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RESUMO

Esta dissertacdo tem o objetivo principal de analisar a construcdo narrativa e a significacdo da
série jornalistica “50 anos de jornalismo”, produzida pela Rede Globo, no ano de 2015, em
comemoragdo ao seu cinquentendrio. Assim, pretende-se compreender como 0s dezesseis
reporteres convidados, guiados pelo jornalista William Bonner, construiram e definiram uma
historicidade para a narrativa e, consequentemente, para a emissora. Esta série foi escolhida
como objeto analitico por sua forca simbolica, pelo ineditismo de seu formato e por fazer
reflexdes sobre a trajetoria do jornalismo da maior emissora do Brasil. Em vista disso,
inicialmente, discutem-se conceitos caros a analise do objeto relativos ao regime de
historicidade presentista (HARTOG, 2013; NORA, 1995) e aos conceitos de historia e memoria
(DOSSE, 2004; LE GOFF, 2003; BLOCH, 2001; POLLACK, 1989, 1992). Buscam-se, ainda,
compreender as relagdes do jornalismo e da historiografia no tratamento dos acontecimentos
sociais. Posteriormente, séo estudadas as promessas (JOST, 2007) da producéo e exibicdo da
série levando-se em consideracdo o novo ecossistema midiatico pautado pelas tecnologias e
plataformas de informacdo (JENKINS, 2008). Por fim, faz-se a analise da narrativa da série,
especificamente, a narrativa empreendida pelos repérteres, utilizando-se a “analise critica da
narrativa”, metodologia proposta por Motta (2013) com a qual buscam-se descortinar as
artimanhas e os estratagemas daqueles que narram compreendendo as suas construcoes
simbdlicas. A titulo de conclusdo, observa-se que a narrativa, em associacao ao contexto de
2015, exalta a trajetoria e a importancia do jornalismo da emissora ressignificando seu passado

e edificando valores e sua historicidade.

Palavras-chave: Telejornalismo. Memoria. Historia. Analise Critica da Narrativa. “Jornal

Nacional”.



ABSTRACT

This dissertation has the main objective to analyze the narrative construction and the
significance of the journalistic series "50 years of journalism”, created by Rede Globo, in the
year of 2015, commemorating its 50th anniversary. Thus, it is intended to understand how the
sixteen invited reporters, guided by the journalist William Bonner, built and defined historicity
for the narrative and, consequently, for the broadcaster. This series was chosen as an analytical
object by its symbolic strength, for the novelty of its format and for making reflections on the
journalism trajectory of the largest Brazilian broadcaster. In view of this, initially precious
concepts are discussed about the analysis of the object relative to the regime of presentist
historicity (HARTOG, 2013; NORA, 1995) and to the concepts of history and memory
(DOSSE, 2004; LE GOFF, 2003; BLOCH, 2001; POLLACK, 1989, 1992). We also seek to
understand the relations of journalism and historiography in the treatment of social events.
Afterward, are studied the promises (JOST, 2007) of the production and exhibition of the series
taken into account the new media ecosystem lined by technologies and information platforms
(JENKINS, 2008). Finally, the narrative of the series is analyzed, specifically the narrative
undertaken by reporters, using the “critical analysis of the narrative", methodology proposed
by Motta (2013). It seeks to unveil the ruses and stratagems of those who narrate understanding
their symbolic constructions. As a conclusion, it can be observed that the narrative, in
association with the context of 2015, exalts the trajectory and importance of the journalism of

the broadcaster re-signifying its past and building values and historicity for it.

Keywords: Telejournalism. Memory. History. Critical Narrative Analysis. "Jornal Nacional".
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1 INTRODUCAO

Desde a deécada de 1980, a humanidade vem se deparando com mudancas
paradigmaéticas politicas, culturais e, sobretudo, sociais. Apontam-se como 0S maiores
exemplos dessas mudancas: (i) o fim da dicotomia mundial representado pela queda do muro
de Berlim, (ii) a fortificacdo do capitalismo pelo neoliberalismo hiperbdlico instaurado em
diversas regides do planeta e (iii) a popularizacdo de novas tecnologias e plataformas
comunicacionais. Nesta conjuntura, em referéncia a Hartog (2013), edificou-se um novo modo
entre os individuos de se relacionar com as categorias temporais e, assim, houve a instauracdo
do que o autor denominou de “regime de historicidade presentista”, caracterizado pela
relevancia atribuida ao presente em detrimento do passado e do futuro. Desta forma, pautados
pelo imediatismo, os homens passaram a produzir narrativas e a se utilizar do passado, a fim de
sobreviver no ambiente hostil do presente, marcado pela falta de referéncias concretas do
passado e pela auséncia de perspectivas no futuro. Além disso, a memoria, enquanto narrativa,
tornou-se um dos fendmenos mais surpreendentes dos anos recentes e uma das principais
preocupaces culturais e politicas das sociedades ocidentais (HUYSSEN, 2014).

Ademais, tornou-se impossivel compreender os traumas histéricos como uma
questdo ética e politica séria desconsiderando as ligacdes destes traumas com o mercado e com
a sua espetacularizacdo midiatica (HUYSSEN, 2000). Logo, instaurou-se um cenario de
disputas, que atravessam parcelas de mercado e de publico, fomentando, institucionalmente,
narrativas a respeito do passado. De acordo com Le Goff (1996), quem controla as lembrancas,
0s esquecimentos e os siléncios manipula a memoria das sociabilidades. Nesse sentido, tornar-
se “senhores da memaria” € um dos principais intentos dos grupos, classes e individuos que
dominam ou dominaram as sociedades historicas. De outro modo, os meios de comunicagao
podem definir o que deve ser lembrado e, hegemonicamente, deliberar sobre a relevancia de
determinados fatos da historia (NORA, 1995).

O Brasil, assim como outros paises, também estd inserido nas logicas do
presentismo e da profusdo de narrativas voltadas para o passado. No caso brasileiro, a maior
emissora, em termos de audiéncia, faturamento e abrangéncia — a Rede Globo — exibe,
frequentemente, produtos que retratam periodos da histdria nacional, principalmente, novelas e
séries. Nesse sentido, no ano de 2015, a emissora completou 50 anos desde a sua fundagéo e,
neste contexto, produziu e exibiu uma série jornalistica de formado inédito idealizada pelo
jornalista William Bonner. Nesta série, dezesseis dos principais reporteres da emissora foram

convidados a compor uma bancada com o propésito de rememorar eventos de sua trajetdria
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profissional e, de forma geral, rememorar a trajetoria jornalistica da instituicdo. Destaca-se,
ainda, que a narrativa da série notoriamente vislumbrou enfatizar a importancia do jornalismo
e de seus profissionais para aqueles que assistem a emissora.

Assim, por sua forca simbdlica em associacdo aos fenémenos supracitados do
contexto mundial, pelo ineditismo de seu formato e por fazer reflexfes sobre a trajetdria do
jornalismo da maior emissora do Brasil, esta série foi escolhida como objeto analitico desta
dissertacdo. A pesquisa se estruturou para corresponder ao objetivo geral: analisar e
compreender as narrativas e producdes de sentido que se fazem do histdrico, nos meios de
comunicacdo, utilizando o contelido da série como recorte. E aos objetivos especificos: (i)
definir por meio de quais operagdes se constroi a ideia de histéria na narrativa jornalistica; (ii)
compreender como as narrativas foram utilizadas para referendar a legitimacéo institucional no
espaco social em que a emissora estava inserida; e (iii) compreender de que maneira a narrativa
memorialistica acerca dos fatos se insere no processo de historicidade mediada.

Ressalta-se que esta série jornalistica ja foi objeto de outros estudos (MUSSE;
THOME, 2016; CRUZ, 2017). Entretanto, ainda que existam estes trabalhos, que ja se
dedicaram a andlise da série, propde-se, como inovacao, perceber como seus episodios recriam,
renovam e reciclam o passado conforme as normas contemporaneas no que tange a definicéo
do histdrico e as consequéncias da rememoracao. Ademais, essa analise demonstra-se relevante
por articular os processos contemporaneos de culturas e politicas de memoria e a utilizacdo
desses discursos como legitimacdo institucional e jornalistica. Deste modo, rememorar a
trajetdria jornalistica da emissora pode potencializar seus lucros simbolicos, ou melhor, os usos
do passado podem configurar-se como forma de compensar novas posi¢cOes sociais e
mercadoldgicas.

Assim, no primeiro capitulo desta dissertacdo, discutem-se conceitos caros a analise
do objeto. Destacam-se as questdes relativas ao processo de rememoracao, no contexto do
regime de historicidade presentista, utilizando como referéncia Hartog (2013) e Nora (1995).
Caracterizam-se, também, os conceitos de historia e memdria, embasando-se em Dosse (2004),
Le Goff (2003), Bloch (2001) e Pollack (1989) (1992), citando-se aqui apenas alguns dos
principais canones a respeito deste assunto. Além disso, buscaram-se compreender as relaces
do jornalismo e da historiografia no tratamento dos acontecimentos sociais €, a esse respeito,
utilizou-se de Sodré (2009) para tratar da construcdo simbolica dos acontecimentos e das
diferencas entre eles e os fatos. Tratou-se, ainda, das caracteristicas dos fatos na alcada de

jornalistas e de historiadores, utilizando, nesse sentido, autores das duas areas. Outrossim,
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discutiu-se a denominada “historia do tempo presente” e as suas relagdes com o jornalismo.
Portanto um capitulo amplamente tedrico a fim de elucidar os conceitos relevantes para a
concretizacdo da analise.

Para a escrita do segundo capitulo, buscou-se ter em vista, de acordo com Barbosa
(2006), que as narrativas, cronologicamente situadas no passado, constroem, em suas
entrelinhas, o presente e o futuro que pretendem evocar, ou seja, 0 passado é rememorado a
partir das logicas de seu contexto de producédo. Desta forma, objetivou-se caracterizar o ano de
2015 — ano de producéo e exibicdo da série — buscando compreender as promessas (JOST,
2007) da enunciagdo, levando-se em consideracdo o0 novo ecossistema midiatico caracterizado
pelas novas tecnologias e plataformas de informagéo (JENKINS, 2008). Em suma, buscou-se
observar como a Rede Globo, em especial seu jornalismo, enfrentou a concorréncia massiva
das novas plataformas e a falta de confianca nos veiculos tradicionais de comunica¢do. Com
este propdsito, o capitulo faz a anélise de gréficos, tabelas e quadros que, de modo geral, podem
apontar momentos de crise do jornalismo e da emissora e a sua necessidade de exaltagéo e
definicdo de um lugar de fala (BOURDIEU, 1996).

O terceiro e Gltimo capitulo trata da analise pragmatica da narrativa da série,
especificamente, a narrativa empreendida pelos dezesseis repdrteres convidados. Nesse sentido,
utilizou-se a metodologia proposta por Motta (2013), intitulada de “analise critica da narrativa”.
O método buscou descortinar as artimanhas e os estratagemas daqueles que narram, ou seja,
buscaram-se compreender as constru¢es simbdlicas produzidas pelos depoimentos dos
reporteres. Dessa forma, no capitulo se fez, inicialmente, a descri¢do das etapas operacionais
da metodologia — (i) a intriga como sintese do heterogéneo, (ii) a l6gica do paradigma narrativo,
(iii) a funcionalidade dos episddios, (iv) o conflito dramético, (v) personagens: de pessoa a
persona, (Vi) estratégias argumentativas e (vii) as metanarrativas — a andlise e a discussdo dos
resultados. Em resumo, no capitulo, utilizou-se da metodologia a fim de elucidar como a
narrativa do cinquentenario jornalistico da Rede Globo mediou a sua historicidade perante a
audiéncia (THOMPSON, 2009), ou seja, como definiu seu lugar de fala enquanto portadora do
que ¢é histdrico.

Acredita-se, portanto, que o trabalho é relevante para o universo das ciéncias sociais
aplicadas, pois, narrativas de rememoracéo, tais quais a serie, estimulam memorias que ndo séo
espontaneas. As lembrancas, 0s esquecimentos e os siléncios podem revelar mecanismos de
manipulacdo da memoria coletiva e referendar interesses dos grupos dominantes. Desta forma,

caracterizar e analisar um produto audiovisual da maior emissora do Brasil é, indubitavelmente,
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retardar ou impedir os efeitos da alienagéo dos individuos a respeito de um passado tdo caro a
atuacdo politica, cultural e social do presente desta nacéo.
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2 O PROCESSO DE REMEMORACAO PRESENTISTA E A DEFINICAO FACTUAL

Neste capitulo, pretendeu-se caracterizar a busca exacerbada por referéncias do
passado e a profusdo de narrativas memorialisticas da contemporaneidade. Inicialmente tratou-
se do conceito de “regime de historicidade” (HARTOG, 2013) enquanto a forma como os
individuos se relacionam com as categorias temporais — passado, presente e futuro. Salienta-se,
nesse sentido, que desde a década de 1980, o presente tornou-se alargado e o centro das relacdes
sociais. A este fendmeno denominou-se de regime de historicidade presentista, no qual, o
presente passa a Se sobrepor as outras categorias temporais e ha a busca desenfreada de
referéncias do passado como forma de sobrevivéncia.

Posteriormente, neste mesmo capitulo, buscaram-se definir os conceitos de histdria
e memdria utilizando-se de autores que se debrugcaram em sua andlise. Além disso, tratou-se
das relacGes da histdria e do jornalismo com os eventos humanos, caracterizando, assim, as
formas como as duas areas constroem narrativas sobre os fatos. Por fim, o capitulo tratou da
historia do tempo presente e de suas relacdes com o jornalismo. Em suma, buscaram-se definir
as caracteristicas profissionais de historiadores e jornalistas e as suas relacBes enquanto
produtores de narrativas sobre os fendmenos das sociabilidades.

Desta forma, o capitulo tem o propésito de elencar as principais referéncias, a
respeito dos conceitos supracitados, respaldando a analise do objeto no que tange a busca do

telejornalismo da Rede Globo por exaltacdo, a qual exaltacdo simbolize um lugar na historia.

2.1 O PRESENTISMO E A PROFUSAO DA MEMORIA

Se, hoje, pedissem-lhe que se lembrasse do dia mais feliz ou mais triste de sua vida,
conseguiria descrevé-lo em sua totalidade? A resposta, muito provavelmente, seria ndo. Agora,
imagine se fosse capaz de fazé-lo, em toda a sua existéncia, tal qual “Funes, o memorioso™,
personagem do autor argentino Jorge Luis Borges (1989). Extremamente tentador, porém
impraticavel. Ao contrario do personagem mencionado, a memdria humana opera de forma
seletiva e o esquecimento é primordial quanto a sanidade e a sobrevivéncia. Apesar de ser uma
caracteristica longe de ser alcancada, de acordo com Huyssen, “um dos fenomenos culturais e

politicos mais surpreendentes dos anos recentes € a emergéncia da memdria como uma das

1 Funes, o memorioso (no Brasil) é um conto de Jorge Luis Borges, pertencente ao livro Ficciones, de 1944, que
narra a histéria de um homem que tinha uma meméria extraordinaria. Contudo, sem conseguir articula-la com sua
pouca inteligéncia, era tido como curiosidade no vilarejo em que vivia. Funes era uma verdadeira enciclopédia,
pois lembrava-se de incontaveis textos, apesar de ndo saber elaborar estes conhecimentos.
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principais preocupacdes culturais e politicas centrais das sociedades ocidentais” (2000, p.9). A
cultura contemporanea é, dessa forma, obcecada pela memoria e pelo trauma, algo que faz com
gue o esquecimento seja malvisto (HUYSSEN, 2014, p.155).

A memoria liga-se a cultura, imuniza e garante a integridade do organismo e dos
grupos contra a desordem. Neste caso, é possivel perceber a natureza da busca rememorativa
da contemporaneidade, pois 0 homem, desde o fim do século XX, convive com mudancas
drésticas no que diz respeito ao seu cotidiano. Da virada do seculo, é possivel apontar o fim da
guerra fria, a popularizacdo da internet, a globalizacdo e os fortes efeitos do capitalismo
financeiro. O momento de transi¢do secular causou a desordem e, consequentemente, a perda
das referéncias identitarias (temporais e espaciais) estratificadas desde o inicio do século XX.

Em consonancia com este cendrio, é importante destacar que, de acordo com Dubar
(1991), a identidade é definida como um conjunto de caracteristicas por meio das quais alguém
pode ser reconhecido. Esta identidade é construida pelos sujeitos na interacdo com outros
grupos e outros sujeitos. Logo, possui duas instancias, a primeira individual, constituindo-se
pelas ideias e concepcdes que o individuo mantém de si mesmo, e a outra, uma dimensdo
coletiva, caracterizada pelos papéis sociais desempenhados nos diversos grupos em que as
pessoas estdo inseridas.

As mudancgas drasticas causadas pelos avangos tecnoldgicos e econémicos, de
acordo com Bauman (2001), teriam levado a sociedade a um processo de liquidez a que o autor
denominou de “modernidade liquida”. Os individuos, neste processo, ja ndo formariam lagos
duradouros, tudo seria facilmente descartavel e substituivel. Busca-se apenas a formacdo de
contatos que podem ser facilmente desfeitos sem grandes perdas ou custos. Esta sociedade, por
isso, ndo consegue desenvolver projetos de longa duracdo, continuos ou mesmo intensos.
Traduz-se, dessa forma, no extremo imediatismo. Ademais, o individuo estaria inserido, de
acordo com o contexto supracitado, em um mundo marcado pelo consumismo e por ter a seu
dispor op¢des mercadoldgicas infindaveis. Entretanto os individuos ndo possuem referenciais
de acéo, pois 0 passado ja ndo teria o status de mediador temporal. Todos os referenciais de
acdo e a morfologia social sdo definidos individualmente, ou seja, caberiam a cada individuo
levando-se em consideragdo vantagens e prazeres imediatos. Portanto, todos esses
comportamentos se concretizariam na fragilizacdo humana e, em razdo da falta de referenciais
memorativos, na desordem social.

Nesse sentido, as mudancas da contemporaneidade mencionadas, além de alterarem

radicalmente as sociabilidades humanas, também modificam o modo como os individuos se
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relacionam com as categorias temporais (passado, presente e futuro). A este modo de se
relacionar com o tempo Hartog (2013) denominou de “regime de historicidade”, ou melhor, o
modo de articulagdo das trés categorias do tempo em uma dada sociedade e contexto historico.
O termo trata-se de uma construgao teorica, a fim de “melhor apreender, nao o tempo, todos os
tempos ou a totalidade do tempo, mas, principalmente, momentos de crise do tempo, aqui € 14,
qguando vém justamente perder sua evidéncia as articulacdes do passado, do presente e do
futuro” (HARTOG, 2013, p. 37).

Com este propdsito, o autor elabora um percurso intelectual, em que revisita
sociedades historicas antigas até chegar as crises do tempo do século XX, relacionadas
diretamente com a queda do muro de Berlim, na Alemanha, e com a desagregacao do bloco
soviético. Em diferentes periodizacdes, buscam-se compreender 0S seus regimes de
historicidade e em quais aspectos 0s homens contemporaneos se diferenciam. Hartog descreve,
inicialmente, o regime heroico, caracteristico das sociedades antigas, no qual o passado mitico
é acionado e confere sentido aos eventos do presente sob a logica da repeticdo e ndo do
acontecimento Unico. Logo depois, determina a ascensdo do regime cristdo, marcado pela cisdo
do tempo em dois, com base no evento central da encarnacdo do filho de deus pelo homem.

N&o obstante, a partir do século XV1I1, a sociedade ocidental passou novamente por
um processo de ruptura. “O advento das luzes e as revolugdes cientificas, econdmicas e sociais
transformaram a experiéncia temporal: o foco passou a ser o ‘horizonte de expectativa’ (futuro)
cada vez mais deslocado do ‘espaco de experiéncia’ (passado)” (RAMALHO, 2014, p. 151).
Nesse contexto, desenvolveu-se o regime moderno de historicidade, no qual a acdo se baseia,
principalmente, no futuro, ndo mais como repeticdo do passado ou previsdes advindas do
presente. Instaura-se o futuro progressista acreditado como melhor que o ontem e o0 hoje. Nesse
ambiente, ha a sensacdo de aceleracdo do tempo e concebe-se a ideia de modernidade, quer
dizer, depois que experiéncia e expectativa se distanciaram, observa-se a mutacdo do tempo
historico, o qual passa a ser caracterizado pela ideia de futuro, de movimento, de transformacao
e de esperanca no amanhd. A modernidade, de acordo com Koselleck (2006), trouxe a
possibilidade de um futuro diferente da experiéncia do passado, ja que traz em si a ideia de
progresso, alterando, sobremaneira, as dimensdes do tempo.

Entretanto, a grande novidade e a mais importante interferéncia engendrada por
Hartog no debate contemporaneo a respeito das temporalidades, trata-se da tese de que as
sociedades ocidentais presenciaram uma ruptura com o regime moderno de historicidade, visto
que a categoria temporal do presente passou a sobrepor-se ao passado e ao futuro. Instaura-se,

dessa forma, o regime presentista de historicidade. Hartog apurou que essa mudanca se
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consolidou ao longo do século XX, o qual “se, em primeiro lugar, ele foi mais futurista do que
presentista, terminou mais presentista do que futurista” (2013, p. 140). A perspectiva proposta
por ele de ruptura drastica no modo de se relacionar com o tempo das sociedades

contemporaneas, é corroborada por diversos autores. Ramalho aponta que:

O mal-estar gerado pelas guerras mundiais; as contestacfes de 1968; o avango da
sociedade de consumo; o solapamento das identidades nacionais; o fortalecimento da
globalizacdo enquanto o processo de “compressiao do espago-tempo”’; tudo isso levou
a uma énfase no presente e sua progressiva dilatacdo desproporcional em relacdo as
outras categorias do tempo — processo que possui como marco simbolico de
consolidacdo a queda do muro de Berlim, em 1989 (2013, p. 151).

A multiplicidade de regimes de historicidade mencionada é corroborada pela tese
de Koselleck (2006), na qual ele afirma que o tempo ndo tem nada de natural, pois € uma
construgdo sociocultural e assegura que ndo ha “[...] um tnico tempo historico, mas sim [...]
muitos, sobrepostos uns aos outros” (KOSELLECK, 2006, p.14). Assim, ao estudar o tempo e
suas dimensdes, pode-se apreender muito sobre a maneira de ser, pensar ou viver de uma
sociedade.

E, o presente alargado, que se consolidou, a partir do final do século XX, esta
intimamente relacionado a fragmentacgdo e a inconstancia de uma sociedade, que se tornou o

seu proprio passado e o seu préprio futuro. Barbosa afirma que:

Num tempo de aceleracdo temporal exponencial e diante de um mundo que ndo admite
a existéncia de projetos e perspectivas futuras, vivemos o alargamento do presente de
tal forma que o futuro nele ja se inclui. Um tempo cujo presenteismo substituiu
definitivamente o futurismo (2015, p. 155).

A consequéncia mais evidente desse processo é a crescente demanda das sociedades
ocidentais por preserva¢do memorialistica e patrimonial. “Sem futuro e sem passado, ele [0
presente] produz diariamente o passado e o futuro de que sempre precisa, um dia apds o outro,
e valoriza o imediato” (HARTOG, 2013, p. 148). Todas essas caracteristicas traduzem uma
experiéncia temporal bastante problematica, dado que ja ndo é concebivel a perda como
ineréncia social. “O presentismo identifica a perda como um apagamento de si, algo que so faz
sentido a partir da sua busca em se tornar o ponto de vista absoluto do tempo” (RAMALHO,
2014, p. 151). Melhor dizendo, o presente torna-se o seu proprio passado e seu proprio futuro,
é a partir dele que todas as a¢des e a vida em sociedade se concretizam, desde entéo.

O regime presentista, em ultima instancia, caracteriza-se por uma profunda
ambiguidade. “Celebra até o menor objeto do passado, remobiliza as tradi¢des e se estrutura
sobre bases contraditorias, isto é, um presente que ndo para de desenterrar o passado” (VIANA,
2017, p. 2). A vista disso, todas as mudancas paradigmaticas citadas sdo, conforme Huyssen

(2000), traduzidas na necessidade de rememoracdo das sociedades ocidentais, a qual esta
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inserida em diversos setores, desde 0 boom das modas retrd, passando pela comercializagdo em
massa da nostalgia até a difusdo de praticas memorialisticas nas artes visuais. De acordo com
Lipovetsky (2004), as logicas dessa sociedade caracterizam-se pelo nascedouro do “tudo-
patriménio” e do “todo comemorativo”, isto ¢, busca-se exponencialmente, na
contemporaneidade, a preservacao do passado, enquanto forma de salvaguardar as referéncias
caras a sobrevivéncia dos individuos. Todavia, esta busca desenfreada traduz-se na banalizagéo
da memoria, pois tudo se torna objeto de rememoracao.

De igual modo, as obras do passado ja ndo sdo contempladas em recolhimento e
siléncio, mas, sim, devoradas em segundos, funcionando como objeto de animacgdo de massa,
espetaculo atraente, uma maneira de diversificar o lazer e matar o tempo de forma instantanea.
Acima de tudo, na sociedade contemporanea, o antigo e o nostalgico se tornaram argumentos
comerciais e ferramentas mercadologicas. E “fazem parte de um processo de construgdo de
poder, no qual o interesse politico de dominar o tempo assume papel primordial” (BARBOSA,
2006, p. 18). Em conformidade com Huyssen, (2000), por fim, ndo é mais possivel pensar em
qualquer trauma histérico como uma questdo ética e politica séria sem levar em conta 0s
multiplos modos em que ele esta agora ligado a mercadorizacdo e a espetacularizacdo em
filmes, museus, docudramas, sites, livros de fotografia, histérias em quadrinhos, ficcdo, até
contos de fadas e musica popular. E essa disseminacdo da memdria é ampla, tanto geogréafica
guanto politicamente. Neste contexto, as empresas contemporaneas tém entre suas principais
preocupacOes a preservacdo memorialistica de sua trajetdria institucional. Os centros de
memoria institucional sdo um espaco relativamente recente, datados dos anos 2000 e utilizados,
principalmente, como estratégia de valorizacdo da empresa, como potencializadores de um
lugar de fala pautado por experiéncia e tradicao.

Segundo Pazin (2015), um centro de memoria € um setor ou unidade de cada instituicdo
que busca reunir, organizar, conservar e produzir conteido, baseado na memaria institucional,
utilizando-se tanto de documentagdo historica da organizacdo quanto da memoria de seus
colaboradores e de outros atores caros a sua vida institucional. O aspecto documental é apenas
uma parcela da totalidade das informac6es memorialisticas de uma instituicdo, uma vez que
elas também estdo nas pessoas. Parte significativa do trabalho, realizado nestes centros, é
justamente coletar a memoria dessas pessoas, utilizando diversas ferramentas e metodologias
de registro, como a da historia oral, com a realizacdo de entrevistas. Este acervo é importante,
também, pelo uso que se pode fazer dele, porque a preservacdo da memoria de uma instituicdo

pode ser o repositorio a partir do qual é possivel desenvolver projetos, servicos e produtos.
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A Rede Globo, desde a década de 1990, desenvolve o “Projeto Memoria Globo”,
marcado por uma série de iniciativas das empresas de comunicagdo do grupo da familia
Marinho, buscando preservar a memdaria dos veiculos que as compde. Segundo a emissora, por
meio de seu site, os integrantes do projeto fazem diversas entrevistas e pesquisas para a
obtencdo de informagdes. Dentre os frutos do trabalho do grupo, destacam-se: (i) o “Dicionario
da TV Globo”, que traz em verbetes os programas produzidos pela emissora nos setores de
teledramaturgia e entretenimento, langado em 2003; (ii) o livro “Roberto Marinho”, escrito pelo
jornalista Pedro Bial, que traz um perfil biografico do antigo dono da empresa e jornalista,
falecido em 2003; (iii) o livro “Almanaque da TV Globo”, lancado no ano de 2006, com os
principais programas desde a sua inauguragdo; (iv) o livro “Jornal Nacional: a noticia faz
histdria”, langado em 2004, nas comemorag¢des dos 35 anos do noticiario; (v) o site oficial
lancado, no dia 7 de junho de 2008, em comemoracdo aos 43 anos da emissora; e (vi) o livro
“Autores: histdrias da teledramaturgia”, langado no final de 2008, com 16 autores da emissora.

Além destes produtos, a emissora também produziu especiais em comemoragao aos seus
aniversarios de fundacdo. E, em todos os anos, desde 1967, leva as telas o programa de
retrospectiva que busca salientar a onipresenca da emissora nos varios acontecimentos anuais.
As publicaces e os produtos audiovisuais citados demonstram que a preservacdo da memdria
do Grupo Globo possibilitou ganhos mercadol6gicos importantes e, também, a delimitacdo de
um lugar simbdlico na sociedade brasileira.

Conforme Pazin (2015), embora seja nova a ideia de que a memaria de uma organizagédo
possa ser utilizada como estratégia para sua administracdo. Ao longo dos anos, ela tem sido
percebida como um fator importante para a reputagdo das organizacgdes, ao demonstrar como
os valores e a missao institucional podem ser responsaveis pelo fortalecimento de sua imagem
junto ao publico externo. Assim, rememorar a trajetoria de uma instituicdo, para além de uma
necessidade atual, tal como demostrou Huyssen (2000) e Nora (1995), € uma ferramenta de

construgdo simbdlica considerada eficiente e importante.

2.2 HISTORIA E MEMORIA

Pode-se afirmar que um dos principais reflexos da “crise do tempo”, caracteristica
do regime de historicidade presentista, é a declaracdo precipitada da historicidade dos
acontecimentos, embora eles ndo apresentem qualquer consequéncia em longo prazo ou mesmo
sejam frutos de acOes rememorativas. Observa-se tal caracteristica, na serie especial do

cinquentenario da Rede Globo, na qual rememoram-se fatos cobertos por seu jornalismo,
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inserindo-os em contextos outros aos de sua producdo original. Hartog distingue que “a
economia midiatica do presente néo cessa de produzir e de utilizar o acontecimento?, [...] com
uma peculiaridade: o presente, no momento mesmo em que se faz, deseja olhar-se como ja
historico, como ja passado” (HARTOG 2013, p.149-150). O presente alargado quer que ele seja
0 seu proprio passado e 0 seu proprio futuro. Ha, portanto um apelo ao imediato como ja
historico ou minimamente qualificado em tal caso.

As ultimas trés décadas do século XX foram marcadas, entre as inumeras
transformacdes ocorridas, nas sociabilidades e identidades, por uma reavaliacdo das relagdes
que vinculam e que distanciam a histéria e a memoria. Chega-se, dessa forma, a um debate
bastante controverso, que se instaurou entre diversos pesquisadores: que é a historia e que é a
memoria? Quais relacdes e distensbes podem-se atribuir a esses dois conceitos? Nessa oOtica,
pretende-se elencar e caracterizar as principais bases teoricas, que discutem essa inter-relacdo
conceitual, sem, no entanto, ter a presuncdo de esgotar o debate, que se consolidou em torno
delas.

Com esta proposicéo, torna-se primordial iniciar as discussdes sobre a conceituacao
da historia pelos escritos de Bloch (2001). Seus estudos buscaram discutir a complexidade do
tempo histdrico, as relagdes entre passado e presente, a construcdo do discurso historico e,
principalmente, a utilidade da histéria. Considerando a constatacdo de que toda ciéncia possui
um objeto de analise, Bloch, ao contrario do que pensa o senso comum, afirma que o objeto da
historia ndo é o passado, pois ele ndo é palpavel e ndo ¢ especifico a somente uma ciéncia — a
geologia estuda o passado das formacBes rochosas, a geografia, as mudancas climaticas por
meio dos sedimentos, a quimica, a constituicdo do sol — em nenhuma delas 0 homem e suas
acOes estdo presentes como elemento principal. Logo o objeto da histéria sdo os homens, no
plural. “Sdo os homens que [a historia] quer capturar. Quem n&o conseguir iSso sera apenas, no
méaximo, um servical da erudicdo. J& o bom historiador se parece com o ogro da lenda. Onde
fareja carne humana, sabe que ali esta sua caca” (BLOCH, 2001, p. 54). Mas o autor vai mais
além, o objeto de pesquisa dos historiadores ndo sédo simplesmente "os homens", o historiador
pensa também o tempo e a duracdo. Nessa perspectiva, a historia é a ciéncia dos homens no

tempo. E esse tempo é, por natureza, um continuum e, tambeém, perpétua mudan¢a (ALVES,

2 Segundo Sodré (2009), o acontecimento é o que da sentido as coisas, 0 que ocorre por meio da informagéo, ou
seja, que traz um conjunto de regras e convencdes discursivas, como enredo e enquadramento. Para tornar-se
acontecimento, parte-se do “fato bruto”, a fim de transformé-lo em “acontecimento”, por meio da interpretagéo
que implica a “noticia”. O verdadeiro trago comum aos acontecimentos que se constituem noticia ¢ a marcagdo do
fato, que determina, por meio de um sinal ou indice, o que a marcagdo jornalistica identifica como valor-noticia.
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2012). Por isto, o objeto de estudo da historia sdo os homens, ao longo de um tempo que ndo
para, desenrola-se, ndo possui pausa, nem ruptura, mas a todo o momento se modifica.

Porém, ainda de acordo com os estudos de Bloch, para que serve a histéria? Por
meio de uma conciliacdo entre passado e presente, Bloch afirma que nao é possivel entender o
presente sem estudar o passado e, também, ndo é possivel compreender o passado sem estudar
0 presente, ou melhor, quem conhece ambos sabe agir melhor sobre o presente. Neste caso, 0
historiador quer reconstruir um filme do qual s6 possui o final, o presente, isto €, a Ultima cena
estd completa e todas as outras estdo em pedacos, em vestigios que precisam ser encaixados
como as pegas de um quebra-cabecas (idem, ibidem). No oficio do historiador, a primeira
condicdo, para interpretar os documentos e formular corretamente os problemas, € observar a
paisagem do hoje. Dessa forma, o vinculo passado-presente é delineado pelas trocas culturais
com geracOes anteriores, pela oralidade e pelos escritos e ocupam fun¢des importantes nas
transmissdes de pensamentos que fazem, praticamente, a continuidade de uma civilizagio. E
necessario, entretanto, compreender 0os homens, conforme a sua época, pois eles se parecem,
consoante Bloch (2001), mais com seu tempo do que com seus pais.

Além de Bloch, um dos principais tedricos a abordar as conceituac@es referentes a
historia foi o pesquisador Le Goff. Inicialmente, ele afirma que a historia deve ser dividida em
duas: a historia da memoria coletiva e a dos historiadores, isto é, ao fazer essa afirmagédo, o
autor define que, a partir da memdria das coletividades, é possivel a instauracdo de uma
historiografia. Sobre a historia, de acordo com seus estudos (2003), pode-se afirmar que é
renovacao e crise, presente e passado, parte do presente no passado, isto €, a historia € escrita a
partir de um olhar do presente, parcial, para um passado. Além do mais, ela pode ser um conto,
mas, a0 mesmo tempo, poética, cientifica, filos6fica e género literario (embora ndo seja
literatura). Ainda de acordo com seus estudos, o passado ou a memdria ndo podem ser
caracterizados como puramente historia, mas eles seriam o seu objeto de pesquisa e suas fontes.
E a historia, nessa ética, € uma ciéncia que depende do saber adquirido profissionalmente.
“Penso que a historia é bem a ciéncia do passado, com a condi¢do de saber que este passado se
torna objeto da histdria, por uma reconstrugdo incessantemente reposta em causa” (LE GOFF,
2003, p. 25). O passado &, para o autor, objeto de analise dos historiadores, mas € um objeto
sempre questionavel a luz da contemporaneidade dos que o analisam e, por isso, € uma ciéncia
em constante mutacdo. Nesse sentido, salienta-se que, embora brevemente elucidado aqui, a

historia possui diversas significagdes, ao longo do tempo e, de acordo com as especificidades
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culturais, em diversas partes do globo, portanto, para ele, historia € um conceito amplamente
plural.

Por fim, em relacdo ao conceito de historia, na contemporaneidade, o autor
apresenta o que denominou de “historia-problema”. O conceito defende que toda histéria é
historia contemporanea e ela segue novas orientagdes, pensando-se na influéncia a crise do
mundo das historias, os limites e incertezas da nova histdria e a producdo historiogréfica,
vinculada a sociedade do consumo. Melhor dizendo, € uma historia carregada de autocritica. A
historia-problema considera as indaga¢des dos individuos do presente, de acordo com 0s
problemas do presente, conforme as logicas desse presente. Isso significa dizer que a histdria,
apesar de ser uma ciéncia, é mutavel, conforme os anseios do historiador do hoje. Ao citar frase
de Benedetto Croce: “por mais afastados do tempo que parecam os acontecimentos de que trata,
na realidade, a historia liga-se as necessidades e as situagdes presentes nas quais esses
acontecimentos t€ém ressonancia”, Le Goff vai além da ideia de um eterno presente, ou Seja, ndo
se trata apenas de apenas indagac¢0es atreladas as légicas do hoje e, sim, a uma histéria marcada
pela reinterpretacdo constante (LE GOFF, 2003).

Ja a respeito da conceituacdo da memdria, o autor declara que ela é uma
representacdo do passado, sendo histoérica e social, ou seja, a memoria € uma representacdo do
passado por aqueles que o vivenciaram e, por isso, ela pode ter um caréater individual ou
coletivo. Ademais, essa representacdo sera sempre parcial, pois liga-se as experiéncias daquele
individuo em seu presente rememorativo. Por seu carater fluido, o estudo da memoria é
considerado muito importante, visto que algumas classes, grupos dominantes e individuos tém
0 desejo de ser “senhores da memdria”. Por isso, utilizam o passado, conforme interesses
mercadoldgicos e ideoldgicos do presente rememorativo. E Le Goff resume muito bem tais
pretensdes, pois ressalta que “tornar-se senhores de memdria e do esquecimento € uma das
grandes preocupacOes das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram ou dominam as
sociedades historicas” (2003, p. 141).

Seguindo-se a discussdo do objeto de analise, a Rede Globo, enquanto maior
emissora de televisdo do Brasil, possui mecanismos para delimitar a memdria a fim de
reposicionar-se no imaginario nacional. Coutinho e Musse, na analise de uma série de

reportagens do “Jornal Nacional”, ratificam esta afirmag¢ao ao relatarem que:

[...] se a construcdo de uma identidade histérica e afetiva da Nacdo foi tarefa de alguns
discursos presentes nos jornais da segunda metade do século XIX, na
contemporaneidade esses lagos sociais sdo construidos especialmente por meio das
narrativas televisuais, seja nos produtos de carater ficcional ou nos telejornais, objeto
de nosso interesse. No caso do Jornal Nacional, para além das matérias factuais e dos
textos dos apresentadores/ editores, as séries de reportagem celebram esse encontro
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com uma comunidade nacional, com a Identidade do Brasil, titulo inclusive de uma
série de reportagens veiculada pelo programa que se transformou em uma espécie de
quadro, ja que teve trés edi¢Bes (2009, p. 4).

Rememorar possibilita, a vista disso, 0s usos do passado no presente como forma
de balizar as memorias, de acordo com logicas do contexto de producdo. Além disso, €
importante ndo perder de vista que a: “[...] a memoria sé é possivel a partir do esquecimento.
Assim, comemorar, antes de recordar, ¢ esquecer” (BARBOSA, 2006, p. 15). Nesse sentido, a
emissora, por meio de suas producbes memorialisticas, acaba por ditar aquilo que deve ser
lembrado ou esquecido, ou seja, pode se utilizar das narrativas com o intuito de atender
objetivos do presente de producéo.

Dosse (2004) ressalta que, durante muito tempo, historia e memdria caminharam
na indistingdo e, por isso, seu texto “A oposic¢do historia/memoria” pretendeu separar 0s dois
planos para apontar suas inter-relagdes. De acordo com seus estudos, 0 mérito de definir um
objeto memorial, no @mbito das ciéncias sociais, deve ser dado ao sociélogo Halbwachs. Dosse
aponta que, para este autor, as duas categorias conceituais séo concebidas em distingéo radical,
a memoria € caracterizada como “tudo aquilo que flutua, o concreto, o vivido, o multiplo, o
sagrado, a imagem, o afeto, 0 mégico, enquanto a historia se caracterizava por seu carater
exclusivamente critico, conceitual, problematico e laicizante” (DOSSE, 2004, 169-170). Sendo
assim, Halbwachs, de acordo com a perspectiva de Dosse, destacaria um abismo entre os dois
conceitos e, em consequéncia, ndo haveria qualquer relacdo entre eles. Essa €, sem dlvida, a
maior critica tecida por Dosse ao sociologo, pois, conforme serd apontado em seu texto, essa
separacao radical ndo € proficua para ambas as areas de estudo.

A principal critica atribuida a Halbwachs encontra-se no fato de que fez parecer que
S0 se conceberia a histdria a partir do momento em que a memdria fosse abolida. Entre a histéria
e a memodria, neste caso, ndo haveria qualquer vinculo. Ele pressupde uma histéria que estaria,
ao lado de uma fisica social fora do vivido, ou melhor, a historia poderia ser caracterizada pelo
seu carater objetivo, dogmatico e categdrico. Assim, Halbwachs, conforme Dosse (2004),
absolutiza a cisdo entre as duas dimensdes que considera ser irredutiveis uma a outra, dado que,
na historia, ndo haveria espaco para fluidez e parcialidade. “A concepcéo da disciplina historica,
veiculada por Halbwachs, ¢ muito estreitamente ‘positiva’, a fim de fazer valer melhor o direito
da nova sociologia durkheimiana de abracar todo o campo social” (DOSSE, 2004, p. 171).
Assim, Halbwachs afirma a postura de um historiador positivista a salvo de qualquer
julgamento, visto que seu objeto de estudo baseara-se naquilo que é real, certo e Util, conforme

a filosofia de estudos definida por Comte (positivismo), ao longo dos séculos XIX e XX. Nesse
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sentido, ele define que a disciplina historica deve-se voltar para o passado, enquanto o presente
e 0 campo social caberiam, exclusivamente, a sociologia defendida por Durkheim.

Dosse vai elaborar, ainda, nessa Idgica, uma cronologia, para descrever as formas
como histdria e memoria estiveram articuladas. Inicialmente, havia a busca das origens miticas
com a elaboragdo de listas genealdgicas dos principes e reis. Até entdo, a oralidade, o ato da
fala, era a forma mais utilizada quanto a sedimentacédo das tradi¢Ges das coletividades. Era por
meio da fala, que diversos grupos passavam, geracdo a geracdo, suas culturas, identidades e
habitos. Por muito tempo, a oralidade permitiu a manutencdo das comunidades nas mais
diversas regides. Entretanto, com o advento da cultura escrita, as listas reais conservaram um
elo muito importante com a memoria das coletividades e, a historia, nesse momento, ndo
passava de uma memoria continuada. As inovac@es técnicas do século XIX e o surgimento da
imprensa vao erodir a autoridade do passado e o tornam objeto de estudo. Essas mudancas
levaram a ruptura com a oralidade e “os historiadores tornam-se, entdo, especialistas da critica
da memodria, reiterando, assim, a superioridade atribuida a transmissdo escrita em relacdo a
transmissdo oral” (DOSSE, 2004, p. 173).

A partir dessa interrupcao brusca, com o advento da cultura escrita, Pierre Nora, em
1984, vai conceber uma memoria, em seu funcionamento especifico, ao definir o objeto de
analise de seu texto denominado de “os lugares de memoria”. Neste texto, ele afirma que
“memoria, historia: longe de serem sin6nimos, tomamos consciéncia de que tudo as opde”
(NORA, 1993, p. 19). Entretanto, em sua perspectiva, a oposicao entre a historia e a memoria
da lugar a uma aproximacao tanto inelutavel quanto enriquecedora desses dois polos. Para ele,
a historia se transformou a ponto de renunciar a pretensdo de tornar-se uma fisica social
desvinculada das vivéncias dos individuos. Ao definir a existéncia de lugares de memdria, 0
autor afirma que o homem, ao instaurar lugares em que a memdria se faz presente, adere-a ao
seu cotidiano e, por fazer parte das experiéncias humanas, a memdria ndo pode ser concebida
apartada do que os homens séo, e 0s homens, como apontado anteriormente, sdo o objeto da
historia. Consequentemente, a memoria sdo 0os homens e 0s homens no tempo sdo a historia,
portanto histéria também é memdria. O autor define, assim, que ha, entdo, um momento de
transicdo historiogréfica com o surgimento de uma nova histéria social da memoria, uma

historia preocupada com individuos que memoram, comemoram e rememoram.

Ao primeiro movimento, que garante a primazia do olhar critico, do distanciamento,
da objetivacdo e da desmitificacdo, segue-se um segundo momento, complementar,
sem o qual a historia seria puro exotismo, o de um recolhimento do sentido, que visa
a apropriagdo das diversas sedimentagdes de sentido legadas pelas geracdes
precedentes, dos possiveis inconfessos que coalham o passado dos vencidos e mudos
da historia (DOSSE, 2004, p. 174).
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Nora sistematiza, entdo, as distin¢cdes entre memdria e historia, defendendo que “a
memoria é a vida, sempre carregada por grupos vivos, estando em permanente evolugéo, aberta
a dialética da lembranca e do esquecimento, inconsciente de suas deformacdes sucessivas,
vulneravel a todos os usos e manipulacGes, suscetivel a longas laténcias e a repentinas
revitalizagdes”, enquanto a historia é a “reconstrug¢do, sempre problematica e incompleta, do
que ndo existe mais”. Para Nora, “a memoria ¢ sempre suspeita para a historia, cuja fungéo é
destrui-la e a repelir” (NORA, op. cit., p. 9). Todavia o principal eixo de analise feito por ele,
ao longo da década de 1980, diz respeito ao fascinio francés pela memoria.

Na Franca deste periodo, a vontade do Estado-nac¢do de tomar as rédeas da memoria
foi constantemente reafirmada. Esta vontade de resguardar a memoria de forma aguda se
apresentaria como sintoma da crise identitaria e do desaparecimento de referéncias, como ja foi
citado aqui anteriormente. VVé-se, nesse cenario, a soma da perda da capacidade estruturante do
Estado, o fim da Franga rural (relativizacao das tradi¢des locais), a popularizacdo da informacéo
e da comunicacdo e, por fim, a crise das escatologias revolucionarias, isto é, o fim de uma
esperanca num futuro promissor e/ou revolucionario. O resultado deste processo é a opacidade
do futuro em detrimento da presentificacdo. “O presente se tornou a categoria de nossa
compreensdo de nos mesmos. Mas um presente dilatado” (NORA, 1993, p. 27). Assim, o Estado
enquanto nacdo Vvé ruir a sua centralidade, gracas a perda das referéncias identitarias,
principalmente, daquelas que se remetiam a Revolucdo Francesa. A solucdo encontrada, nesse
sentido, foi o reforco e a busca pela preservacdo da memoria pela comemoracao do bicentenario
revolucionario em 1989. Fato este amplamente estudado por Nora (1993).

H4, isto posto, o afastamento e a perda da unicidade da chamada histéria-memoria
carregada pelo Estado-nacdo e, em sua consequéncia, o estabelecimento de uma multiplicidade
de memorias. Nora nota que “a passagem da memoria a historia deu a cada grupo a obrigacéo
de redefinir sua identidade pela revitalizacdo de sua prépria historia. O dever de memdria faz
de cada um o historiador de si mesmo” (1993, p. 29). Nessa Otica, os individuos passam a
considerar a preservacdo memorialistica como forma de assegurar a sobrevivéncia da historia
de suas comunidades, por isso, ha uma verdadeira profusdo de relatos de vida que obtiveram
sucesso espetacular nos diversos meios. Com base nesse contexto, vai desenvolver-se uma nova
consciéncia historiogréafica, fundamentada na problematizagdo possivel da memoria pela
histdria e da historia pela memoria. Por isso, a oposicao radical entre historia e memoria ja ndo
é pertinente de acordo com os estudos recentes. Busca-se, entdo, ndo se limitar a restituir o que

aconteceu, mas o que faz do fato um acontecimento sdo seus sinais. Uma pesquisa
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historiogréfica, segundo Dosse (2004), ndo pode ser separada de um exame das mentalidades

coletivas (memodrias).

O caminho esta aberto para uma histéria totalmente diferente: ndo mais 0s
determinantes, mas seus efeitos; ndo mais as acdes memorizadas nem sequer
comemoradas, mas o sinal dessas acfes e 0 jogo dessas comemoragdes; ndo 0s
acontecimentos por si s6s, mas as suas construgdes no tempo, 0 apagamento e o
ressurgimento de suas significacGes; ndo o passado como aconteceu, mas seus
sucessivos reempregos; ndo a tradicdo, mas a maneira como ela se constituiu e
transmitiu (NORA, 1993, p. 24).

A memodria é, logo a inter-relacdo entre o apagamento e a conservacao. Neste caso,
tanto a memoria quanto a historia tém, em seu funcionamento, um modo de sele¢éo do passado,
uma construcdo intelectual e ndo uma acdo externa ao pensamento. A memoria pluralizada,
fragmentada, mediante Dosse (2004), invade hoje, por todos os lados, o territorio do historiador.
Ela é fruto das relac@es estabelecidas entre o vinculo social e a identidade individual e coletiva.
Espera-se do historiador a sua atribuicdo de sentidos. No tocante as duas categorias
mencionadas, a memoria € uma fonte de reapropriacéo coletiva, uma ligacdo essencial entre o
passado e o presente. A histdria, entdo, é a ciéncia da mudanca e, conforme os estudos
elencados, envereda-se, cada vez mais, pelos caminhos da memoria. Instaura-se a chamada
historia social da memoria: seu objeto é um ausente que age e esta atento ao imaginario, aos
traumas e as vivéncias sociais. “Muito longe de ser o relicario ou a lixeira do passado, ela (a
memoria) vive de acreditar em possiveis e de espera-los, vigilante, a espreita” (Idem, ibidem,
p. 184). Por isso, a memoria é parte da vivéncia dos individuos e das coletividades, ndo
devendo, deste modo, ser encarada enquanto patrimonio ou apartada de seu contexto historico
e social. Melhor dizendo, a memodria é fluida e, por este seu aspecto, precisa ser analisada a luz
de seu contexto de producdo, ela diz muito mais do presente que do passado a que se refere.

Para Pollack, a memoria é “essa operagdo coletiva dos acontecimentos e das
interpretagdes do passado que se quer salvaguardar” (p. 10), integra-se em tentativas mais ou
menos conscientes de definir e de reforcar sentimentos de pertencimento e fronteiras sociais
entre coletividades — partidos, sindicatos, igrejas, aldeias, familias, comunidades, nacdes,
categorias profissionais, entre outras. De acordo com este autor (1989), a referéncia ao passado
serve para manter a coesao dos grupos e das instituicbes que compdem uma sociedade e para
definir sua complementaridade. Manter a coeséo interna e defender as fronteiras daquilo que
um grupo tem em comum, eis as duas funcdes essenciais da memoria comum, que significa
fornecer um quadro de referéncias. Assim, admite-se o jogo de forcas pautado pelo momento
presente e sustentado pela verossimilhanca e pela coeréncia dos sucessivos discursos. Toda

organizacdo, empresa ou afim veicula seu proprio passado e a imagem que forjou de si mesma.
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“O que esta em jogo na memoria ¢ também o sentido da identidade individual e de grupo”
(POLLAK, 1989, p. 11). Este trabalho de enguadramento tem a colaboracdo de atores
profissionalizados, profissionais da historia e de representantes instituidos, por elas ou por seus
pares, os guardides “oficiais” desta historia.

Pollak (1992), numa breve sistematizagdo, observa que a memdria, seja ela
individual ou coletiva, tem como elementos constitutivos: acontecimentos, pessoas e lugares.
As experiéncias sdo as vividas pessoalmente e ainda aquelas que, ndo vivenciadas
particularmente pelos individuos, foram-no pelo grupo ao que pertencem: assim, foram vividas,
em sequéncia, resultando numa memoria “herdada”. E também composta por pessoas,
personagens nao necessariamente do nosso tempo, das quais sabemos alguma coisa como se as
conhecéssemos; e por lugares — uma casa da infancia, da qual guardamos registros afetivos, ou
ainda monumentos, documentos, arquivos, entre outros. Pollak (1992) ressalta que a memoria
ndo se resume a vida de uma pessoa, mas também é uma construcao coletiva, um fendbmeno
construido, organizado a partir do presente e, em parte, herdado.

Pode-se dizer que a memodria € um elemento constituinte do sentimento de
identidade, tanto individual como coletivo, a medida que ela é também um fator extremamente
importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em
sua reconstrucdo de si (POLLAK, 1992). Ora, se é um fenbmeno construido individual e
socialmente, e o outro faz parte desta construcéo, é natural o conflito entre a meméria individual
€ a memoria coletiva; assim, “a memoria e a identidade sdo valores disputados em conflitos
sociais e intergrupais e, particularmente, em conflitos que opdem grupos politicos diversos”
(POLLAK, 1992, p. 200- 212). A respeito da memoria de grupos, Pollak propde a introducéao
do conceito de “enquadramento de memoria”, no qual historiadores e pesquisadores tém papel
preponderante. Esta categoria proposta por Pollak é bastante elucidativa, a fim de se perceber
como diferentes processos e atores intervém na formalizagdo da informacao que servira de fonte
para a elabora¢do de uma “memoria oficial”.

Pode-se afirmar, nesse sentido, que, ao produzir uma série jornalistica especial de
rememoracgdo, com a presenca de grandes nomes do jornalismo brasileiro, a Rede Globo
buscava ressaltar referéncias importantes, para a sua coesao interna e, mais ainda, enquadrar o
passado dentro de uma imagem que ela prépria forjou de si mesma. A emissora aparece
enquanto guardid do passado e, acima de tudo, como personagem protagonista desse mesmo
passado. Melhor dizendo, tal qual Pollack (1989) define, a instituicdo Rede Globo constrdi uma

mem©ria da sua trajetdria e transfere para aqueles que assistiram a série uma memoria herdada
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e um sentimento de pertencimento aquele passado transmutado pelos depoimentos dos
dezesseis reporteres sobre suas trajetorias factuais.

Dessas reflexdes, deve-se enfatizar a necessidade de um olhar mais apurado sobre
a memoria documental®, ndo como referente inerte, guardifo da verdade, mas como elemento
dindmico, que merece ser questionado, interrogado. Em resumo, para 0 autor, 0s arquivos e as
bibliotecas devem ser desconsiderados enquanto objetos do positivismo, pois eles sofrem a
interferéncia conformadora de sentido, como se pode observar na série produzida pela Rede
Globo, de estruturas sociais mais amplas, capazes de operar o enquadramento da memoria
coletiva e a construcdo de consensos sobre determinados periodos histéricos.

A titulo de conclusdo deste primeiro topico da pesquisa, como apontado
anteriormente, ha uma crise de futuro enfrentada pela sociedade ocidental, que opera a
reciclagem e a transformacdo de tudo em objeto memorial. Alids, o imediatismo e a
instantaneidade, suscitados pelos meios tecnoldgicos da contemporaneidade, tém como efeito
principal um sentimento de perda inflexivel, combatido por uma busca incessante por tornar a
dar um presente aquilo que ja pertence aos tempos idos. Rousso (1998) identifica que esse
processo de rememoracdo dificulta o aprendizado do tempo decorrido e impede a capacidade
desta sociedade de avistar um futuro. Nessa conjuntura, formou-se um elo forte entre historia e

memoria que ndo permite que a historia seja apenas exterioridade.

A histdria da memoria é um imperativo e deve se beneficiar de toda a contribuicéo
critica do oficio do historiador se quisermos evitar as patologias de uma memaria por
vezes demasiado cega. A conexdo entre historia e memdria se tornou forte e, sem esse
elo, a histéria ndo passaria de exotismo, pois seria pura exterioridade (DOSSE, 2004,
p. 186).

Nesse sentido, a complementaridade de histéria e memdria permitiriam a
construcdo de uma sociedade mais consciente de seu passado e, especialmente, de seus traumas.
Melhor dizendo, retardaria a manipulacdo e a utilizacdo demasiada do passado segundo
interesses escusos. Assim, é possivel atenuar o abismo construido entre uma busca da verdade,
que seria o privilégio do historiador, e uma busca da fidelidade, que seria a funcdo do
memorialista. Ricoeur (1997) afirma que uma memoria ndo pode objetivar a fidelidade sem
passar pelo crivo da veracidade e uma historia ndo pode mais separar a veracidade da fidelidade,
uma vez que esta esta ligada as promessas ndo cumpridas no passado. Tendo em vista que as
categorias conceituais podem ser sobrepostas, de forma interdependente, a memdria € parte

inquestionavel da vida dos homens, ao longo do tempo e, por isso, deve ser encarada como

3 Memoria documental trata-se de objetos memoriais referentes a arquivos, acervos, museus, bibliotecas, etc.
Portanto, objetos memorialisticos marcados por sua materialidade, concretos e palpaveis.
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objeto de estudo dos historiadores, para uma historiografia pautada pela busca da verdade com
relacdo aos individuos. O objeto de anélise desta dissertacdo se insere nesse panorama por
elencar os fatos cobertos pelo jornalismo da Rede Globo, atribuindo-lhes novas significacdes
e, dessa forma, tangenciando a emissora entre os conceitos de historia e memaoria, como sera

salientado no proximo topico de discussao.

23 O ACONTECIMENTO EM PERSPECTIVA TEORICA: UMA ANALISE
COMPARATIVA DOS CONCEITOS HISTORICO E JORNALISTICO

Do conflito entre fac¢des, nas favelas do Rio de Janeiro, a queda do muro de Berlim,
de uma devastadora tempestade nos Estados Unidos ao acidente radioldgico de Goiania ou
mesmo a vitoria do Brasil, na Copa do Mundo de 2010, fica evidente que a vida cotidiana esta
repleta de ocorréncias imprevistas e, por vezes, incontrolaveis. Para a compreensdo desses
eventos, sdo criadas estruturas ldgicas, de forma que seja possivel ponderar as experiéncias das
sociabilidades contemporaneas. Isto posto, sdo desenvolvidas formas narrativas para organizar,
interpretar e compreender um mundo que foge ao controle imediato e sensivel. Entre as varias
formas narrativas possiveis, o jornalismo constitui, nos dias atuais, a principal fonte de
informacdes necessarias a compreensdo e organizacdo do ambiente natural circundante, dos
quais os seres humanos fazem uso (THOMPSON,1998; DAHLGREEN,1995). Todavia néo se
pode afirmar que a construcdo narrativa da realidade seja uma pratica exclusiva dos meios de
comunicacdo ou do jornalismo, mais especificamente. A historiografia, também, tem papel
preponderante na organizagéo narrativa dos eventos da vida cotidiana.

E essa elaboracdo narrativa dos fatos, a abordagem dos acontecimentos, as
responsaveis pelo contato com a realidade aparente, com o mundo tal qual os individuos o
percebem. Entretanto, a narrativa dos acontecimentos, feita pela histdria e pelo jornalismo,
atribui sentidos e significacdes diferentes aos eventos. Nem todo acontecimento jornalistico é
um acontecimento histérico e nem todo acontecimento histérico o é para o jornalismo. E
comum, no entanto que jornalistas, ao cobrirem determinados eventos considerados por eles
como importantes, apontem-nos como acontecimentos historicos, ou mesmo afirmem estar
diante da conformacéo da propria histdria, embora, por meio do senso comum, tal ideia possa
parecer errdnea, uma vez que a historia deveria ser a ciéncia do passado ou a ciéncia dos tempos
idos. E possivel que o presente dos jornalistas se imponha como j4 historico? A resposta, para

essa pergunta, pode ir muito longe, contudo tornou-se recorrente nas narrativas telejornalisticas
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— desde o telejornal “O Seu Repérter Esso®” — a afirmacio de que o jornalismo € a testemunha
ocular da historia.

Afirmar que jornalistas conseguem delimitar a historicidade de um determinado
fato, apenas por noticia-lo, é incorreto. O que hoje é apresentado, nas principais capas dos
jornais ou coberto pelos telejornais, pode ndo ter consequéncias para as geracoes futuras, assim
como aquele fato que passou despercebido ou tratado minimamente pelos veiculos de
comunicacdo pode ter importancia impar para a compreensdo das sociabilidades historicas
vindouras. Todavia a idealizacdo de um trabalho jornalistico que escreve 0s primeiros relatos

do que se consolidara como historico possui sustentacdo. De acordo com Marcilio:

No decorrer de um Gnico dia, as noticias envelheceram, perdendo qualquer atualidade,
e, a noite, o papel do jornal velho s6 serve para, no entender popular, “embrulhar
peixe”. Para o historiador, entretanto, aquela edigdo antiga se transforma também em
um documento histdrico, ou seja, em um registro cristalizado no tempo e passivel de
ser analisado a partir de um método historiografico. Ao lado de outros textos
acumulados em bibliotecas e acervos, o jornal passa a ser um lugar de memoria,
apenas a espera de alguém que possa interpreta-lo adequadamente (2013, p. 42).

Ribeiro e Herschmann (2008) corroboram tal afirmacao, ao apontarem que 70% das
pesquisas apresentadas, no encontro da ANPUH (Associacdo Nacional de Histdria), de 2007,
utilizavam o jornalismo como fonte histdrica. E possivel, nesse sentido, afirmar que a imprensa
é, de forma preponderante, utilizada como fonte primaria pelos historiadores. Ainda assim, os
depoimentos de quem presenciou direta ou indiretamente um acontecimento € fundamental
tanto para o trabalho jornalistico, quanto o historiografico, para definir o que aconteceu. Os
relatos de uma testemunha garantem veracidade e credibilidade a noticia, assim como a
descricdo de uma memoria contribui para a apreensdo do que foi o passado.

Pode-se perceber, a partir desses pressupostos iniciais, que ha algumas
possibilidades de interacdes relativas as praticas jornalisticas e historiograficas. Ambas se
estruturam na elaboracdo de discursos, de narrativas selecionadas, organizadas e escritas por
sujeitos em contextos socio-histéricos. De forma similar, as duas categorias profissionais,
salvaguardando as particularidades, procuram dar sentido as ocorréncias do mundo. Ha, no
entanto, uma diferenca basilar no relacionamento que essas atividades estabelecem com os
acontecimentos. O historiador ndo trabalha focado na averiguacdo de importancia que
determinado evento tem para o publico, ou seja, leva-se em consideracdo processos
macroestruturais, relagbes conjunturais e, por fim, consequéncias factuais. O jornalista, em

contrapartida, considera o pressuposto de que a noticiabilidade depende de o publico ter ou ndo

4 O Seu Reporter Esso (ou simplesmente Repérter Esso) foi um noticiario da televisdo brasileira exibido entre 10
de abril de 1952 até 31 de dezembro de 1970 na TV Tupi. Seguia a versdo americana do programa chamado "Your
Esso Reporter™.
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interesse ou curiosidade em conhecer os fatos, além de o jornalista ndo ter a seu dispor o
transcorrer do tempo para delimitar a importancia de tais eventos, ja que seu oficio exige que a
noticia seja transmitida o mais rapidamente possivel para a audiéncia. “E por isso que, enquanto
o historiador trabalha com factos historicos, o jornalista transforma os factos ocorridos em
noticias, em factos dignos de nota” (RODRIGUES, 1996, p. 58).

Em suma, o trabalho historiogréafico deve pautar-se por rigor e método de pesquisa
académica, o que leva tempo, enquanto o jornalista esta diretamente submetido as logicas do
consumo, isto ¢, a informacdo ndo pode ficar “velha”. E possivel, claro, apontar algumas
excecdes, mas, no geral, o jornalismo tende a se preocupar com a autenticidade e a atualidade
das suas narrativas. Faz parte da profissao jornalistica a presséo por prazos reduzidos, patrocinio
e a fugacidade das informacdes, entretanto os jornalistas tentam compensar tais deficiéncias
pela variedade de fontes, instantaneidade dos relatos, além de recursos de som e imagem que
prendem a atencdo. Na era da convergéncia de midias®, pode-se ter acesso a informacdese
transmiti-las no exato momento em que elas ocorrem, facilidades estas que ndo costumam fazer
parte do repertorio de instrumentos utilizado pelos historiadores mais tradicionais.

Esse panorama inicial demonstra que as relac6es entre o oficio do historiador e a
pratica jornalistica sdo controversas e, a dissertacdo, por lidar com uma série jornalistica de
rememoracao factual, vai enfocar, nas préximas secdes, as particularidades inerentes as duas
areas, no tratamento dos fatos. Tenta-se, dessa forma, pensar além da dicotomia Gbvia que
assevera o0 dominio do passado somente a historia e a categoria temporal do presente apenas ao
jornalismo. Observa-se que essas alcadas estdo cada vez mais em descrédito, uma vez que o
presente foi incorporado aos dominios da historiografia®, representando, assim, um ponto de
encontro possivel entre a histéria e o jornalismo. Comparar as logicas do fazer jornalistico e a
historiografia permitem compreender melhor as duas areas e suas possiveis praticas inter-

relativas.

2.3.1 Do fato ao acontecimento: uma construcao social
O acontecimento, de acordo com Alsina (2009), ndo seria um evento empirico,

imediato, mas uma construcdo que se faz dele a partir das sociabilidades. Por conseguinte, o

5 Henry Jenkins, em “Cultura da Convergéncia”, escrito em 2008, propde um conceito para definir as
transformac@es tecnoldgicas, mercadoldgicas, culturais e sociais percebidas no cenario contemporaneo dos meios
de comunicacdo. O autor analisa o fluxo de contelido que perpassa multiplos suportes e mercados midiaticos,
considerando o comportamento migratério percebido no publico, que oscila entre diversos canais em busca de
novas experiéncias de entretenimento.

5 O presente foi incorporado com mais énfase aos dominios da historiografia somente nos anos posteriores a
Segunda Guerra Mundial com o surgimento da denominada “Histéria do Tempo Presente”.
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acontecimento seria fruto da cognicdo de fatos externos aos individuos e, portanto, de sua
ressignificagcdo no ambito de sociabilidades e historicidades variadas.

N&do existe leitura da realidade que seja descontextualizada e que ndo esteja
objetivada. O sujeito observador é o que confere sentido ao acontecimento. Ou seja,
0s acontecimentos estariam formados por aqueles elementos externos ao sujeito, a
partir dos quais ele mesmo reconhecerd e construird o acontecimento (ALSINA, 2009,
p. 113).

Assim sendo, 0 acontecimento esta inserido na ideia de realidade, entendida como
uma qualidade inerente a certos eventos, que permite reconhecé-los como independentes em
relacdo a vontade do individuo. Trata-se de uma questdo de reconhecimento ou mesmo de
percepcao. Os eventos tornam-se acontecimentos, porque prescindem de qualquer interpretacdo
ou influéncia, tornam-se acontecimentos, porque simplesmente o sdo. Para que isso aconteca,
ainda conforme Alsina (2009), € necessaria a conformacao prévia por parte da sociedade. Sodré
(2009), ao diferenciar o acontecimento do fato, também, chega a essa reflexdo quanto a
ineréncia e a validacéo social do fato. O autor busca, nas teorias kantianas, a definicdo de que
o fato é produzido, a partir de uma realidade pautada pela objetividade e passivel de
comprovacdao. O fato €, deste modo, um objeto que pode ser percebido, mensurado e
comprovado pelos envolvidos em determinada experiéncia. A vista disso, Sodré discute a ideia

de objetividade respaldada pela prética jornalistica e cientifica.

A objetividade — logo, a possibilidade de aplicacdo do adjetivo “objetivo” - diz
respeito aquilo que tem idéntica validade para todos os sujeitos e todos 0s seus
correlatos (objetos, fendmenos) numa experiéncia. Nela se baseiam as ciéncias, a
partir delas se constroem hipoteses e teorias (SODRE, 2009, p. 28).

O fato estéa relacionado a percepc¢do dos individuos de uma determinada experiéncia
como objetiva, real e passivel de comprovacdo por todos aqueles que a compartilham. N&o
obstante é importante afirmar que tanto a objetividade quanto a realidade seriam qualidades
existentes, dentro de uma experiéncia, isto é, de um sistema mais ou menos ordenado. A titulo
de exemplo, pode-se mencionar que fato é a grande manifestacédo feita em Sao Paulo, na ocasido
do movimento das “Diretas Ja”, porque esse evento poderia ser validado e autenticado por todos
os envolvidos nele. Para além de fotos ou reportagens, a prova verdadeira reside na constatacdo
de que as versdes dos envolvidos apresentam mais aspectos semelhantes que diferentes. Dessa
maneira, configura-se um fato, pois haveria um nucleo recorrente na validacdo da maioria das
pessoas envolvidas.

De acordo com Sodré (2009), os fatos sdo percebidos muito mais pelos sentidos
fisicos que pelas capacidades interpretativas. No uso comum, o significado de fato inclui:

“(1) ocorréncias em geral assim como agdes; logo (2) o que é o caso, se ndo é uma
ocorréncia; logo (3) o que se sabe ser o caso; logo (4) o que se sabe por observacao,
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mais do que por inferéncia; logo (5) os dados reais da experiéncia, opostos ao que
inferimos, ampliando um ou mais dos sentidos acima, (6) as coisas que realmente
existem, tais como pessoas e instituicGes, aparentemente para contrasta-las com
ficgdes” (SODRE, 2009, p. 30).

Em contrapartida, o acontecimento responde a outros critérios e prioridades.
Retomando o exemplo do movimento das “Diretas Ja”, a facticidade do evento pode ser
comprovada por aqueles que compartilharam a experiéncia, porém, se um jornalista da Rede
Globo — como aconteceu — mencionasse o fato, inserindo-o em um outro contexto, os individuos
seriam levados a encontrar um outro termo, para a representacao social do fato, em especial,
para a informacéo jornalistica concretizada na noticia. Ou ainda, se um jornalista brasileiro da
atualidade estivesse envolvido em uma retrospectiva dos principais acontecimentos da década
de 1980, provavelmente, poderia deixar de fora tal fato ou mesmo trata-lo de forma diferente.
Assim, o fato, encarado como um conceito cuja realidade pode ser comprovada pelas
sociabilidades, encontra um outro termo para a sua representacdo. No momento em que a
informac&o jornalistica concretiza-se na noticia, ao fato adere-se uma série se significacdes e
adjetivacOes que o transformam. Esse termo, denominado como News ou noticia, pode ser o
acontecimento.

Enquanto acontecimento, configura-se como uma elaboracao intelectual; o fato,
para Sodré (2009), pauta-se pela atualidade, pela experiéncia temporal do aqui e agora. O fato
pertence ao campo do que € verdadeiro ou falso, ja 0 acontecimento ampara-se no que é
importante ou desimportante. O acontecimento ndo deixa de se reportar ao fato, mas esta
calcado em valoracBes e simbologias interpretativas. Mouillaud (2002 apud Sodré, 2009)
assinala que o acontecimento é a sombra do conceito socialmente construido de fato. Sodré
reitera que o acontecimento reveste o fato qualitativamente. O fato é construido e
ressignificado, quando ha uma valoracgéo simbdlica por parte dos individuos que o presenciam
ou dos individuos que o relatam (jornalismo). Os acontecimentos sdo caracterizados
hierarquicamente e podem ser diferenciados, de acordo com seu poder de afetar os individuos
e de impregnar as situacdes de qualidades que as individualizam. Ha, assim, grandes e pequenos
acontecimentos, hierarquizados em razdo de sua previsibilidade dentro de um sistema
determinado (SODRE, 2009, p. 34). Portanto, mais do que definicio de um fato, o
acontecimento funciona como categorizagdo em um quadro hierarquico de valores.

Por fim, Sodré (2009) assevera que os fatos resistem a localizacdo temporal,
sobrevivendo as interpretaces sociais e histdricas, pois sua significacdo esta relacionada ao
combate atemporal entre o que é verdadeiro e o que é falso. Entretanto os acontecimentos sao

frutos de seu momento historico e sd@o assim qualificados, tanto que Sodré os considera
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sinbnimos de fatos sdcio-historicos. O acontecimento se refere, em consequéncia, ao processo
que transforma fatos em modelos exemplares. Melhor dizendo, os fatos séo transformados em
acontecimentos, quando individuos e sociedade lhe atribuem adjetivos que os amplificam e os
transformam em fendmenos exemplares. Pode-se citar, a vista disso, o ataque ao Word Trade
Center, em 2001, como exemplo impregnado de valoragdes, ressignificac6es e, acima de tudo,

como determinante da atuacdo terrorista no mundo como um todo.

2.3.2 O acontecimento nas narrativas historiograficas

Comeca-se esse topico com a questdo: com o qué lidam os historiadores? Embora
ja tenha sido tratada por este trabalho, é necessario que haja, ainda, uma investigacdo mais
profunda com o propdsito de compreender as relagfes que a historiografia e o jornalismo tém
com os eventos. E preciso ter em vista que a profissdo do historiador néo existiu em todos 0s
tempos e sociedades, entretanto a memoria de povos remotos, sem necessariamente alguém que
lidasse com o seu passado, ndo deixou de ser registrada de alguma maneira. Ademais, a propria
natureza do que € a historia, ao longo do tempo, foi marcada por constantes mudancas.

A institucionalizacdo da disciplina historica se consolidou a partir de meados do
século XX, quando varios autores passaram a discutir o papel ocupado pela disciplina histérica
no ambito das ciéncias. Dentre esses autores, € possivel apontar o historiador Paul Veyne, que
trouxe uma série de questionamentos em seu livro “Como se escreve a historia”, de 1971. Neste
livro, Veyne desmonta o conhecimento historico, considerado como uma forma de escrita. A
historia, para ele, ndo passa de uma narrativa com personagens reais. Ela simplifica, reordena,
resume, hierarquiza e, por isso, diferentemente das ciéncias exatas, ndo ha como testar a sua
validade em um laborat6rio. Mesmo que a histéria seja fundamentada em fontes e documentos,
ela representa somente uma parte minima do que ocorreu no passado, sempre restardo espagos
vazios a serem preenchidos. Em suma, Veyne refuta a cientificidade do conhecimento historico,

para ele, portanto a histéria equivaleria a um romance com personagens da realidade.

A histéria é um palécio do qual ndo descobriremos toda a extensao (ndo sabemos quanto
nos resta de ndo-factual a historicizar) e do qual ndo podemos ver todas as alas ao
mesmo tempo; assim ndo nos aborrecemos nunca nesse paldcio em que estamos
encerrados. Um espirito absoluto, que conhecesse seu geometral e que ndo tivesse nada
mais para descobrir ou para descrever, se aborreceria nesse lugar. Esse palacio &, para
nés, um verdadeiro labirinto; a ciéncia da-nos formulas bem construidas que nos
permitem encontrar saidas, mas que ndo fornecem a planta do prédio (VEYNE, 1971,
p. 133).

Em contrapartida, outro historiador, Michel de Certeau, reafirma o potencial

cientifico da histdria a servico do tempo presente. Certeau enfatiza a pluridisciplinaridade do
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conhecimento histérico — areas como a psicanalise, a filosofia e a semidtica contribuem para
aperfeicoar a historiografia. Além disso, afirma que a historia pode ter trés variacdes de sentido:
i. um conjunto de acontecimentos que se desenrolaram ao longo do tempo; ii. uma disciplina
metodica de pesquisa; e, finalmente, iii. a narracdo dos enunciados produzidos pelos
historiadores, profissionais que detém a legitimidade social e a competéncia discursiva para
atribuir sentido ao que ocorreu no passado (CERTEAU, 1982). Essa atribuicdo de significados
sera moldada pela instituicdo cujo historiador pratica o seu oficio, as pressdes do cotidiano e as
exigéncias do local de trabalho, todas essas variantes influenciam a escrita da historia. O
historiador ndo pode, dessa forma, permanecer alheio ao mundo, pois tem uma funcdo social a
cumprir, o saber histérico traz algo relevante para o entendimento do tempo presente.

No entender de Certeau, a historia €, assim sendo, uma operacdo mnemonica,
reconstrdi o vivido, a partir de critérios cientificos de verificacdo: citacdes, referéncias, notas
explicativas e assim por diante. As fontes asseguram, por conseguinte, a cientificidade da
historiografia, elas remontam como o historiador chegou a construcéo dos fatos, permitindo ao
leitor refazer o caminho percorrido. Fazer histéria nada mais € do que mediar um didlogo entre
os homens do passado, que voltam a vida pelas palavras do historiador, e os homens do
presente, que passam a se localizar melhor no tempo historico, percebendo a si mesmos como
iguais ou diferentes daqueles homens de tempos idos (Idem).

A constituicdo da atividade do historiador modificou-se de uma histéria calcada em
conhecimentos eruditos a uma historia institucionalizada. Em sintese, o historiador tornou-se
especialista, profissional e professor que desfruta do reconhecimento dos seus pares e da
sociedade ao incorporar para si a funcdo de guardido da memdria coletiva. Além disso, da
mesma forma que o jornalismo, a histdria e os historiadores também lidam com a definicéo do
acontecimento. Embora apresentem inumeras diferencas, no que tange ao trabalho de ambas as
areas, elas apresentam enguanto similaridade o fato de lidarem com as categorias temporais
(passado, presente e futuro), ainda que a historia se detenha com mais profundidade nas suas
relacdes.

Todavia este € um desafio, porque o trabalho de jornalistas e historiadores se baseia
num objeto que lhes foge e que se apresenta apenas por rastros, intermediarios — embora 0s
jornalistas estejam, na maioria dos casos, proximos aos eventos sociais — e suas ferramentas de
analise ndo sdo capazes de esgotar a complexidade desse objeto. Ainda, existe uma angustia,
visto que tributarios dos mesmos pais fundadores, histéria e jornalismo carregam em si o fardo

da objetividade e, assim, h4 uma cobranga incessante, por saberem n&o ser aquilo que outras
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instancias afirmam que s&o. Dessa maneira, € possivel reconhecer na historia a preocupacao de
que jornalistas apresentam, em relagdo a busca da veracidade dos fatos e a capacidade dos seus
métodos de chegar a esse objeto autenticamente verdadeiro, se ele existir.

Schaff (1991) reconhece que ha um problema em se esperar significado autbnomo
dos fatos do mundo, tal qual os historiadores positivistas. Ele vai duvidar, também, do fato
enquanto fendmeno bruto, ou pelo menos o diferencia da interpretacdo realizada pelos
historiadores ao denominéa-lo de fato histérico. Além do mais, ele detecta que a problematica
em questdo sé existe, porque, durante periodos da historia humana, o conceito de objetividade
calcado no fato bruto, foi elaborado e tratado de forma hegeménica. De modo claro, o que esta
em debate é muito mais a trajetéria epistemoldgica dos historiadores com relacdo a suas
préprias competéncias do que a materialidade do fato em si. Braudel (1992) pontua a influéncia
das descobertas cientificas e as reflexdes sobre os proprios métodos, como cerne das crencgas

que levam a dicotomia do acontecimento:

Foi talvez o preco dos progressos realizados, durante esse mesmo periodo, na
conquista cientifica de instrumentos de trabalho e de métodos rigorosos. A descoberta
macica do documento levou o historiador a crer que na autenticidade documentéria
estava toda a verdade (BRAUDEL, 1992, p. 46).

Tanto os autores da comunicacéo quanto os da histéria apontam a concluséo de que:
uma coisa é o fato bruto, o acontecimento, a realidade, outra é o fato histérico, o acontecimento
jornalistico, a interpretacdo da realidade. Instaura-se uma dicotomia que angustia os dois
campos de pesquisa, pois tanto a historia quanto o jornalismo tém, em suas bases
metodoldgicas, a crenca de que sdo capazes de se aproximar da verdade. Enquanto o0s
positivistas, num Iédo engano, postulavam que o nivel de conhecimento e a tecnicidade da
investigacdo isentariam o historiador da subjetividade, da mesma forma, os jornalistas afirmam
gue o ato opinativo é posterior a selecdo dos acontecimentos dignos de serem noticiados. Essa
ultima afirmacdo destaca, em principio, que o jornalismo é regulamentado por regras ditas
“naturais”, os valores-noticia’, comuns a todos e, por isso, indiferentes a posicionamentos
subjetivos. Pode-se perceber que tanto entre historiadores quanto entre jornalistas a técnica
exime o sujeito de sua propria subjetividade. Ainda, Sodré (2009) alerta que existe uma

problemética que parte da afirmacdo de que uma coisa seria o fato, autbnomo e 6bvio, e outra

70 conceito de noticiabilidade ou valores-noticia, de acordo com Nelson Traquina (2013, p. 63), pode ser definido
como o “conjunto de critérios e operagdes que fornecem a aptiddo de merecer um tratamento jornalistico, isto é,
possuir valor como noticia”. Melhor dizendo, trata-se dos critérios de noticiabilidade que determinam se um
evento, ou assunto, é susceptivel de se tornar noticia.
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a noticia, produto de um sujeito. No caso dos jornalismos, cria-se, entdo, uma linha divisoria
dentro do proprio campo: de um lado, esta o jornalista como prético, trabalhador da informacao;
do outro, estdo os académicos que pensam e criticam a pratica jornalistica. E no contexto das
universidades que a reflexdo sobre a prépria subjetividade do fazer jornalistico encontra espaco.
Em contrapartida, os jornalistas das redac@es, do mercado de trabalho, sdo moldados por légicas
e pressdes mercadologicas e, por isso, reféns do aqui e do agora.

Prosseguindo em sua analise, Schaff considera a diferenciacdo entre fato e fato
histdrico, a fim de definir este ultimo. Caracteriza-se como “fato” o evento qualquer que tomou
lugar no passado, embora isso seja considerado uma redundancia pelo autor que o distancia
daqueles eventos caracteristicamente imbuidos de alguma importancia social passivel de

analise historica:

Estabelecemos, portanto, uma distin¢cdo muito nitida entre o acontecimento que se deu
no passado (e que podemos chamar de “fato” porque se produziu efetivamente) e o
fato histérico, ou seja 0 acontecimento que, devido a sua importancia para o processo
historico, se tornou (ou pode tornar-se) objeto da ciéncia da histéria (SCHAFF, 1991,
p. 209).

Com base em um unico fato historico, € possivel reconhecer tanto a faceta da
objetividade, quanto a interpretacdo do historiador. Um fato é conhecido pelos homens e
qualificado pelo historiador. Um fato legitimado em duas instancias; primeiramente, a da
sociedade como um todo e, em seguida, do grupo de especialistas, que essa sociedade entende
como responsaveis pela legitimacdo. De acordo Braudel (1992), definir algo como natural e
autdénomo € um fenémeno cultural, ja que a cultura trabalha com processos de longa duracéo,
cujos movimentos transcorrem na estrutura mais profunda da dinamica humana e, por isso
mesmo, SO se captam por reflexos. Infere-se, assim, que a parcela bruta do fato histérico — que
Schaff define como realidade objetiva ou o que efetivamente aconteceu — seria nada mais que
a coincidéncia de percepcdo do grupo social-historico dentro do qual todo o processo de
construcdo da realidade ocorre.

Voltando a reflexdo de Sodré (2009) e da filosofia, fato € aquilo que, em um
experimento, pode ser empiricamente provado para todo caso e para todos os envolvidos no
experimento. Em outras palavras, a objetividade, ou autonomia, ou empiricidade de um fato
assenta-se basicamente na condi¢édo de que se tem de provar esse fato para o grupo. Enfim, a
universalidade é uma questdo de aceitagdo social ampla. Se apenas um individuo vé e
compreende algo, aquilo, a principio, ndo existe e, quando passa a existir, &€ condicionado a

interpretacdo do grupo.



43

A paranoia do louco, a epifania do santo e a visdo refinada do cientista se confundem
como ferramentas de legitimacdo da cultura para elementos que o grupo todo ndo é
capaz de perceber, mas que precisa explicar e tornar “fato”. O que o louco alucinou
ndo é considerado fato, porque pertence apenas a ele como individuo, mas a
alucinacdo o é. Assim, a alucinacdo pode ser catalogada, validada, referenciada,
estudada e observada por um grupo de especialistas responsaveis por esse aspecto
(UMBELINO FILHO, 20186, p. 14).

Sodré reitera a importancia da legitimacdo dos especialistas na construcdo de
parcelas da realidade. Tal legitimacéo é externa ao campo profissional e cultural formado pelos
especialistas — é necessario que a sociedade entenda que jornalistas e historiadores saibam o
que aconteceu melhor que outras instancias. Segundo Umbelino Filho (2016), o jornalista
espanhol Juan Luis Cébrian ja& salientava que 0s jornalistas seriam “historiadores com o pé no
acelerador”. A aparentemente 6bvia distingao entre ambos os profissionais, pautada na ideia de
gue um trabalha com o que acontece e 0 outro com 0 que aconteceu, ndo é levada em
consideracdo aqui, uma vez que tanto historiadores quanto autores do jornalismo reconhecem-
na como problematica.

Em resumo, o que se tem é que os dois grupos de especialistas sdo legitimados
socialmente, para tratar do acontecimento em sua acepcdo mais genérica — 0 acontecimento
social ou o fato histérico - mesmo com as diferencas de seus objetos iniciais. Outras instancias,
outros grupos sociais, outros especialistas precisam aceitar que jornalistas e historiadores séo
os melhores no tratamento das narrativas acerca dos eventos sociais. Além disso, os dois
campos sociais lancam suas préprias teorias, métodos e mitos sobre um sistema de referéncias
mais amplo: “pressupde-se, portanto, um sistema de referéncias no quadro do qual e em fungéo
do qual se operam a valorizacéo e, consequentemente, a selecédo; pressupfe-se igualmente a
existéncia de um sujeito que procede a estas operagdes” (SCHAFF, 1991, p. 211). E esses

sujeitos, na grande area das humanidades, destacadamente, sdo os historiadores e 0s jornalistas.

2.3.3 O acontecimento nas narrativas jornalisticas

O campo profissional do jornalismo ndo é homogéneo em sua categoria
socioprofissional, enquanto jornalista subentende-se uma grande variedade de atividades: desde
o0 reporter, passando pelo apresentador, até o chefe de redacéo, todos compartilham o mesmo
status profissional. De forma geral, “jamais a categorizacao do ou da jornalista dird muita coisa
sobre a profissao, suas mudangas e dilemas” (MARCONDES FILHO, 2009, p. 57). Isto posto,
percebe-se que, no campo jornalistico, ndo é possivel se apresentar sistematicamente uma
definicdo fechada. As fronteiras e suas atividades sdo difusas e se confundem com o vasto

campo da Comunicacédo Social.
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Em contrapartida, o profissional historiador est4 circunscrito as cadeiras
universitarias ou as atividades da educacao basica como professor. Afirma-se, a vista disso, que
jornalistas atuam num espaco muito mais fluido, marcado por multiplas possibilidades de
trabalho. Além disso, exemplos de outros paises corroboram tais afirmacdes, pois existem
expectativas diferentes em relacdo a sua acdo em sociedade. Souza (2002) apresenta, nesse
sentido, os exemplos do Reino Unido e da Franca, onde o jornalista é visto como um relator
atento aos acontecimentos e, por vezes, como um militante de causas politicas; ja, no caso
francés, espera-se que o reporter seja um comentador e intérprete dos fatos, emergindo como
um intelectual que analisa o cotidiano. Ha, contudo, um consenso em torno da profisséo
jornalistica: eles vendem uma imagem missionaria de comprometimento, de fiscalizacdo das
instituicdes e de protecdo da sociedade contra possiveis abusos dos governantes (MARCILIO,
2013).

Em consonancia com tais afirmacdes, Kovach e Rosenstiel resumem a construcao

do fazer jornalistico em nove itens fundamentais:

1. A primeira obrigacdo do jornalismo é a verdade. 2. Sua primeira lealdade é com os
cidaddos. 3. Sua esséncia é a disciplina da verificacdo. 4. Seus profissionais devem
ser independentes dos acontecimentos e das pessoas sobre as que informam. 5. Deve
servir como um vigilante independente do poder. 6. Deve outorgar um lugar de
respeito as criticas publicas e ao compromisso. 7. Tem de se esforcar para transformar
0 importante em algo interessante e oportuno. 8. Deve acompanhar as noticias tanto
de forma exaustiva como proporcionada. 9. Seus profissionais devem ter direito de
exercer 0 que lhes diz a consciéncia (2003, p. 21-22).

Sendo assim, os jornalistas reivindicam o monopo6lio de um conjunto de técnicas e
também de um talento Unico da profissao resumido numa perspicécia para descobrir o que pode
se tornar noticia. Dentro das suas Idgicas profissionais, isso costuma ser chamado de faro para
as noticias, algo intuitivo de que somente 0s bons reporteres dispdem e que 0s torna capazes de
captar, no cotidiano, aqueles fatos que precisam ser transmitidos pelos meios de comunicacao.

A titulo de exemplo, ao final de todos os anos, desde 24 de dezembro de 1967, a
Rede Globo exibe um programa de retrospectiva, no qual apresenta os eventos, considerados
de grande importancia pelo seu departamento jornalistico, acontecidos naquele ano. Assim
como a Rede Globo, outros canais como a Rede Bandeirantes e a Rede Record, também,
produzem programas retrospectivos anualmente. Nesses programas, observa-se,
superficialmente descrevendo, que ha uma selecdo baseada nos critérios de valor-noticia —
como ja fora citado anteriormente - ou de acordo com a visdo de mundo de certo grupo ou
mesmo posicOes politicas de suas linhas editoriais. Ha destaque de certos acontecimentos em

detrimento de outros e uma convergéncia intencional para essa ou aquela interpretacdo. Torna-
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se importante assinalar que se trata de uma escolha do que aconteceu e do que merece ser
recordado. Se os motivos dessa escolha sdo claramente rastreados, em alguns casos, em outros,
eles ndo se revelam com facilidade.

O jornalismo, enquanto profissdo, traz em seu sistema de decodificacéo da realidade
um conjunto de procedimentos, para que o jornalista possa realizar seu trabalho dentro do caos
dos acontecimentos. Todavia o jornalista pode aprender na Faculdade como escrever uma
noticia, uma reportagem, um editorial, uma nota e pode, supostamente, possuir um faro
especial, uma percepcdo privilegiada, que o faz reconhecer quais acontecimentos merecem ser
publicados. Essa capacidade inata do jornalista € uma das competéncias profissionais
especificas, que definem um jornalista como tal e que é exigida pelo campo social jornalistico

como certificado de identidade.

O “saber de reconhecimento” ¢é a capacidade de reconhecer quais S0 0S
acontecimentos que possuem valor como noticia; aqui o0 jornalista mobiliza os
critérios de noticiabilidade, um conjunto de valores-noticia (tais como a notoriedade,
o conflito, a proximidade geografica...), o seu “faro para a noticia”, a sua “perspicécia
noticiosa”, ou seja, nas palavras de Tuchman (1972/1993:85), essa “capacidade
secreta do jornalista que o diferencia das outras pessoas” (TRAQUINA, 2013, p. 40).

Por essa definicdo de uma das principais competéncias jornalisticas, é possivel
apontar como essas habilidades estdo intimamente vinculadas a cultura jornalistica. Para
Traquina (2013), sdo saberes compartilhados mais na pratica cotidiana da profissdo do que nos
bancos da academia e, por isso, revestidos de mitos, maximas e codigos operacionais. Desses
cddigos, o mais reconhecido, ainda, consoante o autor, é o que define os valores-noticia ou
critério de noticiabilidade. Wolf define noticiabilidade como o “conjunto de elementos por meio
dos quais o aparato informativo controla e administra a quantidade e o tipo de acontecimentos
que servirdo de base para a selecdo das noticias” (2008, p.202). Determina-s€ COmo 0
jornalismo, em sua prética, criou um adjetivo e um método para graduar os acontecimentos,
segundo valores que lhe seriam inerentes. Por isto, os valores-noticia constituem um cédigo
criado, para facilitar o trabalho cotidiano dos jornalistas, a fim de padroniza-los dentro de uma
cultura comum e, também, para enfatizar os limites da propria identidade jornalistica. Em
ultima instancia, para os jornalistas, os valores-noticia seriam qualidades intrinsecas aos fatos
e ndo ao seu olhar sobre eles, que garantiriam relevancia pablica, social, histérica ou politica.

Em seus estudos, Traquina (2013) afirma que a primeira iniciativa de identificacéo
sistematica dos valores-noticia ocorreu nos Estados Unidos, com o trabalho de Galtung e Ruge
(1965 - 1963). Esses autores, de forma resumida, listaram que, para se tornar uma noticia, um
evento deveria ter: 1)frequéncia: que significa tanto a duracdo quanto a repeticdo do

acontecimento; 2) amplitude: qudo grande ele seria; 3) clareza ou falta de ambiguidade:
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historias mais simples sdo mais faceis de transmitir; 4) significancia: a relevancia daquele
evento para o0 grupo social; 5) consonancia: “isto €, a facilidade de inserir o “novo” numa
“velha” ideia que corresponda ao que se espera que aconteca”; 6) inesperado; 7) a continuidade:
ou a facilidade de concatenar uma série de eventos numa logica comum; 8) composicao:
facilidade de relacionar aquele evento a outros distintos; 9) referéncia a nagdes ou pessoas de
elite; 10) a personalizac¢do;11) a negatividade (TRAQUINA, 2013. p. 67).

Em consonancia com esses critérios, Traquina analisa-os, a partir de sua explicagédo
jornalistica, sem adentrar nas implicacdes socioldgicas e historicas que eles representam. O
préprio autor oferece, em seguida, a sua lista de valores-noticia, acrescentando aspectos que 0s
anteriores ndo consideraram, a maioria relacionada as necessidades praticas do fazer
jornalistico. Ele vai se utilizar de Wolf (2008), cujo trabalho sobre as teorias da comunicagéao
se tornou reconhecido nas escolas brasileiras de jornalismo. De acordo com este autor, 0s
valores-noticia sdo mais flexiveis do que autores anteriores davam a entender, constituindo
processos de negociacao entre 0 campo jornalistico e 0s eventos sociais.

Apontam-se dois aspectos que podem ser apreendidos do que foi exposto a respeito
dos valores-noticia. Primeiramente, o grupo social que elenca o acontecimento interfere ndo
apenas na escolha do que aconteceu, mas também em sua formatacdo e divulgacdo. Essa
interferéncia pode se dar de forma intencional, quando o grupo defende seus interesses
particulares pela edi¢do da realidade, e ndo intencional, como é o caso de alguns dos valores-
noticias relacionados ao “faro jornalistico”. Outro ponto importante: o jornalismo, como
instituicdo e campo social, criou maneiras praticas de reconhecer acontecimentos cotidianos
para transforma-los em noticia. Nessas préaticas, eles tratam da realidade como algo dado, sem
perceber que as caracteristicas inerentes aos acontecimentos sdo, na verdade, eixos
interpretativos longamente construidos pela sociedade.

De acordo com uma famosa citagdo jornalistica, “se um cdo morde um homem, ndo
ha noticia. Mas se um homem morde um cao, hé noticia”. Essa frase, creditada ao jornalista
norte-americano Amus Cummings, ex-editor do “The New York Sun” (SODRE, 2009, p. 20),
representa que o acontecimento jornalistico é aquilo que foge do normal, ndo para quebra-lo,
sendo para reitera-lo, € um fenémeno posterior ao fato em si, posterior a natureza indiferente
do que acontece. Ja o acontecimento nédo é indiferente, ele € subjetivo e explicativo, torna-se
acontecimento aquilo que ja esta inserido num contexto. Seria necessario que, ao longo dos
anos incontaveis, cdes mordam homens, para que o fato de um homem morder um céo se torne

um acontecimento para o jornalismo.
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Em suma, o jornalismo cobre um amplo espectro de acontecimentos do cotidiano,
abordando assuntos considerados importantes e de interesse geral. Segundo perspectiva de
Bourdieu, no entanto os jornalistas se utilizam de “Oculos especiais a partir dos quais veem
certas coisas e ndo outras; e veem de certa maneira as coisas que veem” (BOURDIEU, 1997,
25). Dessa forma, os jornalistas atuam socialmente fazendo sele¢des, observam a realidade e
relatam de forma parcial suas caracteristicas. Assim como o historiador, o jornalista seleciona
e hierarquiza, conforme prioridades de seu contexto de producdo. No momento de narracdo de
um fato, o jornalista € moldado por seus conhecimentos, competéncia discursiva e,
preponderantemente, pelas relacdes de poder que se estabelecem nas instituicdes de midia.

O historiador norte-americano Robert Darton descreveu, a partir de suas proprias
experiéncias enquanto jornalista no “The New York Times” que, na maioria das vezes,
considera-se que os jornalistas escrevam tendo em mente um publico-alvo, as noticias sdo
escritas em um contexto hierarquico e bastante competitivo - em primeiro lugar, tentam agradar
seus editores — 0s responsaveis por definir as matérias que saem no noticiario. Num segundo
momento, procuram saber a opinido dos seus pares em busca de legitimidade e respaldo de
relevancia; e, s6 depois redigem uma versao para um publico particular. As estruturas de poder
podem, inclusive, determinar a ndo veiculacdo de uma noticia, caso ela contrarie 0s interesses

do dono do jornal, de patrocinadores e de grupos politicos especificos.

Sociblogos, cientistas politicos e especialistas em comunicacdo tém produzido uma
vasta literatura sobre os efeitos dos interesses econdmicos e tendéncias politicas no
jornalismo. No entanto, parece-me que eles ndo tém conseguido entender a maneira
como trabalham os repdrteres. O contexto do trabalho modela o conte(ido da noticia,
e as matérias também adquirem formas sob influéncia de técnicas herdadas de contar
historias (DARTON, 1990, p. 96-97).

Chega-se, dessa forma, a uma definicdo ldgica: toda noticia é uma informacéo
referente a um mundo possivel, mas nem toda informacdo é uma noticia jornalistica. O
jornalista retira da realidade social os fatos que potencialmente podem se tornar noticias, ou
melhor, os jornalistas apontam, num universo infinito de fatos, aqueles que se tornardo
acontecimentos. O jornalismo tem, entdo, “um papel socialmente legitimado para produzir
construgdes da realidade publicamente relevantes” (ALSINA, 2009, p.47). A noticia €, nesse
sentido, uma representacgéo institucional da realidade cotidiana a que o jornalista teve acesso,
do que foi possivel ser reconstruido, levando em consideragdo todos os fatores supracitados.

Em Gltima instancia, é o jornalista quem decide onde esta e 0 que é a noticia. As
fontes podem até indicar qual é a informag&o mais importante sobre um determinado assunto,
mas o reporter detém a deciséo final de estabelecer o que é digno de noticiabilidade. Assim, 0s

jornalistas, além de participarem da realidade social, como em qualquer outra profissao,
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contribuem para organizar essa realidade, por meio de suas narrativas e, ao divulga-las,
convertem-na em um conhecimento sobre o presente. Jornalistas e historiadores tinham em suas
bases profissionais objetos distantes, aqueles, o presente, estes, 0 passado. Entretanto, ao longo
do seculo XX, o presente foi incorporado aos dominios da histdria, 0 imediato tornou-se objeto
de estudo do historiador, mesclando as duas atividades profissionais em uma abordagem
especifica: a historia imediata ou a histdria do tempo presente.

A partir do momento em que o presente se tornou objeto de estudo dos
historiadores, a fronteira entre as categorias profissionais - historiadores e jornalistas - que antes
era densa, agora, caracteriza-se pela proximidade, pela tenuidade de seus fazeres. Em suma, o
historiador comecou a realizar um trabalho préximo do jornalistico, quando se envolveu com o

tempo presente.

2.4 AHISTORIA DO TEMPO PRESENTE E O JORNALISMO

Na Alemanha, em 1690, o pesquisador Peucer apresentou sua tese académica de
grande importancia por analisar as relac@es entre jornalismo e historia. A tese intitulada de “De
relationibus” compunha-se de apenas 29 paragrafos, mas € merecedora de atencdo, porque
aproxima o jornalismo do conceito de narracao e de histéria, sendo, inclusive, um dos primeiros
escritos que refletiu tal relacdo. Segundo Peucer, “ndo hd nada que satisfaca tanto a alma
humana como a historia, seja qual for a maneira como tenha sido escrita” (2000, p. 14-15).
Pode-se inferir, por meio dessa citacao do autor, um elemento fundamental para a compreenséao
do jornalismo: o fascinio pela histdria enquanto reconstrucdo e narrativa do passado. Em seu
trabalho, Peucer utiliza os termos historia e jornalismo quase como sinénimos, e isso se torna
cada vez mais manifesto ao longo do texto. A partir de sua tese, é possivel mostrar que a pratica
jornalistica é a construcdo da histéria cotidiana, ou seja, 0 jornalista escreveria uma
historiografia dos eventos relevantes, daquilo que € historico em grau de hierarquia.

Para ele, ha duas formas de se escrever a historia: a primeira delas €, a partir de um
fio continuo, de uma sucessdo dos fatos histéricos e, portanto, uma forma denominada de
universal; e a segunda, por meio de acontecimentos que séo apresentados de forma desordenada
e difusa. O jornalismo seria, dessa forma, o segundo exemplo de se escrever a historia. Peucer
acredita que o jornalista escreva o primeiro rascunho da historia. Ainda que alerte em seu texto
que os historiadores tenham cuidado, ao utilizar os jornais como fonte primaria, as suas

colocagbes sdo majoritariamente contemporaneas e auxiliam no entendimento de questfes
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apresentadas pela denominada historia do tempo presente, ou ainda, pela histéria imediata,
marcada pelo fato de que o historiador esta inserido no periodo histérico que analisa.

O historiador Hobsbawm, ao escrever o livro “Era dos Extremos”, a respeito do
século XX, deixa claro como o processo de escrita da histdria do tempo presente é complexo e
pode se confundir com a meméria do préprio historiador, que viveu o periodo estudado, ainda

que ndo tenha presenciado certos acontecimentos de que escreve.

Os acontecimentos publicos sdo parte da textura de nossas vidas. Para este autor, 0
dia 30 de janeiro de 1933 ndo é simplesmente a data, a parte isso arbitraria, em que
Hitler se tornou chanceler da Alemanha, mas também uma tarde de inverno em
Berlim, quando um jovem de quinze anos e sua irma mais nova voltavam para casa,
em Halensee, de suas escolas vizinhas em Wilmersdorf, e em algum ponto do trajeto
viram a manchete. Ainda posso vé-la, como num sonho (HOBSBAWM, 2011, p. 14).

Percebe-se, a partir de suas afirmacdes, que ha controversias em relacdo a escrita
da historia do tempo presente, a qual, assim como periodos mais remotos no tempo, é marcada
por lacunas. Além de ndo poder ter acesso ao passado como realmente aconteceu, ao historiador
impbe-se a impossibilidade de desapegar-se totalmente das influéncias de seu tempo e o
distanciamento do seu objeto — ainda que por cem ou duzentos anos — ndo garanta total isencgéo.
Além disso, € comum que historiadores se interessem pelos acontecimentos de sua
contemporaneidade, o historiador julga ter a capacidade de observar para além das aparéncias
dos acontecimentos. Dessa forma, pode-se apontar que o jornalismo®, ainda que exista a sua
vertente investigativa, preocupa-se com 0s acontecimentos da atualidade, e com a historia do
tempo presente, pode analisar os mesmos fatos, mas os percebe, a partir de suas raizes mais
profundas, ou seja, apurando causas e antecedentes.

A historia do tempo presente ndo é uma pratica nova, entretanto, so recentemente
obteve legitimidade académica. De acordo com Hobsbawm, a historia do tempo presente
caracteriza-se por ser aquela do préprio tempo vivido pelo historiador, mesmo que ndo tenha
presenciado diretamente marcos histéricos de grande significagao.

Se a maioria de nos reconhece 0s principais marcos da historia mundial ou nacional
em nosso tempo de vida, ndo é porque todos nds passamos por eles, muito embora
alguns de nos possam de fato té-lo feito ou mesmo ter percebido na época que eram
marcos. E por isso que aceitamos o consenso de que s&o marcos (HOBSBAWM, 2010,
p. 244).

O interesse cada vez maior pela histéria do tempo presente estd intimamente
vinculado ao desenvolvimento tecnologico e aos meios de comunicacdo. Observa-se, no

contexto contemporaneo, a possibilidade de que grandes quantidades de informacfes sejam

8 O jornalismo caracterizado aqui trata-se do jornalismo rotineiro e pautado em I6gicas mercadolégicas, portanto
o jornalismo rapido e superficial das redagdes.
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veiculadas, no mundo todo, em questdo de segundos, o que, de certa forma, acarreta uma

superabundancia de informag6es ou mesmo subinformacdes. Segundo Galeano:

Nunca falta uma guerra ou guerrinha para levar a boca dos telespectadores famintos
de noticias. Mas os informadores jamais informam e 0s comentaristas jamais
comentam qualquer coisa que ajude a entender o que esta acontecendo. Para tanto,
teriam de comecar por responder as perguntas mais elementares: [...] Quem ganha
com esta tragédia? (GALEANO, 2002, p. 122).

Esse processo é descrito por Bourdieu como consequéncia de um jornalismo
embasado em critérios de audiéncia e de publico. Ainda que ndo tenha total consciéncia, 0
jornalismo condiciona a informacdo segundo critérios mercadoldgicos. A noticia €

relevantemente, dessa forma, legitimada pelo mercado.

A imbricagdo dos canones da l6gica publicitaria com os principios da imprensa e do
jornalismo fez com que hoje o processo de produgdo, processamento e distribuigdo da
informacdo seja de natureza essencialmente light, relativista, transgénica,
marketizada, mercantilizada e mercadorizada. Os jornais passam a ser feitos
preferencialmente para agradar a todos e, sobretudo, o capital. Diluem-se as
referéncias e os imperativos que sustentavam os pilares do jornalismo idealizados
pelas cartilhas e pelos manuais (MARSHALL, 2003, p. 91).

A partir dessas afirmac@es, é possivel perceber que o jornalismo ndo contribui
aparentemente para uma compreensdo acurada do tempo presente. A midia jornalistica tende a
naturalizar os acontecimentos com grau extremo de inevitabilidade. Por consequéncia, 0s
acontecimentos sdo apartados de seus contextos e, por vezes, reduzidos a conjunturas espaco-

temporais muito especificas:

Cada fato esta divorciado dos demais fatos, divorciado de seu prdprio passado, e
divorciado do passado dos demais. A cultura de consumo, cultura de desvinculagéo,
nos adestra a crenga de que as coisas acontecem sem motivo. Incapaz de reconhecer
suas origens, o tempo presente projeta o futuro como sua propria repeticdo, o0 amanha
é outro nome do hoje: a organizacdo desigual do mundo, que humilha a condicéao
humana, pertence & ordem eterna, e a injustica € uma fatalidade que estamos obrigados
a aceitar ou aceitar (GALEANO, 2002, p. 215).

Verifica-se, nesse sentido, a instauracdo de um cenario apocaliptico que poderia ser
mitigado, caso, na atuacao jornalistica, fossem implementadas técnicas do campo profissional
do historiador. Depreende-se, por exemplo, a preocupacdo de compreender o acontecimento
imbricado a estruturas e conjunturas mais abrangentes. Assim fazendo, o repérter conseguiria
conferir uma racionalidade historica aos fatos. O estabelecimento de relacbes entre 0s
elementos da noticia confere consisténcia ao trabalho jornalistico — € uma forma eficaz de
inverter a concep¢do da atualidade dominada pelo sensacionalismo, pelo consumo fécil e

banalizado. Lacouture, vinculado a terceira geracdo dos Annales®, considera que o caso dos

9 A Escola dos Annales é um movimento historiogréfico, fundado por Lucien Febvre e Marc Bloch, em 1929, que
se instituiu em torno do periodico académico francés Annales d'histoire économique et sociale. Este movimento
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reporteres Bob Woodward e Carl Bernstein € emblematico para a compreensao das relagdes
entre o fazer jornalistico e o fazer historiografico. Estes dois jornalistas foram os responsaveis
pelos desdobramentos que levaram a rendncia do presidente norte-americano Richard Nixon.
Segundo Lacouture, os jornalistas resolveram fugir da ldgica jornalistica imediatista e
mercadoldgica para investigar a fundo aquilo que parecia um assalto comum ao Watergate. Tal
pratica se aproxima do oficio do historiador, preocupado em entender os acontecimentos dentro
de macroestruturas. Destarte, os jornalistas revelaram um dos maiores escandalos politicos ja
presenciados pela humanidade.

Lacouture, ainda, em artigo intitulado de “A historia imediata” (1978), apresenta
problematizacdes relativas as dificuldades da histéria do tempo presente, as quais, segundo ele,
o0 analista do imediato ndo tem como prever o desfecho dos eventos que estuda, a historia do
tempo presente € essencialmente inconclusa. Por isso, 0 historiador que estuda os eventos da
contemporaneidade pode cometer erros, que, levanto em consideracéo as afirmacoes anteriores,
sdo comuns. Como exemplo, pode-se elencar a supervalorizacdo de fatos que podem, em longo
prazo, serem considerados passageiros; ou a desconsideracdo de fatos, que podem demarcar
mudancas paradigmaticas. Todas essas caracteristicas também estdo presentes nas narrativas
jornalisticas.

Em suma, estudar o tempo presente é um desafio, visto que apresenta uma
diversidade enorme de fontes a sua disposi¢ao, todas elas constituem uma possibilidade de olhar
sobre 0 acontecimento, que pode, consequentemente, ser analisado por mdltiplos angulos. A
infinidade de fontes disponibilizadas pelas midias, tanto as tradicionais quanto as
contemporaneas, permitem afirmar que existem mais informacdes a respeito da queda do muro
de Berlim do que de governos inteiros da Grécia antiga. Além do mais, o jornalista e o
historiador precisam estar atentos aos interesses estruturados por tras das fontes. Como declara
Lacouture, “ndo ha grupo, personagem ou instituicdo que ndo tenha a sua zona de sombra a
preservar e que nédo responda a luz intempestiva com a ocultagdo definitiva” (1978, p. 326 -
3274).

A historia do tempo presente permite, ainda, a utilizacao de fontes excepcionais, 0s
testemunhos orais. Os relatos de alguém que esteve 14, viu, sentiu e viveu algo legitimam a

existéncia de certos acontecimentos. O dialogo entre reporter e entrevistado, entre historiador e

se destacou por incorporar métodos das ciéncias sociais a histdria, por propor a quebra da visdo positivista do
conhecimento historico e pela substituigdo do tempo breve dos acontecimentos pelos processos de longa duragéo.
Em suma, buscou tornar inteligiveis a civilizacéo e as mentalidades.
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testemunha produzem documentos importantes que servirdo como embasamento para pesquisas
e analises historicas. Dessa maneira, a despeito da anélise dos eventos contemporaneos, “por
seus objetivos, seus métodos, suas fontes, a historia do presente em nada difere da histdria do
século XIX” (BERNSTEIN; MILZA, 1999, p. 127). Em suma, ao estudar o tempo presente, a
historia ndo perde seu rigor metodoldgico e o historiador comeca, a partir de entdo, a realizar
um trabalho préximo da algada dos jornalistas.

Baseando-se nas questdes tratadas até aqui, é possivel definir que historiadores e
jornalistas desenvolvem, ainda que de formas distintas, narrativas representativas sobre o
mundo. A legitimidade social de ambas as categorias profissionais segue o principio
fundamental de fazer com que as pessoas compreendam melhor a realidade a qual estdo
circunscritas. Nessa Gtica, tanto jornalistas quanto historiadores tém como tarefa primordial
iluminar as sombras que obscurecem a verdade dos fatos. A sociedade moderna depende e
necessita de narrativas veridicas para se orientar e funcionar. Logo o jornalismo e a historia
estdo comprometidos com um ideal de verdade, ndo no sentido categdrico e definitivo da
palavra, mas em sua forma pratica e funcional.

O historiador Risen descreve, de forma clara, a questdo da verdade — ainda que
trate mais detidamente da verdade do conhecimento histérico, seu texto apresenta questfes
importantes sobre a construcéo de veracidade pelos métodos cientificos no geral — segundo ele:

O método torna o saber, mediante verificabilidade de suas sentengas, apto a ser
fundamentado. Plausibilidade, pertinéncia, aptiddo a fundamentagdo - trés
designacfes que convergem para uma Unica: verdade. Todas as constituicdes de
sentido da cultura reivindicam para si a verdade, nos contextos comunicativos de sua
elaboracéo, apresentacéo e tratamento discursivos. Método e verdade, em virtude da
peculiaridade da ciéncia, estdo em uma relacdo de fundamentacdo muito estreita.
(RUSEN, 2015, p. 61).

O autor define que a verdade é um objetivo sublime e um dos principais anseios
para as diversas ciéncias, incluindo, neste contexto, a comunicacdo e a histéria. No universo da
comunicagdo, mesmo que os jornalistas estejam submersos em um mercado competitivo e
marcado por pressdes, a pretensdo de verdade, credibilidade e verificabilidade das suas
narrativas € o que, em tese, garante 0 sucesso perante o publico. Ha, contudo, diferentes
narrativas de verdades as quais se encontram em um imbricado complexo de relagdes. As varias

verdades jamais aparecem de forma isolada, sempre de maneira mesclada.

Todas as histdrias enunciam pretensdes de verdade. Elas articulam essas pretensoes
de modo muito diversificado. Pode-se recorrer, por exemplo, a autoridades divinas,
como faz Hesiodo no inicio de sua teogonia, ou a testemunhas, presentes quando
ocorreu aquilo que se relata, etc (Idem, ibidem, p. 64).
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As autoridades, as testemunhas, os depoimentos fazem parte, de igual modo, das
atuacdes de jornalistas e de historiadores, principalmente, quando passaram a se debrucar sobre
as conjunturas do presente, do contexto contemporaneo. No tratamento do tempo presente, mais
especificamente, os historiadores reconhecem que ndo existem verdades irrepreensiveis — ha
apenas abordagens historiograficas diferentes. O jornalismo, nessa perspectiva, precisa
reconhecer que as noticias sdo apenas uma das formas de se interpretar a realidade do tempo
presente. Em suma, o jornalismo de boa qualidade deveria ser formatado, a fim de garantir uma
espessura historica as noticias e, por isso, contextualiza-las, ou seja, interpretar o presente com
profundidade, talvez, este seja 0 maior desafio que os jornalistas precisam enfrentar.

Essa afirmacdo, todavia ndo significa que jornalistas tenham que adotar
amplamente os métodos historiograficos ou vice-versa. Historiadores ndo detém o monopdlio
do passado, assim como jornalistas ndo dettm o monopdlio do presente. Apresenta-se, neste
cenario, a ambicdo de que os jornalistas possuam uma base minima de histéria contemporanea,
pois, sem ela, ndo h& como noticiar com propriedade certas situagcdes atuais, das quais
destacam-se os conflitos na Palestina ou a eleicdo de Donald Trump, por exemplo. Os
guestionamentos do método historiografico similares aos do lead jornalistico, ou seja, € 0
método de questionar as fontes, buscar saber aquilo que aconteceu.

A histdria do tempo presente é o recorte mais proximo da realidade atual e é
constituida, essencialmente, por fontes e objetos advindos do fazer jornalistico. Mais
precisamente, € por meio do jornalismo que se constréi um presente consistente, menos fugaz.
E preciso ter em vista, porém que a relacdo das duas areas e categorias profissionais ndo é
totalmente amistosa. Existem diferengas evidentes entre o fazer jornalistico e o oficio do

historiador.

O jornalista, em principio, compromete-se com a comunicabilidade do discurso
midiatico. Como escreve para um publico amplo e diversificado, o reporter procura,
ao preparar a sua matéria, confeccionar um texto claro, preciso e atraente, que siga as
regras dos manuais de redacdo. O historiador, por sua vez, tem outras inquietacdes
com que se ocupar. Ao produzir ensaios e teses dentro do universo académico, o
historiador se dirige a seus pares, outros intelectuais. O texto historiografico tende a
utilizar recursos gramaticais mais elaborados, pendendo a um estilo mais formal de
escrita. Ao mesmo tempo, percebe-se a ascensdo de um fenémeno novo no mercado
editorial brasileiro: livros de historia elaborados por jornalistas. Obras como 1808, de
Laurentino Gomes, e Guia politicamente incorreto da histéria do Brasil, de Leandro
Narloch, tornaram-se best sellers, entraram para a lista dos livros de ndo-ficcdo mais
vendidos no pais (MARCILIO, 2013, p. 57).
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Além das obras descritas pelo autor, é possivel apontar outras escritas pela jornalista
Daniela Arbex°. De forma geral, historiadores encaram tais obras com muitas ressalvas, ja que
podem ndo possuir o rigor caracteristico das pesquisas historiograficas. Ademais, tal deficiéncia
pode e incorre em omissdes, equivocos e reforcam preconceitos ja superados. Além disso,
apresentam narrativas sensacionalistas e amplamente guiadas pelos desejos do mercado
editorial?.

A neutralidade configura-se, por isso, em um grande impasse, muitas vezes, uma
utopia. Todos as narrativas se constituem a partir de um posicionamento e de uma tomada de
decisdo. Historiadores e jornalistas podem, nesse sentido, buscar a isencdo de seus discursos
baseados na apresentacdo dos valores, preceitos, perspectivas e objetivos de seus modos de
narrar a realidade social. Para o jornalismo, significa manter um principio de transparéncia e
equidade ao noticiar os acontecimentos. Ja, para os historiadores, com esse propdésito, devem
explicitar os conceitos e construcGes tedricas que pautam a sua leitura do passado, levando a
identificacdo de alguma linha cientifica de pensamento.

Em dltima instancia, as interseccdes entre o jornalismo e a historia ndo podem ser
eliminadas de um estudo. Filhos dos mesmos pais fundadores tém um didlogo frequente entre
as duas atividades: o jornalismo como fonte primaria para a historia e a histéria como narrativa
de validacdo e legitimagdo para o jornalismo. Ainda que a historia reivindique cientificidade e
o jornalismo se dedique aos fatos contemporaneos, as duas areas estdo comprometidas com o
homem em todas as suas dimensdes. Certa vez, o fildsofo Camus afirmou que o jornalista é o
historiador do imediato, se essa afirmacdo é ou ndo contundente, certamente, 0s preceitos e
métodos da ciéncia histérica podem colaborar para aprimorar a pratica do jornalismo (apud
LACOUTURE, 1978, p. 320).

10 Daniela Arbex é jornalista formada pela Universidade Federal de Juiz de Fora e autora de livros-reportagem de
muito sucesso no mercado editorial brasileiro. Destacam-se “Holocausto Brasileiro” de 2013 e “Cova 312” de
2015. Ambas as obras tratam de temas, periodos e conceitos historiograficos.

110 jornalismo literario apresenta caracteristicas controversas como a utilizacdo de fluxo de consciéncia ao lidar
com periodo e sujeitos historicos especificos e, por isso, escreverem com mais liberdade e menos rigor. Tais
incorréncias levam a criticas dos historiadores.
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3 O JORNALISMO “GLOBAL” NA CORDA BAMBA: ESTRATEGIAS DE
EQUILIBRIO E LEGITIMACAO

Em 26 de abril de 2015, a maior rede de televisdo do Brasil, a Rede Globo,
completou 50 anos desde a sua fundacdo. A data de seu cingquentenério foi o contexto de
diversas produgdes rememorativas com vista a ressaltar momentos de grande importancia de
sua trajetoria institucional. Ao longo das cinco décadas de sua existéncia, a Globo vivenciou
periodos paradigmaticos da politica, economia e da sociedade brasileiras: do seu surgimento e
rapida expansdo, ao longo dos anos de chumbo da ditadura civil-militar a readaptacéo de suas
estratégias de programacao e producdo ao processo de redemocratizacéo nacional, ao longo da
década de 1980 até a concorréncia com a web e as redes sociais, em especial, a partir dos anos
2000. Aponta-se, em decorréncia, que a emissora reagiu as mudancas de contexto, utilizando-
se, preponderantemente, de seus produtos, a fim de garantir investimentos, lucro, respaldo
governamental e audiéncia.

Um dos produtos exibidos, no contexto do cinquentenario da emissora, foi a série
jornalistica especial — objeto de analise desta dissertacao — intitulada de “Globo — 50 anos de
jornalismo”. Tal séric rememorava a trajetoria jornalistica da emissora, por meio dos
depoimentos de 16 dos principais repérteres de seu casting. Desta forma, objetiva-se, neste
capitulo, compreender o contexto de producdo da série, bem como as finalidades, ou melhor,
as promessas — empregando-se 0 modelo de andlise de Jost (2007) — que tal rememoracéo
cumpria, diante das expectativas, constrangimentos e mazelas da empresa Rede Globo em 2015.
Afinal, quais jogos de poder fizeram-na produzir e exibir a narrativa jornalistica de
rememoracao em 2015?

De acordo com Motta (2013), o ser humano é, indubitavelmente, um ser narrativo,
que vive e sobrevive por meio de discursos narratologicos. Narrar € uma pratica humana
universal, trans-historica e pancultural. Além disso e evidentemente, as narrativas ndo séo
expressoes ingénuas, ndo sdo obras fechadas sobre si mesmas e estdo em constantes processos

reconstrutivos.

A narrativa é um dispositivo argumentativo que visa seduzir e envolver o interlocutor,
desvelando intencionalidades que lhe sdo implicitas. [...] ela é uma composi¢ao mais
heterogénea que homogénea, revelando no processo de sua configuragéo correlagdes
de poder e disputas pela cocriagdo e interpretacdo do sentido publico dos eventos
(MOTTA, 2013, p. 12).

A elaboracdo desta parte da dissertacdo ressaltara, nesse cenario, que as narrativas

sdo formas de dar significados a vida, sdo mais que representagdes, pois interligam as categorias
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temporais e, utilizando-se de Ricoeur (1997), tornam humano o tempo. Ao narrar, 0s homens
constroem sua moral, suas leis, costumes, valores politicos e sociais, crengas, mitos pessoais e
coletivos e, preponderantemente, edificam as instituigdes. “Aquilo que incluimos ou excluimos
de nossas narracfes depende da imagem moral que queremos construir e repassar. Atraves das
narrativas recobrimos nossas vidas de significagdes” (MOTTA, 2013, p. 18). Propde-se, entéo,
compreender que as narrativas sdo sempre uma relacdo situada, ou seja, cada situagdo de
comunicacgdo implica uma correlacdo politica e social especifica que precisa ser considerada
pelo analista e seus métodos.

Os proximos tdpicos, assim, visam destacar quais as relacGes de poder estdo
impregnadas na narrativa de rememoracdo da série jornalistica do cinquentenério. Para isso,
apresenta-se um retrospecto do telejornalismo no Brasil e, mais especificamente, do
telejornalismo da Rede Globo. Faz-se a caracterizacdo do contexto de producdo da série,
enfocando questbes politicas, sociais e estruturais, que podem ter influenciado na construcao
da narrativa rememorativa. Serdo destacados, também, dados atinentes ao faturamento,
audiéncia e relativos as ameacas ao monopolio da Rede Globo com a popularizacdo da internet

e com 0 uso massivo das novas plataformas comunicacionais.

3.1 ATELEVISAO E O TELEJORNALISMO EM PERSPECTIVA HISTORICA

As primeiras transmissdes televisivas, no Brasil, aconteceram, gracas aos
investimentos do jornalista Francisco de Assis Chateaubriand, dono, a época, de um
conglomerado de comunica¢do denominado de “Diarios Associados”, formado por diversos
jornais impressos e emissoras de radio espalhados pelo pais. Mais precisamente,
“Chateaubriand era empresario de sucesso, dono de uma cadeia de jornais em quase todos 0s
estados brasileiros, revistas e de 25 emissoras de radio” (MELLO, 2014, p. 313). Para
comemorar o grande feito que, segundo o proprio Chateaubriand, mudaria a rotina de milhdes
de lares, convocou empresarios, autoridades e politicos para acompanhar a estreia da televisao
nas dependéncias do Jockey Club de Séo Paulo.

De acordo com Morais (2011), as dezenove horas, o saldo do restaurante do Jockey
Club se encontrava lotado. Além dele, foram instalados vinte e dois receptores, nas principais
lojas revendedoras de televisdo, em bares e no sagudo dos “Diarios Associados”, & Rua Sete de
Abril. No estudio, havia trés cAmeras e, no chdo, as marcagdes a giz, que indicavam como cada

artista deveria se posicionar. Estava tudo pronto para a estreia daquele que se tornou o maior
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veiculo de comunicacgdo do Brasil. A expectativa era grande, principalmente, no prédio onde se
inauguraria a PRF-3 - TV Tupi de S&o Paulo. O programa que marcou o inicio das transmissoes
de televisdo no pais foi o “TV na Taba”, apresentado por Cassiano Gabus Mendes. Para compor
a equipe, que colocou o projeto de televisdo em funcionamento, Chateaubriand contou com
profissionais ja contratados dos “Diarios Associados”. Nesse sentido, utilizou-se da prestagédo
de servigos daqueles que ja trabalhavam em outros setores de suas empresas, especialmente,

daqueles que vieram do radio.

O primeiro programa trouxe atragdes musicais e foi encerrado com a apresentacédo do
“Hino da Televisdo” cantado por Lolita Rodrigues. Eram poucos televisores
disponiveis na cidade, por isso muitas pessoas se aglomeraram diante das vitrines de
lojas e dos aparelhos que foram espalhados pelo centro da capital. Nascia a televisdo
brasileira com uma importante vocacdo para o entretenimento (MELLO, 2014, p.
314).

Assim como o dono, as primeiras transmissdes foram marcadas por caracteristicas
advindas do réadio. Ainda, observa-se que a capacidade técnica era limitada, e as narrativas

marcadas pelo constante improviso.

E foi assim, na base do improviso, que a primeira estacéo de televisdo da América
Latina, a quarta em todo o mundo (apenas EUA, Inglaterra e Franca possuiam
emissoras de TV), foi inaugurada. Walther Obermuller, o técnico norte-americano
contratado por Chatd, registrou assim sua impressdo sobre o momento: “Quando
voceés forem escrever a histéria da televisdo no Brasil, vao ter que dizer que no dia da
estreia certamente havia mais gente atras das cadmeras do que diante dos receptores”
(CANASSA, 2015, p. 136).

Como bem apontou Obermuller, a televisdo, em seus primordios, foi
caracteristicamente um bem de elite e, por isso, havia mais pessoas cuidando da técnica das
primeiras transmissdes que assistindo aos programas. Valim (1998) registra que a iniciativa de
Chateaubriand foi um sucesso, mas ressalta que as pessoas envolvidas no projeto trabalharam
durante semanas, para a inauguracdo e, agora, tinham apenas um dia para a preparacdo da
programacéo do dia seguinte.

A televisdo, segundo Mello, alterou as relagdes das pessoas com 0 mundo que
as cercava. As imagens do cinema e o som do radio foram sintetizados num unico aparelho
capaz de congregar familias inteiras. E importante salientar, ainda, que desde suas origens a
televisdo brasileira é pautada pelo modelo comercial, e Chateaubriand investiu cinco milhdes
de ddlares na compra de equipamentos da RCA Victor, empresa americana associada ao canal
NBC (MELLO, 2014). Por esse mesmo motivo, a televisdo surgiu na capital paulista que, na
década de 1950, era o maior mercado consumidor do pais, em que viviam 0S principais
membros de uma burguesia cafeicultora e industrial formada ao longo das décadas anteriores.

Nesse contexto, as transmissdes de televisdo, no Brasil, foram um grande projeto do capital
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privado, da mesma forma como ocorreu nos Estados Unidos, de onde vieram os principais
equipamentos e tecnologia utilizados na implantagéo da TV Tupi.

Um dia apos a estreia da televisdo, foi exibido, em 19 de setembro de 1950, o
primeiro programa telejornalistico do pais. Desde entdo, o brasileiro ndo mais deixou de ser
informado por meio do telejornalismo. Foi neste dia que o telejornal “Imagens do Dia” noticiou
o desfile civico-militar pelas ruas da cidade de S&o Paulo. O programa noticiava fatos locais e
era apresentado pelo locutor advindo do radio, Ruy Resende, que acumulava as funcbes de
redator e produtor do programa. Segundo Mello, “as imagens eram produzidas em filme 16mm,
preto e branco, pelos cinegrafistas Jorge Kurkjian, Paulo Salomao e Alfonso Zibas” (2014, p.
314).

Ainda sobre o jornalistico, ndo havia um horario especifico para ser exibido, pois
dependia da programacdo anterior. Todos 0s programas eram apresentados ao vivo, nao era
possivel grava-los com antecedéncia. No mais, ¢ importante destacar que o telejornal “Imagens
do Dia” reproduzia um modelo tributario do radio. “O locutor lia as noticias em quadro (notas
ao vivo), as imagens eram filmadas pelos cinegrafistas (quando existiam) e eram passadas
enquanto o locutor, ao vivo, narrava os acontecimentos (ALVES, 2008; LOREDO, 2000). Além
disso, em termos de linguagem, o “Imagens do Dia” era formatado por influéncias advindas
dos cinejornais — noticiarios exibidos nos cinemas, antes do filme principal, com imagens da
semana, noticias relacionadas ao cotidiano das elites e ligadas a agenda dos politicos — e do
cinema, pela presenca de cinegrafistas experientes, nas primeiras equipes responsaveis pela
captacdo de imagens. Outro ponto importante é que o radio vai ditar a formatacdo da
apresentacdo das noticias, principalmente, no que se refere a valorizacdo da voz e do ritmo das
narrativas desenvolvidas pelos locutores, que eram, também, nomes tradicionais do radio. Essa
caracteristica estara presente nos principais telejornais a partir de entéo.

Sobre a estrutura dos noticidrios, Rezende afirma que “todos os telejornais eram
parecidos: uma cortina de fundo, uma mesa e uma cartela com o nome do patrocinador
(REZENDE, 2000, p. 107). Ja no inicio, notava-se a dificuldade de executar um telejornal: “[...]
os telejornais eram produzidos precariamente e careciam de um nivel minimo de qualidade”
(REZENDE, 2000, p. 106). Mauricio Loureiro Gama, que apresentava o programa “Em Dia
com a Politica”, na TV Tupi de Sao Paulo, lembra as primeiras participagdes nos noticiarios da
televisdo: “Nao tinha elenco, produtor do jornal. Eu produzia, eu datilografava, eu dizia, era

tudo eu” (ALVES, 2008, p. 148).
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O “Imagens do Dia” foi exibido de setembro de 1950 a dezembro de 1951, sendo
substituido pelo “Telenoticias Panair”, em janeiro de 1952, o qual, por sua vez, foi substituido
pelo telejornal “O Seu Reporter Esso”, lider de audiéncia até o final de 1971. De acordo com
Mello (2014), o noticiario “O Seu Reporter Ess0”, pretensamente, buscava ser a testemunha
ocular da histéria. Vale destacar que essa caracteristica foi aperfeigoada, ao longo das décadas
e ainda esta presente nas narrativas dos telejornais da contemporaneidade.

A linguagem televisiva, como se exple, atualmente, tem caracteristicas
peculiares com relacéo ao que se produzia nas emissoras de radio, nesse sentido, de acordo com
Paternostro (1999), o proprio “O Seu Repoérter Esso” ja apresentava sinais de que um novo
estilo de linguagem estava em construgdo. Embora os apresentadores Kalil Filho e Gontijo
Teodoro fossem “conhecidos locutores de radio, j& comegavam a esbogar uma linguagem e uma
narrativa mais televisiva, o texto era objetivo, o apresentador enquadrado em plano
americano...” (PATERNOSTRO, 1999, p. 35). Ainda nessa perspectiva, a evolugdo dos
formatos e das narrativas foi marcadamente observada, no final da década de 1960 e inicio dos
anos 1970, quando se instaurou uma nova fase do telejornalismo brasileiro com a estreia do
“Jornal Nacional” e o fim da exibi¢do de “O seu Reporter Esso”. Esse periodo, como afirma
Rezende (2000), caracterizou-se pela inser¢do do Brasil na era da comunicacdo por satélite e
pela possibilidade de formacdo de redes de TV. Tendéncia que permitiu a ascensao da TV
Globo, criada pelo jornalista Roberto Marinho, em 1965.

Anos depois, em 1969, Lins da Silva (1985) comenta que o surgimento do “Jornal

Nacional” marcou um novo estilo de jornalismo na TV brasileira.

Primeiro, por iniciar a era do jornal em rede nacional até entdo inédito entre nos.
Depois, por consolidar um modelo de timing da informacdo em que a fragmentacéo
dos fatos em espacos de tempos curtissimos e a obsessdo pelo o que ocorre “agora” é
tdo grande que chega ao ponto de quase eliminar informagdes de background que
ajudariam o espectador a localizar-se e transformar o noticiario numa espécie de
telenovela de fatos reais na qual o espectador que perde um dia do “enredo” sente
dificuldades de situar-se diante deles no dia seguinte porque as informacfes
pressupdem a audiéncia do programa da véspera. Terceiro, porque consagrou um
estilo de apresentacdo visual requintado e frio, pretensamente objetivo, em que o
locutor mostra-se formal e distante e os efeitos especiais e teipes tém informacgdo
decisiva, como nunca até entdo no telejornalismo brasileiro. Quarto, pela extenséo dos
assuntos abrangidos, com a instalacdo de escritdrio até no exterior, correspondentes
em diversos paises e em praticamente todos os estados. Finalmente, por ter-se
transformado no principal e, na maioria dos casos, Unico meio de informacdo dos
brasileiros, sua ponte com o Pais e 0 mundo; uma ponte trépega e enganadora, como
qualquer andlise critica mais rigorosa demonstrara, mas — em fungdo do virtual
monopdlio — de fundamental importancia para o pais (SILVA, 1985, p. 38).

A consolidagéo dos diversos produtos da TV Globo, especialmente, do “Jornal
Nacional”, concretiza a cria¢@o de rotinas internas e de equipes capazes de realizar o trabalho

de maneira industrial. Além disso, objetivava-se produzir programas que atendessem a diversas
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areas, prezando ao maximo de qualidade técnica e estética. Formou-se, assim, um padréo de
qualidade que, ao longo das proximas décadas, sera amplamente difundido entre as emissoras
de TV brasileiras. E importante ressaltar que o padréo foi conformado de maneira paulatina e
que o “Jornal Nacional” foi, de acordo com Paternostro (1999), apenas um ponto de partida,
pois, inicialmente, o estilo narrativo de linguagem e a figura do reporter de video inspiravam-
se nos telejornais norte-americanos. O proprio “Manual de Telejornalismo da Rede Globo”
(1985), encomendado pelo jornalista Armando Nogueira, apresentava topicos caracteristicos

dos noticiarios americanos.

A fonte de inspiracdo para esse modelo que atribui lugar de comando ao codigo das
imagens é o manual de telejornalismo da Rede Globo de Televisdo que, por sua vez,
se espelha nas normas do Television News, receituario do telejornalismo norte-
americano que a TV brasileira adaptou a nossa realidade (REZENDE, 2000, p. 44).

Torna-se importante mencionar que a TV Globo nao foi a responsavel pela
criacdo do telejornalismo brasileiro, entretanto, de acordo com Pignatari apud Rezende (2000),
ela aperfeicoou amplamente o que era produzido no Brasil, pois eliminou o improviso, impos
uma duragdo rigorosa ao noticiario, montou um cenario adequado, deu ritmo a noticia e
articulou eficazmente texto e imagem. Tais caracteristicas podem ser vislumbradas, na série
jornalistica especial produzida e exibida, em seu cinquentenario, em 2015. Reportagens antigas
foram exibidas e uma mesa redonda formada pelos jornalistas mais experientes da emissora
comentava 0s acontecimentos e, também, a evolucdo da linguagem e dos formatos de
reportagem. Percebe-se, ao assistir a série, que, com o0 passar dos anos, a postura dos reporteres
e apresentadores mudou, “evoluindo do estilo formal para o estilo mais natural possivel”, como
0 préprio ancora do “Jornal Nacional”, William Bonner, ressaltou. Além disso, avangos
tecnologicos foram responsaveis por uma série de transformacGes em cenarios e
posicionamento de reporteres e apresentadores.

Associando a experiéncia dos desbravadores do telejornalismo a contribuicao
dos profissionais, que se incorporavam ao meio, cada vez mais popular, foi sendo construido o
formato-padrdo das reportagens para a televiséo, presente e predominante nos telejornais de

todas as emissoras e de todas as redes, até os dias de hoje.

3.2 CRISE DE HEGEMONIA E PERDA DE LEGITIMIDADE

A televiséo se consolidou, ao longo de seus mais de sessenta anos, em um
veiculo hegemonico, concernente a producao e a divulgacao de informagdes, além do seu carro-
chefe, o entretenimento. A linguagem televisiva, bem como o préprio telejornalismo, foi

incorporada as rotinas dos individuos e se tornou referéncia de espaco e tempo. Contudo, a
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adoc¢do de novas técnicas e tecnologias comunicacionais, especialmente, a partir do final do
século XX, provocou mudancas profundas nos modos de produgédo e consumo de informagé&o.
O processo de convergéncia midiatica (JENKINS, 2008), com a disseminacdo de novas
ferramentas e a profusdo de informacdes pela internet, trouxe exigéncias de adequacéo para 0s
veiculos tradicionais de midia. A internet, como apontam Aranha e Miranda, “apresenta um
aspecto diferente das demais tecnologias introduzidas no jornalismo: ela é midia, mas também
suporte e ferramenta de trabalho” (2015, p. 35). Dessa forma, tornou-se uma midia multilateral
e global, enquanto rede de plataformas e de aplicativos para a producéo, veiculacao e fruicdo
de informagdes. Tornou-se uma miriade de possibilidades nunca antes vislumbradas, entretanto
tornou-se, também, uma ambiéncia de infinitas exigéncias aos veiculos tradicionais de
comunicacao.

Desde que a internet chegou as redacdes e, especialmente, depois que se tornou
acessivel a boa parte dos cidaddos, pesquisadores e profissionais do mercado procuram
compreender as mudangas ocasionadas por essa midia. O termo “crise” tem servido, para
identificar o jornalismo da contemporaneidade e, é fato, nesse sentido, instaurou-se, no universo
midiatico e comunicacional, um ciclo de transicdo tecnoldgica, que se conformou entre
processos de obsolescéncia técnica e de modelos empresariais e crises mercadoldgicas e
profissionais. Em suma, como ressaltam Aranha e Miranda, “a convergéncia incide sobre
suportes, conteudos e linguagens, had hidridizacdo tecnoldgica e sinergia na difusdo de
mensagens. E um novo fendmeno que gera a transmidiacdo entre as diversas plataformas
digitais derivadas da internet (p. 15, 2015).

Diversos estudiosos do jornalismo vém se dedicando a mapear transformacoes
estruturantes do campo jornalistico (ZELIZER, 2008; SANT’ANNA, 2008; ANDERSON,
BELLE, SHIRKY, 2013). Destacam-se, neste contexto, mudancas qualitativas, como a
crescente “tabloidizacdo” da imprensa e o enfraquecimento de valores regulatérios do proprio
jornalismo, a mudancgas quantitativas, como a queda de tiragem de jornais impressos e da
audiéncia de telejornais, o0 abalo financeiro do mercado jornalistico, a reducdo da receita das
empresas privadas e mesmo a descontinuacio de publicacdes tradicionais (MANNA, JACOME
e FERREIRA, 2017).

Dessa forma, a disponibilidade infinita de recursos informativos esta, como

afirmam Aranha e Miranda:

[...] disponivel ndo apenas em potentes hardwares, em ambientes especializados e nas
ferramentas profissionais do ciberespaco, como também em dispositivos domésticos
como 0s microcomputadores, os aparelhos de TV digital e, especialmente, na
popularizada telefonia mével, que langa, em intervalos de tempo cada vez mais curtos,
aparelhos multifuncionais e individuais de nova geracdo, com mais capacidade de
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processamento, transmissdo e melhores possibilidades de frui¢do de informagdes (p. 35,
2015).

Ressalta-se, ainda, que os meios digitais possibilitaram que consumidores de midias
pudessem dispor de recursos tecnoldgicos, para interferir nos produtos de comunicacédo, de
forma ativa e esse fato alterou determinados padrdes de producéo, veiculacdo e consumo. O
denominado “jornalismo pos-industrial” (ANDERSON; BELL; SHIRKY, 2013) pode ser
apontado como reflexo direto da internet e seus efeitos sdo observados tanto na producédo — ela
precarizacdo e reconfiguracdo do campo de trabalho — quanto no consumo — numa ambiéncia
multiplataforma e multimodal.

Tavares (2017) argumenta que a crise jornalistica ndo é apenas econémica e se
configura, em trés niveis de instabilidade, que se interdependem: a das tecnologias, a da
desconfianga nas instituicdes e a da indistingdo dos valores jornalisticos. A autora descreve-as,
como se salienta, a seguir.

A popularizacdo do acesso as tecnologias obviamente provocou mudancas
significativas no jornalismo tradicional tanto no quesito producdo quanto em se tratando do
consumo. Segundo Tavares (2017), ainda que a tecnologia seja considerada por diversos autores
como fator central para a crise jornalistica, seus impactos podem ser vislumbrados além da
precarizacdo do trabalho jornalistico e da viabilidade econémica das noticias por meio das
redes. Para mensurar, por isso, o impacto da tecnologia, deve ser considerada a sua utilizacao
pela populacdo, de acordo com suas habilidades e recursos, ou seja, 0 empoderamento
tecnoldgico do cidaddo comum é o cerne desta discussao.

Segundo pesquisas empreendidas pelo Reuters Institute Digital News Report, em
2016, dos 26 paises pesquisados, dentre os quais o Brasil, 51% dos entrevistados afirmam
utilizar as redes sociais como fontes de informacdo semanalmente. Em relacdo ao contexto
brasileiro, 72% dos usuarios usam as redes sociais com o proposito de se informar. Outro
aspecto importante da pesquisa é o fato de que ndo apenas 0 acesso as noticias é feito via midias
sociais, mas os dados apontam que aumentou a proporcéo de dependentes das redes sociais para
consumo direto de informagdo. Os individuos ndo procuram as noticias diretamente nos
websites, entretanto as consomem por meio dos links publicados nas redes sociais. Ainda que o
acesso a internet ndo seja realidade, para a maioria da populacéo brasileira, segundo dados
disponibilizados pela Digital Report, em 2016, a dependéncia do consumo de informac&o pelas
redes sociais é expressiva.

A midia tradicional, em que estdo contemplados os veiculos jornalisticos, tem

desenvolvido e ampliado a sua presenca on-line. A migracdo dos veiculos jornalisticos
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tradicionais para a internet demonstra a necessidade de adaptacéo a este novo contexto, e 0s
novos modos de producdo, focados na mobilidade e nas caracteristicas da rede, levam a crer
que a participacdo on-line do publico tem grande impacto no que os produtores de noticias
escolhem para publicar (LEE; LEWIS; POWERS, 2014). Outro fator que precisa ser destacado
é a concorréncia enfrentada pelos veiculos tradicionais de imprensa que dividem a atencé&o,
agora, com atores ‘“ndo midiaticos”, como “Google” e “Facebook”, por exemplo. Segundo
Tavares (2017), os cidadaos sdo, cada vez mais, capazes de contornar a producao tradicional
do jornalismo, além da possibilidade de producdo de informacGes para si proprios e, assim,
"eliminar o intermediario" do jornalismo. Desta forma, o que o publico sabe sobre 0 mundo
vem menos do jornalismo tradicional (DAHLGREN, 2010), levando, assim, a uma
reconfiguracao do proprio papel do jornalismo na contemporaneidade.

Entretanto, como assevera Tavares:

[...] apenas a crise da tecnologia ndo da conta de explicar sozinha essa mudanca;
apontamos outros dois fatores que levam a essa crise de hegemonia: a falta de
confianga nas institui¢des e a perda dos valores jornalisticos como fatores de distingdo
da producéo da noticia (p. 12, 2017).

A emergéncia de novas fontes informativas, por si s4, ndo representa uma
ameaca ao papel do jornalismo enquanto mediador. O segundo processo de instabilidade se
relaciona diretamente ao papel e a confianca nas instituicdes. Dados disponibilizados pelo
Latinobardmetro (2015) esclarecem que os partidos politicos ocupam a ultima posi¢do, na
confiabilidade dos brasileiros (17%) e a midia, depois de instituicdes religiosas e das forcas
armadas, ocupa a quarta posi¢do (59% de confiabilidade). Constata-se que a hostilidade do
publico, em relacdo ao jornalismo, ndo é um dado recente, em outros momentos da histéria, ja
foram identificadas crises de confiabilidade dos cidaddos quanto aos meios de informagéo. Tal
fato, inclusive, levou a crises paradigmaticas nos modelos de producdo e veiculacdo de
informacdes.

A maior parte das criticas, no entanto, atribuidas ao jornalismo contemporaneo, diz
respeito a seletividade, ao poder e a autoridade que veiculos jornalisticos tém de decidir sobre
0 que tratar em determinadas circunstancias (SCHUDSON, 2009). A propria Rede Globo, como
afirmam Musse e Viana (2018), ao longo de seus mais de 50 anos de existéncia, enfrentou
periodos paradigmaticos, nos quais sua atuacao jornalistica foi fundamental, para a manutencao
da ditadura brasileira, ou mesmo, ja em contexto democratico, para influenciar os rumos da
politica nacional. Tavares (2017, p. 13) continua, ao estimar que “a nogao de jornalismo como
neutro, nao partidario, profissional e até ‘objetivo’ ndo emergiu até o século XX. Até entdo, o

jornalismo tinha como objetivo persuadir e informar, e a imprensa tendia a ser altamente
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partidaria.” A ideologia profissional do jornalismo moderno se instaurou, apds a primeira guerra
mundial (1918) e tem como caracteristica preponderante a separacdo entre informacédo e
opinido.

Apds a consolidacdo dessa nova ideologia jornalistica, o jornalismo norte-
americano modernizou-se e se tornou referéncia, segundo Schudson (2009), para diversos
paises do mundo, dentre os quais, o Brasil. A complexidade do mundo, desde entdo,
transformou o jornalismo no principal mediador entre a realidade primaria e a realidade
construida (SPONHOLZ, 2009) e possuia respaldo e autoridade para isto. Tuchman (1983)
assinala que, nessa reestruturacéo, definiu-se que conceitos como objetividade, imparcialidade,
pluralidade passariam a ser os ideais-tipo da producdo jornalistica, embora haja bastante
discussio acerca da viabilidade de conquista-los*?.

No contexto contemporaneo, marcado pela utilizacdo constante das redes sociais,
para se obter informacdes, o jornalismo Vé erodir sua principal base de sustentacdo: autonomia
e imparcialidade. O publico, segundo Tavares (2017), ndo se importa com 0os modos de
producdo da noticia por amadores na internet, por exemplo. Dessa forma, equipara-se a noticia
produzida por veiculos tradicionais de imprensa aquelas divulgadas pelas redes sociais. Além
disso, ha uma linha ténue entre informacdo veridica e informacé&o falsa, quando o contexto sdo

as redes sociais, o que explica, por exemplo, a profusdo das chamadas “fake news”.

No entanto, a falta de conhecimento sobre a fonte da matéria parece ndo ser empecilho
para que o0s usuérios compartilhem e tomem aquilo como verdade. Assim, 0
jornalismo propde uma interpretacdo da realidade, enquanto diversos outros atores
propbem outras, baseados em principios nem sempre conhecidos, tampouco
ancorados na realidade e veracidade. Deste modo, o jornalismo tradicional sai da
posicdo central de difusor de informag&o para se tornar um canal entre tantos outros
nesse processo (TAVARES, p. 15, 2017).

Por fim, é nitida a formacdo de um novo ecossistema midiatico destacado por uma
acelerada simbiose de meios, plataformas, formatos e linguagens (ARANHA; MIRANDA,
2015). Nesse sentido, a falta de credibilidade do jornalismo tradicional, apontada pelos baixos
indices de confiabilidade, oportuniza espaco para que novas fontes de informagdo obtenham
destaque diante do pablico nas redes sociais. Nao ha mais consenso sobre a interpretacdo da
realidade e os cidaddos passam a ter acesso a diferentes leituras de mundo, inclusive, aquelas

que contestam o proprio discurso jornalistico. E, amplamente afetadas e ameacadas pelas

12 Na década de 1960, um outro tipo de jornalismo, o New Journalism, com expoentes como Truman Capote e
Gay Talese, estava longe de se filiar a objetividade e a imparcialidade. Pelo contrério, caracterizou-se por
incorporar a suas praticas profissionais varias caracteristicas da literatura.
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transformacdes supracitadas, tradicionais empresas de comunicacdo lutam pela manutencéo de
espacos privilegiados naquilo que pode ser definido como jornalismo “de referéncia”. A busca
pela hegemonia instaurou um cenario de disputas que perpassam niveis de mercado e de
publico, fomentando, institucionalmente, narrativas legitimadoras que postulam os veiculos

tradicionais como os verdadeiros representantes do “bom jornalismo”.

3.3 INSTABILIDADE JORNALISTICA: CINQUENTENARIO GLOBAL E A
EXALTACAO INSTITUCIONAL

A popularizagdo da internet e da utilizagdo de recursos tecnolégicos formataram
uma nova realidade, para veiculos de comunicacado tradicionais e exigiu-lhes uma adequacao
com vista a sua propria sobrevivéncia. Além disso, as narrativas jornalisticas de tais veiculos
se tornaram o alvo principal de contestacdo social, especialmente, por redes sociais. Os
programas jornalisticos que antes eram respaldados e legitimados pelos individuos, agora
enfrentam a concorréncia de narrativas constituidas, nas midias sociais e, muitas vezes,
narrativas inveridicas. Estas narrativas despertaram a desconfianca da populacdo, ndo somente
quanto aos seus conteidos, mas ao contexto do jornalismo como um todo. Perde-se, assim, 0
lugar de fala enquanto o “capital simbolico acumulado pelo grupo que lhe conferiu o mandato
e do qual ele é, por assim dizer, o procurador” (BOURDIEU, 1996, p. 89). Ou melhor, perde-
se a confianca dos destinatarios no que diz respeito as mensagens emitidas.

No contexto de 2015, ja marcado pela utilizacdo massiva das redes sociais e da
prépria internet, a Rede Globo, assim como outros veiculos tradicionais de informacéo, enfrenta
quedas expressivas de audiéncia e o aumento significativo de questionamentos a qualidade do

seu jornalismo.

3.3.1 A televisdo esta em crise? E o fim da maior emissora do Brasil?

Becker et al. (2015) analisaram os indices de audiéncia de TVs brasileiras entre
2000 e 2013. De acordo com os dados de audiéncia mensurados pelos autores, percebem-se
padrdes relativos a queda de audiéncia em valores percentuais e absolutos. O grafico, a seguir,
elaborado pelos autores, mostra a variacdo de audiéncia nas principais emissoras de TV

brasileiras.
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Grafico 1 — A variacdo de audiéncia nas principais emissoras brasileiras
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Fonte: BECKER et al. (2015).
Observa-se entre 0s anos de 2000 e 2006 uma variagdo menor do que aquela relativa

aos 14 anos auferidos. A audiéncia somada pelos cinco principais canais caiu de 39,37% para
38,75%, uma diminuicéo absoluta de 0,62 pontos percentuais, 0 que representa uma perda de
apenas 1,6% na audiéncia. Mas, no comparativo dos anos de 2006 e 2013, as cinco principais
emissoras comerciais do pais, somadas, diminuiram suas audiéncias de 38,75% para 28,26%,
representando uma queda de 10,49 pontos percentuais na audiéncia. Considerando todo o
periodo destacado pelos autores, ou seja, de 2000 a 2013, a queda foi superior a 28%. Mais de
um quarto do publico deixou de assistir a televisdo neste periodo de tempo.

Ao se fazer uma breve pesquisa, no mecanismo de busca do Google, a respeito da
situacdo da Rede Globo, em 2015 — ano de produgdo e exibi¢io da série “50 anos de
jornalismo”, — tem-se acesso a uma infinidade de noticias que mostram o fim apocaliptico da
emissora. Segundo noticia publicada no site da “Revista Forum”, em 24 de marcgo de 2015, a
“Audiéncia do ‘Jornal Nacional’ desaba e confirma que a Globo chega aos 50 em crise”, isto &,
a revista endossa o “comego do fim” do monopolio informativo, a partir do ano de seu proprio
cinquentenario. Tais narrativas de crise podem, ainda, ser apontadas por noticias do site da
“Folha de Sao Paulo”: “Diante de crise, grupo Globo pediu modera¢do a politicos”
(16/08/2015). E do “Portal Carta Maior”: “Audiéncia da TV Globo esta derretendo!”
(12/08/2015). A situacdo fica ainda mais escabrosa, quando foram publicadas noticias
relacionadas a venda da emissora ao empresario mexicano (dono da empresa de telefonia

Claro), Carlos Slim (FOLHA NOBRE, 2015); ou mesmo em questdes relativas a cortes de
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gastos com funcionarios (FOLHA NOBRE, 2015) e cortes de investimentos publicitarios pelo
governo federal (JOVEM PAN, 2016), (BRASIL247, 2016). Ainda que possam constituirem-
se em noticias de cunho duvidoso, o fato é que se difunde, nas varias midias, o fim breve da
maior emissora do Brasil.

Para além de todas as noticias, que questionam a sobrevivéncia da emissora, esta
apresentou, no contexto de 2015, quedas expressivas nas suas audiéncias e houve cortes reais
da publicidade governamental. A Rede Globo e as cinco emissoras de tevé aberta de
propriedade do Grupo Globo (em Sé&o Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerais, Brasilia e Recife)
receberam um total de R$ 350,9 milhdes em publicidade estatal federal, em 2015. A queda
representa 34% a menos em comparagdo ao ano de 2014. Os valores recebidos pela emissora
de janeiro de 2000 a abril de 2016 estdo detalhados no quadro, a seguir. As cifras incluem a
propaganda veiculada pelas administracGes direta (ministérios e Palacio do Planalto) e indireta

(estatais) e podem ser vistas no quadro abaixo.

Quadro 1: Relacéo de investimentos em publicidade pelo Estado brasileiro na Rede Globo

Globo

ano total geral - 50 estatais . % do gasto

| governo federal federais audiéncia no meio TV
2000 458.453.413 | 314.163.207 17,4 52%
2001 | 483.776.216 | 324.794.184 16,0 ~ 46%
2002 | 420.080.408 | 297.342.683 17,5 49%
2003 455.153.300 | 342.385.431 | 17,8 59%
2004 | 515.273.142 | 370.750.943 18,3 49%
2005 | 598.336.678 | 453.472.939 | 180 54%
2006 | 663.536.282 | 516.411.576 | 18,0 54%
2007 538.942.131 | 425.235.033 16,1 52%
2008 549.747.403 | 419.237.635 15,3 48%
2009 707.116.823 | 486.815.504 15,8 42%
- 2010 679.709.193 | 465.795.271 14,6 43%
2011 558.350.915 | 435.206.552 143 40%
- 2012 675.004.535 | 509.472.451 13,7 39%
2013 | 734.897.001 | 564.524.079 13,1 39%
- 2014 665.545.260 | 533.411.791 12,0 37%
2015 437.737.301 | 350.920.044 | 12,0 32%
~ 2018-Dilma 74.556.568 57.935.339 | - 36%
2016-Temer | 249.239.608 190.736.310 - 32%
2016 323.796.176 | 248.671.649 | 13,4 33%
total | 8.474.456.176 | 7.062.610.971 44%

Fonte: PODER 360, 2018.

Com os valores disponibilizados, foi elaborada um grafico em que é possivel

vislumbrar a queda dos investimentos do Estado brasileiro em publicidade na Rede Globo.
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Grafico 2 — Valores recebidos pela Rede Globo em publicidade pagos pela Uniédo
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Fonte: elaborado pelo autor (2018).

Em 2016, um estudo divulgado pela Agéncia Nacional do Cinema — Ancine —
constatou que a televisdo aberta, no Brasil, j& ndo é a mesma das décadas anteriores. A
participacdo da tevé aberta, no setor audiovisual, diminuiu de 63,7% para 41,5%, 0 que
representa 20 pontos percentuais de retracdo. Além disso, a renda gerada pelas emissoras
exibidas gratuitamente obteve queda de, aproximadamente, 30%. O estudo da Ancine fez um
recorte temporal que abrange os anos de 2007 a 2014, quando o0s servicos de streaming ainda
ndo existiam ou ndo estavam tao populares quanto hoje. Desta forma, é possivel concluir que
0s numeros de anos posteriores podem atestar situacdo mais preocupante de crise da tevé aberta
no Brasil.

Considerada a maior rival para as emissoras de tevé abertas, 0s canais por assinatura
entre 0s anos de 2008 e 2012 cresceram 38%, segundo o Ibope. Corroboram com essa realidade
o fato de que, pela primeira vez, de acordo com o estudo publicado pela Ancine, as atividades
de tevé a cabo responsaveis por mais de 50% de toda a receita do mercado. Aproximadamente,
20 milhdes de residéncias, em 2016, tém acesso ao contetdo de canais por assinatura. Além
disso, entre os servigos de streaming, com 4 milhdes de usuarios no Brasil, o principal deles, a
Netflix, exibiu, no inicio do ano, renda que ja ultrapassa a do Sistema Brasileiro de Televiséo
(SBT).

Hoje em dia ndo ha como escapar as afirmativas que antecipam o fim da televisdo
aberta e, por conseguinte, do telejornalismo. As discussGes se baseiam, entre outras
razdes, no crescimento cada vez maior dos acessos a internet e tendem a valorizar este
tipo de midia, em detrimento de todas as outras. Os mais alarmistas agem como se
todas as midias fossem desaparecer e a comunicagdo fosse se concentrar na web,
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estabelecendo as bases de uma nova rede de sociabilidade, pautada menos no face a
face e mais nas relagGes mediadas por uma série de gadgets tecnolégicos (MUSSE;
PERNISA, p. 2, 2011).

Sendo assim, especificamente no caso da Rede Globo, observa-se, em gréfico,
disponibilizado pela Kantar Ibope, em 2017, quedas expressivas de sua audiéncia. Os anos de
2014 e 2015, em especial, apresentaram as piores médias anuais, em relacdo a todo o periodo

retratado, como pode ser visto no Gréfico 3.

Gréfico 3: A evolucédo da audiéncia no Brasil
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Fonte: KANTAR IBOPE, 2017.

A situacdo é igualmente observada, no que se refere a evolucgdo da participacao das
emissoras de televisdo, no total de aparelhos de tevé ligados (share). Tais dados,
disponibilizados pelo Grupo de Midia Sdo Paulo (GMSP), apontam que as cinco maiores redes
de televisdo do pais perderam 26,5% de participacdo, no numero total de share entre 2000 e
2014, com a evolucgéo da audiéncia de outros canais (que ndo ultrapassam 1% da participacéo),

outros aparelhos acoplados a TV e servigos de TV por assinatura, como exibido no Grafico 4.
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Grafico 4: Variagao do share das principais emissoras brasileiras entre 2000 e 2014
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Fonte: Grupo de Midia S&o Paulo, 2014.

Essa variacdo, ao longo dos ultimos anos, foi observada em uma investigacdo
detalhada sobre dados absolutos de audiéncia em vez da participacdo das emissoras (Becker et
al., 2015), constatando uma perda absoluta de audiéncia na ordem de 28% entre 2000 e 2013.
Tal perda representa, na média, menos dois pontos percentuais por ano no total de audiéncia
das cinco principais redes comerciais de televisdo. O estudo mostra, ainda, que a queda da
audiéncia afetou os principais e mais tradicionais programas, como novelas e noticiarios. A tevé
aberta, em numeros absolutos, perdeu 1,15 milhdo de pessoas entre 2000 e 2013, apenas na
Regido Metropolitana de So Paulo, apesar do aumento da populacéo nessa regido (BECKER,
2015).

A mesma realidade pode ser apontada, quando se analisam as audiéncias do “Jornal
Nacional”, entre os anos de 2000 e 2013. A tabela, a seguir, apresenta as médias anuais da
audiéncia do JN, em relacéo ao total de TVs ligadas, no horario em que o programa foi ao ar.
A audiéncia média anual do telejornal caiu de 39,2%, em 2000, para 26%, em 2013. S&o 13,1
pontos percentuais a menos, em 14 anos, o que corresponde relativamente a 33,5% da audiéncia.
Dessa forma, o “Jornal Nacional” perdeu 1/3 de audiéncia na tevé aberta em 14 anos (vide
Tabela 1).



Tabela 1: Audiéncia, participacdo e total de TVs ligadas no horario do “Jornal Nacional”

Anoc JN TIL Share JN
2000 392 69,2 56,6
2001 37,8 66,7 56,6
2002 36,6 66,4 552
2003 36,6 64 6 s6,7
2004 398 64,3 619
2005 35,8 65,3 54,8
2006 36,4 67,1 543
2007 34 632 538
2008 324 638 509
2009 30,9 61,3 S04
2010 298 60,6 493
2011 32 61,1 524
2012 28,2 58,2 48,5
2013 26 56,1 46,4
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Fonte: BECKER; ALVES (2015).
O “Jornal Nacional” obteve a maior audiéncia, no ano de 2004, com 39,8 pontos.

Deste entdo, a audiéncia tem caido em todos os anos, com exce¢do de 2006, quando subiu 0,6
pontos e, em 2011, quando teve um aumento de 2,2 pontos. Mas ndo somente a audiéncia caiu,
nesse periodo, a participacdo também diminuiu. Em 2000, 56,6% das tevés ligadas, no horario
do “Jornal Nacional”, estavam sintonizadas no programa. Ao longo dos anos analisados, a
quantidade de TVs ligadas no horario do JN caiu de 69% para 56%, 0 que corresponde a 13
pontos percentuais, nimero bem proximo a queda de audiéncia do telejornal. De outro modo,
0s 13 pontos percentuais que deixaram de assistir ao jornalistico desligaram a televisdo. A
audiéncia do “Jornal Nacional” teve oscilacGes, ao longo desses 14 anos, contudo, no caso das
TVs ligadas, observa-se uma queda constante, exceto em 2006, quando o numero ficou em
67%, dois pontos percentuais a menos do que em 2000, porém 1,8% superior a 2005. Isto posto,
desde 2000, o numero vem baixando, chegando a 56% em 2013.

Historicamente, a televisdo ndo havia enfrentado, até entdo, periodos tdo
paradigmaticos em relagdo as suas audiéncias quanto no triénio de 2013 a 2015. O ano de 2015
é, inclusive, como afirmado anteriormente, 0 ano em gque a maior emissora no cenario nacional,
a Rede Globo, completou 50 anos. E possivel apontar, dessa forma, que também é o momento
primordial, para que suas narrativas pudessem agir, a fim de enfatizar caracteristicas que

assegurassem sua manutencdo, em busca de melhorias nos seus indices de audiéncia em
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realidades futuras. A comemoracdo de seu cinquentenario, especialmente de seu jornalismo, foi

utilizada com o proposito de salientar a importancia da emissora e de sua atuacao jornalistica.

3.3.2 As promessas da rememoracao do cinquentenario

O cinquentenario da Rede Globo, em 2015, serviu como oportunidade impar para
a producédo de narrativas que rememorassem sua trajetoria. Podem-se apontar narrativas com
esse viés no “Video Show”, no “Fantastico”, a producao do “Show 50 anos” e a série jornalistica
especial. Segundo Barbosa (2006), as comemoragfes Sd0 eventos que carregam em Si a
possibilidade de dilatacdo memorialistica na contemporaneidade. Assim, o cinquentenario
“global” pode possibilitar os usos do passado a fim de atender demandas do contexto de
comemoracao. Além disso, ¢ importante nao perder de vista que lembrar é esquecer: “[...] a
memoria s6 € possivel a partir do esquecimento. Assim, comemorar, antes de recordar, €
esquecer” (BARBOSA, 2006, p. 15). Portanto a emissora pode, nesse contexto, ditar aquilo que
deveria ser lembrado ou esquecido.

Seguindo essa perspectiva, é possivel destacar que o programa analisado apresenta
pretensGes diante suas enunciacdes e perante seu publico. Nesse sentido, apontam-se algumas
perguntas que se articulam com a metodologia: quais sentidos pretende-se evocar por meio das
narrativas construidas? Quais promessas podem ser apontadas, quando se leva em consideracao
0 género e o formato do programa?

Jost (2007), de maneira inovadora, propde a substituicdo do modelo de contrato
comunicativo pelo de promessa. “Contrapondo-me a esse modelo de contrato, proponho um
outro modelo de comunicacdo televisual que é o modelo de promessa. Essa contraposicdo se
deve ao fato de que este modelo repousa sobre outras hipoteses” (JOST, 2007, p. 18). Ao fazer
um quadro comparativo, 0 mesmo autor ressalta que o modelo de contrato é bilateral e
coassinado, ja& o modelo promissivo ocorre, em dois tempos: i. 0 individuo espectador deve
exigir que a promessa da emisséo seja mantida; ii. 0 espectador tem o dever de verificar se a
promessa foi cumprida no ato emissivo. Dessa forma, o modelo de promessa se caracteriza por
ser mais cidaddo, uma vez que conta com a contribuicdo ativa do espectador.

Um dos primeiros aspectos salientados por Jost (2007) é o ato promissivo que se
instaura quando ha a definicdo dos géneros e dos formatos televisivos. Nesse sentido, Temer
ressalta, em revisao bibliografica na qual os géneros sao apresentados, enquanto categorias que

congregam sentidos semelhantes que, embora 0s agrupamentos por géneros possam ser
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reconhecidos por diversos circulos, a iniciar pela literatura — disciplina na qual o termo género
se consolidou —, ha diferencas basilares a serem consideradas. Os géneros midiaticos se
caracterizam, primordialmente, por serem uma “promessa de contetido, ou de uma
possibilidade de contetdo, uma espécie de contrato previamente acordado entre emissor e
receptor”’. Trata-se de “um conceito-chave”, a partir do qual “um determinado emissor pode
agir, em fungdo de um quadro semantico — ou um conjunto de possibilidades linguistico-visuais
delimitadas” (TEMER, 2009, p.180-181). Nessa Otica, a definicdo do género de um programa
pela emissora, por si s0, ja traria incutida uma série de determinaces. Tais defini¢cbes permitem
a TV agir sobre o telespectador, no interior de um quadro semantico, fornecendo informacGes
quanto as caracteristicas das emiss@es, arquivagem, regulamentacdo e, evidentemente, ha um
direcionamento de interpretacdo por parte do receptor (JOST, 2007). Em sintese, a definicédo de
género tem repercussdes politicas, sociais e econdmicas muito importantes.

A série jornalistica especial, a respeito dos 50 anos da Rede Globo, foi exibida,
durante o “Jornal Nacional”, a fim de definir o género do programa. Torna-se primordial
analisar as falas da jornalista Renata Vasconcelos, ao apresenta-la e, da mesma forma, a

introducao feita pelo jornalista William Bonner:

Renata Vasconcellos: Nesta semana, a Globo vai completar 50 anos e a comemoracao
aqui no JN vai ser de um jeito inédito. Para relembrar as coberturas jornalisticas mais
marcantes deste periodo n6s vamos provocar a memoria dos autores daquelas
reportagens, para representar os milhares de profissionais que construiram o
jornalismo da Globo em cinco décadas nés reunimos 16 reporteres para dividirem
experiéncias, lembrancas e informagdes de bastidores e a emoc¢do que tudo isso junto
pode provocar (JORNAL NACIONAL, 2015).

William Bonner: E é neste estidio do Projac no Rio de Janeiro montado
especialmente para este encontro que nds vamos fazer um mergulho nestes 50 anos
de historia de jornalismo. Quem vai nos ajudar a recontar alguns dos momentos mais
importantes dessa histéria t4 aqui com a gente, sdo 0s nossos colegas jornalistas
(GLOBO - 50 ANOS DE JORNALISMO, 2015).

E fator preponderante definir que, embora a série especial tenha sido
contextualizada, ao longo da emissdo do “Jornal Nacional”, apresenta caracteristicas hibridas
de jornalismo e de entretenimento®®. E um programa de rememoracio com a apresentacio do
jornalista William Bonner, mas com pretensdes de elencar os fatos cobertos pelos dezesseis
principais jornalistas da emissora. O programa apresenta particularidades por ser uma producao
inédita ou mesmo exclusiva para o contexto de comemoragdo. Entretanto, € possivel defini-lo

como género jornalistico com o formato de entrevistas guiadas pela apresentacdo e pelas

13 Observa-se na série caracteristicas hibridas de jornalismo e entretenimento. Assim, nesta hd uma ambiéncia
informal e aspectos dramatdrgicos e dramaticos. Tais fatores permitem aponta-la como uma narrativa de
infotenimento.
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imagens disponibilizadas em monitores. Os jornalistas presentes, na narrativa da série, podem

ser vislumbrados na figura, a seguir.

Figura 1: Jornalistas que participaram da série especial “50 anos de jornalismo”

William Bonner Caco Barcellos Marcelo Canellas =~ Fatima Bemardes Francisco José André Luiz
Azevedo

Emesto Paglia Gloéria Maria Pedro Bial I1ze Scamparini

2 )

-

Tino Marcos Renato Machado Galvao Bueno Heraldo Pereira Luis Fermando
Silva Pinto

L

Fonte: G1, on-line.

A série contou com a participacdo de nomes relevantes tanto para o jornalismo
nacional quanto pela experiéncia que adquiriram dentro da emissora. Observa-se a
preponderéncia de jornalistas do sexo masculino, além da ndo presenca de nomes mais jovens
do jornalismo da emissora. A Rede Globo possui uma gama imensa de profissionais, portanto
a escolha destes, para a participacdo da série especial, ja delimita a necessidade de exaltar
valores como experiéncia e tradicdo. Tais caracteristicas podem ser observadas na figura

anterior e na figura, a seguir.
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Figura 2: Série especial “50 anos de jornalismo”

Fonte: G1, on-line.

Além desses aspectos, a série foi dividida em cinco episodios exibidos entre os
dias 20 e 24 de abril de 2015, de segunda a sexta-feira. Cada episddio retratava uma década da
emissora, com inicio no ano de 1965 e o término em 2014. O formato do cenério foi preparado,
exclusivamente, para a ocasido, apresentando uma bancada, em semicirculo, com os repdrteres
dispostos da mesma forma. Ao centro do semicirculo, estava uma série de monitores, que
mostravam imagens dos fatos cobertos ao longo das cinco décadas da emissora. Outro ponto
importante a ser destacado é que os episddios foram marcados pela espontaneidade e por
mostrar os jornalistas enquanto individuos que possuem emogdes e sofrem com os dramas da
vida real.

E essencial, no que tange ao contexto de producio, destacar os depoimentos dos
jornalistas, pois eles agregam valores caros a emissora, no contexto de 2015. Conforme o
jornalista William Bonner apresentava os fatos e as imagens, os demais jornalistas depunham
e se emocionavam. A emocao aparece, nesse sentido, como fator empatico diante da audiéncia.
Melhor dizendo, cria-se uma compreensdo emocional e, automaticamente, uma identificacdo
dos espectadores com aqueles que levaram os fatos as telas. Além disso, observa-se, de forma
geral, que as emocdes agregam valores & instituicdo como sensibilidade, vocagdo e heroismo.
O repérter aparece constantemente em conflito com uma realidade dura e perigosa. Observa-se
tal caracteristica, no acidente radiolégico de Goiania, em 1987, no acidente nuclear de

Chernobil, em 1986 e, na cobertura de guerras como Malvinas, em 1982 e a guerra do Golfo,
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em 1991. Em suma, os reporteres da Rede Globo sdo mostrados como detentores de uma
coragem extrema e capazes de enfrentar qualquer realidade para levar aos brasileiros 0s
principais fatos do Brasil e do mundo. Na figura em destaque, é possivel vislumbrar a jornalista

I1ze Scamparini emocionada por relatar o acidente radiolégico de Goiania.

Figura 3 - llze Scamparini chora ao relembrar tragédia em Goiania na série especial da Globo

Fonte: TV GLOBO 50 anos de jornalismo, 2015.

O telejornalismo, desde seus primordios, como descrito anteriormente, apresenta
a pretensao de ser testemunha ocular da historia. Nos episodios da série, ao serem entrevistados
e guiados por memorias, os jornalistas agregam a si e a emissora uma historicidade. S&o
mostrados, portanto, enquanto agentes que formataram ndo s6 suas histérias pessoais, mas
também a histdria nacional. Ao transcrever as falas dos jornalistas, foi possivel apontar, em um
total de 120 minutos, quarenta e sete mencfes ao termo historia. Esta busca dos meios de
comunicagdo por um lugar de importancia na histéria é analisada por Barbosa, em texto
publicado em 2016. Segundo ela, 0s meios de comunicacdo, de maneira geral, produzem uma
articulacdo textual baseada na nocdo de testemunho. A partir do nivel declaratério do
testemunho, efetuam uma versdo do acontecimento com a pretensdo de ser, desde sua
construgdo, uma espécie de arquivo para a historia. Dessa forma e de acordo com o seu texto,
se fosse feita uma generalizacdo, o que os meios de comunicacdo fazem é produzir relatos
validos e amplamente reconheciveis, inserindo-os na histdria.
A sua producdo revela o que Nora (1995) discute em seu texto sobre a relagéo entre
0s meios de comunicagdo e a construgdo historica. Segundo ele, os acontecimentos historicos
sdo fruto da mediacdo feita pelos meios de comunicacdo, 0 que quer dizer que s6 se torna
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historico aquilo que se faz conhecer por meio deles. “[...] Imprensa, radio, imagens ndo agem
como meios dos quais 0s acontecimentos seriam relativamente independentes, mas como a
propria condicao de sua existéncia” (NORA, 1995, p. 181).

Os meios de comunicacao de massa seriam, dessa forma, portadores da elevacao de
sentido dada a historia, o que Thompson (2009) denominou de “historicidade mediada”, ou
seja, as formas pelas quais as pessoas se relacionam com o tempo passado e com a interpretagéo
e transmissdo dos fatos, principalmente, por meio dos veiculos de comunicacdo. Segundo

Vicente:

[...] A massificagdo e o crescimento tecnoldgico colocam em risco as narrativas face
a face e as interagdes sociais, fruto dessa relagdo. Dessa maneira, ocorre um acréscimo
na hora de transmitir as experiéncias do passado, acréscimo esse que se da em funcéo
da incorporacgdo e da exposicao das pessoas as midias e aos seus conteldos. Por esse
motivo, Thompson acredita que as noc¢bes de tempo e espaco passam por
transformacgBes. O sentido de pertencimento das pessoas agora € mediado pela
comunicacdo e pelos fatos por ela divulgados (2009, p.51).

Por fim, segundo Barbosa, além de desejos de passado, as enunciaces
comemorativas trazem promessas de futuro. “Além de serem construtores privilegiados do
passado, os meios de comunicacao sdo lugares de representacdo do futuro. O futuro, com sua
imprecisdo e incerteza, passa a ser o centro de construcdes cotidianas que o fazem emergir ja
no presente, comprimindo o tempo do agora” (BARBOSA, 2006, p. 16). As comemoracdes
seriam o modo de representacdo mais emblematico das expectativas de futuro, pois, na
presentificacdo do passado, os meios de comunicacdo apresentam, também, uma expectativa de
futuro. Assim, de acordo com ela, o momento memorial aparece como intensificador do
presente dilacerado pelas utopias, em que 0s recursos a tradicdo possuem apenas valor
performativo.

Produziu-se, dessa forma, uma narrativa repleta de desejos do passado e da
construcdo de um legado para a posteridade. A narrativa é construida para permanecer e ser
reutilizada. A Rede Globo, nesta perspectiva, deseja ser arquivo da e para a historia. Logo o
jogo memoravel que os meios de comunicacao realizam produzem narrativas para um lugar na
histéria e ndo na memoria. Para isso, de acordo com Barbosa, “[...] se valem de artimanhas
memoraveis nas quais a formagdo de campos de esquecimento em camadas sobrepostas, as
quais sdo acrescentadas sempre uma nova camada, se constituem como artificio da narrativa”
(2016, p. 22). Em um universo de constantes questionamentos tal qual o contexto de producéo
da série especial, apontar a Rede Globo e seus jornalistas como agentes historicos traz ganhos

simbolicos e reafirma sua importancia perante um publico cada vez mais disperso.
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A televisdo no Brasil completara, em breve, no ano de 2020, setenta anos, desde a
sua implantagdo. E possivel apontar, dessa forma, que a televisio passou por constantes
adaptacdes a contextos politicos, culturais e sociais diversos. Houve, ainda, questionamentos a
sua manutencao em futuros, por vezes, apocaliticos. Embora a televisdo e o telejornalismo, em
especial, continuem sendo um dos principais veiculos de informacdo, para os brasileiros, nunca
antes enfrentaram um contexto tdo arduo como na contemporaneidade com a popularizagdo da
internet e do uso das tecnologias e a profuséo de informacdes disponibilizadas aos individuos.

Se o jornalismo ou o telejornalismo véo perder lugar de destaque, num futuro
préximo, ndo é possivel apontar uma resposta clara. Mas, com certeza, ira se adaptar, por meio
das suas narrativas, aos contextos como forma de sobrevivéncia. A audiéncia muda, o

jornalismo muda, as narrativas mudam.
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4 A NARRATIVA JORNALISTICA DO CINQUENTENARIO E A HISTORICIDADE
GLOBAL

O objeto desta dissertacéo, a série jornalistica do cinquentenario da Rede Globo, é
caracteristico das preocupacdes institucionais da contemporaneidade e fomenta a exaltacdo da
emissora perante a sociedade que assiste a ela. A producdo desta série revela o que 0s
acontecimentos historicos, segundo Nora (1995) sdo frutos da mediacao feita pelos meios de
comunicacdo, o que quer dizer que sé se torna historico aquilo que se faz conhecer por meio
deles. Os meios de comunicacao, por isso, exercem autoridade na definicdo daquilo que se pode
tornar historico ou ndo.

Constatar estas afirmacdes é uma das funcbes da terceira secdo desta dissertacao,
que analisa, por meio da metodologia proposta por Motta (2013), denominada “analise critica
da narrativa”, as construgdes simbolicas produzidas pelos depoimentos dos reporteres da Rede
Globo na mencionada série jornalistica. No texto, a seguir, constam as descri¢cGes das etapas
metodoldgicas indicadas pelo autor, a analise propriamente dita e 0s comentarios relativos aos
resultados obtidos. Elencam-se, portanto alguns questionamentos pertinentes a esta fase da
pesquisa: de que forma as narrativas — 0s depoimentos — corroboram na construcéo de sentidos
histéricos para a Rede Globo e, mais especificamente, para o seu jornalismo? Que lugar na

historia a emissora pretendeu ocupar?
4.1 ANALISE CRITICA DA NARRATIVA

Motta (2013) define, incialmente, sua proposta metodoldgica para além das
exigéncias do formalismo ou do estruturalismo*. “Nio sigo seus pontos de partida, nem suas
regras” (MOTTA, 2013, p. 119). O analista de narrativas — faticas ou ficticias — ndo deve se
sentir constrangido com os rigores das propostas formais e consolidadas da literatura; ndo deve,
ainda, temer ser metodologicamente criativo. O autor defende, dessa forma, que o analista deve,
em suma, buscar seus proprios caminhos, pois os estudos narratoldgicos estdo, ademais, em
processo de gestagao. “Criatividade metodologica, bene trovato, pode gerar interpretagdes mais
potentes” (idem, 2013, p. 119).

Motta (2013) elabora, outrossim, uma critica aos autores que presumem que a

expressao verbal seja uma atividade independente, podendo ser analisada a parte das relagdes

14 As correntes iniciais de analise da narratologia (o formalismo e o estruturalismo) sdo constantemente criticadas
por Motta (2013) em seu livro de proposta metodologica. Segundo ele, estas correntes de analise narratologica sdo
frageis, a partir do momento em que reduzem e limitam o analista pelos seus métodos.
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sociais que a produzem. Nesse sentido, o autor utiliza Yves Reuter (2002), como exemplo de
analista com este cunho interpretativo, ja que ele afirma, categoricamente, que a analise da
narrativa nao deve se interessar por suas relacdes com o exterior, ou seja, desconsideram-se 0s

contextos de producéo e quais 0s seus efeitos sobre a sociedade. Motta rebate da seguinte forma:

E inconcebivel fazer a analise de um objeto linguistico (a narrativa) como se ele
pairasse isolado no espago estético e epistemolégico. A narrativa é apenas o nexo de
uma relacdo entre interlocutores, e sdo os aspectos dessa relacdo que interessa
compreender. Ainda que, metodologicamente, quase sempre partamos do préprio
objeto, do discurso narrativo, do conto, filme, histéria em quadrinhos, etc., para chegar
até as relacbes que os produzem, consomem interpretam (MOTTA, 2013, p. 120).

Em suma, ainda que Motta (2013) se utilize pontualmente de alguns conceitos e
procedimentos da narratologia literaria classica (BARTHES, 1971; REUTER, 2002; MOISES,
1989; entre outros), ele rechaca os estudos narratolégicos que tratam seus objetos como
independentes de sua producéo e recepcao. Para o autor, o significado das narrativas surge a
partir de relacOes; elas sdo produtos de relagcBes sociais. As narrativas, por conseguinte,
configuram-se, a fim de cumprir exigéncias situacionais, sociais e culturais que, caso contrario,
perdem o seu objeto determinante. “As narrativas sdo relagdes argumentativas que se
estabelecem por causa da cultura, da convivéncia entre seres vivos com interesses, desejos,
vontades, e sob 0s constrangimentos e as condi¢des sociais de hierarquia e de poder” (MOTTA,
2013, p. 121). Por isso, a narratologia proposta por Motta (2013) desvincula-se da teoria literaria
e torna-se um procedimento de analise simbolica e antropoldgica mais ampla, adquirindo um
carater cultural e pluridisciplinar em busca da coconstrucdo dos significados.

Motta (2013) destaca, ainda, que é importante — mesmo que tenha optado por
caminhos distintos — a utilizacdo das propostas de Vladimir Propp, Tzvetan Todorov, Roland
Barhes, Claude Bremond e Umberto Eco, dentre outros, para a concretizacdo das analises. Os
conceitos e propostas legados por esses autores permanecem validos a fim de embasar anélises
consistentes. O caminho epistemoldgico percorrido por Motta (2013), todavia ndo é o da
linguistica ou o da teoria literaria. O caminho proposto por sua obra é o da fenomenologia®® —

método que permite compreender as narrativas em sua esséncia e em suas relagdes.

O caminho da fenomenologia permite ndo apenas compreender 0s ajustes ldgicos do
discurso narrativo em resposta aos desejos e inten¢Ges da situagcdo comunicativa, mas
permite também aceder a sua significacdo integral e ao sentido dessa significacdo no
contexto social e historico. Nossa proposta procura ser empirica e rigorosa, afastando-
se da pura intuicdo (MOTTA, 2013, p. 123).

15 A “fenomenologia” ¢ uma ciéncia fundada por Edmund Husserl (1859-1938). Constitui-se em um método de
reflexdo que se preocupa com “aquilo que se evidencia”, eximindo-se daquilo que aparece ou parece ser. As
principais obras deste autor foram: “Investigac@es I6gicas” (1900-1901), “Ideia para uma fenomenologia pura”
(1913) e “Lo6gica formal e transcendental” (1929).
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Além disso, a analise da narrativa proposta é uma técnica de cunho hermenéutico,
de interpretacdo dos discursos, a partir de uma realidade constituida de fenémenos concretos e
abstratos. Segundo Ricoeur (1983, p. 95), “a hermenéutica caracteriza-se por ser uma teoria que
se estabelece por meio das relacdes entre operacdes de compreensdo e operacGes de
interpretacdo, ou seja, através da polissemia dos textual. Consiste, dessa forma, no
reconhecimento de qual mensagem univoca a narrativa pretende construir, embasando-se na
polissemia do léxico comum, ou melhor, reconhecer a particularidade do significado em meio
a polissemia lexical. “Identificar essa inten¢ao de univocidade na recepgao das mensagens, eis
0 mais elementar trabalho da interpretagao” (RICOEUR, 1983, p. 17-18).

Nessa perspectiva, Motta (2013) argumenta que deve interessar ao analista ndo
apenas o fato em si, mas os sentidos que dele emanam. De acordo com Bello (2006), é preciso
colocar entre parénteses o que cerca o fato para compreender a sua esséncia. A este
procedimento de descoberta da esséncia do fendbmeno se designa por fenomenologia. Motta
(2013) propde, desta forma, que a andlise da narrativa seja a interpretacdo dindmica e
sistematica da esséncia do fendmeno narrativo, ou melhor, sdo as diversas camadas
significativas do objeto empirico. “Um processo através do qual nossa mente constroi um
pensamento mediante diversos passos operativos, mas em retrospeccdo pode contemplar de
uma sé vez as partes e o todo” (MOTTA, 2013, p. 125). E, neste processo, ndo ha isolamento
dos objetos, das suas partes ou componentes. Preocupa-se, preponderantemente, com a
definicdo dos significados, ou seja, tudo é sempre relacionado ao todo no qual adquire
significacdo e para o qual contribui para torna-lo mais significativo.

Prosseguindo, Motta (2013) demonstra que os discursos narrativos se constroem,
por meio de estratégias comunicativas, que decorrem dos desejos do sujeito narrador — que
recorre, nesse sentido, consciente ou inconscientemente a operacdes linguisticas e
extralinguisticas com o proposito de concretizar certas intengdes: “as estratégias narrativas
realizam-se em contextos pragmaticos e produzem certos efeitos de sentido de acordo com os
contratos comunicativos e a burla consentida (e compreendida desses contratos cognitivos”
(MOTTA, 2013, p. 126). Todas essas afirmativas permitem definir que as construgdes
narrativas geram determinados tipos de relagdes entre os sujeitos interlocutores: o narrador
configura o texto narrativo como um projeto dramatico® e solicita de seus destinatarios uma

determinada interpretacéo.

16 O projeto dramatico refere-se a um abstrato modelo candnico de sequéncias-intriga. Em suma, comega-se com
uma situacdo de estabilidade que é interrompida por situages de perturbacdo que permitem a continuacdo do
enredo por meio de transformacdes nas situagdes propostas pelo narrador.
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A analise pragmaética, proposta por Motta (2013), requer que o texto seja analisado
tendo como ponto de referéncia aquele que elabora a narrativa de maneira argumentativa, a fim
induzir determinadas interpretacdes, conforme seus intentos. Nesse sentido, o autor utiliza
como exemplo as narrativas de piadas que, independentemente do contetdo, tém a intencédo de
fazer o interlocutor rir. Antes de conta-las, o narrador dara pistas discursivas e culturais, a
respeito do que pretende contar: “vocé conhece a ultima do papagaio?”’, ou “sabe aquela da
loira?”. Em tais mencg0es, estdo incutidas formas de induzir o interlocutor rumo ao universo
ficticio da narrativa cémica ou, melhor dizendo, hd uma acéo estratégica, a fim de satisfazer o

desejo comunicativo daquele que narra.

Para analisar a narrativa da piada, ndo posso reproduzir em laboratério a situacdo
natural de comunicacdo. Terei de partir do texto para identificar as pistas que revelem
a intencéo do narrador da piada, mas a andlise terd de remeter necessariamente ao
contexto cognitivo (a vontade de fazer alguém rir) e ao contexto cultural (a subcultura
do humor brasileiro) (MOTTA, 2013, p. 127).

Motta (2013) deixa explicita a sua intencdo de propor uma analise da narrativa, a
partir de uma percepcdo pragmatica, analisando as narrativas no contexto de seu uso na
comunicacdo. Ele pressupde que, em qualquer forma de comunicagdo, ha um contrato implicito
entre o narrador e o destinatario que, por meio desta relagcdo, busca garantir a adesdo do
interlocutor destinatario ao seu ato de fala. Para que isso ocorra, narrador e receptor precisam
compartilhar certas caracteristicas, entre elas: idioma e contextos extraverbal, empirico, préatico,
cultural e histérico. Em outras palavras, a interpretacdo da narrativa por parte dos receptores
utiliza de mecanismos pragmaticos, contextuais.

Sucintamente, pelos procedimentos da analise pragmatica da narrativa, pretende-se
descortinar a coconstrucdo de significagfes na comunicacdo narrativa. Apreender como 0S
individuos ou instituigdes “compreendem, representam e constituem argumentativamente o
mundo através dos atos de fala narrativos intersubjetivos” (MOTTA, 2013, p. 129). Destaca-
se, ainda, que estd sob observacdo, nos procedimentos propostos, ndo os fatos historicos
externos a narrativa, mas, sim, o discurso narrativo como historico em si mesmo. No horizonte
desta analise, as narrativas sdo concebidas como um conjunto de sentencas e de categorias
estabelecidas, socialmente, como um auténtico sistema de significacdes culturais e politicas,
por meio do qual os individuos representam e compreendem a realidade em contexto.

Por fim, no ato comunicativo continuo, os interlocutores desenvolvem narrativas e
metanarrativas, atribuem valoragfes e normas que demarcam, conceituam e outorgam
significados de fundo aos incidentes relatados na superficie, transformando-os em estorias e

fabulas.
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Ao fazer uma apropriacéo seletiva e limitada dos incidentes que ocorrem na sociedade
(de acordo com a correlacdo de forgas existente), os participantes dessa rede
discursiva (contos, cantos, filmes, reportagens, blogs, redes sociais, etc.) determinam
como 0s acontecimentos serdo processados e os significados adquirirdo estabilidade,
até instituir o senso comum, a cultura, a histéria (MOTTA, 2013, p. 131).

A andlise pragmatica da narrativa procura observar que, em todo ato comunicativo,
estd arraigada uma concepcdo de sociedade ou imaginario social dos quais as narrativas
possuem a capacidade de ser a projecdo com o propdsito de operar como um principio
estruturante das relagdes e instituigdes sociais. O viés analitico, proposto por Motta (2013), quer
observar a narrativa como um fato cultural e ndo apenas como um produto, objeto ou obra
fechada. Os passos metodoldgicos, propostos por este autor, a fim de concretizar a analise, serdo

expostos nos préximos topicos desta se¢ao.
4.1.1 As trés instancias de analise

Motta (2013) salienta, inicialmente, que os procedimentos operacionais e 0s
movimentos interpretativos das narrativas propostos por ele sdo sinteses introdutorias que nao
dispensam a utilizagdo de outras leituras e fontes. “Nenhum método ou procedimento prévio
deve ser tomado como camisa de forga, portanto” (MOTTA, 2013, p. 133). O autor oferece,
dessa forma, uma contribuicdo relativamente recente quanto a ja& consolidada analise
estruturalista da narrativa.

A principio, o autor afirma que as narrativas, enquanto objeto empirico, podem ser
analisadas, a partir de trés instancias expressivas: (i) plano da expressdo (linguagem ou
discurso); (ii) plano da estoria (ou conteddo); (iii) plano da metanarrativa (tema de fundo).
Obviamente, na pratica comunicativa, 0s individuos ndo percebem a existéncia desta divisdo.
Além disso, ndo ha hierarquia entre elas, uma vez que ocorrem superpostas umas as outras e 0
sentido é deduzido de forma intuitiva, unitaria e pressuposta. Destaca-se, ainda, que as trés
instancias devem ser separadas apenas com o propdésito analitico, ou seja, metodologicamente.
“Distinguir esses trés planos ¢ um procedimento técnico para iniciar o mergulho até a esséncia
do objeto e, a partir dele, retirar dedugdes sobre a relagdo comunicativa” (MOTTA, 2013, p.
135).

O autor afirma que os dois primeiros planos sdo predominantemente estéticos e o
terceiro majoritariamente ético (cultural e/ou ideoldgico). A analise da narrativa incide,
principalmente, sobre o plano da estdria e analisam-se, neste plano, as sequéncias de acoes,
encadeamentos, enredo, intriga, conflito, cenario, personagens, entre outras. Embora a anéalise
pragmatica da narrativa se concentre neste ponto, ele esta intimamente interligado aos planos

do discurso e da linguagem, sem os quais a estoria ndo se projeta e as intengdes narrativas nao
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se revelam. Ademais, a analise ndo se completara se preterir a relacdo entre as metanarrativas

e 0s planos da linguagem e da estoria.
4.1.1.1 Plano da expressao

Motta (2013) descreve o plano da expressdo como aquele que fornece ao leitor a
realidade que pretende evocar, que vai plasmar a estoria. Dessa forma, este plano é o da
linguagem, da superficie do texto, por meio do qual o enunciado narrativo é construido pelo
narrador e tal construcdo se concretiza pelas linguagens visual, sonora, verbal, gestual,

multimodal, entre outras.

Para a comunicacdo narrativa jornalistica, publicitaria, cinematogréfica ou dos
guadrinhos, por exemplo, observar esse plano tem uma importancia fundamental na
analise porque a retorica escrita, visual ou sonora é fartamente utilizada como recurso
estratégico para imprimir tonalidades, énfases, destacar certos aspectos, imprimir
efeitos dramaticos de sentido (MOTTA, 2013, p. 136).

Em sintese, a utilizacdo dessas linguagens obedece as inten¢bes comunicativas
e aos efeitos pretendidos pelo narrador. O autor utiliza, como exemplo, a narrativa jornalistica
que, apesar da linguagem referencial, utiliza-se de certas expressdes para produzir efeitos de
ironia. Pistas de ironia sdo frequentemente encontradas, no discurso das noticias e imprimem
efeitos diversos daqueles originalmente declarados. Nesse sentido, e a titulo de exemplo, a
hipérbole é fartamente utilizada, na retorica do jornalismo, a fim de produzir efeitos de surpresa,
espanto, incredulidade, dentre outros.

E no plano da expressdo que o analista identifica os usos estratégicos da linguagem
para produzir determinados sentidos: comog¢do, medo, euforia, riso etc. Os roteiristas sao habeis
na utilizacdo desses recursos de linguagem, a fim de produzir mudancas de estado de espirito,
em seus interlocutores. Dessa forma, é neste plano de analise que a intencionalidade do narrador

e de suas estratégias discursivas podem ser apropriadamente expostas.
4.1.1.2 Plano da estoria

Este plano caracteriza-se como o plano da diegese, da representacdo, dos mundos
imaginarios possiveis. Melhor dizendo, € o plano virtual da estéria que se projeta na mente dos
interlocutores pelos recursos de linguagem utilizados pelo narrador. “E o plano virtual da
significacdo, em que uma realidade referente é evocada pelo texto narrativo por sequéncias de
acOes cronologicas e causais desempenhadas por personagens, estruturando uma intriga (enredo
ou trama)” (MOTTA, 2013, p. 137). Em outras palavras, é o plano do conteido da estoria, do

universo de significacdes; € neste nivel que a analise da narrativa se concentra.
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Ao analisar este plano das narrativas, o analista investigara a logica e a sintaxe dos
discursos, observando as intencionalidades do narrador: unidades nucleares e a sua
funcionalidade, no contexto geral da estoria, as acdes isoladas encadeadas em sequéncias que
conformam os episodios, seu encaixe com outras sequéncias para compor o enredo, flashbacks,
flashforwards, o ritmo destacado pelo narrador, a caracterizagdo de personagens, a sua
funcionalidade, no decorrer da estéria e os conflitos principais e secundarios, dentre outros. Isto
¢, observam-se as micro e macroestruturas que configuram a narrativa de uma determinada

forma no ato de contar.
4.1.1.3 Plano da metanarrativa

Motta (2013) destaca o plano da metanarrativa como aquele referente as estruturas
profundas, abstratas, evasivas e que evocam imaginarios culturais. E o “plano em que temas ou
motivos de fundo ético ou moral integram as acfes da estoria em uma estrutura compositiva
cultural pré-textual, de carater antropologico” (MOTTA, 2013, p. 138). Ademais, este plano
refere-se a situacGes éticas fundamentais que sdo plasmadas por um narrador no momento em
que ocorre a narracdo propriamente dita. Nessa sequéncia, o autor identifica, como exemplo de
metanarrativas, as tematicas da fé, felicidade, progresso, corrupcdo, exaltacdo, triunfo,
revolugéo, temor, morte, entre outras.

Analisar o plano das metanarrativas significa, em outras palavras, a possibilidade
de descortinar a estrutura profunda e os modelos de mundo propostos pelas narrativas.
Descortinam-se, dessa forma, para a analise da comunicacdo narrativa, perspectivas
promissoras no campo da politica, das ideologias e da construcdo de significados mais amplos
que até entdo eram pouco explorados pelos narrat6logos.

Definidas as trés instancias ou planos principais das narrativas, Motta (2013)
descreve sete movimentos operacionais que o analista pode percorrer como um guia no interior

desses planos, descritos nos topicos a seguir.
4.1.2 A intriga como sintese do heterogéneo

O primeiro passo, proposto por Motta (2013), para a analise fenomenologica das
narrativas, € compreender a construcdo da intriga como sintese daquilo que € heterogéneo.
Melhor dizendo, é neste procedimento operacional que o analista ira perceber qual é a forca
aglutinadora da intriga, na expressao narrativa, que articula aquilo que antes estava desconexo,
ou seja, perceber como o enredo funciona enquanto agente organizador das partes. Nesse ponto

de vista, o autor afirma que é necessario fazer tantas leituras quanto forem possiveis de maneira
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atenta e metddica. E essa leitura que revela os encadeamentos bésicos e os contornos das

narrativas em analise.

Uma analise da comunicacado narrativa s6 pode ser realizada quando se conhece muito
bem a estdria integral e o enredo no qual ela se estrutura. S6 assim o analista podera
identificar o seu principio, meio e final, e sua inteligibilidade como totalidade. [...]
Toda narrativa tem principio, meio e final, e assim precisa ser compreendida e
analisada (MOTTA, 2013, p. 140).

Neste caso, o analista deve determinar com exatid&o o inicio, o desenvolvimento e
o final do enredo e, as vezes, o final do enredo ndo estd manifesto. Em outros termos, o analista
deve determinar os fios que alinham a trama, seja ela uma reportagem, filme ou outra narrativa
qualquer. E funcdo do analista, dessa maneira, observar, decompor, recompor e, enfim,
caracterizar a sintaxe narrativa. Sera, entdo, necessario descobrir as relacdes cronoldgicas que
se estruturam no enredo a partir das relagdes relatadas. Motta (2013) elenca alguns
guestionamentos que podem servir de guisa ao analista: como se encadeiam as a¢Ges ao longo
do percurso da estoria narrada? Como se conectam 0s microeventos em sequéncias e estas ao
enredo integral?

A fim de solucionar tais questionamentos, o pesquisador devera se utilizar de um
diario de campo e anotar tudo o que Ihe ocorra nas leituras e releituras. Deve levar em
consideracdo o uso de recursos de linguagem, analepses, prolepses, déiticos, planos de
enquadramento, pontos de virada e episodios. Neste ponto da analise, 0 que antes parecia
desconectado ganha maior coesdo e coeréncia quanto a producdo de sentidos entrelagcada a

trama.

O projeto dramatico do narrador vai-se configurando mais claramente. Vai surgindo
um novo enredo que possibilita uma visdo mais clara das estratégias do narrador. O
novo enredo, embora metodologicamente resumido em uma sinopse, é mais complexo
porque confere ao objeto outras significagdes (uma nova sintese) (MOTTA, 2013, p.
143).

Essa ressignificacdo da narrativa surge por meio da identificacdo da serialidade do
enredo, da percepcdo dos conflitos draméticos (politicos, ideoldgicos, psicolégicos ou
religiosos), das estratégias narrativas utilizadas, dos efeitos de sentidos almejados e da
identificacdo do fundo moral, fabula ou ideologia, que vai se conformando de maneira cada vez
mais evidente. A respeito dos pontos de virada da narrativa, Bremond (2011) descreve o que
determinou como “mapa das possibilidades l6gicas”, ao pressupor que toda narrativa é uma
integracdo de interesses humanos, utilizando o ciclo draméatico — degradacdo, reparacéo,
melhoramento — como um circuito indefinidamente repetido no encadeamento das sequéncias.

Tais formas de narrativa correspondem as maneiras mais gerais de comportamento dos
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individuos que fornecem ao narrador modelos para a organizagdo de seus préprios atos
narrativos.

A respeito do primeiro procedimento operacional, mencionado por Motta (2013),
destaca-se que o analista devera, neste ponto da analise, ler e reler, ver e rever a estoria quantas
vezes forem necessérias, até que pressinta deter a trama e sua linguagem de maneira ampla.
Como fruto desta acdo analitica inicial, o pesquisador devera produzir um resumo-sintese
(storyline), destacando os pontos de virada, episodios, conflitos, personagens e tudo aquilo que
for relevante a configuracao da intriga. Este procedimento inicial visa observar e compreender
as estratégias comunicativas do narrador. “Cada detalhe dos procedimentos apontados neste
movimento deve ser analisado como parte da estratégia e da artimanha comunicativa e

argumentativa entre sujeitos interlocutores, portanto” (MOTTA, 2013, p. 146).
4.1.3 A logica do paradigma narrativo

A andlise narratol6gica pragmatica, sugerida por Motta (2013), destaca o principio
de que o narrador, no ato de comunicag&o, utiliza estrategicamente recursos de linguagem para
construir um discurso argumentativo-persuasivo em sua relacdo com o interlocutor. Supe-se,
nessa perspectiva, que a narrativa é utilizada para seduzir, convencer, obter resultados e, em
suma, satisfazer os desejos e o projeto discursivo engendrado pelo narrador. H&, no ato de
narrar, portanto um publico idealizado que molda as agdes dos narradores. “Assim, os
componentes da narrativa empirica que pretendo analisar precisam ser compreendidos como
artificios, truques, artimanhas estratégicas da comunicagao narrativa” (MOTTA, 2013, p. 147).

Ricoeur (1983) salienta, em consonancia com as légicas narrativas, que o discurso
narrativo se estrutura em conexdes de acBes ou sequéncias causais de agdes, ou seja, €
importante definir o encadeamento l6gico, verossimil, da narrativa. A fim de determinar este
encadeamento, 0 mesmo autor defende que as narrativas perduram por meio de intrigas — elo
entre a ética (0 mundo real) e a estética (0 mundo imaginario) — ou seja, por meio de estados de
mudancgas e da dialética entre “concordante-discordante”, as narrativas duram. “Na obra, os
acidentes lamentaveis (o discordante) levam a narrativa a seu mais alto grau de tenséo e a fusdo
entre o paradoxal e o encadeamento causal da surpresa e da necessidade” (MOTTA, 2013, p.
149). As afirmacdes feitas por Ricoeur (1983) séo de extrema importancia, para a analise critica
das narrativas, pois, a partir dai, depreende-se que 0 persuasivo nasce da interseccdo entre o
dissonante e o verossimil. Melhor dizendo, a persuaséo se alicer¢a, no discurso narrativo, por

meio das emocdes tragicas que ocorrem no espectador ao fazé-lo sair de sua disposicéo familiar
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dos fatos. Para isso, estrutura-se um projeto dramatico que constréi uma realidade pelos atos de
fala.

O segundo procedimento operacional, proposto por Motta (2013), &, deste modo, a
compreensdo dos elos l6gicos da estoria, os fios condutores que fazem a narrativa durar perante
os interlocutores. Elenca-se, assim, a necessidade de se perceber quais foram os efeitos de
retardamento do desenlace, as justaposi¢Ges tematicas e as explica¢fes causais que o narrador
pretende criar. Com esse propdsito, o analista podera se utilizar das sequéncias-tipo sugeridas
por Barthes (1971) — (i) perturbacéo, (ii) transformacao, (iii) revolugdo — ou por Todorov (1970)
— (i) estado inicial de equilibrio, (ii) forca perturbadora, (iii) desequilibrio, (iv) for¢ca antagdnica,
(v) restauracdo do equilibrio. Resumidamente, a ideia de fio condutor, continuidade,
seguimento ou conexao permite compreender com mais facilidade as fun¢des das acbes em uma
I6gica global da narrativa.

Barthes (1971) afirma, ainda, que as microssequéncias podem e sdo sempre
nomeaveis pelo analista: luta, traicdo, contrato, seducdo, progresso, exaltacdo, entre outras. E
entre elas, havera os chamados plot points (pontos de virada), ou melhor, incidentes que
revertem a narrativa para outra direcdo. ldentificar estes pontos de virada — momentos de
inflexdo associados a montagem das sequéncias — pode desvelar os truques ardilosos do
narrador a fim de produzir os efeitos de sentido pretendidos. “A sequéncia, o encadeamento,
énfases, retardamentos, suspense etc. passam a ser compreendidos como taticas argumentativas
de quem narra uma estoria” (MOTTA, 2013, p. 155).

Tradicionalmente, na estrutura das narrativas, verifica-se que a tensdo € minima,
nos segmentos iniciais, exalta-se, quando se configuram momentos de crise e pode prosseguir
elevada, durante a complicacdo da estdria até 0 momento, em que ocorre o climax, cuja tensdo
serd maxima, levando, entdo, ao desfecho ou desenlace da estoria. Esta estrutura pode ser

observada no Grafico 5.
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Gréfico 5 - Estrutura classica do arco narrativo Tempo x Tensao
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Fonte: elaborado pelo autor (2018).

Motta (2013) detecta, ainda, a importancia de definir os elementos espago-
temporais do discurso que concorrem para situar o enunciado e 0s sujeitos no ato comunicativo
e proporcionar referéncias no momento e no lugar em que ele ocorre. Estes elementos,
denominados déiticos, assumem relevancia fundamental, quando se analisa 0 processo de
comunicagdo e ndo as narrativas como obras fechadas; os déiticos tém uma importancia
situacional definidora do sentido. Pode-se afirmar como déiticos 0os pronomes demonstrativos,
os pronomes pessoais € os advérbios de tempo, por exemplo. “Na andlise pragmatica da
narrativa que estou propondo, os déiticos assumem, portanto, um papel determinante e precisam
necessariamente ser compreendidos como recursos ardilosos e estratégicos da coconstrucao do
sentido” (MOTTA, 2013, p. 159).

Além das sugestbes apontadas, para o segundo procedimento operacional, o autor
assevera a necessidade de se produzir uma linha do tempo identificando os principais pontos de
virada, inflex6es que demarcam cada episddio até o desenlace. Ou ainda, a producdo de um
organograma operacional.

Apesar de a produtividade e da abrangéncia dos métodos, propostos por este
movimento, é importante ter em vista que a andlise critica leva em consideracéo o texto, ou
parte dele e procura compreender as sequéncias, encadeamentos e a ordem das intrigas. E faz
isso tendo em vista a compreensdo das estratégias argumentativas no contexto e situacéo de
comunicagdo. “O significado, como venho insistindo, provém em boa parte do contetdo, mas
muitas vezes até mais, do contexto — déiticos, gestos, posturas, entonacao, ritmo, ponto de vista

do narrador, enquadramentos etc.” (MOTTA, 2013, p. 160). O movimento metodoldgico busca,
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desse modo, situar a narrativa, no contexto comunicativo, considerando-se que o ato de fala

revela intencdes e interpretacdes especificas, segundo as logicas causais e conjunturais.
4.1.4 A funcionalidade dos episodios

Apols a recomposicdo da estoria, sugerida por Motta (2013) anteriormente, o
analista, neste ponto da investigacdo, deverd identificar os episddios presentes na narrativa total.
Estes episodios:

Sé&o unidades tematicas narrativas intermediarias, semanticamente coesas, que relatam
acOes ou conjunto de agdes relativamente autbnomas (motivos) e correspondem as
transformagdes e progressdes no transcorrer da estoria, conectadas ao todo no qual
significativamente se inserem (MOTTA, 2013, p. 160).

Melhor dizendo, o analista devera identificar e nomear os episodios, de acordo com
a sua relacdo sintagmatica enquanto unidades no interior da estoria. Em sintese, os episodios
podem ter extensdo varidvel, diluir-se em momentos diferentes da intriga-narrativa e nao
necessariamente se sucedem, de maneira linear, podendo ter caracteristicas estaticas ou
dindmicas. Nessa ldgica, € importante para a analise reconhecer quais sdo os papéis funcionais
dessas unidades basicas no transcorrer da estoria. Destaca-se que distinguir e compreender as
funcionalidades dos episddios podem revelar como o narrador organiza o plano da intriga a fim
de produzir efeitos dramaticos como suspense, tenséo, climax, pontos de virada etc. (MOTTA,
2013).

O autor elenca, ainda, algumas possiveis nomeacdes para os episodios: (i) saida, (ii)
transgressao, (iii) derrota, (iv) punicdo, (V) vitoria, (vi) recompensa etc. Todos os episédios
desempenham funcdes para a construcédo de significaces narrativas. Funcéo, neste caso, refere-
se a acOGes desempenhadas por personagens que exercem papéis funcionais na estoria, ou
melhor, fungdes sdo macroposi¢des da estoria. E importante, portanto, o analista “observar de
gue maneira essas macroposicdes sdo estrategicamente articuladas pelo narrador para produzir,
cognitiva e esteticamente, certos efeitos de sentido” (MOTTA, 2013, p. 162).

Reis e Lopes (2007) reportam que os episédios podem ser definidos como unidades
narrativas ndo necessariamente demarcadas de maneira evidente, de extensdo cambiante, na
qual se narra uma acédo relativamente autbnoma, em relacdo ao todo narrativo, por meio de
redundancias: personagens protagonistas, espaco e tempo nos quais se desenvolvem as
dominantes tematicas etc. As redundancias podem, dessa forma, aproxima-los e distingui-los
da sequéncia. Além disso, “os episddios tendem a aparecer em feixes, agrupados em uma
unidade intermediaria entre a sequéncia e o sintagma total do texto, com o qual guarda sempre
uma relacdo organica” (MOTTA, 2013, p. 162).
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Por isso, 0s episodios ou macroposi¢fes narrativas funcionam, cognitivamente,
como organizadores adicionais da base textual no processo de curto prazo. Eles podem ser
facilmente identificados por meio de palavras ou expressdes-chave em seu inicio. Neste ponto
da andlise pragmatica, em sintese, deve-se compreender qual € o ndcleo central, em torno do
qual se organizam os elementos cognitivos e periféricos e como funciona o principio
organizador que ordena a coeréncia, reduz a ambiguidade e a polissemia e gera os sentidos de

representacdo social.
4.1.5 O conflito dramatico

Apos evidenciar de forma preliminar os fios que alinhavam a trama, em sequéncias
temaéticas e os episddios que a compBem, o analista podera, a partir deste momento, aprofundar-
se mais ainda nos sentidos da narrativa, identificando, neste movimento operacional, os
conflitos dramaticos da estoria. Nesse seguimento, estard apto a compreender as esséncias dos
significados de uma narrativa e podera deduzir as artimanhas e os estratagemas discursivos
utilizados no processo de comunicacdo. Por esse angulo, a narrativa € composta, entdo, por
sequéncias tematicas as quais, por conseguinte, sdo compostas por episddios e conflitos
dramaticos da estoria.

O plano da estoria, nesta etapa da analise, serd um dos principais aspectos a se

considerar como forma de identificar os conflitos draméticos.

Por que a identificagdo do conflito dramético é fundamental? A meu ver, porque o
conflito dramético € o frame cognitivo (enquadramento, perspectiva, ponto de vista)
através do qual o narrador organiza a difusa e confusa realidade que pretende relatar
(MOTTA, 2013, p. 167).

Nas estorias, ainda segundo Motta (2013), independentemente de tipo e género, é 0
conflito (interpessoal, psicoldgico, religioso, politico, ideoldgico etc.) que impulsiona a catarse
e 0s processos cognitivos. Identificar os conflitos permite ao analista, nessa logica, perceber o
projeto dramatico em construcdo e avancar rumo as camadas mais profundas do fenémeno
analisado.

Um conflito, de forma sociologica, ocorre, quando as partes se encontram em
desacordo, quanto a distribuicdo de recurso (materiais e simbdlicos) e atuam movidas, a partir
desta incompatibilidade de objetivos ou por uma profunda divergéncia de interesses. Por este
motivo, a tensdo narrativa se manifesta. Motta (2013) ressalta que a maioria dos conflitos se
concentra, em duas motivacdes principais: a conduta, aquilo que as pessoas fazem e em torno

de objetivos ou percepcdes antagdnicas, como ocorre no meio politico. E importante destacar
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que ambas as formas aparecem, diariamente nas telenovelas, entrevistas, programas de
auditorio, noticiarios dos jornais e telejornais etc.

Em virtude disso, ao analista resta compreender que o conflito dramatico ndo é uma
situacdo estatica e, sim, um processo em transcurso que evolui, afeta e constitui as
transformacdes de estado que vao se edificando em torno dele no relato. Na narrativa, 0s
conflitos sdo estrategicamente textualizados pelo narrador em um projeto dramético que
funciona como um frame (corte), um marco ou enquadramento que se apropria da complexa
realidade e a relata de uma determinada forma em detrimento das tantas outras possibilidades.
Os conflitos dramaticos podem ser elencados em: (i) sociais, (ii) psicolégicos, (iii) econdmicos,
(iv) ideoldgicos, (v) religiosos. E a partir deles que surgirdo os questionamentos que despertardo
0s interesses da audiéncia: o que vai acontecer no proximo capitulo ou episédio? Que lado
vencerd? Quais serdo as punicoes?

Identificar os conflitos dramaticos significa compreender qual € o frame
estruturador fundamental de qualquer narrativa, pois € ele que dispde as a¢des e 0s personagens
na estoria; é ele que tece a trama através do relato dos incidentes, peripécias, rupturas,
descontinuidades, transgressdes ou anormalidades (MOTTA, 2013). A este processo Ricoeur
(1983) denomina de agdes entre discordantes e concordantes. “Ha sempre pelo menos dois lados
em confronto em qualquer relato, h&a sempre interesses contraditérios, ha sempre algo que se
rompe a partir de algum equilibrio ou alguma estabilidade anterior que se interrompe e gera
tensdo” (MOTTA, 2013, p. 169).

A importancia de compreender e destacar o conflito dramatico da narrativa em
analise reside na possibilidade de retirar conclus6es significativas, observando como o narrador,
premeditadamente, estrutura os conflitos, posiciona 0s personagens e concede-lhes espaco e
tempo maior ou menor. Compreende-se, ainda, como a realidade difusa foi cognitivamente
enquadrada, a partir do frame dramatico, que solicita da audiéncia uma interpretacdo a partir
desse mesmo enquadramento. Em resumo, nesse ponto da pesquisa, o analista deve observar

como o narrador estrategicamente manteve a narrativa viva.
4.1.6 Personagens: de pessoa a persona

Apds definir o enquadramento dramatico e os seus conflitos, outra categoria da
narrativa, igualmente importante, faz-se presente ao analista. Trata-se da personagem ou
personagens que realizam os enfrentamentos que fomentardo os desdobramentos da estoria.
Segundo Prince (1987), autor do “Dicionario da Narrativa”, a personagem ¢ um ser composto

de tragos antropomorficos, engajada em acles igualmente antropomorficas, ou seja, que se
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utiliza, na representacdo dramatica, de atitudes, qualidades e comportamentos caracteristicos
do ser humano. Melhor dizendo, toda personagem representa um ser humano, é uma réplica do
homem: de pessoa a persona. “Assim, a personagem assume um tipo singular que caracterizam
certos arquetipicos, embora o tipo, como categoria, corresponda mais precisamente a uma
personagem estereotipada” (MOTTA, 2013, p. 173). O autor, nessa continuidade, utiliza o Zé
Carioca, personagem de Walt Disney, para exemplificar um tipo que caracteriza o estereotipo
do homem brasileiro de acordo com as percepcBes norte-americanas.

Gancho (1998) pontua que 0s personagens sao seres ficticios responsaveis pelo
desempenho do enredo, aqueles que realizam as agdes. E, “por mais real que possa parecer,
personagem é sempre uma criagdo, uma invencao do discurso narrativo, mesmo quando baseada
em pessoas reais” (MOTTA, 2013, p. 173). Campos (2007) corrobora com a concepcdo de
Gancho, uma vez que, para ele, uma personagem caracteriza-se como representagao de pessoas
e conceitos na forma de um individuo ficticio. A personagem pode, por exemplo, representar
uma pessoa vingativa ou o préprio conceito de vinganca. Nas narrativas, dessa maneira, a
personagem assume centralidade, é o eixo do conflito em torno do qual gira toda a intriga.
Apenas personagens executam o jogo de agdes.

Na proposta metodoldgica de Motta (2013), a identificagdo do conflito central da
estdria e das personagens que o protagonizam é uma etapa determinante para identificar no
texto narrativo o projeto dramatico, as estratégias e as manobras argumentativas do narrador, a
producdo de sentidos e as possiveis identificacdes da audiéncia com heréis e heroinas. Em
suma, os narradores tém desejos e intencdes e posicionam as personagens no enredo recobrindo-
as de significacOes e, em tltima instancia, fomentam a manipula¢ao da audiéncia. “Na analise
que proponho, € preciso manter presente que o texto narrativo € produto de um ato intencional
em contexto, com o intuito ou propdsito mais ou menos claro” (MOTTA, 2013, p. 176).

Para a concretizacao da analise das personagens, é preciso ter em vista a apreensdo
da estoria integral, dos conflitos e dos episodios, embora possa ser realizada paralelamente. E,
na analise pragmatica da narrativa proposta por Motta (2013), sera preciso analisar personagens
como escolhas do projeto dramético de um sujeito narrador que faz op¢Bes argumentativas todo
o tempo, procurando circundar o destinatario. Interessa a andlise, portanto identificar as
estratégias pelas quais 0s personagens possuem estas ou aquelas qualidades ou defeitos,
principalmente, pelo fato de que suas acdes sio premeditadamente escolhidas pelo narrador. A
vista disso, é interessante ao analista relacionar as artimanhas do narrador e as possiveis

interpretagdes da audiéncia.
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Reuter (2002) aclara um aspecto que pode ser muito Util, para a anélise pragmatica:
0 analista pode observar as cadeias de correferéncias ou designantes textuais que se
caracterizam por serem escolhas intencionais dos narradores, em seus atos de fala, os quais

insinuam relacOes entre coisas e processos.

O uso de designantes das personagens, como nomes proprios, os identificadores
(cargos, funcGes, etc.) e as correferéncias (competéncia para realizar certas a¢des ou
declarar tal coisa, etc.) devem ser levados em conta na analise pragmatica, porque sao
utilizados pelo narrador para produzir efeitos de real, para referenciar as personagens.
As constantes referéncias ao nome da personagem remetem as suas caracteristicas e
competéncias, a sua autoridade, ao seu ser e fazer (MOTTA, 2013, p. 178).

Ao analista, € importante, também, levar em consideracdo que as personagens
indicam investimentos ideoldgicos dos narradores, assim como dos leitores. Interessa, pois
descortinar as relacfes estabelecidas entre narrador e audiéncia, por meio das caracteristicas
impostas premeditadamente as personagens pelo narrador: criacao de tipos, uso de esteredtipos
ou de caricaturas grotescas, por exemplo. A selecdo de personagens é, igualmente importante,
guando comparada aos principais pontos de vista do narrador: “estabelecer uma referéncia a
partir da qual a narrativa sera composta e, mais tarde, recebida pelo espectador e, assim, dar
unidade e facilitar a composi¢ao e recepg¢ao” (MOTTA, 2013, p. 187).

Um dos pontos importantes salientados por Motta (2013), quanto as personagens, €
a sua presenca, em todas as narrativas, faticas ou ficticias. Mesmo quando a personagem tiver
um correspondente direto na vida real, ela desempenha, em sua representacdo, funcdes ou
figuras de papel. E, como nenhuma estdria pode ser integramente contada, o discurso nédo traduz
a realidade; ele é uma versdo desta realidade e os sujeitos do relato sdo sujeitos do discurso

narrado.

Deve ficar claro, mesmo no caso das narrativas faticas do jornalismo, biografias,
documentarios e outros géneros realistas: o analista ndo esta analisando a realidade,
mas a narrativa a respeito da realidade e como a representacdo produz efeitos
retroativos sobre a prépria audiéncia e a sociedade. Mesmo no discurso objetivo do
jornalismo [...] deve ficar claro que o analista ndo estd examinando a realidade, mas
uma narrativa sobre a realidade (MOTTA, 2013, p. 192).

Portanto, o objeto da analise € a versdo, ndo a historia. Por isso, uma das questdes
mais dificeis da analise da personagem realista refere-se ao fato de que ela ndo é uma entidade
puramente ficcional e arbitraria ao gosto dos criadores, como ocorre na arte. Entretanto, a
narratividade é uma das caracteristicas do texto jornalistico, tal qual a historiografia e as
biografias. Dessa forma, o investimento ideolégico ndo é menor que nas artes ou, mais
precisamente, nas narrativas ficticias. Assim, na analise das narrativas jornalisticas, tracar uma
linha divisoria entre o que é real (pessoa) e o que é personagem (persona) € muito dificil, pois

a imagem pertence a pessoa ou retorna sobre ela. Além disso, do ponto de vista da narratologia,
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personagem é uma construgdo estratégica do narrador, para provocar certas significacoes,
mesmo que as narrativas sejam relativas ao mundo vivo, real. Isso torna, deste modo, a anélise

deste tipo de narrativa ainda mais desafiadora.
4.1.7 Estrategias argumentativas

Definir quais foram as estratégias argumentativas € um dos pontos primordiais
da andlise proposta por Motta (2013) e o seu sexto movimento no sentido de se aprofundar nas
significacbes fomentadas pelo narrador. Como ja citado anteriormente, aquele que narra tem
sempre propdsitos em seu ato comunicativo. Desta forma, nenhuma narrativa pode ser apontada
como ingénua, imparcial ou neutra. Narrar é, resumidamente, argumentar. Por isso, esta etapa
metodoldgica busca evidenciar os dispositivos retdricos que revelam os usos intencionais de

recursos linguisticos e extralinguisticos pelo narrador no processo de comunicacao.

A analise pragmatica da narrativa, conforme repeti sempre que julguei necessario ao
longo do livro, pretende observar os relatos como jogos de linguagem, acgdes
estratégicas de constituicdo de significagdes em contexto, independentemente do seu
carater real ou ficticio (MOTTA, 2016, p. 196).

Motta (2013) infere, ainda, que as narrativas sao jogos entre efeitos de real e efeitos
de sentido, em que os efeitos de real sdo aqueles caracterizados pela veracidade, pela
verossimilhanca, e os efeitos de sentido caracterizados pela comogdo, compaixao, ironia,
exaltacdo, riso etc. Salienta-se, ainda, que as narrativas realistas utilizam uma linguagem
referencial em relagdo ao mundo fisico, contudo criam, frequentemente, efeitos catarticos como
ocorre nas narrativas ficcionais. Ha, porém, uma diferenca basilar entre narrativas ficcionais e
as jornalisticas, por exemplo. Na ficcdo, observa-se a presenca marcante do narrador, implicita
ou explicitamente; ja no jornalismo busca-se um distanciamento (desubjetivacdo do real) e
critérios de plausibilidade. Ademais, as narrativas realistas buscam dissimular as estratégias
argumentativas, e o narrador, nesses casos, € discreto por utilizar recursos que camuflam seu
papel e apagam sua mediacdo. Faz os fatos surgirem no horizonte como se estivessem falando
por si proprios. Motta (2013) aponta a historiografia e o jornalismo como exemplos claros desse
tipo de narrativa.

Entretanto, embora tente apagar as marcar e as escolhas do narrador, ha a presenga
de recursos argumentativos, em todas as partes dos textos das reportagens: hipérbole, ironia etc.
Nesse sentido, o analista deve se colocar, na posi¢éo de leitor agil e investigador, a fim de
debrucar-se sobre o texto e descobrir as relagcdes que ele empreende. A respeito dessas relagdes
argumentativas, Motta (2013) distingue duas categorias de producédo de sentidos: (i) estratégias

de producéo de efeitos de realidade e (ii) estratégias de producédo de efeitos estéticos.
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As estratégias de efeitos de real sdo o ato de fazer com que os fatos falem por si
mesmos. H4, no jornalismo, utilizacdo de recursos de linguagem em que “o aqui ¢ o agora”
adquirem centralidade; em que ha a ancoragem das narrativas nas categorias temporais; em que
h& uma mediacdo que é ao mesmo tempo linguistica e temporal; e em que ha a oferta ao leitor
de um lugar empirico, a fim de observar o mundo, compreender o passado e especular sobre o
futuro. “E da atualidade que ele (jornalismo) organiza a historia como sucessdo. O passado e 0
futuro tendem a perder forca e amenizar-se: tudo gira em torno do hoje, do aqui, do agora, do
ao vivo e o online (MOTTA, 2013, p. 200). Além disso, mesmo que as narrativas historicas,
biograficas e jornalisticas ndo sejam a realidade em si, tém veracidade, pois recorrem a recursos
de linguagem para parecer factuais, objetivas e verdadeiras.

Enfim, ao analista fica a obrigacdo de ancorar, no momento da analise, a situacao
de comunicacdo em uma realidade referente. Para isso, o0 autor faz alguns questionamentos de
grande importancia, a fim de concretizar esta etapa da andlise: (i) que recursos de linguagem
procuram ancorar os fatos relatados na realidade empirica? ; (ii) quais artificios de linguagem
naturalizam o discurso narrativo?; (iii) o que faz a linguagem dar a impressédo de que as coisas
parecem evidente?; (iv) quais discursos constroem a referencialidade? Motta (2013), destaca
outras questdes, mas todas dizem respeito a descortinar quais foram as artimanhas da narrativa
que a referenciam no espaco e no tempo.

De forma paralela aos efeitos de real, nas narrativas, existe também uma infinidade
de recursos e de figuras que remetem o leitor ou ouvinte a interpretacdes subjetivas. “A
linguagem narrativa € por natureza dramaética e sua retdrica é tdo ampla e rica quanto a arte em
geral” (MOTTA, 2013, p. 203). Os efeitos catarticos ou estados de espirito sdo infinitos,
contudo, o autor elenca alguns exemplos: surpresa, perplexidade, medo, deboche, compaixao
etc. De forma conclusiva, estes efeitos promovem um processo de identificacdo do leitor com
0 objeto narrado, humanizam os fatos brutos e possibilizam a sua compreensdo como dramas
da vida humana. “O mundo da narrativa ¢ o mundo da tragédia e da comédia humanas; ¢
habitado, como as artes e a literatura, pelo mythos, tem uma ética e uma poética, com outras
linguagens estéticas” (MOTTA, 2013, p. 204). Isto posto, é de fundamental importancia, para
a analise pragmatica, conhecer e decompor e compreender os efeitos de real e estético do objeto

narrativo em analise.
4.1.8 As metanarrativas

O ultimo movimento metodoldgico, caracterizado por Motta (2013), é a existéncia

de questdes culturais precedentes ao ato narrativo, ou seja, fundos morais e éticos que existem
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enquanto planos de fundo do ato comunicativo. Nenhuma historia existe sem que haja uma
razdo ética que a situe; ndo se trata de apenas narrar, trata-se de dar aos eventos aspectos de
narratividade. “Os jornalistas s6 destacam certos fatos da realidade como noticia porque esses
fatos transgridem algum preceito juridico, ético ou moral, algum consenso cultural” (MOTTA,
2013, p. 206).

Neste aspecto, o analista deverd, portanto evidenciar o imaginario ético e moral
sobre o qual se edifica o objeto narrativo, que pode surgir logo no inicio da andlise ou ficar mais
tangivel somente quando 0s movimentos iniciais estiverem concluidos. Em suma, pode ser de
ordem ética, moral, filosofica, politica, religiosa ou mesmo ideolégica. Melhor dizendo, é o
pano de fundo sobre o qual se desenvolve o conjunto de uma sequéncia ou enredo a respeito de
determinado assunto. A estdria representa sempre um projeto humano que pode ser reconhecido

pelo analista como episddios de degradacdo ou de melhoramento de uma situacao qualquer.

O analista deve identificar e revelar essas curvas descendentes e revelar essas curvas
descendentes ou ascendentes no transcurso da narrativa, revelando os sucessivos
encadeamentos  melhoramento-degradacdo-melhoramento, ou ao contrério,
degradacdo-melhoramento-degradacdo, e o significado desses percursos para a
compreensao da estoria toda (MOTTA, 2013, p. 207).

Alcancga-se, com este Gltimo movimento, o nivel das significagdes mais profundas
das simbologias. As narrativas revelam os mitos mais profundos da cultura de uma sociedade,

portanto.
4.2 ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Subsequente a apresentacdo dos conceitos e das etapas operacionais, propostas por
Motta (2013), inicia-se neste tdpico a analise do objeto. Salienta-se que a analise de um objeto
audiovisual engloba a compreensdo dos significados de imagem, de audio e de caracteristicas
técnicas. A descricdo analitica que se segue dispensara mais esfor¢cos a compreensdo das
artimanhas e dos estratagemas referentes aos relatos dos repérteres, ao rememorarem suas
trajetdrias jornalisticas profissionais e da emissora — todos os relatos foram transcritos e estdo
disponiveis para consulta no Anexo | desta dissertagdo. Destaca-se, ainda, de acordo com Motta
(2013), que as narrativas devem ser analisadas, em contexto, dessa forma, as caracteristicas
referentes ao ano de 2015 séo utilizadas a fim de concretizar a pesquisa. Em outras palavras, o
foco da analise € a construcado de significados, a partir das falas — previamente transcritas — dos
jornalistas da série em um contexto determinado.

Assim, a metodologia da “analise critica da narrativa” e os movimentos propostos
pelo autor servirdo como embasamento para a analise que se segue. Destarte, objetiva-se nos

préximos topicos descrever tais movimentos analiticos e seus respectivos resultados.
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4.2.1 A rememoracdo que ressignifica a atuacdo jornalistica

Inicialmente, cabe observar que este movimento metodoldgico se integra ao
denominado “plano da expressdo”, ou seja, um dos passos para compreender o que
caracteristicamente vai plasmar a estdria que o narrador ou narradores pretendem contar. Ou
melhor, trata-se de descrever tudo aquilo que foi usado a fim de evocar a narrativa. Por isso, a
caracterizacdo comecara pelas chamadas, pelas apresentagdes e pelas introdutorias, isto é, por
aquilo que foi dito antes da narrativa em si: 0s preltdios e as promessas deixadas como pistas
a fim de conquistar a atencéo da audiéncia.

Na semana anterior, a emissora divulgou amplamente uma chamada da série a fim
de convocar o publico para assistir a ela. Assim, uma das melhores formas de compreender 0s
seus preludios e as promessas é uma andlise atenta e aprofundada desta chamada. Narrada pelo
jornalista William Bonner, a chamada mostra imagens de arquivo, reportagens antigas, 0s
reporteres presentes na série, seu cenario e alguns trechos dos relatos dados pelos jornalistas. A

seguir, apresenta-se a sua transcrigdo:

Um encontro histérico. Dezesseis repérteres representantes dos muitos profissionais
gue marcaram cinco décadas de telejornalismo. Coberturas inesqueciveis. Entrevistas
exclusivas. Momentos marcantes. Furos de reportagem. Flagrantes, tragédias
comoventes. No Brasil e no mundo. Noticias que mudaram o pais e muita emocéao
(TV GLOBO 50 anos de jornalismo, 2015).

O primeiro fator a se observar nesta chamada sdo as promessas que a série
estabelece: (i) um marco histérico; (ii) jornalistas que marcaram a historia reunidos em um sé
ambiente; (iii) o relato destes jornalistas; (iv) imagens das reportagens exclusivas e marcantes;
(v) noticias que mudaram a nacédo; e (vi) emocgdes. O tom da fala do narrador é de exaltacdo e
denota muita importancia, como se a série se equiparasse aos acontecimentos narrados. Além
disso, é primordial destacar a primeira frase: “um encontro histérico”, a qual evoca aos
jornalistas, ali presentes, identidades e caracteristicas histdricas. Ha, portanto, juizo de valor
que atribui aos reporteres a importancia de agentes historicos capazes de mudar a realidade de
toda uma sociedade. Em suma, o tom ¢é de aclamacdo e de enaltecimento, ndo s6 aos
profissionais ali presentes, como também a Rede Globo.

A cada frase dita pela chamada foram atribuidos alguns dos exemplos daquilo a que
se refere. Todas as frases proferidas pelo narrador tém referentes imagéticos que serdo

destacados a seguir. Para “um encontro histérico”, Bonner faz alusao a imagem:
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Figura 4 - Bancada da série jornalistica do cinquentenario

Fonte: TV GLOBO 50 anos de jornalismo, 2015.

Caracteriza como histérico a bancada branca circular que relne 16 de seus
principais repdrteres; ndo apenas os individuos jornalistas ali presentes, mas a entidade do
préprio jornalismo. Ademais, atribui simbolismo e significado histérico ao momento de reuniéo
dos jornalistas e a emissora que conta com tais profissionais em seu quadro de pessoal. Destaca-
se, também, o formato da bancada, em um circulo que pode representar a possibilidade de
dialogo entre os individuos que a compdem além de assemelhar-se a uma agoral’ enquanto
espaco de reunido em que todos podem expressar opinides ou pontos de vista especificos.
Aliada a frase dita, pode-se pressupor que a finalidade foi de exaltar a figura do jornalista que
emite seus pontos de vista, produz informagdes e se insere na algada daquilo que € historico.

“Dezesseis reporteres representantes dos muitos profissionais que marcaram cinco
décadas de telejornalismo”. Ao proferir esta frase, Bonner, o narrador, refere-se a imagem de
inauguracdo da Rede Globo. Embora a frase exponha que s&o cinco décadas do jornalismo, néo
se trata, neste contexto, do universo amplo do jornalismo e, sim, do jornalismo da emissora,
especificamente. A metonimia do ato comunicativo, ou melhor dizendo, a parte pelo todo
fomenta a exaltacdo do jornalismo da Rede Globo como aquele que simboliza a entidade

completa do universo jornalistico. Desta forma, sdo 50 anos de jornalismo em preterigdo aos

7 Termo grego que significa a reunido de qualquer natureza, geralmente empregada por Homero como uma
reunido geral de pessoas. A dgora parece ter sido uma parte essencial da constituicdo dos primeiros estados gregos.
Enquanto elemento de constituicdo do espaco urbano, a agora manifesta-se como a expressdo maxima da esfera
publica, na urbanistica grega, sendo o espago publico, por exceléncia, da cultura e a politica da vida social dos
gregos.



100

outros veiculos e meios jornalisticos existentes. A figura, a seguir, exemplifica a referéncia da

chamada.

Figura 5 - Primeiro fato salientado pela chamada da série

Fonte: TV GLOBO 50 anos de jornalismo, 2015.

Prometem-se, também, “coberturas inesqueciveis” que, na chamada, cumprem-se
pela imagem do ataque terrorista ao “World Trade Center” em 11 de setembro de 2001. Este
ataque aparece como acontecimento candnico, como referencial de cobertura jornalistica e,
preponderantemente, como exemplo do quéo inesquecivel € o trabalho jornalistico da emissora.
E inesquecivel a queda das torres gémeas e é igualmente inesquecivel a cobertura jornalistica

feita pela emissora e seus reporteres, como ilustrado na Figura 6.

Figura 6 - Ataque terrorista ao “World Trade Center” em 11 de setembro de 2001

]
’
l

Fonte: TV GLOBO 50 anos de jornalismo, 2015.
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Como exemplos referenciais de “entrevistas exclusivas, momentos marcantes”, o
narrador apresenta, respectivamente, uma entrevista com o Papa Francisco e o fim da Uniéo
Soviética. O primeiro representa a figura maxima da Igreja Catolica, em todo o mundo, ou seja,
ao se aproximar e entrevistar uma figura como esta, ha uma atribuicdo de valor a emissora
anéloga a da igreja (Figura 7). Em suma, ndo é qualquer repdrter ou rede de televisdo que obtém

a autorizacéo para tal feito.

Figura 7 - Entrevista com o Papa Francisco

»

Fonte: TV GLOBO 50 anos de jornalismo, 2015.

A segunda imagem (o fim da Unido Soviética, ilustrado na Figura 8) representa,
historicamente, o final de uma era, o término de uma era dicotdmica. Repetidamente a emissora
se esforca para evocar figuras e momentos considerados historicos. A busca primordial €,

resumidamente, a de se inserir, no ambito de importancia histérico, ou melhor, de historicidade.

Figura 8: Fim da Unido Soviética em 1991

Fonte: TV GLOBO 50 anos de jornalismo, 2015.
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Para as frases “furos de reportagem, flagrantes, tragédias comoventes, no Brasil e
no mundo”, 0 narrador se utiliza, nessa ordem, das imagens: Neymar fora da Copa do Mundo
de 2014, a atuacdo das Forcas Armadas Revolucionarias da Colémbia (FARC), o acidente
radioldgico de Goidnia e a tragédia na usina nuclear de Chernobyl. E neste momento da
chamada que o narrador buscou incitar a emog¢do e a empatia do publico. Primeiro, porque
tragédias sdo naturalmente fatos que causam extrema tristeza e, além disto, hd na chamada a
comocdo da reporter llze Scamparini, que cobriu o acidente radioldgico de Goiania em 13 de

setembro de 1987 (conforme Figura 9).

Figura 9 - Acidente Radiol6gico de Goiania em 13 de setembro de 1987

Fonte: TV GLOBO 50 anos de jornalismo, 2015.

O choro da repdrter, enquanto transgressdo da ordem jornalistica classica, convoca
0 publico para uma narrativa préxima das logicas dramatirgicas (Figura 10). O espectador se
identifica com os herois, ou melhor, os herois-reporteres ali plasmados, como sera salientado

posteriormente por meio das analises.
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Figura 10: llze Scamparini relata sobre a cobertura do acidente radiol6gico de Goiania

Fonte: TV GLOBO 50 anos de jornalismo, 2015.

Ademais, para “noticias que mudaram o pais...” apresenta-Se a imagem de Tancredo
Neves, representando o processo de redemocratizacdo do Brasil, apds 21 anos de ditadura. A
figura politica de Tancredo, enquanto her6i da liberdade e em associacédo direta com Tiradentes,
conforme Palha (2011), foi amplamente difundida pela emissora. Percebe-se, dessa forma, que
tal comportamento ainda é recorrente, pois esta presente na chamada e no terceiro episddio da
série. E, a fim de referenciar momentos emocionantes cobertos por seu jornalismo, a emissora
utiliza-se da imagem de Ayrton Senna, ao vencer o tricampeonato mundial de Férmula 1.

A chamada da série expressa, portanto, as principais caracteristicas daquilo que sera
usado, a fim de evocar a narrativa e plasmar a estoria. E possivel por meio dela entender a
narrativa e suas promessas como um todo: o contexto geral de evocacdo de um passado, por
meio das memdrias dos repdrteres, com o proposito de definir um lugar de importancia a
emissora e ao seu jornalismo. As promessas podem se cumprir ou ndo; a analise critica da
narrativa visa, nesse sentido, a caracterizar este processo pela observacdo sistematica e
metddica. Em vista disso, salientam-se, a seguir, o formato e as caracteristicas técnicas da série
em anélise.

A série foi um projeto encabecado pelo ancora do “Jornal Nacional”, o jornalista
William Bonner. Em resumo, pretendeu reunir 0s principais reporteres que construiram suas
carreiras na emissora. Além do mais, sdo figuras amplamente conhecidas pelo publico. A ideia
central da producdo foi a de que os reporteres, guiados por Bonner, rememorassem episddios
de grande importancia para suas carreiras e para o jornalismo. A principio, é uma producéo
inovadora, ndo h& outro produto da emissora com tais caracteristicas, produzido anterior ou

posteriormente a sua exibicdo. Evoca, nesse sentido, conceitos caros ao jornalismo e a
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instituicdo Rede Globo, no contexto de 2015: (i) pioneirismo, (ii) autenticidade, (iii)

adaptabilidade, (iv) credibilidade, (v) saudosismo e (vi) historicidade.

A série foi dividida em cinco episodios entre 20 e 24 de abril, semana anterior a

comemoracao, de fato, dos 50 anos da emissora, em 26 de abril. Antes de todos os episodios,

ainda na edi¢@o do “Jornal Nacional”, os jornalistas ancoras Renata Vasconcellos ou William

Bonner faziam introitos, explicando os objetivos e algumas das caracteristicas do episodio que

seria exibido, naquele dia em especifico, com excecao do quinto, que foi introduzido por Cid

Moreira e Sérgio Chapelin. A seguir, apresentam-se todas as mencionadas falas introdutorias a

fim de se compreender algumas das caracteristicas propostas para cada edicao.

Episodio 1.

Episodio 2.

Episodio 3.

Episodio 4.

Renata Vasconcellos: Nesta semana, a Globo vai completar 50 anos e a comemoragéo
aqui no JN vai ser de um jeito inédito. Para relembrar as cobertas jornalisticas mais
marcantes deste periodo ndés vamos provocar a memoria dos autores daquelas
reportagens. Para representar os milhares de profissionais que construiram o
jornalismo da Globo em cinco décadas nos reunimos 16 repdrteres para dividirem
experiéncias, lembrangas e informacgdes de bastidores e a emogdo que tudo isso junto
pode provocar.

William Bonner: E é neste estidio do Projac no Rio de Janeiro montado
especialmente para este encontro que nds vamos fazer um mergulho nestes 50 anos
de historia de jornalismo. Quem vai nos ajudar a recontar alguns dos momentos mais
importantes dessa histéria t4 aqui com a gente, sdo os nossos colegas jornalistas (TV
GLOBO 50 anos de jornalismo, 2015).

Renata Vasconcellos: Nesta semana em que a TV Globo completa 50 anos o Jornal
Nacional estd provocando a memoria de 16 jornalistas, reporteres que testemunharam
a histdria relembram trabalhos que fizeram os bastidores destes trabalhos e nos levam
numa viagem de volta a 1975 (TV GLOBO 50 anos de jornalismo, 2015).

William Bonner: No estidio do Projac no Rio de Janeiro vamos hoje tratar de mais
uma década de histéria do jornalismo da Globo, as memorias desses colegas todos
aqui. S&o 16 pessoas trazendo histdria para a gente, é um periodo diferente que nés
vamos abordar agora é um periodo que vai 1975 até 1984 periodo que ainda na
ditadura o Brasil comeca a querer se libertar dela e chega perto disso (TV GLOBO 50
anos de jornalismo, 2015).

Renata Vasconcellos: Nesta semana em que a TV Globo faz aniversario nés reunimos
16 jornalistas para relembrar os bastidores das grandes coberturas em 50 anos. O
capitulo de hoje vai 1985 até 1994, a década em que o Brasil reencontrou a democracia
(TV GLOBO 50 anos de jornalismo, 2015).

Renata Vasconcellos: Nessa semana de aniversario da Globo, o Jornal Nacional ta
revirando a memoria de quem testemunhou a histdria e contou nos telejornais e
programas. Dezesseis repdrteres relembram momentos marcantes nos bastidores de
50 anos de jornalismo o capitulo de hoje aborda os acontecimentos entre os anos de
1995 e 2004 (TV GLOBO 50 anos de jornalismo, 2015).
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Episodio 5.

Cid Moreira: No préximo dia 26, domingo, a TV Globo completa 50 anos. O Jornal
Nacional é mais jovem, em setembro comemora quarenta e seis. Eu tive a honra de
inaugurar o JN ao lado do colega Hilton Gomes em 1969 e estive aqui nos primeiros
27 anos, foi um periodo de construcédo do jornalismo da Rede Globo, do préprio Jornal
Nacional e também da relagéo dos brasileiros com a Globo e com 0 JN. Foram muitos
anos vivendo o jornalismo, vendo a noticia chegar a redacdo das anotacfes de um
apurador, de um produtor, um repérter, um cinegrafista, um editor. Foram anos
participando deste processo com entusiasmo e paixao até o momento em que cabia a
nés levar a informacéo aos cidadaos. Ao longo dessa semana, enquanto 0s NOSS0S
reporteres relembravam momentos especiais da historia e da carreira de cada um,
alguns milhdes de brasileiros fizeram o mesmo e se emocionaram com eles. E entre
esses milhdes que se emocionaram estamos eu e o Chapelin, relembrar esses
momentos foi muito emocionante para nos e para todos os colegas que um dia tiveram
a responsabilidade enorme de ocupar essa bancada.

Sérgio Chapelin: Eu tenho mais de 40 anos no jornalismo da Globo, quase metade
desse tempo aqui no Jornal Nacional. Eu, Cid e todos que tém ou tiveram essa missao
nos telejornais e nos programas da Globo temos todos os motivos para sentir orgulho
por esse cinquentenario. Ter estado aqui nesta bancada durante todos aqueles anos
vivendo esse processo desafiador de levar os fatos aos telespectadores da melhor
maneira possivel, da maneira que todos entendam claramente, foi algo que é e sempre
sera inesquecivel. Jornalismo é sempre uma obra coletiva e fazer parte disso é algo
realmente especial, o jornalismo trata de assuntos que afetam a vida das pessoas direta
e/ou indiretamente, afetam as nossas vidas. Talvez por isso as memdrias dos
reporteres que nds acompanhamos nessa semana tenham emocionado tanta gente, é
como se as memarias deles fossem as suas, as minhas, e nem importam as diferengas
de opinido que cada um tenha sobre os fatos relembrados por eles, porque a opinido é
de cada um, mas a historia é de todos.

Cid Moreira: Agora nos vamos ver o Ultimo capitulo dessa série especial dos 50 anos
do jornalismo da Globo, a quinta década de lembrangas, de informagdes, informacGes
de bastidores (TV GLOBO 50 anos de jornalismo, 2015).

A partir das falas introdutdrias, é possivel apontar, primeiramente, o objetivo basilar
de reunido dos principais reporteres da emissora, a fim de rememorar momentos de grande
importancia para suas carreiras e relata-los. Buscou-se, também, salientar que se trata de uma
producdo inédita e que um dos principais intentos foi mostrar os bastidores das coberturas
jornalisticas, ao longo dos cinquenta anos — cada episddio narrou uma das décadas. Vale
mencionar, ainda, que os episodios foram exibidos sem cortes; ndo ha blocos, pois foram
veiculados no ultimo bloco do “Jornal Nacional”.

A producdo da série, como enfatiza Bonner, ndo objetivou ser uma retrospectiva
dos 50 anos de jornalismo da emissora. A narrativa pautou-se pelas memarias dos reporteres, e
0 tom proposto e presente na producdo da série é o de nostalgia, marcado pela espontaneidade
e pela emocdo. O enredo é construido, para despertar a empatia e a identificagdo do publico
com os fatos, com os relatos e, de forma prevalecente, com os repérteres.

No primeiro programa, conforme o Quadro 4 que se apresenta, foram mostrados 0s

eventos cobertos pelo jornalismo da emissora ao longo da sua primeira década de existéncia.
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Buscou-se salientar a consolidacdo do telejornalismo da instituigéo, da fundagdo da emissora

ao escandalo de Watergate que levou a reniincia do presidente norte-americano.

Quadro 2 — Listagem de fatos abordados pelo primeiro programa da série especial “Globo 50 anos de
Jornalismo”

ANOS FATOS

1965 | CONSTRUCAO E INAUGURACAO DA TV GLOBO.

1966 | ENCHENTES NO RIO DE JANEIRO.

1969 | LANCAMENTO DA CAPSULA APOLLO 11.

1969 | LANCAMENTO DO JORNAL NACIONAL.

1968 | DECRETACAO DO ATO INSTITUCIONAL NUMERO 5 (AI5).

1974 | REVOLUCAO DOS CRAVOS.

N[OOI PR WIN (-

1975 | MORTE DO DITADOR FRANCO.

8 | 1970 | PRIMEIRA COPA DO MUNDO AO VIVO DO MEXICO.

10 | 1971 | QUEDA DO ELEVADO PAULO DE FRONTIN.

11 | 1972 | INCENCIO DO EDIFICIO ANDRAUS.

12 | 1974 | INCENCIO DO EDIFICIO JOELMA.

13 | 1972 | EMERSON FITTIPALDI E CAMPEAO MUNDIAL DE FORMULA 1.

14 | 1972 | OLIMPIADAS DE MUNIQUE E TERROR NA VILA OLIMPICA.

15 | 1974 | ESCANDALO DE WATERGATE E A RENUNCIA DO PRESIDENTE NORTE-MERICANO.

Fonte: elaborado pelo autor (2018).

Em consonancia com o que foi apresentado no primeiro programa, o segundo
episodio da série especial, exibido em dia 21 de abril de 2015, mostra a segunda década de
atuacdo do jornalismo da emissora. Nesse programa, os jornalistas relembraram eventos, que
foram cobertos entre 1975 e 1984 e fatos derivados da politica brasileira que, nesse momento,
estava inserida numa ditadura civil-militar. O Quadro 5 elenca os assuntos abordados no

segundo programa.

Quadro 3 — Listagem de fatos abordados pelo segundo programa da série especial “Globo 50 anos de
Jornalismo”

ANOS FATOS

1975 | MORTE DO JORNALISTA VLADIMIR HERZOG.

1976 | ENTERRO DO EX-PRESIDENTE JUSCELINO KUBITSCHEK.
1976 | ENTERRO DO EX-PRESIDENTE JOAO GOULART.

1979 | APROVACAO DA LEI DE ANISTIA E A VOLTA DOS EXILADOS POLITICOS.
1979 | GREVES DO ABC PAULISTA.

1981 | ATENTADO NO RIOCENTRO.

1978 | NASCIMENTO DO PRIMEIRO BEBE DE PROVETA.

8 1982 | GUERRA DAS MALVINAS.

10 | 1978 | COPA DO MUNDO NA ARGENTINA.

11 | 1982 | COPA DO MUNDO NA ESPANHA.

12 | 1980 | VISITA DO PAPA JOAO PAULO Il AO BRASIL.

13 | 1983 | NELSON PIQUET BICAMPEAO MUNDIAL.

14 | 1975 | RECORDE MUNDIAL DE JOAO DO PULO NO MEXICO.

15 | 1976 | OLIMPIADAS DE MOTREAL.

16 | 1980 | OLIMPIADAS DE MOSCOU.

17 | 1984 | OLIMPIADAS DE LOS ANGELES.

18 | 1983 | PMDB NA CAMPANHA PELAS DIRETAS JA.

19 | 1984 | CAMPANHA PELAS DIRETAS JA.

N[OOI WIN|E-

Fonte: elaborado pelo autor (2018).
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O terceiro programa da série, exibido, em 22 de abril de 2015, relembrou eventos
ocorridos entre 1985 e 1994, conforme exibido no Quadro 6. Assim sendo, foram relatados os
momentos de transicdo tanto brasileiros, com o fim dos governos militares, quanto mundiais,
com a queda do muro de Berlim e a desagregacdo da Uni&o Soviética. E recorrente, na série, a
preocupacdo em abordar eventos politicos, sociais, culturais e esportivos, conforme a

pluralidade dos acontecimentos e do proprio jornalismo.

Quadro 4 — Listagem de fatos abordados pelo terceiro programa da série especial “Globo 50 anos de

Jornalismo”
ANOS FATOS
1 | 1985 | ELEICAO E MORTE DE TANCREDO NEVES.
2 | 1986 | TRAGEDIA NUCLEAR DE CHERNOBYL.
3 | 1987 | ACIDENTE RADIOATIVO CESIO 137 EM GOIANIA.
4 | 1989 | QUEDA DO MURO DE BERLIM.
5 | 1990 | UNIFICACAO ALEMA.
6 | 1991 | FIM DA UNIAO SOVIETICA.
7 | 1988 | PROMULGACAO DA CONSTITUICAO FEDERAL BRASILEIRA.
8 | 1989 | ELEICOES DIRETAS PARA PRESIDENTE DO BRASIL.
10 | 1991 | GUERRA DO GOLFO.
11 | 1992 | CONFERENCIA DAS NACOES UNIDAS SOBRE O MEIO AMBIENTE E O
DESENVOLVIMENTO
12 | 1992 | OLIMPIADAS DE BARCELONA.
13 | 1992 | MOVIMENTO DOS “CARAS PINTADAS”.
14 | 1992 | IMPEACHMENT DO PRESIDENTE FERNANDO COLLOR
15 | 1993 | PRISAO DE PAULO CESAR FARIAS.
16 | 1992 | ACIDENTE AEREO E DESAPARECIMENTO DE ULYSSES GUIMARAES.
17 | 1986 | CRIACAO DO PLANO CRUZADO.
18 | 1990 | CRIACAO DO PLANO COLLOR
19 | 1994 | CRIACAO DO PLANO REAL
20 | 1987 | TRICAMPEONATO DE NELSON PIQUET NA FORMULA 1.
21 | 1991 | TRICAMPEONATO DE AYRTON SENNA NA FOMULA 1.
22 | 1994 | TETRACAMPEONATO BRASILEIRO NA COPA DO MUNDO NOS ESTADOS
UNIDOS.

Fonte: elaborado pelo autor (2018).
No quarto episédio da serie, exibido no dia 23 de abril de 2015, os jornalistas

relembraram eventos acontecidos entre 1995 e 2004 (ilustrado no Quadro 7). Tais eventos se
relacionam, principalmente, a tragédias naturais, a coberturas esportivas importantes e a morte

do jornalista Roberto Marinho, fundador da TV Globo.
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Quadro 5 — Listagem de fatos abordados pelo quarto programa da série especial “Globo 50 anos de Jornalismo”

ANOS FATOS

1 2004 | TSUNAMI NA ASIA.

2 1995 | TERREMOTO EM KOBE NO JAPAO.

3 1995 | ABERTURA DA VALA CLANDESTINA DE PERUS.
4 1996 OLIMPIADAS DE ATLANTA.
5

6

7

1996 | ATENTADO TERRORISTA EM ATLANTA.

1999 OBRA SUPERFATURADA DO TRT — SP.

2002 | ASSASSINATO DE TIM LOPES.

8 1998 COPA DO MUNDO NA FRANCA.

10 2002 PENTACAMPEONATO BRASILEIRO NA COPA DO MUNDO NO JAPAO.
11 2002 ELEICAO DE LULA.

12 2003 MORTE DE ROBERTO MARINHO.

13 2001 | ATAQUES TERRORISTAS AO WORLD TRADE CENTER.

Fonte: elaborado pelo autor (2018).

Por fim, exibido no dia 24 de abril de 2015, o quinto episodio da série resgatou
eventos ocorridos entre 2005 e 2014, como pode ser observado no Quadro 8. Além de questbes
importantes ligadas ao contexto mundial, como a morte e a eleicdo de um novo papa em 2005,
0 programa, novamente, trata de questdes autorreferenciais, ao relembrar a “Caravana JN pelo
Brasil”, exibida em 2008.

Quadro 6 — Listagem de fatos abordados pelo quinto programa da série especial “Globo 50 anos de Jornalismo”

ANOS FATOS

2005 MORTE DO PAPA JOAO PAULO II.
2005 ELEICAO DO PAPA BENTO XVI.
2005 ESCANDALO DO MENSALAO.

2008 TERREMOTO NA CHINA.

2010 TERREMOTO NO HAITI.

2011 TSUNAMI NO JAPAO.

2013 FURACAO NAS FILIPINAS.

8 2005 FURACAO NOS ESTADOS UNIDOS.

10 2008 CARAVANA JN PELO BRASIL.

11 2010 ELEICAO DE DILMA ROUSSEFF.

12 2008 ELEICAO DE BARACK OBAMA.

13 2010 OCUPACAO DO MORRO DO ALEMAO.

14 2006 ATAQUES A ONIBUS EM SAO PAULO.

15 2007 ACIDENTE AEREO DA TAM.

16 2013 TRAGEDIA DA BOATE KISS EM SANTA MARIA.
17 2013 RENUNCIA DO PAPA BENTO XVI.

18 2013 ELEICAO DO PAPA FRANCISCO.

19 2013 MANIFESTACOES SOCIAIS DE JUNHO.

20 2014 COPA DO MUNDO NO BRASIL.

21 2014 ELEICOES PRESIDENCIAIS BRASILEIRAS.

N[O WIN(F-

Fonte: elaborado pelo autor (2018).
Para compreender a estoria que se edifica de forma implicita é necessario entender
antes aquilo que se mostra evidente, ou melhor, ao analista cabe, inicialmente, delimitar as
caracteristicas manifestas pelo narrador a primeira vista. A duracdo da série é de,

aproximadamente, duas horas, e 0 enredo é claramente delimitado de forma cronoldgica, guiado
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pelo mediador da bancada (em circulo) a fim de seguir tal 16gica pré-estabelecia para a
narrativa.

Motta (2013) assevera que o analista deve identificar pontos de ataque, isto €,
eventos que mudam os rumos daquilo que era esperado. Dessa forma, elencam-se, a seguir, em
tabelas, os fatos relatados pelos repdrteres e as suas respectivas duragdes. Objetiva-se observar
a gradacdo de relevancia dada pelo narrador e, além disso, perceber qual ou quais eventos
histéricos ou mais comentados, em termos de duracao, podem ser definidos como pontos de
ataque narrativos que fazem durar aquilo que se conta.

No primeiro episddio, como pode ser observado na Tabela 2, os dois fatos com
maior duracdo foram o lancamento da cépsula Apollo 11, em 1969 (dois minutos e sete
segundos), e a decretacdo do Ato Institucional nimero 5, em 1968 (um minuto e 58 segundos).
Contudo pode-se apontar como um ponto de ataque o fato referente a ditadura militar brasileira.
Os dois fatos corroboram a ideia de onipresenca do jornalismo da emissora, mas os fatos
referentes ao periodo ditatorial brasileiro permitem & emissora reinstaurar, ou melhor,
ressignificar seu lugar neste passado em que, por diversas vezes, foi acusada de parcialidade.
Assim, a decretacdo do Ato Institucional faz durar a narrativa por se tratar de um periodo

traumatico brasileiro o que se concretiza nas narrativas empreendidas pelos reporteres.

Tabela 2. Intervalo de tempo dispensado na narrativa dos fatos no primeiro episodio

INTERVALO DOS FATOS

FATOS ] SOMA
INICIO FIM
(INTERVALO)

CONSTRUGCAO E INAUGURAGCAO DA TV GLOBO 03min05s | 03min53s | 00min48s
ENCHENTES NO RIO DE JANEIRO 03min53s | 05min01s | 01min08s
LANGAMENTO DA CAPSULA APOLLO 11 05min01s | 07min08s | 02min07s
LANCAMENTO DO JORNAL NACIONAL 07min08s | 07min33s | 00min25s

DECRETACAO DO ATO INSTITUCIONAL NUMERO 5 07min33s | 09min31s | 01minsss

(AI15)

REVOLUCAO DOS CRAVOS 09min31s | 10min16s | 00min45s
MORTE DO DITADOR FRANCO 10minl16s | 10min33s | 00minl7s
PRIMEIRA COPA DO MUNDO DO MEXICO 11min12s | 12min51s | 01min39s
QUEDA DO ELEVADO PAULO DE FRONTIN 12min51s | 14min12s | 01min21s
INCENDIO DO EDIFICIO ANDRAUS 14min12s | 14min20s | 00min08s
INCENDIO DO EDIFICIO JOELMA 14min20s | 15min06s | 00min46s

EMERSON FITTIPALD E CAMPEAO MUNDIAL DE F1 15min06s | 15min55s | 00min49s
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OLIMPIADAS DE MUNIQUE E TERROR NA VILA OLIMPICA | 15min55s | 16min57s | 01min06s

ESCANDALO DE WATERGATE E A RENUNCIA DO

PRESIDENTE NORTE-MERICANO 16min57s | 18min42s | 01min45s

Fonte: elaborado pelo autor (2018).
No segundo episodio, o fato, para o qual se dispensou mais tempo, foi a campanha

pelas elei¢des diretas para presidente, em 1984. Infere-se que, historicamente, a emissora nao
se posicionou, de imediato, favorével ao processo de redemocratizagdo do Brasil e que o regime
militar fomentou o crescimento acelerado da empresa fazendo-a, gragas aos investimentos da
propaganda governamental e as facilidades de contracdo de empréestimos, tornar-se a maior e
mais notada emissora de tevé em todo o territorio nacional. E recorrente, desta forma, a
necessidade de salientar coberturas do periodo ditatorial, quando, na verdade, a época, a entao
TV Globo se posicionou de maneira omissa. Mais uma vez, o ganho simbdlico se instaura ao
manobrar as memarias deste periodo e reinstaurar um novo passado isento de erros.

De acordo com Musse e Viana:

0 episodio que trata do periodo de redemocratizacdo, de 1975 a 1984, dedica grande
parte do tempo a mostrar os grandes comicios que tomaram conta do pais, sem que se
detenha sobre a tardia —entradal da emissora na cobertura do movimento das
—Diretas Jal. O apresentador € categorico: as imagens estavam 14, embora a chamada
do entdo locutor Marcos Hummel sé contemplasse as comemoragdes do aniversario
da capital paulista, e a reportagem de Ernesto Paglia s6 abordasse a manifestacdo em
sua metade final (2018, p. 302).

Tabela 3. Intervalo de tempo dispensado na narrativa dos fatos no segundo episodio

INTERVALO DOS FATOS

FATOS ] SOMA
INICIO FIM
(INTERVALO)

MORTE DO JORNALISTA VLADIMIR HERZOG 00min49s | 01min01s | 00minl2s
ENTERRO DO EX- PRESIDENTE JUSCELINO KUBITSCHEK 01min01s | 01minl6s | 00minl5s
ENTERRO DO EX-PRESIDENTE JOAO GOULART 01minl6s | 01min20s | 00min04s

APROVACAO DA LEI DE ANISTIA E AVOLTA DOS EXILADOS 02mini3s | 02minass | 0omin3ss

POLITICOS

GREVES DO ABC PAULISTA 02min48s | 03min40s | 00min52s
ATENTADO NO RIOCENTRO 03min40s | 05min01s | 01min21s
NASCIMENTO DO PRIMEIRO BEBE DE PROVETA 05min01s | 06min26s | 01min25s
GUERRA DAS MALVINAS 06min4d7s | 08min56s | 02min09s
COPA DO MUNDO NA ARGENTINA 08min56s | 10minlls | 01minl15s
COPA DO MUNDO NA ESPANHA 10minlls | 11min31s | 01min20s

VISITA DO PAPA JOAO PAULO Il AO BRASIL 11min31s | 12min53s | 01min22s
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NELSON PIQUET BICAMPEAO MUNDIAL 12min53s | 13min43s | 00min50s
RECORDE MUNDIAL DE JOAO DO PULO NO MEXICO 13min4d3s | 14min28s | 00min45s
OLIMPIADAS DE MONTREAL 14min28s | 14min35s | 00min07s
OLIMPIADAS DE MOSCOU 14min35s | 14min38s | 00min03s
OLIMPIADAS DE LOS ANGELES 14min38s | 15min25s | 00min47s
PMDB NA CAMPANHA PELAS DIRETAS JA 15min25s | 16min04s | 00min39s
CAMPANHA PELAS DIRETAS JA 16min04s | 18min47s | 02min43s

Fonte: elaborado pelo autor (2018).

A tendéncia a dar destaque a momentos da politica brasileira se mantém no terceiro

episodio da série. Em dois minutos e 32 segundos, exibiram-se e comentaram-se a respeito da

vitdria de Ayrton Senna, em 1987 e, em dois minutos e 26 segundos, destacaram-se a eleicao e

a morte de Tancredo Neves (vide Tabela 4). Os dois personagens sdo figuras constituidas de

simbologias que remetem a momentos de esperanca e de otimismo. Assim, prevalece, no

terceiro episodio, o tom de nostalgia e de instauracdo de uma nova realidade para o Brasil.

Percebe-se, mesmo assim, a rememoracdo a exaltacdo da redemocratizacéo e da figura politica

de Tancredo Neves.

Predominantemente, percebe-se a busca, por meio da narrativa, em exaltar a

presenca da emissora, na cobertura de fatos da politica nacional e a aproximacgdo com figuras

ja consagradas pela sociedade. H& uma ressignificacdo daquele momento, transformando-o e

reinstaurando a emissora, em um processo em que atuou de forma parcial.

Tabela 4. Intervalo de tempo dispensado na narrativa dos fatos no terceiro episodio

INTERVALO DOS FATOS

FATOS ; SOMA
INICIO FIM
(INTERVALDO)
ELEICAO E MORTE DE TRANCREDO NEVES 00min20s | 02min46s | 02min26s
TRAGEDIA NUCLEAR DE CHERNOBYL 02min46s | 03min35s | 00min49s
ACIDENTE RADIOATIVO CESIO 137 EM GOIANIA 03min35s | 04min48s | 01minl3s
QUEDA DO MURO DE BERLIM 04min48s | 05min26s | 00min38s
UNIFICACAO ALEMA 05min26s | 05min36s | 00min10s
FIM DA UNIAO SOVIETICA 05min36s | 06min51s | 01minl5s
PROMULGACAO DA CONSTITUICAO FEDERAL BRASILEIRA 06min51s | 07min20s | 00min29s
ELEICOES DIRETAS PARA PRESIDENTE DO BRASIL 07min20s | 09min00s | 01min40s
GUERRA DO GOLFO 09min00s | 09min44s | 00min44s
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CONFERENCIA DAS NACOES UNIDAS SOBRE O MEIO AMBIENTE

E O DESENVOLVIMENTO 09min44s | 10min43s | 00min59s

OLIMIADAS DE BARCELONA 10min43s | 11min54s | 01minlls
MOVIMENTO DOS "CARAS PINTADAS" 11min54s | 12min42s | 00min48s
IMPEACHMENT DO PRESIDENTE FERNANDO COLLOR 12min4d2s | 12min56s | 00minl4s
PRISAO DE PAULO CESAR FARIAS 12min56s | 13min40s | 00min44s

ACIDENTE AEREO E DESAPARECIMENTO ULYSSES GUIMARAES | 13min40s | 14min20s | 00min40s

CRIACAO DO PLANO CRUZADO 14min20s | 14min44s | 00min24s
CRIACAO DO PLANO COLLOR 14mind4s | 14min50s | 00min06s
CRIACAO DO PLANO REAL 14min50s | 15min26s | 00min36s
TRICAMPEONATO DE NELSON PIQUET NA FORMULA 1 15min26s | 15min4ls | 00minl5s
TRICAMPEONATO DE AYRTON SENNA NA FORMULA 1 15min41s | 18minl3s | 02min32s

TETRACAMPEONATO BRASILEIRO NA COPA DO MUNDO NOS

ESTADOS UNIDOS 18minl13s | 20minl19s | 02min06s

Fonte: elaborado pelo autor (2018).

No penultimo episodio, a exaltagdo da instituicdo se mostra, de forma mais
evidente, por meio de dois fatos: os ataques terroristas ao Word Trade Center e a morte do
jornalista Roberto Marinho (Tabela 5). Fica subentendido, inclusive, que os dois fatos, por
estarem no mesmo programa de rememoracgdo, em ordem proxima e com duragdo similar, sao
igualmente relevantes para aqueles que produziram a série e esperam a mesma compreensdo do
publico que assiste a ela. Evoca-se Roberto Marinho, empresario e dono da Rede Globo, como
figura histérica, de grande importancia e, assim, sua morte assume a mesma relevancia que
outros fatos escolhidos para a rememoracao.

Aponta-se, no entanto, como pontos de virada deste episddio, em especifico, a
abertura da vala clandestina de Perus e os ataques terroristas de 2001.0 primeiro, pela forca
simbdlica de um reporter da Rede Globo descobrir uma vala com 1049 ossadas, dentre as quais
as de presos politicos da ditadura militar brasileira. Este evento representa um contraponto
diante do apoio ao regime praticado pela emissora. Além disso, este “furo de reportagem”
edifica a defesa da busca de verdade pelo seu jornalismo. O segundo, por ter marcado toda uma
geracdo e por representar a luta dos seus reporteres, para cobrir um evento com tamanha
magnitude e por simbolizar o heroismo de seu jornalismo. Um ponto de ataque politico e outro

heroico.
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Tabela 5. Intervalo de tempo dispensado na narrativa dos fatos no quarto episodio

INTERVALO DOS FATOS
FATOS i SOMA
INICIO FIM
(INTERVALO)

TSUNAMI NA ASIA 00min25s | 00min54s | 00mMin29s
TERREMOTO EM KOBE NO JAPAO 00min54s | 02min00s | 01min06s
ABERTURA DA VALA CLANDESTINA DE PERUS 02min00s | 03min21s | 01min21s
OLIMIADAS DE ATLANTA 03min21s | 04min10s | 00mMin49s
ATENTADO TERRORISTA DE ATLANTA 04min10s | 04min53s | 00min43s
OBRA SUPERFATURADA DO TRT-SP 04min53s | 06min19s | 01min26s
ASSASSINATO DE TIM LOPES 06min19s | 08min39s | 02min20s
COPA DO MUNDO NA FRANCA 08min39s | 11min01s | 02min22s
?AELVI;'QCAMPEONATO BRASILEIRO NA COPA DO MUNDO NO 11minots | 12mini6s | 01miniss
ELEICAO DE LULA 12min16s | 13min07s | 00min51s
MORTE DE ROBERTO MARINHO 13min07s | 15min34s | 02min27s
ATAQUES TERRORISTAS AO WORLD TRADE CENTER 15min34s | 19minl15s | 03min41ls

Fonte: elaborado pelo autor (2018).

O quinto episddio finaliza a série com destaque para dois plot-point: (i) o escandalo

do mensaldo e (ii) as manifestacdes sociais de junho de 2013. Os dois eventos sdo,

caracteristicamente politicos, em suma, representam a necessidade de mostrar como a emissora,

em um cenario mais recente, esforca-se para dar ampla cobertura aos fatos politicos brasileiros.

Portanto, a emissora se coloca em posicdo de onipresenca na realidade politica nacional e, por

isso, imparcial na busca da verdade por meio de suas i

nformacdes.

Tabela 6. Intervalo de tempo dispensado na narrativa dos fatos no quarto episodio

INTERVALO DOS FATOS

FATOS ] SOMA
INICIO FIM
(INTERVALO)
MORTE DO PAPA JOAO PAULO I 06min58s 09min59s 03min01s
ELEICAO DO PAPA BENTO XVI 09min59s 10min15s 00min16s
ESCANDALO DO MENSALAO 10min15s 11min36s | 01min2ls
TERREMOTO NA CHINA 11min36s 11min48s 00mini2s
TERREMOTO NO HAITI 11mind8s 12min03s 00min15s
TSUNAMI NO JAPAO 12min03s 12min21s 00min18s
FURACAO NAS FILIPINAS 12min21s 12min27s 00min06s




114

FURACAO NOS ESTADOS UNIDOS 12min27s 13min40s 01min13s
CARAVANA JN PELO BRASIL 13min40s 16min25s 02min45s
ELEICAO DE DILMA ROUSSEFF 16min25s 16min52s 00min27s
ELEICAO DE BARACK OBAMA 16min52s 18min15s 01min23s
OCUPACAO DO MORRO DO ALEMAO 18min15s 19min51s 01min36s
ATAQUES A ONIBUS EM SAO PAULO 19min51s 19min56s 00min05s
ACIDENTE AEREO DA TAM 19min56s 20min13s 00minl7s
TRAGEDIA DA BOATE KISS EM SANTA MARIA 20min13s 21min20s 01min07s
RENUNCIA DO PAPA BENTO XVI 21min20s 21min35s 00min15s
ELEICAO DO PAPA FRANCISCO 21min35s 23minlls 01min36s
MANIFESTACOES SOCIAIS DE JUNHO 23minlls 25min02s 01min51s
COPA DO MUNDO NO BRASIL 25min02s 26min00s 00min58s
ELEICOES PRESIDENCIAIS BRASILEIRAS 26min00s 27min47s 01min47s

Fonte: elaborado pelo autor (2018).
Via de regra, os episodios buscaram ressaltar, por meio dos fatos retratados,

qualidades caras a emissora, na contemporaneidade de producdo da série e, ademais,
destacaram momentos importantes da politica nacional. Esta ultima caracteristica propicia a
possibilidade de cobrir aquilo que, & época da ditadura militar, a emissora se mostrou relapsa e
omissa. Em suma, ndo ha pontos de ataque classicos que desestruturam a linha narrativa. Além
disso, o narrador dispensou mais tempo aqueles fatos que sdo considerados de mais relevancia
e gque asseveram a importancia da instituicdo e de seu jornalismo.

A série foi formatada, a fim de destacar a pluralidade de editorias jornalisticas, em
cada um dos episadios: (i) nacional, (ii) internacional, (iii) economia, (iv) sociedade, (v) cultura,
(vi) desporto, (vii) ciéncia e tecnologia, (vii) politica e (ix) social (como demonstrado no
Gréfico 6, na sequéncia). Observa-se, no contexto nacional, a predominancia de eventos ligados
a vida politica — muitos, inclusive, relativos ao periodo da ditadura militar. A abordagem
massiva de eventos ligados a esse periodo, como podera ser vislumbrado, a posteriori, nesta
andlise, permite realocar memadrias e ressignificar a trajetoria da emissora em relagdo a politica

nacional.



Gréafico 6 — Fatos nacionais de todos os episodios da série
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Fonte: elaborado pelo autor (2018).
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Enquanto, nacionalmente, a emissora abordou eventos mais sérios e duros ligados

a agenda politica dos periodos analisados, no cendrio internacional, predominaram temas

ligados ao desporto, ou melhor, a tematicas relativas as diversas modalidades esportivas.

Percebe-se a busca de um equilibrio entre eventos politicos e aqueles palataveis ligados a

momentos de euforia e vitoria nos esportes. A narrativa vai se plasmar, assim, em um todo

harmdnico e compensatorio, como se pode observar no grafico a seguir.

Graéfico 7 — Fatos internacionais de todos os episodios da série
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Fonte: elaborado pelo autor (2018).
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Além disso, todos os episodios destacaram a multiplicidade de editorias e
possibilitaram a participacdo dos 16 repérteres que, usualmente, cobrem areas diversas do

jornalismo.

4.2.2 Rememorar para edificar valores

Este e os proximos quatro passos operacionais, definidos por Motta (2013), estdo
inseridos no plano da estoria, por isso, referem-se ao contetdo, ao universo de significacfes e
aos recursos de linguagem utilizados pelo narrador. Por outro lado, é neste plano que a analise
da narrativa se concentra. Nessa perspectiva, antes de investigar a ldgica do paradigma
narrativo, apresentam-se, a seguir, as caracteristicas da série atinentes ao plano da estoria.

Para a compreensdo deste plano da narrativa, é preciso definir os episodios. Neste
ponto, a série apresenta uma organizacdo temporal mais evidente: esta dividida em cinco
episodios de, aproximadamente, 20 minutos, exibidos de segunda a sexta-feira, entre os dias 20
e 24 de abril de 2015. Todos os episddios foram exibidos no bloco final do “Jornal Nacional”
e foram organizados de forma cronoldgica; cada uma das edi¢des representava uma das cinco
décadas de existéncia da instituicdo. H4 uma recorréncia clara de assuntos abordados, marcada
pela diversidade de fatos e de editorias. O principal enfoque foi, contudo, a trajetéria politica
coberta pelo seu jornalismo.

Motta (2013) acentua que as narrativas se estruturam em conflitos dramaticos
principais e secundarios. O ano de 2015, quando a série foi exibida, foi de instabilidade, de
quedas expressivas de audiéncia e, principalmente, da concorréncia maci¢ca de novas
plataformas e veiculos de comunicacdo, conforme foi detalhado na secdo anterior desta
dissertacdo. Desse modo, o conflito principal ndo esta relacionado diretamente com as falas ou
com os relatos dos reporteres. O conflito principal é, nesse sentido, a instituicdo Rede Globo no
que diz respeito a uma realidade de inconstancia e de vulnerabilidade. Assim sendo, a série foi
constituida para agregar valor simbolico a emissora num momento de instabilidade. No tocante
aos conflitos secundarios, os jornalistas, em seus relatos e, diante de imagens de arquivo,
aparecem recorrentemente enfrentando uma realidade marcada por diversas mazelas da
humanidade: guerras, tragédias e crimes, por exemplo. Os dois conflitos dialogam entre si e
fomentam construcdes simbolicas importantes. A Rede Globo pdde reconstruir ou ressignificar
momentos inconsistentes ou questionaveis de sua trajetdria e faz isso em face da coragem e da
eficiéncia de seus profissionais. Em contrapartida, os reporteres-herdi salientam o quéo

importante foi a instituicdo na concretizacao de suas coberturas jornalisticas e de suas carreiras.
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Com o proposito de descortinar os conflitos secundarios especificos de cada
jornalista, em cada um dos episddios da série, elaboraram-se quadros analiticos que estdo
expostos nos Apéndices 1 a 5 desta dissertacdo. Identificar estes conflitos permitira perceber a
evocacdo conceitual quanto a cada uma das realidades retratadas. Os conceitos utilizados estdo
descritos no Quadro 9 e sdo aqueles amplamente utilizados pelos principais codigos de ética
pertencentes ao ethos profissional do jornalismo (KARAM, 2004) (CORREIA, 2009) e outros
relativos a necessidade de evocagdo da emissora no contexto de 2015. A sua utilizacdo se faz
com o propésito de vislumbrar como, na série, eles foram narrados e exaltados em relagéo direta

com o jornalismo da Rede Globo.

Quadro 9 — Conceitos e qualidades defendidos pelos cédigos de ética do jornalismo

Conceitos Significacdes
Relevancia e utilidade | A “missdao” de informar corretamente e levar ao publico aquilo a que
publica ele ndo tem acesso completo. O gque o publico considera importante, o
que a populagdo precisa saber.
Objetividade Afirma que o texto deve ser orientado pelas informagdes objetivas, ou

seja, descrevendo caracteristicas do objeto da noticia e ndo impressées
ou comentérios do individuo que o observa.

Imparcialidade A busca de uma pluralidade de fontes, para a construgdo do texto
jornalistico, de modo a que nenhuma corrente de pensamento seja mal
representada.

Verdade e precisao O compromisso fundamental do jornalista é com a verdade no relato
dos fatos, deve pautar seu trabalho na precisa apuracdo dos

acontecimentos e na sua correta divulgacéo. (cont.)
Pioneirismo Aguele que vai adiante, que anuncia algo de novo ou se antecipa a
alguém ou a algo, um precursor.
Historicidade Aquilo ou aquele que é mencionado ou consagrado pela historia.

Fonte: elaborado pelo autor (2018).

A série enfocou as cinco décadas da instituicdo e, por isso, cada quadro dos
apéndices, refere-se a um episodio que, por sua vez, refere-se a uma das décadas. Na primeira
enunciacao, observa-se a preeminéncia em demonstrar o pioneirismo da instituicdo em seus
primeiros anos. Quanto ao evento da construcdo e inauguracdo da TV Globo, o jornalista
William Bonner relata: “A gente lembra que o jornalista Roberto Marinho tinha 60 anos de
idade, quando criou a TV Globo no Rio”. Esta fala remete ao fato inusitado de um homem, ja
em idade avangada, ter edificado aquela que se tornou a maior e mais vista emissora nacional.
Além disso, a inauguracdo da instituicdo, no enredo da série, esta carregada de sentidos
historicos e de distingéo, pois aparece ao lado de fatos de magnitude mundial. Dessa forma,
depreende-se que o fato de o jornalista e empresario Roberto Marinho ter edificado a Rede
Globo, aos 60 anos, transforma-o em agente e individuo dotado de virtudes, o que lhe

circunscreve, por seu pioneirismo, na alcada da histéria. A mesma caracteristica pode ser
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constatada, novamente, na fala de Bonner, ao rememorar o langamento da capsula Apollo 11.
Segundo ele, “a Globo fez parte de um conjunto de emissoras de televisdo do mundo inteiro,
eram 600 milhdes de telespectadores” ¢, mais adiante, em relagao ao mesmo fato: “claro, uma
transmissdo ao vivo e histérica”. A busca pela historicidade se faz presente, como ja
mencionado por esta dissertacdo, porque ser historico é uma qualidade vislumbrada pelo
jornalismo da emissora e pela area jornalistica como um todo.

Outro ponto que vale ser destacado, neste cenario, é a insercao da emissora e de seu
jornalismo em conjunturas historicas. Observa-se esta particulariade na fala proferida pelo
jornalista Orlando Moreira: “Quando abriu o ‘Jornal Nacional’, nés estivamos no periodo de
ditadura no Brasil”. Salientar esta caracteristica atribui valor de enfrentamento do jornalismo
global no contexto de excecao da ditadura militar brasileira. Melhor dizendo, algo como “vejam
0 quao histdrico fomos ao edificar o nosso jornalismo no cendrio hostil de 1969”. Este aspecto
pode ser observado, também, nas falas de Gldria Maria: “A gente tinha todo dia, na redacéo, a

lista dos assuntos que ndo poderiam ser tocados” e de Francisco José, que afirmou:

N&o eram s6 os temas que eram censurados, as palavras também. E eu lembro muito
bem da palavra “fome”, eu ndo podia mostrar nem dizer que trés milhdes de pessoas
estavam morrendo de fome no sertdo do nordeste. Entdo, eu ia la e mostrava a
realidade, a imagem, eu ndo precisava falar a palavre “fome” para mostrar que as
pessoas estavam morrendo de fome.

A historicidade e o pioneirismo da emissora sao os destaques do primeiro episddio
da série jornalistica. Ademais, constréi-se uma imagem de enfrentamento, no contexto adverso
de ditadura militar. Nesse angulo, quanto a decretacdo do Ato Institucional n°5, Ernesto Paglia
relata: “E por isso que o peso dos escritérios internacionais era muito maior”. Em outras
palavras, o repOrter enfatiza que a Rede Globo se posicionou contra 0s governos militares
brasileiros, por suas coberturas internacionais.

No segundo episodio, sobressaem-se momentos que exaltam a vocacdo do
jornalismo da Globo, para mostrar aquilo que é relevante e Gtil a populacdo. No que concerne
as greves no ABC paulista, Ernesto Paglia afirma:

Nos ainda viviamos sob alguma forma de censura, pressdes, para que a Globo nédo
noticiasse 0 movimento, nés tinhamos 30 segundos para colocar aquilo no ar, quer
dizer, ndo é uma censura, é... ndo pode falar da greve, mas é dbvio que ,em 30
segundos, vocé é obrigado a resumir, e 0 peso que aquilo tem na cobertura é muito
menor, né?

A afirmacdo do jornalista remete a censura praticada pelos governos militares no
Brasil e justifica a omissdo da emissora diante de diversos fatos ocorridos no periodo

supracitado. Assim sendo, mesmo com tempo restrito para determinadas reportagens, a
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emissora teria se esforcado na cobertura daquilo que era possivel. Ademais, a fala do jornalista
André Luiz sobre o atentado no Riocentro corrobora esta caracteristica:

Havia essa disputa, essa guerra, entre abertura e o fechamento e a gente cobria esse
fato, é... dando a versdo oficial, claro, a gente era obrigado a dar. Mas, sempre
demostrando, por exemplo, nesse caso do atentado ao Riocentro, como essa era uma
mentira deslavada, onde os fatos eram grosseiramente forjados, né?

Salienta-se, constantemente, a disposi¢do da emissora para confrontar realidades
duras, sejam quais forem, para noticiar aquilo que é Util a seu pablico. Francisco José ratifica
este comportamento, ao descrever a cobertura da guerra das Malvinas, em 1982. Segundo este

repOrter:

O atual presidente das organizagdes Globo, Dr. Roberto Irineu Marinho, comandou
uma operagdo para que eu fosse para Punta Arenas, no Chile. Depois de cruzarmos o
canal de Beagle, nds convencemos o piloto chileno a entrar no espaco aéreo argentino,
a altura da base militar Ushuaia, toda esta area aqui é permanentemente patrulhada
por avides argentinos. Porque este é o ponto do continente, que é mais préximo das
Malvinas. NOs tentamos chegar as Malvinas, ele ia nos soltar 14, para tentar, pela
primeira vez, alguém mostrar de la a guerra. 1sso ndo foi possivel, porque os avides
argentinos interceptaram o nosso avidozinho, fiquei uma semana falando diariamente
para o “Jornal Nacional” por telefone.

Por fim, o episadio tratou do movimento das “Diretas Ja”, ocorrido em 1984, por
meio do qual se pbde retificar a cobertura feita pela emissora. Construiu-se, com a fala de
William Bonner, um mea culpa, a fim de justificar um dos maiores erros do jornalismo da

instituicdo ao longo dos seus 50 anos de existéncia. Segundo William Bonner:

Essa reportagem, que a gente acabou de ver, entrou no “Jornal Nacional”, apareceu
ali, Ernesto Paglia, esse discurso inflamado do governador Franco Montoro de Séo
Paulo, essa reportagem provocou muita polémica ao longo de muitos anos. Porque,
embora ela falasse dos comicios das diretas, o texto que introduzia a reportagem, lido
pelo apresentador na época, 0 que a gente chama de “cabeca”, esse texto ndo falava
em comicio pelas diretas. Isso ai foi visto, durante muitos anos, como uma tentativa
da Globo de esconder as diretas e, obviamente, depois de muitos anos, também foi
reconhecido como um erro, esse erro e outros detalhes desse periodo importantissimo
da histéria do Brasil, vocé encontra, muito, muito, muito ricamente ilustrado com
varios depoimentos no “Memoria Globo”, é um site que vocé deve visitar ndo so
para ver esses casos, mas para rever, reouvir e conseguir se aprofundar a respeito de
todos os temas que a gente estd discutindo aqui e outros tantos que nao véo caber
nesse programa.

A busca pela historicidade, por um lugar de importancia, reafirma-se no terceiro
episodio. Nas falas dos jornalistas, percebe-se incutida uma obrigag&o, inerente a profisséo, de
produzir noticias, a fim de inscrevé-las na histéria. Melhor dizendo, os jornalistas atribuem a si

0 dever de cobrir fatos de grande relevancia e, por meio deles, formatar aquilo que sera a

18 Memoria Globo é uma série de iniciativas das empresas de comunicacéo do grupo da familia Marinho que visa
preservar a memoria dos veiculos que o compdem. O principal meio de acesso as iniciativas € o site:
http://memoriaglobo.globo.com/
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historia. O jornalista André Luiz, quanto a eleicdo e morte de Tancredo Neves, corrobora esta
caracteristica: “Eu fiz a tltima entrevista com o Tancredo, tenho uma vergonha muito grande
de dizer que nédo fiz uma pergunta que presta, porque eu sO perguntava coisas assim relacionadas
com os fatos do dia. Eu fui incapaz de fazer uma pergunta que passasse para a historia”. O
mesmo acontece quando Pedro Bial afirma, por meio de video, em referéncia a queda do Muro
de Berlim e da Unido Soviética: “Té moido, a minha cabecga e 0 meu corpo estdo exaustos, mas
0s meus olhos néo se cansam de ver a historia”.

Ainda, concernente ao terceiro episodio, constata-se a necessidade de provar, por
meio das falas, 0 qudo verdadeiro e preciso é o jornalismo da emissora. Busca-se ressaltar a
grandiosidade dos jornalistas e do jornalismo da Rede Globo pela procura, até as uGltimas
consequéncias, da verdade e da precisao dos fatos. Pode-se observar tal caracteristica na fala de
Bonner, ao ressaltar a dificuldade dos jornalistas, para tratar de assuntos ligados a economia
brasileira, quando da criagdo dos varios planos econdmicos, ao final da década de 1980 e inicio
dos anos 1990. De acordo com ele, “esses planos econdmicos que obrigavam os jornalistas
brasileiros especialistas, especializados ou ndo a entender tudo de economia, nao ¢?”’. Em outras
palavras, ressalta-se que os jornalistas, independentemente dos fatos, buscam a sua precisao e
sua verdade.

O terceiro episddio salienta, dessa forma, o desejo dos jornalistas de fazer parte e
de construir a historia. Além disso, descreve os feitos extraordinarios dos reporteres para cobrir
os diversos fatos, entendendo ou ndo de determinados assuntos.

O pendltimo episodio da série abordou assuntos de grande relevancia para o
jornalismo da emissora e para a sociedade em geral. Destacam-se a morte do jornalista Tim
Lopes e o ataque terrorista ao Word Trade Center. O primeiro fato corrobora com a exaltagéo
do jornalismo da emissora por enfrentar realidades adversas e, ainda assim, fazer um jornalismo
de qualidade. Em relagdo a morte do jornalista Tim Lopes, Marcelo Canellas afirma: “Um
jornalista que privilegiava pessoas que normalmente ndo tinham voz, as prostitutas, os presos,

0S negros, os pobres, os miseraveis”. E William Bonner confirma:

Os traficantes que o mataram interromperam o seu plano e devem estar acreditando
gue calaram a sua voz, estdo errados, a sua voz sera ouvida cada vez mais alta, em
cada reportagem que nos, jornalistas do Brasil, fizermos, a sua voz vai ecoar. Hoje e
sempre, na redacdo da Globo e nas casas de cada brasileiro de bem. Em vez do
siléncio, 0 nosso aplauso.

Em associacdo a esta primeira caracteristica, relativa aos ataques terroristas, 0s
jornalistas salientam a coragem para enfrentar e cobrir o fato. Segundo Orlando Moreira:

Todo mundo correndo, fugindo do Word Trade Center, e eu e 0 Edney indo correndo
em direcdo ao Word Trade Center, e foi um negécio impressionante, a fumaga, o
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cheiro, um negdcio, até hoje, eu lembro do cheiro. Eu posso sentir o cheiro daqui eu...
eu... entendeu?

Assim, o jornalismo da emissora faz o caminho contrério, ele encara qualquer
realidade que se apresente. E, por isso, tem, como resultado, a qualidade e o reconhecimento.
Orlando Moreira afirma: “Essa cobertura, é preciso dizer, levou o ‘Jornal Nacional’, pela
primeira vez, a ser indicado ao Emmy Internacional no ano seguinte, ano de 2002

Em referéncia ao quinto episodio, exalta-se a busca constante pela verdade e pela
precisdo dos fatos ali relatados. Este aspecto é constatado pelos depoimentos, a respeito do
escandalo politico do Mensaldo, da Caravana JN pelo Brasil e da ocupa¢do do Morro do
Aleméo. Sobre o Mensaldo, Heraldo Pereira ressalta: “O momento mais dificil foi o julgamento
do Mensaldo no Supremo, porque € sempre muito complicado vocé fazer a traducéo dos fatos
juridicos, que envolvem fatos politicos para a sociedade”. E Ernesto Paglia complementa,
fazendo referéncia a dupla formacdo do colega: “Por isso é que vocé estd muito bem
instrumentalizado para fazer isso, porque, além de jornalista, ¢ advogado.” Sobre a Caravana
JN pelo Brasil e sobre a ocupacdo do Morro do Alemdo, William Bonner salienta,
respectivamente: “O Bial percorreu esse pais naquele 6nibus, contando histéria todo o dia para

o ‘Jornal Nacional’”.

Quem recebeu o prémio ao meu lado, em Nova York, foi o Carlos Henrique Schroder,
nosso entdo diretor geral de Jornalismo e Esporte, e, hoje, diretor geral da TV Globo.
O “Jornal Nacional” as vezes sai do estudio e vai para onde esta a noticia, porque a
dimensdo da noticia exige assim...

Define-se, portanto, que a emissora, por relatos dos seus reporteres, em todos 0s
episodios da série, destacou qualidades caras ao seu jornalismo. Entre essas qualidades, a mais
recorrente foi a busca pela historicidade de suas noticias. A necessidade de definir um lugar de
importancia na historia estd presente na maioria dos conflitos secundarios enfrentados pelos
seus reporteres. Demonstra-se, por fim, que foram elencados, nesse contexto, 0s exemplos mais
evidentes, e 0s outros aspectos estdo disponiveis nos apéndices da dissertacao.

A série visa a rememorar a trajetoria do jornalismo da instituicdo, que, por sua vez,
significa a utilizacdo de recursos imagéticos do passado deste jornalismo. O primeiro aspecto a
se destacar, nesse sentido, aliado ao proposito narrativo geral de rememorar, foi a utilizacdo de
imagens de reportagens de arquivo relativas a cada década da emissora, de acordo com o
episédio em especifico. Ao exibir as reportagens, o apresentador William Bonner exige dos
repOrteres seus pareceres relativos aquelas imagens exibidas. As memorias dos jornalistas sdo
constantemente estimuladas por meio das falas do narrador-apresentador William Bonner:
“Vou convidar todos vocés, agora, para ver o primeiro video que a gente tem preparado

especialmente para esse encontro aqui”. Ou ainda, quando pontua: “O convite, agora, para ver
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o filme seguinte é 0 momento muito importante dessa década, ¢ um momento importante da
historia da humanidade, vamos ver!” [...] “Agora, eu ndo sei se encaminho a pergunta para
Sandra Passarinho ou para Fatima Bernardes”. [...] “Agora, a gente volta para um momento
importantissimo também. Vamos ver”. [...] “Agora, um assunto que é muito, muito caro a todos
os brasileiros e de que nés temos muita imagem e muita informagao. Vamos ver”. [...] “Agora,
a gente vai para outro assunto de extrema importancia no Brasil...”. Todas as falas sdo marcadas
pela utilizacdo de advérbios de tempo, que balizam o qué e como os jornalistas devem
rememorar 0s eventos mencionados. A seguir, observa-se a apresentacao feita pelo jornalista

William Bonner.

Figura 11 — William Bonner apresentando a série jornalistica

Fonte: TV GLOBO 50 anos de jornalismo, 2015.

Logo no inicio, o narrador apresenta os 16 repdrteres, que fardo parte do enredo da série
e, ao fazer tal apresentacdo, sdo mostradas imagens de arquivo. Nessas imagens antigas, 0s
jornalistas estdo em seu principio de carreira e jovens (conforme pode ser visto na Figura 12).
Tais imagens ja introduzem os jornalistas ali presentes e o publico no objetivo principal da
narrativa. Além disso, suscita-se 0 tom de nostalgia que vai imperar ao longo de toda

enunciacao.
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Figura 12— Repo6rteres em imagens de arquivo
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Fonte: TV GLOBO 50 anos de jornalismo, 2015.

Ademais, foram exibidas muitas imagens de arquivo relativas aos fatos ressaltados
em cada uma das décadas (vide Figuras 13 e 14). Todas as imagens foram devidamente datadas
e exibidas de forma cronolégica. Dessa forma, utilizaram-se de evidentes déiticos espaco-
temporais que permitem ao publico compreender com mais facilidade os propdsitos narrativos

ali plasmados.

Figura 13 — Presidente Ernesto Geisel em entrevista no Japdo em 1976

Fonte: TV GLOBO 50 anos de jornalismo, 2015.

Concluindo os propositos deste movimento operacional metodoldgico, salienta-se
a utilizacdo de déiticos temporais no inicio de cada episddio. O apresentador caracteriza 0s

periodos e os fatos que serdo tratados, conforme pode ser observado na Figura 17.
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Figura 14 — Exemplo de déitico temporal no segundo episodio da série

1975 -1984

Fonte: TV GLOBO 50 anos de jornalismo, 2015.

4.2.3 Episodios que exaltam o jornalismo global

Motta (2013) afirma que, a partir deste movimento operacional da metodologia, o
analista podera identificar o nucleo em torno do qual gravitam os outros elementos que
organizam e conferem certa coeréncia a narrativa. A esses elementos, o autor definiu como
episodios, portanto objetiva-se identificar e definir quais foram esses episodios, na série
jornalistica analisada. O primeiro ponto a ser observado e definido é o alicerce sobre o qual se
estruturam os episodios. Segundo William Bonner, o objetivo principal da série “fazer um
mergulho nestes 50 anos de historia de jornalismo”, ou mais adiante: “No estudio do Projac, no
Rio de Janeiro, vamos hoje tratar de mais uma década de histéria do jornalismo da Globo, as
memorias desses colegas todos aqui, sdo 16 pessoas trazendo historia para gente”.

Ao analisar o primeiro episddio, € possivel depreender que se buscou salientar o
pioneirismo e o enfrentamento do jornalismo da Rede Globo (demonstrado no Quadro 10). O
primeiro aspecto trata-se de atribuir a emissora uma postura de desbravamento, autenticidade
e, preponderantemente, uma visao missionaria do jornalista e empresario Roberto Marinho, o
qual, segundo o episddio, foi 0 autor de um grande feito e que o inscreveu na seara da historia.
Outrossim, observa-se que 0s narradores asseveram que o0 proprio surgimento da emissora, ao
longo da ditadura militar, ja pode ser apontado como enfrentamento da ordem estabelecida.
Melhor dizendo, atribui ao seu jornalismo caracteristicas inerentes a quebra ou a confrontacdo

do status quo instaurado pelos governos militares.
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Quadro 10 — Denominagdo do primeiro episodio da série

Relatos do Primeiro Episodio Denominagéo

William Bonner: “E agora vou pedir, por favor, palmas para Sandra Passarinho, essa é a nossa
pioneira que nos honra aqui com sua presenca para revisitar um pouco da histéria dos 50 anos de
jornalismo da Globo”.

William Bonner: “Esse aqui, senhores e senhoras, é o Orlando Moreira, para ele, palmas, também.
Orlando é um pioneiro como vocés estdo vendo por essa imagem”.

Orlando Moreira: “Entrei na Globo, a Globo ndo tinha inaugurado... Ela estava entrando no ar em
carater experimental.”

William Bonner: “A Globo, desde o comecinho, ja mostrando uma vocagdo no seu jornalismo para
prestacdo de servico”.

Fatima Bernardes: “A gente fala assim do estilo formal, mas esta tudo 14 o que a gente faz até hoje,
ou seja, ele proximo ao fato”.

Orlando Moreira: “Quando abriu o Jornal Nacional nds estavamos no periodo de ditadura no
Brasil”.

Pioneirismo
Pedro Bial: “E a presenga de grandes correspondentes, como a Sandra, como o Roberti Feith, como
o Luis Fernando, em Nova York e Londres, se formando, assistindo a melhor televisdo americana,
a melhor televiséo britanica, aprendendo a fazer o telejornalismo e fazendo a escola que se tornou
a escola do telejornalismo da Globo”.

Enfrentamento

Pedro Bial: “O significativo no caso da Sandra é que ela vai cobrir a Revolugdo dos Cravos e depois
a morte de Franco, ou seja, nas primeiras coberturas ela mostra para um povo que estava vivendo
sob ditadura que as ditaduras acabam”.

Gloria Maria: “Eu estava comegando na televisdo, era estagiaria ainda, foi meu primeiro ano, eraum
sdbado a tarde ai ligaram e disseram: Olha, caiu o elevado da Paulo de Frontin. E a gente comegou
a apurar tudo por telefone, ligava para os vizinhos e foi realmente assim, talvez a coisa mais
impressionante para aquele meu inicio de carreira, o primeiro grande impacto que eu tive, a
primeira nogdo que eu tive do que seria o jornalismo”.

Galvao Bueno: “Eu digo ao meu amigo Emerson que ele ¢é o pai de todos nos, de todos aqueles que
vivem de alguma forma ligados a Férmula 1 e ao automobilismo. Ele abriu as portas para que
gente, como eu e Reginaldo Leme, pudesse trabalhar nesses ultimos 40 anos com a Férmula 1.

William Bonner: “Noés esgotamos aqui o que foi possivel dizer e lembrar dos primeiros dez anos
de histdria, a gente vai voltar nos proximos dias”.

Fonte: elaborado pelo autor (2018).

O segundo episodio é marcado pela manutencdo de algumas caracteristicas
presentes na enunciacdo anterior, principalmente, no que diz respeito ao enfrentamento da
ordem militar instaurada no Brasil. Pode-se perceber esta caracteristica, na introducéo feita por
William Bonner, ao destacar ser um periodo diferente por representar a luta dos brasileiros pela
volta da democracia. Ao salientar este aspecto, o episddio atribui & emissora a mesma
transgressao dos movimentos que exigiam liberdade e confere ao jornalismo uma trajetéria
diferente daquela ja consagrada pela literatura académica. Na fala seguinte, o jornalista André
Luiz destaca que a emissora divulgava as versdes oficiais dos eventos ocorridos, ao logo da

ditadura, mas, simultaneamente, procurava demonstrar que tais declaragdes eram mentirosas:
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Havia essa disputa, essa guerra, entre abertura e o fechamento e a gente cobria esse
fato, é... dando a versdo oficial, claro a gente era obrigado a dar. Mas, sempre
demostrando, por exemplo, nesse caso do atentado no Riocentro, como essa era uma
mentira deslavada, onde os fatos eram grosseiramente forjados, né?

Além disso, ao final deste mesmo episodio, a emissora trata da cobertura do
movimento das “Diretas J&”, ao qual se mostrou omissa. A rememoracdo deste movimento, em
busca de democracia, permitiu um momento de mea culpa e a possibilidade de moldar esta
década de sua atuacdo atribuindo isencao ao seu jornalismo. Portanto observa-se a necessidade
de demonstrar transgressdo jornalistica na estrutura militarizada brasileira e pbde-se
ressignificar uma das maiores inconsisténcias de sua trajetoria, conforme observa-se no quadro

a sequir.

Quadro 11 — Denominag&o do segundo episédio da série

Relatos do Segundo Episodio Denominagéo

William Bonner: “No estudio do Projac, no Rio de Janeiro, vamos hoje tratar de mais uma década
de historia do jornalismo da Globo, as memdrias desses colegas todos aqui, sdo 16 pessoas trazendo
histéria para a gente. E um periodo diferente que nés vamos abordar agora, um periodo que vai
1975 até 1984, periodo que ainda na ditadura o Brasil comeca a querer se libertar dela e chega
perto disso”.

Heraldo Pereira: “Foi um furo, um grande furo”.

William Bonner: “Em agosto de 1979 n6s vimos a aprovagdo da Lei da Anistia que permitiu a
volta dos exilados”.

Ernesto Paglia: “Isso foi para o ar”.
William Bonner: “Foi ao ar na televisao”.

William Bonner: “A gente estava falando aqui, neste momento de transicdo nds vimos uma
reportagem do Paglia sobre greves no ABC, quer dizer o Paglia cobriu greves no ABC”. x

Transgressao
William Bonner: “Ai, o PMDB, quer dizer, é o partido de oposi¢ao ao regime militar do Brasil
anunciando que se pretendia engajar fortemente numa campanha nacional pelo restabelecimento das
eleigdes diretas para presidente da republica. Vamos ver o proximo filme”.

William Bonner: “A emenda constitucional Dante de Oliveira tinha sido apresentada, ela mobilizou
0 pais as oposi¢des, né? No sentido de restabelecer as elei¢des diretas para presidéncia da republica.
Essa reportagem que a gente viu ai do Tonico Ferreira entrou no Fantastico, ela marca o primeiro
ato publico nesse sentido.

William Bonner: “O comicio do Anhangabat em S&o Paulo no dia 16 de abril, antes disso tinha
vindo aquele comicio espetacular na Candeléria, no Rio de Janeiro. O fato que naquele momento o
pais todo estava mobilizado pedindo para votar para presidente e vocé, Paglia, apareceu nas
duas reportagens aqui, foi algo que vocé acompanhou de perto, que memdria vocé tem deste
momento da historia para a gente?”

Ernesto Paglia: “Olha, a... a... dificuldade até manter a objetividade diante de um movimento que
obviamente traduzia tudo que nés brasileiros queriamos. Entdo, para vocé ndo fazer torcida e
continuar fazendo jornalismo vocé tinha que realmente se segurar, ndo é?”

Fonte: elaborado pelo autor (2018).
Nos dois proximos episddios, os relatos sdo deslocados das conjunturas histéricas,

para a atuacao de seus reporteres, na cobertura dos mais diversos fatos. No terceiro episédio,
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em especifico, observa-se a necessidade de salientar a onipresenca do jornalismo da instituic&o,
ou seja, destaca-se que o jornalismo global esta presente em todos os lugares, em todas as partes,
que € ubiquo (vide Quadro 12). S&o feitos diversos relatos, em situacdes variadas, desde
tragédias a eventos politicos que, dessa forma, corroboram a visdo de que a emissora e seu

jornalismo séo entidades universais.

Quadro 12 — Denominagdo do terceiro episédio da série

Relatos do Terceiro Episodio Denominagéo

William Bonner: “Isso é um capitulo grandioso do jornalismo brasileiro porque registrou,
obviamente, a elei¢do do primeiro presidente civil ainda que no colégio eleitoral, ndo pelo voto
direto.

William Bonner: “Foi um dos trabalhos mais extenuantes, provavelmente, da carreira de cada um
aqui. Vamos em frente”.

Ilze Scamparini: “A gente correu para la quando soube e... ver essas pessoas enterradas depois em
caixdes de chumbo foi uma coisa horrivel. As criangas impressionaram mais”.

William Bonner: “E, muitos aqui j& tiveram experiéncias similares em termos de se confrontar com
a tragédia de uma forma muito crua, muitos aqui”.

William Bonner: “Essa foi uma eleigdo que teve investimento enorme também de todos nds, a
gente fez uma elei¢do, uma cobertura muito, muito intensa. Mas esse trabalho todo que a gente fez
acabou no fim também ficando eclipsado por uma polémica que surgiu, que era a edi¢do do debate
de segundo turno entre Fernando Collor ¢ Lula”. Onipresenca

Pedro Bial: “Cheguei em Bagda no tultimo dia da guerra, mas I& ficamos e o William e o Hélio
Campos Melo foram aprisionados no Sul do Iraque, eu e a equipe da Globo éramos os Unicos
brasileiros no territdrio lraquiano para pelo menos dizer: olha, tem alguém que sabe que tem dois
brasileiros desaparecidos aqui.

Pedro Bial: “A gente foi recebé-los na fronteira, 14 no deserto, e fizemos esse ao vivo ai”.

Francisco José: “Isso era uma mascara sufocante de 1992, hoje tem mascaras modernas que vocé
pode respirar e ndo aparecer este barulho ai, infernal. Mas, pelo menos foi um momento importante
porque foi a primeira ou talvez a Unica que alguém falou ao vivo, quase morto, do fundo do
mar”.

Ernesto Paglia: “Tinha acontecido uma grande tempestade no litoral de S&o Paulo, dez da noite,
me ligaram em casa falaram: se prepara porque sumiu o helicoptero do Ulysses, vocé que...
provavelmente amanha de manha vocé ja vai entrar nessa cobertura. Eu falei: estda bem. Vocé acha
gue dormi depois disso? Claro que n&o”.

André Luiz: “Um dos lugares que eu mais frequentava era uma lojinha no centro da cidade
especializada em papel moeda, agora gragas a Deus faz uns 20 anos que ndo vou 14”.

Fonte: elaborado pelo autor (2018).

Além da onipresenca, os jornalistas e 0 jornalismo da instituicdo seriam dotados de
uma coragem, ou melhor dizendo, de uma bravura sobre-humana. Os jornalistas, por meio deste
episddio, atribuem a si caracteristicas extraordinarias que ndo podem ser vislumbradas por
qualquer individuo. Ademais, percebe-se um carater missionario e um orgulho excessivo na
profissdo que exercem.

O tom de exaltacdo profissional chega ao apice, quando relatam sobre o assassinato
do jornalista Tim Lopes, em 2 de junho de 2002. A sua morte possibilita a atribuicdo de

heroismo e a busca de empatia, em relacédo a esses individuos, por vezes, julgados socialmente,
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mas capazes de enfrentar as mais arriscadas situacoes para levar as informac@es ao publico. Por
isso, as caracteristicas atribuidas a Tim Lopes ndo ficam circunscritas a sua pessoa, melhor
dizendo, quando Marcelo Canellas diz que Tim era “um jornalista que privilegiava pessoas que
normalmente ndo tinham voz, as prostitutas, 0s presos, 0s negros, 0s pobres, 0s miseraveis”, a
atribuicdo se projeta para a entidade do jornalismo da emissora como um todo. Observam-se

tais aspectos no quadro a seguir.

Quadro 13 — Denominacédo do quarto episddio da série

Relatos do Quarto Episddio Denominacgao

Pedro Bial: “Ja estive em algumas zonas de conflitos e de guerra e as sequelas quando vocé volta,
as sequelas emocionais de um terremoto, € ainda pior. Um terremoto, basicamente, a cobertura de
um jornalista é contar 0s mortos, localizar quantos brasileiros morreram, no caso de Kobe, e
aquele cheiro de cadaver o tempo inteiro, os tremores posteriores que vdo se dando e a gente
transmitindo no meio da rua e estava em cima de um caixote, o monitor, Valter, roda, né? Quando
vocé... quando rodei ai senti um tremor ai fiz “assim”, o caixote fez “assim” e a 50 metros caiu uma
passarela de pedestre. Eu fiquei muitos meses... quando eu acordava no meio da noite, assustado
ainda, o terremoto me marcou muito”.

William Bonner: “O furo de reportagem de Caco Barcellos sobre o cemitério de Perus, né, Caco?
Isso ai, €... acho que um dos grandes orgulhos da tua carreira”.

Marcelo Canellas: “Um jornalista que privilegiava pessoas que normalmente n&o tinham voz,
as prostitutas, os presos, 0s negros, os pobres, 0s miseraveis”.

Coragem
André Luiz: “Um grande parceiro meu. Na Ultima reportagem dele no Jornal Nacional eu tive a honra

de fazer junto com ele, que ele se internou numa clinica de recuperagdo de drogados. A morte do
Tim foi realmente um atentando contra a gente, que pegaram o que nos tinhamos de melhor la
dentro da nossa redacdo, mas acho que também serviu como um momento de virada para que nds
nos reposicionassemos em termos de como nds deveriamos nos relacionar com os bandidos, com
o tréafico, onde nds também pensamos em questao de seguranca”.

Galvao Bueno: “Eu estava no Mineirdo transmitindo a um jogo Cruzeiro e S&o Paulo e no andamento
do jogo entra uma voz no meu ponto e ele me disse: vocé agora se prepare, resista, vocé vai dar a
noticia, o Dr. Roberto acaba de falecer”.

Orlando Moreira: “Todo mundo correndo fugindo do Word Trade Center e eu e 0 Edney indo
correndo em dire¢do ao Word Trade Center e foi um negécio impressionante, a fumaga, o cheiro,
um negocio... até hoje eu lembro do cheiro. Eu posso sentir o cheiro daqui eu... eu... entendeu?”

William Bonner: “Eu lembro que o nosso entdo diretor de jornalismo, Carlos Henrique Schroder,
tinha assumido o cargo trés meses antes e a Globo ficou simplesmente quatro horas ao vivo no ar,
direto, foi um senhor batismo para ele”.

Fonte: elaborado pelo autor (2018).

O dultimo episddio, ap6s destacar a hombridade, a bravura e a distin¢do do
jornalismo da instituicdo, reitera todas essas caracteristicas ao dar-lhes a recompensa pela sua
manutencdo, ao longo de seus 50 anos. Dessa forma, este episodio caracteriza-se por salientar
a necessidade de retribuicdo ao jornalismo e aqueles profissionais que o fazem. E esta

retribuicdo é, também, fazer parte da historia. Observa-se tais caracteristicas no quadro a seguir.
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Quadro 14 — Denominagdo do quinto episodio da série

Relatos do Quinto Episédio Denominagéo

William Bonner: “E essa cobertura especial do jornalismo da Globo valeu 0 Emmy Internacional
gue conquistamos”.

William Bonner: “Quem recebeu o prémio ao meu lado em Nova York foi o Carlos Henrique
Schroder, nosso entdo diretor-geral de jornalismo e esporte, e hoje o diretor geral da TV Globo. O
Jornal Nacional as vezes sai do estudio e vai para onde esta a noticia, porque a dimensdo da
noticia exige assim...” Recompensa

William Bonner: “E, muitos aqui j4 tiveram experiéncias similares em termos de se confrontar com | Historicidade
a tragédia de uma forma muito crua, muitos aqui”.

William Bonner: “Essa foi uma eleigdo que teve investimento enorme também de todos nés, a
gente fez uma eleicdo, uma cobertura muito, muito intensa”.

William Bonner: “T4 aqui, o cara que nesses anos todos sempre que a gente fala do impeachment
aparece ganhando risquinhos no rosto”.

Fonte: elaborado pelo autor (2018).

Concluindo, a denominacdo dos episodios estd intimamente subordinada a
percepcdo do analista. Nesse sentido, outro pesquisador, diante deste mesmo objeto, pode
caracteriza-lo de forma diversa da aqui apresentada. Salienta-se, porém que todas as analises
poderdo ter como recorréncia o alicerce que sdo as memdrias, as vivéncias e o parecer dos
jornalistas diante dos fatos ja mencionados. A construcdo simbolica dos episodios — traduzida
nas denominacdes supracitadas — € legitimada, pois o jornalista, enquanto individuo e
profissional, pode falar com propriedade, a respeito dos eventos retratados, porque € investido
socialmente deste lugar de fala, de poder e de verdade.

4.2.4 O enquadramento que fomenta o estoicismo global

Neste ponto da andlise, objetiva-se compreender o conflito dramatico e,
consequentemente, o projeto dramatico engendrado pelos narradores. Os conflitos, de acordo
com Motta (2013), funcionam como um frame (corte) ou como um enquadramento da complexa
realidade sobre a qual pretende-se evocar determinados significados e, por isso, exige que 0
narrador faca escolhas em detrimento de diversas outras possibilidades. Melhor dizendo, o0s
conflitos sdo estrategicamente alocados pelo narrador em um projeto draméatico com o proposito
de seduzir e garantir os interesses por parte do publico. Como ja mencionado anteriormente
pela analise, os conflitos principal e secundarios sdo, respectivamente: (i) a Rede Globo diante
de uma realidade adversa na ocasido de seu cinquentenario em 2015 e (ii) os jornalistas em
situacOes igualmente adversas em seus relatos de rememoracao.

Assim, o primeiro aspecto a ser considerado remete ao fato de a série ndo ser um
objeto audiovisual ao vivo, ou seja, as enunciagdes foram gravadas com antecedéncia e

editadas. O frame (quadro), neste caso, pode ter significado a gravacao de horas de material que
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se configuraram em minutos ou segundos levados ao ar (como pode ser percebido no Quadro
15). Esta caracteristica pode ser percebida logo, nos primeiros didlogos, quando William

Bonner apresenta os repdrteres que fariam parte da série.

Quadro 15 — Enquadramento (frame) das falas dos repdrteres da série

William Bonner: E é neste estudio do Projac, no Rio de Janeiro, montado especialmente para este encontro que nés
vamos fazer um mergulho nestes 50 anos de histéria de jornalismo. Quem vai nos ajudar a recontar alguns dos
momentos mais importantes dessa historia esta aqui com a gente, sdo 0s nossos colegas jornalistas. Renato Machado.
Renato Machado: E, essa imagem me lembra infelizmente uma década que ja esta bem distante.

William Bonner: Mas, vocé estava muito elegante. Isso é de quando, hein Luis Fernando?

Luis Fernando: Isso é de quando eu devia pesar uns 12 quilos.

Gloria Maria;: Isso ai foi quando eu fiz a posse do presidente Jimmy Carter, era Washington, que se ndo me engano o
Lufs Fernando Silva Pinto também estava, ndo?

Luis Fernando: Ndo, eu estava do Lincoln.

William Bonner: E temos também Tino Marcos. Olha que franja bonita ali, hein?

Tino Marcos: Que fartura, hein? Que saudades dessa fartura.

William Bonner: De Roma direto para o estudio do Projac. Bem-vinda, llze.

l1ze Scamparini: Obrigada, Bonner.

William Bonner: Quem esta aqui também é o Galvdo Bueno. Que cabelo, Galvéo, que beleza.

Galvao Bueno: Eu so sei que faz muito tempo.

William Bonner: Paglia, vocé ndo mudou nada.

Ernesto Paglia: Nada.

William Bonner: E a mesma pessoa.

Ernesto Paglia: Praticamente a mesma pessoa.

William Bonner: André Luiz Azevedo.

André Luiz: Essa gravata tenho até hoje.

William Bonner: Temos aqui Caco Barcellos.

Caco Barcellos: Magro e 14 atrds uma manifestacéo, a periferia, como sempre.

William Bonner: A nossa voz, a nossa imagem no nordeste, Francisco Joseé.

Francisco José: Isso foi no inicio da minha carreira na Globo, é... ha mais de 35, 37 anos.

William Bonner: E agora vou pedir, por favor, palmas para Sandra Passarinho, essa € a nossa pioneira que nos honra
aqui com sua presenca para revisitar um pouco da histéria dos 50 anos de jornalismo da Globo.

Sandra Passarinho: O tempo passou, né?

William Bonner: Pedro Bial, olha s6 ai vocé também magérrimo ali, hein?

Pedro Bial: Isso ai me parece de 85.

William Bonner: Esse aqui, senhores e senhoras, é o Orlando Moreira, para ele, palmas também. Orlando é um
pioneiro, como vocés estdo vendo por essa imagem.

Orlando Moreira: No Rio de Janeiro na década dos 50 anos da Globo.

William Bonner: Temos aqui, Fatima Bernardes.

Fatima Bernardes: Olha, eu acho que estava a caminho do cabelereiro. Se ndo me engano.

William Bonner: Heraldo, que elegancia, hein?

Heraldo Pereira: Isso é Sdo Paulo, Sdo Paulo na década de 80.

William Bonner: E aqui finalmente o gadcho de Santa Maria, Marcelo Canellas.

Marcelo Canellas: Ai era bem no comego, eu sai do Rio Grande do Sul e fui trabalhar em Ribeirdo Preto no fim da
década de 80.

Fonte: elaborado pelo autor (2018).

Por meio desses dialogos iniciais da série, percebem-se cortes claros que visam
dar fluidez a narrativa. Neste caso, os cortes sdo utilizados, a fim de que Bonner pudesse
apresentar rapidamente os repérteres da bancada. O narrador-apresentador faz diversos cortes
como guia/mentor daquilo que deveria ser rememorado: “VVou convidar todos voceés, agora, para
ver 0 primeiro video...” “O convite, agora, para ver o filme seguinte, € 0 momento muito
importante dessa década...” “A gente pode seguir agora para esporte, para sair um pouco dessa
tristeza toda”. “Agora, a gente volta para um momento, importantissimo também. Vamos ver”.

Observa-se, portanto a interferéncia sistematica do narrador, a fim de guiar a rememoracéo, de
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acordo com os fatos pré-estabelecidos.

Os cortes corroboram a organizacgdo do projeto dramatico. Em diversos momentos,
0 apresentador determina o que deveria ser lembrado, entre momentos tristes e felizes. Busca-
se um equilibrio, e o0 esporte aparece como apaziguador das mazelas rememoradas. Outro frame
significativo trata-se da escolha dos fatos relatados. Verifica-se a busca de equivaléncia entre
fatos ligados a realidade jornalistica da emissora e a outros de amplitude mundial. Tal
caracteristica pode ser identificada, no fato da inauguracdo da Rede Globo e na Caravana JN
pelo Brasil, ou seja, fatos ligados ao jornalismo da emissora na sequéncia de acontecimentos de
grande amplitude.

Ha diversos frames na narrativa da serie, desde o fato de ela ser um objeto
audiovisual gravado, passando pela mediacdo desempenhada pelo jornalista William Bonner
até a escolha e a organizacao dos fatos ocorridos para a rememoragdo. Em suma, os conflitos e
0 projeto dramatico véo enfatizar, assim como os outros fatores, a importancia e o estoicismo

que marcam a trajetdria do jornalismo e, consequentemente, da emissora que o veicula.
4.2.5 Jornalistas globais: pioneiros, vitimas e herdis

Uma vez feita a caracterizacdo do frame (enquadramento) e dos conflitos —
principais e secundarios — importa ao analista, nesta etapa da andlise, definir e caracterizar os
personagens que protagonizam os conflitos (MOTTA, 2013). Ainda que, no caso desta
pesquisa, os individuos sejam jornalistas, rememorando aspectos de sua trajetoria profissional,
no decorrer da narrativa, eles representam personagens, que assumem caracteristicas
especificas e agregam valores simbolicos a estoria que se pretende evocar. Em suma, a
personagem ou personagens sao os individuos que realizam os enfrentamentos que, por sua vez,
fomentardo os desdobramentos da estoria. Identificar as personagens é uma etapa determinante,
a fim de distinguir as estratégias, as manobras argumentativas do narrador, a producdo de
sentidos e as possiveis identificacdes da audiéncia com herois e heroinas, por exemplo.

No caso da serie, em especifico, o conflito principal trata-se da propria emissora,
em situacdo de instabilidade e risco a sua reputacdo, na contemporaneidade de 2015, e os
conflitos secundarios séo os jornalistas da emissora em situacfes de adversidade e propensos a
sofrer os efeitos da realidade dura que enfrentam. Nesse sentido, a partir da assisténcia prévia
a série e a andlise acurada da sua transcri¢do, constatou-se a prevaléncia de trés tipos de
personagens: (i) os pioneiros-ousados, (ii) os herdis-vocacéao e (iii) as vitimas-antagonistas.
Enquanto pioneiros, compreendem-se aqueles que exerceram acBes precursoras ou que

desbravaram primeiro determinadas situagdes. Os herdis sdo 0s proprios reporteres, em
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situacdes de perigo e que, ainda assim, exercem com maestria seu oficio e, por fim, as vitimas-
antagonistas se edificam, no contexto da ditadura militar, no qual sofrem seus efeitos ou se
posicionam contra o status quo do regime instaurado.

Com a intencdo de comprovar a existéncia dos trés personagens supracitados,
elencam-se, a seguir, as falas e as circunstancias vivenciadas pelos reporteres. Para tanto, foram
elaborados quadros, que resumem a evocagdo dos personagens a partir das situagoes
especificas. No primeiro episodio, nota-se a preponderancia da evocacdo do personagem
pioneiro-ousado, que se explica pela necessidade de exaltacdo dessas qualidades inerentes aos
primeiros anos de existéncia da instituicdo. Este tipo de personagem se instaura, quando, por
exemplo, o jornalista William Bonner afirma, em relagio a inauguracdo da TV Globo: “A gente
lembra que o jornalista Roberto Marinho tinha 60 anos de idade quando criou a TV Globo no
Rio”. Ou ainda, na fala do jornalista Orlando Moreira: “Entrei na Globo e a Globo néo tinha
inaugurado... Ela estava entrando no ar em carater experimental. A televisdo, embora tivesse
equipamento modernissimo e profissionais excelentes, a TV Globo ndo era a primeira, até a
enchente, é... enchente de 66”. Destacam-se, dessa forma, o pioneirismo e a prestacdo de
servigos, que fizeram com que a emissora se tornasse a primeira em audiéncia no Rio de Janeiro
e, mais tarde, em carater nacional.

As mesmas caracteristicas podem ser vislumbradas nos relatos sobre o langamento
da capsula Apollo 11. William Bonner comenta: “A Globo fez parte de um conjunto de
emissores de televisdo do mundo inteiro, eram 600 milhdes de telespectadores”. Heraldo
Pereira: “Foi uma transmisséo ao vivo, ao vivo”. William Bonner: “Claro, uma transmissao ao
vivo e historica”. Salienta-se, assim, a busca de um lugar na memoria, pautado pela ousadia e
pelo pioneirismo de fazer parte de um seleto grupo de emissoras que cobriram aquele feito
considerado historico.

Além disso, ressaltam-se 0 surgimento e o estabelecimento da emissora em pleno
periodo ditatorial brasileiro. Neste momento, os relatos evocam, por exemplo, que o langamento
do “Jornal Nacional”, em 1969, em si, ja pode ser considerado uma afronta e que, por isso, a
emissora foi vitima ou antagonista da estrutura politica e governamental estabelecida. Orlando
Moreira: “Quando abriu o ‘Jornal Nacional’, nds estdvamos no periodo de ditadura no Brasil”.
William Bonner: “Fortissima. E impossivel voceé tratar do nascimento do JN naquela época sem

tratar desse tema e a gente tem um material preparado so6 para rever”. Roberto Irineu Marinho®®:

19 Essa declaracéo foi exibida, em video, previamente gravado e pode ser acessada no site do projeto “Memoria
Globo™.
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“Comegar o ‘Jornal Nacional’ com a censura que tinha a partir do Al-5 foi um periodo muito
duro”. Armando Nogueira?’: “Havia nas redacdes sempre um oficial do SNI de plantdo. Eles
pediam mais para nao dar, do que para dar a noticia”. Gléria Maria: “A gente tinha todo dia na
redacdo a lista dos assuntos que nao poderiam ser tocados”.

Em resumo, o primeiro episédio buscou definir que a emissora foi pioneira, em
diversos aspectos e, por isso, tornou-se a maior emissora brasileira. E, além disso, pode redefinir
seu lugar, ao longo dos anos de chumbo da ditadura militar, no Brasil, de aliada a vitima ou
antagonista. A fala do jornalista Pedro Bial ¢é paradigmatica: “O significativo no caso da Sandra
é que ela vai cobrir a Revolugdo dos Cravos e depois a morte de Franco, ou seja, nas primeiras
coberturas, ela mostra para um povo, que estava vivendo sob ditadura, que as ditaduras
acabam”. Nesse sentido, hd uma ressignificacao desse passado em prol da constru¢do de valores
simbolicos buscados na contemporaneidade de producéo da série.

No quadro, a seguir, visualiza-se a preponderancia de personagens que evocam 0
pioneirismo e a ousadia da emissora. Na representacdo dos seus primeiros dez anos, essa
evocacdo consolida a exaltacdo de importancia dada ao surgimento da prépria emissora e do

“Jornal Nacional”.

Quadro 16 — Evocacao de personagens no primeiro episédio da série

FATOS

PERSONAGEM
EVOCADO

CONSTRUCAO E INAUGURACAO DA TV GLOBO.

PIONEIRO-OUSADO

ENCHENTES NO RIO DE JANEIRO.

PIONEIRO-OUSADO

LANCAMENTO DA CAPSULA APOLLO 11.

PIONEIRO-OUSADO

LANCAMENTO DO JORNAL NACIONAL.

VITIMA-ANTAGONISTA

DECRETACAO DO ATO INSTITUCIONAL NUMERO 5 (AI5).

VITIMA-ANTAGONISTA

REVOLUCAO DOS CRAVOS.

VITIMA-ANTAGONISTA

MORTE DO DITADOR FRANCO.

VITIMA-ANTAGONISTA

PRIMEIRA COPA DO MUNDO AO VIVO DO MEXICO.

HEROI-VOCACAO

QUEDA DO ELEVADO PAULO DE FRONTIN.

HEROI-VOCACAO

INCENCIO DO EDIFICIO ANDRAUS.

HEROI-VOCACAO

INCENCIO DO EDIFICIO JOELMA.

HEROI-VOCACAO

EMERSON FITTIPALDI E CAMPEAO MUNDIAL DE
FORMULA 1.

PIONEIRO-OUSADO

OLIMPIADAS DE MUNIQUE E TERROR NA VILA OLIMPICA.

PIONEIRO-
OUSADO/HEROI-
VOCAGAO

ESCANDALO DE WATERGATE E A RENUNCIA DO
PRESIDENTE NORTE-AMERICANO.

PIONEIRO-OUSADO

Fonte: elaborado pelo autor (2018).

20 Essa declaragéo foi exibida em video previamente gravado e pode ser acessada no site do projeto “Memoéria
Globo™.
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A caracterizagdo dos jornalistas, enquanto vitimas ou antagonistas do periodo
ditatorial, é recorrente, no segundo episodio da série. Primeiramente, quando se trata da
aprovacdo da Lei de Anistia e da volta dos exilados politicos, William Bonner menciona: “Em
agosto de 1979, n6s vimos a aprovacdo da Lei da Anistia, que permitiu a volta dos exilados”.
Ernesto Paglia: “Isso foi para o ar”. William Bonner: “Foi a0 ar na televisdo”. Posteriormente,
quando se relata sobre a cobertura das greves no ABC Paulista, William Bonner: “A gente
estava falando aqui, neste momento de transi¢cdo, n6s vimos uma reportagem do Paglia sobre

greves no ABC, quer dizer, o Paglia cobriu greves no ABC”. Ernesto Paglia:

Nos ainda viviamos, sob alguma forma de censura, pressdes, para que a Globo ndo
noticiasse 0 movimento. N6s tinhamos 30 segundos para colocar aquilo no ar, quer
dizer, ndo é uma censura, é... ndo pode falar da greve, mas é 6bvio que em 30 segundos
voceé é obrigado a resumir e 0 peso que aquilo tem na cobertura é muito menor, né?

Ademais, observa-se a exaltacdo dos repdrteres, enquanto herdis vocacionados a
enfrentar as mais diversas situacdes de perigo, a fim de produzir informacdes relevantes para
seu publico. Infere-se tais caracteristicas, na cobertura da Guerra das Malvinas, quando

Francisco José observa:

O atual presidente das organizagdes Globo, Dr. Roberto Irineu Marinho, comandou
uma operagéo para que eu fosse para Punta Arenas, no Chile. Depois de cruzarmos o
canal del Beagle nés convencemos o piloto chileno a entrar no espaco aéreo argentino
a altura da base militar Ushuaia, toda esta area aqui é permanentemente patrulhada
por avibes argentinos. Porque este € o ponto do continente que é mais préximo das
Malvinas. Nés tentamos chegar as Malvinas, ele ia nos soltar 14, para tentar pela
primeira vez alguém mostrar de 14 a guerra. Isso ndo foi possivel porque os avides
argentinos interceptaram o nosso avidozinho, fiquei uma semana falando diariamente
para o “Jornal Nacional” por telefone. Buenos Aires me ligava e uma das vezes que
eu falei para o “Jornal Nacional”, eles, é.. Ligaram antes. Por exemplo, era para ligar
as quatro da tarde, as trés e meia ligaram, eu estava tomando banho. Corri enrolado
numa toalha, entrei num guarda-roupa; eu falava dentro do guarda-roupa porque o
hotel onde eu estava, estava ocupado por militares.

E, por fim, destaca-se, no episddio, uma fala de William Bonner que reposiciona a
emissora em relacdo ao passado do movimento das “Diretas J&”. Trata-se de uma declaracdo de
mea culpa, ou seja, admite-se um erro relativo a cobertura do movimento politico-social.
Contudo, mesmo gue assuma este erro da cobertura, ao fazé-lo, atribui novos significados a este
passado. Melhor dizendo, inscreve este passado num outro contexto, no qual pode manobra-lo

e modificar sua atuacdo. William Bonner:

Essa reportagem que a gente acabou de ver entrou no “Jornal Nacional”, apareceu ali
Ernesto Paglia, esse discurso inflamado do governador Franco Montoro de S&o Paulo,
essa reportagem provocou muita polémica ao longo de muitos anos. Porque embora
ela falasse dos comicios das Diretas o texto que introduzia a reportagem lido pelo
apresentador na época, 0 que a gente chama de ‘“cabega”, o texto ndo falava em
comicio pelas Diretas. Isso ai foi visto durante muitos anos como uma tentativa da
Globo de esconder as Diretas e obviamente depois de muitos anos também foi
reconhecido como um erro. Esse erro e outros detalhes nesse periodo importantissimo
da historia do Brasil vocé encontra muito, muito, muito ricamente ilustrado com
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varios depoimentos no “Memdria Globo”, um site que vocé deve visitar ndo so para
Ver esses casos, mas para rever, reouvir e conseguir se aprofundar a respeito de todos
0s temas que a gente esta discutindo aqui e outros tantos que ndo vdo caber nesse
programa. Vale sempre uma visita ao “Meméria Globo™. Vamos ver agora, entdo,
depois o0 que vem desse comicio espetacular que houve, é... na praca Sé.

A seguir, observa-se a evocacgdo de personagens, no segundo episodio da série.

Quadro 17 — Evocacdo de personagens no segundo episddio da série

FATOS PERSONAGEM
EVOCADO
ENTREVISTA COM O PRESIDENTE ERNESTO GEISEL. PIONEIRO-OUSADO

APROVACAO DA LEI DE ANISTIA E A VOLTA DOS | VITIMA-ANTAGONISTA
EXILADOS POLITICOS.

GREVES DO ABC PAULISTA. VITIMA-ANTAGONISTA
ATENTADO NO RIOCENTRO. VITIMA-ANTAGONISTA
NASCIMENTO DO PRIMEIRO BEBE DE PROVETA. PIONEIRO-
OUSADO/HEROI-
VOCACAO
GUERRA DAS MALVINAS. HEROI-VOCACAO
COPA DO MUNDO NA ARGENTINA. HEROI-VOCACAO
VISITA DO PAPA JOAO PAULO Il AO BRASIL. HEROI-VOCACAO
PMDB NA CAMPANHA PELAS DIRETAS JA. PIONEIRO-

OUSADO/VITIMA-
ANTAGONISTA
CAMPANHA PELAS DIRETAS JA. VITIMA-ANTAGONISTA

Fonte: elaborado pelo autor (2018).

Ja no terceiro episddio, aclara-se a abordagem do jornalista enquanto herdi. Este
aspecto aparece de maneira mais evidente, em relatos sobre os acidentes radioativos, tanto de
Goiania quanto de Chernobyl. Nesses dois casos, 0s repdrteres relatam os perigos que
enfrentaram e, no caso do Césio 137 de Goiania, a comogdo ao vivenciar aguele momento. A
reporter llze Scamparini, inclusive, chega a se emocionar ao rememorar o fato. Renato

Machado:

E uma coisa que eu soube, um camarada |4, um cientista disse: olha a superficie onde
a agua esta é que sdo as mais perigosas porque ali é que se deposita a poeira radioativa
e a gente estava na beira de um lago, ai eu me dei conta de repente que a gente estava
muito préximo do lago, vamos embora daqui gente, vamos embora!

llze Scamparini:

Nos aproximamos muito dos locais, sabiamos que alguns contadores, medidores de
radiacdo ndo eram confidveis. Mas sabe quando a gente esté ali, a gente tem que contar
aquilo, entdo ai vocé deixa até de considerar certos elementos, entdo foi uma coisa
muito emocionante e uma solidariedade enorme por aquela cidade que viveu aquilo
assim como... ndo sei, como uma violéncia enorme.

Constata-se, a seguir, a evocagdo de personagens do terceiro episodio da série.
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Quadro 18 — Evocacao de personagens no terceiro episodio da série

FATOS PERSONAGEM
EVOCADO
ELEICAO E MORTE DE TANCREDO NEVES. HEROI-VOCACAO
TRAGEDIA NUCLEAR DE CHERNOBYL. HEROI-VOCACAO
ACIDENTE RADIOATIVO CESIO 137 EM GOIANIA. HEROI-VOCACAO
QUEDA DO MURO DE BERLIM. PIONEIRO-OUSADO
UNIFICACAO ALEMA. PIONEIRO-OUSADO
FIM DA UNIAO SOVIETICA. PIONEIRO-OUSADO
ELEICOES DIRETAS PARA PRESIDENTE DO BRASIL. HEROI-VOCACAO
GUERRA DO GOLFO. HEROI-VOCACAO (cont.)
CONFERENCIA DAS NAGOES UNIDAS SOBRE O MEIO HEROI-VOCACAO
AMBIENTE E O DESENVOLVIMENTO
MOVIMENTO DOS “CARAS PINTADAS”. HEROI-VOCACAO
IMPEACHMENT DO PRESIDENTE FERNANDO COLLOR PIONEIRO-
OUSADO/HEROI-
VOCACAO
ACIDENTE AEREO E DESAPARECIMENTO DE ULYSSES HEROI-VOCACAO
GUIMARAES.
CRIACAO DO PLANO CRUZADO. HEROI-VOCACAO
CRIACAO DO PLANO COLLOR HEROI-VOCACAO
CRIACAO DO PLANO REAL HEROI-VOCACAO
TRICAMPEONATO DE AYRTON SENNA NA FOMULA 1. PIONEIRO-
OUSADO/HEROI-
VOCACAO
TETRACAMPEONATO BRASILEIRO NA COPA DO MUNDO HEROI-VOCACAO
NOS ESTADOS UNIDOS.

Fonte: elaborado pelo autor (2018).
O penultimo episddio recorre as mesmas caracterizacoes do anterior. Os jornalistas
assumem a postura de herdis ou pioneiros, diante dos fatos relativos aos anos que vao de 1995
a 2004. No entanto, este episddio assume mais importancia por edificar a figura do martir do
jornalismo global. O jornalista Tim Lopes, assassinado em 02 de junho de 2002, é citado como
exemplo de profissional e, além disso, um exemplo daquilo que o jornalismo da emissora é.
Dessa forma, sua morte representa um ato heroico ndo apenas do individuo Tim Lopes, mas da

instituicdo de maneira geral. William Bonner:

Os traficantes que o mataram, interromperam o seu plano e devem estar acreditando
gue calaram a sua voz. Estdo errados, a sua voz sera ouvida cada vez mais alta, em
cada reportagem que nés, jornalistas do Brasil fizermos, a sua voz vai ecoar. Hoje e
sempre na redacéo da Globo e nas casas de cada brasileiro de bem. Em vez do siléncio,
0 nosso aplauso.

Marcelo Canellas: “Um jornalista que privilegiava pessoas que normalmente nao
tinham voz, as prostitutas, 0s presos, 0s negros, os pobres, os miseraveis”. William Bonner: “O
Tim sumia, vocé tinha o habito de vé-lo na redacgéo e, de repetente, ele desaparecia. Quando ele
aparecia, ele passava por mim, e dizia assim, bota a méo e dizia assim: eu estou preparando um
negocio para voceé...”

André Luiz:
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Um grande parceiro meu. Na Ultima reportagem dele no “Jornal Nacional”, eu tive a
honra de fazer junto com ele, que foi ele se internou numa clinica de recuperagéo de
drogados. A morte do Tim foi realmente um atentado contra a gente, que pegaram o
que nos tinhamos de melhor 1a dentro da nossa redacdo, mas acho que também serviu
como um momento de virada para que nds nos reposicionassemos em termos de como
nés deveriamos nos relacionar com os bandidos, com o tréfico, onde nés também

pensamos em questdo de seguranca.

O quadro, na sequéncia, apresenta a evocacdo de personagens do quarto episodio

da série.

Quadro 19 — Evocacao de personagens no quarto episédio da série

FATOS

PERSONAGEM EVOCADO

TERREMOTO EM KOBE NO JAPAO.

HEROI-VOCACAO

ABERTURA DA VALA CLANDESTINA DE PERUS.

PIONEIRO-OUSADO

OLIMPIADAS DE ATLANTA.

HEROI-VOCACAO

ATENTADO TERRORISTA EM ATLANTA.

HEROI-VOCACAO

OBRA SUPERFATURADA DO TRT — SP.

PIONEIRO-OUSADO

ASSASSINATO DE TIM LOPES.

HEROI-VOCACAO

COPA DO MUNDO NA FRANCA.

HEROI-VOCACAO

PENTACAMPEONATO BRASILEIRO NA COPA DO MUNDO NO
JAPAQ.

PIONEIRO-OUSADO

ELEICAO DE LULA.

PIONEIRO-OUSADO

MORTE DE ROBERTO MARINHO.

HEROI-VOCACAO

ATAQUES TERRORISTAS AO WORLD TRADE CENTER.

PIONEIRO-
VOCAGAO/HEROI-
VOCAGAO

Fonte: elaborado pelo autor (2018).

Por fim, em seu Gltimo episodio, a série qualificou os reporteres em duas categorias:

herdis-vocacdo ou pioneiros-ousados. Observam-se tais caracterizac6es, no didlogo, a respeito

do escandalo do Mensaldo. William Bonner: “Heraldo, vocé acompanhou todo o processo do

Mensaldo, qual foi o momento mais dificil?”. Heraldo Pereira: “O momento mais dificil foi o

julgamento do Mensaldo no Supremo, porque é sempre muito complicado vocé fazer a traducao

dos fatos juridicos que envolvem fatos politicos para a sociedade”. Ernesto Paglia: “por isso

gue vocé estd muito bem instrumentalizado para fazer isso, porque além de jornalista é

advogado”. O mesmo ocorre na cobertura sobre o furacao nos Estados Unidos. William Bonner:

“Luis Fernando Silva Pinto, quando vocé vai cobrir um fato dessa natureza, vocé esta

preocupado também com a sua seguranga?”. Luis Fernando:

Eu acho que a preocupacao é na verdade até um pouco menos nobre, é... sera que eu
vou ter dgua para beber? VVamos ter 4gua para beber? Alguma coisa para comer? Barra
de chocolate, o que for, porque provavelmente nds vamos ficar quatro ou cinco dias,
ndo sabemos se vamos dormir aqui, onde vamos dormir...

Por fim, observa-se a evocagdo dos personagens no quinto episédio da série.
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Quadro 20 — Evocagdo de personagens no quinto episédio da série

FATOS PERSONAGEM
EVOCADO
MORTE DO PAPA JOAO PAULO II. HEROI-VOCACAO
ESCANDALO DO MENSALAO. HEROI-VOCACAO
FURACAO NOS ESTADOS UNIDOS. HEROI-VOCACAO
CARAVANA JN PELO BRASIL. PIONEIRO-OUSADO
(cont.)
ELEICAO DE BARACK OBAMA. HEROI-VOCACAO
OCUPACAO DO MORRO DO ALEMAO. PIONEIRO-OUSADO
ATAQUES A ONIBUS EM SAO PAULO. PIONEIRO-
OUSADO/HEROI-
VOCACAO
TRAGEDIA DA BOATE KISS EM SANTA MARIA. HEROI-VOCACAO
ELEICAO DO PAPA FRANCISCO. PIONEIRO-OUSADO
MANIFESTACOES SOCIAIS DE JUNHO. HEROI-VOCACAO
COPA DO MUNDO NO BRASIL. PIONEIRO-OUSADO
ELEICOES PRESIDENCIAIS BRASILEIRAS. PIONEIRO-OUSADO

Fonte: elaborado pelo autor (2018).

De modo geral, a construcdo de personagens esta intimamente ligada a busca de
exaltacdo e de ressignificacdo do passado da instituicdo. Além disso, ressalta-se que esta
necessidade esta igualmente associada ao contexto de producao da série. Atribuir caracteristicas
heroicas, pioneiras e de antagonista a um dos periodos mais traumaticos da histéria do Brasil,
altera e atribui valores simbdlicos a instituicdo, apagando as inconsisténcias de seu jornalismo

perante a audiéncia.

O tamanho da emissora da a ela um imenso poder de influenciar a populagdo com seus
pontos de vista, resultado de opgdes editoriais, facilmente observaveis em seus
produtos jornalisticos. Sempre cobrada a dar satisfacdes sobre essas opcles, a empresa
tem se esmerado em criar narrativas que a reposicionem no imaginario nacional. [...]
Dessa forma, a emissora aparece como vitima ou como antagonista da ditatura militar,
deixando de lado o apoio que deu ao regime de excecdo (MUSSE; VIANA, 2018, p.
304).

Ademais, os jornalistas, ao rememorarem suas trajetdrias, tendem a exaltar as

qualidades do que foram e do que a emissora era.
4.2.6 Efeitos de real e de sentido: dos arquivos aos recursos técnicos

As narrativas, de acordo com Motta (2013), sdo atos comunicativos construidos por
efeitos de real e efeitos de sentido. Os efeitos de real sdo o0s aspectos que remetem a
credibilidade e a verossimilhanca daquilo que se narra. J& os efeitos de sentido caracterizam-se
por serem associados a producdo de emocdes: comogdo, exaltacdo, riso etc. Dessa forma,
objetiva-se, nesta etapa da analise, compreender quais foram as artimanhas da narrativa que a

referenciam no espago e no tempo. E, além disso, identificar os recursos e as figuras que
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remetem o publico a interpretacBes subjetivas, ou melhor dizendo, a efeitos catarticos como
surpresa, compaixao, perplexidade e medo, dentre outros.

O jornalista William Bonner apresentou a série e pode, dessa forma, guiar o dialogo
e as lembrancas dos reporteres na bancada. Assim, o primeiro aspecto a ser salientado, nessa
perspectiva, diz respeito a figura do proprio apresentador, enquanto figura emblematica do
telejornalismo nacional. Bonner edificou sua carreira na Rede Globo e é por muitos anos &ncora
do principal noticiario do pais, o “Jornal Nacional”. O apresentador representa a mais evidente
estratégia de producdo de efeitos de real, ou seja, no contexto da série, representa a veracidade
daquilo que se rememoraria. Além disso, o fato de apresentar a narrativa faz com que os relatos
dos outros reporteres tenham que passar pelo seu aval, para dar prosseguimento ao enredo,

conforme se pode observar na figura a seguir.

Figura 15 — William Bonner apresentando a série

Fonte: TV GLOBO 50 anos de jornalismo, 2015.

Outro fator que agrega efeitos de real ao objeto narrado trata-se da pesquisa
documental empreendida para a construgdo da narrativa. Nesse sentido, aponta-se a presenca
de duas profissionais: Ana Carolina Oliveira, do “Centro de Documenta¢io”?! e Ana Viana, do

“Memoria Globo” (vide Figura 19). Este fato corrobora a autenticacdo daquilo que se narra,

21O Centro de Documentagdo da TV Globo, 0o CEDOC, criado em 1974, é um setor inserido na Central Globo
de Comunicagdo em que ocorrem todas as etapas de um longo processo de armazenamento de imagens de
arquivo, o trabalho de pesquisadores e editores, além de um grande aparato tecnoldgico. O CEDOC é dividido
em trés areas: sinopse, arquivo de imagem e pesquisa de texto.
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uma vez que se encontra respaldado por profissionais responséaveis pelas imagens e pela

utilizacdo dos arquivos advindos de um centro documental.

Figura 16 — Crédito da pesquisa de imagem da série

Fonte: TV GLOBO 50 anos de jornalismo, 2015.

Naturalmente, percebe-se a ampla utilizacdo de imagens arquivisticas. Essas
imagens sao, inclusive, o esteio verossimil da narrativa. Elas autenticam aquilo que os
reporteres narram, desde a morte do jornalista VIadmir Herzog a promulgacdo da Constituicdo
Brasileira, em 1988. As imagens fomentam, ainda, a identificacdo do publico com a narrativa
e simbolizam a nostalgia que dita o tom de toda a série. Dessa forma, h4 a construcdo de
veracidade, por meio da interdependéncia entre os pareceres dos jornalistas, que rememoram,
e reportagens antigas de arquivo. Além disso, destaca-se, como se pode observar, nas imagens
a seguir, a demarcacdo de déiticos temporais, ou seja, hd a demarcacdo clara de quando

ocorreram 0s eventos relatados que, por sua vez, corroboram a veracidade narrativa.
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Figura 17 — Ampla utilizacdo de imagens de arquivo
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Fonte: TV GLOBO 50 anos de Jornallsmo, 2015.
Ainda, a respeito da producao de efeitos de real, a série contou com profissionais

responsaveis pela producdo musical e de arte. Este aspecto é constatado pela ampla utilizacéo

de recursos estéticos, como demonstrado na Figura 21.

Figura 18 — Créditos da produgdo musical e artistica da série

Fonte: TV GLOBO 50 anos de jornalismo, 2015.

Tais efeitos estéticos foram largamente utilizados a fim de materializar os relatos
dos reporteres. Isso acontece, por exemplo, quando Ernesto Paglia descreve a censura do
periodo de ditadura no Brasil, que determinava a duracdo das reportagens, quando Francisco
José relata as dificuldades de se enviar as reportagens gravadas no Nordeste, utilizando 6nibus
e, quando aparecem na tela as palavras-chave de alguns dos relatos em especifico (Figura 22).
Esses recursos imagéticos facilitam o entendimento do publico e permitem a identificacdo desse

mesmo publico com a narrativa em geral.
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Figura 19 — Ampla utilizag&o de recursos graficos

>

\ B

Fonte: TV GLOBO 50 anos de jornalismo, 2015.

Além disso, conforme se desenrolava a narrativa ou os relatos dos reporteres, em
especifico, na tela eram exibidas palavras-chave que identificavam o fato e elencavam sua
hierarquia de importancia. A utilizagdo deste recurso deixa a narrativa mais fluida e didatica

para o entendimento pleno da audiéncia. Na figura, a seguir, observam-se algumas dessas
palavras-chave, utilizadas no enredo.

Figura 20 — Palavras-chave utilizadas pela narrativa da série

Fonte: TV GLOBO 50 anos de jornalismo, 2015.
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Por fim, embora calcada nos depoimentos dos reporteres, a série utiliza-se de
sonoplastia similar & utilizada em narrativas ficticias como as novelas, por exemplo. Nesse
sentido, quando ha a rememoracao de periodos tradgicos, a musica remete a tristeza, quando
rememoram-se escandalos ou guerras, a muasica produz efeitos de suspense e, no caso do fato
apresentado, a seguir, na Figura 23, utilizou-se da musica “O bébado ¢ o equilibrista”, de Jodo
Bosco e Aldir Blanc, cancdo cantada por Elis Regina e, historicamente, associada a oposi¢do

no periodo ditatorial.

Figura 21 — Aprovacdo da Lei de Anistia e a volta dos exilados politicos
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Fonte: TV GLOBO 50 anos de jornalismo, 2015.

No caso da série, os efeitos de real sdo produzidos, por meio da apresentacdo do
jornalista William Bonner, da ampla utilizacdo de reportagens antigas advindas dos arquivos
do “Centro de Documenta¢dao” da Rede Globo e do projeto “Memoria Globo™ e por recursos
estéticos. Os efeitos de sentido podem ser vislumbrados na sonoplastia, producdo de audio e,
obviamente, nos pareceres dos reporteres sobre as reportagens e imagens de arquivo ali

apresentadas.
4.2.7 Autorreferéncias para se tornar historico

No ultimo movimento operacional das narrativas, o analista devera descrever 0s
propdsitos da narratividade, tendo em vista o seu universo de significaces que esta por tras, ou

seja, identificar os principios éticos e a moral da histdria que se narrou. Neste caso, 0 primeiro
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aspecto a ser salientado é o de que a série como um todo trata-se de uma grande metanarrativa??,
o jornalismo global fazendo reflexdes sobre sua préopria existéncia e caracteristicas. O universo
de significacdes esta intimamente relacionado a trajetoria desse jornalismo com vista a destacar
aspectos de seu contexto de producao.

Assim, é possivel identificar, na narrativa, a necessidade de ressaltar valores
importantes no cendrio de 2015. Primeiramente, observa-se um autoelogio ao jornalismo e aos
profissionais que o exercem. Orlando Moreira: “...equipamento modernissimo e profissionais
excelentes”. William Bonner: E uma profissdo muito bonita a nossa, né?”. André Luiz:
“..gracas a competéncia do profissional que tava 14”. William Bonner: “..a felicidade
profissional de trabalhar com o Sérgio Chapelin. Renata Vasconcellos: “...eu fico imaginando,
diante de tantos anos de experiéncia, de ter conquistado respeito e admiracdo de tantos
brasileiros”. Em todos esses momentos da narrativa, 0s jornalistas pregam as qualidades e as
virtudes dos profissionais e da emissora: profissionalismo, ousadia, trabalho de equipe, etc.

Algumas dessas caracteristicas podem ser vislumbradas na figura, a seguir.

Figura 22 — Valores jornalisticos exaltados pela série

Fonte: TV GLOBO 50 anos de jornalismo, 2015.

Seguindo a mesma logica, a organizagdo dos eventos rememorados, também,

atribui valores a emissora. Os eventos sao relatados na narrativa, a fim de atribuir qualidades

22 Na prética textual, uma metanarrativa é todo o discurso que se vira para si mesmo, questionando a forma como
se esta a produzir uma narrativa. Trata-se, em suma, de uma narrativa da propria narrativa.
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as equipes de reportagem que os narraram quando aconteceram. Além disso, ao lado de
acontecimentos consolidados pela historia, encontram-se outros ligados, exclusivamente, a
trajetdria da emissora: (i) construcdo e inauguracdo da Rede Globo em 1965, (ii) lancamento
do “Jornal Nacional” em 1969, (iii) morte de Roberto Marinho em 2003 e (iv) caravana “JN”
pelo Brasil. Ao dissociar esses fatos de seus contextos e colocé-los ao lado de acontecimentos
de grande magnitude, atribui-lhes outras significagdes e importancias diversas daquelas que
detinham anteriormente.

Prosseguindo, a busca por ser objeto e agente da historia se consolida, nos relatos

dos reporteres, o que pode ser observado no quadro, a seguir.

Quadro 21 — O histérico nos relatos dos jornalistas

William Bonner: “...¢ um momento importante da histéria da humanidade, vamos ver!”

Galvao Bueno: “...mas ele entra pra historia como um grande narrador”.

Renato Machado: “Essa foto mudou a diplomacia e a historia moderna”.

William Bonner: “Nos esgotamos aqui o que foi possivel dizer e lembrar dos primeiros dez anos de histéria, a
gente vai voltar nos proximos dias”.

Renata Vasconcellos: “...a memoria de 16 jornalistas, repérteres que testemunharam a histéria...”

William Bonner: “...s80 16 pessoas trazendo histdria pra gente...”

William Bonner: “Nesse capitulo vamos dizer, assim da nossa historia, né?”

William Bonner: “Momento importante da histdria...”

William Bonner: “...periodo importantissimo da historia do Brasil...”

William Bonner: “...que memoria vocé tem deste momento da historia pra gente?”

Ernesto Paglia: “...contar a histéria como ela tava correndo diante dos nossos olhos...”

André Luiz: “Eu fui incapaz de fazer uma pergunta que passasse pra historia”.

(EM VIDEO) Silio Boccanera: Poucas vezes é possivel testemunhar um acontecimento e ter certeza de que a
histéria com “H” maiusculo esta sendo inscrita diante dos seus proprios olhos.

(EM VIDEO) Pedro Bial: “...os meus olhos ndo se cansam de ver a histéria.

(EM VIDEO) Carlos Nascimento: “Foi uma segdo que vai entrar para a histéria do pais”.

Renata Vasconcellos: “...a memoria de quem testemunhou a histéria...”

William Bonner: “Entdo vamos seguir em frente agora pra ver mais um pouco da historia narrada pelo jornalismo
da Globo”.

Fonte: elaborado pelo autor (2019).

Os jornalistas atribuem a si a funcdo de agente historico, enquanto aqueles que
testemunham e que relatam aquilo que serd, posteriormente definido, como objeto da histéria.
Dessa forma, fazer parte da historia pode ser apontado como um dos principais valores
almejados pelo jornalismo da Rede Globo pelos relatos dos repdrteres. Esse aspecto adquire
maior gravidade, tendo em vista que os meios de comunicacdo de massa seriam portadores da
elevacdo de sentido dada & historia, o que Thompson (2009) denominou de —historicidade
mediada. Melhor dizendo, os meios de comunicacdo de massa tém poder para definir as formas
pelas quais as pessoas se relacionam com o tempo passado e com a interpretacédo e transmissao

dos fatos. Assim, de acordo com Musse e Viana (2018):

O tamanho da emissora da a ela um imenso poder de influenciar a populagdo com seus
pontos de vista, resultado de opgdes editoriais, facilmente observaveis em seus
produtos jornalisticos. Sempre cobrada a dar satisfacGes sobre essas opgOes, a empresa
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tem se esmerado em criar narrativas que a reposicionem no imaginario nacional
(MUSSE; VIANA, 2018, p. 304).

A grande metanarrativa desenvolvida pela série edifica valores que se cristalizam,
no imaginario nacional, depreende-se desses valores o respeito aos fatos, aos jornalistas e ao
telespectador. E, enquanto moral da histéria, aponta-se o legado de um “jornalismo de
referéncia” que presenciou a historia, ao longo de 50 anos e, por isso, permanecera austero e

relevante no futuro.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo das Ultimas décadas, os individuos modificaram seus modos de se relacionar
com as categorias temporais. Nessa ambiéncia, as rela¢cdes humanas foram marcadas pela liquidez,
pela instabilidade e, primordialmente, pela falta de referéncias espaco-temporais. Ou melhor, diante
da infinidade de informacdes, especialmente com a popularizacéo da internet, o passado passou a ser
encarado como um adorno, a fim de salvaguardar as identidades quanto a fluidez da chamada pds-
modernidade e a incredulidade em relagdo ao futuro. Assim, diante das discussdes engendradas nesta
dissertacdo, percebeu-se uma profusdo de narrativas voltadas para o passado em que 0 antigo e o
nostalgico tornaram-se argumentos mercadoldgicos e ideoldgicos. Além disso, apontou-se que as
relacbes do presente e do passado instauraram um universo de disputas, no qual os meios de
comunicagdo, em especial, a televisdo, busca ditar aquilo que deve ser lembrado ou aquilo que deve
ser esquecido.

No contexto brasileiro, a Rede Globo — a maior emissora de televisao — desde a década
de 1980, produz novelas, séries e filmes que se remetem a historia do passado nacional. Varios estudos
comprovaram a utilizacdo do passado, a fim de atender a interesses politicos, sociais, econdémicos e
ideoldgicos. Em suma, a emissora se esforca para se tornar “senhora da memoria e do esquecimento”.
No ano de 2015, contexto de seu cinquentendrio, a emissora produziu e exibiu um projeto de autoria
do jornalista William Bonner, denominado de “Globo — 50 anos de jornalismo”, que visou rememorar
a trajetoria do jornalismo da emissora, por meio dos depoimentos de 16 reporteres que edificaram
suas carreiras na instituicao. O projeto trata-se de uma série de rememoracéo e foi exibido, ao longo
de cinco episodios, ao fim das edigdes do “Jornal Nacional”. Esta série foi 0 objeto analitico desta
dissertacao, por seu formato inovador, com vista a compreender a utilizacdo do passado jornalistico
pela emissora com o proposito de atender as légicas do presente rememorativo.

Dessa forma, nesta pesquisa, buscou-se, inicialmente, elencar e compreender
caracteristicas referentes a realidade da Rede Globo, ao longo dos anos 2000, mais especificamente o
ano de 2015. A andlise dessa conjuntura deveu-se a necessidade de entender 0s mecanismos que
levaram a producao e a exibicdo da série jornalistica.

Assim, pde-se perceber mudancas significativas, no quadro hegemdnico da emissora,
principalmente, em termos de audiéncia e faturamento, além dos frequentes questionamentos as suas
produgBes, por meio das redes sociais. Cada vez mais o publico se informa pela internet, cada vez
mais o0s veiculos de comunicag&o tradicional enfrentam a concorréncia de outros meios e plataformas.
Em consequéncia, apontou-se que a producao da série jornalistica de rememoracéo e reflexo direto e

interdependente das caracteristicas do contexto de producéo, tanto relativas ao contexto mundial do
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presentismo quanto a instabilidade jornalistica da emissora diante do novo ecossistema midiatico
instaurado. Ademais, a rememoragdo do cinquentendrio jornalistico possibilitou a utilizacdo do
passado para ressaltar valores e proteger o lugar de fala da emissora.

Buscou-se responder aos objetivos da pesquisa, principalmente, no que se refere as
artimanhas e aos estratagemas, na construgdo de uma historicidade para o jornalismo da emissora,
utilizando-se da metodologia “andlise critica da narrativa” (MOTTA, 2013). Percebeu-se, por meio
desta andlise, que a narrativa empreendida pelos reporteres tentou reafirmar valores — pioneirismo,
autenticidade, adaptabilidade, credibilidade, historicidade, etc — de extrema relevancia para a
instituicdo no cendrio contemporaneo. Isto é, utilizou-se do passado para dar novos significados a
historia do jornalismo e aos posicionamentos da emissora ao longo de seus cinquenta anos.

A série caracterizou-se por ser uma grande metanarrativa, ou seja, o jornalismo da
emissora tratou de aspectos de sua propria realidade. Assim, o primeiro aspecto que se mostrou
evidente foi o seu formato. William Bonner, enquanto apresentador-narrador, guia, por meio de
roteiro previamente definido, o qué e como os repérteres da bancada, em circulo, deveriam
rememorar. A partir desse aspecto, os eventos relatados atendiam as varias editorias do jornalismo da
emissora, buscando equilibrar momentos tragicos e de triunfo. Conforme eram exibidos arquivos de
reportagens antigas, os repOrteres davam seus pareceres e expressavam emocdes relativas aquele
passado. Em sintese, agregavam novas significacdes ao dar um novo contexto aquelas reportagens
antigas.

Além dos depoimentos, a série buscou oferecer verossimilhanga ao que era relatado por
meio da ampla utilizacdo de arquivos. Utilizou-se, também, de recursos técnicos para hierarquizar a
importéancia de determinados fatos em detrimento de outros. Esse aspecto pode ser apontado, por meio
dos denominados déiticos espaco-temporais, da organizagao cronoldgica dos episodios e da utilizacdo
de palavras-chave. Percebeu-se, ainda, um constante desalinho entre o que € jornalistico e o que €
historico. Primeiramente, na organizacdo dos fatos a serem rememorados, esse aspecto € amplamente
perceptivel, quando fatos ligados ao contexto da emissora aparecem, em sequéncia a outros de
significancia mundial, ou ainda, na atribuigdo de valor historico a eventos de ordem institucional.

Os reporteres, conforme rememoravam a trajetoria jornalistica da instituicéo, agregavam
a si caracteristicas que remetem a trés tipos de personagens: pioneiros, vitimas e herois. Os pioneiros
se edificaram, no primeiro episodio da série, em funcéo de caracterizar a importancia e a autenticidade
da emissora nos seus primeiros anos de existéncia. Os jornalistas, enquanto vitimas, foram facilmente
visualizados, nas décadas do regime ditatorial, no Brasil, aparecem enfrentando o status-quo

estabelecido entre 1964 e 1985. E os herdis podem ser vislumbrados, de maneira mais recorrente, nos



149

dois ultimos episodios, principalmente, quando do assassinato do jornalista Tim Lopes, que, inclusive,
tornou-se 0 martir da profissdo e representante do “bom jornalismo” praticado pela instituigdo. Dessa
forma, construiram-se personagens, para referendar as necessidades narrativas, conforme as décadas
eram rememoradas.

A ressignificacdo da historia nacional, a fim de atender os interesses da instituicéo, no
contexto de producéo, € o aspecto mais grave dessa rememoracdo. Em relacdo a ditadura civil-militar,
tentou-se justificar a omissdo da emissora, nas coberturas, enfatizando a importancia dos escritorios
internacionais e assumindo o erro cometido ao longo do movimento das “Diretas-ja”. Assim, 0s
momentos de mea-culpa retiram os fatos de seus contextos e atribuem a eles novas significagoes. Por
outro lado, agregaram a emissora caracteristicas evolutivas, austeridade e amadurecimento
institucional. Melhor dizendo: “erramos, assumimos e crescemos com isso”.

Ressaltou-se, ainda, a necessidade dos jornalistas de atribuirem a si a responsabilidade
de ser e de fazer a historia. A banalizagdo do termo histdrico foi amplamente observada. Em alguns
momentos, os reporteres definiram a historicidade dos eventos que estavam cobrindo, em outros
atribuiram a si o “dever de historia”. Nesse sentido, percebeu-se que as coberturas visam, muito além
de informar, ser objetos futuros da historia.

Mesmo que esteja diante de um contexto de instabilidades, a emissora, por ainda ser a
mais assistida do pais, adquiriu para si a condigao de definir o que os individuos devem rememorar.
Enquanto “senhora da memoria”, ela garante um lugar de fala, por vezes, atemporal, 0 que significa,
em longo prazo, independéncia governamental, de modismos, ou ainda, independéncia diante das
novas plataformas comunicacionais. Em suma, a utilizacéo do passado pode torna-la um mito, acima
de qualquer julgamento. Afinal, os erros ela ressignifica ou apaga.

Ressalta-se que, na contemporaneidade, diante da profusdo de narrativas e da
multiplicidade de informagdes, € usual a confusdo, ou mesmo a utilizacao de discursos historicos pelo
jornalismo ou vice-versa. Assim, € compreensivel que, no ambiente disputado das midias, a Rede
Globo enverede-se narrativamente pela historia a fim de demarcar sua importancia. As constatacoes
deste trabalho levam, no entanto a possibilidade de mais dialogo entre as duas areas do conhecimento,
0 que, em longo prazo, permitiria, por exemplo, a divulgacdo proficua da historiografia pelo
jornalismo, uma maior profundidade no tratamento das noticias e, preponderantemente, a certificagdo
de que hoje e no futuro, a distancia entre as areas tenda a ser mais ténue.

Cabe destacar, por fim, a necessidade de mais pesquisas que compreendam as relagdes
entre o jornalismo e a histdria e, mais ainda, a utilizacdo de argumentos historicos pelas narrativas
jornalisticas. Este trabalho comprovou essa banaliza¢do, por meio de um produto especifico da Rede

Globo, dessa forma, ha ainda um vasto campo que precisa e deve ser observado.



150



151

REFERENCIAS

AHRENS, Jan Martinez. Trump ¢ as ‘fake news’ atacam de novo. Ediciones El Pais, Washington,
maio 2017. Disponivel em: <https://goo.gl/Jgdx3B>. Acesso em: 05 ago. 2018.

ALLCOTT, Hunt; GENTZKOW, Matthew. Social media and fake news in the 2016 election.
Journal of Economic Perspectives, Pittsburgh: American Economic Association, v. 31, n. 2, p.
211-236, jan. 2017.

ALVES, Munis Pedro. “Apologia da historia” de Marc Bloch: a ciéncia de historiar. In: Tempos
Safados: contemporaneidades e humanas em geral. Disponivel em:
<http://tempossafados.blogspot.com.br/2012/06/apologia-da-historia-de-marc-bloch.html>. Acesso
em: 23 jan. 2018.

ALVES, Vida. TV Tupi: uma linda histéria de amor. Sdo Paulo: IMESP, 2008.

ANCINE. TV Aberta no Brasil: aspectos econdmicos e estruturais. 2016. Disponivel em <
https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/Estudo_TVAberta_2015.pdf >.
Acesso em: 18 jul. 2018.

ANDERSON, Christopher; BELL, Emily; SHIRKY, Clay. Jornalismo pds-industrial. Revista
de Jornalismo da ESPM, Séo Paulo, n. 5, p. 30-89, abr./jun., 2013.

ARANHA, Antonio Sottovia; MIRANDA, Giovani Vieira. Jornalismo em tempos de
comunicacdo pds-industrial: novos cendrios para a pesquisa e atuacao profissional. Revista
Cadernos da Escola de Comunicagéo, Curitiba, v. 1, n. 13, p. 34-48, jan./dez., 2015.

AZENHA, Luiz Carlos. Audiéncia do Jornal Nacional desaba e confirma que a Globo chega
aos 50 em crise. Revista Forum, S&o Paulo, Editora Abril, mar. 2015. Disponivel em:
<https://www.revistaforum.com.br/audiencia-do-jornal-nacional-chega-a-186-pontos-e-
confirma-que-a-globo-chega-aos-50-anos-em-crise/>. Acesso em: 15 mar. 2018.

BARBOSA, Marialva. Meios de comunicacéo: lugar de memaria ou na historia? Contracampo,
Niteroi, v. 35, n. 1, p. 7-26, abr./jul., 2016.

. Midias e usos do passado: o esquecimento e o futuro. Revista Galaxia, Sdo
Paulo, n. 12, p. 13-26, dez. 2006.

. Comunicacdo e Usos do Passado. Revista Logos, Rio de Janeiro, 42. ed., v. 22, n.
1, p. 154 — 162, 2015. Disponivel em: < http://www.e-
publicacoes.uerj.br/index.php/logos/article/view/19561/14205>. Acesso em: 21 jan. 2018.

BARTHES, Roland. et al. Analise estrutural da narrativa. Petropolis: VVozes, 1971.

BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001.
BELLO, Angela Ales. Introdugédo a Fenomenologia. Sdo Paulo: EDUSC, 2006.

BECKER, Valdecir; ALVES, Kellyanne Carvalho. Analise da queda da audiéncia do Jornal
Nacional e os impactos no telejornalismo. Comunicac¢do & Inovagéo, S&do Caetano do Sul, v.
16, n. 32, p. 87-102, set./dez., 2015.



152

. Valdecir; GAMBARO, Daniel; SOUZA FILEHO, Guido Lemos de. O impacto
das midias digitais na televisdo brasileira: queda da audiéncia e aumento do faturamento.
Palabra Clave, Bogota, v. 18, n. 2, p. 341-373, jun. 2015.

BERNSTEIN, Serge; MILZA, Pierre. Conclusédo. In: CHAUVEAU, Agnes; TETARD,
Philippe (Orgs.). Questdes para a histdria do presente. Bauru: EDUSC, 1999.

BREMOND, Claude. A ldgica dos possiveis narrativos. In. BARTHES, Roland (Org.).
Analise estrutural da narrativa. Traducdo: Maria Zélia Barbosa. 7. ed. Petropolis: Vozes,
2011. p. 114-141.

BORGES, Altamiro. Audiéncia da TV Globo esta derretendo! Carta Maior, Sdo Paulo, 12
ago. 2015. Disponivel em: <https://www.cartamaior.com.br/?/Editoria/Midia/Audiencia-da-
TV-Globo-esta-derretendo-/12/34228>. Acesso em: 15 mar. 2018.

BORGES, Jorge Luis. Fic¢des. Tradugdo Carlos Nejar. 5. ed. Sdo Paulo: Globo, 1989.
BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas linguisticas. S&o Paulo: EDUSP, 1996.
. Pierre. Sobre a televiséo. Rio de Janeiro: Zahar, 1997.

BRAGA, René Morais da Costa. A industria das fake news e o discurso de 6dio. In: PEREIRA,
Rodolfo Viana (Org.). Direitos politicos, liberdade de expressdo e discurso de 6dio. Belo
Horizonte: IDDE, 2018. v. 1, p. 203-220.

BRAUDEL, Fernand. Escritos sobre a Histdria. Sdo Paulo: Perspectiva, 1992.

BRASIL 247. Campanha da midia pelo impeachment coincide com corte de publicidade.
Brasilia, jul. 2016. Disponivel em: <https://www.brasil247.com/pt/247/midiatech/ 242356/
Campanha-da-midia-pelo-impeachment-coincide-com-corte-de-publicidade.htm>. Acesso
em: 15 mar. 2018.

CAMPQOS, Flavio de. Roteiro de cinema e televisdo. Rio de Janeiro: Zahar, 2007.

CANASSA, Cristiane. Telejornalismo Brasileiro: 0 modelo padrdo e os novos desafios da
reportagem televisiva. Revista Advérbio, Parana, v. 10, n. 21, p. 133-154, 2015.

CERTEAU, Michel. A escrita da historia. Rio de Janeiro: Forense-Universitaria, 1982.

COUTINHO, lluska Maria da Silva. MUSSE, Christina. Telejornalismo, narrativa e
identidade: a construgédo dos desejos do Brasil no Jornal Nacional. Revista ALTERJOR-
Grupo de Estudos Alterjor: Jornalismo Popular e Alternativo, v.1, n.1, p.1-16, 2010.
Disponivel em: < http://www.revistas.usp.br/alterjor/article/view/88191>. Acesso em: 11 jan.
2018.

CORREIA, J. O ethos jornalistico: da técnica a reflexdo critica. Revista Verso e Reverso,
Volume 23, nimero 54, edi¢cdo de marco de 2009. Disponivel em:
<http://revistas.unisinos.br/index.php/versoereverso/article/view/5768/2987>. Acesso em: 21
jan. 20109.



153

FOLHA NOBRE. Crise na rede Globo faz emissora cancelar sorteio de presentes e
revolta funcionarios. Rondonia, 16 dez. 2015. Disponivel em:
<http://folhanobre.com.br/2015/ 12/16/crise-na-rede-globo-faz-emissora-cancelar-sorteio-de-
presentes-e-revolta-funcionarios/15013>. Acesso em: 15 mar. 2018.

DAHLGREN, Peter. Charting the evolution of journalism: the horizon of democracy. Open
Access Library Journal, Tortola, v. 1, n. 2, p. 3-17, 2010.

DOSSE, Frangois. A oposicao Historia/Memodria. In: . Historia e ciéncias sociais. Bauru:
Edusc, 2004, p. 169-193.

DUBAR, Claude. La socialisation. Construction des identités sociales et professionnelles. Paris:
Armand Colin, 1991.

FEITOSA, Charles. Pos-verdade e politica. Revista Cult, S&o Paulo, 19 jul. 2017. Disponivel em:
<https://revistacult.uol.com.br/home/pos-verdade-e-politica/>. Acesso em: 5 ago. 2017.

FILHO, José Eduardo M. Umbelino, A imagem do acontecimento: uma analise comparativa entre o
conceito historico de acontecimento e o acontecimento jornalistico. In: Congresso Internacional de
Historia, 2016, Jatai. Anais... Congresso Internacional de Historia: Novas Epistemes e Narrativas
Contemporaneas, 2016. Disponivel em: <
http://www.congresso2016.congressohistoriajatai.org/resources/anais/6/1474393172_ARQUIVO _
ARTIGO-VCONGRESSOINTERNACIONALHISTORIA-JATAL.pdf>. Acesso em: 17 fev. 2018.

GALEANO, Eduardo. De pernas pro ar: A escola do mundo ao avesso. Porto Alegre:
L&PM, 2002.

GAMBARQO, Daniel; BECKER, Valdecir. Queda de audiéncia e programacéo televisiva: uma
analise das mudancas na grade da Rede Globo. Revista Fronteiras: estudos midiaticos, S&o
Leopoldo, v. 18, n. 3, p. 348-64, 2016.

GANCHO, Candida Vilares. Como analisar narrativas. Sdo Paulo: Atica, 1998.

GRUPO DE MIDIA SAO PAULO. Midia dados 2014: anuério de midia do Grupo de Midia
Sdo Paulo. S&o Paulo: Porto, 2014.

HARTOG, Francois. Regimes de historicidade: presentismo e experiéncias do tempo. Belo
Horizonte: Auténtica, 2013.

HOBSBAWM, Eric. Era dos extremos: O breve século XX (1914 — 1991). Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2011.

HUYSSEN, Andreas. Seduzidos pela memoria. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2000.
. Culturas do Passado-Presente: modernismos, artes visuais, politicas da memoria.
Rio de Janeiro: Contraponto, 2014.

IANDOLLI, Rafael. Trump, ‘fake news’ e a guerra declarada contra a imprensa. Nexo, S&o Paulo,
jul. 2017. Disponivel em: <https://Awww.nexojornal.com.br/expresso/2017/07/03/ Trump-‘fake-
news’-e-a-guerra-declarada-contra-a-imprensa>. Acesso em: 6 ago. 2017.

JENKINS, Henry. Cultura da convergéncia. S&o Paulo: Aleph, 2008.



154

JOVEM PAN. Dilma cortou R$ 206 milhdes da TV Globo em 2015. Jovem Pan Online, S&o
Paulo, jul. 2016. Disponivel em: <https://jovempan.uol.com.br/arquivo/ dilma-cortou-r-206-
milhoes-da-tv-globo-em-2015.html>. Acesso em: 15 mar. 2018.

KANTAR IBOPE MEDIA. Audiéncia da televisdo aberta. 2017. Disponivel em:
<http://fsb.imcgrupo.com/e526 19e6ce6fbf3d4af399155d35352f.pdf> Acesso em: 17 jul.
2017.

KARAM, F. Etica, deontologia, formacéo e profissdo: observacdes sobre o Jornalismo.
Estudos em Jornalismo e Midia, Floriandpolis, v. I n. 1, 1° Semestre de 2004.

KOSELLECK, Reinhart. Futuro Passado: contribuicdo a semantica dos tempos historicos.
Traducdo de Wilma Patricia Maas e Carlos Almeida Pereira. Rio de Janeiro: Contraponto/Ed.
PUC Rio, 2006.

KREITNER, Richard. Post-truth and its consequences: what a 25-year-old essay tells us about
the current moment. The Nation, lowa, nov. 2016. Disponivel em: <https://www.thenation.
com/article/post-truth-and-its-consequences-what-a-25-year-old-essay-tells-us-about-the-
current-moment/>. Acesso em: 1 ago. 2017.

LACOUTURE, Jean. A histdria imediata. In: LE GOFF, Jacques; CHARTIER, Roger;
REVEL, Jaques (Orgs.). A nova histdria. Coimbra: Almedina, 1978.

LATINOBAROMETRO. indice de Confianca Institucional na América Latina. Santiago,
2015. Disponivel em: <http://www.latinobarometro. org/latContents.jsp>. Acesso em: 17 jul.
2018.

LE GOFF, Jacques. Historia e memoria. Traducdo de Bernardo Leitdo. 5. ed. Campinas: Editora
da UNICAMP, 2003.

LEAL, Bruno Souza; MANNA, Nuno; JACOME, Phellipy. Mudar para permanecer o
mesmo: marcas de um discurso de autolegitimacdo jornalistica na histdria. Revista Galaxia,
Séo Paulo, n. 34, p. 149-162, jan./abr., 2017.

LEE, Angela; LEWIS, Seth; POWERS, Matthew. Audience clicks and news placement: a
study of time-lagged influence in online journalism. Communication Research, Beverly
Hills, v. 20, n. 10, p. 1-26, 2012.

LIMA, Daniela. Diante de crise, grupo Globo pediu moderacéo a politicos. Sao Paulo,
ago. 2015. Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/poder/2015/08/1669 282-diante-
de-crise-grupo-globo-pediu-moderacao-a-politicos.shtml>. Acesso em: 15 mar. 2018.

LIPOVETSKY, Gilles; CHARLES, Sébastien. Os Tempos Hipermodernos. S&o Paulo:
Barcarolla, 2004.

LIRA, Carol. Globo sera vendida em breve para Carlos Slim, dono da Claro. Brasilia,
maio 2017. Disponivel em: <https://www.boatos.org/brasil/globo-vendida-carlos-slim.html>.
Acesso em: 15 mar. 2018.

LOREDO, Jodo. Era uma vez... a televisdo. S&o Paulo: Allegro, 2000.



155

MANJOO, Farhad. True Enough: learning to live in a post-fat society. New Jersey: John Wiley &
Sons, 2008.

MARCILIO, Daniel. O Historiador e o Jornalista: A Histdria imediata entre o oficio historiografico
e atividade jornalistica. Aedos, Porto Alegre, v. 5, n. 12, p.42-63, jul. 2013.

MARCONDES FILHO, Ciro. Ser jornalista: O desafio das tecnologias e o fim das ilusdes.
Sédo Paulo: Paulus. 2009, p. 57.

MARSHALL, Leandro. O jornalismo na era da publicidade. S&o Paulo: Summus, 2003.

MELLO, Edna. Telejornalismo e histéria: permanéncias e rupturas no fazer jornalistico. In:
VIZEU, Alfredo et al. (Org.). Telejornalismo em questéo. Floriandpolis: Insular, 2014. p.
309-328.

MEMORIA GLOBO. 50 anos de jornalismo da Globo. 2015. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/jornalismo/telejornais-e-programas/jornal-
nacional/jornal-nacional-50-anos-de-jornalismo-da-globo.htm>. Acesso em: 13 dez. 2018.

MOISES, M. A anélise literaria. S&o Paulo: Cultrix, 1989.
MORAIS, Fernando. Chatd: o rei do Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011.
MOTTA, Luiz Gonzaga. Analise critica da narrativa. Brasilia: Editora UNB, 2013.

MUSSE, Christina Ferraz; PERNISA, Mila Barbosa. Telejornalismo: novos formatos no
cenario de crise da TV Aberta. Revista Alterjor, Sdo Paulo: USP, v. 1, n. 3, p. 1-12, jan./jun.
2011.

: THOME, Cléaudia. Telejornalismo e poder: memdrias reconstruidas pelo — “Jornal
Nacional”. In: EMERIM, C.; FINGER, C.; PORCELLUO, F. (Org.). Telejornalismo e poder.
Floriandpolis: Insular, 2016.

; VIANA, Humberto Junio Alves. MAGNOLO, Talita Souza. Minisseries
brasileiras: a narrativa e ressignificagdo da historia recente em —Os dias eram assiml. In:
SEMINARIO INTERNACIONAL DE COMUNICA(}AO, 14., 2017, Porto Alegre. Anais...
Porto Alegre: PUCRS, 2017.

. Telejornalismo e ditadura militar: a ressignificacdo do passado pela
maior rede de TV do Brasil. In: CONGRESO DE LA ASOCIACION
LATINOAMERICANA DE INVESTIGADORES DE LA COMUNICACION, 14., 2018,
Costa Rica. Anais... Costa Rica: ALAIC, 2018.

. Telejornalismo e ditadura militar: a ressignificagéo do passado pela maior
rede de TV do Brasil. Revista Memorare, Tubardo, v.5, n.3, p. 292-306 set./dez.

NEWMAN, Nic et al. Reuters Institute Digital News Report 2016. Oxford: Reuters
Institute for the Study of Journalism, 2016.

NORA, Pierre. Entre memdria e histéria: a problematica dos lugares. Projeto Histéria. Séo
Paulo: PUC-SP. N° 10, 1995.



156

. O retorno do fato. In: LE GOFF, Jacques; NORA, Pierre. (Org.). Historia: novos
problemas. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1995. p. 179-193.

. Entre memoria e historia: a problematica dos lugares. Projeto Historia. N° 10. S&o
Paulo: PUC,1993. pp. 7-28.

PALHA, Cassia Rita Louro. Televisao e politica: o mito Tancredo Neves entre a morte, 0
legado e a redengdo. In: Revista Brasileira de Historia. V1, n°62, p.217-234, 2011.

PARTENOSTRO, Vera Iris. O texto na TV: manual de telejornalismo. Sdo Paulo: Campus,
1999.

PEUCER, Tobias. Os relatos jornalisticos. Revista Comunicacéo & Sociedade. Séo
Paulo/Sao Bernardo do Campo: Umesp, n. 33, p. 14 -15, 2000.

PODER 360. Grupo Globo recebeu R$ 10,2 bilhdes em publicidade federal de 2000 a
2016. Brasilia, 30 ago. 2018. Disponivel em: < https://www.poder360.com.br/midia/grupo-
globo-recebeu-r-102-bilhoes-em-publicidade-federal-de-2000-a-2016/>. Acesso em: 11 jan.
2019.

POLLAK, Michael. “Memoria e identidade social”. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, v. 5,
n. 10, jul. 1992.

. Memoria, esquecimento, siléncio. Estudos Historicos, v. 2, n. 3, Rio de Janeiro,
1989.

PRAZERES, Leandro. UOL confere: Marisa Leticia nunca foi servidora do Congresso nem
recebia R$ 68 mil. Sdo Paulo, dez. 2017. Disponivel em: <https://noticias.uol.com.br/
politica/ultimas-noticias/2017/02/15/uol-confere-marisa-leticia-nao-recebia-r-68-mil-do-congresso-
nacional.htm>. Acesso em: 9 ago. 2018.

PRINCE, Gerald. Dictionary of narratology. Lincoln: University of Nebraska Press, 1987.

RAMALHO, Walderez Simdes Costa. O presentismo e a realidade brasileira em perspectiva.
Revista Historia & Historiografia, Ouro Preto, n. 14, p. p. 148-154, abr. 2014. Disponivel

em: <https://www.historiadahistoriografia.com.br/revista/article/viewFile/656/453>. Acesso
em: 20 jan. 2018.

REIS, C.; LOPES, A. C. M. Dicionério de Narratologia. Lisboa: Almedina, 2007.

REIS, Thiago. JIN nos 50 anos da Globo. Rio de Janeiro, 2015. Disponivel em:
<http://especiais.gl.globo.com/economia/midia-e-marketing/50-anos-da-globo/jn-50-anos-da-
globo/>. Acesso em: 15 mar. 2018.

REUTER, Yves. A analise da narrativa. Sdo Paulo: Difel, 2002.

REZENDE, Guilherme Jorge de. Telejornalismo no Brasil: um perfil editorial. Sdo Paulo:
Summus, 2000.

RICOEUR, Paul. Interpretacao e ideologia. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1983.
. Tempo e narrativa: Tomo Ill. Traducgdo de Roberto Leal Ferreira. Campinas,

SP: Papirus, 1997.



157

RODRIGO ALSINA, Miquel. A construcdo da noticia. Petropolis: Vozes, 2009.
ROUSSO, Henry. La hantise du passé. Paris: Textuel, 1998.

RUSEN, JORN. Teoria da Historia: uma teoria da Historia como ciéncia. Curitiba: Editora
UFPR, 2015.

SANT’ANNA, Lourival. O destino do jornal: a Folha de S. Paulo, O Globo e O Estado de
S&o Paulo na sociedade da informacéo. Rio de Janeiro: Record, 2008.

SCHAFF, Adam. Historia e Verdade. 5. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1991.
SCHUDSON, Michael. Descobrindo a noticia. Petrdopolis: VVozes, 20009.

SILVA, Carlos Eduardo Lin da. Muito além do Jardim Botanico: um estudo sobe a
audiéncia do Jornal Nacional da Globo entre trabalhadores. Sdo Paulo: Summus, 1985.

SOARES, Isa. The fake news machine: inside a town gearing up for 2020. Chicago, 2017.
Disponivel em: <https://money.cnn.com/interactive/media/the-macedonia-story/>. Acesso em: 9
ago. 2018.

SODRE, Muniz. A narrago do fato: notas para uma teoria do acontecimento. Petropolis:
Vozes, 2009.

SOUZA, Jorge Pedro. Teorias da noticia e do jornalismo. Chapecé: Argos, 2002.

SPINELLLI, Egle Muller; SANTOS, Jéssica de Almeida. Jornalismo na era da pos-verdade: fact-
checking como ferramenta de combate as fake news. Revista Observatorio, Palmas, v. 4, n. 3, p.
759-782, maio 2018.

SPONHOLZ, Liriam. Jornalismo, conhecimento e objetividade: além do espelho e das
construgdes. Florianopolis: Insular, 2009.

TAVARES, Camilla Quesada. A crise de hegemonia do jornalismo e o impacto nas l6gicas da
campanha eleitoral online. In: CONGRESSO DA ASSOCIAGAO BRASILEIRA DE PESQUISADORES EM
COMUNICACAO E POLITICA, 7., 2017, Porto Alegre. Anais... Porto Alegre: Compolitica, p. 1-23,
2017.

TEMER, Ana Carolina Rocha Pess6a. Géneros e géneros: apontamentos tedricos sobre 0s
conceitos e sua atribuigdo ao jornalismo feminino. Comunicac¢do & Sociedade, Sdo
Bernardo do Campo, v. 30, n. 51, p. 177-200, jan./jun., 2009.

THOMPSON, John. A midia e a modernidade: uma teoria social da midia. Petropolis:
Vozes, 2009.

TODOROV, Tzvetan. As estruturas narrativas. S&o Paulo: Perspectiva, 1970.

TRAQUINA, Nelson. Teorias do Jornalismo, porgue as noticias séo como sdo. 2. ed.
Florianopolis: Insular, 2005.

TUCHMAN, Gaye. La producion de la noticia: estudio sobre la construccion de la realidad.
Barcelona: Editorial Gustavo Gilli, 1983.



158

TV GLOBO 50 anos de jornalismo. Dire¢do: TV GLOBO. Producdo: Globo Comunicacéo e
Participacdes. Rio de Janeiro: Som Livre, 2015. DVD (120 min), widescreen, color, som
original.

VALIM, Mauricio. Historia da televisdo. Sdo Paulo, 1998. Disponivel em: <http://ww
w.tudosobretv.com.br/>. Acesso em: 24 jul. 2018.

VIANA, Humberto. Memoria e usos do passado: “Um Sé Corac¢do”, a construgao da metropole
paulistana em tempos hipermodernos. In: X1 Encontro Nacional de Historia da Midia, 2017. Sdo
Paulo. Anais... Sdo Paulo: Associacdo Brasileira de pesquisadores de Histéria da Midia, 2017.
Disponivel em: < http://www.ufrgs.br/alcar/encontros-nacionais-1/encontros-nacionais/110-
encontro-2017/gt-historia-das-midias-audiovisuais/memoria-e-usos-do-passado-201cum-so-
coracao201d-a-construcao-da-metropole-paulistana-em-tempos-hipermodernos/at_download/file>.
Acesso em: 20 jan. 2018.

VICENTE, Maximiliano Martin. Histéria e comunicacéo na nova ordem internacional.
Sao Paulo: Cultura Académica, 20009.

WOLF, Mauro. Teoria da Comunicacdo de Massa. 7. ed. Barcarena, Portugal: Editorial
Presenca, 2002.

OXFORD. Word of the Year 2016 is... Oxford, 2018. Disponivel em:
<https://goo.gl/jYmb1Q>. Acesso em: 22 jul. 2018.

ZELIZER, Barbie. Public spheres, imagined communities, and the underdeveloped
historicalunderstanding of journalism. In: . (Org.). Explorations in
communicationand history. New York: Routledge, 2008. p. 181-189.



APENDICE

Quadro 1 — Evocacao conceitual do segundo episodio da série

EPISODIO 1

JORNALISTA

FATO
CORRESPONDENTE

RELATO

EVOCACAO
CONCEITUAL

WILLIAN BONNER

CONSTRUCAO E
INAUGURACAO DA
TV GLOBO

“A gente lembra que o jornalista Roberto
Marinho tinha 60 anos de idade quando criou a
TV Globo no rio.”

PIONEIRISMO

HISTORICIDADE

ORLANDO
MOREIRA

ENCHENTES NO RIO
DE JANEIRO

“Entrei na Globo a Globo néo tinha inaugurado...
Ela tava entrando no ar em carater experimental.
A televisdo, embora tivesse equipamento
modernissimo e profissionais excelentes, a TV
Globo ndo era a primeira, até a enchente €...”

“Von Martius que em frente, onde era a entrada
principal da Globo, ela parecia uma cachoeira,
chovia mesmo! E o que aconteceu? Walter Clark
era o diretor da empresa naquele tempo, pegou o
Wilton Gomes que era apresentador do jornal na
época e botou ele na entrada com a camera de
estudio, aquela cAmera enorme, e comegou a
fazer uma prestacéo de servigo, ou seja, ajudar
quem estava perdido, quem tinha perdido
familia.”

RELEVANCIAE
UTILIDADE
PUBLICA

WILLIAN BONNER

LANCAMENTO DA
CAPSULA APOLLO
11

“A Globo fez parte de um conjunto de emissores
de televisdo do mundo inteiro, eram 600 milhGes
de telespectadores. ”

“Claro, uma transmissdo ao vivo e historica. ”

PIONEIRISMO

HISTORICIDADE

ORLANDO LANCAMENTO DA | “Foi uma transmissao ao vivo, ao vivo.” PIONEIRISMO
MOREIRA CAPSULA APOLLO

11
ORLANDO LANCAMENTO DO | “Quando abriu o Jornal Nacional nds estdvamos | HISTORICIDADE
MOREIRA JORNAL NACIONAL | no periodo de ditadura no Brasil.”

GLORIA MARIA

LANCAMENTO DO
JORNAL NACIONAL

“A gente tinha todo dia na redagdo a lista dos
assuntos que ndo poderiam ser tocados.”

“Pelo censor. Entdo a gente num sabia das coisas,
de repente “isso aqui ndo pode”, mas o qué que €
isso?”

“O noticiario internacional podia tudo, o que ndo
podia era o noticidrio nacional.”

HISTORICIDADE

FRANCISCO JOSE

LANCAMENTO DO
JORNAL NACIONAL

“Nao era s6 os temas que eram censurados, as
palavras também. E eu lembro muito bem da
palavra “fome”, eu ndo podia mostrar nem dizer
que trés milhdes de pessoas estavam morrendo de
fome no sertdo do nordeste. Entdo eu ia la e
mostrava a realidade, a imagem, eu néo precisava
falar a palavre “fome” pra mostrar que as pessoas
estavam morrendo de fome.”

HISTORICIDADE

ERNESTO PAGLIA

DECRETACAO DO
ATO
INSTITUCIONAL
NUMERO 5 (AI5)

“E por isso que o peso dos escritorios
internacionais era muito maior.”

RELEVANCIAE
UTILIDADE
PUBLICA

PEDRO BIAL

REVOLUCAO DOS
CRAVOS

“Q significativo no caso da Sandra é que ela vai
cobrir a revolugdo dos cravos e depois a morte de
Franco, ou seja, nas primeiras coberturas ela

RELEVANCIAE
UTILIDADE
PUBLICA
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mostra pra um povo que tava vivendo sob
ditadura que as ditaduras acabam.”

HISTORICIDADE

GALVAO BUENO

PRIMEIRA COPA DO
MUNDO AO VIVO
DO MEXICO

“E todos nds temos um desespero, que é acordar
sem voz no dia do jogo do Brasil. Entdo, cada um
faz uma coisa, eu toda vez que acordo no dia do
jogo do Brasileufaloa... a... a... a... pra vé se t0...
E o Solero dormia no quarto com ele diz que ele
acordava abria a janela e gritava Brasil!”

VERDADE E
PRECISAO

GLORIA MARIA

QUEDA DO
ELEVADO PAULO
DE FRONTIN.

“Eu tava comegando na televisdo, era estagiaria
ainda, foi meu primeiro ano, era um sabado a
tarde ai ligaram e disse: Olha, caiu o elevado da
Paulo de Frontin. E a gente comegou a apurar
tudo por telefone, ligava para os vizinhos e foi
realmente assim, talvez a coisa mais
impressionante pra aquele meu inicio de carreira,
0 primeiro grande impacto que eu tive, a primeira
nogao que eu tive do que seria o jornalismo. E é...
um momento assim em que eu aprendi que gente
tem que acreditar sempre em tudo, a gente no
jornalismo ndo existem duvidas, existem
confirmagdes. Entdo, se eu ndo tivesse é ligado
pra confirmar a gente talvez tivesse perdido todo
o momento importante da queda do elevado.”

RELEVANCIAE
UTILIDADE
PUBLICA

VERDADE E
PRECISAO

WILLIAN BONNER

OLIMPIADAS DE
MUNIQUE E
TERROR NA VILA
OLIMPICA.

“Olimpiada de Munique de 1972, que se
celebrizou por Mark Spitz, esse grande nadador,
bateu recordes de ganhar medalhas, mas também
pelo setembro negro, que fez reféns atletas de
Israel e essa historia teve um desfecho tragico no
aeroporto quando os terroristas é... pretendiam
levar os reféns embora, a policia os atacou e
acabaram morrendo todos.”

RELEVANCIAE
UTILIDADE
PUBLICA

VERDADE E
PRECISAO

LUIS FERNANDO

OLIMPIADAS DE

“Foi um momento que agora a gente ta vivendo

HISTORICIDADE

MUNIQUE E a idade adulta desse momento, o terrorismo
TERROR NA VILA | usando a aten¢do mundial.”
OLIMPICA.
RENATO MACHADO OLIMPIADAS DE “Essa foto mudou a diplomacia e a historia | HISTORICIDADE
MUNIQUE E moderna.”
TERROR NA VILA
OLIMPICA.
WILLIAN BONNER ESCANDALO DE “Essas sdo imagens do discurso de rentincia do | PIONEIRISMO
WATERGATEEA | presidente Nixon, mas minutos antes disso
RENUNCIA DO ocorreu um fato que s6 a Globo mostrou.”
PRESIDENTE VERDADE E
NORTE- PRECISAO
AMERICANO.
JORGE PONTUAL ESCANDALO DE “Abriram o sinal antes com o Nixon se| PIONEIRISMO
WATERGATEEA | preparando pro discurso e fazendo caretas,
RENUNCIA DO fazendo gracinhas, e nés gravamos isso. O Jornal
PRESIDENTE jé tava no ar, eu redigi um texto como se fosse | VERDADE E
NORTE- uma cronica sobre um grande lider que cai, né?” PRECISAQ
AMERICANO.
PEDRO BIAL ESCANDALO DE “Que texto do pontual, hein? Que texto, hein? VERDADE E
WATERGATE EA | Fala sério!” PRECISAQ

RENUNCIA DO
PRESIDENTE
NORTE-
AMERICANO.

Fonte: elaborado pelo autor (2018).




Quadro 2 — Evocacdo conceitual do segundo episodio da série

EPISODIO 2
JORNALISTA FATO RELATO EVOCACAO
CORRESPONDENTE CONCEITUAL
WILLIAN BONNER ENTERRO DO EX- | “As mortes tanto de Juscelino quanto de Jango | HISTORICIDADE
PRESIDENTE foram censuradas sobre, ndo podia dizer por
JUSCELINO exemplo que... Jango tinha sido cacado na
KUBITSCHEK. cobertura sobre a morte dele, depois desse tempo

ENTERRO DO EX-

recomecaram a surgir é.. alguns sinais de
mudanga o primeiro deles visivel foi aquela
entrevista feito a bordo de um trem no Japao com

PBESI DENTE entdo, Presidente General Ernesto Geisel.”
JOAO GOULART
ERNESTO PAGLIA GREVES DO ABC | “Nés ainda viviamos, sobre alguma forma de | RELEVANCIA E
PAULISTA censura, pressoes, pra que a Globo nédo noticiasse UTILIDADE
0 movimento nos tinhamos 30 segundos pra PUBLICA
colocar aquilo no ar, quer dizer ndo é uma censura
é... ndo pode falar da greve, mas é obvio que em
30 segundos vocé é obrigado a resumir e 0 peso
que aquilo tem na cobertura ¢ muito menor, né?”
ANDRE LUIZ ATENTADO NO “Havia essa disputa, essa guerra, entre aberturae | PIONEIRISMO

RIOCENTRO

o fechamento e a gente cobria esse fato é... dando
a versdo oficial, claro a gente era obrigado a dar.
Mas, sempre demostrando por exemplo nesse
caso ao atentado ao Rio Centro como essa era
uma mentira deslavada onde os fatos eram
grosseiramente forjados, né?”

HISTORICIDADE

WILLIAN BONNER

NASCIMENTO DO
PRIMEIRO BEBE DE
PROVETA

“Nesse capitulo vamos dizer, assim da nossa
historia, né? Nessa década a gente tem algo muito
importante ligado também a ciéncia. Vamos

29

VET...

HISTORICIDADE

SANDRA
PASSARINHO

NASCIMENTO DO
PRIMEIRO BEBE DE
PROVETA

“Eu t6 rindo porque eu vejo a minha mudanga ao
longo do tempo, né? Eu me sentia muito
responsavel pelo que eu tava fazendo e que eu
tinha que ficar na posicdo correta ndo me mexer
demais eu continuo com a mesma vocacgdo de
falar com objetividade, com clareza e com
simplicidade. Eu creio que sim. Mas, a postura ia
ser diferente seria outras as palavras.”

OBJETIVIDADE

VERDADE E
PRECISAO

GLORIA MARIA

NASCIMENTO DO
PRIMEIRO BEBE DE

“A primeira reporter pra aparecer falando foi a
Sandra, entdo assim ela teve é... que aprender ela

PIONEIRISMO

PROVETA ndo tinha referéncia nenhuma, ndo tinha em quem
se espelhar ela tinha que encontrar o caminho | HISTORICIDADE
dela como todos nds fizemos na época.”
WILLIAN BONNER GUERRA DAS “Momento importante da histéria aqui na | HISTORICIDADE
MALVINAS. vizinhanga do Brasil na tela da Globo.”
FRANCISCO JOSE GUERRA DAS “Q atual presidente das organizacdes Globo Dr. | RELEVANCIA E
MALVINAS Roberto Irineu  Marinho, comandou uma UTILIDADE
operagdo pra que eu fosse pra Punta Arenas no PUBLICA
Chile. Depois de cruzarmos o canal del Beagle
no6s convencemos o piloto chileno a entrar no
espacgo aéreo argentino a altura da base militar | PIONEIRISMO

Ushuaia toda esta area aqui é permanentemente
patrulhada por avides argentinos. Porque este é o
ponto do continente que é mais proximo das
Malvinas. Nés tentamos chegar as Malvinas, ele
ia nos soltar 14, pra tentar pela primeira vez
alguém mostrar de 14 a guerra. Isso ndo foi
possivel, porque os avides argentinos
interceptaram 0 nosso avidozinho, fiquei uma
semana falando diariamente pro Jornal Nacional
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por telefone, Renato ai deve estar em Buenos
Aires.”

“Buenos Aires me ligava e uma das vezes que eu
falei pro Jornal Nacional eles é.. Ligaram antes
por exemplo era pra ligar as 4 da tarde as 3 e meia
ligaram eu tava tomando banho. Corri enrolado
numa toalha, entrei num guarda-roupa eu falava
dentro do guarda-roupa porque o hotel onde eu
estava tava ocupado por militares.”

GLORIA MARIA

GUERRA DAS
MALVINAS

“Eu sempre quis cobrir uma guerra eu tinha
pedido muitas vezes eu pedi pra cobrir e quando
eu fui mandada eu me arrependi terrivelmente, foi
uma coisa que vim fazer essa e ndo quero nunca
mais, foi uma das piores experiéncias da minha
vida foi a cobertura da guerra das Malvinas.”

RELEVANCIAE
UTILIDADE
PUBLICA

HISTORICIDADE

WILLIAN BONNER

GUERRA DAS
MALVINAS

“Mas, a Globo ndo se arrependeu [inint] [te
mandar & 00:08:50] porque temos o registo
historico.”

HISTORICIDADE

GALVAO BUENO

COPA DO MUNDO
NA ESPANHA

“Fazia os jogos da Italia junto com o Sérgio
Noronha [inint] [00:10:46] reporter e houve um
atrito do Bearzort com toda a impressa italiana e
0 Paglia, ento, fazia as entrevistas diarias com o
Bearzort, terminada a copa do mundo, Italia
camped correm todos os reporteres italianos, de
radio, de televisdo, de jornal pra entrevistar o
técnico campedo do mundo, ele disse: Primeiro,
Paglia.”

PIONEIRISMO

WILLIAN BONNER

VISITA DO PAPA

“Agora, um assunto que ¢ muito, muito caro a

RELEVANCIAE

JOAO PAULO Il AO | todos os brasileiros e de que nds temos muita UTILIDADE
BRASIL. imagem e muita informagdo. Vamos ver.” PUBLICA
ERNESTO PAGLIA VISITA DO PAPA “Foi uma coisa emocionante de ver a emocio do | RELEVANCIA E
JOAO PAULO Il AO | povo aquela ilusdo de querer chegar perto do UTILIDADE
BRASIL Papa, de entrevista-lo, de arrancar uma palavra, PUBLICA

eu consegui em algumas ocasides €... chegar
perto dele: Santidade! E era o tempo de falar
santidade vinha um seguranca por tras e te
abragava e te levava embora.”

WILLIAN BONNER

RECORDE MUNDIAL
DE JOAO DO PULO

“Galvao, proposta de wum dos nossos
colaboradores que preparam esse encontro

HISTORICIDADE

NO MEXICO histérico aqui é que vocé vai narrar o salto do
Jodo do Pulo pra que tenhamos todos isso no
nosso arquivo. Por favor vai rodar a imagem.”
WILLIAN BONNER CAMPANHA “A emenda constitucional Dante de oliveira tinha | PIONEIRISMO
PELAS DIRETAS |sido apresentada, ela mobilizou o pais as
JA. oposicOes, né? No sentido de restabelecer as

eleicOes diretas pra presidéncia da repablica. Essa
reportagem que a gente viu ai do Tonico Ferreira,
ela entrou no fantastico, ela marca o primeiro ato
publico nesse sentido. Logo depois disso, as
oposicdes comegaram a oOrganizar comicios
propriamente ditos voltados especificamente para
eleicdes diretas nas capitais, teve uma em
Curitiba que foi coberta, num comicio que foi
coberto localmente apenas, ndo em rede nacional.
E, em seguida teve isso que a gente vai ver
agora.”

“Essa reportagem, que a gente acabou de ver
entrou no Jornal Nacional apareceu ali Ernesto
Paglia esse discurso inflamado do governador

HISTORICIDADE
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Franco Montoro de Séo Paulo, essa reportagem
provocou muita polémica ao longo de muitos
anos. Porque, embora ela falasse dos comicios
das diretas o texto que introduzia a reportagem
lido pelo apresentador na época 0 que a gente
chama de cabeca esse texto, o texto ndo falava em
comicio pelas as diretas.”

“Isso ai foi visto durante muitos anos como uma
tentativa da Globo de esconder as diretas e
obviamente depois de muitos anos também foi
reconhecido como um erro, esse erro e outros
detalhes nesse periodo importantissimo da
histéria do Brasil vocé encontra, muito, muito,
muito  ricamente ilustrado com  varios
depoimentos no Memodria Globo, é um site que
vocé deve visitar ndo sO pra ver esses casos, mas
pra rever, reouvir e conseguir se aprofundar a
respeito de todos os temas que a gente estd
discutindo aqui e outros tantos que nédo véo caber,
nesse programa.”

“O comicio do Anhangabati em Sao Paulo no dia
16 de abril, antes disso tinha vindo aquele
comicio espetacular na Candeldria no Rio de
janeiro o fato que naquele momento o Pais todo
tava mobilizado pedindo pra votar pra presidente
e vocé Paglia apareceu nas duas reportagens aqui,
foi algo que vocé acompanhou de perto, que
memdria vocé tem deste momento da historia pra
gente?”

ERNESTO PAGLIA

CAMPANHA PELAS
DIRETAS JA

“Olha, a..a.. dificuldade até manter a
objetividade diante de um movimento que
obviamente traduzia tudo que nés brasileiros
queriamos. Entdo, pra vocé nédo fazer torcida e
continuar fazendo jornalismo vocé tinha que
realmente se segurar, ndo é? Porque a gente tinha
que tentar ser objetivo e contar a histéria como
ela tava correndo diante dos nossos olhos, mas
ndo havia como se emocionar quando é... 500 mil
pessoas 1 milhdo de pessoas se davam as maos e
cantavam o hino nacional. E.. nés ainda
estavamos vivendo um regime militar eram os
seus Ultimos anos seus ultimos [inint] [restentores
00:20:49]. Mas, a gente é... se emocionava com o
movimento civico e com a capacidade do povo de
reagir e de lutar por democracia. [inint] [hino
nacional 00:21:01].”

OBJETIVIDADE

HISTORICIDADE

Fonte: elaborado pelo autor (2018).
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Quadro 3 — Evocacéo conceitual do terceiro episodio da série

EPISODIO 3
JORNALISTA FATO RELATO EVOCA(;AO
CORRESPONDENTE CONCEITUAL
WILLIAN BONNER ELEIQAO E MORTE | “Isso é um capitulo grandioso do jornalismo | HISTORICIDADE
DE TANCREDO brasileiro, porque registrou obviamente a
NEVES eleicdo do primeiro presidente civil ainda que

no colégio eleitoral, ndo pelo voto direto. E a
frustacdo nacional que se deu depois com
internacdo de Tancredo e muitos de vocés, se
ndo todos aqui trabalharam nessa cobertura
gigantesca, a gente poderia pedir a qualquer
um que falasse sobre esse momento, mas eu
vou pedir a Gléria Maria porque de todos
vocés, foi a Unica que ao cobrir esse assunto
acabou ficando no centro de um boato da
histdria do atentado a Tancredo que vocé teria
testemunhado. Que historia ¢ essa?”

ANDRE LUIZ

ELEICAO E MORTE
DE TANCREDO
NEVES

“Eu fiz a ultima entrevista com o Tancredo,
tenho uma vergonha muito grande de dizer que
ndo fiz uma pergunta que presta porque eu s6
perguntava coisas assim relacionadas com os
fatos do dia.”

“Eu fui incapaz de fazer uma pergunta que
passasse pra historia.”

RELEVANCIAE
UTILIDADE
PUBLICA

HISTORICIDADE

WILLIAN BONNER

ELEICAO E MORTE

“Foi um dos trabalhos mais extenuantes,

HISTORICIDADE

DE TANCREDO provavelmente da carreira de cada um aqui.
NEVES Vamos em frente.”
ILZE SCAMPARINI ACIDENTE “Nos aproximamos muito dos locais, sabiamos |  VERDADE E
RADIOATIVO CESIO | que alguns contadores, medidores de radiacéo PRECISAO

137 EM GOIANIA.

ndo eram confidveis. Mas sabe quando a gente
t4 ali, a gente tem que contar aquilo entdo ai
vocé deixa até de considerar certos elementos,
entéo foi uma coisa muito emocionante e uma
solidariedade enorme por aquela cidade que
viveu aquilo assim como... ndo sei como uma
violéncia enorme.”

HISTORICIDADE

PEDRO BIAL

QUEDA DO MURO DE
BERLIM

FIM DA UNIAO
SOVIETICA

“Neste dia, €... depois teve aquela transmissao
ao vivo da unificagdo alemd e que foi muito
marcante e acho que isso talvez na memoria foi
tudo muito perto, um processo muito veloz.
Acham que aquilo era a queda do muro, aquilo
¢ a unificagcdo. Quando eu acordo dia 19 de
agosto Gobarchov tinha caido, uma junta
militar stalinista tinha tomado o poder, a gente
ndo sabia o que ia acontecer. T6 moido, a
minha cabeca e 0 meu corpo estdo exaustos,
mas 0s meus olhos ndo se cansam de ver a
histéria.”

PIONEIRISMO

HISTORICIDADE

WILLIAN BONNER

ELEICOES DIRETAS
PARA PRESIDENTE DO
BRASIL

“Antes dessa revolug@o que aconteceu no leste
da Europa a gente aqui no Brasil tava passando
por um momento importantissimo da nossa
histéria, vamo, vamo ver?”

“Essa foi uma eleicdo que teve investimento
enorme também de todos nos a gente fez uma
eleicdo, uma cobertura muito, muito intensa.
Mas esse trabalho todo que a gente fez acabou

HISTORICIDADE
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no fim também ficando eclipsado por uma
polémica que surgiu que era a edi¢do do debate
de segundo turno entre Fernando Collor e
Lula.”

FRANCISCO JOSE

CONFERENCIA DAS
NACOES UNIDAS
SOBRE O MEIO
AMBIENTEE O
DESENVOLVIMENTO

“Isso era uma mascara sufocante de 1992, hoje
tem mascaras modernas que vocé pode respirar
e ndo aparecer este barulho ai, infernal. Mas,
pelo menos foi um momento importante
porque foi a primeira ou talvez a Unica que
alguém falou ao vivo, quase morto do fundo do

2

mar.

RELEVANCIAE
UTILIDADE
PUBLICA

PIONEIRISMO

WILLIAN BONNER

MOVIMENTO DOS
“CARAS PINTADAS”.

“Té& aqui, o cara que nesses anos todos sempre
que a gente fala do impeachment aparece
ganhando risquinhos no rosto.”

RELEVANCIAE
UTILIDADE
PUBLICA

HISTORICIDADE

MARCELO
CANELLAS

MOVIMENTO DOS
“CARAS PINTADAS”.

“Pois é rapaz, vocé sabe que era um pouco
mais velho do que aqueles garotos ali eu tinha
26 anos e me lembrei muito claramente de
quando eu era estudante de jornalismo eu ia pra
rua pedir democracia no Brasil. Entdo, eu acho
que é daqueles momentos assim que ndo
consegue separar muito cidaddo de jornalista
eu to rindo ali porque na verdade eu t&6 muito
feliz de...”

HISTORICIDADE

ERNESTO PAGLIA

ACIDENTE AEREO E

“Tinha acontecido uma grande tempestade no

RELEVANCIAE

DESAPARECIMENTO | litoral de S&o Paulo, 10 da noite me ligaram em UTILIDADE
DE ULYSSES casa falaram: se prepara porque sumiu o0 PUBLICA
GUIMARAES helicoptero do  Ulysses vocé  que...
provavelmente amanhad de manha vocé ja vai
entrar nessa cobertura. Eu falei: ta bem. Vocé
acha que dormi depois disso? Claro que ndo.”
WILLIAN BONNER | ACIDENTE AEREO E |“Os restos do Helicoptero foi o Paglia que | PIONEIRISMO

DESAPARECIMENTO

encontrou.”

DE ULYSSES HISTORICIDADE
GUIMARAES
WILLIAN BONNER CRIACAO DO PLANO | “Esses planos econdmicos que obrigavam os VERDADE E
CRUZADO jornalistas brasileiros especialistas, PRECISAQ

CRIACAO DO PLANO
COLLER

CRIACAO DO PLANO
REAL

especializados ou ndo a entender tudo de
economia, ndo ¢?”

PEDRO BIAL

TRICAMPEONATO DE
AYRTON SENNA NA
FOMULA 1.

“Esse cara narrou essa prova com uma bravura,
e mantinha essa garra essa disposi¢do essa
atitude que... eu e outros repdrteres estavamos
muito mais abalados até do que o Galvdo
segurando aquela onda.”

HISTORICIDADE

Fonte: elaborado pelo autor (2018).
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Quadro 5 — Evocacdo conceitual do quarto episodio da série

EPISODIO 4
JORNALISTA FATO RELATO EVOCACAO
CORRESPONDENTE CONCEITUAL
WILLIAN BONNER ABERTURA DA “Q furo de reportagem de Caco Barcellos sobre | RELEVANCIA E
VALA o cemitério de Perus, né Caco? Isso ai é... acho UTILIDADE
CLANDESTINA DE | que um dos grandes orgulhos da tua carreira.” PUBLICA
PERUS PIONEIRISMO
CACO BARCELOS ABERTURA DA “Ah, sem davida. Tudo comegou com uma RELEVANCIAE
VALA informacéo que um funcionério do cemitério UTILIDADE
CLANDESTINA DE | me falou, ele disse: que certa madrugada um PUBLICA
PERUS grupo de ex-agentes da repressao chegaram ali
no cemitério pediram pra abrir uma grande
vala e fizeram a mistura daquelas ossadas e
depois de quase 1 ano de trabalho chegamos a
conclusdo que era verdade o que ele falava se
comprovou com a abertura da vala, né? 1 mil e
500 ossadas. E com isso, nds conseguimos
identificar a identidade de 9 desaparecidos
politicos, 9 de 130 e tantos estavam
desaparecidos.”
WILLIAN BONNER OBRA “Conta pra gente como foi que vocé entrou no | RELEVANCIA E
SUPERFATURADA | apartamento?” UTILIDADE
DO TRT - SP PUBLICA
“Um estratagema e tanto pra entrar e dar um
furo de reportagem.” PIONEIRISMO
CACO BARCELOS OBRA “Foi com a ajuda de um marceneiro. Eu| RELEVANCIAE
SUPERFATURADA | entendo um pouco de marcenaria e perguntei UTILIDADE
DO TRT - SP pra ele, um prestador de servigo no prédio se PUBLICA

ele concordaria receber auxilio. Fui trabalhar
como auxiliar dele, ele concordou inclusive
que eu pusesse as minhas ferramentas na mala
dele, a camera o microfone e desta maneira eu
entrei.”

WILLIAN BONNER

ASSASSINATO DE TIM
LOPES

“Os traficantes que o mataram, interromperam
0 seu plano e devem estar acreditando que
calaram a sua voz, estéo errados, a sua voz sera
ouvida cada vez mais alta, em cada reportagem
que nés jornalistas do Brasil fizermos, a sua
voz vai ecoar. Hoje e sempre na redacdo da
Globo e nas casas de cada brasileiro de bem.
Em vez do siléncio o nosso aplauso.”

RELEVANCIAE
UTILIDADE
PUBLICA

VERDADE E
PRECISAO

HISTORICIDADE

MARCELO ASSASSINATO DE TIM | “Um jornalista que privilegiava pessoas que | RELEVANCIA E
CANELLAS LOPES normalmente ndo tinha voz, as prostitutas, 0s UTILIDADE
presos, 0s negros, os pobres, os miseraveis.” PUBLICA
HISTORICIDADE
ANDRE LUIZ ASSASSINATODE TIM |“Um grande parceiro meu, a ultima | RELEVANCIAE

LOPES

reportagem dele no Jornal Nacional eu tive a
honra de fazer junto com ele, que foi ele se
internou numa clinica de recuperagdo de
drogados. A morte do Tim foi realmente um
atentando contra a gente, que pegaram o que
noés tinhamos de melhor 14 dentro da nossa
redagdo, mas acho que também serviu como
um momento de virada para que nos nos
reposicionassemos em termos de como noés
deveriamos nos relacionar com os bandidos,

UTILIDADE
PUBLICA

HISTORICIDADE
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com o trafico, onde nds também pensamos em
questdo de seguranca.”

TINO MARCOS PENTACAMPEONATO | “Té aqui, o cara que nesses anos todos sempre | RELEVANCIA E
BRASILEIRO NA COPA |que a gente fala do impeachment aparece UTILIDADE
DO MUNDO NO JAPAO | ganhando risquinhos no rosto.” PUBLICA
FATIMA PENTACAMPEONATO | “Pela primeira vez uma equipe da televisdo ta | PIONEIRISMO
BERNARDES BRASILEIRO NA COPA | acompanhado aqui a festa da vitéria, a festa do
DO MUNDO NO JAPAO | Penta aqui da selegdo brasileira.”
FATIMA MORTE DE ROBERTO |“Acho que foi muito mais dificil pra todo | RELEVANCIAE
BERNARDES MARINHO mundo aquele dia trabalhar do que a gente UTILIDADE
poderia supor. O Renato acabou apresentando PUBLICA
0 jornal com Willian porque eu fui pra rua
fazer uma matéria e nao sei se pela tensdo de
ter ficado durante a noite, todo mundo
trabalhando, eu fiquei completamente sem
voz.”
ORLANDO ATAQUES “Todo mundo correndo fugindo do Word | RELEVANCIA E
MOREIRA TERRORISTAS AO | Trade Center e eu e 0 Edney indo correndo em UTILIDADE
WORLD TRADE direcdo ao Word Trade Center e foi um PUBLICA
CENTER negdcio impressionante, a fumaga, o cheiro um
negdcio, até hoje eu lembro do cheiro. Eu | HISTORICIDADE
posso sentir o cheiro daqui eu... eu..
entendeu?”
WILLIAN BONNER ATAQUES “Eu lembro que o nosso entdo diretor de RELEVANCIAE
TERRORISTAS AO |Jjornalismo Carlos Henrique Schroder tinha UTILIDADE
WORLD TRADE assumido o cargo trés meses antes e a Globo PUBLICA
CENTER ficou simplesmente quatro horas ao vivo no ar,
direto, foi um senhor batismo pra ele.” OBJETIVIDADE
E PRECISAO
ORLANDO ATAQUES “Todas as imagens que eram transmitidas | PIONEIRISMO
MOREIRA TERRORISTAS AO | depois do incidente, eram transmitidas pelo
WORLD TRADE governo americano, ninguém tinha acesso ali.
CENTER Eu falei assim: Pontual, fica do meu lado e ndo | HISTORICIDADE
fala nada, por onde eu for vocé vai, o que eu
fizer vocé faz. N6s dois eu e o Pontual com
aquela cémera, ficamos [inint][00:17:42]
quando eu vi eu estava em frente ao escombro,
aquilo ali o Pontual ficou emocionadissimo.”
ORLANDO ATAQUES “Essa cobertura, ¢ preciso dizer, levou o Jornal RELEVANCIAE
MOREIRA TERRORISTAS AO | Nacional, pela primeira vez, a ser indicado ao UTILIDADE
WORLD TRADE Emmy Internacional no ano seguinte, ano de PUBLICA
CENTER 2002.7
PIONEIRISMO

Fonte: elaborado pelo autor (2018).
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Quadro 5 — Evocacdo conceitual do quinto episodio da série

EPISODIO 5
JORNALISTA FATO RELATO EVOCACAO
CORRESPONDENTE CONCEITUAL
ILZE SCAMPARINI MORTE DO PAPA “Bom, peguei as duas internagdes dele e o | RELEVANCIA E
JOAO PAULO I mundo j& comecava a esperar a morte desse UTILIDADE
que foi um Papa que defendeu muito os PUBLICA

direitos humanos, sobretudo no fim da vida.
Quando a gente viu aquele caixdo no chéo tdo
simples, de madeira cipreste, né? E aquele
homem desaparecer assim... foi uma sensacdo
de uma tristeza profunda e de um vazio
enorme, né? Eu sentia até a falta do meu pai
que tinha morrido muitos anos antes naquele
desaparecimento ali da frente e eu narrava as
coisas com um espelho, né? Porque eu tava...”

“Um funeral sem precedentes.”

HISTORICIDADE

WILLIAN BONNER

MORTE DO PAPA
JOAO PAULO I

“Nos estavamos na colunata do Vaticano, ta
aqui a camera, a llze e o corpo 14 atras. Mas ela
ndo queria ficar olhando pra cdmera e narrando
0 tempo todo sem ver o que estava
acontecendo, entdo a solucéo foi um espelho,
que foi colocado aqui, quem segurou foi nosso
diretor Ali Kamel.”

VERDADE E
PRECISAO

CACO BARCELOS

MORTE DO PAPA
JOAO PAULO I

“Eu tenho especial fascinio por multiddo,
entdo pra mim ndo foi um sacrificio grande
porque estava onde todo repdrter gosta de t4,
que é muito perto das pessoas e acompanhando
o sacrificio deles ali ao longo de tanto tempo.
“Um estratagema e tanto pra entrar e dar um
furo de reportagem.”

RELEVANCIAE
UTILIDADE
PUBLICA

HERALDO PEREIRA

ESCANDALO DO
MENSALAO.

“O momento mais dificil foi o julgamento do
mensaldo no Supremo, porque é sempre muito
complicado vocé fazer a traducdo dos fatos
juridicos que envolvem fatos politicos para a
sociedade.”

VERDADE E
PRECISAO

ERNESTO PAGLIA

ESCANDALO DO
MENSALAO.

“Por isso que vocé t& muito bem
instrumentalizado pra fazer isso, porque além
de jornalista é advogado.”

VERDADE E
PRECISAO

WILLIAN BONNER

ESCANDALO DO
MENSALAO

“O jornalismo da Globo tem que ter um
reporter jornalista advogado.”

VERDADE E
PRECISAO

WILLIAN BONNER

FURACAO NOS
ESTADOS UNIDOS

“Eu acho que a preocupacdo ¢ na verdade até
um pouco menos nobre, é... serd que eu vou ter
agua pra beber? Vamos ter agua pra beber?
Alguma coisa pra comer? Barra de chocolate,
o que for, porque provavelmente nés vamos
ficar quatro ou cinco dias, ndo sabemos se
vamos dormir aqui, onde vamos dormir...
Mulheres com criangas de colo, idosos e
idosas... as pessoas estavam na lama ha dias
esperando um socorro. Eu tenho oitenta anos,
ele disse, ndo estou aguentando, por favor me
tirem daqui.”

RELEVANCIA E
UTILIDADE
PUBLICA
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WILLIAN BONNER

CARAVANA JN PELO

“O Bial percorreu esse pais naquele dnibus

RELEVANCIAE

BRASIL. contando histéria todo o dia pro Jornal UTILIDADE
Nacional.” PUBLICA
VERDADE E
PRECISAO
FATIMA OCUPACAO DO “Naquele havia varios helicopteros ali em cima | RELEVANCIA E
BERNARDES MORRO DO ALEMAO | de vérias emissoras, mas s6 nds conseguimos UTILIDADE
fazer essa imagem gragas a competéncia do PUBLICA
profissional que tava 14.”
PIONEIRISMO
WILLIAN BONNER OCUPACAO DO “E essa cobertura especial do jornalismo da | RELEVANCIA E
MORRO DO ALEMAO |Globo valeu o Emmy Internacional que UTILIDADE
conquistamos.” PUBLICA
“Quem recebeu o prémio ao meu lado em VERDADE E
Nova York foi o Carlos Henrique Schroder, PRECISAO

nosso entdo diretor geral de jornalismo e
esporte, e hoje o diretor geral da TV Globo. O
Jornal Nacional as vezes sai do estidio e vai
pra onde esta a noticia, porque a dimenséo da
noticia exige assim...”

WILLIAN BONNER TRAGEDIA DA “Mas nos estamos acompanhando e vamos | RELEVANCIA E
BOATE KISS EM acompanhar até o fim.” UTILIDADE
SANTA MARIA. PUBLICA
VERDADE E
PRECISAO
WILLIAN BONNER ELEIQAO DO PAPA | “Dois momentos maravilhosos do jornalismo | PIONEIRISMO

FRANCISCO.

da Globo, o Camarotti fazendo uma entrevista
exclusiva com o Papa e llze SCAMPARINI no
voo de volta obtendo aquela declaracgéo que foi
parar em todos os telejornais do mundo.”

HISTORICIDADE

WILLIAN BONNER

MANIFESTACOES
SOCIAIS DE JUNHO.

“Agora a gente vai para outro assunto de
extrema importancia no Brasil...”

RELEVANCIAE
UTILIDADE
PUBLICA

CACO BARCELOS

MANIFESTACOES
SOCIAIS DE JUNHO.

“Pra mim, sempre desejei ver a juventude mais
politizada no Brasil, a juventude indo pras ruas
e fui surpreendido, que fui bastante hostilizado
I& na primeira grande manifestacdo... Até
agora s a ditadura me impediu de trabalhar
sob tortura, ndo sdo eles...

RELEVANCIAE
UTILIDADE
PUBLICA

HISTORICIDADE

WILLIAN BONNER

ELEICOES
PRESIDENCIAIS
BRASILEIRAS.

“Foi uma das disputas mais emocionantes que
a nossa democracia ja propiciou.”

HISTORICIDADE

CACO BARCELOS

MANIFESTACOES
SOCIAIS DE JUNHO.

“Pra mim, sempre desejei ver a juventude mais
politizada no Brasil, a juventude indo pras ruas
e fui surpreendido, que fui bastante hostilizado
I& na primeira grande manifestacdo... Até
agora s6 a ditadura me impediu de trabalhar
sob tortura, ndo sdo eles...

RELEVANCIAE
UTILIDADE
PUBLICA

HISTORICIDADE

Fonte: elaborado pelo autor (2018).
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ANEXO

Transcri¢cao das falas da narrativa da série “Globo — 50 anos de jornalismo”.

Legenda
(-) Comentarios do transcritor
(00:00:00) Marcacdo do tempo onde inicia a fala

[inint] [00:00:00]

Trecho ndo compreendido com clareza

Aham, uhum Interjeicdo de afirmacdo, de concordancia

Ahn Interjeicdo de davida, de incompreenséo, ou pensando

Ha Interjeicdo que exprime que o interlocutor aguarda a
continuidade da fala da outra pessoa

Tsi-tsi Interjeicdo de negagéo

TEXTO EM CAIXA ALTA

Palavra ou expressdo pronunciada com énfase

Hi-fen Palavra dita de modo silabico
Oradora A Renata Vasconcellos
Orador B Willian Bonner

Orador C Renato Machado

Orador D Luis Fernando Silva Pinto
Oradora E Gléria Maria

Orador F Tino Marcos

Oradora G l1ze Scamparini

Orador H Galvéo Bueno

Orador | Ernesto Paglia

Orador J Andreé Luiz Azevedo
Orador L Caco Barcellos

Oradora M

Francisco José
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Oradora N Sandra Passarinho
Orador O Pedro Bial
Orador P Orlando Moreira
Oradora Q Fatima Bernardes
Orador R Heraldo Pereira
Orador S Marcelo Canellas
Orador T Sérgio Chapelin
Orador U Hilton Gomes
Orador 1 Né&o identificado
Orador V Neil Armstrong
Orador W Roberto Irineu Marinho
Orador X Armando Nogueira
Orador Y Renan Soares
Orador Z Hélio Costa

Lucas Mendes

Sérgio Motta Mello

Cid Moreira

Don Juan Carlos de Borbon
Orador 2 Né&o identificado

Geraldo José de Almeida

Wilson Fittipaldi

Marcio Gomes

Sandra Annenberg
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Evaristo Costa

Orador 3

Nao identificado

Jorge Pontual

Heron Domingues

Berto Filho

Ernesto Geisel

Betinho

Leonel Brizola

Orador 4

Ndo identificado

Luiz Inacio Lula da Silva

Leila Cordeiro

Antonio Britto

Orador 5

Ndo identificado

Hermano Henning

Luciano do Vale

Léo batista

Gilberto Lima

Fabbio Perez

Orador 6

Nao identificado

Reginaldo Leme

Nelson Piquet

Osmar dos Santos

Freitas Nobre
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Celso Freitas

Tonico Ferreira

Franco Montoro

Marcos Hummel

Oradora 7 Néo identificado
Oradora 8 N&o identificado
Oradora 9 N&o identificado
Oradora 10 N&o identificado
Orador 11 N&o identificado
Orador 12 N&o identificado
Tancredo Neves
Silio Boccanera
Orador 13 N&o identificado
Orador 14 N&o identificado
Joelmir Betting
Orador 15 N&o identificado
Maria Cristina Poli
WillianWaack
Orador 16 Né&o identificado
José Roberto
Oradora 17 N&o identificado

Graziela Azevedo

Carlos Nascimento
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Orador 18 Nao identificado
Roberto Cabrini
Paulo Cezar Farias
Lillian WitteFibe
Orador 19 Nao identificado
Orador 20 Ndo identificado
Orador 21 Nao identificado
Orador 22 Nao identificado
Beatriz Thielmann
Claudio Taffarel
Marcos Uchda
Celso Farias
Oradora 23 Ndo identificado
Orador 24 Nao identificado
Oradora 25 Nao identificado
Oscar Schmidt
César Augusto
Oradores Nao identificados
Orador 26 N&o identificado

César Tralli

Marcos Losekann

Lilia Teles

Ronaldo Nazario
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Lucimar da Silva

Zileide Silva

Orador 27

Nao identificado

Marcio Gomes

Carlos Campbell

Berto Filho

Patricia Poeta

Orador 28

Nao identificado

Orador 29

Néao identificado

Delis Ortiz

Roberto Jefferson

Julio Mosquéra

Giuliana Morrone

Poliana Abritta

Ex-ministro Carlos Ayres Britto

Ministro Gilmar Mendes

Ministro Celso de Mello

Pedro Bassan

Rodrigo Alvarez

Orador 30

Nao identificado

Lilia Teles

Roberto Kovalick

Orador 31

Nao identificado
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Orador 32

Nao identificado

Maria do Perpétuo Socorro

Dilma Rousseff

Orador 33

Nao identificado

Orador 34

Nao identificado

Ana Paula Araujo

Bette Lucchese

Orador 35

Nao identificado

Orador 36

Nao identificado

José Roberto Burnier

Gerson Camarotti

Papa Francisco

Orador 37

Nao identificado

Paulo Renato Soares

Orador 38

Ndo identificado

Fabio Turci

José Raimundo

Ari Peixoto

Aécio Neves

Eduardo Campos

Sonia Bridi

Orador 39

Nao identificado

Carlos de Lannoy

Orador 40

Nao identificado

Orador 41

Nao identificado
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Orador 42 Né&o identificado
Orador 43 N&o identificado
Orador 44 Né&o identificado
Orador 45 Né&o identificado
Orador 46 Né&o identificado
Orador 47 Né&o identificado
Orador 48 Né&o identificado
Orador 49 Né&o identificado
Orador 50 Né&o identificado
Orador 51 N&o identificado
Orador 52 N&o identificado
Orador 53 N&o identificado

PROGRAMA 1 DA SERIE ESPECIAL
(00:00:01)

Renata Vasconcellos: Nesta semana, a Globo vai completar 50 anos e a comemoragéo aqui no
JN vai ser de um jeito inédito. Pra relembrar as coberturas jornalisticas mais marcantes deste
periodo nds vamos provocar a memdaria dos autores daquelas reportagens, pra representar os
milhares de profissionais que construiram o jornalismo da Globo em cinco décadas noés
reunimos 16 repdrteres para dividirem experiéncias, lembrancas e informaces de bastidores e

a emocdo que tudo isso junto pode provocar.

Willian Bonner: E é neste estudio do Projac no Rio de Janeiro montado especialmente pra este
encontro que nos vamos fazer um mergulho nestes 50 anos de histéria de jornalismo. Quem vai
nos ajudar a recontar alguns dos momentos mais importantes dessa histdria ta aqui com a gente,

s80 0s nossos colegas jornalistas. Renato Machado.

Renato Machado: E, essa imagem me lembra infelizmente uma década que ja ta bem distante.
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Willian Bonner: Mas, vocé estava muito elegante. Isso é de quando, ein Luis Fernando?
Luis Fernando: Isso € de quando eu devia pesar uns 12 quilos.

Gléria Maria: Isso ai foi quando eu fiz a posse do presidente Jimmy Carter, era Washington,

que se ndo me engano o Luis Fernando Silva Pinto também estava, ndo?

Luis Fernando: N&o, eu tava no do Lincoln.

Willian Bonner: E temos também Tino Marcos. Olha que franja bonita ali hein?

Tino Marcos: Que fartura, hein? Que saudades dessa fartura.

Willian Bonner: De Roma direto pro estudio do Projac. Bem-vinda, llze.

llze Scamparinini: Obrigada, Bonner.

Willian Bonner: Quem ta aqui também é o Galvdo Bueno. Que cabelo Galvéo, que beleza.
Galvdo Bueno: Eu s0 sei que faz muito tempo.

Willian Bonner: Paglia, vocé ndo mudou nada.

Ernesto Paglia: Nada.

Willian Bonner: E a mesma pessoa.

Ernesto Paglia: Praticamente a mesma pessoa.

Willian Bonner: André Luiz Azevedo.

André Luiz: Essa gravata tenho até hoje.

Willian Bonner: Temos aqui Caco Barcellos.

Caco Barcellos: Magro e 14 atrds uma manifestacao, a periferia como sempre.

Willian Bonner: A nossa voz, a nossa imagem no nordeste, Francisco José.

Francisco Jose: Isso foi no inicio da minha carreira na Globo, é... ha mais de 35-37 anos.

Willian Bonner: E agora vou pedir, por favor, palmas pra Sandra Passarinho, essa é a nossa
pioneira que nos honra aqui com a presenca pra revisitar um pouco da histéria dos 50 anos de

jornalismo da Globo.

Sandra Passarinho: O tempo passou, né?
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Willian Bonner: Pedro Bial, olha s6 ai vocé também magérrimo ali, hein?
Pedro Bial: Isso ai me parece de 85.

Willian Bonner: Esse aqui senhores e senhoras, é o Orlando Moreira, pra ele palmas também.

Orlando é um pioneiro como vocés estdo vendo por essa imagem.

Orlando Moreira: No Rio de Janeiro na década dos 50 anos da Globo.

Willian Bonner: Temos aqui, Fatima Bernardes.

Fatima Bernardes: Olha, eu acho que tava a caminho do cabeleireiro. Se ndo me engano.
Willian Bonner: Heraldo, que elegancia hein?

Heraldo Pereira: Isso é Sdo Paulo, S&o Paulo na década de 80.

Willian Bonner: E aqui finalmente o gaicho de Santa Maria, Marcelo Canellas.

Marcelo Canellas: Ai era bem no comeco, eu sai do Rio Grande do Sul e fui trabalhar em

Ribeirdo Preto no fim da década de 80.

Willian Bonner: Vou convidar todos vocés agora pra ver o primeiro video que a gente tem
preparado especialmente pra esse encontro aqui. A gente lembra que o jornalista Roberto

Marinho tinha 60 anos de idade quando criou a TV Globo no Rio.

Orlando Moreira: Entrei na Globo, a Globo néo tinha inaugurado... Ela tava entrando no ar em
carater experimental. A televisdo, embora tivesse equipamento modernissimo e profissionais

excelentes, a TV Globo néo era a primeira, até a enchente €...
Willian Bonner: Ai, ai é que eu vou pedir...
Orlando Moreira: Enchente de 66.

Willian Bonner: Vamos ver, vamos ver o proximo filme que ele vai alimentar o que vocé tem

a dizer também.

Sérgio Chapelin: Na enchente de 66 a cidade inteira foi arrasada, por toda a parte a agua subiu
e cobriu tudo. Choveu cinco dias seguidos, s6 na cidade do Rio de Janeiro morreram mais de
300 pessoas. O impressionante movimento de solidariedade no Rio e em todo pais. A TV Globo,
entdo com um ano de existéncia, e o jornal O Globo estavam a frente da campanha que ajudou

as vitimas da enchente.
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Orlando Moreira: Von Martius que em frente, onde era a entrada principal da Globo, ela parecia
uma cachoeira, chovia mesmo! E o que aconteceu? Walter Clark era o diretor da empresa
naquele tempo, pegou 0 Wilton Gomes que era apresentador do jornal na época e botou ele na
entrada com a camera de estudio, aquela camera enorme, e comecou a fazer uma prestacao de

Servico, ou seja, ajudar quem estava perdido, quem tinha perdido familia.

Willian Bonner: A Globo desde o comecinho ja mostrando uma vocacao no seu jornalismo pra
prestacdo de servico. O convite agora € pra ver o filme seguinte, € 0 momento muito importante

dessa década, € um momento importante da historia da humanidade, vamos ver!

Hilton Gomes: Aqui comec¢a a nossa reportagem que vai mostrar Cabo Kennedy a vocé,
terminando la com a plataforma de lancamento com absoluta exclusividade para o Brasil, para
a Rede Globo de televisdo. Aqui a esquerda vocés poderdo ver o foguete ja preparado para o
lancamento levando no seu [inint] [bojo 05:30] a capsula Apollo 11, que ird colocar pela

primeira vez um homem na lua, realizando o antigo sonho.
Neil Armstrong: That’s one small step for a man, one giant leap for mankind.

Willian Bonner: A Globo fez parte de um conjunto de emissoras de televisdo do mundo inteiro,

eram 600 milhGes de telespectadores.
Heraldo Pereira: Foi uma transmissdo ao vivo, ao vivo.
Willian Bonner: Claro, uma transmissao ao vivo e historica.

Fatima Bernardes: Eu lembro porque minha avo ndo acreditava. Ela dizia assim: imagina eles

fazem as novelas 14 e parece que eles estdo em outro lugar, isso ai é coisa que é feita & dentro.

llze Scamparinini: Os meus avos também ndo acreditavam, mas mesmo nds estavamos

incrédulos, na minha familia.

Sandra Passarinho: Eu era estagiaria na TV Globo.

Willian Bonner: Olha so... Vocé trabalhou com Wilton Gomes também Sandra?

Sandra Passarinho: Conheci bastante papinha.

[inint] [Heraldo Pereira: Papinha. Ernesto Paglia: Papinha. Pedro Bial: Papinha. 00:06:17]
Hilton Gomes: Para a subida do foguete basta isto, apertar este botao.

Fatima Bernardes: A gente fala assim do estilo formal, mas esta tudo la o que a gente faz até
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hoje, ou seja, ele proximo ao fato.
Willian Bonner: E, um jornalista.
Fatima Bernardes: Apontando e tentando mostrar pra gente o que ele tava vendo.

André Luiz: Aquilo que hoje é modernidade, improviso, narrar o fato ao vivo... ele fez naquela

época, vocé vé que ndo tem um texto pronto, ele tava olhando, comentando.

Willian Bonner: Mas € curioso André, que ele estava improvisando, mas ao mesmo tempo ele

ndo se descuidava daquela impostacdo que se esperava de um...
Fatima Bernardes: [inint] [00:06:54] radiofénica.

Willian Bonner: De um locutor [inint] [00:06:55] ainda tem este capricho que hoje todos nés

é... ndo precisamos mais é... ter na hora de se apresentar na televisao.

Hilton Gomes: E aqui termina esta reportagem especial da sua rede globo de televiséo.
Orador 1:No ar, Jornal Nacional.

Willian Bonner: O nascimento do Jornal Nacional foi no dia primeiro de Setembro.
Orador 1:A noticia unindo setenta milhdes de brasileiros.

Orlando Moreira: Quando abriu o Jornal Nacional nds estavamos no periodo da ditadura no

Brasil.

Willian Bonner: Fortissima. E impossivel vocé tratar do nascimento do JN naquela época sem

tratar desse tema e a gente tem um material preparado so pra rever.

Roberto Irineu Marinho: Comecar o Jornal Nacional com a censura que tinha a partir do Al-5

foi um periodo muito duro.

Armando Nogueira: Havia nas redagdes sempre um oficial do SNI de plantéo. Eles pediam mais

pra num dar, do gque pra dar a noticia.
Renan Soares: Quanto mais poder e mais popular era a Globo maior era a presséo.

Gloria Maria: A gente tinha todo dia na redacdo a lista dos assuntos que ndo poderiam ser

tocados.

Willian Bonner: A lista dos assuntos proibidos.
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Gléria Maria: Proibidos.
Willian Bonner: E... que era colocada pelos censores.

Gldria Maria: Pelo censor. Entdo a gente num sabia das coisas, de repente “isso aqui ndo pode”,

mas 0 qué que € isso?

Francisco José: N&o era sO os temas que eram censurados, as palavras também. E eu lembro
muito bem da palavra “fome”, eu ndo podia mostrar nem dizer que trés milhdes de pessoas
estavam morrendo de fome no sertdo do nordeste. Entdo, eu ia |4 e mostrava a realidade, a
imagem, eu ndo precisava falar a palavra “fome” pra mostrar que as pessoas estavam morrendo

de fome.

Gléria Maria: O noticiario internacional podia tudo, o que ndo podia era o noticiario nacional.
Ernesto Paglia: E por isso que 0 peso dos escritorios internacionais era muito maior.

Sandra Passarinho: Exato.

Gléria Maria: Claro.

Ernesto Paglia: A gente tinha o volume de gente trabalhando, o volume de matérias e

reportagens sendo produzidas no exterior era imenso.

Hélio Costa: Os casos de discos voadores e objetos ndo identificados.
Lucas Mendes: Vinte milhdes de americanos séo sindicalizados.
Sérgio Motta: Sérgio Motta Mello, Nova York.

Pedro Bial: E a presenca de grandes correspondentes, como a Sandra, como o Roberto Feith,
como o Luis Fernando; em Nova York e Londres, se formando, assistindo a melhor televisao
americana, a melhor televisdo britanica, aprendendo a fazer o telejornalismo e fazendo a escola

que se tornou a escola do telejornalismo da Globo.
Sandra Passarinho: Tudo comegou mesmo com a revolugdo dos cravos.

Cid Moreira:[inint] [musica de fundo 09:31] A revolucdo chegou a Portugal com um toque de
poesia, como simbolo tinha uma flor, o cravo, e como senha uma cangdo popular cantada em

coro na madrugada de 25 de Abril de 74.

Sandra Passarinho: Eu tava com um bloquinho e ia fazendo o texto a medida que a gente andava,

observando coisas, ouvindo pessoas e que comeg¢o maravilhoso de carreiral
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Willian Bonner: A reportagem da Sandra sobre a revolugéo dos cravos foi uma das que a gente
perdeu em incéndios na TV Globo.

Pedro Bial: O significativo no caso da Sandra é que ela vai cobrir a revolucdo dos cravos e
depois a morte de Franco, ou seja, nas primeiras coberturas ela mostra pra um povo que tava

vivendo sob ditadura que as ditaduras acabam.
Willian Bonner: Exatamente.

Don Juan Carlos de Borbon: Juro por Dios y sobre los Santos Evangelios, cumplir y hacer

cumplir las Leyes Fundamentales del Reino.

Willian Bonner: Essas reportagens que foram filmadas ou gravadas no exterior elas vinham pro

Brasil por satélite, mas quando isso ndo era possivel, fazia como?

Orlando Moreira: Muitas vezes tinha que mandar um material aqui pra Globo, veja s6 naquela
época. VVocé ia no aeroporto, vocé ia no aeroporto e pedia a alguém e falava assim: eu sou da
Globo, eu sou da Globo eu quero levar. Eu falo assim: Olha, ndo pode abrir que o filme nédo

esta revelado.

Francisco Jose: Eles ja tdo falando que levavam para o aeroporto, eu esperava o dnibus que
passava na estrada de terra 14 no meio da seca, parava o 6nibus e entregava ao motorista um

filme, a lata de filme, e avisava que tava indo no 6nibus que vinha do Piaui pra chegar.

Orador 2: Minuto zero de uma sensacional transmissdo da Copa do Mundo pela rede de

emissoras associadas: Rede Globo de Televisao e Rede de Emissoras Independentes.

Geraldo José de Almeida: Vai tentar, atira. Por... pouco, pouco, muito pouco, pouco mesmo.

Linda, linda, linda, linda.

Galvao Bueno: Geraldo José de Almeida foi... nds acabamos de ouvir, por muito pouco, muito
pouco, pouco mesmo. E ele ficou muito marcado pela competéncia e pelo carisma, mas eu acho
que é preciso se fazer justica a historia das transmissdes, porque eram trés narradores, nos
tinhamos Geraldo José de Almeida, Walter Abrahdo, que ja ndo esta mais conosco, e Fernando
Solera. E o Geraldo néo fez o fim, ele ndo fez 0 momento do titulo, mas ele entra pra historia

como um grande narrador, aquele que mexeu, o vendedor de emocGes.

Geraldo Jose de Almeida:VVamos minha gente, que bola, bola [inint][12:18], olha 14, olha I3,
olha 1& no placar.



185

Galvéao Bueno: E todos n6s temos um desespero, que é acordar sem voz no dia do jogo do
Brasil. Entéo, cada um faz uma coisa, eu toda vez que acordo no dia do jogo do Brasil eu falo
a...a...a... a... pravé se td... E o Solero dormia no quarto com ele, diz que ele acordava, abria a

janela e gritava BRASIL!

Willian Bonner: Vou sair aqui da... do esporte, voltar um pouco pra situa¢cbes muito, muito
graves que se deram ainda dentro dessa década que esta aqui na nossa perspectiva. Primeiro

vamos ver o filme, depois a gente conversa.

Gldria Maria: Ha dez anos aqui neste lugar e nessa hora eu vi de perto o drama causado pela
gueda deste elevado, uma tragédia que o Rio ndo vai esquecer nunca. Era quase meio-dia de
um sabado de chuva, o elevado da avenida Paulo de Frontin aqui na Tijuca ainda ndo estava

pronto.

Willian Bonner: A reportagem original da Gloéria Maria de 1971 também se perdeu num

incéndio na Globo.

Gléria Maria: Eu tava comecando na televisdo, era estagiaria ainda, foi meu primeiro ano, era
um sabado a tarde, ai ligaram e disse: Olha, caiu o elevado da Paulo de Frontin. E a gente
comegou a apurar tudo por telefone, ligava para os vizinhos e foi realmente assim, talvez a coisa
mais impressionante pra aquele meu inicio de carreira, 0 primeiro grande impacto que eu tive,
a primeira no¢do que eu tive do que seria o jornalismo. E é... um momento assim em que eu
aprendi que a gente tem que acreditar sempre em tudo, a gente no jornalismo ndo existem
davidas, existem confirmacdes. Entdo, se eu ndo tivesse é ligado pra confirmar a gente talvez

tivesse perdido todo 0 momento importante da queda do elevado.

Ernesto Paglia: O Joelma e o Andraus os dois grandes arranha-céus de Sdo Paulo que
gueimaram com muitas mortes, uma tragédia tremenda. E as pessoas que saltavam de 14, né? E
que foram ¢ filmadas por um companheiro nosso que depois fez longa carreira no esporte

brilhante Reynaldo Cabreira.
Tino Marcos: Ele teve a sensibilidade de ndo fazer a imagem das pessoas batendo no chéo.

Willian Bonner: As imagens eram suficientemente chocantes mesmo sem esse desfecho, vamos
dizer assim, um corpo se precipitando num edificio em chamas é uma tragédia. A gente pode

seguir agora pra esporte, pra sair um pouco dessa tristeza toda.

Wilson Fittipaldi: Ai vem o vencedor da competicdo, € o Brasil ganhando do campeonato

mundial de automobilismo! Venceu Emerson Fittipaldi! Venceu o Brasil minha gente.
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Galvéao Bueno: Eu digo ao meu amigo Emerson que ele € o pai de todos nds, de todos aqueles
que vivem de alguma forma ligado & Férmula 1 e ao automobilismo. Ele abriu as portas pra que
gente como eu e Reginaldo Leme pudéssemos trabalhar nesses Gltimos quarenta anos com a
Formula 1 e a coisa mais linda que mais me comove é o primeiro titulo do Emerson Fittipaldi

ter sido narrado pelo pai dele.

Willian Bonner: E, isso é maravilhoso.

Galvéo Bueno: Ter sido narrado pelo Baréo.

Ernesto Paglia: Barédo.

Galvéao Bueno: Ter sido narrado pelo Wilson Fittipaldi.

Wilson Fittipaldi: Venceu Emerson Fittipaldi! Venceu o Brasil minha gente!

Willian Bonner: [inint][00:15:59] Olimpiada de Munique de 1972, que se celebrizou por Mark
Spitz, esse grande nadador, bateu recordes de ganhar medalhas, mas também pelo setembro
negro, que fez reféns atletas de Israel e essa histdria teve um desfecho tragico no aeroporto
quando os terroristas €... pretendiam levar os reféns embora, a policia os atacou e acabaram

morrendo todos.

Luis Fernando: Foi um momento que agora a gente ta vivendo a idade adulta desse momento,

o terrorismo usando a atencdo mundial.

Marcio Gomes: No video divulgado pela internet.

Sandra Annenberg: Terroristas do grupo Estado Islamico.
Evaristo Costa: Um video de propaganda.

Marcio Gomes: Um homem mascarado.

Evaristo Costa: Outro video chocante.

André Luiz: E uma discursdo que a gente tem que ter o tempo todo, de que maneira a gente
pode cobrir essa questdo do terrorismo ndo sonegando a informacao, mas ndo sendo usado pelos

terroristas para fazerem divulgacéo.
Renato Machado: Essa foto mudou a diplomacia e a histéria moderna.

Orador 3: Richard Nixon, desgracado e destruido, estava sendo expulso da Casa Branca para o

exilio no proéprio pais.
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Lucas Mendes: A queda comegou neste prédio, cujo 0 nome hoje é sinbnimo de corrupgéo
oficial e abuso de poder, na madrugada de sébado, 17 de Junho de 72, cinco homens foram
presos no sexto andar do Watergate, instalando equipamento de espionagem na sede do partido
democrata. Do lado de cé da rua, no hotel Howard Johnson, os dois chefes do grupo assistiam

impotentes a prisdo dos companheiros.

Willian Bonner: Essas sdo imagens do discurso de rendncia do presidente Nixon, mas minutos

antes disso ocorreu um fato que sé a Globo mostrou.

Jorge Pontual: Abriram o sinal antes com o Nixon se preparando pro discurso e fazendo caretas,
fazendo gracinhas, e nés gravamos isso. O Jornal ja tava no ar, eu redigi um texto como se fosse

uma crénica sobre um grande lider que cai, né?

Heron Domingues: A televisdo americana comentava a surpreendente calma e bom humor de
Nixon, o contrario do que se esperava de um homem acuado por pressdes enormes. NOs
confirmamos esse detalne com a imagem espontanea colhida em circuito fechado, dos
momentos de descontra¢do de Nixon, como um ator antes da novela, como um politico que fez
sua carreira dominando a televisdo e, as vezes, sendo vencido por ela... Richard Milhous Nixon

se despediu do cargo mais visado da Terra com um sorriso.
Pedro Bial: Que texto do pontual, hein? Que texto, hein? Fala sério!

Willian Bonner: Heron Domingues que foi quem deu essa noticia morreu horas depois disso.
Ele deu a noticia da renincia de Nixon, nesse texto brilhante preparado por Jorge Pontual, e
faleceu horas depois.

Heraldo Pereira: Por falar em texto brilhante, o texto Lucas Mendes € um reporter que € a

referéncia de toda uma geracgdo de reporteres.

Renato Machado: Uma experiéncia pessoal, que foi uma cobertura que nos fizemos, o Lucas

Mendes e eu, de uma convencao partidaria nos Estados Unidos na cidade de Nova Orleans.

Lucas Mendes: Ha quem pense que os republicanos vieram para Nova Orleans por causa da

mausica, afinal o jazz negro daqui é uns dos melhores do mundo. [inint] [muasica 00:19:20]

Lucas Mendes: Mas néo foi por isto, jazz ndo é exatamente a musica preferida dos republicanos

e negra ndo é a cor favorita deles, 95% dos delegados sdo brancos.

Renato Machado: A frase que encerrava uma matéria que ele fez sobre Nova Orleans. Nova

Orleans era o lugar mais quente ao qual eu ja tinha ido e ele foi fazer uma passagem...
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Lucas Mendes: Quem ndo conhece bem geografia pode até pensar que os republicanos vieram

por causa do clima, isto eu garanto que ndo foi.

Renato Machado: Que disse: “Nova Orleans varias vezes ja foi comparada ao inferno, mas

temos a certeza...” pegou o lengo e enxugou a testa...
Lucas Mendes: O inferno é mais seco.
Renato Machado: Que o inferno é mais seco.

Willian Bonner: N&s esgotamos aqui o que foi possivel dizer e lembrar dos primeiros dez anos

de histdria, a gente vai voltar nos proximos dias.
PROGRAMA 2 DA SERIE ESPECIAL

Renata Vasconcellos: Nesta semana em que a TV Globo completa 50 anos o Jornal Nacional ta
provocando a memdaria de 16 jornalistas, repdrteres que testemunharam a historia relembram

trabalhos que fizeram os bastidores destes trabalhos e nos levam numa viagem de volta a 1975.

Willian Bonner: No estudio do Projac no Rio de janeiro vamos hoje tratar de mais uma década
de historia do jornalismo da Globo, as memorias desses colegas todos aqui, sdo 16 pessoas
trazendo historia pra gente, é um periodo diferente que nés vamos abordar agora, € um periodo
que vai de 1975 até 1984, periodo que ainda na ditadura o Brasil comeca a querer se libertar
dela e chega perto disso. [inint] [00:00:49] As mortes tanto de Juscelino quanto de Jango foram
censuradas sobre, ndo podia dizer por exemplo que... Jango tinha sido cacado na cobertura sobre
a morte dele. Depois desse tempo recomecaram a surgir é... alguns sinais de mudanca, o
primeiro deles visivel foi aquela entrevista feito a bordo de um trem no Japdo com entdo,

Presidente General Ernesto Geisel .

Berto Filho: O presidente Geisel termina o mandato e vai poder finalmente fazer o que sonhava,

nesta entrevista que deu no trem japonés ao reporter Costa Manso.

Ernesto Geisel: Acredito que o dia mais feliz pra mim, serd o dia 15 de marco de 79 em que eu

vou transmitir 0 governo para 0 Sucessor.
Heraldo Pereira: Presidentes naquela época ndo davam entrevistas.
Willian Bonner: Dai a importancia desse [inint] [ momento 00:01:54]

Heraldo Pereira: Foi um furo, um grande furo.
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Willian Bonner: Um grande furo.

Francisco José: Quantas vezes eu ndo tentei chegar junto desse general la nas visitas que ele
fazia pra aparecer na seca, mas ele ndo falava. Na hora que eu tentava chegar eles arrancavam
acamera. [inint] [00:02:08] Isso aconteceu varias vezes em todos 0s estados do Nordeste. [inint]
[ “Apareceu durante duas horas no palacio dos campos das princesas onde manteve contatos

com os lideres da regido. Jornal Nacional, Recife” 00:02:04].

Willian Bonner: Em agosto de 1979 nds vimos a aprovacdo da lei da anistia que permitiu a

volta dos exilados.
Ernesto Paglia: Isso foi pro ar.
Willian Bonner: Foi ao ar na televisao.

Betinho: Oito anos fora do Brasil sem ver todas essas caras, todos esses amigos, esperar

chegando aqui tanto abrago de gente que eu nunca pensei em ver mais.

Leonel Brizola: E aqui chegamos com o coragdo cheio de saudades, mas limpo de 6dio.
Orador 4: Fernando Gabeira estava no exilio, hd 9 anos.

Luiz Inacio: Quem é que quer a greve [inint] [00:02:53] com o braco levantado.

Ernesto Paglia: Em S&o Bernardo, Metallrgicos fazem a assembleia e decidem continuar com

agreve.

Willian Bonner: A gente tava falando aqui neste momento de transicdo nos vimos uma

reportagem do Paglia sobre greves no ABC, quer dizer o Paglia cobriu greves no ABC.

Ernesto Paglia: Nés ainda viviamos, sobre alguma forma de censura, pressdes, pra que a Globo
ndo noticiasse 0 movimento, nds tinhamos 30 segundos pra colocar aquilo no ar, quer dizer ndo
é uma censura é... ndo pode falar da greve, mas € obvio que em 30 segundos vocé é obrigado a

resumir e 0 peso que aquilo tem na cobertura € muito menor, né?

Willian Bonner: O proximo filme traz mais alguns fatos importante cobertos pelo nosso

jornalismo, vamos ver.

Leila Cordeiro: As explosdes foram no Riocentro na Barra da Tijuca onde estava comegando
um show de musica popular brasileira em comemorag¢do ao 1° de maio, a primeira bomba
explodiu as nove e meia da noite no patio de estacionamento dentro [inint] [00:03:54] onde

estava 0 sargento Guilherme Pereira do Rosério e o capitdo do exército Wilson Luiz Chaves
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Machado, os dois estavam a paisana.

Antoénio Britto: Terrorismo ainda € a palavra mais ouvida no congresso, nas tribunas ou nos
gabinetes politicos de todos os partidos, continuam fazendo o exame do episodio Rio Centro a
sua ocupacéo principal. Hoje o debate foi ampliado em funcéo da nota de ontem da presidéncia
da republica e de uma resposta também em nota do deputado Ulysses Guimardes se dizendo

frustrado com o andamento das apuracdes.

Gléria Maria: O comando do primeiro exército aqui do Rio, convocou a impressa para divulgar
o resultado do inquérito policial militar instaurado, segundo IPM ndo h& como culpar o sargento

e 0 capitdo que foram apenas vitimas de uma armadilha.

André Luiz: Havia essa disputa, essa guerra, entre abertura e o fechamento e a gente cobria esse
fato é... dando a verséo oficial, claro a gente era obrigado a dar. Mas, sempre demonstrando por
exemplo nesse caso o0 atentado ao Rio Centro como essa era uma mentira deslavada onde 0s

fatos eram grosseiramente forjados, né?

Willian Bonner: Nesse capitulo vamos dizer, assim da nossa historia, né? Nessa década a gente

tem algo muito importante ligado também a ciéncia. Vamos ver...
Cid Moreira: O primeiro bebé de proveta podera nascer a qualquer momento.

Sandra Passarinho: O bebé de proveta vai nascer aqui no hospital General Oldham, mas sem o
minimo da privacidade que seria necesséria para 0 momento, pelo contrario. J& houve uma
espécie de leildo internacional pelos direitos da cobertura jornalistica do assunto. Quem ganhou
foi o grupo AssociationNewspapers que ofereceu aos pais e aos médicos uma barganha

equivalente a seiscentos mil dolares pelo nascimento dessa crianca.

Willian Bonner: Agora eu nao sei se encaminho a pergunta pra Sandra Passarinho ou pra Fatima

Bernardes.

Fatima Bernardes: E, bom. Sandra vocé me deu uma noticia que ndo sabia, eu assisti essa
reportagem, mas eu nao podia imaginar que eu ia fazer uso disso, né? Tanto tempo depois que

eu ia precisar, que esse avanco ia ser tdo responsavel pelo eu construir uma familia, né?

Sandra Passarinho: Eu t6 rindo porque eu vejo a minha mudanca ao longo do tempo, né? Eu
me sentia muito responsavel pelo que eu tava fazendo e que eu tinha que ficar na posicéao correta
ndo me mexer demais, eu continuo com a mesma vocacgdo de falar com objetividade, com

clareza e com simplicidade. Eu creio que sim. Mas, a postura ia ser diferente seria outras as
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palavras.
Francisco Joseé: Mas, ja esta tdo bem assim Sandra. VVocé ia falar melhor ainda?

Gléria Maria: A primeira repOrter pra aparecer falando foi a Sandra, entdo assim ela teve é...
que aprender ela ndo tinha referéncia nenhuma, ndo tinha em quem se espelhar, ela tinha que

encontrar o caminho dela como todos nos fizemos na época.
Sandra Passarinho: O que fazer sobre a crise do Afeganistao?
Willian Bonner: Momento importante da historia aqui na vizinhanca do Brasil na tela da Globo.

Sérgio Chapelin: Clima de guerra no atlantico Sul a Argentina tomou a forga as ilhas Malvinas,

ilhas dominadas pela Inglaterra ha quase 150 anos.
Orador 5: A Inglaterra acaba de romper relages diplomaticas com a Argentina.

Hermano Henning: No aeroporto partiram mantimentos, armas leves e pesadas e cerca de 5 mil

homens do exército Argentino rumo a Malvinas.

Francisco José: O atual presidente das organizacdes Globo Dr. Roberto Irineu Marinho,
comandou uma operacao pra que eu fosse pra Punta Arenas no Chile. Depois de cruzarmos o
canal delBeagle nds convencemos o piloto chileno a entrar no espaco aéreo argentino a altura
da base militar Ushuaia, toda esta area aqui é permanentemente patrulhada por avibes
argentinos. Porgue este € o ponto do continente que € mais proximo das Malvinas. Nos tentamos
chegar as Malvinas, ele ia nos soltar 14, pra tentar pela primeira vez alguém mostrar de la a
guerra. Isso ndo foi possivel, porque os avies argentinos interceptaram o nosso avidozinho,
fiquei uma semana falando diariamente pro Jornal Nacional por telefone, Renato ai deve estar

em Buenos Aires.
Renato Machado: [inint] [00:07:59]

Francisco José: Buenos Aires me ligava e uma das vezes que eu falei pro Jornal Nacional eles
é.. Ligaram antes, por exemplo, era pra ligar as 4 da tarde as 3 e meia ligaram eu tava tomando
banho. Corri enrolado numa toalha, entrei num guarda-roupa eu falava dentro do guarda-roupa

porgue o hotel onde eu estava tava ocupado por militares.

Gldria Maria: Eu anunciei o fim da guerra, tive esse privilégio... agora aqui em Buenos Aires
ninguém tem mais duvidas que a batalha de porto argentino ja esta decidida, o que ainda nao se

sabe em que termos o fim da guerra serd negociado. Eu sempre quis cobrir uma guerra eu tinha
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pedido muitas vezes eu pedi pra cobrir e quando eu fui mandada eu me arrependi terrivelmente,
foi uma coisa que vim fazer essa e ndo quero nunca mais, foi uma das piores experiéncias da

minha vida foi a cobertura da guerra das Malvinas.

Willian Bonner: Mas, a Globo néo se arrependeu [inint] [te mandar 14 00:08:50] porque temos
0 registro histérico.

Gléria Maria: Jornal Nacional, Buenos Aires.
Willian Bonner: Copa do Mundo 1978, vamos ver...

Luciano do Vale: [inint] [La pra bola Dirceu, pé esquerdo 00:09:04] cobertura gol.... seis a zero
sobre o Peru. Liquidando o Brasil no saldo de gols.

Léo batista: A maioria da impressa americana continua acusando a selecdo do Peru em ter

entregue 0 jogo aos argentinos
Luciano do Vale: Gol.... da Argentina.

Willian Bonner: Galvédo eu dou a deixa pra vocé falar de uma figura que perdemos no ano

passado.

Galvao Bueno: Ah, fiz 10 copas do mundo ao vivo no local, essa foi a Gnica que néo fiz pela
Globo. Mas essa voz no final do grande Luciano do Vale que nos deixou recentemente, que nos
deixou no dltimo ano, disputamos pontos de audiéncia por praticamente 40 anos ele foi
fundamental pro meu crescimento, como eu sei que ajudei no crescimento dele porqué da nossa
rivalidade profissional surgiu uma grande amizade. Um dos gigantes da comunicacdo da

televisdo brasileira.

Willian Bonner: Também tive a oportunidade de trabalhar com Luciano do Vale. E..Vamos

passar pra copa de 82?
Galvéo Bueno: Boral

Luciano do Vale: [inint] [Rossi Gil 00:10:15] bateu?... Gol... da Italia... Falcdo limpou, bateu,
bateu... Gol... e 0 Gol de Paulo Rossi. Pena, que um jogo como esse fosse desclassificar uma

selecdo que brindou o pablico do mundo inteiro.

Galvéo Bueno: Fazia os jogos da Italia junto com o Sérgio Noronha [inint] [00:10:46] reporter
e houve um atrito do Bearzort com toda a impressa italiana e o Paglia, entdo, fazia as entrevistas

diarias com o Bearzort, terminada a copa do mundo, Italia campea correm todos os repdrteres
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italianos, de réadio, de televisdo, de jornal pra entrevistar o técnico campedo do mundo, ele disse:
Primeiro, Paglia.

Galvdo Bueno: Espera, primeiro? Esse rapaz aqui que esteve comigo o tempo todo era o mestre
Paglia. Olha, olha, olha reparem a expressdo do Bearzort ele estd dizendo pros Italianos:

Esperem! Primeiro 0 meu amigo aqui.

Willian Bonner: Agora, um assunto que é muito, muito caro a todos os brasileiros e de que nos

temos muita imagem e muita informagao. VVamos ver.

Cid Moreira: Jodo Paulo Segundo viajou de Roma ao Brasil acompanhado de jornalistas do

mundo inteiro, o correspondente da rede Globo Fernando Silva Pinto também estava no avi&o.

Luis Fernando: As 11hrs de voo entre Roma e Brasilia foram movimentadas pro Papa, ele
dormiu pouco e trabalhou a maior parte do tempo, dirigiu uma oragéo a todos e conversou com

0s jornalistas pouco antes de chegar ao Brasil.

Gilberto Lima: Foi assim em Aparecida do Norte, e foi sempre assim nas 14 cidades visitadas

pelo Papa.

Fabbio Perez: Papa chega ao estadio do Maracana e, é recebido por quase 150 mil pessoas

ecoando pelo o hino oficial escolhido pelo Rio de Janeiro para recepcionar.

Ernesto Péglia: Foi uma coisa emocionante de ver a emocao do povo aquela ilusdo de querer
chegar perto do Papa, de entrevista-lo, de arrancar uma palavra, eu consegui em algumas
ocasides é... chegar perto dele: Santidade! E era o tempo de falar santidade vinha um seguranca

por tras e te abracava e te levava embora.

Willian Bonner: Agora a gente vai falar um pouquinho mais de esporte e de algumas conquistas,

bem gostosas. Vamos em frente.

Orador 6: L4 vem Piquet € um momento histérico mais uma vez pro automobilistico brasileiro

é campedo do mundo.

Galvéo Bueno: Nelson Piquet, segue firme na ponta e vocé vai vendo Nelson Piquet.
Orador 6: Piquet garantiu o segundo titulo mundial na formula 1.

Reginaldo Leme: Nelson, muito contente com esse campeonato?

Nelson Piquet: Ndo tenho nem o que falar Reginaldo.
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Reginaldo Leme: [inint] [00:13:25]
Nelson Piquet: Ahdm?

Tino Marcos: Isso é 0 que mais quebra o reporter, né? A pior coisa que tem pro reporter é

quando ele fazer a pergunta “sim, nao!” O que eu pergunto agora?

Willian Bonner: Vai palmas pro Reginaldo. Galvéo, proposta de um dos nossos colaboradores
que preparam esse encontro historico aqui € que vocé vai narrar o salto do Jodo do Pulo pra que

tenhamos todos isso no nosso arquivo. Por favor vai rodar a imagem.

Galvao Bueno: Ai a concentracdo de Jodo do pulo, uma das tentativas ele parte, a velocidade é
grande ele vem pro salto triplo o primeiro, o segundo o salto Jodo, Jodo, Jodo do pulo do Brasil...
recordista mundial do salto triplo. Vocé me da a chance de fazer uma narracdo que eu jamais

tinha feito. Uma medalha de prata inédita na historia do vélei brasileiro.

Osmar dos Santos: Medalha de ouro olha a emocéo que toma conta [inint] [00:14:47] Brasil,
vamos ouvir o hino nacional,vamos ver a bandeira brasileira [inint] [00:14:53] o garoto outra
vez vencendo as dificuldades mais uma vez a histéria de um menino pobre que se supera. [inint]
[ Hino Nacional Brasileiro 00:15:10]

Sérgio Chapelin: O PMDB vai lancar campanha pelas as elei¢cdes diretas para presidéncia da

republica.

Antbnio Britto: A campanha deve ser aprovada tanto pela executiva quanto pelo diretério

nacional do PMDB, afinal elei¢do direta faz parte do programa do partido.

Freitas Nobre: O PMDB congrega uma serie de tendéncias, algumas delas até conflitantes, mas

de qualquer um ponto central que nos retne que é o retorno constitucional e democratica.

Willian Bonner: Ai, o PMDB quer dizer é o partido de oposi¢do ao regime militar do Brasil
anunciando que se pretendia engajar fortemente numa campanha nacional pelo

restabelecimento das elei¢Ges diretas para presidente da republica. Vamos ver o proximo filme.

Celso Freitas: Uma festa para pedir eleicdo direta para presidente, foi a festa comicio dos

partidos de oposicdo que reuniu milhares de pessoas hoje a tarde em Séo Paulo.

Tonico Ferreira: A concentracéo foi na frente do estadio do Pacaembu, nos discursos um ponto
comum, a necessidade de conquistar votos dentro do PDS pra aprovacdo da emenda que

restabelece a elei¢do direta para a presidente da republica.



195

Willian Bonner: A emenda constitucional Dante de oliveira tinha sido apresentada, ela
mobilizou o pais as oposi¢des, né? No sentido de restabelecer as elei¢des diretas pra presidéncia
da republica. Essa reportagem que a gente viu ai do Tonico Ferreira, ela entrou no fantastico,
ela marca o primeiro ato publico nesse sentido. Logo depois disso, as oposi¢cdes comecaram a
organizar comicios propriamente ditos voltados especificamente para elei¢bes diretas nas
capitais, teve uma em Curitiba que foi coberta, num comicio que foi coberto localmente apenas,

ndo em rede nacional. E, em seguida teve isso que a gente vai ver agora.

Ernesto Paglia: Mais a tarde milhares de pessoas vieram ao centro de S&o Paulo para a praca da
Sé se reunir no comicio para pedir eleices diretas para presidente. A praca da Sé e todas as
ruas vizinhas estdo lotadas no palanque mais de 400 pessoas, a chuva ndo afasta o povo 0s
oradores se sucedem no palanque e ninguém arreda pé. O governador de Sdo Paulo Franco

Montoro fez o discurso de encerramento.

Franco Montoro: Houve passos na luta, da democracia houve fim da anistia, houve o fim da
censura, o fim datortura, a eleicdo de governadores. Mas € preciso conquistar o centro do poder,

que é a presidéncia da Republica!

Willian Bonner: Essa reportagem, que a gente acabou de ver entrou no Jornal Nacional apareceu
ali Ernesto Paglia esse discurso inflamado do governador Franco Montoro de S&o Paulo, essa
reportagem provocou muita polémica ao longo de muitos anos. Porque, embora ela falasse dos
comicios das diretas, o texto que introduzia a reportagem lido pelo apresentador na época o que

a gente chama de cabeca esse texto, o texto ndo falava em comicio pelas as diretas.

Marcos Hummel: Um dia de festa em S&o Paulo a cidade comemorou seus 430 anos com mais

de 500 solenidades a maior foi um comicio na praca da Sé.

Willian Bonner: Isso ai foi visto durante muitos anos como uma tentativa da Globo de esconder
as diretas e obviamente depois de muitos anos também foi reconhecido como um erro, esse erro
e outros detalhes nesse periodo importantissimo da histéria do Brasil vocé encontra, muito,
muito, muito ricamente ilustrado com varios depoimentos no Memdria Globo, é um site que
vOCé deve visitar ndo sO pra ver esses casos, mas pra rever, reouvir e conseguir se aprofundar a
respeito de todos os temas que a gente esta discutindo aqui e outros tantos que nédo vao caber,
nesse programa. Vale sempre uma visita ao Memaria Globo. Vamos ver agora, entdo depois o

que vem desse comicio espetacular que houve é... na pracga Sé.

Cid Moreira: O amarelo se misturou ao cinza de S&o Paulo na tarde de hoje, a cidade parou para
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a passeata e o comicio por elei¢Ges diretas.

Tonico Ferreira: Poucas horas antes de sair a passeata a Sé era um verdadeiro carnaval,
prometendo uma manifestacdo muito alegre, muito brasileira. [inint] [00:19:27] 15 para 18, a
passeata oficial chega no viaduto do chd, espremidos na frente do povo vao os politicos e
quando era 20 para 19h no Vale do Anhangabau as pessoas se deram as maos e todo mundo

cantou o hino nacional, um momento de grande emocdo [inint] [hino nacional 00:19:46]

Willian Bonner: O comicio do Anhangabad em S&o Paulo no dia 16 de abril, antes disso tinha
vindo aquele comicio espetacular na Candeléria no Rio de janeiro o fato que naquele momento
o0 Pais todo tava mobilizado pedindo pra votar pra presidente e vocé Paglia apareceu nas duas
reportagens aqui, foi algo que vocé acompanhou de perto, que memoria vocé tem deste

momento da historia pra gente?

Ernesto Paglia: Olha, a...a... dificuldade até manter a objetividade diante de um movimento que
obviamente traduzia tudo que nos brasileiros queriamos. Entdo, pra vocé ndo fazer torcida e
continuar fazendo jornalismo vocé tinha que realmente se segurar, ndo €? Porque a gente tinha
gue tentar ser objetivo e contar a historia como ela tava correndo diante dos nossos olhos, mas
ndo havia como se emocionar quando é... 500 mil pessoas 1 milhdo de pessoas se davam as
maos e cantavam o hino nacional. E... n6s ainda estavamos vivendo um regime militar eram os
seus ultimos anos seus Gltimos [inint] [restentores 00:20:49]. Mas, a gente é... se emocionava
com o movimento civico e com a capacidade do povo de reagir e de lutar por democracia. [inint]
[hino nacional 00:21:01].

Oradora 7: Diretas, ja!
PROGRAMA 3 DA SERIE ESPECIAL

Renata Vasconcellos: Nesta semana em que a TV Globo faz aniversario nos reunimos 16
jornalistas para relembrar os bastidores das grandes coberturas em 50 anos. O capitulo de hoje

vai de 1985 até 1994, a década em que o Brasil reencontrou a democracia.

Antoénio Britto: 5 horas da manha o congresso comeca...

Oradora 8: No rio a maior concentragdo foi aqui na sineluz.

Oradora 9: O povo de S&o Jodo del Rei veio aqui pra praga pra acompanhar de perto a votagéo.

Oradora 10: [inint] [Ipanema 00:00:30] j& se prepara para comemorar a vitoria de Tancredo.
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Luis Fernando: Os roj@es ja estdo estourando, falta mais um voto.
Orador 11: Voto em Tancredo Neves na vitoria.

Luis Fernando: O Brasil tem um presidente civil... Tancredo Neves.
Orador 12: Tancredo...

Luis Fernando: Isso, é o Brasil novo...

Willian Bonner: Isso é um capitulo grandioso do jornalismo brasileiro, porque registrou
obviamente a elei¢do do primeiro presidente civil ainda que no colégio eleitoral, ndo pelo voto
direto. E a frustracdo nacional que se deu depois com internacao de Tancredo e muitos de vocés,
se ndo todos aqui trabalharam nessa cobertura gigantesca, a gente poderia pedir a qualquer um
que falasse sobre esse momento, mas eu vou pedir a Gloria Maria porque de todos vocés, foi a
Unica que ao cobrir esse assunto acabou ficando no centro de um boato da histéria do atentado
a Tancredo que vocé teria testemunhado. Que historia é essa?

Gloria Maria: E, todo mundo pergunta isso s6 que nunca houve atentado é... aquela coisa de
lenda urbana. Ai as pessoas disseram que é porque eu tava la na igreja, onde ele assistiu aquela
missa e que passaram e deram um tiro, um pegou nele e 0 outro pegou No meu pé e que por isso
que a TV Globo s6 me mostrava da cintura pra cima, agora tenho como todo mundo a certeza
de que o presidente morreu por causa de uma cirurgia, acho que o povo ficou, tao frustrado, téo

triste com a historia que eles precisavam encontrar uma justificativa.

André Luiz: Eu fiz a Gltima entrevista com o Tancredo, tenho uma vergonha muito grande de
dizer que ndo fiz uma pergunta que presta porque eu sé perguntava coisas assim relacionadas
com os fatos do dia. O senhor espera entéo, que ele reveja a posicao dele em relagdo do governo

do senhor?

Tancredo Neves: Certamente, sim.

André Luiz: Eu fui incapaz de fazer uma pergunta que passasse pra historia.
Willian Bonner: André se condena em ndo ter o dom da clarividéncia.

Antbnio Britto: Lamento informar, que o excelentissimo senhor presidente da republica
Tancredo de Almeida Neves, faleceu essa noite. A emocionante corrente de fé e solidariedade
SO fez crescer esse sentimento de unido. O Brasil haverd, a partir de agora, de realizar os ideais

do lider que acaba de perder, Tancredo neves.
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Willian Bonner: Foi um dos trabalhos mais extenuantes, provavelmente da carreira de cada um

aqui. Vamos em frente.

Renato Machado: Essa é uma regido de lagos e € justamente na superficie de agua parada que
a concentracdo de poeira radioativa é maior, é possivel que esse solo ainda esteja muito
radioativo e por isso a gente vai embora daqui. E uma coisa que eu soube, um camarada la um
cientista disse: olha a superficie onde a 4gua esta, é que sdo as mais perigosas porque ali é que
se deposita a poeira radioativa e a gente tava na beira de um lago, ai eu me dei conta de repente

que a gente tava muito préximo do lago, vamos embora daqui gente, vamos embora!

Sérgio Chapelin: O brilho do p6 de césio fascinou dezenas de vitimas inocentes de um terrivel

engano.

llze Scamparinini: A gente correu pra la quando soube e... ver essas pessoas enterradas depois

em caixdes de chumbo foi uma coisa horrivel. As criangas, impressionaram mais.
Willian Bonner: Isso foi um Globo Repdrter que vocé fez sobre césio 137 em Goiania.

[lze Scamparini: “Oh, ndo chora”. Nos aproximamos muito dos locais, sabiamos que alguns
contadores, medidores de radiacdo ndo eram confidveis. Mas sabe quando a gente t4 ali, a gente
tem que contar aquilo, entdo, ai vocé deixa até de considerar certos elementos, entdo foi uma
coisa muito emocionante e uma solidariedade enorme por aquela cidade que viveu aquilo assim

como... ndo sei como uma violéncia enorme.

Willian Bonner: E muitos aqui ja tiveram experiéncias similares em termos de se confrontar
com a tragédia de uma forma muito crua, muitos aqui. Vamos ver o qué que andou acontecendo

no mundo no fim dos anos 80 que € esse periodo que a gente ta abracando agora.

Silio Boccanera: Poucas vezes é possivel testemunhar um acontecimento e ter certeza de que
a histéria com “H” maiusculo esta sendo inscrita diante dos seus proprios olhos. O muro de

Berlim em si, ainda esta aqui, mas em espirito ele ja desapareceu.
Pedro Bial: Quem estava como a gente pode ver ai, era o Silio.
Willian Bonner: E.

Pedro Bial: Neste dia, €... depois teve aquela transmissao ao vivo da unificacdo alemé e que foi
muito marcante e acho que isso talvez na memoria foi tudo muito perto, um processo muito
veloz. Acham que aquilo era a queda do muro, aquilo é a unificacdo. A exatamente meia hora

a Alemanha € uma s0 nacéo, Berlim a capital da nova Alemanha unificada esta tomada pelo
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povo. Quando eu acordo dia 19 de agosto Gobarchove tinha caido, uma junta militar stalinista
tinha tomado o poder, a gente ndo sabia o que ia acontecer. T6 moido, a minha cabeca e 0 meu
corpo estdo exaustos, mas 0s meus olhos ndo se cansam de ver a historia. Esse texto em que me
emociono no final é porque o Globo Reporter fez um especial, eu falei, entdo gravo um
depoimento. Ai, fiquei falando pra cdmera sei 14, quantos minutos pra vim editarem aqui no
Brasil. Comecei a ver velhinhas parando os tanques do exército vermelho, eu mandei o que tava
vendo na rua, o meu teaser pro Jornal Nacional era: em resposta ao golpe que derrubou
Gobarchove o povo de Moscou vai as ruas, barra os caminhos dos tanques e resiste. Quando
esse teaser chegou na redacdo do Nacional [inint] [00:06:29] Bial ta falando isso, nenhuma
agéncia ta dando a resisténcia? Ai um gostinho de gol de repdrter porque essa era noticia, no
dia seguinte era a resisténcia depois de dois dias o golpe tinha falhado, poucos meses depois

acaba o pais.

Willian Bonner: Antes dessa revolucdo que aconteceu no leste da Europa a gente aqui no Brasil

tava passando por um momento importantissimo da nossa historia, vamos, vamos ver?
Orador 13: Temos 6dio a ditadura, 6dio e nojo.
Orador 14: Tudo que era ligado ao antigo regime era derrotado no plenario.

Orador 13: Declaro, promulgada. O documento da liberdade, da dignidade, da democracia da

justica social, do Brasil. Que Deus nos ajude, que isto se cumpra.

Willian Bonner: Depois de tanto tempo, parece até um sonho.

Joelmir Betting: Um presente que nds brasileiros aguarddvamos ha 29 anos.
Orador 15: Té muito emocionado ta votando primeira vez pra presidente.
Maria Cristina: Chegou a hora de decidir o futuro.

Willian Bonner: Essa foi uma eleicdo que teve investimento enorme também de todos nds, a
gente fez uma eleig&o, uma cobertura muito, muito intensa. Mas esse trabalho todo que a gente
fez acabou no fim também ficando eclipsado por uma polémica que surgiu que era a edi¢do do

debate de segundo turno entre Fernando Collor e Lula.
Cid Moreira: Foi o duelo entre os dois candidatos pela televiséo, durou quase 3 horas.

Willian Bonner: Um debate entre candidatos, € um confronto de ideias, de argumentos que

precisa ser visto no todo, por inteiro. Resumir o debate, como se faz por exemplo no jogo de
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futebol com os melhores momentos da partida que foi a ideia da época, € um risco enorme
porque qualquer selecdo de trechos sempre vai poder ser questionada e foi iSso que aconteceu.
Além do que a edicdo acabou de deixar o tempo total de fala de Collor maior que o tempo de
Lula, foi um aprendizado importante é... pra Globo, pro jornalismo da Globo, a gente lembra
que a democracia tava ressurgindo no Brasil naquele momento e o jornalismo estava
comecando a trabalhar com ressurgimento da democracia. A Globo reconheceu o erro de tentar
editar um debate politico, isso foi publico, né? E os textos e videos que esclarecem esse
episddio com uma grande riqueza tdo disponiveis também no site do Memoria Globo. Vamos

em frente?

Pedro Bial: Cheguei em Bagda no ultimo dia da guerra, mas la ficamos e o Willian e o Hélio
Campos Melo foram aprisionados no Sul do Iraque, eu e a equipe da Globo éramos 0s unicos
brasileiros no territorio Iraquiano pra pelo menos dizer: olha tem alguém que sabe que tem dois

brasileiros desaparecidos aqui. Qual é a sensacao de voltar a vida?

Willian Waack: Nao pensei que voltasse tdo depressa sinceramente, ainda td6 entre muito

dividido, muito emocionado.

Pedro Bial: A gente foi recebé-los na fronteira, la no deserto e fizemos esse ao vivo ai. Willian

Waack e Hélio Melo vivos e Pedro Bial ao vivo de Ama na Jordania.
Ernesto Paglia: Muito bom.

Orador 16: O caminho dos chefes de estado ta todo protegido.
Fatima Bernardes: A partir de hoje [inint] [00:09:50]

Willian Bonner: Foi um evento extremamente importante e tal, e a gente viu ali Dalai Lama e

viu outros chefes de estado reunidos.
Ernesto Paglia: Ideal...

Francisco José: Esse grupo de mergulhadores quer mesmo é chamar atengdo, é conscientizar,

cada vez mais a populagdo pra ndo jogar lixo no mar. Francisco José ao vivo no fundo do mar.
Willian Bonner: Francisco José, vocé podia me explicar que “diabos” ¢ isso?

Francisco José: Isso era uma mascara sufocante de 1992, hoje tem méascaras modernas que vocé
pode respirar e ndo aparecer este barulho ai, infernal. Mas, pelo menos foi um momento

importante porque foi a primeira ou talvez a Unica que alguém falou ao vivo, quase morto do
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fundo do mar.
José Roberto: O ouro é nosso, esse vai pro Brasil...

Fatima Bernardes: A gente ta aqui com o José Roberto, da pra falar nesse minuto tudo que a

gente sente...
Heraldo Pereira: Eu lembro que foi.

Fatima Bernardes: Quando a gente ganha a primeira medalha em conjunto da historia do esporte

brasileiro?
José Roberto: A medalha de todo o esporte e principalmente de todo o povo brasileiro.
Willian Bonner: VVocé ganhou a fama de pé quente Fatima, por qué?

Fatima Bernardes: Olha, primeiro eu levei um susto porque a minha convocacgao pra olimpiada,
porgue nunca tinha coberto esporte e cheguei la dei a sorte de fazer aquela medalha do Gustavo
Borges, que foi uma medalha de prata, mas foi uma medalha assim mais emocionante. Depois
disso eu fiz uma medalha do Jud6, a fama de pé quente foi muito por ai, fui fazer o Aurélio
Miguel ele perdeu e cheguei la e falei: olha tem um outro rapaz aqui que ta indo muito bem que
é 0 Rogério Sampaio. O judd da mais uma medalha de ouro ao Brasil. Ai depois me puseram
para cobrir o vélei e o vdlei foi 0 ouro, primeiro ouro € por equipe que nds conquistamos, né?

Entdo, o Brasil teve 3 medalhas, eu tava naguele 3 momentos.
Oradora 17: Cara da juventude agora tem cor certa.

Graziela Azevedo: O que faz a diferenca desse protesto € um outro nimero, 400 potes de tinta

sdo a marca registrada desses rebeldes.

Willian Bonner: Ta aqui, o cara que nesses anos todos sempre que a gente fala do impeachment

aparece ganhando risquinhos no rosto.

Marcelo Canellas: Pois € rapaz, vocé sabe que era um pouco mais velho do que aqueles garotos
ali, eu tinha 26 anos e me lembrei muito claramente de quando eu era estudante de jornalismo,
eu ia pra rua pedir democracia no Brasil. Entdo, eu acho que € daqueles momentos assim que
ndo consegue separar muito cidaddo de jornalista, eu t6 rindo ali porque na verdade eu t6 muito

feliz de...
Willian Bonner: Claro.

Marcelo Canellas: E, participar de um momento com essa forca simbdlica.
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Carlos Nascimento: Foi uma sec¢éo que vai entrar para a historia do pais.
Orador 18: E sim [inint] [00:12:50] Brasil.

Willian Bonner: Ali também Paulo Cezar Farias, o tesoureiro do governo Fernando Collor, o
Roberto Cabrini tinha encontrado o Paulo Cezar Farias antes disso em Londres, tinha

entrevistado o Paulo César Farias.

Pedro Bial: E ai nisso a gente tem que dar o crédito também pro Sergio Gilz porque o Cabrini
e Sergio Gilz foram encontrar o “PC”, mas o Cabrini ndo sabia que o Sergio Gilz estava

gravando tudo, ele gravou sem o conhecimento do Paulo César Farias, nem do proprio Cabrini.
Roberto Cabrini: Porque vocé ndo pode dar entrevista, né?

Paulo Cezar Farias: Nao.

Willian Bonner: Tudo na vida é equipe, ndo é né? Telejornalismos € equipe a enésima poténcia.
Galvao Bueno: Lembrando que o Sérgio Gilz desconectou a luz vermelha da camera.

Pedro Bial: Isso, que indica que esta gravando.

Galvéo Bueno: Para que PC Farias ndo percebesse que ele estava gravando.

Willian Bonner: Muito bom, pra onde a gente vai agora?

Ernesto Paglia: Tinha acontecido uma grande tempestade no litoral de Séo Paulo, 10 da noite
me ligaram em casa falaram: se prepara porque sumiu o helicoptero do Ulysses, vocé que...
provavelmente amanhd de manhd vocé ja vai entrar nessa cobertura. Eu falei: t4& bem. Vocé

acha que dormi depois disso? Claro que nao.
Willian Bonner: Os restos do Helicdptero foi o Paglia que encontrou.

Ernesto Paglia: Depois de varias horas de voo, infelizmente nos encontramos sinais do

helicdptero que transportava o deputado Ulysses Guimardes. Foi um momento triste, né?
Willian Bonner: Agora a gente volta pra um momento, importantissimo também. VVamos ver.
Cid Moreira: A guerra contra a inflaco,

Marcelo Canellas: E uma corrida contra o relégio pra ajustar os precos de acordo com a tabela.

Caco Barcellos: O pessoal passava a madrugada inteira remarcando o preco, pra levar vantagem

sobre o congelamento que aconteceria no dia seguinte.
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LillianWitte: S6 50 mil cruzados novos estdo liberados. O resto fica preso no banco central por

1 ano e meio.
Orador 19: Vai ser dificil entender isso, ai.

Ernesto Paglia: O anuncio do plano confirma desta vez, ndo ha surpresas, ndo ha confisco, nem

congelamento. Ninguém mexe na poupanca.
Orador 20: URV?

Orador 21: Eu chamo de URV.

Orador 22: E, dinheiro.

Beatriz Thielmann: Na historia do Brasil, nunca existiu uma nota com o valor tdo alto como

esta, a de 100 reais.

Willian Bonner: Esses planos econémicos que obrigavam os jornalistas brasileiros

especialistas, especializados ou ndo a entender tudo de economia, ndo €?

André Luiz: Um dos lugares que eu mais frequentava era uma lojinha no centro da cidade

especializada em papel moeda, agora gracas a Deus uns 20 anos que ndo vou la.
Willian Bonner: Eita, vamos |4 Galvao.

Galvao Bueno: Ai as imagens do grande [inint] [campe&o 00:15:30] de 87 Brasil, Brasil, Brasil,

Brasil, Brasil. Cinco titulos brasileiros na formula 1.
Willian Bonner: Trés do Piquet e dois do Emerson.

Galvdo Bueno: Ayrton Senna, ergue o punho vibra é a vitéria Ayrton Senna do Brasil... E
campedo mundial de 1988. Ai vem Senna, ele vai pro cima eu sabia, eu sabia Sena deixar Berg

passar, Berg vence. Ayrton Senna do Brasil, tricampedo mundial de formula 1.

Willian Bonner: Como vocé se sente por ter rebatizado Airton Senna da Silva como Ayrton

Senna do Brasil?

Galvéao Bueno: Ele falou isso pra mim, mudou o meu nome. Nés temos dois génios Emerson

Fittipaldi e Nelson Piguet. Mas Ayrton Senna do Brasil.
Willian Bonner: E.

Galvéao Bueno: Pra mim é simplesmente o melhor de todos os tempos, ele passou a condicéo
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de idolo do esporte. Ele virou um heroi nacional. Passa rasgando na reta Ayrton Senna, 6 voltas
completadas, é a parte de maior velocidade eles vao atingir aos 3 mil e trezentos quilémetros

por hora. Senna bateu forte, demora pra chegar o socorro, demora absurda...

Pedro Bial: Esse cara narrou essa prova com uma bravura, e mantinha essa garra essa disposicéo
essa atitude que... eu e outros repdrteres estivamos muito mais abalados até do que o Galvao

segurando aquela onda.
Roberto Cabrini: N&o h& mais esperanca para Ayrton Senna, ele esté clinicamente morto.

Caco Barcellos: Marginal do Tieté, na avenida mais movimentada do pais a multiddo formou
uma corrente humana pra passagem do corpo de Ayrton Senna, foram as honras que sO se
prestam aos chefes de estado e, mais que isso, o carinho que s6 se da a um grande lider.

Galvdo Bueno: Ayrton Senna do Brasil, talvez tenha sido uma das pessoas mais queridas desse
pais de todos os tempos. Fui me lembrar dos grandes momentos que passei com ele divertidos,
espirito moleque que ele tinha, do espirito brasileiro que tinha, a brasilidade que ele tinha,
Ayrton Senna foi o cara muito especial, quero me lembrar com muita alegria e sem tristeza.

Emocionante, claro. Mas, meu Ayrton.

Willian Bonner: Entdo, ta. A gente vai ajudar vocé, porque a gente quer lembrar de momentos

de grande emocdo e ¢ a alegria que vocé trouxe pra gente. Segue 0 jogo.

Galvao Bueno: Todos no gol com o Taffarel, vai partir, vai que é sua Taffarel. Partiu bateu,
acabou... acabou... é treta, € treta, é treta.... Diria que é um dos momentos mais ridiculos da
minha vida, quando nés vimos nés estavamos no teldo do estddio. O mundo inteiro deve te
pensado: quem € esse idiota, berrando como louco ao lado do Pelé. Mas, era naquele momento
acho que todo mundo gritava junto é treta, é treta, é treta. Voz esganicada ndo me esqueco
jamais, € um momento de grande alegria de grande emocdo. O Brasil 24 anos depois, é treta

campedo mundial de futebol.
Willian Bonner: Tino Marcos, parece que € um infiltrado dentro de campo. Que historia é essa?

Tino Marcos: Tavaali, atras do gol do Taffarel, mas nao podia entrar repérter. Entdo, entrei com
0 microfone todo descaracterizado e quando o time deu a volta olimpica eu digo: bom é a minha
hora de tentar, eu pulei a placa de publicidade e havia dois anéis de segurancas assim de méaos
dadas assim tal, eu vinha correndo e tal e me fiava debaixo do primeiro anel, passei e o segundo

os caras tentando me fechar e eu entrei. E nisso quando me vi tava no meio de um monte de
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jogares de camisa amarela ali, e consegui entrevistar uns 4 a 5 jogadores. E aqui Taffarel,
Taffarel vocé acaba voltando a ser herdi do Brasil?

Claudio Taffarel: N&o, eu acho que Deus colocou essa vitdria pra gente, nos estamos felizes por

iSSO.

Tino Marcos: Quando nesses mais de 30 que eu tenho de carreira, quando alguém me pergunta

assim: pensa um momento da sua carreira. Eu escolho esse ai sem duvida nenhuma.
Renata Vasconcellos E muita emocdo em?

Willian Bonner: E, demais.

Renata Vasconcellos: Que orgulho que dé, né?

Willian Bonner: Muito.

Renata Vasconcellos: Fazer parte desse time?

Willian Bonner: E uma profissdo muito bonita a nossa, né?

Renata Vasconcellos: E muito bacana, olha amanh a década de 1995 a 2004.

Willian Bonner: Na sexta-feira tem a quinta década, tem a homenagem dos nossos repérteres
cinematogréaficos, homenagem aos nossos apresentadores de Jornal Nacional Cid Moreira,
Sérgio Chapelin e hoje logo mais depois do futebol tem as noticias do Jornal da Globo, boa

noite.
Renata VVasconcellos: Boa noite, até amanha.
PROGRAMA 4 DA SERIE ESPECIAL

Renata Vasconcellos: Nessa semana de aniversario da Globo, o Jornal Nacional t& revirando a
memoria de quem testemunhou a histéria e contou nos telejornais e programas. Dezesseis
repdrteres relembram momentos marcantes nos bastidores de 50 anos de jornalismo, o capitulo

de hoje aborda os acontecimentos entre 0s anos de 1995 e 2004.

Marcos Uchfa: Essa era a rua principal de Banda Aceh, aqui comecavam lojas e lojas do
mercado central que estava lotado no domingo de manhd, a destruicdo foi causada nédo
simplesmente por maremoto, mas também por um terremoto que aconteceu antes. Isso explica

porgue o cenario € tdo pior do que na Tailandia e no Sri Lanka.

Pedro Bial: Nas ruas o povo fala que o préximo terremoto sera ainda pior do que este, e que
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pode vir a qualquer momento. E é verdade, s6 que para torturar ainda mais o Japdo este qualquer
momento pode levar alguns segundos ou décadas pra chegar. J& tive em algumas zonas de
conflitos e de guerra e as sequelas quando vocé volta, sequelas emocionais de um terremoto é
ainda pior. Um terremoto basicamente a cobertura de um jornalista € contar os mortos, localizar
quantos brasileiros morreram no caso de Kobe e aquele cheiro de cadaver o tempo inteiro, 0s
tremores posteriores que vao se dando e a gente transmitindo no meio da rua e tava em cima de
um caixote o monitor, Valter roda, neé? Quando vocé... quando rodei ai senti um tremor ai fiz
“assim”, o caixote fez “assim” e a 50 metros caiu uma passarela de pedestre. Eu fiquei muitos

meses quando eu acordava no meio da noite assustado ainda, o terremoto me marcou muito.

Cacos Barcellos: Aqui no cemitério de Perus existe uma coisa muito grave, uma area
clandestina de sepulturas, uma grande vala aberta a cerca de 14 anos onde teriam sido enterradas

mais de mil ossadas humanas, parte dessas ossadas seria de desaparecidos politicos.

Willian Bonner: O furo de reportagem de Caco Barcellos sobre o cemitério de Perus, né Caco?

Isso ai é... acho que um dos grandes orgulhos da tua carreira.

Caco Barcellos: Ah, sem davida. Tudo comegou com uma informacdo que um funcionario do
cemitério me falou, ele disse: que certa madrugada um grupo de ex-agentes da repressdo
chegaram ali no cemitério pediram pra abrir uma grande vala e fizeram a mistura daquelas
ossadas e depois de quase 1 ano de trabalho chegamos a conclusdo que era verdade o que ele
falava se comprovou com a abertura da vala, né? 1 mil e 500 ossadas. E com isso, nds
conseguimos identificar a identidade de 9 desaparecidos politicos, 9 de 130 e tantos estavam

desaparecidos.
Celso Farias: A emocdo de maes que querem apenas poder enterrar um filho querido.

Oradora 23: Pedia a Deus que protegesse as outras maes que elas nao tivessem que passar pela

dor que eu tava passando naquele momento.
Willian Bonner: Vamos em frente, 0 que temos agora?

Galvéo Bueno: E uma festa absolutamente especial, portador do mal de Parkinson este que foi

0 maior pugilista de todos os tempos.
Caco Barcelos: O mundo sabe quem ele é e se despede pelo alto falante.
Oradora 25: Ladies and gentlemen, congratulations to Oscar Schmidt.

Oscar Schmidt: Agradeco a Deus que me fez percorrer 20 anos na selecao brasileira com muito
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amor no meu coragdo, muita dedicagdo e muita humildade.

Ernesto Paglia: Vocé imagina a gente migrando entre a emocdo do Oscar Schmidt se
despedindo do esporte, né? Se debulhando de lagrimas e eu quase indo junto, né? E a todas as

limitagGes que de repente foram impostas ali diante daquele, daquele atentado.

César Augusto: A explosdo aconteceu, ha 1 e 15 da madrugada aqui em Atlanta 2 e 15 no Brasil.

Milhares de pessoas estavam no Centennial Park.

Ernesto Paglia: Sera mesmo possivel evitar uma tragédia, quando alguém mal-intencionado

resolve estragar a festa?

Willian Bonner: A volta do terror depois de Munique foi quando o terror reapareceu num evento

esportivo.

Galvao Bueno: Quando veio a noticia corri pra, pra redacdo e passei a noite inteira 14, no dia
seguinte era completamente diferente. Pra vocé entrar no estadio, pra vocé chegar ao um local,

pra vocé se aproximar de uma pessoa.

Ernesto Paglia: Houve também um cerceamento de um... 0 que vocé notava nitidamente a

mudanca no tom. Tropas especiais foram acionadas, o cenario parecia de guerra.
Willian Bonner: Vamos ver o0 que vem ai agora.
Oradores: Ladrdo!Ladrdo! Ladréo...

Orador 26: Nesse clima era esperada a transferéncia do juiz Nicolau da sede da policia para a

cela onde ficaria preso.

César Tralli: N&o foi o0 medo de ser preso que levou o juiz Nicola a se entregar, foi acima de
tudo o desespero da mulher Maria da Gléria que fugiu com ele e ja ndo aguentava mais ficar

longe das trés filhas.

Orador 26: A comissao concluiu que o dinheiro pago a construtora Incal, responsavel pela obra,

foi parar nas contas do ex-senador e do juiz, 0 mandato de Luis Estévao foi cassado.

Marcos Losekann: O ex-presidente do TRT estava empenhado em defender os interesses da

construtora. Nicolau dos Santos Neto gosta de exibir o patrimonio.

Caco Barcellos: Aqui a area mais ampla e nobre do apartamento, todos 0os mdveis de luxo.

Vinhos italianos, franceses, whisky.
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Willian Bonner: Conta pra gente como foi que vocé entrou no apartamento?

Caco Barcellos: Foi com a ajuda de um marceneiro. Eu entendo um pouco de marcenaria e
perguntei pra ele, um prestador de servico no predio, se ele concordaria receber auxilio. Fui
trabalhar como auxiliar dele, ele concordou inclusive que eu pusesse as minhas ferramentas na

mala dele, a camera, o microfone e desta maneira eu entrei.

Willian Bonner: Mas sem arrombar a porta, ndo teve porta arrombada.

Caco Barcellos: Nao, ndo, ndo. Foi acompanhando esse marceneiro.

Willian Bonner: Um estratagema e tanto pra entrar e dar um furo de reportagem.

André Luiz: Depois de ouvir os depoimentos dos presos, o chefe de policia do Rio, o delegado
Zaqueu Teixeira disse a entrevista que tem conviccao de que o repérter da Rede Globo, Tim

Lopes, desaparecido ha uma semana esta morto, foi assassinado por traficantes.

Lilia Teles: Tim Lopes tinha ido a vila Cruzeiro na Penha a pedido de moradores que
denunciaram o consumo e a venda de drogas no baile funk e shows de sexo explicito com a

participagdo de menores.

Willian Bonner: Os traficantes que o mataram, interromperam o seu plano e devem esta
acreditando que calaram a sua voz, estdo errados, a sua voz sera ouvida cada vez mais alta, em
cada reportagem que nds jornalistas do Brasil fizermos, a sua voz vai ecoar. Hoje e sempre na

redacdo da Globo e nas casas de cada brasileiro de bem. Em vez do siléncio 0 nosso aplauso.

Marcelo Canellas: Um jornalista que privilegiava pessoas que normalmente néo tinha voz, as

prostitutas, 0s presos, 0s negros, 0s pobres, 0s miseraveis.

Willian Bonner: O Tim sumia, vocé tinha o habito de vé-lo na redacdo e de repetente ele
desaparecia e quando ele aparecia ele passava por mim e dizia assim, bota a méo e dizia assim:

eu td preparando um negacio pra voce...

André Luiz: Um grande parceiro meu a ultima reportagem dele no Jornal Nacional eu tive a
honra de fazer junto com ele, que foi ele se internou numa clinica de recuperagédo de drogados.
A morte do Tim foi realmente um atentando contra a gente, que pegaram o que nds tinhamos
de melhor 14 dentro da nossa redagdo, mas acho que também serviu como um momento de
virada para que nds nos reposicionassemos em termos de como nos deveriamos nos relacionar

com os bandidos, com o trafico, onde nds também pensamos em questéo de seguranca.
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Willian Bonner: E todos os assassinos do Tim Lopes foram condenados, é preciso deixar isso
bem claro. O mandante, o Elias Maluco t& cumprindo pena no presidio de seguranga maxima

até hoje. Vamos em frente.

Gléria Maria: Quando a noite caiu aqui em Paris comegaram a chegar os gigantes, simbolo de

todas as ragas.

Tino Marcos: Duas defesas, pra ndo deixar davidas, é o Brasil na final copa do mundo. Das
maos de Taffarel aos pés de Ronaldinho foram todos herdis brasileiros. Marselha pode ter sido

a ultima escala antes do penta.

Pedro Bial: Num jogo assim, final de copa do mundo, a cabeca, € o estado emocional que

decide, ndo e?
Ronaldo Nazario: Também, a gente tem que ir muito tranquilo pro jogo.
Willian Bonner: Essa entrevista do Ronaldo é impressionante, eu ndo me lembrava dela.

Pedro Bial: Tava tudo combinado pra me dar uma exclusiva na véspera da final, no fim do
sdbado e depois eu fui... depois essa entrevista ganhou outro significado porque fiz a entrevista

com todas as perguntas sobre 0 emocional, sobre a cabeca.

Galvéo Bueno: Vai ter Edmundo com a nimero 21, Ronaldinho esta fora. Ninguém viu ele sair
pro hospital e ninguém viu que o 6nibus saiu sem o Ronaldo. Quando chegou a escalacéo,
aquele momento que aparece na reportagem, que eu digo: o Edmundo ta escalado, torca que
pela primeira vez isso esteja errado. NoOs estdvamos ali sentados e 0s narradores e comentaristas

do mundo inteiro olhavam pra nés porque ninguém entendia.

Tino Marcos: Vinha as mensagens pelo fone: o Ronaldo nédo vai jogar, o Ronaldo nao vai jogar,
0 qué gue aconteceu? E os jogadores aqueciam, 0S massagistas passavam, entdo eu gritava,

perguntava e ninguém olhava pra mim. Me dizia: ndo ,ndo, néo.

Galvéo Bueno: E de repente o Ronaldo aparece, aparece em campo. A bola colocada pro Petit

saiu Taffarel, Petit bateu, gol... é da Franca.

Tino Marcos: Nesse momento s6 um camera poderia estar no campo e a Globo tinha comprado
um espaco com uma camera de uma lente enorme, e todos os jogos fez... E nesse jogo optou-se
por tirar o Alvaro Santana, que era o camera do jogo, fica vocé la. Faz a encenacio so pra
cumprir e tenta entrevistar os jogadores no final como vocé fez em 94. Ja tinha uma experiéncia

como repdrter, mas como camera isso me causava um... Ai quando comegou 0 jogo ele disse 0
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seguinte é... esquece 0 jogo é... fica no Zagallo, acompanha o Zagallo entdo, fiquei 90 minutos
acompanhando o Zagallo, eu n&o vi a final.

Willian Bonner: Gente que tortura isso.

Pedro Bial: Sorte sua.

Tino Marcos: Eu, ndo assisti a esse jogo.

Willian Bonner: Vamos ao vivo ao Japdo. Onde esta vocé, onde esta vocé Fatima Bernardes?
Galvéo Bueno: E penta, € penta, é pentacampedo mundial no futebol brasileiro.

Fatima Bernardes: Pela primeira vez uma equipe da televisao t4 acompanhado aqui a festa da

vitdria, a festa do Penta aqui da sele¢do brasileira.
Lucimar da Silva: Vamos entregar aqui pra musa da selecdo brasileira.

Fatima Bernardes: O pessoal da CBF sempre achava que ndo era 0 momento porque havia muito
medo daquele pagode ser visto como algo muito oba, oba. Ainda, ndo sendo na hora do titulo.

Galvao Bueno: A Globo conseguiu um local proximo a saida do vestiario da selecdo brasileira.
Fatima Bernardes: Uhum.

Galvéo Bueno: E os jogadores sairam e sairam... Primeiro veio o Marcos, o goleiro sem chuteira
com as meias sujas sentou numa cadeirinha, Fatima e eu estamos apresentando o programa
daqui a pouco uma batucada e la vinham todos eles com pagode minutos depois de terem

conquistado o titulo.

Fatima Bernardes: E pela primeira vez sambei em rede nacional, como eu ia imaginar que

depois isso ia acontecer tantas vezes. Mas ali foi a minha primeira vez que sambei.

Willian Bonner: VVamos seguir em frente agora, vamos l4. O Jornal nacional vai fazer nessa
semana uma série de entrevistas com os principais candidatos a presidéncia. Essa inovacgao de
2002 ela permitiu que em horéario nobre, ao vivo, os candidatos fossem confrontados com
questdes desconfortaveis. Questdes que eles preferiam que a gente néo tivesse feito, as vezes o
fato de haver perguntas é... dificeis pode dar a ideia erronea de que o clima ali esteja terrivel,
ndo. Termina a gente se cumprimenta. Ndés temos a honra de receber o presidente eleito do
Brasil, Luiz Incio Lula da Silva. Seja bem-vindo e eu lhe agradego em nome de todos os

funcionarios da Rede Globo, em nome de todos os brasileiros essa € a deferéncia especial de
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nos visitar no seu primeiro dia como presidente eleito. Primeiramente, parabéns e boa noite.
Luiz Inacio: Boa noite, Bonner.

Willian Bonner: O Brasil se despediu hoje do homem que dedicou a vida a traduzir em atos o

real sentido da palavra comunicacéo, unir pessoas.

Roberto Irineu: O que vemos aqui nesse dia tdo grato a todos nds € a vitdria de uma empresa, 0
acerto de uma administragcdo, mas sobre tudo a grande conquista de todos que trabalham na
Rede Globo.

Galvdo Bueno: Eu estava no Mineirdo transmitindo um jogo Cruzeiro e S& Paulo e no
andamento do jogo, entra uma voz no meu ponto e ele me disse: vocé agora se prepare, resista,

vocé vai dar a noticia, o Dr. Roberto acaba de falecer.

Pedro Bial: E como fosse um esquema a partir da internagio do Dr. Roberto foi um esquema
top secret, tudo fechado, a ilha com os vidros cobertos, a pesquisa em siléncio, a edigdo em

siléncio. Foi a garra do reporter que moveu o empreendedor Roberto Marinho.

Fatima Bernardes: Acho que foi muito mais dificil pra todo mundo aquele dia trabalhar do que
a gente poderia supor. O Renato acabou apresentando o jornal com Willian porque eu fui pra
rua fazer uma matéria e ndo sei se pela tensdo de ter ficado durante a noite, todo mundo

trabalhando, eu fiquei completamente sem voz.

Renato Machado: E eu recebi a ordem de ficar de standby, de ficar ao lado, ali, também, ali

perto do camarim, porque a sua voz nao voltava.
Fatima Bernardes: Eu assisti a todo o jornal da redac&o.

Willian Bonner: Esta € a nossa intencdo, esta € a nossa determinacdo, este € 0 nosso
compromisso. Eu vou concluir. O que apareceu no visual ali que eu tava a trés linhas de concluir
0 texto, eu pensei, eu consegui. Quando eu pensei consegui, foi quando a boquinha tremeu.
Quando eu digo assim: eu vou concluir, eu estava dizendo pro diretor de TV, a pessoa que é
responsavel pelo corte de cdmera, ndo corta, espera porque eu vou concluir. Eu tenho que
concluir isso, e foi, mas foi daquele jeito. Assinam a carta Roberto Irineu, Jodo Roberto e José
Roberto Marinho. Ateé, amanhé.

Renato Machado: Até, amanha.

Carlos Nascimento: Olha ai, 6. Estamos repetindo exatamente agora 0 momento do choque,
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tudo indica tratar-se de um atentado terrorista.

Orlando Moreira: Estava indo pro escritério, um dia bonito, nenhuma nuvem, eu fui ao
escritério. No meio do caminho vi um grupo de pessoas conversando, falei, escutei, o qué que
houve? N&o, um avido bateu no World Trade Center, eu falei: deve ter sido um teco teco.
Quando falou um outro avido bateu, meu senso de jornalista, eu fui correndo dali pro escritorio
pegar a minha cdmera e PC. E eu encontrei com o Edney Silvestre que fez essa passagem, o

Edney Silvestre que entrou no Hoje.

Edney Silvestre: Toda a &rea préxima ao atentado ficou fechada, 1a onde estava os prédios do

Word Trade Center s6 fumaca.

Orlando Moreira: Todo mundo correndo, fugindo do Word Trade Center e eu e o Edney indo
correndo em direcdo ao Word Trade Center e foi um negdcio impressionante, a fumaca, o
cheiro, um negocio, até hoje eu lembro do cheiro. Eu posso sentir o cheiro daqui eu... eu...

entendeu?

Luis Fernando: O coracédo das forcas armadas foi atingido, a capital desse pais € muito mais
vulneravel do que os cidaddos podiam imaginar. Condicao de trabalho que a gente teve durante
anos antes disso, que eu trabalhei com vocé em 79, em Nova York, esse acabou depois do 11
de setembro.

Carlos Nascimento: Desabou a torre, desabou uma das torres do World Trade Center.

Willian Bonner: Eu lembro que o nosso entdo diretor de jornalismo Carlos Henrique Schroder
tinha assumido o cargo trés meses antes e a Globo ficou simplesmente quatro horas ao vivo no

ar, direto, foi um senhor batismo pra ele.

Jorge Pontual: Esta é a primeira vez que a nossa camera chega tdo perto do que restou do World

Trade Center, séo imagens exclusivas do que sobrou da destruicdo daquela terca-feira.

Orlando Moreira: Todas as imagens que eram transmitidas depois do incidente, eram
transmitidas pelo governo americano, ninguém tinha acesso ali. Eu falei assim: Pontual, fica do
meu lado e ndo fala nada, por onde eu for vocé vai, o que eu fizer vocé faz. N6s dois eu e 0
Pontual com aquela camera, ficamos [inint][00:17:42] quando eu vi eu estava em frente ao

escombro, aquilo ali o Pontual ficou emocionadissimo.

Willian Bonner: Essa cobertura, é preciso dizer, levou o Jornal Nacional, pela primeira vez, a

ser indicado ao Emmy Internacional no ano seguinte, ano de 2002.
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Zileide Silva: A inteligéncia americana conseguiu interceptar mensagens de Osama Bin Laden
sobre os ataques.

Ana Paula: O inimigo nesta guerra hoje parece ser os Estados Unidos, que consideram os talibas
terroristas, porque protegem um terrorista. Mais uns trés quildmetros de estrada e estaremos na

fronteira controlado pelo Taliban, daqui pra frente roupas ocidentais sdo proibidas.

Ernesto Paglia: Eu tava nessa época em Londres, ne? E... logo a seguir a gente foi deslocado,
eu fui deslocado de l4 para cobrir a chegada das tropas americanas ao Afeganistdo. E super
comum encontrar fas de Osama Bin Laden, panfletos e pessoas dispostas... Se localizava ali

onde se identificava a presenca do Osama Bin Laden, da Al-Qaeda, enfim.

Luis Fernando: A partir dai a desconfianga total, uma presenca militar... qualquer lugar que

vocé vai hoje em dia, mudou o mundo, mudou totalmente.

Renata Vasconcellos: Amanha tem a viagem de 2005 a 2014 e as homenagens aos nossos
cinegrafistas e aos apresentadores do Jornal Nacional.

Willian Bonner: Com Cid Moreira e com Ségio Chapelin.

Renata Vasconcellos: Logo mais, depois de Na Moral, tem o Jornal da Globo, uma étima noite

pra voceé.
Willian Bonner: Boa noite, até amanha.
PROGRAMA 5 DA SERIE ESPECIAL

Cid Moreira: No préximo dia 26, domingo, a TV Globo completa 50 anos. O Jornal Nacional
é mais jovem, em setembro comemora quarenta e seis. Eu tive a honra de inaugurar o JN ao
lado do colega Hilton Gomes em 1969 e estive aqui nos primeiros 27 anos, foi um periodo de
construcdo do jornalismo da Rede Globo, do proprio Jornal Nacional e também da relacdo dos
brasileiros com a Globo e com o JN. Foram muitos anos vivendo o jornalismo, vendo a noticia
chegar a redacao das anotac6es de um apurador, de um produtor, um reporter, um cinegrafista,
um editor. Foram anos participando deste processo com entusiasmo e paixao até 0 momento
em que cabia a nés levar a informacdo aos cidaddos. Ao longo dessa semana, enquanto 0s
nossos reporteres relembravam momentos especiais da histdria e da carreira de cada um, alguns
milhdes de brasileiros fizeram o mesmo e se emocionaram com eles. E entre esses milhdes que
se emocionaram estamos eu e o Chapelin, relembrar esses momentos foi muito emocionante

pra nos e pra todos os colegas que um dia tiveram a responsabilidade enorme de ocupar essa
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bancada.

Orador 27: No ar Jornal Nacional, a noticia unindo setenta milhdes de brasileiros.

Cid Moreira: O primeiro bebé de proveta podera nascer a qualquer momento.

Sérgio Chapelin: Ao vivo de nossos estudios em Madrid as noticias da Copa com Léo Batista.

Léo Batista: Aqui em Madrid a FIFA suspende os juizes que andaram aprontando na primeira

fase.

Carlos Campbell: O Itamaraty negou hoje que tivesse conhecimento prévio do desembarque

nas Malvinas.

Marcos Hummel: A seca na Bahia, as chuvas esparsas dos ultimos dias do ano ndo foram

suficientes para acabar com o drama dos retirantes.
Berto Filho: Uma cidade da Alemanha esta debaixo d’agua, é a pior inundagdo em 36 anos.

Cid Moreira: A Unido Soviética confirma o acidente com a usina nuclear de Chernobyl na

Ucrania, foi o pior da historia.

Celso Freitas: A agéncia TASS confirma duas mortes, mas um morador da regido diz que

podem ter morrido 2 mil pessoas.

Sérgio Chapelin: Comeca a ser derrubado o Muro de Berlim, alemaes dos dois lados fazem
festa na reabertura da fronteira.

Lillian Witte Fibe: Explosdo de aumentos na bomba de alcool e gasolina no primeiro dia de

precos liberados.

Fatima Bernardes: A maior poténcia do planeta € alvejada pelo terror no mais importante centro

financeiro do mundo, uma torre queima depois de ser atingida por um aviao.

Patricia Poeta: Na ultima missa com os cardeais Bento XVI fala de divisdes na igreja e da

necessidade de superar rivalidades.

Cid Moreira: O Jornal Nacional esta comecando. Pela minha voz durante o ano inteiro vocé
sabe 0 que acontece no pais e no mundo, mas isso s6 é possivel gracas a essa gente maravilhosa

que trabalha por tras das cdmeras.

Sérgio Chapelin: O presidente Tancredo Neves estd morto, nesta hora de profunda tristeza... A

noticia mais dificil é a noticia do dia, essa é sempre a mais dificil. Eu sempre falo da cobertura
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da morte do Tancredo, foi um clima emocional muito grande.
Orador 28: Ouviram do Ipiranga as margens placidas. De um povo heroico o brado retumbante.

Cid Moreira: E agora José... quando morreu 0 Drummond de Andrade eu apresentei o boa noite,
vamos dizer assim, em pé eu até sussurrei... Minas ndo ha mais. Jose, e agora? E... ouve aquela

fase também do boa noite pitoresco. Axe!
Orador 3: Gravando!

Fatima Bernardes: Boa noite. No inicio é dificil imaginar que aguela luzinha vermelha acende
e vocé j& ta na casa de tanta gente, ndo imagino milhGes de pessoas ndo, sendo fica muito dificil,

neé?

Sérgio Chapelin: Vocé tem que acreditar que amanha vocé fard melhor do que hoje, isso é

fundamental.

Cid Moreira: Este é 0 nosso dever de sempre, todas as noites, quando aqui nos encontramos

com vocé, boa noite.

Sérgio Chapelin: Eu tenho mais de 40 anos no jornalismo da Globo, quase metade desse tempo
aqui no Jornal Nacional. Eu, Cid e todos que tém ou tiveram essa missao nos telejornais e nos
programas da Globo temos todos 0s motivos pra sentir orgulho por esse cinquentenario. Ter
estado aqui nesta bancada durante todos aqueles anos vivendo esse processo desafiador de levar
os fatos aos telespectadores da melhor maneira possivel, da maneira que todos entendam
claramente, foi algo que é e sempre serd inesquecivel. Jornalismo € sempre uma obra coletiva
e fazer parte disso € algo realmente especial, o jornalismo trata de assuntos que afetam a vida
das pessoas direta e/ou indiretamente, afetam as nossas vidas. Talvez por isso as memarias dos
repdrteres que nds acompanhamos nessa semana tenham emocionado tanta gente, é como se as
memorias deles fossem as suas, as minhas, e nem importam as diferencas de opinido que cada
um tenha sobre os fatos relembrados por eles, porque a opinido é de cada um, mas a historia é

de todos.

Cid Moreira: Agora nds vamos ver o Ultimo capitulo dessa série especial dos cinquenta anos do
jornalismo da Globo, a quinta década de lembrancas, de informacdes, informacbes de
bastidores.

Sérgio Chapelin: A quinta década dessa histdria que é de todos nés.

llze Scamparini: A multiddo de fieis ndo desistiu de ver o Papa. Jodo Paulo Il apareceu, ainda
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tentou pronunciar algumas palavras, no rosto do pontifice sofrimento e frustragao e a cortina se

fechou.

Willian Bonner: Neste sabado chega ao fim o papado de Jodo Paulo Il. Como na cabeca da
nossa correspondente em Roma e no Vaticano se deu essa imagem de um Papa se

enfraquecendo até aquele fim triste?

IIze Scamparini: Bom, peguei as duas interna¢Ges dele e 0 mundo j& comegava a esperar a morte
desse que foi um Papa que defendeu muito os direitos humanos, sobretudo no fim da vida.
Quando a gente viu aquele caixdo no chdo tdo simples, de madeira cipreste, né? E aquele
homem desaparecer assim... foi uma sensacdo de uma tristeza profunda e de um vazio enorme,
né? Eu sentia até a falta do meu pai que tinha morrido muitos anos antes naquele

desaparecimento ali da frente e eu narrava as coisas com um espelho, né? Porque eu tava...
Willian Bonner: Eu lembro, eu estava ao seu lado.
IIzeScamparini: Vocé tava I, né?

Willian Bonner: N6s estavamos na colunata do Vaticano, ta aqui a camera, a llze e o corpo la
atrds. Mas ela ndo queria ficar olhando pra camera e narrando o tempo todo sem ver o que
estava acontecendo, entdo a solucéo foi um espelho, que foi colocado aqui, quem segurou foi

nosso diretor Ali Kamel.

I1ze Scamparini: Um funeral sem precedentes.

Willian Bonner: Bastidor do bastidor, sensacional.

Ilze Scamparini: Mas eu sou muito grata a ele por ter feito isso.

Caco Barcellos: Seis e quarenta e cinco da manha, este é o comeco da fila.

Willian Bonner: E o Ali Kamel queria uma reportagem digna do tamanho que era a mobilizagédo

no Vaticano pra que se visse 0 corpo do Papa.

Caco Barcellos: Muita gente comeca a dar sinal de deséanimo, porque a fila se movimenta cada

vez mais devagar, agora damos cinco passos a cada meia hora.
Willian Bonner: Quantas horas pra vocé concluir a reportagem em si, Caco?
Caco Barcellos: Dezoito horas.

Willian Bonner: Dezoito horas de fila?
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Caco Barcellos: De fila.
Willian Bonner: Fila pra...

Caco Barcellos: Eu tenho especial fascinio por multiddo, entdo pra mim ndo foi um sacrificio
grande porque estava onde todo reporter gosta de ta, que é muito perto das pessoas e

acompanhando o sacrificio deles ali ao longo de tanto tempo.

Willian Bonner: E o Sergio Gilz carregando aquela cdmera ao longo de...
Caco Barcellos: Dezoito horas.

Willian Bonner: Tava com o0s pés inchadissimos, num é?

Caco Barcellos: Sergio sente dores mais fortes nos pés e comeca a mancar. Os segundos diante
do Papa sdo os de uma despedida, um adeus a alguém que se dedicou quase 27 anos a defender

a paz.
Orador 29: O Papa percorreu 0 mundo, agora 0 mundo veio a ele.

Sandra Annenberg: A fumaca branca indica a eleicdo do Papa e nds acompanhamos ao Vivo

direto do Vaticano.

Willian Bonner: Heraldo, sua area é politica, nesse periodo tem uma coisa muito quente de

politica pra ver.
Delis Ortiz: O didlogo comeca com o pagamento de uma propina de 3 mil reais.

Heraldo Pereira: O relatério que foi para votacdo confirmou a existéncia do mensaldo

financiado com recursos publicos e privados.
Roberto Jefferson: VVossa exceléncia provoca em mim os instintos mais primitivos.

Julio Mosquéra: A renlncia ao mandato ndo traria qualquer beneficio ao deputado Roberto

Jefferson.
Giuliana Morrone: A policia quis detalhes dos prosperos negocios de Marcos Valério.
Delis Ortiz: Outros quatro envolvidos com o mensaldo aguardam julgamento.

Poliana Abritta: Foram trés meses de julgamento, mais de 200 horas de sessdo. Sessdes

cansativas.

Ex-ministro Carlos Ayres Britto: Por favor, sentemo-nos.
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Ministro Gilmar Mendes: Pelo crivo do contraditorio.
Ministro Celso de Mello: Societas deliquencium.

Willian Bonner: Heraldo, vocé acompanhou todo o processo do mensal&o, qual foi 0 momento

mais dificil?

Heraldo Pereira: O momento mais dificil foi o julgamento do mensal&o no Supremo, porque é
sempre muito complicado vocé fazer a traducdo dos fatos juridicos que envolvem fatos politicos

para a sociedade.

Ernesto Paglia: Por isso que vocé td& muito bem instrumentalizado pra fazer isso, porque além

de jornalista é advogado.

Willian Bonner: O jornalismo da Globo tem que ter um repérter jornalista advogado.
Ernesto Paglia: Que por acaso € comentarista politico.

Willian Bonner: Vamos em frente.

Pedro Bassan: Equipes de resgate, com equipamentos ultrassensiveis ao som, percorreram 0s

escombros em busca de sobreviventes.

Rodrigo Alvarez: Muito cheiro, cheiro forte nas ruas. Daqui pra frente a gente precisa usar

mascara, porque muitos corpos estdo aqui em baixo dessas construgdes.
Orador 30: [inint][00:11:52] com for¢ca na méo!

Lilia Teles: Quase quatro dias depois do terremoto a alegria de encontrar uma pessoa viva sob

0S escombros, muitos mortos...

Marcos Uchoa: Tudo foi completamente destruido pelo tsunami e pelos barcos que sairam la

do porto e vieram a casa dele.

Roberto Kovalick: Aqui, algo que parece cena daqueles filmes de catastrofe, uma casa que foi

arrastada pela onda gigante até bater num posto de gasolina, foi so...
Marcio Gomes: Esté escurecendo, ndo ha luz elétrica e essas pessoas tém medo de permanecer
aqui.

Luis Fernando: A cena parece a de um pais de terceiro mundo, nos estamos em um dos bairros
de Nova Orleans e cerca de 10 mil pessoas estdo aqui ha dias esperando para serem retiradas

da cidade.
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Willian Bonner: Luis Fernando Silva Pinto, quando vocé vai cobrir um fato dessa natureza,

voceé t4 preocupado também com a sua seguranga?

Luis Fernando: Eu acho que a preocupacdo € na verdade até um pouco menos nobre, é... sera
que eu vou ter agua pra beber? Vamos ter agua pra beber? Alguma coisa pra comer? Barra de
chocolate, o que for, porque provavelmente nés vamos ficar quatro ou cinco dias, ndo sabemos
se vamos dormir aqui, onde vamos dormir... Mulheres com criancas de colo, idosos e idosas...
as pessoas estavam na lama ha dias esperando um socorro. Eu tenho oitenta anos, ele disse, ndo

estou aguentando, por favor me tirem daqui.
Orador 31: [inint][00:13:23]

Willian Bonner: A gente viu aqui algumas coisas muito, muito dramaticas, mas o periodo que
ta sendo coberto hoje tem outros exemplos. Vamos pegar a estrada. Na verdade, eu quero falar

de eleicdo.
Orador 32: Tchau meninos, tchau, tchau, tchau, tchau, tchau.

Pedro Bial: Trezentos e oitenta quilos na bagagem e o excesso de peso do entusiasmo, a redacao
do Jornal Nacional vai ao encontro da fonte de todas as noticias. Vocé vai testemunhar a

confeccdo de um grande mosaico, que ao fim de dois meses vai revelar uma imagem do Brasil.

Willian Bonner: O Bial percorreu esse pais naquele dnibus contando histéria todo o dia pro
Jornal Nacional. Pedro Bial, boa noite.

Pedro Bial: Boa noite Willian Bonner. Este é um lugar sagrado, o maior centro
[inint][00:14:19]. Foi muito ousado e deu certo, porque vocé pode dar tudo a um reporter,
menos a liberdade de ir pra rua sem pauta, ele fica desesperado. No entanto, era isso que a gente
tava desejando e durante toda a caravana a pergunta, o mote, era: qual os desejos dos Brasil?
Eu sempre encerrava a matéria com “qual € o seu desejo? ” E apareceu uma escola na beira da
estrada, falei: Vamos parar nessa escola pra ver o qué que é. Inaugurada em setembro de 1993,
desmoronada ha dois meses. Um fazendeiro vizinho fez a cortesia de ceder sua varanda para as
aulas... pessoal, alguém sabe o porqué que é feriado no dia 7 de setembro? Alguém sabe? O dia

7 de setembro?
Maria do Perpétuo Socorro: Fala meninos.
Pedro Bial: Tem gente que aqui por causa da merenda, professora?

Maria do Perpétuo Socorro: Com certeza!
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Pedro Bial: Todos?
Maria do Perpétuo Socorro: Todos.

Pedro Bial: Todos. Ela ndo se anima a dizer qual o seu desejo na hora de votar, professora

Socorro, Maria do Perpétuo Socorro.
Willian Bonner: Quatro anos depois Ernesto Paglia virou comandante do JN no ar.

Ernesto Paglia: As asas do Falcon 2000 sao capazes de nos levar a qualquer ponto do territorio

nacional sem escalas.

Fatima Bernardes: Guarapari.

Willian Bonner: Inga.

Fatima Bernardes: Rio Largo.

Willian Bonner: Sdo Gongalo.

Marcio Gomes: S8o Sebastido.

Heraldo Pereira: Porto Grande.

Fatima Bernardes: Sdo Raimundo Nonato.

Ernesto Paglia: Cada dia era uma surpresa, a gente literalmente cruzou o pais e foi
extremamente desgastante, mas extremamente gratificante fazer esse trabalho... Tefé é
municipio hd 150 anos, cresceu com ruas estreitas, hoje lotadas de motos. Sdo Raimundo
Nonato aparece no meio da paisagem seca, tem a maior concentracdo de arte pré-histérica, em
rocha, do mundo. Jacundé é a quinta cidade mais violenta do Para. Quer ver uma coisa? To aqui

no Brasil, né? VVou pro Paraguai, t4? Pronto, cheguei.

Willian Bonner: NOs estamos de volta, ao vivo, no estudio do Jornal Nacional em Brasilia com
a honra de receber a presidente eleita do Brasil Dilma Rousseff. Presidente, parabéns pela
vitéria.

Dilma Rousseff: Obrigada Bonner, muito boa noite.

Willian Bonner: Muito boa noite, muito obrigado pela sua presenca. Nos entendemos isso como
uma deferéncia especial estar presente aqui na bancada do Jornal Nacional, uma deferéncia ao

publico brasileiro, aos eleitores.
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Dilma Rousseff: Sem duvida.

Willian Bonner: Vamos seguir em frente porque agora a gente volta pra um momento

importantissimo também, politico de novo.

Rodrigo Alvarez: O auge da obamania é levar Barack Obama pra casa, ainda por cima cantando
vitoria

Roberto Kovalick: Barack Obama é o novo presidente dos Estados Unidos.

Pedro Bial: Hoje o parque acordou...

Orador 33: Very happy.

Pedro Bial: Muito feliz, num 6timo astral, porque a mudanca ta pra acontecer.

Orador 34: [inint][00:17:22].

Pedro Bial: Eu fiquei até de madrugada na Florida e eu sabia que eu s6 ia ter meia hora pra
produzir uma matéria I4 no parque principal de Chicago, onde o Obama tinha celebrado durante
a noite. Eu ia chegar no rescaldo da festa, entdo eu ja pensei na estrutura da matéria toda a partir
de uma pergunta: “Como acordou o parque? ”, “Como acordou Chicago? ”, “Como acordou
Illinois? ”, “Como acordou os Estados Unidos? ”, “Como acordou o mundo?”’Hoje 0 mundo
acordou diferente, se o século XXI comecou num dia 11 de setembro, bem pode estar

recomecando nesse 5 de novembro, podemos desejar isso? Sim, nds podemos.
Willian Bonner: Vamos em frente porque temos ai um fato impactante.

Ana Paula Aradjo: Eram 2800 homens das policias Civil e Militar do Rio e também do Exército,

da Marinha e da Policia Federal.

Bette Lucchese: Olha que imagem impressionante, o helicdptero da policia carregando a

bandeira do Estado do Rio de Janeiro

Ana Paula Aradjo: Essas imagens agora de uma fuga em massa de traficantes, ja dezenas

passaram por ali.

André Luiz: Naquele havia varios helicopteros ali em cima de varias emissoras, mas sO nos

conseguimos fazer essa imagem gracas & competéncia do profissional que tava la.
Marcio Gomes: Tem gente pendurado do lado de fora, inclusive as duas portas estdo abertas.

Rodrigo Pimentel: As duas portas estdo abertas [inint][00:18:52] preparados.
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Ana Paula Araudjo: A repdrter Bette Lucchese e o cinegrafista Luis Janior foram os primeiros

reporteres a chegarem numa dessas areas ocupadas.
Bette Lucchese: Nos estamos numa area onde os policiais ja tomaram conta, podemos dizer.

André Luiz: Esse era um local muito importante pro Rio de Janeiro pelo tamanho, pela
dimenséo, pela situacdo, que ele tinha se transformado num reduto dos bandidos. Mas € o local

também onde que o Tim...
Willian Bonner: Simbolico, ndo?
André Luiz: O Tim foi capturado, o Tim foi torturado, o Tim foi assassinado.

Willian Bonner: E essa cobertura especial do jornalismo da Globo valeu o Emmy Internacional

que conquistamos.
Bruce Paisner: The Emmy goes to Journal Nacional, War and drugs, TV Globo.

Willian Bonner: Quem recebeu o prémio ao meu lado em Nova York foi o Carlos Henrique
Schroder, nosso entéo diretor geral de jornalismo e esporte, e hoje o diretor geral da TV Globo.
O Jornal Nacional as vezes sai do estidio e vai pra onde esta a noticia, porque a dimenséo da
noticia exige assim... NOs estamos na Zona Sul de Sdo Paulo, nesse dia dramatico para
paulistanos e também para paulistas em geral, € daqui que nés vamos apresentar o Jornal
Nacional, daqui do alto de um, das dezenas de edificios que circundam o Aeroporto de

Congonhas, € possivel ver que ainda ha fogo no prédio.

Orador 35: [inint][00:20:13] agarra ele e tira la [inint][00:20:15].

Willian Bonner: Eu estou exatamente em frente ao que restou da boate Kiss.
Orador 36: Nunca tantas pessoas morreram em uma casa noturna no pais.

Willian Bonner: Na minha carreira ndo tem nada que se compare a isso, ndo me lembro de ter

visto nada que chegasse perto dessa tragédia.

José Roberto Burnier: Gente t4 muito escuro, a gente sabe, mas olha o cenario é desolador, olha

aqui.

Marcelo Canellas: Eu frequentei boates 14 em Santa Maria que eram verdadeiras ratoeiras como
a boate Kiss, estudei na mesma universidade onde a maior parte desses garotos, que morreram,

estudaram. Além de conhecer pelo menos umas dez familias que perderam seus filhos 1, eu me
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enxergava naqueles garotos... E claro que uma cidade tdo profundamente ligada aos estudantes
e a vida universitaria ndo vai se livrar do luto tdo cedo... Até hoje os réus ndo foram ouvido no

processo.
Willian Bonner: Mas nds estamos acompanhando e vamos acompanhar até o fim.

l1ze Scamparini: Bento XV anunciou a sua renuncia justificando ndo possuir mais o vigor fisico
e espiritual para governar a igreja. Faz mil e trezentos anos que ndo se vé um papa nao europeu,

é grande a expectativa para a escolha de um pontifice de outro continente.

Sandra Annenberg: Ndo ha duvida, a fumagca € branca. Isso quer dizer que o Papa acaba de ser

escolhido.

Orador 36: [inint][00:21:47]

llzeScamparini: E o argentino Mario Bergoglio o Papa.

Willian Bonner: Sandra Annenberg.

Heraldo Pereira: A Sandra Annenberg sempre esta nesses momentos papais.
Willian Bonner: E por causa do horario.

llze Scamparini: E porque é bem na hora do Jornal Hoje, € legal isso.
Heraldo Pereira: [inint][00:21:47] turista de Papa.

Gerson Camarotti: H4 uma rivalidade histérica Brasil e Argentina, pelo menos no futebol, como

é que o senhor recebeu esse gesto de afeto dos brasileiros?
Papa Francisco: Por que nds negociamos bem.O Papa € argentino e Deus é brasileiro.
llze Scamparini: Como vai enfrentar a questdo do lobby gay?

Papa Francisco: Se uma pessoa € gay e procura o senhor, e tem boa vontade, quem sou eu para

julgar? Eu agradeco muito por ter feito esta pergunta.

Willian Bonner: Dois momentos maravilhosos do jornalismo da Globo, o Camarotti fazendo
uma entrevista exclusiva com o Papa e llze Scamparini no voo de volta obtendo aquela

declaracédo que foi parar em todos os telejornais do mundo.

I1ze Scamparini: Foi uma ousadia que poderia ter sido castigada ou ndo, mas acho que ele me

ajudou, porque quando ele me agradeceu “muito obrigado por ter feito essa pergunta” ele ja me
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livrou de qualquer embaracgo. Realmente nunca ninguém tinha feito essa pergunta para um Papa,

né?

Willian Bonner: Agora a gente vai para outro assunto de extrema importancia no Brasil... Muito
bem, nesta quinta-feira dia 20 de junho de 2013 o Jornal Nacional esta iniciando a partir de
agora uma edicdo completamente diferente daquela que estamos habituados pelos motivos que

vocé vé claramente na tela da sua tv.

Orador 37: Foi uma das maiores manifestagdes da historia.

Paulo Renato Soares: Os manifestantes chegaram a Camara de Vereadores do Rio.
Patricia Poeta: Porto Alegre.

Willian Bonner: Belo Horizonte.

Patricia Poeta: Cuiaba.

Willian Bonner: Manaus.

Caco Barcellos: [inint][00:23:44] pra mim, sempre desejei ver a juventude mais politizada no
Brasil, a juventude indo pras ruas e fui surpreendido, que fui bastante hostilizado la na primeira
grande manifestacdo... Até agora s6 a ditadura me impediu de trabalhar sob tortura, ndo sao
eles...

Orador 38: Néo, ndo.

Caco Barcellos: A gente ta aqui pra fazer a cobertura da manifestacédo... E assim foi, consegui

convenceé-los a me deixar a trabalhar.
Heraldo Pereira: Mas é que havia também um ativismo de grupos politicos no movimento.
Fabio Turci: Dessa vez o tumulto acontece no meio de muita gente, no meio da populagéo.

José Raimundo: Em vérios pontos do centro de Salvador os vandalos tentaram destruir o

patrimonio publico.

Ari Peixoto: Mais de sessenta janelas foram quebradas durante a tentativa de invasdo ao

Itamaraty.

Galvdo Bueno: Estdvamos fazendo a Copa das Confederagdes, n0s convivemos com as

manifestacdes.
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Willian Bonner: Claro.

Galvao Bueno: Porque passavamos por ela pra poder chegar aos estadios. Comecava da forma
pacifica e depois terminava numa grande baderna. Alguns vandalos criaram problemas e a gente
fica sempre na torcida de que a manifestacdo justa possa ocorrer da forma mais tranquila
possivel, muito bem! VVamos aqui de volta ao jogo.

Willian Bonner: Galvao Bueno, por gentileza, meus parabéns, vocé foi autor de um furo, como

a gente diz em jornalismo, espetacular.
Patricia Poeta: Conta pra gente Galvao.

Galvéo Bueno: Eu acabei de conversar, Willian Bonner a todos boa noite, com o Rodrigo Paiva
diretor de comunicac6es da CBF que me disse: Galvao, nosso menino esta fora da Copa, ele
teve uma fratura na vértebra. Botou na frente, olha o perigo, Klose, Julio César, Klose...

chegaram de novo... eld vem mais... virou passeio... Goooool da Alemanha.
Heraldo Pereira: Gol da Alemanha! Galvéo, por que vocé narrou tanto gol assim?
Fatima Bernardes: Sabe o que me deixa tranquila? E que eu ndo vou ver outra Copa no Brasil.

Galvédo Bueno: [inint][00:25:48] o gosto amargo vai ficar pelo resto da vida, né? E o pior é que

iSso ndo tem volta.

Willian Bonner: Entdo vamos seguir em frente agora pra ver mais um pouco da histéria narrada

pelo jornalismo da Globo. Boa noite candidato.

Aécio Neves: Boa noite Bonner.

Dilma Rousseff: Boa noite Patricia Poeta.

Eduardo Campos: Boa noite Patricia, boa noite Bonner, boa noite a todos que tdo nos assistindo.

Fatima Bernardes: Houve um acidente sério, um helicoptero ou um jatinho, ainda ta sendo

investigado, caiu numa area residencial.

José Roberto Burnier: Ao meio-dia e meia veio a confirmacao de que todas as sete pessoas que

estavam a bordo haviam morrido, Eduardo Campos, quatro assessores, piloto e o copiloto.

Soénia Bridi: Amanheceu e milhares de pessoas continuaram a chegar aqui a praga da Republica

pra prestar a ultima homenagem a Eduardo Campos.

Willian Bonner: OI4, boa noite. Esta comecando o dltimo debate entre os candidatos a
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presidéncia da Republica na eleicdo de 2014.
Orador 37: Qual sera a sua politica para que...
Orador 38: Sempre ouvi candidatos afirmando...
Orador 39: A corrupgéo...

Willian Bonner: Teve uma inovagdo a mais também no debate do segundo turno, porque além

das perguntas dos eleitores indecisos, tivemos as perguntas entre os proprios candidatos.
Aécio Neves: Candidata, essa campanha vai passar pra historia...

Dilma Rousseff: Candidato...

Willian Bonner: Foi uma das disputas mais emocionantes que a nossa democracia ja propiciou.

Carlos de Lannoy: Em todo o Brasil muita gente votou, ndo pela obrigacdo, e sim pela diferenca

que um voto pode fazer.

Willian Bonner: As oito e meia da noite de domingo nds vamos anunciar, dentro do Fantastico,

que Dilma Rousseff estéa reeleita oficialmente.
Ana Paula Aradjo: Com 51,45% dos votos, Aécio Neves ficou com 48,55%.

Willian Bonner: Antes de encerrar esse encontro especialissimo que a gente teve aqui nés
preparamos uma homenagem a alguns dos muitos repdrteres cinematograficos que ha décadas
estdo na TV Globo, pessoas que sdo fundamentais pra que vocés e eu mesmo estejamos aqui

hoje.

Orador 40: Quando o dia clareou em Brasilia ndo se via o Congresso Nacional, ele parecia
esperar a votacdo pra presidente antes de aparecer para o pais inteiro. O Brasil tem um

presidente civil.

Orador 41: Poucas vezes é possivel testemunhar um acontecimento e ter certeza que a histéria
com “h” maiusculo esta sendo escrita diante de seus olhos ¢ este certamente ¢ um desses

momentos.

Orador 42: No6s passamos hoje em frente a praga de Tiananmen, vazia e silenciosa, como um
monumento aos mortos no centro da cidade. NOs ndo devemos sair com cameras de tv nas ruas,
mas o cinegrafista Paulo Zero e o assistente Anténio Agripino estdo filmando essa cena e néo

fomos incomodados.



227

Fatima Bernardes: Um dia de desespero e tristeza para os parentes dos presos mortos na
rebelido, os primeiros corpos foram liberados hoje pelo Instituto Médico Legal de Sao Paulo.

Orador 43: Essa calcada da Presidente Vargas é famosa pelos assaltos, mas eles s6 nédo
contavam com a reacdo inesperada de um motorista de taxi, ele sai do carro atirando. Panico, o

ladrdo tenta fugir, sai correndo no meio dos carros, é atropelado e morto por um énibus.
Orador 44: Pega! Pega ele!

Orador 45: Uma praca em Ipanema, Nossa Senhora da Paz, dez e meia da manhd, o PM anda

devagar até a moto, em siléncio, e revista 0 homem que esté sentado na frente, de repente...

Orador 46: Jorgina ficou foragida desde 92, essas sdo imagens exclusivas da fraudadora no

presidio Bom Pastor na Costa Rica, ela estd numa cela com uma assassina e uma estelionataria.

Willian Bonner: O governador de Sao Paulo, Méario Covas, foi agredido hoje por manifestantes
em S&o Bernardo do Campo no ABC Paulista, um homem agrediu o governador com 0 mastro

de uma bandeira.

Orador 47: Esta € a primeira vez que a nossa camera chega tdo perto do que restou do World

Trade Center, a partir daqui a passagem é proibida, é uma area onde quem entrar € preso.
Orador 48: De repente estdvamos no meio de um tiroteio.
Orador 49: Vai embora, vai embora.

Orador 50: Tiros de fuzil, rajadas de metralhadora, mesmo assim aceleramos fundo, estdvamos

salvos.

Orador 51: Uma multid&o enfrentou o calor de quarenta graus pra ver de perto os jogadores

brasileiros, verdadeiros herois.

Galvdo Bueno: Foi agredido o jogador italiano, vamos ver, vamos ver, opa... Zidane... feio

Zidane... feio Zidane...

Marcio Gomes: Deslizamentos em encostas na virada do ano deixaram 29 mortos em Angra

dos Reis no litoral Sul do Estado do Rio, moradores e turistas.

Lilia Teles: Pra todo lado pessoas desesperadas. Ta vivo? Existe uma pessoa aqui sob 0s

escombros.

Orador 52: [inint][00:31:55]
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Ana Paula Araujo: Olha a quantidade de homens fugindo ali da Vila Cruzeiro neste momento.
Marcio Gomes: Essa imagem é fundamental.

Ana Paula Araujo: Uns quatro, cinco...

Marcio Gomes: Tem gente pendurado do lado de fora, inclusive as duas portas estdo abertas.
Rodrigo Pimentel: As duas portas estdo abertas [inint][00:32:11] preparados pro confronto.
Ana Paula Araujo: E olha! Tiro.

Marcio Gomes: Ha tiros, ha tiros.

Willian Bonner: Desde ontem Santa Maria, a cidade, esta cheia de gente de fora, os moradores
acolheram essa multiddo, mas também lamentaram que a gente tivesse vindo conhecer Santa

Maria num momento tdo triste.

Orador 53: Sete pessoas foram resgatadas com vida hoje, quase o quinto do terremoto que

atingiu a Turquia na madrugada de quinta-feira, pior terremoto que o pais ja viveu.

Willian Bonner: Pra todos esses olhares e olhos especiais de colegas e poetas, que a gente teve
aqui agora, eu queria pedir aplausos e eu ofereco a vocés. E todo nés oferecemos a vocé que
tem prestigiado o trabalho desses talentos e de outros tantos que estdo aqui representados. Esses
aplausos sdo pra Cid Moreira e pra Sérgio Chapelin, claro que hoje nos oferecendo essa
oportunidade fantéstica de estar conosco no encerramento dessa série especial dos nossos 50

anos. N&o sei nem o que dizer pra eles agora Renata, vocé tem alguma ideia.

Renata Vasconcellos: Olha, imagina o privilégio que eu num td sentindo, né? De ta dividindo
essa bancada aqui com Cid Moreira... Sérgio Chapelin... eu fico imaginando, diante de tantos
anos de experiéncia, de ter conquistado respeito e admiracdo de tantos brasileiros, o qué que

passa pela cabeca de vocés hoje?

Cid Moreira: Bem, eu estou muito emocionado, uma pessoa de 87 anos de idade, 70 de carreira.
Willian Bonner: Setenta anos de carreira, Cid Moreira.

Renata Vasconcellos: Sérgio.

Sérgio Chapelin: Eu agradeco o privilégio de poder participar dessa equipe que produz coisas

tdo importantes, coisas que de fato s&o a gloria do jornalismo brasileiro.

Willian Bonner: Eu queria dizer uma coisinha sobre os dois, eu 0s conheco ja ha alguns anos,



229

né Renata? Cheguei aqui ha alguns anos j4, o primeiro que eu conheci foi o Sérgio, eu tive a
felicidade profissional de trabalhar com o Sérgio Chapelin e entdo com Valéria Monteiro no

Fantastico em 1988 e...
Cid Moreira: Mas nos trabalhamos juntos também.

Willian Bonner: Algumas vezes, mas primeiro eu conheci o Sérgio. E o Sérgio me acolheu, nos
acolheu, éramos muito jovens na época, e de uma maneira tdo carinhosa, que assim... ele virou
pra mim uma referéncia de um colega, mas é aquele mestre. Eu ndo ouso dizer que seja um
mestre, porque eu temo embaracé-lo, se eu disser que ele é um mestre, mas eu sou 0 que sou,
eu ndo consegui chegar a metade do que ele foi, entdo eu ndo quero dizer isso dele. E o Cid tem
outra marca que € mais, digamos pitoresca, pra usar uma expressao que ouvimos vocé usar
agora... que é o seguinte... eu um belo dia, ou uma bela noite, uma belissima noite me sentei pra
substituir o Chapelin, que estava em férias no Jornal Nacional ha muitos anos. E era o Cid que
estava fazendo o Jornal nesta cadeira e eu naquele, e eu olhei pro Cid de repente antes de
comecar o jornal e vi o Cid Moreira de perfil, naquele tempo o Jornal Nacional s6 mostrava 0s
apresentadores rigorosamente de frente, quando eu vi o Cid de perfil eu falei: meu Deus! O Cid
tem perfil, o que é que eu t6 fazendo aqui, entdo, o que eu td fazendo aqui hoje é agradecer

muito a vocés, muito obrigado.

Renata Vasconcellos: Muito obrigada.

Cid Moreira: Eu é que agradeco de coracao a vocé e a Rede Globo.

Willian Bonner: Agora Cid, eu te pergunto valeu a pena vir?

Cid Moreira: A... valeu muito.

Willian Bonner: Pra vocé terminou, né? Sera que [inint][00:36:03] terminou pra gente?

Cid Moreira: E, pra mim terminou, mas eu acho que o Chapelin ainda tem uma tarefa ai né?

Que é o Globo Reporter.

Sérgio Chapelin: Entdo, eu espero que todos vejam hoje a edi¢do especial do Globo Reporter
[inint][00:36:17] vale a pena. O maior cenério ja construido no Brasil: casas, lojas, farmécias,

até um campo de futebol.
Gloria Maria: Cameras! Agéo!

Orador 54: Roda.
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Gléria Maria: Muita adrenalina. Nossos artistas gravam nas ruas de Nova York e técnicos
reconstroem no meio de S&o Paulo parte de um bairro americano, um lugar onde neva a uma

temperatura de trinta graus.

Sérgio Chapelin: A sala dos milagres, como criar um acidente de avido sem colocar ninguém
em risco. Fogo no estudio, a arte de provocar um enorme incéndio poupando atores e técnicos.
Jornalismo vinte e quatro horas, como manter vocé informado sobre tudo o que acontece no

Brasil e no mundo. Hoje no Globo Reporter.

Renata VVasconcellos: E esse momento historico vai terminar de um jeito inédito, quatro pessoas

na bancada encerrando uma edi¢do do Jornal Nacional.

Willian Bonner: E com a emogao de reunir de novo dois simbolos da televiséo brasileira. A

dama primeiro.

Renata Vasconcellos: Olha que honra. Boa noite.
Willian Bonner: Boa noite.

Sérgio Chapelin: Boa noite.

Cid Moreira: Muito obrigado a todos e 0 meu... boa noite.



