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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo demonstrar uma verificacdo sobre as representacbes nas
telenovelas da TV Globo, fazendo, principalmente, um estudo de caso em “A For¢a do
Querer” (2017). O trabalho também traz um estudo sobre a representacdo infantil encontrada
nessa mesma narrativa. Para a realizacdo da pesquisa, foram feitas analises das funcdes das
telenovelas brasileiras, da relagdo delas com o publico, bem como uma analise geral da

telenovela em questdo, a partir de obras e autores conceituados na area.

Palavras-chave: Telenovela. Representacdo. Infancia. “A Forga do Querer”.
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1 INTRODUCAO

A televisdo faz parte do cotidiano de milhares de brasileiros e, por isso, €
considerada um poderoso instrumento de comunicacdo. Ela ndo é simplesmente uma
ferramenta eletrdnica de transmissdo. Além de entreter e emocionar, a tevé pode chegar a
influenciar opinides, ja que esta inserida culturalmente na sociedade: “a televisdo, propdem-se
trés lugares de mediacdo: a cotidianidade familiar, a temporalidade social e a competéncia
cultural.” (MARTIN-BARBERO, 1997, p. 292).

A informac&o é apenas uma parte da funcdo da televisao e, no caso da tevé aberta,
ela deu espaco a um produto midiatico, que cresceu e fez sucesso, principalmente no Brasil. A
telenovela ganhou espectadores fiéis que, muitas vezes, organizam a prépria rotina em torno
do horério de exibicdo dela e é essa capacidade, de estar presente na casa de inimeras familias
brasileiras, que desperta o interesse em estudar algumas caracteristicas exclusivamente desse

produto audiovisual.

Por isso, 0 primeiro capitulo deste trabalho apresenta autores que se destacam no
campo da ficcdo televisiva por oferecerem um vasto conhecimento sobre o assunto, servindo
como base para outras afirmativas e descobertas. Eles também contribuiram para que, nesse
primero momento, fosse possivel descrever as funcBes tanto da televisdo como das

telenovelas brasileiras que, em boa parte.

Apos revelar essa relacdo das telenovelas com a Rede Globo, esse primeiro
capitulo traz ainda sobre o desenvolvimento do mercado da teledramaturgia brasileira, que se
expandiu para fora do pais, aléem de indicar os fatores de identificacdo do publico com a

narrativa aberta.

Ja o segundo capitulo desta pesquisa aponta como a identificacdo do telespectador
com a telenovela é construida a partir das representacdoes, além de mostrar quais os tipos de

representacdo presentes nas narrativas ficcionais da TV Globo.

O capitulo trés revela quais os tipos de representacdes presentes em “A Forca do
Querer” (2017), que ¢ o principal objeto de andlise desta pesquisa, ja que até o momento, ¢ a
altima telenovela que atingiu um numero consideravel de audiéncia depois de “Avenida

Brasil”, em 2012.



10

“A Forga do Querer” bateu o recorde de “Avenida Brasil” (2012) e alcangou 51
pontos de pico, que corresponde hoje a 70 mil lares, segundo o lbope!. Ja “Avenida Brasil”
chegou a 52 pontos de pico, mas que na época correspondia a 60 mil lares.

Em um momento em que a TV Globo, maior emissora brasileira, encontra-se em
falta com uma programacao voltada ao publico infantil, pode-se questionar como é formada a
representacdo desse publico em uma telenovela de grande audiéncia como foi o caso de “A
Forca do Querer”. Assim, o Gltimo capitulo analisa como foi construida a representacdo da
crianca nessa telenovela para que, por fim, pudesse se tracar um perfil sobre essa
representacéo.

Portanto, esta pesquisa traz importantes verificacdes sobre como a crianga aparece
em uma telenovela de sucesso, com base em uma analise geral da narrativa, auxilio do site da
emissora e outros sites, além de pesquisas em artigos e livros que envolvem a area da
teledramaturgia. Foi possivel determinar se a telenovela analisada manteve os padrdes das
anteriores ou inovou no modo de representacdo da crianca. Para dar inicio a esta pesquisa,
entdo, primeiramente, serdo apresentados 0s principios basicos para o estudo de uma

telenovela e seus elementos formadores.

! De acordo com o site Observatério da TV, o ultimo capitulo de “A Forga do Querer” bateu recorde de Avenida
Brasil na Grande Sao Paulo, ja que atingiu uma média de picos de 51 pontos. No caso de “Avenida Brasil”,a
média foi 52, mas que na época correspondia a 60 mil domicilios o ponto do Ibope, ao contrério de 2017, que 0
ponto correspondia a 70 mil.
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2 A INTEGRACAO DA TELENOVELA NA SOCIEDADE BRASILEIRA

2.1 MARTIN-BARBERO: O EXPOENTE DA TELEVISAO

Antes de dar inicio a qualquer exposicdo sobre a televisdo, é necessario apresentar
um dos maiores estudiosos dessa area e que é autor de um dos livros mais usados em estudos

sobre tevé e telenovela, o que ndo seré diferente nesta pesquisa.

Como antropologo, filésofo e semiblogo, Jesus Martin-Barbero é referéncia nos
estudos da comunicagdo e muito procurado quando se deseja pesquisar sobre a televiséo. O
livro “Dos Meios as Mediagdes” além das, aproximadamente, 365 paginas, com riquezas de
reflexdes, detalhes e informacdes sobre a tevé e a telenovela, também € usado como base para
inimeras outras obras relacionadas a esses temas, obras estas que também estardo presentes

nesta pesquisa.

Martin-Barbero também traz importantes afirmativas que descrevem muito bem o
funcionamento da televisdo e o meio que ela esta inserido, bem como caracteriza a telenovela
de forma que ndo € possivel iniciar este trabalho sem antes apresentar as principais

colaboracgdes que o autor proporciona em seu livro.

Muitas funcGes assumidas pela telenovela sdo previstas e explicadas por Martin-
Barbero como: a proximidade com o modelo folhetim, o lado mercadoldgico e consumista da
telenovela, a relacdo dela com o publico de massa, as atribui¢cdes dos envolvidos no produto
artistico (como autores, diretores, personagens,etc.) e entre outras que serdo mais detalhadas

nos préximos titulos, junto com os estudos de outros autores.

A tevé possui uma capacidade de permanecer incorporada a sociedade, tornando-
se 0 maior instrumento de comunicacdo de massa mundial, depois do radio, como se pode
observar nos dias atuais. Dessa maneira, ela se torna objeto de de cultura: “[...] a dindmica
cultural da televisao atua pelos seus géneros. A partir deles, ela ativa a competéncia cultural e
a seu modo da conta das diferencas sociais que a atravessam.” (MARTiN-BARBERO, 1997,
p. 298- 299).

A afirmacdo de Barbero explica um dos motivos de a televisdo ter conquistado
telespectadores mundo afora. Ela transmite conteidos variados para diversos gostos e estilos.

Por isso, esse livro do autor sera um dos principais abordados nesta pesquisa.
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2.2 TELEVISAO COMO OBJETO POPULAR

Além disso, a tevé se tornou um veiculo acessivel ao publico e que atinge todas as
camadas sociais da populagcdo. A autora Maria Immacolata Vassalo de Lopes (2002),
pesquisadora na area de ficgdo televisiva, em seu artigo “Narrativas Televisivas e Identidade
Nacional: O Caso da Telenovela Brasileira” especifica essa acessibilidade da televisdo,

afirmando que a tevé ndo faz diferenciacdo nem de publico, nem de classe social ou regional.

Artur da Tavola (1996), jornalista e autor de trabalhos e criticas no campo da
televisdo, complementa com uma importante afirmagéo sobre a abrangéncia da tevé. Segundo
o autor, em seu livro “A telenovela brasileira: historia, analise e conteado”, a televisdo cria
seus produtos de acordo com o gosto do publico, o que faz com que ela se torne um veiculo

de comunicacdo popular.

Ja o professor Frangois Jost (2004), pesquisador e especialista nos estudos sobre
televisdo, em sua obra “Seis licdes sobre a televisao” acrescenta algumas caracteristicas sobre
a popularidade da tevé. O escritor esclarece que ela funciona como um espetaculo, o que a
torna interessante ao espectador. Esse espetaculo é o que faz com que a televisdo assuma um
papel mercadolégico e de influenciadora de consumo: “Nao obstante, a televisdo funciona

num sistema publicitario; ela ¢, em todas as suas partes, publicitaria.” (JOST, 2004, p. 19).

Todas essas caracteristicas da televisdo, como ser acessivel, ser disponivel a todos
0s publicos, ser popular e publicitaria, sdo encontradas por causa da sua capacidade de divisao
por programas (ou géneros). Ou seja, 0s programas sdo fundamentais no alcance de audiéncia,

ja que ela esté aberta a todos os tipos de publico.

Esses programas podem ser mais ou menos populares de acordo com o gosto dos
telespectadores. Eles também sdo elaborados cada qual para atingir determinado publico e,

por isso, sdo 0s responsaveis por ligar o emissor ao espectador?.

No Brasil, o género ou programa que foi mais bem acolhido pelas familias
brasileiras e passou a fazer parte do cotidiano das pessoas € a telenovela, que se tornou, o

produto mais lucrativo e poderoso da televisao brasileira.

20 autor afirma que o género televisivo age como uma interface, que é responsavel pela ligagio entre emissor,
que € a televisdo e telespectador.
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2.3 ATELENOVELA BRASILEIRA E SUAS FUNCOES

A telenovela conquistou espectadores de varias partes do mundo, mas
principalmente os brasileiros, por se tratar de um tipo de obra compartilhada. Ou seja, 0
telespectador é participante ativo da obra, a vontade dele pode influenciar ou até determinar,

em algumas narrativas, o desenrolar da trama.

Assim, a telenovela funciona de forma semelhante ao folhetim: “A estrutura
aberta, o fato de escrever dia ap6s dia conforme um plano que, entretanto, € flexivel diante da
reacdo dos leitores também se inscreve na confusdo da narrativa com a vida, permitida pela
duragdo.” (MARTIN-BARBERO, 1997, p. 181-182).

Outro fator que também torna a telenovela um produto de sucesso no Brasil é 0
fato de ela assumir o papel de mediadora, assim como a televisao, aproximando o ficcional do

real,caracteristica apresentada na teoria da mediacdo de Martin-Barbero.

Lopes (2002) acrescenta que essa funcdo de mediacdo também aparece no
momento em que a telenovela se torna um mostruario de consumo e de temas sociais, ao se
utilizar do poder da imagem, o que atrai a audiéncia. A autora (2002) ainda revela que a
telenovela recebeu destaque no Brasil como objeto artistico, tornando-se um fendmeno da

modernidade no pais e sendo marcada por uma dualidade entre mediacdo e nacionalizacao.

Por assumir a qualidade de mediadora e de mostruario para debates sociais, as
narrativas ficcionais televisivas passam a ser aceitas como parte cultural da sociedade. Basta
observar minimamente a relacdo delas com os brasileiros: mesmo aqueles que néo

acompanham nenhuma telenovela, sabem pelo menos uma informacédo sobre alguma delas.

Dessa forma, mais uma obra € importante para este estudo sobre a telenovela.
Junto com a pesquisadora Lopes, ja apresentada, outras duas autoras contibuem para este
trabalho atraves do livro “Vivendo com a telenovela: mediagdes, recepgao,

teleficcionalidade”, o qual aponta mais um funcéo da telenovela brasileira.

Para Lopes, Borelli, Resende (2003), além dos assuntos de cunho social, a
diversidade de temas que sdo abordados nas telenovelas brasileiras, faz com que elas sejam
um poderoso instrumento de comunicacdo, que se infiltram nas discussdes socialis,

apropriando-se de caracteristicas préprias de uma agenda setting.
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A teoria da Agenda Setting ou do Agendamento defende que o publico fica
propicio a dar mais importancia a assutnos de maior exposi¢cdo na midia e nos meios de
comunicagdo em geral. Por isso, essas propriedades da agenda setting podem ser encontradas
nas narrativas ficcionais quando elas sdo objeto de matéria em jornais e revistas, agregando 0s
consumidores de noticia (nesse caso os telespectadores): “Telenovela cumpre funcbes de
agenda setting: sujeitos compartilham experiéncias publicas e privadas (dramatizacGes) a partir
de leituras da telenovela.” (LOPES, BORELLI, RESENDE, 2003, p. 36).

Para concluir sobre as funcGes da telenovela, mais uma escritora é relevante de ser
incluida nesta parte do estudo. No livro “Comunica¢do: Trama de desejos e espelhos”, a
jornalista e professora Maria Luiza Cardinale Baptista (1996) apresenta mais uma caracteristica

funcional da telenovela.

A autora explica o motivo de uma obra aberta ser um produto comercial tao
importante na televisdo: “E por constituir-se em espelho, em metafora da vida, que a telenovela
consegue condicdes de producbes de desejos, de movimentos de consumo dela mesma e dos

produtos e idéias que veicula. Ela consegue mobilizar afetos.” (BAPTISTA, 1996, p. 82).

Logo, 0 que se pode abstrair das informacdes deste subtitulo é que a telenovela
exerce varias fungdes na televisdo e na sociedade brasileira, sendo qualificada como obra
compartilhada com o espectador, assemelhando-se ao folhetim. Também é mostrada com
papel de mediadora, com funcdo comercial, com qualidades tipicas de agenda setting e como

parte cultural do pais.

2.4 O MERCADO DAS TELENOVELAS BRASILEIRAS

E claro que um contetido de tanto sucesso como a telenovela, transmitida por um
veiculo de comunicacdo de massa e que exerce tantas fun¢bes no meio social brasileiro, ndo
deixaria de executar também um papel mercadologico: “A indlstria cultural produz uma
informacdo onde primam os ‘sucessos’'?3, isto é, o lado extraordinario enigmatico da
atualidade cotidiana, e uma fic¢do na qual predominara o realismo.” (MARTIN-BARBERO,
1997, p. 82).

O fato de as telenovelas serem realizadas através de capitulos cria uma relagéo de

dependéncia do telespectador, que passa a ser consumidor desse produto ficcional: “Num
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terceiro nivel situam-se aqueles que poderiamos chamar de dispositivos de seducdo, a
organizag¢do por episddios e a estrutura ‘aberta’. A organizacdo da narrativa em episodios
opera com os registros da duragio e o suspense.” (MARTIN-BARBERO, 1997, p. 181).

Nesse momento, 0 entdo denominado consumidor, inclui o produto telenovela em
sua rotina diaria, transformando-a em uma mercadoria cultural dentro da sociedade. O
conjunto desses telespectadores consumindo a narrativa ficional ao mesmo tempo faz com
que ela se torne uma ferramenta de mensagem e comunicacdo que, de acordo com Lopes

(2002), se transforma em um negdcio que mais lucra na televisao brasileira.

A autora (2002) ainda acentua que a chegada da telenovela brasileira ao negécio
audiovisual global significa que a inddstria televisiva da América Latina, alem de estar
melhorando e crescendo, estd tambem diminuindo, mesmo que em menor escala, a distancia

entre o Sul e o Norte mundiais.

Isso significa que a telenovela brasileira ndo é apenas uma mercadoria
comercializada dentro do pais, ela ultrapassou as fronteiras e é hoje produto de comércio
internacional, que promove um lucro signifivativo dentro da televisdo, atraves dos

dispositivos de seducdo ao consumo.

2.5 O DESTAQUE DA TV GLOBO NO MERCADO DAS TELENOVELAS

Como as telenovelas brasileiras sdo produtos mercadologicos, que nos altimos
anos, tém sido comercializados até para fora do pais, vale destacar que essas narrativas, que
recebem notoriedade tanto no Brasil, quanto no exterior, sdo, em parte, produzidas e

transmitidas pela Rede Globo de Televiséo.

A emissora possui uma sélida estrutura empresarial e profissional que a torna
responsavel por produzir muitas das telenovelas brasileiras, que consequentemente, muitas
vezes, acabam atingindo o sucesso. Além disso, por ser um produto lucrativo, formado pelos
dispositivos de seducdo ja explicados anteriormente, a telenovela também recebe uma atencéo

especial por parte da TV Globo.

Ndo é necessario explorar muito esse primeiro aspecto sobre a estrutura
organizacional, fisica, financeira e artistica da Rede Globo, uma vez que ele pode ser

facilmente verificado através de uma observacao simples de conteudo.
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Lopes (2002) também aponta que ndo apenas o desenvolvido sistema empresarial,
mas também a dedicacdo dos mais variados tipos de profissionais que trabalham com as
producbes novelisticas, fizeram com que a emissora alcangasse o titulo de maior empresa
midiatica brasileira, atingindo 0s niveis internacionais, na exportacdo de novelas:

Neste aspecto, o Brasil fez histdria com a exportacdo de telenovelas pela
Globo que alcancaram indices notaveis de audiéncia em indmeros paises da

Europa e da Asia — caso de A Escrava Isaura, Dancing Days, Roque Santeiro
até a recente TerraNostra. (LOPES, 2002, p. 21).

O grande potencial da Globo no mercado das telenovelas também se deve a
importancia que ela concede a essas obras. A emissora empenha maior parte de seus
investimentos nessas narrativas ficcionais: “O progresso da TV Globo vai ao encontro da

dedicacio que é importada a novela”. (LOPES, BORELLI, RESENDE, 2003, p. 315).

Ou seja, na medida em que as telenovelas da Globo védo subindo em audiéncia,
mais importancia € aplicada a elas. Nao é a toa que a emissora ja exportou tantas narrativas
ficionais e recebeu tantos prémios: Seis telenovelas da emissora ja ganharam o Emmy? por

serem sucesso nacional e internacional.

Desde 2009, a TV Globo vém recebendo esse prémio e apresentando as narrativas
ficcionais brasileiras ao cenadrio mundial, com fortes producfes. A primeira a receber o
prémio foi “Caminho das Indias” (2009) em 2009, seguida de “O Astro” (2011) em 2012,
“Lado a Lado”(2012-13) em 2013, “Joia Rara” (2013-14) em 2014, “Império” (2014-15) em
2015 ¢ a tltima, em 2016, que foi “Verdades Secretas” (2015).

Todos esses prémios e 0 reconhecimento que as telenovelas da Globo tém no
Brasil fazem com que a emissora seja destaque quando se fala em teledramturgia brasileira e,

portanto, a importancia das suas telenovelas para a discussdo comunicacional.

2.6 ARELACAO DO ESPECTADOR BRASILEIRO COM A TELENOVELA

Como foi demonstrado no titulo anterior, os altos indices de audiéncia das
telenovelas se devem ao investimento da TV Globo e ao potencial empresarial da emissora.

Contudo, ndo sao apenas esses 0s fatores responsaveis pelo sucesso das telenovelas ou, dessa

SEmmy é a premiacdo aos melhores programas e profissionais da televisdo norte-americana e de outros paises.
Esta para a tevé assim como o Oscar para 0 cinema.
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forma, varios outros programas cairiam no gosto popular e teriam 0s mesmos nimeros em

audiéncia.

O principal motivo para o sucesso das obras ficcionais brasileiras é o
relacionamento delas como o publico, que é criado a partir de varios elementos, entre eles o
fato de a novela ser uma obra aberta e compartilhada e a relagdo de dependéncia dos
telespectadores com os capitulos a serem exibidos no dia seguinte, como j& foi demonstrado

nas secdes anteriores.

Porém, ha um elemento principal responsavel pelo vinculo do telespectador a
telenovela, o reconhecimento: “as telenovelas tém como base da audiéncia as familias

brasileiras, por criar um meio essencial de reconhecimento com o que € visto nas telas.”

(MARTIN-BARBERO, 1997, p. 293).

Desde o roteiro até as gravacdes da cena, tudo é criado para que o mundo da
teledramaturgia seja 0 mais proximo da realidade possivel e, dessa forma, o publico se veja
reconhecido nele. Cada detalhe na producdo da narrativa audiovisual pode exaltar ou diminuir

a credibilidade de uma emissora, que neste caso se trata da TV Globo.

Um exemplo desse tipo de detalhe, que pode melhorar ou tornar a telenovela
menos realista, € o figurino dos personagens. Se determinado figurino ndo estiver de acordo
com o tempo cronoldgico da narrativa, por exemplo, isso pode ser entendido como pouco

realista e, dessa forma, acabar impactando a audiéncia.

Essa ideia de reconhecimento através da telenovela é compartilhada por mais uma
autora com estudos na area de ficg¢do televisiva. No livro “Fic¢do e Realidade” podem ser
encontradas relevantes afirmacgdes sobre a telenovela. Motter (1999, p. 114) afirma que “na
telenovela também os atores sustentam a vida ficcional marcada por tracos de humanidade

para convencer que vivem sendo numa cotidianidade igual, pelo menos identificavel a nossa”.

Para gue a realidade de uma narrativa audiovisual seja aceita pelo pablico e, dessa

forma, obtenha sucesso é fundamental que ele se identifique com os personagens e crie lacos

com as historias mostradas na trama.

Por isso, pode-se afirmar que o principal motivo do sucesso das telenovelas se deve

ao relacionamento delas com os espectadores, pelo fato de poder ter seu enredo alterado, por
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seduzir o espectador com o suspense do proximo capitulo e por usar 0 personagem como meio
de identificacdo do publico. Esse sistema de identificacdo e a representacdo que fazem esses

personagens é o que sera tratado no préximo capitulo.
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3 AS FORMAS DE REPRESENTACAO NAS TELENOVELAS DA GLOBO

3.1 ELEMENTOS QUE FORMAM A REPRESENTACAO

Como foi visto no capitulo anterior, sdo diversos os fatores que fazem com que a
teledramaturgia brasileira tenha conquistado um grande publico de massa dentro do pais e,

nos ultimos anos, também fora dele.

Dentre esses fatores apresentados, como o formato de melodrama utilizado pela
telenovela, que cria expectativa e curiosidade no telespectador sobre o que acontecerd no
capitulo seguinte, o principal deles, e que diferencia a telenovela de outras producoes
audiovisuais ficcionais, € a relacdo de identificagdo do espectador com o que ele assiste na

tela.

A identificacdo é também construida a partir de varios elementos consistentes.
Mas, um deles, ja explicado anteriormente, € a proximidade com que a teledramaturgia
trabalha a realidade. Contudo, para que a obra de ficcéo seja pelo menos semelhante ao que se
passa na vida real e dessa forma seja objeto de identificacdo é necessario que haja a

representacgao.

A representacdo, para esta pesquisa, significa fundamentalmente a interpretacédo
de personagens que passam por situacdes, acontecimentos e ambientes que sdo analogos a
vida real. Por isso, ela é essencial tanto para a criacdo de uma telenovela, quanto para a
aceitacdo dela por parte do publico. O principal objetivo da narrativa ficcional, entdo, é

justamente criar esse meio de representacao.

Para Jost (2004, p. 28), “uma novela pode ser percebida tanto como uma ficcdo,
como também uma peca que trata dos documentos da tela, isto €, como um documento sobre a
realidade.”, ou seja, neste sentido, o autor declara que a telenovela pode ser equivalente a vida

real.

Ja a autora Baptista (1996, p. 80) afirma que, mesmo com a tentativa de aproximar
a ficcdo da realidade, nem sempre isso acontece: “Apesar da semelhanga, no entanto, ha
inumeras falhas, demonstrando que esse ‘espelho da realidade’, como superficie especular e
como representacdo, mostra a realidade invertida, ou, no caso, interpretada. E o olhardo outro,

de outro ponto de vista.”
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Por isso, a autora explica que, além de apresentar falhas, a proximidade com a
realidade pode ser questionada, uma vez que a interpretacéo das diferentes situagdes expostas

na telenovela ainda dependem, em grande parte, do olhar de quem a assiste.

Mais uma importante autora no campo da comunicacdo e da arte teatral, Rafaela
Ricardo Santos Marcolino, precisa ser incluida neste estudo sobre representacdo novelistica.
Em seu artigo “A representacao do Brasil na telenovela: estudo de caso de Avenida Brasil”, a
autora complementa essa ideia de representacdo proxima a realidade assumida pela

telenovela.

Segundo Marcolino (2016, p. 18), “a telenovela atual apropria-se de temas
cotidianos utilizando elementos da realidade romantizados para que o publico se identifique e
tenha credibilidade no género”. Essa afirmativa da autora acrescenta mais um ponto sobre a

aproximacao do real, que é o uso de temas cotidianos no enredo das novelas.

O que se pode entender, portanto, até o momento, € que a telenovela busca a
maior aproximacao do real possivel e, por mais que nem sempre ela consiga atingir esse
objetivo, ela possui elementos contribuem para a construcdo dessa representacdo realistica,
que é a utilizacdo de temas cotidianos e a utilizagdo do personagem para criar uma
representatividade mais proxima do telespectador. O personagem, entéo, se torna o nlcleo da

representacdo e sem ele ndo ha telenovela no formato em que é transmitida hoje.

3.2 0 PERSONAGEM COMO NUCLEO DA REPRESENTACOES

N&o ha representacdo sem personagens que realizem agdes equivalentes as do ser
humano e isso os tornam primordiais ndo s6 nas telenovelas, como na televisdo em geral: “A
televisdo recorre a dois intermediarios fundamentais: um personagem retirado do espetaculo
popular, o animador ou apresentador, e um certotom que fornece o clima exigido, coloquial.”
(MARTIN-BARBERO, 1997, p. 294).

Essa forma coloquial, simplista e popular que a telenovela se utiliza para
conquistar o telespectador, aliada aos variados tipos de personagens que formam o elenco
geral, contribui para que todas as areas da sociedade sejam de alguma forma representadas.
Obviamente, nem sempre é possivel abranger todas essas areas, mas a expectativa e, muitas

vezes, 0 objetivo, é que a telenovela contenha uma boa quantidade de representagdes.
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Por isso, 0 elenco de uma telenovela contém, algumas vezes, e poderia sempre
conter, uma variedade significativa de personagens que representam a diversidade social da
vida real. Mas, dentro dessa variedade, h& personagens que sdao considerados os pilares em um
conteddo melodramético, como explica Barbero. Para o autor, existem quatro tipos
fundamentais de personagens no melodrama: o traidor, a vitima, o justiceiro e o bobo:

Traidor é o personagem do terrivel, o que produz medo, cuja simples presenca
suspende a respiracdo dos espectadores mas também é o que fascina: [...]. A Vitima
é a heroina: encarnacdo da inocéncia e da virtude, quase sempre mulher. [...]. O
Justiceiro ou Protetor é o personagem que, no Ultimo momento, salva a vitima e
castiga o Traidor. [...]. E por Gltimo o Bobo, que esta fora da triade dos personagens
protagonistas, mas pertencem sem dulvida a estrutura do melodrama, na qual

representa a presenca ativa do cémico, a outra vertente essencial da matriz popular.
[...]. (BARBERO, 1997, p. 164-165).

Esses quatro tipos de personagens é que formam a base da representacdo de uma
telenovela, porque € quando telespectador projeta as proprias relagdes interpessoais nas
relagcGes vividas pelos personagens. Entretanto, é claro, que uma telenovela ndo é apenas
constituida por esses personagens, divididos entre bem (a vitima), mal (o traidor),

responsabilidade social (o justiceiro) e diversao (o bobo).

Ha também a representacdo de personagens mais complexos que envolvem
caracteristicas dos quatro juntos ou até caracteristicas de nenhum deles, uma vez que, ao
longo dos anos, os préprios autores foram percebendo a necessidade de mudancas no

conteddo narrativo, incluindo, assim, personagens com qualificacfes antes ndo representadas .

A intencdo, portanto, é mostrar, que essa projecdo do espectador no personagem
se concretiza de duas maneiras: uma delas é pela emocao, isto é, pelo choro, pelo riso, tapa
(ou briga), por conflitos internos ou externos, relacdes afetivas e pelo sentimento de injustica.
Ja a segunda maneira é atravésda imagem ou fisionomia que, muitas vezes, foram

apresentadas por belezas consideradas “padrao”.

No caso das emogdes ndo é necessario explicitar muito, ja que o espectador se
identifica com as emocGes demonstradas pelo ator, sejam elas boas ou ruins, mas que séo, no

minimo, parecidas com as vividas pelo telespectador na vida real.

O livro “Ficgdo televisiva no Brasil: temas e perspectivas” traz artigos que vao
contribuir para este trabalho e que, a partir de agora, serdo incluidos neste estudo pela
relevancia que possui na explicacdo sobre as telenovelas e, especificamente, sobre as

representagdes.
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Um dos artigos contidos no livro, de autoria de Lilia Junqueira e Mércia Perecin
Tondato (2009, p. 193), descreve que “A caracteristica da comunicacdo que a telenovela
desenvolve com o puablico continua sendo emocional, a partir de identificacbes e projecoes
com 0s personagens.”. Essa afirmagao reforca a alegacdo de que um dos papéis da telenovela,

sendo o principal, é o de emocionar, através dos personagens que compdem a narrativa.

Em segundo lugar, com relacdo & imagem e a fisionomia, as telenovelas
apresentam, muitas vezes, homens e mulheres de belezas singulares e que podem ser
consideradas modelos dentro da sociedade, fazendo com que as pessoas que nao se
enquadram nesses “modelos” tentem a todo esforgo encaixar. Finalmente, isso tém mudado e
a novela, assim como a tevé em geral, ttém acolhido perfis fisicos diversos e que melhor

representam a sociedade brasileira.

Por isso, 0 leque de personagens vem aumentado e o telespectador tem percebido
que ndo existem mais apenas mocinhos e vildes e sim uma representacdo mais realista dos
seres humanos, com defeitos e qualidades. Esses personagens estdo recebendo mais espaco
nas telas, uma vez que o publico se mostra mais atento e critico em relacdo ao que Vvé na teve,
entendendo o poder que tem em relacdo as telenovelas e reivindicando o aparecimento de

personagens mais representativos.

Se antes as pessoas aceitavam personagens bonitdes e esteriotipados, hoje, pode-
se dizer que, grande parte dos espectadores, esperam historias bem elaboradas, com
personagens representativos e acdes surpreendentes. A sociedade e o publico interferem
diretamente no enredo da narrativa aberta e, por isso, a necessidade de haver mudancas que

agradem os telespectadores em geral.

De acordo com Tavola (1996, p. 34), a maneira como cada personagem vai reagir
aos conflitos colocados na trama € o que determina a aproximacdo ou nao do espectador:
“Para solucionar os conflitos nasce a fric¢do entre a atitude do personagem e aquela que
tomaria o espectador. Quando coincidem, da-se a identificacdo. Quando ndo, a frustacdo, a

decepcao”.

Pode-se conluir que, diante do exposto por Tavola de que o personagem € o
elemento de ligacdo entre a telenovela e o espectador e que, por isso, aproxima ou afasta o
publico, é necessario que as representacdes sejam diversas, de forma a atingir e agradar o

maior nimero de espectadores possiveis.
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3.3 AREPRESENTATIVIDADE COLETIVA NAS TELENOVELAS DA GLOBO

A representacdo pode estar presente em uma telenovela de duas maneiras: de
forma coletiva ou de forma individual. A primeira forma, que € a coletiva, pode ser dividida e
aparecer de dois modos: um, em se tratando de temas de interesse publico, e outro, quando

interpreta a situacdo de grupos e classes sociais.

Quando, por exemplo, uma telenovela trata sobre assuntos de gravidez na
adolescéncia, desaparecimento de criancas, doencas sexualmente transmissiveis, ela esta
colocando em debate assuntos de interesse publico, que sdo e precisam ser debatidos na

sociedade, mostrando através de personagens, situacdes vividas na vida real.

Ainda nesse primeiro aspecto, a autora Lopes (2002), ja citada no capitulo anterior
deste trabalho, declara que determinados assuntos expostos nas telenoveles possuem tanta
relevancia para a sociedade que, uma vez apresentados na tevé, ganham repercussao e

provocam debates em 6rgdos publicos, introduzindo até propostas de projetos de lei.

No segundo caso, ainda em representacdo coletiva, 0S grupos sociais sao
representados nas novelas. Exemplos dessa representacdo é quando uma narrativa mostra as
realidades de mulheres, negros e homossexuais. Esse tipo de representacdo serve, muitas
vezes, como meio para se discutir questdes relacionadas a esses grupos minoritarios,
discussdes essas que podem ser levantadas tanto dentro dos grupos, como fora deles, de forma

a contribuir para que haja mudancas significativas na sociedade.

Marcolino (2016, p. 27) completa sobre como esse tipo de representacdo €
importante dentro das telenovelas, visto que as discussdes podem ultrapassar as barreiras até
entdo impostas: “As representacdes que se faz do povo brasileiro sdao difundidas para todo o
territorio local e muitos outros paises, 0s comportamentos dos personagens fazem parte das

rodas de conversas e sao repetidos tornando-se muitas vezes o referencial de um grupo.”

Buscando novamente no livro “Fic¢do televisiva no Brasil: temas e perspectivas”,
mais um artigo, de Silvia Borelli, com Josefina de F. Tranquilin Silva, Ana Maria Camargo
Figueredo e Marcia Gomes (2009, p. 89) exemplificam como esses grupos minoritarios, em
boa parte das vezes, sdo apresentados nas telenovelas: “Entre as ideias motrizes das
telenovelas, estd sempre a discussdo acerca de modelos de desempenho social femininos
relacionados ao mundo da casa, isto é, dos papéis sociais da mulher na familia: filha, esposa,

namorada, mae.”.
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Nesse caso, 0s autores citam a representagdo das mulheres que, em algumas
telenovelas, eram apresentadas como donas de casa, mées, esposas, filhas, e quase nunca
como empresarias, empreendedoras ou quaisquer outros papeéis que se igualassem aos dos
homens. Depois de um tempo, algumas telenovelas passaram a mostrar a mulher como vild, o

que as destacavam e as colocavam em um patamar de representagdo menos inferiorizado.

Obviamente, como foi explicado, por conta da tentativa de se ter uma narrativa
bem préxima da realidade, as representacdes nao teriam como ser diferentes, ja que a
sociedade da época era quase que integralmente patriarcal e, por isso, ndo teria como
representar a mulher se ndo fosse de forma submissa. Tanto que telenovelas mais antigas, dos
anos 70, por exemplo, a maioria dos vildes eram os homens, que abusavam de poder e

autoridade.

Esses grupos minoritarios foram, por diversas vezes, representados de forma
inadequada. Alem desse exemplo dado pelos autores sobre as mulheres, outro grupo que
também foi representado equivocadamente em muitas telenovelas foi o grupo dos
homossexuais. Eles, em geral, eram representados por personagens engracados, afeminados,

por vezes interesseiros, ou seja, generalizando todo 0 grupo a apenas essas caracteristicas.

No caso do negros, a representacdo deles é pouco mostrada e falada, isso porque
ela simplesmente mal existia, raramente apareciam como protagonistas e, mesmo quando
assim o mostravam, também eram limitados a caracteristicas esteriotipadas que, muitas vezes,

ndo demonstravam a realidade das pessoas desse grupo social como um todo.

Entretanto, nas Gltimas décadas, a mulher deixou de ser esposa para se tornar
mulher empoderada das obras abertas, com varios exemplos a serem mostrados. A telenovela
objeto desta pesquisa, “A For¢a do Querer” (2017), ¢ um desses exemplos. A personagem
“Jeiza” (Paolla Oliveira), representava ndo apenas uma policial, mas sim uma mulher forte e

empoderada.

No caso dos homossexuais, algumas representacdes sao bem significativas como é
caso da telenovela “Amor a Vida” (2015), em que aparece o primeiro beijo gay da histéria das
telenovelas da TV Globo. E também nessa telenovela que o personagem “Félix” (Mateus
Solano), embora com qualidades cémicas, traz uma, das muitas outras inovagdes que podem

ser citadas, na forma de representar um homossexual.
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As mudancas de representacdo em relacdo aos negros também podem ser vistas
em algumas narrativas, como no caso de “O outro lado do Paraiso” (2017-18), em que uma
negra aparece como uma juiza e apesar de no inicio da trama ter sido empregada, a
personagem ndo fica restrita a esse papel. Além disso, essa telenovela abordou a questdo do

racismo no pais.

Para Borelli, Tranquilin Silva, Camargo Figueredo e Marcia Gomes, j& citados
anteriormente, as formas de representacao estdo realmente mudando e estdo sendo percebidas
pelos autores e criadores das telenovelas, mesmo que em alguns grupos, como o dos jovens,
ainda ndo tenham recebido o destaque que poderiam:

é possivel observar que autores, diretores, atores e demais produtores encontram-se
“antenados” para a contextualizagdo das profundas mudangas que estdo ocorrendo
na contemporaneidade; e que , de certa foram, os jovens - mesmo quando ndo

ocupam um lugar destacado na trama - podem ser responsaveis pelo
equacionamento destas transformagdes.” (BORELLI, S. H. S. et al. 2009, p. 85);

O que se pode concluir sobre as representacdes coletivas é que elas tém passado
por transformaces ao longo dos anos e estdo procurando acompanhar as mudancas da
sociedade. Apesar dos avancos relevantes, ainda ha muito o que pode melhorar nessas
representacdes, tanto em relacdo aos grupos minoritarios, quanto em relacdo a outras questdes
que pouco sdo abordadas nas telenovelas, como casos de corrupgéo e de temas que envolvem

movimentos sociais.

Um exemplo de que essas mudancas ainda ndo sdo profundas é o caso da atual
telenovela “Segundo Sol” (2018), que antes mesmo de comecar a ser exibida, ja foi motivo
de polémica por empregar poucos, ou quase nenhum ator negro, ainda mais em se tratando de
uma histdria que se passa na Bahia. A situacdo dessa telenovela esta sendo revista, mas serve

para mostrar que ainda ha necessidade de se repensar algumas representacoes.

3.4 AREPRESENTACAO INDIVIDUAL NAS TELENOVELAS DA GLOBO

Para recapitular e confirmar o que foi dito no inicio da secdo anterior, as autoras,
Lopes, Borelli e Resende escreveram em seu livro sobre a divisdo da representacdo em

coletiva e individual:
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a telenovela é entendida como um construto que ativa na audiéncia uma
competéncia cultural e técnica em fungdo da construcdo de um repertério
comum, que passa a ser um repertdrio compartilhado de representacdes
identitarias, seja sobre a realidade social, seja sobre o proprio individuo.”
(LOPES, BORELLI, RESENDE, 2003, p. 23)

A partir da explicacdo dois tipos de representacdo, pode-se destacar que a
representacdo individual se diferencia da coletiva, porque as a¢Ges de um personagem se
relacionam diretamente com o telespectador, esteja ele inserido ou ndo em algum grupo.
Lopes, Borelli, Resende (2003) explicam essa afirmacdo descrevendo que o publico pode
tanto se identificar com os personagens, quanto despreza-los, na medida em que assistem 0s

comportamentos deles nas telenovelas.

Por isso, as caracteristicas e acfes de um personagem sdo fundamentais para que o
telespectador se veja bem representado, pois além da representacdo de um grupo, 0 sucesso de
uma obra aberta so é alcangado quando cada telespectador se identifica com varios ou pelo
menos um personagem, seja pelas caracteristicas deles ou simplesmente pela forma do

desenrolar dos acontecimentos.

N&o € interessante, por exemplo, assistir um personagem que ndo se entrega aos
acontecimentos sucessivos de uma telenovela e € por isso que além das acOes determinadas
pelos autores e diretores, a interpretacdo que o ator da a um personagem ¢ fundamental para o

sucesso ou fracasso dele.

Pode-se exemplificar a informacdo acima em uma simples observacdo de
contetido. N&o adianta o autor escrever o papel de uma personagem que mora na periferia de
uma cidade, que é frequentadora de bailes funk, que usa vocabulario com girias, se a atriz
colocada nesse papel ndo convencer o publico de que ela realmente é uma moca da periferia.
Logo, independentemente de a interpretacdo se tratar de um vildo ou um mocinho, o

telespectador precisa se ver representado individualmente.

Para sustentar a afirmacdo sobre a importancia da interpretacdo, dois importantes
autores sdo incluidos neste momento da pesquisa. Os professores Cristina Branddo e
Guilherme Fernandes, que possuem pesquisas hnas areas de teledramaturgia e
radiodramaturgia, no artigo “60 anos de telenovela no Brasil: reflexdes sobre o produto
cultural mais consumido pelos brasileiros” explicam:

Mas nada disso pode ser mostrado se no pano de fundo ndo houver um enredo
folhetinesco, com muitas situagcGes melodramaéticas, onde o bom intérprete deve
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destilar suor e lagrimas, talvez tragicbmicas buscando reforgo nas emogdes
primérias da audiéncia. (BRANDAO, FERNANDES, 2012, p. 3).

Uma vez o telespectador sentindo-se representado tanto pela histéria como pela
performance do ator, é criada a representacdo individual. Por isso, também é importante
destacar nesse momento, o artigo “Identidade, identificacdo e projecdo: telenovela e papéis
sociais, no Brasil”, do autor Aluizio Ramos Trinta, doutor em comunicacao, o qual aponta que
“uma identidade é construida quando dado sistema de representacdo proporciona forte
identificacd@o por parte dos que o reconhecem, aceitam e adotam.”(TRINTA, 2007, p. 153).

Para explicar como se d& uma interpretacao ficcional, os autores Jacob de souza,
Isabel Orofino, Solange Wanjnman, e Rafael Roso Righini, no artigo “Criadores na
dramatizagdao da Juventude, do Feminino e da Pobreza, do livro “Fic¢do televisiva no Brasil:
temas e perspectivas”(2009) explicam que a telenovela ¢ como um campo de encenagao

profissional que possui uma mistura de préaticas e conhecimentos para o ator.

Os autores ainda afirmam que o figurino, apesar de pouco falado, também é um
elemento importante para que a representacdo mostrada na tela seja convincente: “Embora
obedeca a alguns esteridtipos, cabe ao figurinistaa sua formulacdo e adequacdo a trama
narrativa.” (SOUZA, M. C. J. et al 2009, p. 48).

Essas afirmativas dos autores sobre o papel do ator significa que mesmo com a
contribuicdo de varios elementos que ajudam a dar credibilidade a representacdo, o ator
possui a fungdo essencial ndo de apenas agradar um telespectador, mas também o de mostrar a
realidade de um personagem que pode ser facilmente objeto de identificacdo por parte do

publico.

O livro “Ficgdo televisiva no Brasil: temas e perspectivas”, através dos autores
Maria Aparecida Baccega, Fernanda Elouise Budag, Tania Marcia Cezar Hoff e Vander
Casaqui (2009, p. 181), traz novamente a informacédo sobre a relevancia do papel do ator na
representacdo:“As narrativas midiaticas sdo, pois, uma forma de compartilhar representagdes

e de ressignifica-las a partir dos personagens que a corporificam.”

Portanto, depreende-se das informacbes apresentadas que as representacfes
mostradas nas telenovelas, nesse caso em se tratando da TV Globo, podem ser divididas em
coletivas e individuais, o que contribui para a aproximacao do telespectador, com intencdo de

consequentemente, atingir um pablico maior.
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A representacdo coletiva quando mostra temas e grupos sociais e no caso da
representacdo individual quando usa 0s personagens para representar eventos pessoais e que
precisam transmitir veracidade atraves do desempenho do ator. Essas representagdes tornam-
se, dessa forma, importantes para que uma telenovela atenda ao publico de massa e ceda as

transformagdes pelas quais a sociedade vem passando ao longo dos anos.

A partir das conclusbes adquiridas nesses dois capitulos sobre a telenovela e suas
representaces, € possivel, agora, analisar a telenovela escolhida como objeto de estudo neste
trabalho.
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4 ANALISE DE CASO DA TELENOVELA “A FORCA DO QUERER”

4.1 INFORMACOES PREVIAS SOBRE “A FORCA DO QUERER”

Nos capitulos anteriores, foi demonstrado como se deu o processo de identificagdo
do telespectador brasileiro com as telenovelas, principalmente com as da rede Globo.
Também foi mostrado como os modos de representacdo foram se desenvolvendo nessas

narrativas audiovisuais.

Neste capitulo, o objetivo da pesquisa comeca a se particularizar e especificar, de
forma que serd iniciado um trabalho de delimitacdo de tema e, assim, sera possivel aprofundar
os estudos dentro das representacfes, que foram estudadas, até entdo, nas telenovelas em

geral.

No entanto, como ja foi explicado que as novelas da Globo sdo narrativas que
possuem maior destaque e audiéncia no pais, a escolha pela telenovela a ser analisada nao
poderia ser outra que ndo tivesse uma importante repercussao nacional. Por isso, a escolha

pela telenovela “A Forga do Querer”.

Fazendo-se um estudo de caso especifico dessa narrativa sdo identificados varios
tipos de representacdo, entre elas a representacdo da infancia, que sera melhor detalhada
neste trabalho.Buscar uma telenovela que oferecesse uma representacdo infantil significativa
era importante para que esta pesquisa pudesse oferecer conclusdes relevantes acerca do tema.
Ou seja, era preciso avaliar o papel de um personagem crianga que estivesse presente em boa
parte da novela, que aparecesse em varias cenas, demonstrando certo destaque para que,

assim, pudessem ser tiradas informacg6es concretas sobre o assunto analisado.

Portanto, para que o estudo do tema A representacdo da infancia na telenovela “A
Forca do Querer” seja realizavel, é fundamental que antes se faca uma analise profunda das
caracteristicas gerais dessa producdo teledramatirgica. Por isso, a proxima secdo se inicia

com uma avaliacdo acentuada sobre as principais caracteristicas dessa telenovela.
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4.2 O ENREDO DE “A FORCA DO QUERER

A partir desta se¢do sera realizado um estudo de caso da telenovela “A Forga do
Querer”. Para isso, primeiro sera feita uma analise geral da obra. Em seguida, o objetivo ¢
explorar o material novelistico, retirando e destacando as principais caracteristicas do
conteldo para que, por fim, se tenha resultados, a partir das inferéncias e interpretaces
obtidas com a analise.

O primeiro topico dentro do estudo de caso serd o da descricdo. Assim sendo,
parte-se para a descrigao de “A Forca do Querer”, telenovela escrita pela autora Gloria Perez,
com direcdo geral de Pedro Vasconcelos e direcdo artistica de Rogério Gomes' O primeiro
capitulo foi ao ar no dia trés de abril de 2017 e o altimo, foi exibido no dia 20 de outubro de

2017, ou seja, foram seis meses e dezessete dias de trama, distribuida em 172 capitulos.

No primeiro capitulo, a historia de dois dos trés personagens protagonistas, até
entdo, ¢ apresentada. O personagem “Ruy” (Fiuk), ainda crianga, cai em um rio (gravado no
Rio Amazonas), depois que uma forte chuva o derruba do barco, onde esta com seu pai
“Eugénio” (Dan Stulbach). Os dois estavam saindo da cidade de Parazinho (ficticia), no Para

em direcdo a uma cidade do Acre.

E a partir desse acontecimento que aparece o segundo protagonista “Zeca” (Marco
Pigossi), também ainda crianga. Depois que Eugénio segue no barco e ndo consegue encontrar
o filho, Ruy € visto no rio por Zeca, que tenta ajuda-lo ao vé-lo se afogando, mas Zeca

também cai no rio e sé depois os dois sdo salvos por um page.

Essas cenas do primeiro capitulo sdo analdgicas a uma futura relacdo dos
personagens com “Ritinha” (Isys Valverde). Ela € uma moca de Parazinho que é volavel
como a agua, dai a analogia com os dois garotos se afogando, que remetera ao desentimento
dos personagens ao logo da telenovela. Além disso, a personagem Ritinha é individualista,
com desejos de sair da pequena cidade para realizar o sonho de ser sereia na cidade grande.
Esse sonho na verdade se trata de um trabalho que ela assume posteriormente, vestida como

sereia, nadando dentro de um aquario.

Para conseguir realizar o proprio sonho, Ritinha abandona Zeca no dia do
casamento e foge com Ruy. Depois de um tempo, ela descobre que esta gravida de Zeca e
com medo da atitude do ex-namorado, da desaprovacdo da mde e com o desejo de morar no

Rio de Janeiro, a personagem afirma que o filho é de Ruy.
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Zeca, entdo, também sai de Parazinho para morar no Rio de Janeiro, a fim de
reconstruir a vida. L4, conhece a policial “Jeiza” (Paolla Oliveira) ¢ os dois se apaixonam.
Porém, até esse momento da telenovela, tudo d& a entender que Zeca ainda nutre algum

sentimento por Ritinha, que se aproveita disso por ele ser o verdadeiro pai do filho dela.

Apesar de Zeca ndo procuré-la, a tentativa de aproximacdo de Ritinha com ele,
principalmente por causa do filho “Ruyzinho” (Lorenz Barbet), acaba provocando ciimes em
Ruy, que neste momento ja é esposo da moca. Comeca-se, entdo, a relacdo conturbada entre
Zeca e Ruy, provocada por Ritinha,que se estende até o final da telenovela.

No climax, Ruy acaba atirando em Zeca e também nesse periodo todos descobrem
que Ruyzinho é, na verdade, filho desse ultimo personagem. Ritinha termina na trama

sozinha, assim como Ruy. Ja Zeca termina casado a policial Jeiza e com filhos.

No decorrer da trama, outras historias também irdo assumir papel de
protagonismo tanto quanto a historia de Ruy, Ritinha e Zeca. A propria trajetdria da policial
Jeiza, que aparece como quarta protagonista da narrativa, revela um papel importante e

independente na trama, com cenas no oficio do trabalho.

Além das cenas da Major Jeiza prendendo bandidos, descobrindo acdes do trafico
e defendendo as pessoas na telenovela, outras trés historias, que também exerceram destaque

notdrio na trama, sdo importantes de serem relatadas nesta parte da analise.

A primeira trata-se da historia de “Silvana” (Lilia Cabral), uma mulher rica ¢
viciada em jogos. A personagem, além de perder muito dinheiro e bens materiais para o vicio,
também quase perde a filha, em uma cena que as duas sdo ameacadas por um agiota. No final,

Silvana finalmente admite que € viciada e comeca a tratar a doenca.

A segunda historia refere-se a personagem “Ivana” (Carol Duarte). Ela, no inicio
da novela, é obrigada a acompanhar os passos femininos da mde, porém, mais tarde se
descobre homem. Esse fato causa uma série de conflitos dentro da familia da personagem,
principalmente com a mae e o irmdo Ruy, que ndo sabem lidar com a situacdo e agem de
forma preconceituosa com Ivana. No fim, a familia passa a entender a situagdo de “Ivan”

(Ivana consegue mudar o0 nome) e 0 personagem retira 0s seios indesejaveis.
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Todas essas historias tiveram bastante repercussdo na midia, na internet e na
sociedade, por colocar em pauta assuntos ainda considerados tabus no pais. Além dessas
tramas apresentadas, que foram, para alguns telespectadores, um tanto polémicas, outros
temas abordados na narrativa, também foram motivos de bastante notoriedade. Dentre eles, a
questdo das drags, por exemplo, da psicopatia, do crime da baleia azul e do trafico de drogas.

Esse Gltimo tema e também a terceira historia relevante nessa parte da analise,
pode-se dizer, que foi o responsavel por atrair milhares de telespectadores no pais,

principalmente por conta da personagem “Bibi” (Juliana Paes).

Voltando ao primeiro capitulo da novela, Bibi, ou Fabiana, é namorada de “Caio”
(Rodrigo Lombardi), com quem tem uma relacdo conturbada, por acha-lo frio e por ele ndo

corresponder as expectativas dela de vivenciar uma paixdo fervorosa.

A personagem termina o relacionamento com Caio e logo se envolve com
“Rubinho” (Emilio Dantas), mais tarde seu esposo. A partir desse ponto, a historia de Bibi,
passa a ser baseada vida real de Fabiana Escobar?, o que culminou por atrair ainda mais

telespectadores ao retratar a realidade de pessoas que moram nas periferias do pais.

O agora esposo de Bibi, Rubinho, € um homem ambicioso que se envolve com o
tréfico, organizando toda a contabilidade da venda de drogas. Levando uma vida com dinheiro
facil, o personagem é descoberto pela policia e é preso. Por causa da paixdo pelo marido, Bibi
vai até as ultimas consequéncias para tira-lo da cadeia, com a ilusdo de ter a vida familiar de

volta.

SO que a iluséo da personagem termina rapido e Rubinho sai da cadeia, mas como
fugitivo da policia. Bibi comeca a levar, entdo, junto com o marido, uma vida criminosa,
pegando em armas, negociando acordos entre bandidos e aproveitando o luxo que adquire

dentro da favela, com o dinheiro do trafico.

Toda essa paixdo alucinante de Bibi pelo marido era movida pelo fato de, até
nesse momento da trama, ele ndo té-la traido com outras mulheres. Todavia, esse fato mudou

depois que Rubinho adquiriu poder dentro da favela e arrumou uma amante.

* Fabiana Escobar é ex-mulher de um conhecido traficante do Rio de Janeiro, Saulo de Sa Silva, conhecido como
“Bardo do Po”. E, por esse motivo, Fabiana também ficou conhecida como “Baronesa do p6” na época em que
era casada com o traficante e que o ajudava com agdes no tréfico. Depois de se separar do marido e sair da vida
criminosa, Fabiana langou o livro “Perigosa”, em que conta toda a sua trajetoria de vida, que foi a inspiracéo

para a autora Gléria Perez.
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Bibi até consegue convencer Rubinho a sair do Rio de Janeiro e os dois, junto
com o filho, se mudam para o Nordeste do pais. Porém, a felicidade dura pouco, o0 marido néo
consegue mais viver longe dos luxos que o trafico oferece e marca um encontro com a amante
“Karina” (Carla Diaz). Bibi descobre o romance do marido e briga com a segunda mulher de
Rubinho, ao mesmo tempo a policia federal encontra o esconderijo deles e leva o traficante de

volta a prisdo.

Toda essa histéria de turbuléncia entre casal acontece, como descrito acima,
envolvendo o personagem que ¢ o nucleo dos estudos nesta pesquisa. “Dedé” (Joao Bravo) ¢
filho de Bibi e Rubinho e fica no meio de todo esse caos, levando uma vida inapropriada para

uma crianca e sendo cuidado, na maior parte do tempo, pela sua avo “Aurora” (Elisangela).

Diante da descricdo, é facil perceber o quanto a crianga passou por cenas que
comoveram o pais. E por isso e, também, por ter sido destaque ndo s6 na trama, mas também
fora dela, que Dedé serd o principal personagem a ser analisado neste estudo, a fim de se

abstrair conclusdes sobre a representacéo infantil nesta telenovela.

4.3 OS ELEMENTOS QUE COMPOEM A TELENOVELA

Como foi informado no titulo anterior, a descricdo € a primeira parte de uma
analise e por isso esta incluida na fase de analise. Como este trabalho refere-se a uma analise
de um tema dentro de uma telenovela, ou seja, trata-se de uma das diversas categorias de
produtos audiovisuais da televisdo brasileira, a telenovela sera recortada pelos elementos que
a compdem de forma a se chegar ao ponto de avaliacdo que interessa aprofundar, nesse caso a

infancia.

Esses elementos que fazem parte da composicdo da telenovela podem ser
denominados, nesse contexto, como géneros narrativos. Um dessses géneros, por exemplo, é o
conteudo humoristico ou comico, que em “A Forga do Querer” ndo ficou limitado apenas a

um personagem.

Um dos personagens que recebeu a tarefa de entreter com humor foi o
personagem “Eurico” (Humberto Martins), que enchia o motorista particular ‘“Nonato”

(Silvero Pereira), com perguntas, na maioria das vezes, machistas.
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A personagem “Edinalva” (Zez¢ Polessa) também fez parte do género cdmico,
quando brigava com a filha Ritinha e, principalmente, quando repetia o borddo, que caiu no
gosto popular: “O pau te acha!” As brigas entre Edinalva e Abel (Tonico Pereira) também

fazia parte do contetdo cdmico da trama.

Até mesmo um dos protagonistas da telenovela foi responsavel por contribuir com
0 elemento humor. Zeca, como um homem ‘“rustico, bruto e sistematico”, fazia o tipo
“machdo” e divertia, principalmente quando sentia ciimes da namorada Jeiza e soltava a

I3

tipica expressao do Para“égua”.

Outro elemento muito presente dentro das telenovelas é o contetdo erdtico. Além
de ndo ter tido cenas extravagantes nessa telenovela, também ndo havia apenas um
personagem designado especialmentente para o género. Algumas cenas encontradas nesse
contexto foram as da personagem “Irene” (Debora Falabella). Ela seduzia “Eugénio” (Dan
Stulbach) para que ele se separasse da esposa “Joyce” (Maria Fernanda Candido), assim se

beneficiaria do dinheiro e da paixao do pretendente. E também as cenas entre Jeiza e Zeca.

Mais um elemento de composicdo e que dessa vez foi mais expressivo dentro da
narrativa foi a questdo mitica. Apesar de a novela ser, em sua forma geral, denominada como
realista (esse ponto sera explicado no proximo titulo), ela deu espaco ao fantastico,

diferentemente do que acontece em boa parte das Ultimas novelas exibidas em horario nobre.

E possivel encontrar o elemento mitico sendo apresentado através da protagonista
Ritinha, que possui envolvimento com a agua e desenvolve o desejo de ser “sereia”. Ela
consegue realizar o sonho, quando comeca a trabalhar em um aquario, inventando mentiras e
se esquivando da familia do marido para vivenciar cenas como mulher do mar, vestindo cauda

e se apresentando como “filha de boto” e “filha da mae d’4agua”.

O contexto policial foi outro elemento importante na formagdo de “A For¢a do
Querer”. A policial Jeiza, também protagonista da novela, foi a personagem principaldo tema.
Por ser mulher, boa profissional, honesta e de garra dentro da policia militar, ela ficou com as
cenas classicas da realidade de prender traficantes, nesse caso, similares as que acontecem nas
favelas do Rio de Janeiro. A personagem ainda recebia a tarefa de encontrar e prender
suspeitos com carregamento de drogas em rodovias, e até mesmo de defender os inocentes na

trama.
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Um conteddo que, até entdo, nunca recebera tanta evidéncia em uma telenovela de
horéario nobre da TV Globo, foi a questdo dos transgéneros que, como j& explicado, teve uma
personagem especifica para trata-la. Ivana que se sentia homem, estando no corpo de uma
mulher, ndo sabia como lidar com a situagcdo, muito menos recebia ajuda das pessoas ao redor.
A mesma personagem também foi uma das principais quando o género foi a violéncia. lvana

esta vestida com roupas masculinas e é agredida na rua simplesmente por esse fato.

Ainda no tema violéncia, também houve a cena em que Ruy atira em Zeca no
climax do conflito entre os dois personagens, pelo ciimes do primeiro por Ritinha. Outras
cenas de violéncia apareceram na telenovela, porém em menor grau de significacdo, como é o
caso da cena em que Ritinha bate em Irene, ao perceber que a amante provocava a sogra € ex-

esposa de Eugénio.

No caso do elemento orientacéo sexual, dois personagens foram responsaveis por
interpretar o tema. Nonato, a noite, era uma drag e tinha que esconder a dupla identidade
dopatrdo conservador, Eurico. Por isso, além de apresentar o conteudo sobre a profissdo de
drag no pais, também abordou o tema trabalho artistico na telenovela. Além do personagem

Ivan, que no final da trama fica com Claudio (Gabriel Stauffer).

Sobre os conflitos familiares, a relacdo entre mée e filha de Ivana e Joyce, por
causa da identidade de género de lvana, é uma das responsaveis pela abordagem do assunto
na telenovela. Também se enquadra nesse tema, a relacdo de Rubinho com a sogra Aurora, ja

que ela ndo acreditava nas historias contadas por ele.

Quase por fim, mais uma questdo que teve importancia na trama foi a
regionalizacdo, uma vez gque Joyce mostra claramente o preconceito dela com a cultura de
Ritinha. Ela se irritava constantemente quando a nora ligava o som com musicas tipicas do
Parad. Além disso, Joyce também chegou a destratar, muitas vezes, a mae de Ritinha,

incomodada com a maneira dela se vestir e falar.

Por ultimo, dois temas que receberam a devida atencdo da autora Gléria Perez,
diferentemente de boa parte de outras telenovelas, foram os elementos adolescéncia e
infancia. No primeiro caso, é apresentado o adolescente “Yuri” (Drico Alves), um garoto que
se dedica ao Cosplay (basicamente pessoas que se vestem e se caracterizam como
personagens de desenhos ou filmes), mostrando essa atividade ndo t& conhecida na

sociedade, mas bastante difundida entre os adolescentes,.
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Yuri também é viciado em internet e celular e, por isso, acaba se envolvendo no
jogo da Baleia Azul, que nada mais é que um jogo criminoso, que estava bastante em alta na
midia na época da exibicdo da telenovela. O jogo incentiva jovens e adolescentes a realizar
acdes extremamente perigosas até chegarem a cometer suicidio, o que ndo acontece em “A
Forca do Querer”, ja que a mae de Yuri, Heleninha (Totia Meireles), e Caio descobrem o

perigo a tempo.

O segundo tdpico destacado pela autora Gloria Perez, que é o tema infancia na
telenovela, trata-se do personagem “Dedé” (Jodo Bravo), que sera melhor explicado no
préximo capitulo e do personagem Ruyzinho, que apesar de bebé e, consequentemente, sem
ter falas, também teve uma expressao significativa na narrativa, ja que fez parte das cenas

com Ritinha.

Ainda com base na analise da telenovela, outros temas como saude publica,
corrupcdo e religido foram assuntos que ndo tiveram tanta relevancia dentro da trama e muito
menos receberam interpretacdes especificas de um personagem, embora possa ter aparecido

Cena ou outra.

E claro, portanto, que muitos outros temas e elementos foram abordados na trama,
porém, que apareceram em menor intensidade. Os citados neste titulo foram os principais
recortes, que enumerados contribuiram para se chegar ao ponto principal, que neste caso é o

elemento infancia, representado pelo personagem “Dedé”.

4.4 A CLASSIFICACAO DA TELENOVELA

Dando continuidade a mais uma etapa do estudo de caso chega-se ao Ultimo ponto
dessa parte, que é a classificacdo do objeto que estd sendo analisado e como se pbde
perceber, a novela “A Forga do Querer” traz com ela uma quantidade significativa de

historias.

Gloria Perez ndo poupou esforcos e ndo centralizou toda a narrativa em uma sé
historia principal, como ocorre muitas vezes. Pelo contrario, ela importou a devida atencédo a
todos os elementos envolvidos na telenovela. Por isso, ndo se pode dizer que na trama tiveram

apenas trés protagonistas.



37

Todas essas historias foram muito repercutidas na midia e na internet, por
possuirem cérater realista forte. Segundo a autora Marcolino (2016), desde a década de 90 que
as telenovelas, principalmente as de horario nobre, vém se fixando como realistas. Dessa
forma, pode-se incluir “A Forga do Querer” nessa categoria, visto que emprega uma variedade

de assuntos sobre a realidade do pais em seu enredo.

Novamente Marcolino (2016, p. 19) explica que “Hoje em dia, ha uma certa
obsessdo por representar a realidade, porém, essa muda o tempo todo e as convengdes que se
fazem para assemelhar-se cada vez mais ao real precisam ser sempre readequadas.” Ou seja,
isso significa que a narrativa de uma telenovela precisa acompanhar essas transformacgdes da

sociedade, para que, dessa maneira, obtenha o sucesso desejado.

Por isso ao longo dos anos, 0 metodo de se fazer obras abertas e o contexto
narrativo mudaram e continuardo mudando o que, com certeza, foi mostrado pela telenovela
“A Forga do Querer”. Ela foi a demarcagao nitida e clara das mudangas de convengdes que a

sociedade vém atravessando e que as tramas tambem precisam reproduzir.

Todavia, “A Forca do Querer” ndo se restringiu apenas aos temas considerados
por alguns um tanto polémicos, pelo contrario, a narrativa também apresentou a tradicional
“receita de bolo” das telenovelas, com a presenca de mocinhos, triangulos amorosos e um

final moral convencional encontrado na maioria das narrativas da Globo.

Essa telenovela inovou ao tratar de temas, até entdo, pouco discutidos em outras
telenovelas e na sociedade, a0 mesmo tempo que manteve as convencdes das narrativas
globais. Por exemplo, na questdo dos transgéneros a telenovela foi pioneira. JA ao mostrar o
contexto de vida de Joyce, expde novamente um tema bastante recorrente, que € a elite do Rio

de Janeiro.

Todas essas caracteristicas contribuiram para o sucesso da trama junto aos
telespectadores: “O que ¢ apresentado na telenovela ¢ a imagem que o ser humano faz de si
mesmo e atualmente um dos pilares da narrativa realista da telenovela sdo as relacdes
familiares” (MARCOLINO, 2016, p. 21).

Além de trazer temas tdo atuais da sociedade, que ficavam a margem das histérias
principais das telenovelas,a telenovela de Gloria Perez também manteve o final feliz, familiar
e romantizado, tipicos de filmes hollywoodianos dos anos 60 e das prdprias narrativas da TV
Globo.
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Segundo Téavola (1996, p. 38): “O conflito moral, base do cotidiano do homem,
decodificado em termos de assimilagdo facil por via metaférica ou dramética, € fundamento
da comunicacdo da telenovela e pode obter niveis profundos de empatia e comunicagio.” Esse
conflito moral é o tipico final descrito acima, que aparece, principalmente com a puni¢do do

mal e a felicidade do bem.

Esse tipo de final, descrito por Tavola, no caso de “A For¢a do Querer” ¢
mostrado através do personagem Rubinho, que termina morto apds receber tiros de“Sabid”
(Jhonatan Azevedo), o chefe do trafico na telenovela. Também se pode exemplificar esse final
moral, o préprio caso desse Ultimo personagem Sabia, que termina sendo punido na pela
prisao.

Portanto, tanto as historias tradicionais quanto os temas pouco discutidos na
sociedade e que foram apresentados na telenovela formaram essa narrativa que, a partir da
anélise realizada, pode ser classificada como realista e que acompahou as modificacbes e

transformacdes da sociedade.

Até aqui, foi possivel verificar, entdo, todo o conteudo da trama, a qual sera
fundamental para que as futuras afirmacdes sobre as representacéoes nela encontradas possam

ser melhor estudadas.

4.5 CASOS ESPECIAIS DE REPRESENTACAO EM “A FORCA DO QUERER”

Apos a separacdo da novela em géneros e apds sua classificacdo, pode-se afirmar
que as representacdes encontradas sdo de cunho realista, ou seja, bem préximas da vida real.
A partir de agora sera iniciada a fase de exploracdo do contetdo dentro das representacdes

apresentadas na narrativa.

Obviamente existem inimeras representagdes na telenovela “A Forga do Querer”.
Porém, aqui serdo descritas apenas as principais, visto que a intencdo desta andlise é retirar o
trecho que interessa para este estudo e apronfundar nas informacBes e conclusdes que se

podem abstrair sobre ele.
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Neste momento, serdo avaliadas as representagdes que ficaram mais evidentes
dentro da telenovela. A comecar pelos protagonistas, pode-se observar, através do
desenvolvimento das cenas que, tanto a personagem Ritinha, quanto o personagem Zeca
representam a cultura do estado do Pard, apesar de 0s personagens possuirem mais

caracteristicas individuais que coletivas.

Ja em relacdo a policial Jeiza, ela pode ser identificada com caracteristicas de
representacdo mais coletiva que individual, uma vez que, mesmo tendo sua historia de amor
com Zeca, é uma personagem o tempo todo enfatizada como militar. Ou seja, mesmo quando
Jeiza aparece tratando sobre sua vida particular, a profissdo da personagem é colocada acima
da funcdo amorosa. Ela representa parte de um grupo, que € grupo dos militares.

Além disso, Jeiza ainda representa o grupo das mulheres, principalmente as que
lutam pela independéncia e igualdade e isso é comprovado em uma troca de didlogo da
personagem com Zeca, em que ela diz que tera que viajar para ganhar um cinturdo de MMA,

outra atividade da personagem. Na cena Zeca afirma:

Zeca: “ - Jeiza ndo vou deixar vocé fazer vocé fazer isso!”
Jeiza: " - Deixar? E eu preciso da tua permissdo pra seguir

minha carreira, é? Arrego, hein, Zeca!?"

Outra personagem representativa na trama foi Joyce que, do inicio até o meio da
novela, interpretou uma integrante do grupo de pessoas que sdo conservadoras e
preconceituosas em relacdo ao que ndo faz parte do tradicional para elas. Ela exerceu papel de

mulher sempre preocupada com a moda, com o luxo da casa e com a familia perfeita.

Mais um personagem que faz parte do ndcleo da trama e que também representa
um grupo e ndo apenas um individuo é a personagem lvana. Ela teve papel essencial ao
interpretar uma pessoa transgénera e demonstrar as dificuldades que as pessoas desse grupo

encontram, desde a falta de apoio familiar, muitas vezes, até a propria aceitacdo do corpo.

Outro caso de representacdo especial na telenovela foi a de Nonato, um
personagem que tinha de esconder a profissdo noturna (como drag), por conta do medo de
perder o emprego que mantinha durante o dia. Nonato representou o grupo de drags e travestis
que, muitas vezes, precisam se esconder e viver uma vida dupla, a margem da sociedade, por

causa do preconceito.
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A personagem Silvana também foi umas das representatividades principais da
narrativa. Ela fazia parte do grupo de pessoas viciadas em jogos. Além de lidar com os
problemas individuais do vicio, a personagem também tinha que mentir e enganar a familia

para conseguir manter o desejo pelos jogos de azar.

O adolescente Yuri foi mais um dos personagens de representacdo de destaque.
Ele fazia parte do grupo de adolescentes que gostam de Cosplay e que, por vezes, se isolam na

internet e se afastam dos pais, entrando em armadilhas virtuais.

O personagem Sabia exerceu uma representacdo coletiva por ser o chefe do trafico
da favela da Rocinha, representada na telenovela. Juntamente com ele, o personagem Rubinho

exerceu essa mesma funcéo representativa por também fazer parte desse grupo de traficantes.

Por fim, a personagem Bibi, que passou a ser considerada, ao longo da trama, uma
das protagonistas da telenovela, viveu cenas bem semelhantes as que muitas mulheres vivem
na vida real, o que ndo poderia ser diferente, ja que a historia da personagem € baseada em
uma historia veridica. Ela representou o grupo de mulheres apaixonadas por traficantes, que

se envolvem no mundo do crime.

Dentre todos esses personagens apresentados, que fizeram parte do nicleo da
novela, tem-se, ainda, o personagem Dedé, representando a infancia, que serd detalhado no

proximo capitulo.

Por isso, a partir de todo o estudo adquirido até agora, surgem algumas perguntas
importantes sobre a representacdo infantil nessa telenovela: qual a importancia do personagem
Dede para a composicao da trama, especificamente para a histéria da mée Bibi? A construcéao
da representacdo da infancia foi baseada em uma visdo adulta ou infantil? O personagem

cumpriu a representacdo esperada dentro da telenovela?

Para todas essas perguntas hd hipdteses previamente pensadas que serdao
apresentadas e analisadas no proximo capitulo, assim como serdo confirmadas ou ndo,

juntamente com as respostas corretas e conclusivas que aqui importarem.
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5 A REPRESENTACAO DA INFANCIA EM “A FORCA DO QUERER”

5.1 AREPRESENTACAO INFANTIL NAS TELENOVELAS

No capitulo anterior, foram apresentadas as principais analises da telenovela “A
Forca do Querer”. A partir dessa avaliagdo, surgiram trés importantes perguntas que levardo a

consideracOes relevantes sobre a representacdo infantil nessa telenovela.

Antes de dar inicio ao estudo dessas perguntas e, consequentemente, dar
continuidade a exploracdo do contetdo novelistico, etapa em que se encontra esta pesquisa, €
necessario apresentar um breve enunciado sobre o que é a representacdo infantil e como ela

esta presente nas telenovelas globais de forma geral.

Para referenciar esse conceito de representacdo da infancia, & importante incluir,
neste momento, o estudo da pedagoga e autora Thais Oliveiras Andrade, em seu artigo “AS
Representagdes da Infancia: seus conceitos e impactos na condi¢ao sociocultural”. Nele, a
autora traz uma relevante informacdo sobre a imagem da crianca na sociedade. Conforme a
autora (2012), essa fase da vida humana € compreendida a partir do conceito que os adultos
fazem sobre a infancia e ainda:

Ao longo dos séculos XIX e XX, chega-se a conclusdo que a infancia é um
fendmeno histérico, e com o passar dos dias foram multiplicando as propostas e

acoes dirigidas as criangas, sejam na educacdo, politicas publicas, saude, enfim nas
diversas esferas da sociedade contemporanea. (ANDRADE, 2012, p. 7)

Aplicando esse conceito na sociedade contemporanea, pode-se ainda incluir a
infancia como fendbmeno historico, além de em todos os campos citados, também na realidade
televisiva, uma vez que, ao longo dos anos, essa fase inicial da vida ganhou mais espaco

dentro das telenovelas.

Entretanto, mesmo com a presenga das criancas nas tramas, esse espago ainda
continua bem escasso, como afirma Tavola, jornalista que ja foi citado nesta pesquisa em
capitulos anteriores. Segundo o autor (1996, p.14), as criancas aparecem apenas como um
meio de mercado: “nossa televisdo ¢ urbana, branca e para adultos (a crianga tem um espago

reduzido, atingida apenas como mercado).”
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As autoras Pereira e Bizzo (2009, p. 238-239), pelo livro “Ficgdo televisiva no
Brasil: temas e perspectivas”, informam, a partir de uma ampla pesquisa de campo realizada
pelas autoras, que entre 2000 e 2009, tanto a Record, como o SBT e a Globo, essa Ultima que
aqui nos interessa, ndo tiveram personagens infantis como protagonistas de novelas. Esses
personagens apareceram, caracterizando a infancia de protagonistas adultos, principalmente
nas telenovelas da Globo.

Por isso, ainda antes de dar continuidade a analise de conteudo, é necessario
apresentar as principais caracteristicas da representacdo infantil nessas tramas globais, para
que assim se possa observar como a emissora trabalha esse tipo de representacdo em suas

telenovelas.

5.2 A REPRESENTACAO INFANTIL EM TELENOVELAS DA GLOBO

Na secao anterior, mostrou-se que a representacdo da infancia ganhou mais espaco
nos ultimos anos nas telenovelas em geral, apesar de esse espago ainda ser pequeno. Como o
objeto de andlise desta pesquisa € uma telenovela da TV Globo, torna-se importante
caracterizar como se deu esse tipo de representacdo em outras telenovelas da emissora para se
tenha um parametro de comparacéo ao afirmar sobre a representacdo infantil especificamente

em “A For¢a do Querer”.

A autora Marcolino (2016) afirma que as novelas das oito da Rede Globo
possuem como tema principal a realidade do adulto. Outros autores também confirmam que
as telenovelas, exibidas em horario nobre na emissora, sdo voltadas para o publico adulto e,
por causa disso, apresentam temas e representaces que fogem da realidade infantil, o que

consequentemente, acarreta na pouca ou até inexistente, representacdo desse publico.

Um desses autores € a doutora em ciéncias da comunicacdo, Isabel Orofino, que
passa a fazer parte deste estudo, através de seu artigo “Representacdes da infancia na novela
das 6h: um debate sobre a programacdo cultural para a crianga no ambito da TV brasileira”.
Orofino (2012) explica, por exemplo, que essa falta de programacdo voltada ao puablico
infantil, por parte da TV Globo, faz com que o0s personagens infantis recebam mais destaque

dentro das telenovelas como uma forma de compensagéo:
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As personagens infantis ocupam posicdo de destaque que configuram modos
variados de enderegamento.Percebe-se ai uma resposta a uma demanda social que
vem embutida em um produto que é desenhado para o publico adulto. (OROFINO,
2012, p.9)

Novamente as autoras Pereira e Bizzo (2009) também explicam que as criancas
sdo apresentadas nas telenovelas em geral como filhos dos protagonistas, geralmente
envolvidos nos conflitos dos pais, sem histdrias proprias e, muitas delas, ainda nem recebem o

destaque devido nas tramas.

Algumas dessas conclusdes das as autoras podem ser aplicadas em “A Forga do
Querer”. O caso do aparecimento da infincia apenas para referenciar a historia dos
personagens adultos, por exemplo, aparece na trama logo na primeira cena com oS
personagens “Ruy” e “Zeca”, os quais sdo apresentados ainda criangas para dar inicio a

historias deles.

Outra questdo apresentada pelas autoras que também aparece em “A Forca do
Querer” ¢é quando a crianga ¢ mostrada apenas como filho, ou filha, de protagonistas. Esse é o

caso do personagem Dedé, o qual sera tema da proxima secao.

Por isso, de agora em diante, sera dada continuidade a exploracdo de conteldo,
comecando pela histéria (ou enredo) do personagem interpretado por Jodo Bravo e suas

respectivas caracteristicas.

5.3 O PERSONAGEM DEDE

Realizada a andlise geral de “A Forca do Querer” € possivel abstrair afirmagdes
importantes a respeito do personagem Dedé e, consequentemente, caracterizar a representacdo
infantil em “A Forc¢a do Querer”. Logo, volta-se & exploracdo do conteudo com a observacao

desse personagem.

O personagem André, mais chamado e conhecido como Dedé na novela, é filho de
Rubinho e Bibi. A histéria dos pais ja foi contada no capitulo anterior, mas tera alguns

detalhes recontados neste titulo por fazer parte da trajetoria do filho.

O garoto, de oito anos ¢ apresentado com um nucleo familiar inicialmente estavel.
Ele mora com os pais e a avo, por parte de mae, Aurora. No entanto, a vida da crian¢a comeca

a ficar turbulenta ao longo da trama, isso porque o pai, Rubinho, é preso por trafico de drogas.
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No inicio, a mée de Dedé, Bibi, até tenta esconder o que esta acontecendo, mas o
garoto logo percebe que ha algo errado, quando os colegas passam a zombar dele na escola e
na rua. Ele comeca a sofrer bullying por causa do pai preso e da méde que depois também se

envolve no crime.

Ao mesmo tempo que a mde tenta explicar a situacéo e a avo tenta distanciar Dedé
do conflito, 0 menino comeca a sentir falta do pai, sendo afetado pelas atitudes dos adultos.
Bibi até percebe que seré dificil tirar o marido da prisao e ter sua vida de volta, mesmo assim,
se ausenta, muitas vezes, da vida do filho para ajudar o marido, deixando Dedé sem a

presenca do pai e da mae.

Bibi passa mais tempo na favela, se ocupando de tirar Rubinho da cadeia do que
com o filho que, até ent&o, é cuidado pela avo em tempo integral. Ainda sem conseguir tirar o
marido da prisdo, a mée de Dedé decide realizar uma festa de aniversario para o filho e chama
todos os colegas do menino. Porém, em uma cena de tirar lagrimas, os reflexos da vida

criminosa dos pais de Dedé, o atingem profundamente e ninguém vai na festa do garoto.

Essa cena que foi uma das mais representativas do personagem e que comoveu 0S
telespectadores, Dedé esté na sala de casa, com a mée e a avd, sentado no sofa, esperando os
convidados da festa. Bibi apreensiva, percebendo que ningém chegava para a festa resolve ir

para fora da casa tentar ver algum colega do filho.

A mée de Dedé consegue encontrar os amigos do garoto que dizem que 0s pais
ndo os deixaram ir na festa do garoto. Heleninha (Totia Meireles) vé a cena de Bibi com as
criancas e vai direto ao filho Yuri pedir que ele va a festa de Dedé, pois nenhum convidado

compareceu.

Bibi volta para a casa e em uma troca de dialogo com Dedé diz que ninguém ira a
festa de aniversario dele e que o motivo de ninguém ir a é o pai e ndo o garoto. O menino

entdo pergunta para a mée, assustado: “- N&o vai vir ninguem no meu aniversario?”’

Bibi logo responde que ndo e a avo do garoto chama todos, nesse momento tristes
e frustrados, para cantar os parabéns. Quando os trés, a avo, a mae e Dedé, estdo sozinhos na
casa e comegcam a cantar parabéns, o vizinhoYuri aparece no aniversario para alegria da

crianca.
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Apos esse episddio, o pai de Dedé foge da prisdo e vai morar na favela com Bibi.
O garoto, entdo, consegue rever 0 pai e conviver com ele novamente, passando por uma
mudanca de vida. Dedé, agora, tem todos os presentes que qualquer garoto da sua idade
deseja. Ele muda de escola e tem tudo do bom e do melhor, mesmo com o desacordo da avo
Aurora, com quem ainda mora. A avO ndo quer que 0 menino more com 0s pais para que ele
ndo seja criado em um ambiente movido a bandidos, armas e dinheiro, j& que Rubinho

continua envolvido com o trafico de drogas.

J& Bibi, ao morar na favela, se v& mais envolvida e seduzida pela vida no crime,
sempre apoiando o marido e ndo pensando nas consequancias para o filho. Por isso, em mais
uma cena emocionante, o garoto vé a mée sendo levada pelos policiais e antes que ela entre
no carro da policia, Dede chega a pedir a um deles que ndo leve presa a mde, mas o policial

revida dizendo que precisa leva-la:

Dedé: “Mogo, por favor nao leva minha mae, por favor!”

Policial: “Eu tenho que levar moleque!”

Todo esse percurso demonstra 0 quanto o garoto € atingido pelas atitudes dos pais,
sofrendo as consequéncias da vida bandida e fugitiva dos adultos. Quando Bibi e Rubinho se
mudam com o filho para o Nordeste do pais, dizem para Dede que ele precisa trocar de nome
e 0 garoto escolhe 0 nome Yuri, mais uma vez sendo obrigado a se envolver nos conflitos dos

mais velhos.

Em outro estado, longe da avd, o menino decide ligar para ela e leva uma bronca
do pai, que tem medo de ser encontrado pela policia. Rubinho arranca o celular do filho que
cai no choro, levando mais uma vez muita emo¢do no publico. Rubinho realmente acaba

sendo encontrado pela policia federal.

O pai de Dedé volta para a prisdo e deixa a esposa e o filho sem dinheiro para
voltar ao Rio de Janeiro. Apds ligar para a amiga, Bibi consegue pegar um taxi, que aceita
receber o pagamento ao término da viagem. Contudo, sem dinheiro, Bibi recebe ajuda do

taxista que oferece pagar um lanche para ela e o filho durante o percurso.
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No final da novela, Dedé recebe a noticia de que terd que mudar de escola
novamente e que ndo tera mais a vida de luxo de antes, porque Bibi saird da vida criminosa, o
que deixa o filho feliz. Rubinho morre e a mée de Dedé vai presa, dessa vez por mais tempo,
ao ser condenada. Dedé, entdo, volta a ser cuidado pela avo, agora com a ajuda de Caio, que
se torna depois padrasto do garoto, com a saida de Bibi da pris&o.

5.4 A IMPORTANCIA DA INFANCIA EM “A FORCA DO QUERER”

Neste momento, a etapa da exploragdo de conteudo de“A For¢a do Querer”
encerra-se e da-se inicio ao estudo do tema representacdo infantil nessa telenovela , com as

respectivas hipoteses, inferéncias e interpretagdes.

Com a analise surgiram trés perguntas essenciais para a avaliacdo da
representacdo da infancia na novela “A Forga do Querer”. Elas sdo: qual a importancia do
personagem Dedé para a composicdo da trama, especificamente na historia da mae Bibi? A
construcdo da representacdo da infancia foi baseada em uma visdo adulta ou infantil? O

personagem cumpriu a representacdo esperada dentro da novela?

Cada pergunta sera analisada com a apresentacdo de: 1) hipdtese; 2) andlise da
telenovela e das afirmacbes de autores e pesquisadores da area; 3) inferéncias e

interpretacdes.

Comecando este titulo pela primeira pergunta: Qual a importancia do personagem
Dede para a composicdo da trama, especificamente na historia de Bibi? A hipoGtese até agora é
a de que o personagem Dedé foi fundamental para a composi¢cdo da trama, principalmente
para a historia da personagem Bibi, visto que sem ele ndo haveria um percepc¢do direta e

rapida da mae sobre as consequéncias dos préprios atos criminosos.

Partindo-se para a avaliacdo do conteudo, é possivel identificar na trama como o
personagem Dedé contribui para que Bibi perceba as atitudes erradas cometidas. Caso o filho
ndo existisse na narrativa, Bibi demoraria mais tempo para perceber essas atitudes ou talvez
nem as perceberia. Um dos exemplos que comprova essa afirmacdo é a cena em que Bibi é

presa na frente do filho e diz aos policiais:
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Bibi:“ - Cés tinham que me pegar na frente do meu filho? Cés tavam
me seguindo que eu sei muito bem. Podiam muito bem ter esperado
pra me pegar depois que eu tivesse saido daqui ou antes de ter
chegado aqui.”

Mais um exemplo que demonstra que o personagem Dedé é essencial para o
desenvolvimento da hist6ria de Bibi é na cena em que ele e a mae estdo em casa, no Nordeste
do pais, apds a prisdo de Rubinho, sem dinheiro, e tendo que voltar para o Rio de Janeiro.
Nessa cena, a mae de Dedé percebe a negligéncia com o filho e as consequéncias dos proprios

atos e diz a Dedé: - Eu nunca mais vou deixar de cuidar de vocé como vocé merece”.

Por Gltimo, é importante citar mais uma cena entre Bibi e Dedé. Agora ja separada
de Rubinho e longe da vida de luxo que levava, Bibi tenta explicar ao filho a mudanca de vida
que o garoto enfrentara pela frente, mudando de escola e sem os presentes que recebia. Nessa
cena, a personagem também identifica os erros de se levar uma vida criminosa,

independentemente da motivacéo, e diz ao filho:

Bibi: “ - Valeu a pena? Ter curtido o tanto que vocé curtiu, ter tido os
brinquedos que vocé teve, com a policia batendo na porta toda hora
procurando seu pai?”

Portanto, pode-se inferir que as falas da personagem Bibi confirmam a hipotese
inicial de que o personagem Dedé foi fundamental tanto para a histéria de Bibi, quanto para o

desenvolvimento da trama novelistica, visto que ela é uma das protagonistas da telenovela.

5.5 A CONSTRUCAO DA INFANCIA NA TELENOVELA DE GLORIA PEREZ

Dando sequéncia ao estudo do tema a representacdo da infancia na telenovela “A
Forgca do Querer”, é necessario a avaliagdo da segunda pergunta que foi proposta, também
com as apresentacdes da hipdtese, bem como a avaliacdo do conteldo, o estudo de
pesquisadores e autores da area, além das inferéncias e interpretacdes abstraidas a partir dessa

analise geral.

A segunda pergunta é: A representacdo da infancia nessa novela foi baseada em
uma visdo infantil ou em uma visdo adulta na construcio do personagem? E claro que apenas
o fato de se tratar de um ator mirim ndo significa necessariamente que a representacdo do
personagem foi construida a partir de visdo prépria da infancia, visto que nem mesmo na

sociedade real ha criangas que levam uma vida essencialmente infantil.
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Além disso, outros fatores também interferem na contacdo de uma historia, como
a prépria maneira que o autor interpreta o personagem e, por isso, deve-se levar em

consideragdo todos os fatores para se afirmar sobre uma representacao.

Nesse caso, a hipdtese inicial para a pergunta é a de que o personagem Dedé foi
representado a partir de uma construcdo adulta, com algumas caracteristicas sim infantis, mas
que em sua composicdo geral o adulto se sobressai ao infantil. Os elementos que tipificam o
personagem com atitudes para além da idade dele sdo maiores em quantidade que os outros,
isto é, 0 personagem teve responsabilidades emocionais e vivéncias que refletem atitudes mais

comuns aos adultos.

Trés autoras que ja foram incluidas nesta pesquisa sdo novamente a base para
mais uma explicacdo nesta secdo. Lopes, Borelli e Resende exemplificam sobre como as
criancas aparecem na maioria das novelas:

O universo familiar representa o conjunto de experiéncias culturais da
criancga, o Unico que ela é capaz de dominar integralmente. Ele se torna hostil
quando reproduz formatos da vida adulta na experiéncia infantil, como a
sexualizacdo precoce da vida infantil, a entrada no mundo do trabalho ou
aumentando expectativas a respeito do amadurecimento precoce, o qual
supde a crianca bem resolvida, segura e compreensivel que, em vez de
produzir problemas para os pais, auxilia-os na solugdo de problemas adultos.

E essa a crianca que geralmente esta presente na maioria das
novelas.”(LOPES, BORELLI E RESENDE, 2002, p. 236).

Em “A For¢a do Querer” essa afirmag¢do dada pelas autoras se confirma. O
personagem Dedé aparece como essa crianca que € obrigada a compreender precocemente as
inimeras mudangas que acontece na vida dele por conta dos pais, por isso,ele pode ser
adequado a essa crianca bem resolvida, segura e compreensivel, citada pelas autoras, que

ajuda na solucdo de problemas ao invés de causa-los.

Essas caracteristicas de Dedé podem ser facilmente identificadas em varias falas
do préprio personagem com a mée Bibi e a avo Aurora. Na cena ja citada no titulo anterior,
em que Bibi esta com o filho no Nordeste, sem dinheiro para voltar para o Rio de Janeiro, 0
garoto de apenas oito anos age de forma madura e diz para a mae:* - Calma mée! Néo fica
assim, ta! Té com vocé! Eu vou cuidar de vocé, ta?! Ou seja, 0 personagem compreende a
aflicdo da mae, que esta sem dinheiro e tenta acalméa-la e conforta-la para que ela se sinta

segura e consiga solucionar o problema.
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Mais um vez as autoras Pereira e Bizzo no livro “Fic¢do televisiva no Brasil:
temas e perspectivas” voltam nesta secao para confirmar essa caracteristica das criangas nas
telenovelas, em que elas sdo representadas com falas e modos mais percebidos como

qualidades adultas do que propriamente infantis.

De acordo com as autoras (2009) esses personagens mirins sao construidos a
partir de referéncias comuns a vida adulta: “De modo geral, 0s personagens infantis que se
destacam tém falas muito semelhantes as dos personagens adultos, o que permite concluir ndo
ser a sua condicdo infantil preponderante para a construgdo do personagem . (PEREIRA,
BIZZO, 2009, p. 239).

Ou seja, as autoras reafirmam o que acontece com o personagem Dede, que
mesmo dotado de qualidades proprias da infancia, o conjunto de fatores que contribuem na
formacdo dele, como falas, gestos, olhares e atitudes, o tornam um personagem com

personalidade propria de um adulto.

No caso desse personagem ndo sdo apenas as falas que demonstram o
amadurecimento precoce, a sensibilidade aflorada e a compreensao tipica de um adulto, os
olhares e gestos do dele com a mée e com a avo, também contam e complementam como
essepersonagem foi construido, de forma a ser possivel afirmar que ele possui tais

caracteristicas acima descritas, que ndo sdo comuns a criancas.

Para exemplificar mais uma vez e confirmar a presenca das falas, gestos e acGes
tipicas de um personagem adulto que se encontra na interpretacdo de Dedé, mais uma cena da

telenovela serve para ilustrar essa afirmacéo.

Dedé estd na favela junto com os pais. A avé do garoto, em desacordo com a
situacdo, decide busca-lo no morro. O menino apesar de rodeado por brinquedos e presentes,
0s quais ele gosta e que também fazem a cabeca de quaisquer crianca, mostra-se
compreensivo quando a avé diz que quer leva-lo para casa com ela, longe dos pais e dos luxos
que eles estavam proporcionando ao menino. A avo diz que estd com medo de dormir sozinha

e rapidamente o garoto diz: “ - Ndo precisa ter medo vé, eu vou com vocé !”

Essa cena representa bem a afeicdo de Dedé pela avé e a compreensdo de que,
mesmo estando ao lado dos pais e rodeado de luxo, o garoto é compreensivo o suficiente para

escolher, sem nenhuma obrigacdo de tal escolha, que deve ficar ao lado da avo.
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De acordo com o que foi dito anteriormente, € claro que ha um contexto infantil
na representacdo do personagem Dedé que o demonstra nitidamente como um garoto de oito
anos, como o fato dele ir a escola, de ter medo dos colegas praticarem bullying ou quando ele
se empolga com os brinquedos e presentes recebidos, quando esta na rua brincando com
outras criancas. Mas, 0 que é necessario deixar claro aqui é que mesmo diante de um
personagem infantil, ndo necessariamente ele significa que ele foi construido com uma base

infantil.

Além das informacGes apresentadas, que mostram que Dedé é formado por
qualidades que o aproximam de uma personalidade adulta, o fato de a telenovela possuir
contedo realista, conforme demonstrado nesta pesquisa, também contribui para a
confirmacdo de que esse personagem mirim possui caracteristicas de personalidadeé adulta, ja
gue em um contexto realista o tratamento sobre trafico de drogas ndo poderia ser diferente a

ndo ser o de apresentar uma infancia precocemente adulta.

Além disso, Dedé ndo possui na trama uma historia independenete dos pais, isto &,
0 tempo todo em que ele aparece em cena, ele esté ligado aos acontecimentos dos pais, 0 que
mais uma vez demonstra a compatibilidade das informacdes de que a representacdo da

infancia nesta novela esta mais atrelada a uma visdo adulta sobre a crianca.

Por isso, 0 que se pode inferir a partir da analise do personagem e do que foi
explicitado através do estudo de autores da area € que Dedé foi sim construido a partir de uma
visdo adulta, que é identificada através dos sentimentos, olhares, gestos, acdes e falas do
personagem. Com mais essa inferéncia concluida sobre a representagdo infantil em “A Forga

do Querer”, segue-se agora para a Ultima pergunta da analise.

5.6 O TEXTO E A INTERPRETACAO DA INFANCIA EM “A FORCA DO QUERER”

Inicia-se, agora, a andlise do Ultimo tépico que sera apresentado com as
respectivas hipoteses, avaliacdes e inferéncias. Relembrando que a terceira pergunta é: O
personagem cumpriu a representacdo esperada dentro da novela? Essa ultima pergunta trata-se
da unido das duas caracteristicas da representacdo demonstradas nas partesl e 2. Isso significa
que, sO é possivel que haja o cumprimento da representacdo esperada apds determinados

todos os elementos que compdem 0 personagem.
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Logo, apds interpretar que Dedé foi essencial para a trama e para histéria de Bibi
e que possui caracteristicas tipicas de personalidade adulta, é possivel definir qual foi a funcéo

dele na trama e se ela foi realizada dentro do esperado.

Conforme o que foi analisado na primeira parte da representacdo infantil, Dedé
contribuiu para que Bibi percebesse as consequéncias causadas pelo envolvimento com o
trafico de drogas. O que significa que a hipdtese para esta pergunta de nimero trés sobre a
representacdo € a de que, com a pretencdo de utilizar a infancia para mostrar claramente as
consequéncias de uma vida criminosa, a autora Gléria Perez conseguiu cumprir a funcdo de

repassar essa ideia aos telespectadores.

O assunto tratado em “A For¢a do Querer” que envolve o personagem Dedé € o
trafico de drogas, isto é, trata-se de uma critica social a um tema bastante comum na realidade
brasileira. Por isso, sera incluida mais uma escritora que fala sobre o tratamento desse tipo de

conteddo nas novelas.

A escritora Cristiane Costa, em seu livro “Eu compro essa mulher: romance e
consumo nas telenovelas brasileiras e mexicanas” (2000, p. 84) afirma que: “O fato de que os

bons sempre vencem e 0s maus morrem no fim, passou a dar lugar a uma &cida critica social,

O que a autora deixa claro € que as ultimas producdes tém abordando mais
assuntos de contexto social e que, muitas vezes, refletem o que acontece na realidade. E
justamente o que também acontece na trama de Gloria Perez. Em vez de meramente
apresentar a contradicdo entre bem e mal, a telenovela revela, no decorrer dos capitulos,

mostra que ha muitas consequéncias trazidas pelo envolvimento com o crime.

A telenovela também mostra que essas consequéncias ndo sao apenas a prisao ou
a morte, ela também pode trazer outras puni¢cdes como humilhacdes, separacdo da familia e
sofrimento, elementos que foram, em boa parte da trama, simbolizados através do personagem

infantil.

Logo, é observavel através de um estudo do enredo, das historias, da imagem e
das falas dos personagens que a funcdo da crianca, colocada por Gléria Perez, foi exatamente
a de apresentar ao publico como a vida no crime pode levar a puni¢des de relacionamento
mais profundas do que se Vvé superficialmente na realidade do dia a dia. Resta verificar se essa

funcéo e representacdo na novela foi cumprida conforme o esperado.
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Ao assistir o personagem Dedé na televisdo, o que se esperava de inicio era
apenas a apresentacdo de um garoto que seria filho de um traficante e uma mée criminosa, que
obviamente iria sofrer com a auséncia, negligéncia e interferéncias ruins da vida levada pelos
pais. Porém, o que se viu na trama foi muito além disso. Contrariando as expectativas dos
telespectadores de que o personagem Dedé ndo apareceria muito na telenovela, a autora

incluiu o personagem em inimeras cenas, principalmente com a mée a avo.

Apb6s o capitulo que exibiu a festa de aniversario fracassada de Dedé, o
personagem despontou por emocionar milhares de brasileiros. A repercusséo se estendeu para
fora da trama na época da exibic¢do do capitulo e dali em diante, o personagem foi apresentado

em varias outras cenas que emocionaram o pais.

A trajetoria desse personagem pode ser demonstrada basicamente como
essencialmente emotiva, ou seja, a maioria das cenas em que ele aparece sdo demonstradas
pelo uso que Gloria Perez faz do melodrama, demandando compaix&o pelo personagem.
Cenas essas que foram todas ja citadas neste capitulo e que podem ser enumeradas como: 1)
Cena do aniversario; 2) Cena do reencontro de Dede com o pai; 3) Dedé vendo a mae sendo
levada pela policia; 4) Ligacdo de Dedé para a av0; 5) Dedé e a mae voltando para o Rio de

Janeiro; 6) Bibi explicando a mudanca de vida para Dede.

Essas cenas ja contadas servem para demonstrar que a intencdo da autora da
telenovela ao escrever o personagem era apresentar um garoto que sofre com as
consequéncias do crime e essa intengdo foi cumprida, uma vez que o texto é compativel com

0 que se pretende apresentar.

Além disso, como ndo é apenas 0 texto que determina se 0 personagem ira
cumprir as expectativas esperadas, ainda se pode inferir que o ator Jodo Bravo também
cumpriu seu papel de emocionar e demonstrar uma critica social ao interpretar as cenas com

bastante tristeza, caréncia e sensibilidade.

Para ilustrar essa afirmacdo, pode-se utilizar a cena em que Dedé liga para avo,
enquanto estava no Nordeste, dizendo que estd com saudades. Na cena, o pai briga com o
garoto por causa do uso do celular que pode entregar a localiza¢do do bandido. Dessa forma, a
cena reflete muito bem como a representacdo do ator cumpre o papel de emocionar o publico

e demonstrar as consequéncias do mundo criminoso.
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Ainda na cena, Rubinho arranca o celular do filho. O garoto comeca a chorar
emocionado com a situacédo, pois, a0 mesmo tempo que ndo deseja atrapalhar o pai, nem vé-lo

preso, sente saudades da avd. Toda essa tensdo e sensibilidade é transmitida na cena:

Rubinho: “— Com quem vocé estava falando? Pra quem foi que vocé
ligou? Falei pra ficar longe desse telefone, ndo falei?”

Dedé: “ — Foi s6 pra minha vo!”
Rubinho: “— Pra ninguém! Eu disse pra ninguém, nao disse?

Outra cena que também demonstra que o ator Jodo Bravo cumpriu bem o papel é
quando ele estd no quarto, com a avdé e a mae, e diz que ndo quer ir a escola. Ao
serperguntado pelas duas sobre o motivo, ele diz: « - E porque tem que representar o trabalho
dos nossos pais. Como que eu vou representar o trabalho do meu pai, mde? Como? Me
diz?”’Nesse momento, o garoto se refere ao fato de o pai dele estar preso e apds indagar a mée

comega a chorar no colo dela e ainda diz: “ - Todo mundo na minha sala vé televisdo, todo

mundo sabe que meu pai ta fugido!”

A partir da analise de contetdo de todas as cenas citadas e dessas exemplificadas,
identifica-se tanto pelo texto da autora, quanto pela intepretacdo do ator, que a funcdo de
apresentar uma crianca diretamente atingida pelos problemas e acdes dos pais foi cumprida,

uma vez que a juncao dos dois elementos: texto e interpretacdo remeteram a ideia pretendida.

Portanto, o que se pode concluir é que essa representacdo da infancia na
telenovela “A For¢a do Querer” cumpriu mais do que o papel designado inicialmente, ela
surpreendeu na forma em que foi apresentada por ter sido construida oferecendo destaque ao

personagem crianca da trama.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo de toda este trabalho foi possivel identificar as principais representacfes
presentes em telenovelas, especialmente em “A For¢ca do Querer”, colocando ainda a
representacdo infantil nessa telenovela como foco principal da pesquisa. Agora, com base nas
informacBes obtidas e nas inferéncias adquiridas, € possivel demonstrar algumas
consideracOes sobre essa representacao na telenovela.

Primeiramente, pode-se concluir que a representacdo que o personagem Dedé
exerceu dentro da narrativa pode ser considerada tanto individual, quanto coletiva. Individual,
porque o personagem comoveu milhares de brasileiros com cenas que mostravam situagoes
bem semelhantes e proximas as da vida real, como a distancia de um pai, o fracasso de uma
festa de aniversario, a criagdo pela avo, ou seja, situacdes que separadamente provocam um
sistema de identificacdo por parte de qualquer espectador que se veja representado ou ao
menos se coloca no lugar de Dedé.

A representacdo tambem foi coletiva, visto que o personagem infantil faz parte do
grupo de criangcas que passam pela mesma situacdo ou situacdo semelhante a historia dele.
Isso significa que Dedé reflete a realidade de muitas criancas que possuem pais envolvidos
com o crime e que acabam se distanciando deles ou se tornando como eles, apesar de na
telenovela, o final do personagem ter sido um final feliz, tipico dos finais morais
romantizados encontrados nas telenovelas globais.

Outra conclusdo que se pode abstrair sobre a crianga de “A For¢a do Querer” é a
de que o personagem foi essencial no desenvolvimento da trama novelistica, principalmente
na histéria da mée dele, conforme analisado na primeira parte sobre a representacdo nesta
pesquisa, ja que promoveu acontecimentos que culminaram para a percepcdo moral da
personagem Bibi.

Além disso, também foi possivel perceber que a construcdo do personagem foi
baseada em uma visdo adulta, pois a maior parte das cenas que o envolvem possuem carater
adulto, até mesmo pelo fato de a novela das nove ser voltada ao publico adulto. Também
conclui-se sobre a construcdo adulta do personagem ao se observar que ele ndo possui uma
historia prépria e independente, pelo contrario, toda a historia dele é contada através da

historia dos pais criminosos.



Mesmo demonstrando caracteristicas tipicas da fase inicial da vida, aproximando-
se, em alguns momentos do publico infantil, o personagem foi quase que por completo
construido para sensibilizar o adulto e ndo atrair as criangas, pois “¢ perceptivel,
principalmente, ao dialogar com elas, que suas leituras sobre aquilo a que assistem séo
diferentes das leituras dos adultos. (PEREIRA, BI1ZZO, 2009, p. 244-245).

Em terceiro lugar, a crianca nessa telenovela ndo é colocada da mesma maneira
que aparece em boa parte das telenovelas globais, como foi mostrado no capitulo anterior. Ela
recebe um destaque diferenciado, pois ndo ficou restrita a papéis pequenos e pouco
representativos, como nos casos em que aparece apenas para caracterizar a histéria de
personagens adultos ou quando sdo filhas de personagens que aparecem poucas vezes na
trama.

Por causa disso, a representacdo da infancia nessa telenovela ndo confirmou a
hipdtese inicial de que teria atingido o objetivo pretendido dentro da trama. Ao contrério, a
representacdo infantil ultrapassou as expectativas, pois 0 que Se esperava era que O
personagem Dedé iria ficar limitado e ndo aparecer em cenas tdo emocionantes e
representativas como aconteceu.

Por dltimo,“Dedé” se enquadra no perfil de um personagem complexo,
assemelhando-se aos outros personagens de “A Forga do Querer e seguindo a linha
representativa da telenovela, a qual apresentou personagens de personalidade forte, histérias
fortes e emocionantes, principalmente quando se tratou dos protagonistas. .

Portanto, percebe-se a importancia do tema analisado, uma vez que a
representatividade infantil em “A Forga do Querer” rompeu com algumas caracteristicas desse
tipo de representacdo presente em outras telenovelas, além de ter apresentado a crianca como
elemento fundamental para a critica social dentro da trama, oferecendo destaque e usando o

personagem infantil para emocionar os telespectadores que acompanharam a narrativa.
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