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RESUMO

O presente trabalho objetiva apresentar a representacdo de grupos identitarios e construcéo de
estereotipos na producdo televisiva norte-americana Orange is the new black. A série se passa
em um presidio de seguranca minima feminino nos EUA e faz diferentes abordagens acerca
de questbes como conflitos étnico-raciais e religiosos, orientacdes sexuais, atitudes abusivas
de poder, entre outras. Para que o estudo se concretizasse, optamos pelo método de Analise de
Contetido seguindo a técnica categorial tematica. Para tanto, fizemos a coleta de cenas
presentes nas quatro temporadas da série e as separamos em Seis categorias que,
posteriormente, foram discutidas dentro do contexto atual.

Palavras-chave: Comunicacdo. Orange is the new black. Identidade. Estere6tipos.
Representacao.
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1 INTRODUCAO

A producdo de audiovisuais sempre passou por multiplas transformacdes, sejam
elas em relacdo aos desenvolvimentos tecnoldgicos ou as formas de distribuicdo desses
formatos. Com o surgimento da TV por assinatura, criada nos Estados Unidos na década de
1940, o consumo de produtos desse género aumentou de maneira significativa. Inicialmente, o
objetivo era levar o sinal da televisdo aberta para as pequenas cidades que ndo possuiam esse
recurso. No Brasil, a TV por assinatura sé adquiriu forca a partir de 1990, com a participacéo
de empresas influentes nos negdcios que envolvem os meios de comunicagdo. Atualmente,
este se tornou um dispositivo essencial para grande parte da populacéo brasileira. Conforme
levantamento da Agéncia Nacional de Telecomunicacdes, o pais fechou janeiro deste ano com
18,99 milhdes de acessos de TV por assinatura. Sendo que no primeiro més de 2016 esse tipo
de servico esteve presente em 28,41% dos lares brasileiros.

Com o advento da internet, 0 avango das tecnologias permitiu a criagdo de uma
nova forma de consumo de producdo audiovisual: a plataforma online. Através dela, é
possivel que qualquer individuo com acesso a rede entre em contato com filmes, séries,
documentarios, entre outros formatos. Um exemplo é o Netflix, que possui um dos maiores
servicos de streaming® de videos no mundo, estando presente em mais de 190 paises.

A empresa foi criada em 1997, por Marc Randolph e Reed Hastings. Em seus
primordios, funcionava como uma locadora comum, com filmes em formato fisico. A ideia
surgiu apdés Reed ter que pagar uma multa alta por ter atrasado a entrega de um filme que
havia alugado. Ao devolver o produto, ele percebeu que a relacdo entre cliente e locadora
estava ultrapassada. No entanto, naquela época ndo era possivel oferecer um servico de
qualidade utilizando os recursos da internet, pois ela ainda era muito limitada. Mesmo sem o
recurso do streaming, Marc e Reed conseguiram inovar na distribui¢do de conteddo por meio
de um site, em que o cliente podia fazer a solicitacdo do DVD desejado e ele era enviado
através dos correios.

Logo depois, o Netflix passou a adotar um modelo de servigo por assinaturas, pelo
qual o cliente possuia acesso ilimitado ao seu acervo por um preco mensal. Se o cliente
solicitasse um DVD e todas as copias estivessem emprestadas, ele era colocado em uma lista

de espera.

! Com esse servico o individuo pode assistir videos com transmisséo instantanea pela internet sem a
necessidade de realizar o download.
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Em 2007, devido as novas demandas dos clientes, a empresa incorporou o
servico online. Desta forma, os assinantes podiam assistir as producbes disponiveis no
catalogo oferecido pela empresa de maneira instantdnea. No inicio era necessario ter um
computador com o plugin silverlight instalado no navegador em uso. Nos anos seguintes, a
empresa fechou parceria com vérias companhias eletronicas para disponibilizar seu contetdo
através de outros dispositivos com acesso a internet.

O segundo pais a usufruir os servigos oferecidos pela empresa foi o Canada, em
2010. No ano seguinte houve uma expansdo no alcance e a Netflix passou a ser
disponibilizada na América Latina. O Brasil foi o primeiro pais da regido, e o terceiro do
mundo, a contar com esse tipo de distribuicdo de produtos audiovisuais. No ano seguinte a
expansdo foi feita na Europa.

Em seu primeiro trimestre completo como uma empresa global o Netflix
anunciou em seu balan¢o que em janeiro, fevereiro e marco deste ano o servi¢co acumulou
6,74 milhGes de novos usuérios. A empresa agora possui 81,5 milhdes de assinantes em todo
0 mundo, sendo que 77,7 milhdes realmente pagam pelos servicos da plataforma. Daquele
total, 46,97 milhdes correspondem a usuarios nos Estados Unidos e 34,53 milhdes a usuarios
fora do seu pais de origem. Dos novos usuarios, 42% sao pessoas no exterior.

Além dos audiovisuais terceirizados, a empresa possui o diferencial de fazer
contetidos exclusivos do proprio canal. Sua primeira producdo original é a série House of
Cards, lancada em 2013, que é lider de audiéncia do servico de streaming do site. Trata-se de
um drama politico que ja recebeu dezenas de prémios e indicagdes. O sucesso foi tanto, que a
empresa passou a investir em novas producgdes proprias, como Marco Polo, Sense8, Narcos,
Hemlock Grove, The Returned, entre outras. Recentemente foi divulgado investimento de
cinco bilhdes de dblares em conteudo original.

Orange is the new black também faz parte do catdlogo de séries da marca
Netflix. Ela conta a histéria de Piper Chapman (Taylor Schilling) e outras detentas na prisdo
de seguranca minima de Litchfield. Dentro do presidio, as mulheres se organizam em diversos
agrupamentos, de acordo com suas personalidades, semelhancas e afinidades. Estes diferentes
grupos identitarios e o sistema prisional apresentado abrem margem para que 0s conceitos de
identidade, identificacdo e esteredtipo sejam debatidos.

A escolha do tema se deu pelo fato de que a série traz a tona importantes questdes
sociais. Apesar de acontecer em um mundo ficticio e ndo corresponder fielmente a realidade
dos presidios dos Estados Unidos, todos os assuntos ressaltados na producdo sao discussfes

necessarias atualmente. Os casos de violéncia, por exemplo, sdo representacdes do que
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acontece diariamente com grupos que sdo marginalizados e excluidos. Estas situacfes, que
muitas vezes sdo postas de lado em conversacbes do cotidiano ou pela midia, em Orange
ganham voz e sdo amplamente divulgadas e polemizadas.

Desta forma, a proposta deste trabalho é apresentar e analisar os diferentes
tipos de fronterizagcBes entre os individuos, mediadas por questdes identitarias, que o0s
agrupamentos de mulheres estabelecem entre si na série. As divisdes sdo formadas seguindo
aspectos raciais, sexuais, étnicos, entre outras caracteristicas, e servem ndo so para garantir a
preservacdo das identidades de cada mulher, mas, também, como uma forma de protecdo em
relacdo as outras divisGes. Ademais, em alguns momentos € possivel observar a reorganizacdo
destes grupos em segmentos menores, conforme os atritos que surgem no desenrolar da trama.
As detentas sofrem com um sistema opressor, que privilegia classes sociais, género e ragas.

Para tanto, a pesquisa € iniciada em um estudo sobre as definicdes de identidade,
representacdo e esteredtipo, no Capitulo 2. A interpretacdo destes conceitos foi de suma
importancia para a constru¢cdo de uma linha de raciocinio na analise. As teméticas foram
associadas aos estudos feitos por autores como Hall (2006, 1997a, 1997b), Gilman (1985) e
Lippmann (1970). Fora isto, foram considerados esclarecimentos de Woodword (2000) e
Sodré (2008) sobre pertencimento, diferenca e minoria, para caracterizar e compreender o
surgimento de novos grupos de mulheres no presidio diante de intimidagBes ou
constrangimentos. Por fim, utilizamos os estudos de Ortiz (2006) para entender a questdo da
identidade nacional.

No Capitulo 3, foi necessario abordar os diferentes tipos de formatos televisivos,
como 0 unitario, a série, a telenovela e o seriado. A partir de suas caracteristicas,
equivaléncias e divergéncias, foi possivel esclarecer que a producéo original Netflix, Orange
is the new black, se enquadra nas defini¢des de série. As definicdes foram feitas a partir das
pesquisas de Pallottini sobre dramaturgia de televisdo e de Coca e Santos sobre os géneros
televisivos. Ainda neste mesmo capitulo, falamos sobre a nova forma de distribuicdo
implementada pela empresa norte-americana Netflix, que serviu para alterar as formas de
distribuicdo audiovisual. Ao final do capitulo, fizemos a apresentacdo das quatro temporadas
de Orange e catalogamos as principais personagens da série.

O Capitulo 4 deste trabalho foi dedicado a metodologia. Para a realizacdo do
estudo optamos pelos percursos metodoldgicos de Bardin, apresentados por Fonseca Junior
(2006). Escolhemos a analise de contetdo tematica, que nos permitiu categorizar os principais
assuntos abordados por Orange is the new black em suas quatro temporadas. Para a coleta de

dados, foram assistidos todos os 52 episddios da série e escolhidos seis temas relevantes a
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pesquisa. Unindo as representacdes identitarias de Orange com o0s conceitos de autores como
Bento (2008), Navarro Swain (2000) e Louro (2000) e os pensadores citados no Capitulo 2,
foi possivel consolidar a analise.



15

2 IDENTIDADES, REPRESENTACOES E ESTEREOTIPOS

Neste capitulo vamos debater as definicdes de identidade, representacdo e
estereotipo. Com base no estudo de tedricos como Hall (2006, 1997a, 1997b), Gilman (1985)
e Lippman (1970), entre outros autores contemporaneos, vamos apresentar os principais
conceitos presentes na formacédo das identidades, ressaltando os processos de descentralizagédo
do sujeito cartesiano e a formacéo das identidades nacionais com a chegada da modernidade
tardia’. Também abordaremos as formas de representacdo e os meios pelos quais 0s
esteredtipos sdo criados, explicando como o0 mundo globalizado e o uso dos dispositivos de
comunicacdo para a mediacao influenciaram na criacdo de modelos sociais pré-definidos. Tais
conceitos sdo essenciais para a realizacdo da analise dos diversos tipos de relagdes identitarias
presentes na serie Orange is the new black, pois servem de embasamento para a compreenséao
das divisGes existentes dentro do presidio ficticio de Litchfield. As detentas criam uma
irmandade, obedecendo a caracteristicas comuns - como raca, idade, nacionalidade e
orientacdo sexual - com a intencdo de se preservar e proteger. Além destas comunidades, por
questdes de conveniéncia ou identificacdo, grupos menores sao criados e desfeitos durante as
quatro temporadas. E a organizacio das mulheres em ajuntamentos étnico-sociais que mantém
sua identidade individual e garante sua sobrevivéncia dentro do presidio. Ainda assim, mesmo
com a segregacdo, existem momentos em que determinados grupos precisam se juntar a
outros para solucionar algum problema, dependendo de uma relacdo de cumplicidade e
fidelidade.

2.1 AIDENTIDADE NA CONTEMPORANEIDADE

O conceito de identidade possui diversas variantes no cenario socioldgico,
filosofico e psicoldgico. A identidade se apresenta conforme processos propostos pelas
estruturas sociais, que atuam diretamente em sua formacao e conservacdo. Com a chegada da
Modernidade e o advento da globalizag&o, as identidades passam por diferentes mutacdes, que
sdo influenciadas diretamente pelos fluxos migratdrios, dissolucdo de fronteiras e meios

comunicacionais, provocando, assim, uma reestruturacéo sociocultural, que atinge quadros de

2 Hall (2006) parte do conceito de modernidade tardia concebido por Anthony Giddens (1991). Para o autor, 0
projeto de “modernidade” ainda ndo foi vencido, o que ndo justifica o uso de termos como “p6s-modernidade”.
Giddens (1991) apresenta trés fontes dominantes do dinamismo da modernidade: separagdo entre tempo e
espaco, desenvolvimento dos mecanismos de desencaixe (fichas simbolicas e sistemas peritos, que envolve a
confianca) e a apropriacéo reflexiva do conhecimento. Para outras informacdes, consultar Giddens (1991).
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classes, géneros, etnias, sexualidades e racas. O moderno faz com que 0 sujeito, antes visto
como um individuo Unico e com uma identidade estavel, passe a apresentar multiplas
identidades. Hall (2006) argumenta que tais mudangas nas velhas identidades, que antes
ofereciam estabilidade em ambito social e que, atualmente, estdo em declinio, além das
interferéncias nos processos centrais da sociedade moderna, atingem ainda fatores que
serviam de referéncia para os individuos.

O teorico apresenta trés concepcOes histdricas de identidade. A primeira diz
respeito ao sujeito do lluminismo, como o autor o denomina. De acordo com ele, esta é a
concepcdao mais individualista, pois o individuo é “unificado, dotado das capacidades de
razdo, consciéncia e ag¢dao” (HALL, 2006, p. 10) e possui um centro ou nucleo onde sua
identidade esta inserida e a mesma segue inalterada ao longo de sua existéncia. A segunda
apresentada € a do sujeito socioldgico. Para o teodrico este individuo ndo era totalmente
independente e, sim, construido conforme sua relagdo com outros individuos que trabalhavam
como mediadores de valores e sentidos. Apesar de ainda apresentar um centro, suas nogoes
sdo adquiridas de acordo com os mundos culturais. E uma juncdo do interior do individuo,
com os valores sociais externos e o inicio da jun¢do do “eu” com o mundo exterior, a
sociedade.

As transformacgdes ocorridas com a modernizacdo fazem com que as duas
concepcOes sofram alteragdes. A terceira nocdo de sujeito apresentada pelo autor,
caracteristica do tempo em que vivemos, é a pds-moderna. Nesta concepcdo o individuo nao
possui uma unica identidade, centrada e unificada, mas sim varias identidades que véo se
transformando de acordo com as maneiras que somos representados nos sistemas culturais em
que estamos inseridos, podendo até mesmo serem contraditérios. Portanto, a identidade ndo é
algo Unico, adquirido no momento do nascimento e que ndo sofre influéncia dos fatores
externos. E, na verdade, algo formado com o passar dos anos por meio de processos
conscientes e inconscientes. “Existe sempre algo ‘imaginario’ ou fantasiado sobre sua
unidade. Ela permanece sempre incompleta, esta sempre ‘em processo’, sempre ‘sendo
formada’” (HALL, 2006, p. 38).

Essa mudanga na identidade, provocada por fatores externos, pode ser claramente
observada em Orange is the new Black. Na serie, a personagem principal Piper Chapman
(Taylor Schilling) enfrenta uma crise de identidade ao ser influenciada pelos costumes e
condutas da vida no presidio. Ao tentar conciliar suas relagdes pessoais e familiares com a
situacdo de ser uma detenta, Chapman passa por uma mudanca de identificagdo e constroi

nova identidade. Ademais, na producéo seriada temos maltiplos exemplos de identidade, que
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serdo analisados nos proximos capitulos. Todas as personagens possuem tracos identitarios
em comum, como o fato de serem mulheres e estarem na mesma condi¢cdo como detentas.
Além disto, dentro da estrutura do presidio sdo apresentadas divisbes por idade, racas,
orientacdes sexuais e nacionalidades. Ainda assim, cada personagem possui sua propria
personalidade e identidade, construidas de acordo com as influéncias sociais que tiveram
durante a vida.

Hall (2006) aponta cinco modifica¢cdes advindas da modernidade que resultam no
descentramento do sujeito cartesiano e, como consequéncia, na criacdo da identidade poés-
moderna. A primeira diz respeito as concepg¢des e tradicbes do pensamento de Karl Marx
durante o século XIX. Em uma de suas afirmagdes, Marx diz que “homens (sic) fazem
historia, mas apenas sob as condigdes que lhes sao dadas” (MARX, apud HALL, 2006, p. 34).
Conforme Hall, com este pensamento 0s novos intérpretes de Marx entenderam que o sujeito
ndo poderia de forma alguma ser o agente da historia, ja que eles sé podiam tomar atitudes
baseadas nos aspectos histéricos criados por outros individuos e sob as quais eles nasceram,
usando os recursos que foram oferecidos por geracdes passadas. Ou seja, para eles as teorias
do marxismo haviam deslocado qualquer entendimento de agéncia individual. Louis
Althusser é citado por Hall ao apresentar uma nova interpretacdo ao pensamento de Marx.
Segundo o estruturalista marxista, ao inserir as relagcbes sociais no centro de seu sistema
tedrico, e ndo uma forca abstrata de homem, Marx mudou de lugar duas proposi¢oes-chave da
filosofia modernista: a de que existe uma esséncia universal de homem e que essa esséncia é o
atributo de “cada individuo singular”. As duas afirmacdes se complementam e sdo

indissolUveis.

Ao rejeitar a esséncia do homem como sua base tedrica, Marx rejeitou todo esse
sistema organico de postulados. Ele expulsou as categorias filoséficas do sujeito do
empirismo, da esséncia ideal, de todos os dominios em que elas tinham reinado de
forma suprema (ALTHUSSER, apud HALL, 2006, p. 35).

O segundo descentramento, de acordo com Hall, diz respeito a descoberta do
inconsciente por Freud no século XIX. Sua teoria veio para desconstruir a ideia do sujeito
provido de uma identidade Unica e fixa, por tratar nossas identidades, sexualidades e estrutura
de desejos como questdes originadas através dos nossos processos psiquicos e simbalicos do
inconsciente. Jacques Lacan ao estudar a teoria de Freud afirmou que a ideia do eu unificado é
passado para a crianga de forma gradual, parcial e com dificuldade. Desta forma, ele ndo se
desenvolve a partir de dentro do centro do ser, mas é formada em relacdo com 0s outros,

principalmente nas fantasias que as criangas criam de forma inconsciente na primeira infancia.
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A identidade surge ndo tanto da plenitude da identidade que ja esta dentro de nos
como individuos, mas de uma falta de inteireza que ¢ “preenchida” a partir de nosso
exterior, pelas formas através das quais n6s imaginamos ser vistos por outros.
Psicanaliticamente, nds continuamos buscando a “identidade” e construindo
biografias que tecem as diferentes partes de nossos eus divididos uma unidade
porque procuramos recapturar esse prazer fantasiado de plenitude (HALL, 2006, p.
39).

O terceiro descentramento analisado é o que trata o trabalho de Ferdinand
Saussure. De acordo com Hall, o linguista estrutural argumentava que nos, individuos, ndo
somos os autores de nossas afirmacdes ou significados que nos utilizamos através da lingua.
NOs a usamos para traduzir definicdes sobre determinados assuntos, nos posicionando dentro
das regras linguisticas que ja existem. “A lingua ¢ um sistema social e ndo um sistema
individual” (HALL, 2006, p. 40). Quando nos expressamos por meio dela, estamos ativando
os significados que ja estdo presentes nos sistemas culturais. Tais significados ndo séo fixos,
eles surgem nas relacdes de similitude e divergéncia que as palavras possuem com as outras
palavras dentro do cddigo linguistico. Hall ainda destaca que nossas afirmacdes sao
construidas com base em ideias e principios das quais ndo temos consciéncia. “O significado ¢
inerentemente estavel: ele procura o fechamento (identidade), mas ele é constantemente
perturbado (pela diferenca)” (HALL, 2006, p. 41).

Para explicar o quarto descentramento Hall utiliza a “genealogia do sujeito
moderno” produzida pelo francés Michel Foucault. Em seus estudos Foucault observa um
novo tipo de poder na época, denominado por ele como “poder disciplinar”. Este conceito se
preocupa em um primeiro momento com a regulacdo e a vigilancia do governo da espécie
humana e, em segundo lugar, do individuo e do corpo. Ele diz respeito as escolas, prisoes,
hospitais, entre outros locais. O filésofo faz uma critica a este tipo de sistema, cuja intencdo é
manter todas as atividades desenvolvidas pelo individuo, assim como sua integridade fisica e
moral, sua familia e praticas sexuais, sob controle, tendo como suporte 0s regimes
administrativos dos profissionais qualificados pelas “disciplinas” das Ciéncias Sociais.
“Quanto mais coletiva e organizada a natureza das instituicdes da modernidade tardia, maior o
isolamento, a vigilancia e a individualizag¢ao do sujeito individual” (HALL, 2006, p. 43).

Como ultimo descentramento, esta o feminismo. Ele fez parte do grupo de
“novos movimentos sociais” que surgiram durante a década de 1960, marco da modernidade
tardia. Sua origem se deu juntamente com as revoltas estudantis e as mobilizagBes juvenis
contraculturais e antibelicistas, entre outros acontecimentos de 1968, na Franca. Falando

sobre o sujeito cartesiano, o feminismo contribuiu para sua descentralizag&o por questionar a
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distincdo entre o privado e o publico, o dentro e o fora. Abrindo, desta forma, uma
contestacdo politica sobre assuntos como sexualidade, familia, divisdo doméstica e assim por
diante. O movimento que foi iniciado com a intencao de questionar sobre a posic¢do social das
mulheres deu margem para discutir a formacao das identidades sexuais e de género, além da

forma como somos constituidos e produzidos como “sujeitos generificados”.

2.2 IDENTIDADE, PERTENCIMENTO E DIFERENCA

A partir desta nova visdo de identidade, temos dentro das civilizagdes multiplas
identidades construidas através de processos externos. A definicdo dos grupos sociais vai
muito além da demarcacédo territorial ou linguistica, ela é influenciada por questdes sociais,
politicas, entre outras. E o conjunto dessas caracteristicas que faz com que 0S grupos
identititarios surjam, divergindo de outros grupos. Kathryn Woodword (2000) afirma que a
identidade é marcada pela diferenca, uma vez que cada individuo faz parte de campos sociais
distintos, que dao ao sujeito a nocdo de pertencimento. Cada pessoa divide a sociedade em
dois lados: nds e eles; os que sdo como nds e 0s que ndo sdo. Esta diferenca pode ser
construida de forma negativa, com a exclusdo de pessoas que sdo definidas como outras por
ndo serem como nods, ou de forma positiva, como fonte de “heterogeneidade e hibridismo,
sendo vista como enriquecedora” (WOODWORD, 2000, p. 50), como é o caso dos
movimentos sociais, que, por exemplo, lutam por causas que envolvem sexualidades e racas.
A autora explica, ainda, que a diferenca é caracterizada por representacdes simbdlicas que ddo
significado as relagcbes da sociedade. O processo de afirmacdo dessas diferencas tem
consequéncias materiais, como a criacdo de conflitos. Algumas das divergéncias sao
consideradas mais importantes do que outras, como é o caso das questdes étnicas. Além disto,
a identidade possui simbolos concretos que contribuem na identificacdo do sujeito dentro das
relacOes de sociedade.

Os individuos participam de campos sociais (familia, grupo de colegas, escolas)
exercendo graus variados de escolha e autonomia. Sdo diferentemente posicionados em
diversas situagbes. A multiplicidade de contextos faz com que a sociedade se envolva em

varios significados sociais.

Em todas essas situacBes podemos nos sentir, literalmente, como sendo a mesma
pessoa, mas nés somos, na verdade, diferentemente posicionados pelas diferentes
expectativas e restri¢des sociais envolvidas em cada uma dessas diferentes situacoes,
representando-nos, diante dos outros, de forma diferente em cada um desses
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contextos. Em um certo sentido, somos posicionados - e também posicionamos a nos

mesmos - de acordo com os “campos sociais” nos quais estamos atuando
(WOODWORD, 2000, p. 30).

Alguns desses grupos sociais sdo mais vulneraveis (principalmente diante das
politicas publicas) do que outros. Desta forma, sdo considerados minorias. Seus integrantes
estdo expostos a situacdes de injustica e/ou descriminacdo. Essas minorias, sdo marcadas pela
constante tentativa de afirmacdo e formacdo de identidade - mesmo quando ja existe um
processo historico - e por questdes territoriais, religiosas, étnicas e culturais.

De acordo com Muniz Sodré (2008), a concepgao contemporanea de minoria diz
respeito a chance desses agrupamentos, comprometidos com algum tipo de luta democratica
ou social, terem voz ativa ou intervirem nas decisdes autoritarias. “O conceito de minoria é
um lugar onde se animam os fluxos de transformacdo de uma identidade ou de uma relagéo de
poder” (SODRE, 2008, p. 12). Os grupos minoritarios utilizam estratégias discursivas e de
acOes demonstrativa, como passeatas e manifestos, como recurso para fomentar a luta pela
igualdade. E bom deixarmos claro que o conceito de “minoria” ndo ¢ quantitativo, mas sim
qualitativo. As mulheres por exemplo, face a sociedade machista que estamos inseridos, sao
minorias. N&o em termos absolutos, mas em termos de poder hegemdnico e dominante —
“minoria € a recusa de consentimento, ¢ uma voz de dissenso em busca de uma abertura

contra-hegeménica no circulo fechado das determinacdes societarias” (SODRE, 2008, p. 14).

2.3 A CONSTRUCAO DA IDENTIDADE NACIONAL

Neste item vamos debater sobre a construcdo das identidades nacionais - formadas
a partir do contexto histérico de cada nacdo - e sobre como ela unifica os sujeitos dentro de
uma identidade sem defini-los como individuos. Para isto tomaremos como exemplo o mito
fundacional do Brasil, que, de certa forma, pode ser utilizado para pensar em todo 0 processo
de colonizacdo latino-americana, tema este também caro a série que estudamos. Ademais,
falaremos sobre como as transformagGes na identidade nacional influenciam na construgéo
das politicas culturais.

Na modernidade tardia, explica Hall (2006), uma das principais fontes de

identidade cultural s&o as culturas nacionais, formadas através de representagoes.

A nagdo ndo é apenas uma entidade politica, mas algo que produz sentidos - um
sistema de representacéo cultural. As pessoas ndo sdo apenas cidaddos/as legais de
uma nacdo; elas participam da ideia de nacéo tal como representada em sua cultura
nacional. Uma nacéo é uma comunidade simbdlica (HALL, 2006, p. 49).
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Com o desenvolvimento de padrbes nacionais, a cultura da nagdo virou
dispositivo do mundo industrializado. As identidades, entdo, sdo construidas a partir de
sentidos que estdo presentes no historico nacional, como histérias sobre o passado,
experiéncias e vivéncias que se conectam de alguma maneira com sua atualidade e momentos
que foram construidos com o passar dos anos. Portanto, as nacdes se diferem por possuirem
historias Unicas. As representacdes que definem as identidades de cada espago nacional séo
formadas, segundo Hall, por alguns elementos principais. Em um primeiro momento temos as
historias da nacdo, contada nas literaturas e na midia. Elas ddo ao sujeito esséncia, ja que ele
se V& em meio a imagens e experiéncias, que conectam sua “monétona existéncia” com o
passado. Além disto, tais fatos ddo sentido & origem e continuidade da tradi¢do, que incluem
valores e normas comportamentais por meio da reiteracdo. Hall comenta que a identidade
nacional pode ter como base a no¢do de uma sociedade pura, mas em seu desenvolvimento
ndo € essa sociedade que detém o poder.

Por fim, o autor cita a questdo do mito fundacional, que ocorre quando a tradi¢ao
inventada transforma desastres ocorridos na historia em triunfo. Os acontecimentos ficam em
um passado tao distante, tendo contato com a comunidade apenas atraves do que € transmitido
entre os individuos, que o ocorrido se torna mitico. Grande parte das na¢fes possuem culturas
diferentes, que foram unidas durante um demorado trabalho de dominagdo. O Brasil, por
exemplo, foi instituido como coldnia de exploracdo por parte de Portugal. A criagdo de um
mito fundador foi iniciada a partir do momento da chegada dos conquistadores europeus.
Através de uma visdo historica, que engloba processos sociais, econémicos e politicos,
podemaos citar como elementos da criagdo do mitico as grandes navegacgdes, que permitiram o
alargamento das fronteiras e a “descoberta” de novas terras, a coloniza¢do e o capitalismo
mercantil. Este ultimo, segundo Renato Ortiz (2006), ao atingir diferentes niveis de
desenvolvimento, faz com que novos tipos de organizacdo de cultura sejam implementados.

Ortiz afirma que a problemética da cultura brasileira sempre foi uma questéo
politica e a identidade nacional do Brasil esta profundamente ligada a reinterpretacdo do
popular pelos agrupamentos sociais e & propria interpretacdo de Estado. Ndo hd como
considerar a identidade auténtica, pois ela é formada por meio de uma pluralidade de
identidades, construidas por grupos divergentes em diferentes momentos. Conforme Ortiz, a
histéria brasileira é apreendida em fatores deterministas. Ao citar Silvio Romero®, ele explica

que meio e raca sdo elementos de suma importancia para a criacdo da identidade brasileira. O

3 Folclorista, critico literério, professor, filosofo e pensador politico. Autor do livro “Histéria da Literatura
Brasileira” de1943.



22

territorio brasileiro possui todos os valores necessarios para a perpetuacéo de uma civilizagéo,
como calor, umidade e fertilidade da terra. Portanto, como explicar a inexisténcia de uma
civilizacdo neste pais? Ortiz utiliza a teoria de Buckle* ao dizer que tais fatores ndo foram
suficientes devido a questdes climatologicas, que envolvem a existéncia dos ventos alisios.
Romero relaciona a teoria com as questdes raciais, vista “como a base fundamental de toda
historia, de toda politica, de toda estrutura social, de toda a vida estética ¢ moral das nag¢des”
(ROMERO apud ORTIZ, 2006, p. 18). Neste momento, Ortiz destaca que o Brasil € formado
atraves da fusdo de trés racas: o branco, o negro e o indio. A interpretacdo social, porém,
concede aos brancos uma posi¢ao superior na construcdo da civilizacéo.

O autor menciona a necessidade de se obter um ponto de equilibrio para lidar com
a mesticagem, uma vez que a civilizacdo europeia nao consegue se consolidar totalmente em
solo brasileiro e que as outras racas ja existentes no pais contribuem para a evolugdo da
historia brasileira. A nocao de colonizacdo é tida como a questdo do parasitismo, estudado na
biologia. “Sobre os grupos sociais humanos, os efeitos do parasitismo sdo os mesmos. Sempre
que h& uma classe ou agremiacéo parasitando sobre o trabalho de outra, aquela — o parasita —
se enfraquece, decai, degenera-se, extingue-se” (BONFIM apud ORTIZ, 2006, p. 24). Com a
desigualdade racial, as politicas de imigracdo, além de possuirem significado econdémico,
surgem como alternativas para acelerar o processo de constru¢cdo do ideal nacional, ja que
funcionam como mecanismo de branqueamento da populacdo. Na teoria, a democracia
brasileira e a universalidade de diretos funcionam como pacificadores, que garantem a
aproximacdo entre os campos da sociedade e promovem a igualdade. No entanto, se
observarmos o historico brasileiro vemos que na pratica ndo € exatamente assim. Os direitos
que deveriam ser de todos foram garantidos em um primeiro momento aqueles que dotavam o
poder. O cenario do Brasil que diz respeito as questdes sociais € marcado pelo mito da
democracia, em que se prega que o racismo ndo existe, que homens e mulheres sdo iguais e
que existe liberdade sexual. A identidade de dominacao no Brasil sempre foi a do homem, do
branco e do heterossexual.

A abolicdo do trabalho escravo foi um fator determinante para reavaliar as teorias
da mesticagem, por permitir a inser¢do do negro nas preocupac¢des nacionais. Porém, mesmo
depois de conquistar a liberdade eles continuam marginalizados, vitimas de uma segregacao

social que nada mais € do que o reflexo da politica de branqueamento do século XIX.

4 S L .. . . s s
Conforme o historiador, a divergéncia climatol6gica do Brasil em relacdo a Europa justifica o fato da cultura
europeia ndao conseguir se enraizar em solos brasileiros.
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A partir das primeiras décadas do século XX, o processo de urbanizagdo se
acelera, a classe média se desenvolve e surge o proletariado urbano. Conforme Ortiz (2006)
os estudos dos intelectuais do Instituto Superior de Estudos Brasileiros vieram fazer uma
abordagem sociologica e filosofica sobre a cultura, que passa a ser pensada como um “projeto
social”, definido através da objetivacdo do ser humano. Ademais, com o regime militar, a
cultura passa por um processo de normatizagdo nos limites da seguranga nacional. O Estado
passa a ser um agente difusor de cultura, utilizando os meios que eram convenientes dentro do
regime imposto a sociedade. O autor destaca que o conflito foi superado com a ajuda da nogéo
da mesticagem, que conferiu significado aos ideais da democracia e da liberdade.

A intengdo da cultura nacional é unificar os individuos em uma identidade,
mesmo que eles sejam de diferentes classes, etnias, racas e assim por diante. E uma identidade
de partilha, mas que dificilmente consegue definir o individuo. Séo edificacbes simbdlicas
que desmancham a ideia de heterogeneidade das culturas populares.

A nocdo de politica cultural geralmente € associada a questdo da identidade
nacional. No entanto, da mesma forma que estas identidades estdo sofrendo mutacGes, as
politicas culturais também tém oscilado com as transformacdes do mundo globalizado. Néstor
Garcfa Canclini (2008) afirma que esta mudanca ocorre, sobretudo, nas megacidades®. Tendo
como exemplo cidades latino-americanas, como a Cidade do México, Buenos Aires e S&o
Paulo, o autor explica como a relacdo de migrantes e turistas, o desenvolvimento das
industrias e o comércio, entre outros fatores, causam a desterritorializacéo cultural.

A primeira consequéncia é a dissolucdo das monoidentidades. Ha algum tempo, as
politicas culturais eram construidas de acordo com os historicos presentes nos territorios
nacionais conservados pelo Estado. Garcia Canclini observa que tais territorios eram
definidos de acordo com a nacgdo, etnia, regido ou cidade. “O Estado discernia entre o que
deveria ou ndo ser apoiado segundo a fidelidade das acdes que distinguiam cada povo”
(GARCIA CANCLINI, 2008, p. 100). Este era um método unificador, que fazia com que as
identidades particulares de cada localidade fossem vistas dentro de uma identidade nacional.
Na segunda metade do século XX o cenério é alterado, principalmente nas grandes cidades.
De acordo com o autor, em Sdo Paulo, grande parte da populagdo é composta por imigrantes
de varias partes do Brasil. Todos eles influenciados pela imagem da metrépole, que modela

habitos e cria padrdes. A maioria dos imigrantes que se mudaram para S&o Paulo, por

° Megacidades, por definicdo, diz respeito a qualquer area urbana continua formada por mais de 10 milhdes de
habitantes.
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exemplo, fizeram isso com a esperanca de conseguir emprego, ter uma casa propria,
conquistar prestigio social e financeiro. Ainda assim, mesmo com objetivos comuns, as
particularidades sdo mantidas.

Garcia Canclini cita as periferias como locais restritos dentro do horizonte das
grandes cidades. L4, a sociedade possui sua propria singularidade e as rela¢fes sdo obtidas de

acordo com elas.

Ali se elaboram as redes de interacdo que desempenham modalidades distintas
dentro de uma mesma cidade, e s6 se abrem - limitadamente - as grandes veias da
metropole quando seus habitantes tém de atravessa-la nas viagens para o trabalho,
realizar um negdcio ou buscar um servico excepcional (GARCIA CANCLINI, 2008,
p.101).

Em estudo realizado sobre o consumo nos grandes centros, Garcia Canclini nota
que ha uma desestruturacao das experiéncias das cidades, principalmente no México e em S&o
Paulo, onde a urbanizacdo foi mais rapida que o desenvolvimento dos equipamentos culturais
publicos. “Observa-se uma atomizacdo das praticas simbdlicas e uma baixa assiduidade, e em
queda, nos centros comuns de consumo: cinemas, teatros e espetaculos musicais” (GARCIA
CANCLINI, 2008, p. 102). Os movimentos politicos culturais populares também sdo afetados
pela desagregacdo, se particularizando por terem visdes locais e parciais.

Aléem disto, os estudos realizados no México, S8 Paulo e Buenos Aires
comprovaram gue o governo de cada cidade, representado pelo prefeito, se caracteriza por ser
relativamente distante da populacdo. Apesar de procurar atender as demandas sociais e
politicas, ele ndo consegue atender de forma concreta todas as solicitagdes da cidade. “Mesmo
quando esses movimentos locais se agrupam, sdo visdo da cidade € a de uma soma de
fragmentos, e € muito dificil coordenar ou hierarquizar as demandas de cada um em
programas de ampla escala” (GARCIA CANCLINI, 2008, p. 102).

Um dos fatores principais, segundo Garcia Canclini, que impede que estas
grandes cidades tenham uma identidade uniforme envolve o surgimento das gangues juvenis.
Elas oferecem aos jovens outras maneiras de socializacdo e acesso aos bens de consumo,
diante da perda da expectativa em relagdo a assuntos pessoais, como problemas com o
mercado de trabalno ou com instituicbes de ensino. Qutro fator determinante é a
descriminacdo aos imigrantes. O autor cita o racismo e o humor classista como questdes
marcantes na vida dessas pessoas. O preconceito, que circula como forma de humor, néo é
exclusivo das classes mais altas. Ele também faz parte dos programas de televisdo e radio,

portanto, da politica cultural.
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A repercussdo de muitos comediantes [...] que ridicularizam estere6tipos populares
se sustenta tanto em politicas de comunicagdo de massa discriminatérias quanto em
tendéncias autodepreciativas dos ofendidos. Esta cumplicidade dos subalternos na
reproducdo da desigualdade faz que se repensem as possibilidades de
democratizacdo das politicas culturais e as idealizacdes da sociedade civil (GARCIA
CANCLINI, 2008, p. 104).

Quando as tradi¢oes culturais de diferentes locais se unem, ha uma transformacéo
nos cendrios das politicas culturais. O historico ndo desaparece, mas tem que dividir seu
espaco com o resultado dessa hibridizagdo, pois o predominio passa a ser das culturas
eletrnicas transnacionais. A vida deixa de acontecer nos centros historicos e se desloca para
0s comerciais. Isto acontece nao s6 devido ao surgimento desses novos lugares, mas também
por causa do processo de globalizacdo. Com os dispositivos de comunicagdo, a populacéo
deixa de frequentar locais culturais, como apresentacGes de teatro e outros espetaculos, para
acompanhar a cultura dentro da prépria residéncia, por meio do réadio e da televisdo. O tedrico
constata, em uma de suas pesquisas sobre consumo cultural, que na Cidade do México ha uma
reducdo do uso dos lugares tradicionais, mesmo com todas as opgdes historicas da cidade. “Se
isto ocorre em um pais como o México, com fortes tradi¢des étnicas populares, onde o Estado
as incentiva mais do que em outras sociedades, € provavel que nos demais a vida simbdlica
tenha ainda menos eco” (GARCIA CANCLINI, 2008, p. 107). O uso da tecnologia faz com
gue os habitos culturais sejam reorganizados. A mensagem recebida por esses dispositivos
passa, cada vez mais, a ser de nivel internacional, fazendo com que o foco deixe de ser o local
e tradicional.

Logo, as politicas culturais devem levar em conta as necessidades e demandas da
populacdo, atendendo as solicitacbes de acordo com cada publico. Mesmo com a
massificacdo, existem setores populares divergentes, que faz com que o comportamento da
sociedade seja fragmentado. O autor conclui que para que as politicas culturais sejam
democraticas, elas precisam abandonar a concepcao de que cada cidade ou nacao possui uma

Unica identidade legitima.

2.4 0 SURGIMENTO DOS ESTEREOTIPOS

Vimos até aqui que a identidade é algo mutavel e fortemente influenciado por
fatores externos que englobam o social, politico e cultural. Cada individuo pode adquirir
multiplas identidades, de acordo com os campos da sociedade em que estd inserido. A

identificacdo em comum por agrupamentos de individuos, que se veem portadores das
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mesmas caracteristicas, da origem a categorizacdo e generalizagdo social. Esse processo
origina o que chamamos de esteredtipos. Sander Gilman (1985) afirma que as formas
estereotipadas funcionam como etiquetas que separam as imagens que temos do mundo real
uma das outras. “Todos nos criamos esteredtipos. Nos nao podemos funcionar no mundo sem
eles. Eles nos amortecem contra nossos medos, tornando possivel para nés agirmos como se
estivessem em nosso controle®” (GILMAN, 1985, p. 16, tradug@o nossa).

A criacdo dos esteredtipos faz parte de um processo que torna 0S Ssujeitos
individuais. Ele € iniciado na infancia, época em que o0s tracos identitarios comecam a serem
formados. Em um primeiro momento o mundo ¢ visto como uma extensdo do “eu”. Com o
decorrer do tempo, a crianga passa a ter nogdo da diferenga entre o “eu” ¢ o mundo que a
rodeia e, depois, inicia um combate a ansiedade, que é associado com a incapacidade de
controlar a palavra, ajustando sua imagem mental de pessoas e coisas. Quando a crianga
comeca a distinguir essas formas, a estrutura de si mesmo em relacdo ao mundo é construida
sobre a ilusdo de que o mundo ¢ dividido entre “nos” e “eles”. “Estereotipos surgem quando
nossa integracdo é ameacada. Eles sdo parte da nossa maneira de lidar com as instabilidades
da nossa percepcdo de mundo. Isto ndo quer dizer que sdo bons, somente que Ssao

necessarios’”

(GILMAN, 1985, p.18, tradugdo nossa). O autor argumenta que a estrutura da
forma estereotipada parece simples, mas ndo é. A complexidade faz parte das circunstancias
sociais em que ele é encontrado. Os modelos de controle estdo conectados as estruturas da
sociedade que fornecem status e significado para o sujeito e a autoestima estd ligada a
imagem que o individuo faz de si mesmo e dos outros objetos significativos do mundo social.
Walter Lippmann (1970) explica que a sociedade retira da cultura de forma
estereotipada o que foi pré-definido por ela. “Na maior parte das vezes, ndo vemos primeiro
para depois definir, mas primeiro definimos e depois vemos” (LIPPMANN, 1970, p. 151), ou
seja, 0 que achamos ser um acontecimento, nada mais € do que uma transfiguracdo dele. O
que € relatado pelo individuo conhecedor do assunto é apenas uma das visfes do ocorrido. O
depoimento é composto de uma das faces do evento e de nossa criatividade. N&o fossem o0s
esteredtipos (ndo so os criados pela midia como forma de personagens para a identificacdo do

publico, mas também o dos codigos morais, politicos e econdémicos) e a desatencdo dos

6 “Everyone creates stereotypes. We cannot function in the world without them. They buffer us against our most
urgent fears by extending them, making it possible for us to act though their source were beyond our control”.
! “Stereotypes arise whe self-integration is threatened. The are therefore part of our way of dealing whit the
instabilities of our perception of the world. This is not to say that they are good, only that the are necessary”.
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individuos, seria possivel ver com mais clareza as situacdes. Fato € que nossas conexdes sdo
feitas de acordo com o repertdrio cultural que possuimos. Nossas visdes sdo baseadas em
visdes e percepcdes anteriores de determinado simbolo ou valor e, quando vemos algo novo,
associamos com o gue ja conhecemos. Por serem rigidos, os estere6tipos podem ser passados
de geracdo em geragéo.

As mais sutis e penetrantes de todas as influéncias sdo as que criam e mantém o
repertdrio dos estere6tipos. Dizem-nos tudo sobre o mundo antes que o vejamos.
Imaginamos a maioria das coisas antes de experimenta-las. E a menos que a
educagdo nos tenha tornado agudamente conscientes, essas preconcep¢des governam
profundamente todo o processo de concepcdo (LIPPMANN, 1970, p. 156).

O surgimento em massa desses modelos preconcebidos faz com que nossa
existéncia seja marcada por um aglomerado de opg¢des pré-determinadas, além de poder
resultar em preconceito, j que 0s caracteres nacionais giram em torno de questdes étnicas,
politicas, sexuais, entre outras. As imagens que sdo estabelecidas de forma prematura podem
ocasionar tanto julgamentos positivos, quanto negativos.

Para Hall (1997b), a criacdo dos esteredtipos faz com que as pessoas sejam
reduzidas a poucas, simples. Sdo esquemas classificatorios que se encaixam de acordo com as
culturas e que sdo facilmente apreendidos e reconhecidos, reduzindo, assim, as pessoas a
essas caracteristicas e fazendo com que se tornem simplificadas. Esse processo naturaliza as
diferengas. Além disto, os esteredtipos implantam uma divisdo entre o “normal” e o
“anormal”, “aceitavel” do “ndo aceitavel”. Logo depois exclui tudo que ndo se enquadra, que
é divergente. Hall afirma que as formas estereotipadas tendem a recorrer a desigualdades de
poder, pois classifica os individuos como a norma determina e exclui 0s outros que nado se
encaixam no padrdo. Vale ressaltar que o poder citado por Hall ndo diz respeito somente a
termos de coesdo fisica ou restricdo, mas também ao poder de representacdo simbolica, de
marcar e de classificar.

O tedrico utiliza a representacdo racial para tratar a imagem estereotipada. Seu
objetivo é entender como o diferente é estabelecido no imaginario da populacdo, baseando-se
no exemplo dos negros. Segundo ele, esta pratica de representacdo teve inicio no encontro do
Ocidente com o negro em trés momentos distintos: no século XV1, com o trabalho escravo; no
século XX, com a colonizagdo da Africa; e com o pds Segunda Guerra Mundial, em que 0s
negros migraram para a Europa e para o Norte da América. Na ldade Média, a imagem da
Africa construida pela civilizacdo europeia era ambigua, o lugar era considerado misterioso,
com uma imagem associada a Igreja Cristd. Com o decorrer do tempo, essa percepcao sofreu

alteracdo e 0s negros passaram a ser relacionados com a natureza, como seres primitivos,
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contrastando com o mundo civilizado. O pensamento do lluminismo considerava o
continente africano algo ligado & monstruosidade. Havia o medo, por parte dos brancos, da
miscigenacao generalizada e o argumento das diferencas fisioldgicas e fisicas dos negros, que
eram tidas como inferiores.

A exploracio da Africa produziu inimeras representacdes populares, que foram
disseminadas por meio de imagens publicitarias. Por meio da racializagdo de anuncios “os
lares de classe média vitoriana viraram espacos para a exibicdo de um espetaculo imperial,
enquanto as col6nias, em especial a africana, se tornou um teatro para expor o culto vitoriano
da domesticacdo e reinvencdo do género® (MCCLINTOCK apud HALL, 1997b, p. 240,
traducdo nossa). Para Hall, esse discurso racista faz uma ligacéo binéria. Existe uma forte
oposi¢ao entre o branco e o negro, o civilizado e o selvagem. Durante a escraviddo, 0s negros
eram considerados naturalmente trabalhadores, nascidos para a serviddo. Ao mesmo tempo
eram Vvistos como preguigosos para desempenharem as atividades impostas e insatisfatorios
para seus senhores. Fora isto, eram tratados como simples e sem cultura, 0 que 0s tornavam
geneticamente incapazes de serem civilizados. Essa naturalizagdo da diferenca permitia
afirmar que as alteridades entre negros e brancos eram naturais, portanto fixas e permanentes.

Os vestigios dos estereotipos raciais persistiram durante o século XX. Durante o
abolicionismo surge uma ideia de humanidade comum, em oposi¢do as representacdes das
diferencas. Mesmo assim, “Os negros ainda sdo vistos como infantis, simples e dependentes,
embora capazes e em seu caminho para (depois de um aprendizado paternalista) algo mais
como a igualdade com os brancos®™ (HALL, 1997b, p. 247, tradugdo nossa). Continuam
sendo representados como ansiosos pela liberdade ou com gratidao por terem sido libertados
pelos brancos.

Hall dispbe do cinema hollywoodiano para mostrar que, apesar de todas as
reviravoltas e mudancas, o repertorio de figuras estereotipadas dos tempos da escravidao nao
foi totalmente abolido. Na década de 1930, por exemplo, era possivel ver negros fazendo
papéis subordinados e simplorios. Cerca de 20 anos depois que o problema da raga comegou a
ganhar um espaco cauteloso sob a perspectiva liberal branca. A partir das décadas de 1980 e

1990 foi iniciado um movimento de “revolu¢do” negra, que aconteceu sob o fim da vontade

® “The victorian middleclass home became a space for the display of imperial spectacle and the reinvention of
race, while the colonies, in particular Africa, became a theatre for exhibiting the victorian cult of domesticity
and the reinvention of gender”.

% “Black people are still seen as childish, simple and dependent, though capable of, and on their way to (after a
paternalist apprenticeship), something more like equality with whites”.
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integracionalista do movimento dos direitos civis, 0 aumento dos guetos negros e 0
crescimento da pobreza e criminalizagcdo. No entanto, essa época veio acompanhada do
crescimento da autoconfianca e insisténcia do respeito pela identidade cultural negra.

Outro meio comunicacional que dispde de uma posicao de prestigio na sociedade,
por funcionar como forte difusora de sentidos, é a televisdo. Sua pretensdo de neutralidade
leva a crer que as imagens que vdo ao ar, mesmo que sejam forjadas e dramatizadas, séo
“verdadeiras”, “reais”. Por intermédio dela, significados sdo inseridos nos individuos como
ideologias, que influenciam no cotidiano, alteram padrGes comportamentais e inspiram
modismos. Alguns formatos televisivos compdem personagens. Neles é feita a personalizacdo
de valores e a representacdo de identidades, que entram em contato com os telespectadores e
provocam nele o sentimento de identificacdo ao traduzirem personalidades assimilaveis. Tais
personagens influenciam psicologicamente e fazem com que haja uma “adog@o voluntéria de
seus sistemas de valores” (Trinta, 2008, p. 36).

As producdes para televisdo e cinema recordam arquétipos e fazem proje¢des para
a criacdo dos chamados esteredtipos. O uso de modelos miticos faz com que a assimilacédo
seja eficaz, ja que toda comunidade possui em seu repertério cultural imagens e personagens
que sdo usados como simbolo e que sdo repassados de geracdo em geracdo, dando verdadeiro
significado a historia. Aluizio Trinta (2008) afirma que a midia utiliza tais arquétipos como
protétipos, para testar a aceitacdo do publico e perceber se h& reconhecimento. Sendo o
retorno positivo, os prototipos sdo transformados em estere6tipos, que ndo demandam esforgo
de reflexdo, permitindo, assim, rapida identificacao.

Trinta (2008) argumenta que os modelos “redundam em simplificagdo exagerada
de caracteristicas comportamentais especificas. Afetam, sobretudo minorias: imagens
preconceituosas sdo francamente discriminatoérias” (TRINTA, 2008, p. 47). Os esteredtipos
geralmente tém efeitos verdadeiros nas relacdes sociais. Algumas vezes, ao conhecer
determinado individuo logo ja o interpretamos e caracterizamos em um modelo ja conhecido.
Tentamos o encaixar em uma das pré-definicbes que sdo impostas pela nossa cultura. 1sso
provoca o que Trinta chama de “miopia social”.

No decorrer das temporadas de Orange is the new black somos apresentados a
uma série de estereotipos femininos que englobam diversas questfes. Temos, por exemplo,
estereotipos raciais e étnicos, representados pelas negras e latinas, em que cada mulher
pertencente a um dos grupos se acha melhor do que as do outro grupo, abrindo margem para a
existéncia de preconceitos e racismo; 0s estere6tipos sociais-econdmicos, que podem ser

exemplificados através do pré-julgamento da personagem principal, Chapman, que por se
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tratar de uma pessoa de classe média logo é associada a uma imagem de pessoa metida,
patricinha; e os esteredtipos sexuais e de género, que sdo representados pelas lésbicas e trans,

entre outros.

2.5 0 CONCEITO DE REPRESENTACAO

Para Hall (1997a) a representacdo surgiu para conectar sentido e linguagem a
cultura. Ela é peca fundamental no processo pelo qual € dada a criacdo e o intercambio de
sentidos entre os individuos de determinada cultura. Através da utilizagdo da linguagem,
signos e imagens, coisas sdo representadas. Munindo-se do sentido de representacdo dado

pelo Shoter Oxford English Dictionary, o autor afirma que:

1 Representar algo € descrevé-lo ou retrata-lo, trazé-lo & mente por descrigdo ou
retrato ou imaginacao; fazer uma relagdo com algo que tinhamos em nossas mentes
ou sentidos previamente [...];

2 Representar também significa simbolizar, responder por, ser uma amostra de, ou
substituir (HALL, 1997a, p. 16)™.

O autor explica que para entendermos a ligacdo entre a representacdo, linguagem
e cultura, é necessario abordar algumas teorias sobre como a linguagem é usada para
representar o0 mundo. Quando olhamos um objeto, qualquer que seja, imediatamente o
reconhecemos e 0 associamos ao sentido que conhecemos dele. Mesmo se pararmos de olhar
para tal objeto, podemos continuar pensando nele, pois temos conosco a imagem visual do
que ele significa. Quando dizemos em voz alta 0 nome desse objeto, estamos transferindo o
conceito de nossa percepcdo mental para a palavra que acabamos de dizer. Desta forma,
damos sentido ao objeto pela linguagem. Ao pensar nele, estamos pensando na verdade no seu
conceito, que € o signo linguistico que nos usamos. “Representagdo ¢ a produgdo do sentido
dos conceitos da nossa mente pela linguagem. Ela é o elo entre conceitos e linguagem que nos
permite referir ao mundo ‘real’ dos objetos, pessoas ou eventos, assim como ao mundo
imaginario™” (HALL, 1997a, p. 17). Logo, temos dois sistemas de representacdes envolvidos.
O primeiro diz respeito as representacfes mentais, sem elas ndo conseguiriamos

interpretar o mundo significativamente. “O sentido depende do sistema de conceitos e

10 To represent something is to describe or depict it, to call it up in the mind by description or portrayal or
imagination; to place a likeness of it before us in our mind or in the senses [...]
2 To represent also means to symbolize, stand for, to be a specimen of, or to substitute for; as in the
sentence”.
1 “Representation is the production of the meaning of the concepts in our minds through language. It is the link
between concepts and language which enables us to refer to either the 'real’ world of objects, people or events,
or indeed to imaginary worlds of fictional objects, people and events.”
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imagens formados em nossos pensamentos que podem responder por ou ‘representar’ o
mundo, permitindo a nds que fagamos referéncia a coisas tanto dentro quanto fora de nossas

cabecas'®”

(HALL, 1997a, p. 17). O autor ainda ressalta que cada um de nés interpreta o
mundo de um jeito Unico e particular, mas podemos nos comunicar com outras pessoas
porque compartilhamos praticamente o mesmo quadro de conceitos, entdo tomamos 0s
significados de maneira semelhante.

Entretanto, esse quadro compartilhado no é suficiente. E necessario o segundo
sistema de representacdo, que consiste na linguagem. Nosso mapa de conceitos precisa ser
traduzido em uma linguagem que todos entendam e possam, assim, relacionar 0s conceitos
com as palavras escritas, sons ou imagens, ou seja, com 0s signos. Seus sentidos s6 podem ser
realmente interpretados e compreendidos quando os individuos compartilham além da mesma
cultura, um mapa conceitual semelhante. No nucleo do processo de significacdo da cultura
existem dois sistemas que estabelecem relacdo entre si. O primeiro da sentido ao mundo pela
criacdo de um agrupamento de correspondéncias ou de uma cadeia de equivaléncia entre as
coisas. O segundo depende do conjunto de correspondéncias dos nossos mapas de conceitos e
0s signos. A representacdo é, portanto, a conexao entre as coisas, conceito e signos.

Hall (1997a) revela dois tipos de signos. Os visuais s&o 0s chamados de iconicos,
por carregarem em sua forma uma semelhanca com o objeto, pessoa ou evento, que esta
representando. J& os signos escritos ou falados sdo chamados de indexicais, pois ndo carregam
nenhuma relacdo 6bvia com o que faz referéncia. Sendo que este é arbitrario, uma vez que,
por principio, qualquer conjunto de letras pode ser usado para referir qualquer objeto. O autor
entdo questiona: como individuos que dividem a mesma cultura, 0 mesmo mapa conceitual,
falam a mesma lingua, escrevem do mesmo modo, sabem que a combinacdo arbitraria de
qualquer palavra, como ARVORE, por exemplo, tem tal significado? A primeira
possibilidade de explicacdo é a de que os objetos por eles mesmos ja fixam seu sentido
verdadeiro de alguma forma. Porém, o sentido ndo estd no objeto e, sim, na palavra. Sao as
pessoas que incorporam significado a palavra de maneira tdo convincente que, apés algum

tempo, ele se torna natural.

O sentido é construido pelo sistema de representacao. Ele é construido e fixado pelo
cddigo, que estabelece a correlacdo entre nosso sistema conceitual e nossa
linguagem de maneira que cada vez que pensamos em uma arvore, o ¢6digo nos diz
para usar a palavra em portugués ARVORE, ou a palavra francesa ARBRE. O
cddigo nos diz que, na nossa cultura — isto é, nos nossos codigos conceituais e de

12 “In the first place, then, meaning depends on the system of concepts and images formed in our thoughts which
can stand for or 'represent' the world, enabling us to refer to things both inside and outside our heads.”
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linguagem — o conceito ‘4rvore’ é representado pelas letras A, R, V, O, R, E,
arranjadas em certa sequéncia (HALL, 1997a, p. 21)*.

Os codigos servem para fixar a relagcdo entre conceito e signo e estabilizar o
sentido de diferentes culturas. Segundo Hall eles nos indicam qual linguagem vamos usar pra
explicitar tal ideia e permitem a traducdo do termo, para que o enunciador possa transmitir
para ouvinte a mensagem correta. A tradutibilidade é fixada socialmente e fixada na cultura.
As pessoas internalizam os cddigos que permitem que conceitos sejam expressados por meio
dos sistemas de representacdo e, desta maneira, entendem as ideias que sdo comunicadas
usando esses mesmos sistemas. Por ser resultado de convencgdes sociais, 0 sentido ndo pode
nunca ser finalmente fixado. O tedrico explica que a sociedade pode concordar e permitir que
as palavras carreguem tais sentidos e que obviamente deve existir algum tipo de fixagdo do
sentido da linguagem, pois ndo podemos apenas decidir que uma palavra que ja possui um
sentido, seja alterada por outra sequéncia de letras e exigir que todos entendam. “O principal
ponto é que o sentido ndo é inerente as coisas, no mundo. Ele é construido, produzido. E o
resultado de uma pratica significante — uma pratica que produz sentido, que faz as coisas
significarem™” (HALL, 1997a, p. 24).

Existem trés maneiras de entender a representacdo do sentido na linguagem,
conforme Hall. Na abordagem reflexiva, o sentido é pensado como se estivesse sobre o
objeto, pessoa ou evento, e a linguagem é como um espelho que reflete o sentido verdadeiro,
como ja existe no mundo. O tedrico explica que, de alguma forma, a teoria esta correta, ja que
0s signos visuais possuem relacdo com o formato do que ele representa. Ainda assim existem
palavras, sons e imagens que se referem a mundo imaginarios, em gque ndo existe um objeto
para os representarem.

A segunda abordagem ¢ a intencional. Ela “defende que € o interlocutor, o autor,
que impde seu unico sentido no mundo, pela linguagem. As palavras significam o que o autor
pretende que elas devem significar™” (HALL, 1997a, p. 25). Porém, a base da linguagem é a

comunicacgdo, que depende das convencdes linguisticas e dos cddigos compartilhados. Por

13 “The meaning is constructed by the system of representation. It is constructed and fixed by the code, which
sets up the correlation between our conceptual system and our language system in such a way that, every time
we think of a tree, the code tells us to use the English word TREE, or the French word ARBRE. The code tells
us that, in our culture - that is, in am. conceptual and language codes - the concept 'tree' is represented by the
letters T,R,E,E, arranged in a certain sequence”.

1% “The main point is that meaning does not inhere in things, in the world. It is constructed, produced. It is the

result of a signifying practice - a practice that produces meaning, that makes things mean.”

15 (s . - . . ,
Things don't mean: we construct meaning, using representational systems - concepts and signs.’
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mais que o individuo possua uma linguagem individual, ela precisa se adequar as regras gerais
para ser entendida. Por Gltimo est4d a abordagem construcionista ou construtivista. Ela diz
respeito ao carater publico e social da lingua, reconhecendo que nem as proprias coisas hem
os individuos podem fixar sentido a determinada coisa. “As coisas nao significam: nods
construimos sentido, usando sistemas representacionais - conceitos e signos” (HALL, 1997a,
p. 25), Hall ressalta que de acordo com essa abordagem nés ndo devemos confundir o mundo
material, as praticas e 0s processos simbdlicos. em que as representacdes, 0s sentidos e as
linguagens funcionam. Logo, a representacéo € a elaboracao de sentido através da linguagem
que possuimos. Para 0s construcionistas, 0s sujeitos usam o0s signos, dispostos em diferentes
linguagens, para se comunicarem com outros sujeitos. Tais linguagens podem representar
coisas reais ou coisas imaginarias.

Compreender o conceito de representacdo é fundamental para que possamos
utiliza-lo no decorrer da andlise que sera feita posteriormente. Orange is the new black é uma
producdo seriada que aborda diferentes representacdes femininas e arquétipos de género. A
série trabalha na desconstrucdo da representacdo feminina produzida socialmente, que possuli
uma imagem matriarcal e associa as mulheres a atividades domésticas. Além disto, apesar da
narrativa acontecer em funcédo da histdria de duas mulheres brancas e de classe média alta, ela
cede espago para que minorias sejam representadas. Isto acontece, por exemplo, com a
valorizacdo dos papéis das negras, que, em alguns momentos, faz com que as protagonistas
figuem em segundo plano. Em muitas situacdes € possivel perceber a tentativa de insercao de
representacdes que mostrem, mesmo que parcialmente, o processo complexo que envolve ser

mulher, principalmente fazendo parte de grupos minoritarios.
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3 A SERIE ORANGE IS THE NEW BLACK

Nesta secdo iremos discutir os diferentes formatos de ficgéo televisiva, como, por
exemplo, o unitario, o seriado e a série. Para analisar nosso objeto de estudo € preciso
entender em qual género ele se enquadra e quais as principais diferencas e semelhancas entre
esses formatos.

Também falaremos sobre o surgimento de um novo modo de consumo de
audiovisual, implementado pela plataforma online Netflix. A estratégia da empresa provocou
alteracbes nas formas de distribuicdo de produtos que até entdo eram oferecidos pela
televisdo. Por fim, apresentaremos as quatro temporadas de Orange is the new black e as

principais personagens que participam da histéria.

3.1 FORMATOS TELEVISIVOS DE FICCAO

A televisao ainda é o dispositivo dominante e com maior penetra¢do no cotidiano
da sociedade, mesmo diante das transformacGes na tecnologia e na cultura. Isto é possivel
devido ao seu poder de adaptacdo as novas midias, que permite que suas producdes interajam
com outros instrumentos tecnoldgicos, como celulares e computadores. A relacdo entre a TV
e estes novos conjuntos de meios de comunicacao tem proporcionado o surgimento de outros
formatos, que estdo mudando o modo de consumo e circulacdo das producdes audiovisuais.
Um exemplo é a websérie, que mantém até certo ponto as tradi¢des das ficcdes televisivas,
porém possui um modelo de distribuicdo diferente. Para compreender as remodelacfes das
ficcOes seriadas € necessario relembrar a origem dos formatos e seus desenvolvimentos.

Adriana Coca e Alexandre Santos (2014) explicam que o primeiro género de
massa da narrativa de ficcdo seriada escrita foi o folhetim. Ele foi criado pelo jornalista Emile
de Girardin, em 1836, no jornal La Presse. Nesta época, eles eram divulgados no rodapé da
primeira pagina. Anos depois, 0s jornais comecgaram a veicular anincios que eram cobrados
por palavras. Segundo os autores, nesse intervalo, 0s jornais parisienses La Presse e Le Siécle
deram inicio a divulgacao de narrativas escritas por novelistas, que eram publicadas no espaco
destinado ao folhetim. Assim, as historias seriadas que conhecemos atualmente, fragmentadas

e contadas por meio de capitulos ou episodios, tiveram seu surgimento nos jornais do século
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XIX. Os principais escritores de folhetim®®, no periodo, foram: Honoré de Balzac, Alexandre
Dumas, Pierre du Terrail e Eugéne Sue.

Conforme Coca e Santos, o primeiro modelo de producéao seriada audiovisual foi
feito para o cinema por volta de 1913, ano em que surgiram 0s primeiros tracos de

serializacéo, ainda amadores, incorporados pela televisao logo depois.

E fato que razdes intrinsecas a natureza televisual devem ser consideradas. A
audiéncia da televisdo é dispersa e 0 enunciado televisual deve ser capaz de solicitar
0 telespectador para si. Isso justifica o porqué de a televisdo adotar a serializacéo
como uma das suas principais formas de estruturacdo, o que implica conceber um
padrdo que se repete, com variagdes maiores ou menores, assim como acontece na
producéo industrial (COCA; SANTOS, 2014, p. 5).

Desta forma, a repeticdo € um padrdo de organizacdo do contetdo. A reiteracdo
das ideias, historias e personagens ajuda o telespectador a se situar no assunto. Os autores, no
entanto, esclarecem que esta repeticdo ndo é sindbnimo de redundancia. Ela serve apenas para
recapitular o que ja foi deixado em aberto — estrutura presente desde a época dos folhetins.

Renata Pallottini (2012) descreve as obras ficcionais seriadas como histdrias, mais
ou menos longas e fracionadas, inventadas por um ou mais autores, representada por atores,

que sdo transmitidas por linguagem e recursos de televisdo para contar enredos.

Tudo isso junto, teatro, narrativa, cinema, radio e mais alguma coisa peculiar,
redundou nas historias televisadas cada vez mais atraentes, na medida em que
veicularam um contetdo intencionalmente simples, tornado interessante pelas
técnicas mais sofisticadas e, ainda, de atores cada vez mais mitificados e idolatrados
(PALLOTTINI, 2012, p. 24).

Podemos abordar dois tipos de formatos de ficcdo para a televisdo. O primeiro é o
formato unitario, em gque temos uma obra que € levada ao ar de uma s6 vez, com duracgédo de
aproximadamente uma hora, que conta uma histéria com comego, meio e fim, que esgota sua
proposic¢do na unidade e nela se encerra. Pallottini conta que esse tipo de formato surgiu no
Brasil com o teleteatro ao vivo. Seu texto seguia os padrdes do teatro, mas, posteriormente,
foi adaptado para a linguagem da TV. O unitério se diferencia do teleteatro por permitir que
as cenas sejam feitas em cenarios externos e ndo somente dentro do estudio de televis&o.

Os programas de maior duracdo, ndo sdo considerados unitarios. Podemos
classifica-los como minisséries, seriados e telenovelas. A autora explica que o primeiro trata-
se de uma telenovela curta, que possui texto totalmente fechado quando comecam as

gravacgOes. Ja possui historia definida e, portanto, ndo comporta mudangas como a telenovela

16 0 folhetim chegou ao Brasil praticamente na mesma época em que surgiu na Franca. Em 1838, o Jornal do
Comércio, publicou Capitdo Paulo de Dumas.
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brasileira. Em seu inicio, era composta por dez capitulos ou um pouco mais, em que se
apresentava, em linguagem televisiva, um romance consagrado da literatura mundial. Sua
estrutura segue uma linha central de acdo, em que sdo dispostos incidentes menores, que
fazem parte da trama basica. Segundo Pallottini, atualmente este formato possui de cinco a 20
capitulos. Sua duracdo é arbitraria, mas ndao pode de maneira alguma alcancar 0 mesmo

namero de capitulos das telenovelas.

Pareceria, mesmo, que a minissérie nada mais é que uma telenovela pequena. No
entanto, em sua técnica de escrita, ela se assemelha mais a um filme mais longo de
cinema. Sup8e apenas uma trama importante, desenvolvida ao longo dos capitulos, e
ndo a multiplicidade de tramas que caracteriza a telenovela (PALLOTTINI, 2012, p.
28).

Sobre os seriados, a autora afirma que sdo produtos estruturados em episodios
independentes que possuem, cada um, unidades relativas. A unidade total é ligada ao seriado
como um todo, mas se diferencia por ndo possuir uma sequéncia obrigatéria como a das
minisséries. Sua linha de acéo é dada pelo protagonista, tema ou época. “Fundamentalmente,
a unidade se da por um propo6sito do autor, uma visdo de mundo que ele pretende transmitir”
(PALLOTTINI, 2012, p. 30). Os episodios do seriado possuem uma unidade mista, entre a
estrutura do unitario e a do capitulo. Cada um possui um enredo que conta uma historia
inserida no contexto e respeita as caracteristicas do programa em seu sentido geral. Portanto,
podem ser vistos independentemente, pois possuem uma unidade suficiente, as vezes até sem

ordem cronoldgica de producéo.

A unidade total do conjunto é dada pelo autor e pela producédo. Essa base de unidade
se consubstanciara em personagens fixas, no tratamento de uma época, de um
problema, de um tema [...]. E isso que, realmente, unifica o seriado. Seus episodios
serdo, pois, uma consequéncia desse tratamento basico, dessa cosmovisdo, e terdo
como caracteristica a convergéncia da unidade relativa de cada episodio com a
unidade do seriado como um todo (PALLOTTINI, 2012, p. 31).

Ja as novelas, tiveram surgimento através das cancbes de gesta, cantadas por
trovadores que mesclavam o real do imagindrio. Mesmo atualmente, elas honram
caracteristicas marcantes de sua antecessora, como, por exemplo, sua extensdo e dimenséo.
As antigas cangles podiam ser estendidas até atingirem tamanho excepcional e ndo se
preocupavam com o equilibrio de suas dimensdes, nem com realismo e coeréncia. Além disto,
assim como em sua origem, as novelas sdo enredadas, enoveladas, pois cruzam diferentes
tramas, histdrias e linhas de acgéo.

Falando especificamente do modelo brasileiro, Pallottini afirma que telenovelas
sao “imagens televisivas, com didlogo e acdo, criando conflitos provisorios e conflitos

definitivos; os conflitos provisorios vao sendo solucionados e até substituidos no decurso da
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acdo, enquanto os definitivos - 0s principais - so sdo resolvidos no fim” (PALLOTTINI, 2012,
p. 33).

A telenovela possui diferentes grupos de acdo, que se relacionam direta ou
indiretamente, e protagonistas, que ganham destaque dentro da trama com suas historias. No
Brasil ¢ comum que os capitulos comecem a serem gravados antes de a historia estar
completa. A redacdo continua com a producdo no ar. Desta maneira, € possivel observar as
reacdes do publico, que julgam de maneira critica, e realizar pequenas alteracdes no decorrer
da trama para alcancar a satisfacdo dos telespectadores. Porém, a autora ressalta que nao é so
a audiéncia que determina o desenvolvimento da novela. Existem também outros fatores,
como a vontade do autor e dos criadores, a tendéncia a melhorar e progredir e aspectos
estéticos e artisticos.

Podemos afirmar, deste modo, que a telenovela € uma obra aberta, ou seja, €
escrita a medida que é produzida’. E mais complexa, mais longa e com mais tramas e
historias que se cruzam. Além disto, deve ser redundante, pois muitas vezes o telespectador se
distrai com outras atividades e ndo acompanha fielmente as produgdes televisivas. “Nao se
pode bastar com mencdes rapidas a fatos novos: esses fatos serdo mostrados uma e outra vez
até que toda a audiéncia tome conhecimento deles” (PALLOTTINI, 2012, p. 35). Ao
contrario, as minisséries sdo obras fechadas, que possuem sua histdria definida e seguem um
roteiro escrito previamente. Ela se mantém em limites. “Ali a personagem ¢ o que se propde a
ser desde o principio. Suas ac¢des finais sdo consequéncias dos comportamentos iniciais; ela é
coerente e estd em conformidade com o que se pede nos melhores compéndios”
(PALLOTTINI, 2012, p.35).

Telenovelas e minisséries possuem divergéncias significativas quanto aos meios
de producdo e estrutura. No entanto, como os formatos seriado e unitario se diferenciam?
Pallottini (2012) argumenta que o unitario, como ja dito anteriormente, conta uma histéria
completa, Unica, que é dada em um Unico episodio.

O unitario para por ai. Diz e mostra o que tem a dizer e mostrar. N&o se trata de um
seriado que conservaria, mantendo-as unidas, personagens fixas. No unitario, ndo.
Nele a personagem é apresentada e desenvolvida tem de ser construida e realizada
naquela hora, hora e meia, de duragdo do programa (PALLOTTINI, 2012, p. 37).

Diferentemente dos outros formatos, 0 autor possui uma Unica chance de que seu
produto seja correto e bem sucedido. Ele precisa ser incisivo, pois seu tempo de exibicao é

curto. Além do mais, pode até trabalhar com um ndmero significativo de atores, porém estes

' No Brasil h4 algumas exceces. O SBT ja produziu novelas que s6 foram exibidas tempos depois que a
gravagdo foi concluida, entre os exemplos estdo: “Pérola Negra” (1998), “O Direito de Nascer” (2001),

“Coragdes Feridos” (2012). A Record, recentemente, fez a mesma coisa com “Escrava Mae” (2016).
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serdo figurantes. Personagens principais, com fungdes e a¢des, sdo poucos. O unitario tem sua
unidade dramética desenvolvida por meio de um prop6sito basico gerador de consequéncias,
mesmo tendo pequenas acdes e mudancas que podem interferir no produto final.

O seriado, por sua vez, possui caracteristicas um pouco distintas. Seus episodios
possuem comeco, meio e fim (assim como o unitario) mas sua histdria esta inserida no total
da trama. “O seriado funciona, me parece, por acumulacédo; ao longo de sua feitura, os autores
vao criando os casos, as historias, os enredos que poderiam ter envolvido aquele grupo
humano e que tenha a ver com a filosofia geral que conduz a série” (PALLOTTINI, 2012, p.
42). E necessario que seu primeiro episodio seja claro a respeito das personagens principais,
mostrando suas caracteristicas, relagbes com as outras personagens, objetivos de vida, entre
outros. Deve ser, também, interessante para chamar a atencdo. Ele precisa vender a trama,
para que o espectador sempre se lembre de que em determinado dia da semana, em tal
horario, possui 0 compromisso de acompanhar o seriado. Ja os proximos episodios, devem
sempre ter alguma coisa a ver com que foi apresentado no primeiro e uma novidade, que se

oponha ao que ja foi mostrado.

O seriado em si, cada episodio dele, deve ser capaz de prescindir do conhecimento
do primeiro episodio; é uma contradi¢do, sem ddvida. O primeiro episddio tem de
ser exemplar e abrangente; quem o vir sabera para onde vai 0 programa todo. Quem
ndo o conhece ainda assim é capaz de apreciar um episodio subsequente. Ai esta o
segredo de continuidade do seriado (PALLOTTINI, 2012, p. 46).

No caso do primeiro capitulo de uma telenovela a situacdo é diferente.
Geralmente, quando uma novela comeca € porque outra terminou e lhe cedeu lugar. O publico
ja estava acostumado e apegado a historia anterior, pois passou longos seis meses, ou mais,
acompanhando toda a trajetdria das personagens. De acordo com Pallottini, ele “resiste, irrita-
se, rebela-se contra a intromissdo de gente estranha naquele horario em que ele estava
acostumado a receber em sua casa determinadas personagens e somente aquelas”
(PALLOTTINI, 2012, p. 71). O primeiro capitulo da nova telenovela possui a obrigagdo de
fazer com que o telespectador se desligue emocionalmente da antiga ficcao e se interesse pela
nova histéria. Podemos dizer até que, em alguns pontos, ele se assemelha ao primeiro
episodio de um seriado: ambos fazem a apresentagdo dos personagens, ambiente e clima da
historia e introduzem o conflito principal.

Pallottini explica que existem duas teorias para o primeiro capitulo. A primeira
diz respeito a pequenos flashes de cada uma das tramas e subtramas que irdo ser
desenvolvidas dentro da novela, pois, desta forma, o espectador tem conhecimento das

histérias que acontecerdo paralelas a linha principal e vera as personagens, cenarios e suas
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peculiaridades. Na segunda teoria, 0 autor da novela mostra claramente o assunto que
pretende desenvolver para que o espectador fique ciente do que pode esperar nos proximos
capitulos. “Baseia-se na suposi¢cdo de que o espectador deve logo, e quase exclusivamente, ser
posto a par do ntcleo da agao principal” (PALLOTTINI, 2012, p. 73). A autora destaca que
no interior deste ndcleo, por causa de conflitos, acontecerdo as variagcbes e as mudangas no
drama.

Coca e Santos (2014) apresentam outros dois formatos de obras seriadas: o sitcom
e a série. O primeiro tem como nome a abreviacdo de situation comedy. Ele teve sua origem
na TV na década de 1950. Trata-se de uma obra encenada para um auditdrio (que pode ser
presumido ou estar presente no estudio) e que utiliza poucos recursos de cenarios e possui um
elenco fixo. Tal elenco tem como objetivo satirizar situacdes cotidianas. “O espectador,
quando presente, interage com as cenas através dos aplausos e risadas ou, quando ndo é
mostrado, as risadas (clacs) sdo inseridas na trama, tal recurso € uma marca registrada do
formato” (COCA; SANTOS, 2014, p. 6).

O segundo formato, diferentemente do seriado, ndo apresenta episodios
independentes. A trama das séries é desenvolvida através da construcdo de relagcdes entre o
final dos episddios, chamadas de gancho. Pallottini (2012) utiliza os antigos folhetins,
mencionados anteriormente, para falar deste recurso. Ele tem a funcdo de criar expectativa e
fazer com que o espectador procure no proximo capitulo algo que foi lancado no ar no
capitulo anterior. Segundo ela, isso se consegue quando, no final de um dos episodios, € feita
uma promessa de revelacdo, o fim de uma davida, a resolucdo de um problema, ou seja, uma
novidade, e no inicio do episodio seguinte é estabelecida a reconciliacdo. Ele tem a fungdo de
fazer a histéria andar. Vai costurando detalhes na linha de acéo principal e dando sentido ao

desenvolvimento da histéria.

O gancho supde, muitas vezes, uma pergunta em que se coloca a questdo e a
resposta fica para o dia seguinte. Essa resposta pode significar a revelacdo de algo
desconhecido do interlocutor, do pablico ou de ambos. O conhecimento que decorre
da resposta modifica a matéria da fic¢do; como conhecimento, é novo e, como tal, é
interessante (PALLOTTINI, 2012, p. 104).

Um dos métodos classicos de pergunta e resposta é a revelacdo. Em uma cena em
que alguém bate a porta e o protagonista vai abrir, por exemplo, fica a davida do que vai
acontecer em seguida, pois o espectador ndo conhece quem esta do outro lado da porta, nem
gue mensagem esse individuo traz.

Podemos afirmar, entdo, que a producdo audiovisual Orange is the new black

consiste em uma série, pois possui todas as caracteristicas deste género. Seus episodios tém
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uma sequéncia que deve ser obedecida para que a historia faca sentido e, no final de cada um,
é possivel identificar o gancho que ird ganhar continuidade no proximo episédio. Apesar de
sermos apresentados a cada capitulo a uma personagem diferente e sua histéria, a trama
principal so ¢ finalizada, totalmente ou em partes, no ultimo episddio de cada temporada.

Por fim, ao falarmos dos formatos ficcionais televisivos também é importante
citar a questdo do tempo na televisdo e, para isto, € necessario mais uma vez distinguir o
unitario, seriado, minissérie e telenovela. No unitario, segundo Pallottini (2012), o tempo
deve ser resolvido como no cinema ou teatro. Em alguns unitarios de TV, que possuem
técnica teatral, muitas vezes o tempo decorrido na ficcdo é o mesmo na vida real, como
acontece em algumas pecas de teatro. J& nos casos de técnica cinematogréafica, existe a
possibilidade de gravar as cenas e o tempo € tido de um quadro para o outro, apenas com essa
alternancia. No caso dos seriados, 0 tempo € bem parecido. Além dos cortes citados, que
indicam a passagem do tempo dentro do mesmo episddio, temos também a mudanca de tempo
de um episodio para outro.

Na telenovela e na minissérie, que vado ao ar quase que diariamente, a passagem
do tempo ¢ feita dentro do capitulo. “E raro que se fagam passagens de tempo de um capitulo
a outro, devido, novamente, a técnica de criacdo do suspense, ao gancho” (PALLOTTINI,
2012, p. 117). Um capitulo que termina em uma determinada cena, tende a ter sua
continuidade no préximo capitulo. Portanto, a cena continua e o tempo também. “E normal
que o capitulo seguinte desenvolva e resolva essa mesma cena, satisfazendo a expectativa,
deslindando o mistério e ndo dando um salto no tempo, ignorando o problema criado”
(PALLOTTINI, 212, p. 117). Quando a passagem se refere a um espago maior de tempo,
como um dia para o outro, € comum utilizar o recurso das vinhetas com imagens que
traduzam essa mudanca da noite para o dia e vice-versa.

Atualmente, o Netflix proporcionou mudancas na forma de distribuicdo de
producdes. Com o objetivo de oferecer produtos para serem visualizados quando o cliente
preferir, a marca afetou diretamente o consumo dos audiovisuais. Se antes o publico precisava
esperar, pelo menos, até o dia seguinte para saber o que acontecia em determinada série ou
seriado, agora, por meio do servigo de streaming da plataforma, ele pode assistir todo o
conteddo de uma so vez. A empresa disponibiliza as producdes por temporadas, ou seja, no
dia do lancamento o espectador consegue ter acesso a todos 0s episodios.

Com a TV aberta era necessario estudar os melhores horarios para criar a
programacéo do canal e produzir contetido sempre visando prender a atencdo do telespectador

através dos ganchos. O sucesso de um programa depende da hora em que ele é exibido. E
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preciso cativar um puablico fiel, que estd disposto a parar suas atividades todos os dias e
dedicar seu tempo para acompanhar a producdo. Essa forma de distribuicdo ndo permite
autonomia aos consumidores. J& o Netflix ndo estd sujeito ao fator temporal, pois seus
produtos podem ser vistos em qualquer horario, quantas vezes forem necessarias. Alem do
mais, seu modo de servigo segue um costume bastante comum do publico: assistir mais de um

episodio por dia seja ele producao propria do site ou de outros autores.
3.2 ORANGE IS THE NEW BLACK

Orange is the new black é uma das producdes originais Netflix de grande sucesso.
Trata-se de uma comédia dramética, inspirada no livro autobiografico de Piper Kerman®,
uma jovem de classe média alta que passou pouco mais de um ano em uma penitenciaria
federal dos Estados Unidos, por carregar uma mala cheia de dinheiro de traficantes de um
cartel de drogas internacional. A série, criada por Jenji Kohan, possui quatro temporadas,
lancadas em 2013, 2014, 2015 e 2016 respectivamente. Cada uma com 13 episédios.

A producdo retrata a personagem Piper Chapman (interpretada por Taylor
Schilling) e suas companheiras na prisédo ficticia Litchfield. Na narrativa, é clara a divisao das
presididrias em grupos étnicos-raciais e sociais, que convivem diariamente e se enfrentam em
determinadas situacdes. Além disto, a temporada de estreia da série traz a tona assuntos
polémicos, como, por exemplo, o abuso sexual de detentas por guardas, 0s preconceitos
quanto a orientacdes sexuais e ragas, e conflitos étnicos.

No primeiro episddio da série, somos apresentados a Piper, integrante de uma
familia conservadora, de classe média alta. A jovem estd prestes a se casar com Seu noivo
Larry (Jason Biggs), quando resolve acertar suas dividas com a justica e se entrega por um
crime que cometeu ha cerca de dez anos a pedido de sua ex-namorada Alex (Laura Prepon).
Piper é condenada a 15 meses em regime fechado em uma prisdo feminina por ter
transportado dinheiro de um cartel de drogas. Logo que chega ao presidio, a jovem € alertada
por um dos policiais sobre os agrupamentos existentes (latinas, negras, idosas, lésbicas, entre
outros) e sobre a importancia de ndo fazer amizades para se manter no local. Deste ponto em
diante, a trama gira em torno das adaptacGes e mudancas de comportamento da personagem

principal.

'8 Orange Is the New Black: My Year in a Women's Prison.
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A primeira postura de Piper dentro da prisdo é ndo se envolver em confusdes, mas
a cada tentativa ela acaba atraindo problemas. No segundo episddio, por exemplo, ap6s
experimentar a comida da priséo, a jovem fala mal do preparo e do gosto dos alimentos para
Red (Kate Mulgrew) sem saber que ela é a responsavel pela cozinha. Como consequéncia,
Piper fica um longo periodo sem poder se alimentar.

A medida que a temporada vai passando, as transformag@es na personalidade de
Piper vao ficando mais claras. Ela volta a se envolver com a sua ex-namorada, que é
transferida para o mesmo presidio, briga com seu noivo e sua socia (Polly Harpper,
interpretada por Maria Dizzia), vai para a solitaria por mau comportamento, entre outras
situacdes. Ainda na primeira temporada, a cada episddio somos apresentados a outras detentas
gue possuem histdrias tdo importantes quanto a de Piper. Elas se entrelagam com a trama
principal de forma organica, sendo interrompidas pontualmente por flashbacks.

Ja na segunda temporada, Piper € transferida temporariamente para uma prisao
feminina de seguranca maxima para depor sobre seu caso. Além de ser coagida por Alex, a
personagem, no decorrer dos capitulos, precisa enfrentar a dor da morte de seu avd, a perda de
seu noivo para sua melhor amiga, e o0 abandono da familia ao conseguir uma licenca de 48
horas fora do presidio. Mesmo com outras histérias acontecendo paralelamente - como as
latinas assumindo a cozinha no lugar de Red e a chegada de uma aliciadora de menores na
prisdo - o foco principal da série continua sendo o reconhecimento pessoal de Piper e sua
transformacdo em uma criminosa como as demais detentas. Fora isto, os guardas ganham um
espaco maior nos episodios e novas personagens aparecem.

Na terceira temporada, a historia de Piper se mistura com as outras historias,
fazendo com que ela seja apenas mais uma mulher dentro do presidio. Novas personagens
ganham destaque e temos a oportunidade de conhecer profundamente os dramas e conflitos de
cada uma. Novamente assuntos delicados sdo levantados, como a legalizacdo do aborto, uso
de drogas e homofobia. O recurso do flashback ainda é utilizado e serve para incrementar a
trama e fazer com que o publico compreenda melhor o passado de cada personagem.

Nessa fase da série, o presidio ameaca ser fechado, devido ao corte de gastos. 1sso
faz com que haja a inseguranga por parte das detentas sobre o futuro dos lagos que elas
criaram durante o tempo em que viveram juntos. Nesse momento algumas diferencas sao
postas de lado.

Na mais recente temporada lancada pelo Netflix, temas como a privatizacdo das
penitenciarias, saude mental e o 6dio sdo colocados em destaque. No primeiro episodio,

novas detentas sdo presas em Litchfield, fazendo com que o espaco sofra superlotacdo. Com
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0 aumento do numero de presas, 0s agrupamentos identitarios ficam mais claros. As novatas
se unem aos grupos que se identificam por questdes de sobrevivéncia e, como consequéncia,
novos conflitos raciais, étnicos e sociais, surgem. O embate maior desta temporada é entre
Piper e Maria Ruiz (Jessica Pimentel), uma das integrantes do grupo das latinas. Ruiz
interfere no trabalho de Piper e as duas inciam uma briga dentro do presidio. Além disto, o
abuso de autoridade por parte dos guardas fica mais evidente nesta temporada. Isto pode ser
observado principalmente nos ultimos episodios, em que, por causa do exagero nas atitudes
de um dos policiais, uma detenta vai a obito. A situacdo revolta as outras presidiarias e elas se

unem em uma rebelido.

3.3 A CONSTRUCAO DE UMA PERSONAGEM

A personagem de uma producdo audiovisual, conforme Pallottini (2012), é um
“ser de ficgdo, humano ou antropomorfo, criado por um autor e filtrado por ele. A
personagem ¢ a imagem do ser, ou varios seres, que passa pelo crivo de um criador”
(PALLOTTINI, 2012, p. 123). Ela ¢ criada para desenvolver determinado papel e, para isto,
faz coisas coerentes ao seu objetivo. A aceitacdo do publico em relacdo a personagem se da
através do desempenho do ator/atriz, que pode ser boa ou ruim, e, também, por meio das
caracteristicas da personagem. Uma personagem negativa (vild, assassina, prostituta, etc.), por
exemplo, pode ndo ser bem vista pelos espectadores, sendo, assim, rejeitada.

Da mesma forma que o publico ndo aceita determinadas personagens, o proprio
ator, candidato ao papel, pode recusar o trabalho com receio de uma possivel rejeigdo. “O
publico passa a ndo aceitar o ator que faz papéis negativos (pelo menos enquanto durar o
papel) - pode agredi-lo, culpa-lo, julga-lo, estabelecendo, ele préprio, por razdes de ordem
psicologica e social [...] vinculos indissoluveis entre ator e personagem” (PALLOTTINI,
2012, p. 124). Existem ainda atores, que segundo a autora, sdo mais fortes e possuem mais
personalidade. Estes ndo se importam com os fatores negativos e escolhnem a personagem
pelas virtudes dramaturgicas. “Boa personagem, para esses atores, ¢ aquela bem construida e
interessante” (PALLOTTINI, 2012, p. 125).

Ademais, Pallottini apresenta dois tipos de personagem que se opdem. A
personagem-sujeito é a que toma suas decisdes e age conforme o que te satisfaz. E “como se
tudo brotasse do seu interior, absolutamente livre, como se a fonte de suas agdes e palavras
fosse uma vontade totalmente independente de influxos externos, como se, enfim, ela fosse
senhora de sua vida e atos” (PALLOTTINI, 2012, p. 129). Ja a personagem-objeto, €
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influenciada por sua condigdo externa, sem optar livremente. Na televisdo, argumenta
Pallottini, mesmo havendo algumas excecdes, a personagem tem sido preferencialmente
sujeito. A autora utiliza como exemplo uma pessoa que age como se sua condic¢do financeira
fosse facilmente contornavel. “A mulher enganada e roubada pela propria filha, sozinha,
contando apenas com a sua coragem e trabalho, vence na vida, enriquece e torna-se poderosa.
E o mito do lenhador que se torna presidente dos Estados Unidos, da empregada que casa com
0 patrao e vira milionaria” (PALLOTTINI, 2012, p. 130). Ainda assim, mesmo havendo
condicdes estéticas de estilizacdo, nenhuma personagem é totalmente sujeito ou objeto. Por
mais que seja livre, em algum momento, algum fator externo vai refletir sobre sua atitude; e
por mais que seja determinada por condi¢des externas, a personagem, em alguma hora, vai
optar em alguma situacéo por vontade propria.

A personagem é mutavel. Assemelha-se a pessoas reais, que mudam no decorrer
da vida, seja positivamente ou de forma negativa. Em especial, na ficcdo para TV as
personagens sdo mais convincentes, mais proximas da imagem que temos do real,
principalmente no que diz respeito ao psicoldgico. Seguindo a linha aristotélica, Pallottini
argumenta que ha um fundo de coeréncia constante em qualquer carater feito para a televisdo.
Existe algo que quase ndo muda, que consiste na esséncia da personagem. Ao citar Brecht, ela
diz que “o ser social determina a personagem. N&o existe o imutavel, o basico, o fundamental.
Todos somos o que somos por razdes exteriores € determinantes” (PALLOTTINI, 2012, p.
138). No entanto, as mudancas devem seguir principios l6gicos. Ndo podem acontecer de
maneira brusca, inesperada. O autor da ficcdo deve fazer uma preparacdo antes, dar indicios

do que vira em seguida.

Sabendo-se que, por consequéncia, as modificacBes tenderdo a afetar mais o que é
acessorio e ndo o principal, que essas mudangas devem ser suficientemente
justificadas em sua importancia, e que a transformacao deve ser preparada para ser
convincente, poderemos chegar a uma personagem coerente, passivel de mudancas,
humana, enfim — um ser de ficcdo aceitdvel e convincente, e ndo um mero
instrumento da vontade do autor (PALLOTTINI, 2012, p. 139).

Além de fatores externos, Pallottini explica que toda personagem é influenciada
por conflitos internos, ou seja, forgas significativas que se enfrentam. Vida e morte, amor e
rentncia, destruicio e construgio. E necessario que tais conflitos sejam percebidos pelo
publico e, para isto, 0 autor deve dar sinais externos, para que o espectador saiba da existéncia
dessa inquietacdo. Essa objetivacdo pode ser feita por meio de didlogos, recursos visuais,

atitudes, entre outros.
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Assim como no romance, cinema e teatro a personagem pode ser narrada. Mas ao
contrario da ficcdo escrita, isso é mostrado através de imagens com o cenario, luz, posi¢do da
camera e etc. A combinacdo destes fatores, juntamente com a atuacdo do ator e suas
expressdes faciais nos da uma ligeira ideia do que se passa com a personagem. Porém, s6
teremos certeza do que esta acontecendo com ela, se ela falar. A autora ressalta que as
expressoes sdo apenas indicios, “so6 as palavras poderdo nos dar a medida exata do que lhe vai
por dentro” (PALLOTTINIL, 2012, p. 150).

Ao ser criada, a personagem possui caracteristicas particulares. Ela tem suas
proprias objetivacdes, emocdes, virtudes e defeitos. Portanto, ndo é uma copia exata da pessoa
que a desenvolveu. Uma autora pode, por exemplo, dar vida a uma personagem do sexo
masculino e tal personagem pode ser uma ma pessoa, imoral, criminosa, mesmo que a autora
ndo seja. Todavia, ao dar origem a uma linha de acdo, a autora acaba por transmitir através de
obra sua visdo de mundo sobre determinado assunto. A histéria é feita a partir de experiéncias
pessoal, realidades e vivéncias experimentadas. Ao interpretar um pensamento de Aristdteles,
que diz que “O poeta deve falar o menos possivel por conta propria, pois ndo € procedendo
assim que ele é bom imitador” (ARISTOTELES apud PALLOTTINI, 2012, p. 153), a autora

destaca que:

O poeta, criador de seres ficcionais, encarregados de dar vida a uma histéria
inventada, fingida, imitada, deve dar a essas personagens falas e a¢fes condizentes
com sua vida ficticia. O poeta lirico fala do seu eu interior, o poeta épico narra
historias, mas o poeta dramatico cria um mundo ficcional, no qual pessoas de
mentira serdo as portadoras, em acdo e palavras, de um enredo criado
(PALLOTTINI, 2012, p. 153).

Teoricamente, isto € 0 que deveria acontecer. A personagem nao € porta-voz do
autor, age conforme seu papel determina, seguindo seus objetivos e seus principios. Apesar
disto, pode ser utilizada como portadora de uma ideia, funcionando como um dispositivo que

manifesta as opinides proprias do autor.

3.3.1 Perfil das personagens de Orange is the new black

Para que possamos realizar a analise de conteddo sobre Orange is the new black e
selecionar as categorias que serdo estudadas, é necessario apresentar o perfil das principais
personagens da trama. A cada episodio uma detenta ganha destaque e descobrimos um pouco

mais sobre seu passado e 0 motivo que a levou a prisdo. Entender as historias e as diferentes
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personalidades é essencial para que, mais tarde, possamos compreender o surgimento dos
grupos identitarios dentro do presidio e os estere6tipos formados.

Piper Chapman (Taylor Schilling) - E a personagem principal da série. Ela se
entrega a policia por causa de um crime que cometeu no passado e é sentenciada a 15 meses
em uma priséo federal. Conhece Alex em um bar, quando era adolescente, e elas comegcam a
namorar. O relacionamento acaba quando Alex exagera no pedido de ajuda e faz Piper viajar
com dinheiro de traficantes na mala. Dez anos depois Piper fica noiva de Larry.

Alex Vause (Laura Prepon) — Ex-namorada de Piper. E presa por traficar
heroina. Seu envolvimento com as drogas comeca ap0s conhecer seu pai e se decepcionar.
Alex volta a se envolver com Piper dentro do presidio.

Larry Bloom (Jason Biggs) - Jornalista e noivo de Piper. Escreve um artigo para
0 The New York Times sobre a prisdo de Piper e, a partir dai, o relacionamento dos dois fica
debilitado.

Lorna Morello (Yael Stone) - E a motorista do presidio. Ela que busca Piper e a
leva para Litchfield. Foi presa por fraude, perseguicao e tentativa de homicidio.

Irmd Jane Ingalls (Beth Fowler) - Jane é uma freira. Ela foi presa apés
participar de um protesto ativista contra a guerra.

Galina “Red” Reznikov (Kate Mulgrew) - Na primeira temporada Red é quem
comanda a cozinha do presidio. Ela foi presa por envolvimento com a mafia russa. Apés uma
briga com a mulher de um dos integrantes, ela aceita que a méafia estoque algo geladeira de
seu restaurante, como pedido de desculpas.

Dayanara & Aleida Diaz (Dascha Polanco e Elizabeth Rodriguez) - Daya é
filha de Aleida. Ambas séo presas por envolvimento com o trafico de drogas. Fora do presidio
sempre tiveram um relacionamento dificil. Isto fica evidente com os flashbacks que mostram
que Daya sempre cuidou dos irmdos enquanto a mae trabalhava com traficantes. Dentro da
prisdo, o relacionamento das duas melhora, apds Daya engravidar do policial Bennet. Ambas
fazem parte do grupo das latinas.

Marisol ""Flaca" Gonzales (Jackie Cruz) - Flaca esta na prisdo por trafico de
drogas. E a melhor amiga de Ramos e também faz parte do grupo latino.

Gloria Mendoza (Selenis Leyva) - Gloria faz parte do grupo das latinas. Ela foi
presa por fraude de cartdo de beneficios. Ela era socia proprietaria em uma loja de venda de
velas e remédios a base de plantas. Enquanto os clientes olhavam os produtos, ela fazia
transacOes ilegais com o dinheiro do governo. O golpe durou até ser denunciada por um dos

clientes.
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Maritza Ramos (Diane Guerrero) - Ramos trabalhava na cozinha com as outras
latinas, mas foi transferida para o furgdo. Junto com Ruiz, ela ajuda na venda de calcinhas
usadas, colocando os produtos para fora da priséo.

Blanca Flores (Laura Goméz) - Blanca provavelmente foi presa por abuso de
idosos. Em seu flashback nédo fica clara a situagéo, mas a jovem aparece cuidando de uma
senhora.

Maria Ruiz (Jessica Pimentel) - Maria é namorada de um traficante mexicano,
com quem teve uma filha. Apesar de néo ter sido explicitado, é possivel que tenha sido presa
por envolvimento com drogas. Na quarta temporada da série ela passa a comandar o grupo
das latinas.

Sophia Burset (Laverne Cox) - Sophia é uma transexual negra que € presa por
fraude de cartdo de crédito. Dentro da prisdo trabalha como cabeleireira, atendendo as outras
presidiarias. No terceiro episddio somos apresentados a sua histdria de vida. Antes de fazer a
cirurgia de mudanca de sexo, Sophia possuia um relacionamento heterossexual, em que teve
um filho. Sua relacdo com a crianca é dificil, pois ela ndo aceita as escolhas do pai.

Miss Claudette (Michele Hurst) - Em determinado momento da série, Piper
passa a ser sua companheira de cela. Dentro da prisdo Claudette tem a fama de ser durona, por
ter cometido um assassinato. Quando jovem, deixou o Haiti para parar a divida dos pais como
doméstica em Nova lorque. Ao chegar em sua nova casa, Claudette faz amizade com Baptiste
(James McDaniel), homem que recrutava as jovens para trabalhar com limpeza. Ela segue o
mesmo trabalho que ele quando se torna adulta e passa a selecionar jovens serem domeésticas.
E presa apds matar a facadas um homem que agrediu uma de suas funcionarias.

Yvonne “Vee” Parker (Lorraine Toussaint) - Vee sd aparece na segunda
temporada da série. Sua histdria é exposta junto com a de Taystee, sua filha postica. Ela
comandava um grupo de trafico de drogas com criancgas e adolescentes e 0s manipulava, com
a proposta de estabilidade social e financeira. Quando entra em Lichfield ficamos sabendo
que ela ja esteve no local outras duas vezes.

Poussey Washington (Samira Wiley) - Poussey é negra e lésbica. Foi presa por
venda de maconha. Na adolescéncia era reprimida pelo pai militar por causa de seus
comportamentos. Na prisdo, € a melhor amiga de Taystee.

Tasha ""Taystee™ Jefferson (Danielle Brooks) - Trabalha na biblioteca de
Litchfield. Na primeira temporada ndo fica claro qual o passado de Taystee, sabemos apenas

que ela esta envolvida com o trafico de drogas. No decorrer da série a jovem consegue ser
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solta, mas acaba voltando para a prisdo ao perceber que a vida de uma ex presidiaria no
mundo real ndo é facil. Tasha também faz parte do grupo das negras.

Nicky Nichols (Natasha Lyonne) - Nicky tem um relacionamento Iésbico com
Morello. E uma jovem de classe média alta que, apesar da boa situagio financeira, ndo teve
um relacionamento saudavel com a mae e, por causa disso, foi criada boa parte da vida por
sua baba. E presa por uso de heroina.

Suzanne "'Crazy Eyes™ Warren (Uzo Aduba) — Conhecemos a historia da
detenta na segunda temporada da série. Suzanne é negra e foi adotada por um casal de
brancos. Por este motivo desde pequena enfrentou preconceito. Em seus flashbacks a vemos
sendo maltratada em festinhas infantis. Sua mae adotiva sempre a forcava a tomar atitudes
além da sua vontade e capacidade, e isso fazia com que Suzanne ficasse constrangida. Na
cadeia, ela possui um relacionamento amigavel com grande parte das detentas, porém
visivelmente possui algum tipo de disturbio mental, que faz com que ela ndo se enquadre em
nenhuma das divisdes do presidio. Em um dos episodios da série, Crazy Eyes se apaixona por
Piper e comeca acreditar que as duas possuem um relacionamento amoroso. Ao ser
dispensada, comeca a agir de forma estranha, ameacando a seguranca de Piper.

Janae Watson (Vicky Jeudy) - Watson foi presa ao roubar uma loja com um
amigo. Por realizar atividades fisicas na escola, principalmente corrida, a jovem se tornou
extremamente competitiva e fechada, fato que atrapalha um pouco no seu relacionamento com
as outras detentas.

Tricia Miller (Madeline Brewer) - A personagem tem passagem curta pela série.
Tricia morre de overdose ap0s ser trancada com cocaina em um dos armarios do presidio por
um dos policiais.

Tiffany "Pennsatucky' Doggett (Taryn Manning) - Tiffany foi presa por
tentativa de homicidio. Em seu flashback é revelado que a jovem ja cometeu aborto varias
vezes, e as lembrancas do acontecido a perturbam. Tiffany busca ajuda na religido e passa boa
parte da série tentando trazer para seu lado outras detentas. Nos Gltimos episodios da primeira
temporada Piper tem alguns desentendimentos com ela.

Cindy Hayes (Adrienne C. Moore) - Faz parte do gueto. Cindy foi presa por
roubo, depois de roubar malas no aeroporto onde trabalhava. Durante a série ela se converte
para o judaismo.

John Bennett (Matt McGorry) - E um dos policiais do presidio. Logo no inicio

da série se apaixona por Daya e eles comecam um romance escondido de todos. A jovem
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engravida de Bennett e eles precisam encontrar uma solucéo para que ele ndo seja expulso do
trabalho por abuso sexual.

Sam Healy (Michael Harney) - Healy também é um agente penitenciario. Ele
é quem recebe Piper em seu primeiro dia no presidio e Ihe da dicas sobre como se comportar
em relacdo as detentas. No decorrer da série sua relacdo com ela fica confusa, e Healy comeca
a tomar algumas atitudes para prejudicar Piper dentro da prisdo, como, por exemplo, manda-la

para a solitaria.

Figura 1 — Da esquerda para a direita: Morello, Poussey, Doggett, Red, Crazy Eyes, Daya, Mendez (acima),

Piper, Alex, Vee, Nicky, Bennet, Taystee e Sophia (abaixo)
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4 EXPRESSOES IDENTITARIAS, ESTEREOTIPOS E REPRESENTACAO EM
ORANGE IS THE NEW BLACK: ANALISE CATEGORIAL TEMATICA

O processo escolhido para a realizacdo da pesquisa é a analise de conteddo, que
possui como objetivo principal investigar acontecimentos simbdlicos através de técnicas de
apuracdo. Ela possui grande capacidade de adaptacdo as necessidades da comunicacdo e de
outros campos, pois evolui constantemente com o passar dos anos, resultando em novas
técnicas e novos objetos de estudo. Wilson Fonseca Junior (2006) utiliza como referéncia o
esquema tedrico/metodoldgico de Laurence Bardin. De acordo com o autor, a analise de
contetido existe desde o século XVIII, quando a corte suica averiguou sobre uma colegéo de
90 hinos religiosos anénimos. No entanto, sua ado¢do sé ocorreu de forma consistente a partir
do século XX, através de pesquisas em diversas areas de estudo.

O método possui tragos do positivismo™®, corrente que pregava que até mesmo 0s
aspectos sociais deveriam ser concretizados sobre uma base linear, rigida e verificavel,
prezando sempre por fatores quantitativos e objetivos. Fonseca Junior destaca que 0s
trabalhos iniciais de andlise de contetdo estdo ligados ao florescimento do jornalismo
sensacionalista nos Estados Unidos no final do século XIX. “Ao assumir a perplexidade da
sociedade civil diante desse fendmeno, as primeiras escolas norte-americanas de jornalismo
adotaram a andlise quantitativa de periddicos como critério de objetividade cientifica”
(FONSECA JUNIOR, 2006, p. 282). Ao citar Bardin, ele afirma que, a partir deste periodo,
foi iniciado um deslumbramento pela medida, como, por exemplo, o tamanho dos titulos.
Desde entdo, os estudos sobre o sensacionalismo e outras disciplinas passaram a adotar a
analise de contetdo nas técnicas de pesquisa.

O autor explica, ainda, que atualmente a analise de contetdo varia entre os valores
guantitativos e qualitativos. Mesmo com a adocdo da inferéncia, que serve para retirar
informacdes sobre os fatores da mensagem analisada, fazendo com que o analista trabalhe
com indices, 0os numeros ndo foram colocados de lado. Ha ainda a possibilidade de associar a
analise com outras técnicas, como a semiologia, etnografia e psicologia.

Fonseca Junior utiliza Jost Krippendorf para expor os marcos de referéncia da

analise de contetido que devem ser levados em consideracdo. Conforme ele, € preciso deixar

19 Corrente de pensamento desenvolvida por Augusto Comte que possui como caracteristica principal a
valorizacdo das ciéncias exatas como paradigma da Ciéncia e referéncia do espirito humano em seu estado
mais elevado.
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claro os dados que serdo analisados, como foram escolhidos e de onde foram extraidos. E
necessario também explicar o contexto em que esses dados foram extraidos. Por fim, cabe ao
analista possuir conhecimento de pesquisador, para incrementar o estudo com suas
informacdes.

Existem diversas técnicas de andlise de conteldo para a realizacdo de estudos,
como a estrutural, da expresséo, da enunciacdo, entre outras. No caso da série Orange is the
new black, optamos por seguir a técnica de analise categorial tematica, que consiste no
desmembramento do texto em categorias segundo agrupamentos analdgicos. O método foi
escolhido por permitir que criemos dedugdes sobre os assuntos que serdo analisados, como a
organizacdo das detentas do presidio de Litchfield em grupos identitarios e a formacdo de

estereotipos.

4.1 PRE-ANALISE

Seguindo o esquema de Bardin, exposto por Fonseca Janior, a primeira etapa da
analise de conteudo é a pré-analise. Trata-se de um planejamento do trabalho, a fim de
sistematizar as principais ideias, para que, posteriormente, a exploracdo do objeto de estudo
seja feita.

Nesta fase inicial, n6s assistimos as quatro temporadas de Orange is the new
black, respeitando a ordem cronoldgica de disponibilizacdo do Netflix. Durante este periodo
foram anotados os principais temas abordados durante as temporadas, como o abuso de
autoridade, orientacdo sexual, grupos identitarios, entre outros assuntos. Cada temporada
possui 13 episodios e assistir cada um deles foi essencial para tomar conhecimento de todos
os temas apresentados pela autora da série durante as temporadas, ja que em cada uma delas
um tema diferente ganha destaque e é tratado mais a fundo.

Na segunda etapa, fizemos a categorizacdo. Nds reduzimos o nimero de temas
coletados de acordo com a sua ordem de relevancia dentro do contexto da série. Procuramos
escolher ndo sO assuntos recorrentes nas quatro temporadas de Orange, mas também temas
que sdo bastante discutidos no cendrio social em que vivemos atualmente. Como resultado,
chegamos a seis categorias. Sao elas: 1) expressdes da identidade negra; 2) expressdes da
identidade latina; 3) manifestacbes de intolerancia religiosa; 4) expressdes da identidade
Iésbica; 5) manifestaces de abuso de autoridade; 6) visibilidade da transexualidade.

Feito isto, nds recorremos novamente aos episddios pertencentes as quatro

temporadas para selecionar as amostras que irdo configurar a analise categorial tematica.
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Foram escolhidas uma ou mais cenas que representam os assuntos levantados, através da
vivéncia das detentas, seja dentro da prisdo ou em sua vida antes do presidio por meio dos
flashbacks. Elas foram transcritas e separadas de acordo com cada tematica. Nas categorias
que possuem mais de uma cena, elas foram organizadas de forma cronoldgica dentro das
questdes tratadas, seguindo a narrativa dos acontecimentos. Desta forma, foi possivel iniciar a

analise, conforme os critérios tedricos selecionados.

4.2 ANALISE CATEGORIAL TEMATICA

4.2.1 ExpressOes da identidade negra

Na temporada de estreia de Orange is the new black as divisdes raciais ficam
expostas desde o primeiro episddio. As detentas se organizam em agrupamentos identitarios
de acordo com suas semelhancas e caracteristicas. Um dos grupos em questao € o das negras.
Em Litchfield elas habitam o dormitério B, também chamado de “gueto” pelas detentas e
policiais. Em sua definicdo mais simples, o termo diz respeito a uma parte de uma cidade
onde vivem integrantes de determinada etnia ou grupo minoritario. Além do espago para
dormir, as detentas também possuem banheiros separados de acordo com 0s grupos. As
Unicas areas para uso comum S&o a cantina e o patio.

Apesar de haver outras detentas negras na série, 0 grupo que ganha destaque na
trama é composto por Poussey (Samira Wiley), Taystee (Danielle Brooks), Watson (Vicky
Jeudy), Cindy (Adrienne C. Moore) e Crazy Eyes (Uzo Aduba). A primeira amostra concreta
do afastamento das mulheres negras em relacdo as demais presidiarias acontece aos 17
minutos do episddio trés.

A cena se passa no refeitdrio. Na fila para pegar comida estdo Poussey, Watson,
Piper (Taylor Schilling) e Taystee, nesta ordem. Enquanto se servem, as negras iniciam uma
conversa sobre outra detenta que tambem faz parte do gueto. Piper presta atencdo em tudo que

falam.

Watson - Cara, a minha companheira de cela é uma vacilona cheia de regrinha.
“Isso vai aqui, isso vai ali”. E um tal de ndo fazer bagunca!

Piper - Vocé foi realocada? Mas em qual dormitorio?



54

Watson encara Piper, sem entender porque ela esta entrando no assunto. Poussey
também a encara e logo comeca a falar, ignorando o que Piper perguntou.

Poussey - Qual é mulher, toma cuidado com a Dona Claudette, aquela velha nao
é de brincadeira.

Watson — Por qué? Estd achando que ela vai fazer vodu contra mim? Ela quer
mandar em tudo, d& um tempo!

Taystee - Disseram que ela ja matou, por isso que ela esta aqui ha tanto tempo.

Poussey - Eu acredito! Se olhar nos olhos dela vai ver que ja passou por muita
merda.

Watson - N&o tenho medo dela.

Taystee - Mas devia ter. Me disseram que quando ela estava na pior jogou agua
quente na companheira de cela. Queimou as palpebras. Ela ficou com a cara toda detonada.

Watson - Hum, e dai?

Watson olha para Claudette (Michele Hurst) sentada em uma das mesas do
refeitorio. Nesta hora Piper também se vira para a mesa. Claudette as encara de volta,

enquanto mexe em sua comida.

Watson - Quero ver ela me encarar!
Poussey - A7, “vamo” nessa.

Watson - Ela vai ver com quem esta se metendo!

Watson vira de frente para a estufa de comida e volta a se servir. As detentas
continuam falando sobre Claudette, e Piper ainda as observa. Em um determinado momento,
as negras comecam a rir. Piper também acha o que disseram divertido, mas logo é
repreendida. As negras a encaram, ela fica sem graca e abaixa a cabeca.

Logo depois a cena muda e temos a visdo ampla do refeitério. Entdo, podemos
observar as negras sentadas em uma mesa so delas e Piper caminhando sozinha em direcéo a
uma mesa vazia, onde se senta para almogcar.

No decorrer desta temporada temos outras evidéncias da separacdo das negras
dentro de Lichfield. No entanto, o destaque fica por conta da atuacdo de Piper. Ja na segunda
temporada as elas ganham um espaco maior com a chegada de Vee (Lorraine Toussaint) ao

presidio. Ela é uma aliciadora de menores que ja esteve em Lichfield outras duas vezes.
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Assim que retorna ao local, Vee percebe que as coisas mudaram. Quando foi presa pela
primeira vez, ela estava acostumada a comandar a prisao e as negras possuiam uma autonomia
maior. Agora, quando chega ao presidio, Vee percebe que 0 grupo que esta comandando o
local é o das latinas, pois elas assumiram a cozinha.

No inicio do episddio numero cinco da segunda temporada podemos observar
um conflito entre os dois grupos. O banheiro do dormitério das latinas apresenta um problema
no esgoto e Gloria (Selenis Leyva) leva todas para usarem o banheiro das negras. Quando

entra no local, Taystee, Cindy e Poussey estdo na fila para usar o chuveiro.

Gloria - Escutem! Estamos com problemas no ralinho espanhol. T4 cheio de
merda e a gente tem que consertar.

Taystee - E dai?

Cindy - Elas querem cortar fila!

Poussey - Cara, ndo porral!

Gloria - Vocé quer o café da manha? Entéo vai. - Vee sai de um dos chuveiros e
entra na discussao.

Vee - Desculpa, mas as minhas garotas ndo estdo a fim de dar esse privilégio.
N&o no nosso banheiro.

Gloria - Suas garotas? Quando isso rolou?

Vee - Senhoras, em fila. - Cindy sai da fila e encara Gloria.

Cindy - E, voceé ta violando um contrato n3o verbal, vaca.

Neste momento Flaca (Jackie Cruz) xinga algumas palavras em espanhol, Cindy
vai para cima dela e uma briga € iniciada. Uma guarda, que também € negra, separa as

detentas.
Guarda - O que esta acontecendo aqui?
Flaca - Essa vaca bateu em mim!

Cindy - Bati? Eu empurrei ela. Assim.

Cindy empurra Flaca e ela cai sentada sobre outras detentas que estdo utilizando o

banco do banheiro. A guarda se volta para Cindy e a encara.

Cindy - Ah, qual é irm&?
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Guarda - N&o tem essa de irma! Eu vou fazer uma queixa.
Cindy - O qué?

Vee - Guarda, por favor.

Poussey tenta argumentar com a policial, mas ndo obtém sucesso. Ela se afasta e

sussurra para Cindy:

Poussey - Ja avisei, nunca chame uma guarda negra de irma. Droga, vocé sabe!

Logo depois a guarda manda Gloria usar o banheiro. A latina encara Vee por
alguns segundos antes de expulsar uma detenta do chuveiro e entrar no box. A cena entdo é
cortada para um flashback com a historia de Gloria.

Em outra cena, aos oito minutos do mesmo episddio, as negras estdo sentadas na

mesa do almogo e discutem sobre o que aconteceu no banheiro do gueto.

Cindy - Ai que babaquice cara! Eu ja tenho duas adverténcias por ter chegado
atrasada no depdsito e agora tenho outra por ndo tentar chegar atrasada?!

Vee - Esse é 0 nosso banheiro. Quando eu estive aqui da ultima vez...

Cindy - J& ouvimos!

Poussey - Isso foi nos velhos tempos, quando vocé podia furar uma puta enquanto
ela dormia e ninguém falava nada (risos).

Vee - Desculpa, vocé curte ser o capacho de outra mulher?

Poussey - Quem falou qualquer coisa de ser capacho, cara. Merda. Eu sou meu
proprio capacho.

Crazy Eyes - Ah é, mas capacho de quem?

Vee - Eu t6 falando pra vocé, a ndo ser que a gente faca alguma coisa agora, isso
vai ficar do jeito que ta. As latinas no comando. E ndo podemos pedir ajuda pras “canas”.

Poussey - “Canas”? Cara, tu é velha.

Vee - S6 t6 dizendo que aquelas garotas tém que aprender boas maneiras.

Crazy Eyes - Eu sei do que vocé esta falando.

Vee - Sabe, boneca?

Crazy Eyes - Uhum, garfo na direita, faca na esquerda, garfo pequeno na

esquerda do lado de fora.



57

Nas cenas relatadas, procuramos observar algumas questbes. A primeira diz
respeito a formacéo da identidade negra, de acordo com 0s processos historicos que este povo
vivenciou. Sabemos que a identidade é construida a partir de relacBes e valores sociais
compartilhados e de experiéncias adquiridas. No caso da identidade negra, temos que falar
ndo sé dos fatores culturais que contribuiram para a sua formacdo (como a religido, arte,
tecnologia, entre outras), mas, também, dos desenvolvimentos historicos, que envolvem o
periodo de escraviddo, a abolicdo da escravatura e 0s preconceitos raciais.

Segundo o antropdélogo Kabengele Munanga, ao falarmos da negritude estamos
tratando de uma identidade coletiva que foi categorizada de acordo com o olhar cultural de
quem a definiu. No caso dos africanos estamos falando dos colonizadores europeus. Para
realmente compreender esta identidade, € necessario perceber sua historia e autenticidade, e
desconstruir a visdo negativa que existe sobre esse povo.

Apesar de citar os africanos que vieram para o Brasil no periodo de escravidao,
Munanga fala de maneira geral que cada negro contribui para a cultura do local onde esta, por
possuir tracos dos costumes da Africa, como musica, culinéria, arte e religides populares.
Além disto, fatores linguisticos e psicolégicos também contam na construcdo da identidade
negra. Mesmo com parte da lingua perdida no periodo da escraviddo, algumas ainda resistem
nas religides oriundas da Africa.

Em Orange, o sistema empregado pelas detentas de separacdo em grupos, para a
sobrevivéncia dentro do presidio, e pelos guardas, para “organizar” as presidiarias em
agrupamentos de semelhanca e, assim, evitar conflitos, nos faz relembrar a segregacéo racial
legal nos Estados Unidos da América. Uma das mais importantes conquistas dos afro-
americanos foi o Movimento pelos Direitos Civis, na década de 1950. Até entdo, a vida dos
negros nos EUA era marcada pela discriminacdo e segregacdo racial. Com a mobilizacdo da
sociedade, 0s negros conseguiram conquistar o fim da separacéo, o direito a elei¢cdo por meio
do Ato dos Direitos de Voto de 1965, e 0 governo americano implementou programas de
igualdade.

Mesmo com todas as conquistas, que se estenderam até a década de 1970, o
racismo instaurado durante anos ndo foi extinto. Grande parte do preconceito se deu a partir
da racializacdo do crime. As estratégias repressivas utilizadas pela policia dos Estados
Unidos, por exemplo, fazem com que 0 negro seja associado a crimes como o trafico de
drogas nas periferias. Desta forma temos a marginalizacdo da raga.

Em alguns episddios da série, fica evidente para os espectadores que 0S grupos

das latinas e, principalmente, o das detentas brancas, é privilegiado em quase todas as
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situacOes pelos policiais, reforcando a questdo do racismo. Na terceira cena relatada por nés a
policial intimida as detentas do gueto, chegando até a dar ocorréncia para Cindy, e permite
que as latinas utilizem o banheiro do dormitorio das negras, mesmo havendo regras de que
cada detenta deve usar o espaco que lhe é designado.

O preconceito enfrentado pelas negras faz com que elas reajam de forma
defensiva. No presidio elas se fecham em uma irmandade para se defender do sistema
precario, homofdbico e racista. Como consequéncia, acabam se tornando racistas também. Na
primeira cena exemplificada, é possivel observar o preconceito das negras em relacdo a Piper,
que é branca, loira e possui olho claro. A jovem é novata no presidio e, apesar de ter sido
alertada pelo seu conselheiro sobre a existéncia dos grupos, tenta participar da conversa. Piper
entrou na prisdo no mesmo dia que Watson, e isto a leva crer que, de alguma maneira, elas sao
proximas, por isso pergunta a ela sobre a realocacao. J& Watson, que ja foi aceita no grupo do
gueto, por ser negra, a trata com preconceito. Ignora o que ela diz e continua conversando
com as outras detentas.

Essa nocdo de pertencimento ou de diferenca tem ligacdo direta com as relacdes
de poder e com as identificacdes que sdo feitas a partir do contexto social de cada individuo.
E o conjunto de caracteristicas pessoais ou que envolvem comportamentos que faz com que a
pessoa faga parte de um grupo. Watson procura o acolhimento das negras por ser negra
também. Ao ser aceita, ela se fecha para os outros agrupamentos.

E importante, também, ressaltar que no Brasil temos uma postura diferente em
termos de relacBes raciais. Em diversos estados norte-americanos ainda existe uma
segregacdo de racas, enquanto no Brasil temos o mito da democracia racial. Aqui, a
segregacao é disfarcada e esta presente em diversos setores.

A segregacdo nos EUA funciona como uma forma de manter o poder dominante,
ou seja, a supremacia branca. No sistema americano as caracteristicas bioldgicas, como cor da
pele, sdo elementos que classificam os cidaddos. Existem diferencas na qualidade de vida, no
acesso a educacgdo e ao emprego e nas relagdes sociais. Além disto, em algumas cidades ainda
existem bairros para brancos e para negros. A segmentacédo reflete, inclusive, nos produtos
televisivos. La temos seriados e filmes especificos para o publico negro.

Por se tratar de uma producdo americana, Orange is the new black possui tragos
marcantes desta segregacdo. A questdo identitaria na série € tratada de forma mais forte e
aflorada, podendo até causar estranheza em que a acompanha no Brasil. Se em alguns estados
americanos o racismo é praticado até pelos guardas dos presidios, reforcando a realidade

preconceituosa enfrentada pelos negros nos EUA, aqui no Brasil, ainda que nem sempre
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sejam respeitadas, temos leis para controlar o preconceito e acabar com qualquer tipo de
restrigéo.

4.2.2 Expressoes da Identidade Latina

Outro grupo étnico representado em Orange is the new black é o das latinas. A
série procura expor diferentes regides da América Latina ao apresentar representantes de
diferentes localidades. Na quarta temporada este agrupamento ganhou destaque maior. Se
antes as latinas ja& se sobressaiam em relacdo aos outros grupos por terem conquistado o
comando da cozinha do presidio, nesta nova temporada temos a ascensdo delas. Com a
superlotacdo do presidio, novas mulheres latinas entram em Lichfield e sdo acolhidas pelo
grupo que ja conhecemos desde a temporada de estreia, composto por Daya (Dascha
Polanco), Diaz (Elizabeth Rodriguez), Flaca (Jackie Cruz), Gloria (Selenis Leyva), Ramos
(Diane Guerrero), Blanca (Laura Gomeéz) e Ruiz (Jessica Pimentel). O aumento no nimero de
detentas faz com que elas percebam que sdo a maioria. A partir dai, além de prepararem a
comida, as latinas, sob 0 comando de Ruiz e Blanca, resolvem interferir no negdcio financeiro
de Piper.

Na terceira temporada, com a ajuda de outras detentas, Piper encontra uma forma
de exportar calcinhas usadas por presidiarias e vendé-las através de um site que é comandado
de fora da prisdo pelo seu irmdo. O dinheiro do negocio é dividido entre as detentas e
colocado na lojinha de Lichfield, para que elas possam consumir itens basicos para sua
permanéncia no local. Na mais recente temporada de Orange, Piper ganha concorréncia. Ruiz
e outras latinas resolvem abrir o0 mesmo tipo de negdcio, utilizando a mesma estratégia de
Piper. Elas fazem as calcinhas com o resto dos materiais da confeccdo em que algumas
trabalham e Ramos coloca as encomendas para fora do local através do furgao que dirige.

Ao considerar a formacdo deste grupo dentro da prisdo, nds podemos observar
que, apesar das detentas fazerem parte da mesma categoria identitaria, cada uma possui sua
prépria identidade, que foi moldada de acordo com as influéncias externas que cada uma
vivenciou. Posi¢Oes nacionais distintas, originam identidades distintas.

Escolhemos fragmentos do episddio numero dois, da quarta temporada da série,
para exemplificar as oposicdes que existem dentro da irmandade das latinas. A primeira cena
acontece aos 10 minutos.

Ruiz e Blanca estdo em pé no auditorio onde Caputo estd explicando sobre as

novas estratégias de alocagédo, ja que o presidio enfrenta uma superlotagdo. Ao fundo é
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possivel ver Aziza Oiuja sentada. Ela é uma das novas detentas latinas. Aziza olha para

Blanca e a cumprimenta. Entéo, Blanca comenta em espanhol com Ruiz:

Blanca - Nossas vidas vao mudar, Ruiz.

Ruiz - Como? J& roubaram meu chinelo de banho.
Blanca - Dé uma olhada, panaca. Nao sacou?
Ruiz - O qué?

Blanca - Somos a maioria agora.

Ela bate com o ombro em Ruiz, para que ela olhe para as demais latinas que estdo
sentadas no auditorio.

Ja aos 17 minutos, temos detentas de diferentes grupos identitarios na sala de
televisdo. Elas estdo assistindo a um jogo das eliminatérias da Copa do Mundo entre
Republica Dominicana e Haiti. E importante ressaltar que os dois paises fazem fronteira e
estdo localizados na América Central.

A camera foca em Ruiz sentada em uma das cadeiras. Ela esta fazendo uma
espécie de porta retrato com embalagens de chocolate para colocar a foto de sua filha. Logo
depois, temos a visdo da televisao, 0 jogo esta 0x0.

Aziza - Esses ticGes correm atras da bola como se fosse sanduiche gratis.
Maria - Ti¢Ges? Fala sério? Aposto que tem primos mais escuros do que eles,
moga. - diz ironicamente.

Maria - N&ao séo pretos de verdade. Sao indios.

Uma detenta branca reclama que o jogo ainda esta zerado e uma das latinas
argumenta que é o esporte mais antigo do mundo. Entdo, uma discussdo € iniciada entre as
duas e outra detenta branca pede para mudarem o canal. Blanca aproveita que esta em maioria
junto com as latinas e a intimida. Quando as brancas deixam a sala, com medo das latinas,

Maria argumenta com sua amiga.

Maria - Ei Flores. Que bicho te mordeu? Ja estdo putas da vida com a gente.
Deixa de ser folgada!

Blanca - Sdo as eliminatorias da copa.
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Maria - A Republica Dominicana nunca se classificou, porque é ruim. Qual é o
lance?

Blanca - E o orgulho nacional.

Maria - Foda-se o orgulho nacional.

Blanca - O que deu em vocé?

Maria - O técnico é cubano!

Blanca - N&o é culpa dele.

Maria - Sabe que é tudo a mesma merda, ndo é? Somos iguais, cubanos, porto-
riquenhos... Somos todos mesti¢os que comem arroz e feijdo.

Blanca - Puta merda, quando ouvirem isso vai ser o fim da guerra!

Maria - Foda-se Flores. Nao consegue nem nos diferenciar. Pensou que eu fosse
venezuelana por dois meses.

Blanca - H& trés anos que eu sou ignorada e pisoteada aqui. Mas agora ninguém

vai forcar a barra. Estad me ouvindo?

Através das cenas relatadas, podemos destacar duas situacfes. O primeiro conflito
diz respeito ao fato de que todas as latinas séo vistas da mesma forma pelos policiais e pelas
detentas dos outros grupos identitarios. A outra situacdo é em relagdo as divergéncias internas.
O fato de serem de localidades diferentes, faz com que haja preconceito entre os proprios
membros do grupo.

No dialogo, Maria argumenta que, mesmo pertencendo a regides diferentes, todas
as latinas sdo iguais. As transformacfes na estrutura econémica e politica fazem com que
alguns fatores divergentes sejam colocados em discusséo, mas no fim todas possuem a mesma
origem. Todas sdo latinas.

Kathryn Woodward (2000) afirma que conflitos nacionais e étnicos sao
caracterizados por “tentativas de recuperar e reescrever a historia. A afirmacdo politica das
identidades exige alguma forma de autenticagdo” (WOODWARD, 2000, p. 25). E 0 passado e
toda a carga cultural, politica, econémica e social que valida a identidade. A multiplicidade de
contextos faz com que cada latina seja igual, por pertencer ao grupo das latinas, mas ao
mesmo tempo diferente, por serem posicionadas de maneira distinta, de acordo com seus

campos sociais.

Podemos nos sentir, literalmente, como sendo a mesma pessoa, mas nds somos, na
verdade, diferentemente posicionados pelas diferentes expectativas e restricbes
sociais envolvidas em cada uma dessas diferentes situacdes, representando-nos,
diante dos outros, de forma diferente em cada um desses contextos (WOODWARD,
2000, p. 30).
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Em outro momento, Maria reclama que foi confundida por Blanca com uma
venezuelana durante dois meses, apenas por falar espanhol e ser de um pais da América
Latina. Blanca responde que ha trés anos sofre com a generalizacdo, ja que dentro de
Lichfield as latinas sdo so latinas, independente do pais de onde vieram. No entanto, pela
primeira vez essa generalizacdo, para Blanca, é positiva, pois aos olhos dos outros as
diferencas entre as latinas ndo sao vistas. Com todas sendo consideradas iguais, elas passam a
ser a maioria dentro da prisdo e podem comandar.

A questdo da nacionalidade levantada neste dialogo abre margem para tratarmos
do assunto da migracdo de latinos, principalmente de paises da América Central, para 0s
EUA. O processo migratério internacional geralmente estd associado a questdes politicas e
econémicas. Se no pais de origem a situacdo nesses termos nao favorece o desenvolvimento
social, € comum que cidaddos optem por seguirem em direcdo a paises que oferecam
qualidade de vida. Em algum dos casos, essa migracao é feita de maneira irregular, sem a
documentacéo exigida.

Por fazer fronteira com os Estados Unidos, o0 México possui um historico como
pais de migrantes, principalmente apds a crise econdmica de 1995, que ocasionou a
aceleracdo do processo. Em busca de novas oportunidades de emprego, milhares de
mexicanos seguiram em diregdo aos estados norte-americanos.

Em Orange, Ruiz vive um conflito com seu pai, pois ele ndo aceita esse tipo de
migracdo. Leéon é da Republica Dominicana, sempre agiu em favor da patria e mostrou tracos
preconceituosos em relacdo aos mexicanos. Para ele, o fato de pessoas sairem do México para
ir morar nos EUA faz com que as chances de emprego dos dominicanos sejam diminuidas. O
fato é contraditdrio, ja que Léon saiu de seu pais para viver em um lugar com uma cultura
totalmente diferente, mas ndo aceita que pessoas de outros paises latinos facam isso também.
Através de um dos flashbacks de Maria, também no episédio dois da quarta temporada,
vemos que a situacdo foi agravada apos o envolvimento da jovem com um traficante
mexicano.

A cena é exibida aos 48 minutos e se passa na sala de estar da casa da familia

Ruiz. Léon esta sentado no sofa e Maria encostada na mesa. Ele esta de cabeca baixa.

Léon - Esta de mal comigo e descontando?

Maria - Ndo tem a ver com vocé!
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Léon - Claro que tem. Eu alimento vocé, levo a escola, dou um pouco de tudo que
tenho.

Maria - Nem por isso devo ser seu rob6zinho, tenho cérebro.

Léon - Foi isso que aquele puto falou? Contando mentiras, tentando rouba-la de
casa, da casa de seu pai?

Maria - Ele nédo fez nada a vocé!

Léon - Porque acha que ndo temos dinheiro? Os “cucarachas” do caralho me
expulsaram das minhas esquinas. Estdo acabando comigo, entendeu? Tomaram tudo.

Maria - Eu estou cansada dessa merda. Ele s6 quer ganhar a vida, como voce.

Léon - Minha filha com um mexicano!

Maria - Pare.

Léon - Dei minha vida a organizacdo, para cuidar da nossa gente, nossa
identidade!

Maria - Quer saber, foda-se. Foda-se vocé, foda-se a Republica Dominicana e
essa merda de sermos tdo melhores enguanto vocé faz exatamente a mesma coisa! Se ser
dominicana é isso, ndo serei mais dominicana.

Léon - Saia da minha casa.

E possivel perceber através das falas de Léon, que a ndo aceitacio em relacio aos
mexicanos, estd ligada ao fato de que o trafico mexicano de drogas influencia na venda de
drogas dominicanas que ele faz. Léon foi intimado por mexicanos e precisou abandonar 0s
pontos de venda. O preconceito é a partir de uma situacdo especifica e ndo de maneira geral
como ele coloca. O fanatismo do pai com seu pais de origem e o 6dio levantado por ele sobre
0s mexicanos, faz com que Maria decida que ndo quer mais viver daquela forma. O flashback
nos ajuda a entender a postura que Ruiz teve na cena da sala de televisao, ao demonstrar mais
uma vez seus ideias em relagcdo ao preconceito que existe entre as culturas latinas.

Outra forma de expressdo da identidade latina em Orange é feita através da
culinaria. No final da primeira temporada as latinas assumem a cozinha e tiram Red do
comando. Ao tomarem o controle, elas introduzem caracteristicas da comida latina no
cardapio da prisdo. A América Latina possui gostos diferentes em relagdo a gastronomia. E
comum o uso de molhos apimentados para acompanhar comidas feitas a base de milho, feijao
e abacate. Em Litchfield as detentas ja estavam acostumadas com a comida feita por Red, que

seguia o padrdo americano de culinaria, com tragos da Russia, pais de origem dela.
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Para falar da mudanca na culinaria do presidio, separamos duas cenas do episodio
dois da segunda temporada. A primeira acontece aos 40 minutos. Gloria esta sentada no
escritorio da cozinha fazendo algumas anotacdes. Vee bate na porta e, sem nem mesmo olhar

para ver quem era, Gloria diz:

Gloria - Nao aceitamos mais pedidos de alergia de merda.

Vee - Escute, eu sé vim dizer que o molho habanero do jantar de ontem era quase
tdo bom quanto o do La Rica.

Gloria - Como conhece o La Rica?

Vee - E 0 molho mais apimentado de Nova lorque.

Gloria - O melhor molho de Nova lorque.

Vee - Sim, vocé é uma boa imitadora.

Gloria - Vou entender como um elogio.

Vee - E foi essa a intengéo.

Na conversa entre Vee e Gloria podemos perceber a mudanca nos pratos servidos
durante as refeicOes para as detentas. Vee comenta sobre o molho habanero, feito com uma
pimenta que leva 0 mesmo nome. Ela é tipica do México e extremamente picante. A negra
ainda faz referéncia a um estabelecimento latino, que, segundo Gloria, possui 0 melhor molho
de Nova lorque.

Na sequéncia da cena vemos que o elogio foi feito por Vee como uma maneira de
se aproximar da latina para conseguir um favor e ndo porque Vee realmente gostou da nova
comida de Litchfield. Isso se confirma aos 44 minutos do mesmo episddio, em que temos um
reencontro entre Vee e Red (Kate Mulgrew), que sdo conhecidas desde a época em que Vee
foi presa pela primeira vez. As duas se encaram durante alguns instantes, mas logo sorriem e
se abracam. Durante o didlogo entre as detentas, VVee comenta sobre a falta que Red faz na

cozinha.

Vee - E uma pena saber que ndo esta na cozinha. A comida agora é “no bueno”.

Red - Talvez isso ajude a manter seu peso.

Ao utilizar o termo “no bueno”, além de ironizar o sotaque espanhol que as latinas

possuem, ela quer dizer que a comida nao € boa como quando Red cozinhava.
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Na terceira temporada de Orange is the new black, com a privatizacdo de
Litchfield a comida continua sendo servida pelas latinas, mas passa a chegar pronta até o

presidio, perdendo, assim, um pouco das caracteristicas que mencionamos.

4.2.3 Manifestacdes de intolerancia religiosa

O episadio cinco da primeira temporada de Orange € marcado por uma discussao
muito comum nos dias atuais: a intolerancia religiosa. O fato de estarem presas faz com que
as detentas percam grande parte do contato com o resto do mundo. As situagdes extremas
(como confusdo mental, pensamentos suicidas, conflitos com outras detentas, entre outras)
fazem com que essas mulheres procurem algum tipo de conforto e forca na religido.

Assim como diferentes grupos étnicos, em Lichfield temos posicBes religiosas
divergentes. Esta diversidade abre margem para que, em algumas situagdes, 0s pensamentos
religiosos pregados por algumas detentas entrem em conflito. A intolerancia religiosa
acontece quando sdo feitas agressdes, verbais ou até mesmo fisicas, contra seguidores ou
representantes de determinada religido. Geralmente € sofrida por grupos considerados
minorias, ou seja, agrupamentos menos favorecidos.

Na série existe uma Unica capela para uso comum entre as detentas. Na cena que
abre o episddio que estamos analisando, temos Piper deitada em sua cela, sendo acordada por
uma voz no alto falante que diz: “Em um mundo repleto de édio, ainda devemos nos atrever a
ter esperan¢a. Em um mundo cheio de desespero, ainda devemos ousar a sonhar”. Palavras
do grande falecido Michael Jackson. A capela abrira as 8h. A ordem de servigos de hoje é:
Catolica, Evangélica, Wicca, Batista, outros e Mulgumano. Aproveitem seu domingo.

Um pouco depois, aos cinco minutos, temos Dogget (Taryn Manning) e Jane
(Beth Fowler), que é freira, entrando na capela junto com a oficial que faz a organizacéo do

uso do local.

Dogget - Capeld, os judeus nunca colocam as canetas de volta na caixa.

Capela - Entéo escreva para seu deputado.

Dogget sussurra - E se ele for judeu?

Capeléd - Ha s6é um armario de arte para todos e vocés tém que compartilhar.
Agora, por favor, precisamos nos preparar para a missa. lrma?

Jane - Sim...

Capelé - As velas.
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Dogget - Esta quase na hora da minha celebragdo. Eu quero pendurar a minha
decoracéo.

Doggett pega no chdo uma cruz quase do seu tamanho e a coloca de pé. A capeld
aparece ao fundo, retirando seu casaco. Quando percebe a acdo de Dogget ela se vira de frente
para a detenta. Enquanto a cena acontece, temos Jane ao fundo organizando o palco do

auditdrio para a celebracdo da missa.

Capela - Sua decoragao?

Doggett - E, olha s0... eu fiz na oficina. Exceto que ndo esta pronto, levando em
conta que fiquei sem tinta que brilha no escuro.

Capela - Dogget tire isto daqui.

Doggett - O que? Por qué?

Capela - Vocé sabe o porqué, ja te expliquei antes.

Doggett - Ndo € uma iconografia, é uma cruz!

Capela - Nao se pbe nada nas paredes que ndo possa ser tirado antes do proximo
horario.

Doggett - Vai brilhar no escuro.

Capela - Agora, Doggett!

Dogget - Quer saber? Ok, tudo bem. - Dogget coloca a cruz nas costas e sai
andando em direcéo a porta do auditorio - 1sso ndo € certo e vocé sabe!

Capela - Bem, essa capela ndo é s para cristaos.

Doggett - E, eu tenho certeza que se eu fosse catlica vocé agiria diferente.

Capela - Isto ndo é verdade.

Dogget - E sim! Porque vocé e a vadia do Papa comandam este lugar.

Jane - Eu prefiro pensar em mim como a amiga do Papa.

Dogget - Sabe do que mais? Vocé trata todo mundo melhor do que eu. Até as
mocas da bruxaria.

Capela - Também nao é verdade.

Dogget - E sim. Vocé deixa. Vocé leva elas pra passear..

Capela - Também lhe levaria se sua fé requisitasse comunhdo com a natureza.

Dogget - Eu ndo quero passear, ok?! Eu vou pendurar essa maldita cruz. Porque
é a minha liberdade religiosa e vocé esta violando isto!
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O cristianismo é o maior grupo religioso do mundo. A Pew Research Center®
afirmou em uma de suas pesquisas que, a partir de 2010, cerca da metade dos cristdos séo
catélicos. O mesmo estudo mostrou, segundo estimativa, que 37% dos cristdos pertencem a fé
protestante’. Falando especificamente dos Estados Unidos, a situacdo é inversa. O pais
possui uma grande diversidade de crengas, com predominio do protestantismo. A situagdo é
consequéncia da colonizagdo por parte da Inglaterra, um dos bercos da Reforma Protestante?.
Durante o século XVII, muitos cidaddos saiam do pais europeu e iam para a América do
Norte devido aos conflitos com o Anglicanismo, religido oficial.

Apesar da queda no nimero de protestantes nos EUA, eles continuam sendo a
maioria. De acordo com a Pew Research Center, cerca de 70,6% da populagdo norte-
americana € cristd. Destes, 25,4% sdo evangélicos protestantes, 14,7% pertencem a outros
segmentos do protestantismo e 6,5% sao de alguma religido protestante pertencente a cultura
negra. No pafs, somente 20,8% dos cristéos sao cat6licos®,

A partir da conversa que acontece entre Dogget e a Capeld, podemos observar que
a detenta sente que a religido catdlica é privilegiada dentro da prisdo. Apesar de ndo notarmos
na série a dimensdo que o catolicismo apresenta dentro de Litchfield, temos uma das
personagens principais que é uma freira e serve como representante deste segmento. Dogget é
evangélica e dentro de Orange ela tenta ganhar espaco para sua religido. O primeiro flashback
da personagem é mostrado ao final da primeira temporada e nele vemos que a devogdo da
detenta ao cristianismo é ligada ao crime que cometeu.

A jovem era usudria de metanfetamina e praticou quatro abortos para ndo precisar
parar de usar drogas por causa dos filhos. Quando fica gravida pela quinta vez, Dogget
novamente procura uma clinica clandestina de aborto. Na porta do consultério esta
acontecendo um protesto religioso contra a atividade. Ao chegar no local, Dogget é criticada
pela enfermeira, que diz que a jovem ja abortou tantas vezes que a proxima vai ser de graca.
Com raiva, ela atira na moca e os religiosos que estavam protestando passam a considera-la
uma espeécie de heroina divina. Como consequéncia, eles pagam o advogado de defesa de
Dogget e ela inicia uma jornada na vida religiosa.

Na cena que relatamos, Dogget utiliza a cruz como uma forma de representar sua

fé e demarcar seu espaco dentro de Litchfield. Ao ter seu desejo negado, ela critica a Igreja

20 Organizagao apartidaria que realiza pesquisas sobre atitudes e tendéncias que moldam o mundo, ligadas a
questdes das ciéncias sociais.

2! Disponivel em: <http://goo.gl/VFGXsx>. Acesso em: 10 de jul. 2016.

22 Movimento cristdo de reforma religiosa, culminado por Martinho Lutero no inicio do século XVI. Possuia
como base do protesto a insatisfacdo com a Igreja Catolica.

2 Disponivel em: <http:/goo.gl/VpDTIw>. Acesso em: 13 de jul. 2016.



68

Catdlica, mesmo com a capeld a alertando que ndo é permitido iconografias de nenhuma
religido para ndo abrir margem para conflitos, j& que aquele € um espaco de uso comum. Se
observarmos bem, a cruz é o simbolo do cristianismo e também € usada pelos catolicos,
inclusive com mais frequéncia do que pelos evangeélicos. Ao pendurar uma cruz para
representar os protestantes, Dogget ndo estaria ferindo o catolicismo, ou seja, a religido pela
qual ela se sente ameacada, mas sim as demais religides. E importante ressaltar também que
ao colocar a cruz nas costas e sair em direcdo a porta do auditorio, a detenta faz alusdo a
Cristo, que também caminhou com sua cruz nas costas antes de ser crucificado.

No decorrer desta temporada, Doggett se torna uma espécie de lider de uma das
divisdes religiosas dentro da prisdo. Ela usa suas crengas para tentar converter algumas
detentas e, desta forma, acaba as atacando, principalmente as Iésbicas. Em uma das cenas do
episodio dez, por exemplo, Doggett denuncia para Healy que Piper e Alex estdo tendo
comportamento Iésbico, mas na verdade as detentas estdo apenas dancando. Como resultado,
Piper vai para a solitéria durante alguns dias.

O fanatismo de Doggett chega a um ponto tdo extremo, que ela passa a acreditar
gue consegue curar as pessoas através da sua fé. Entdo, cria grupo de encontros para gque suas
seguidoras religiosas possam se reunir e ela pratique seus poderes curativos. Piper e suas
amigas aproveitam a oportunidade para se vingar dela. Elas procuram Doggett, alegando
algum tipo de doenga e se dizem curadas apds a intervengdo da detenta. Isto faz com que
Doggett deposite ainda mais confianca em seus dons religiosos.

Uma das cenas mais marcantes da série em relacdo ao fanatismo de Doggett
acontece no episddio dez da primeira temporada, aos 47 minutos. Dentro de um dos banheiros
do presidio estd uma crianca de um reformatdrio dos EUA que, junto com sua turma, esta
realizando uma visita em Litchfield. A crianca é paralitica e esta em uma cadeira de rodas.

De forma proposital, Piper avisa a Doggett a respeito da crianca. Ela vai até o
banheiro e logo depois a cena € cortada para o corredor da prisdo, onde as outras criancas
estdo caminhando. Neste momento, ouvimos gritos vindos do banheiro e quando os policiais
vao até 14, Doggett esta sobre a crianga, no chdo. Ela pronuncia algumas palavras, pedindo
para que Deus cure a menina e ela volte a andar. Enquanto isto, a crianga grita por ajuda.

O autoritarismo fanatico de Doggett se contrapde a tolerancia. A detenta vé sua
religido como absoluta e ndo admite que as outras pessoas possam ter ideias contrarias, ou
seja, outras maneiras de enxergar as questdes que envolvem a religido.

Ao representar conflitos religiosos dentro de Litchfield, Orange reforca a

realidade de milhGes de religiosos no mundo, principalmente os seguidores de religides ndo
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cristds, que sofrem com a intolerdncia por parte dos cristdos, especialmente os
neopetencostais. A hostilidade inclui desde atitudes de vandalismo a propriedades religiosas e
desrespeito com textos sagrados, até agressdes verbais e ataques violentos que resultam em
morte.

Outro padréo que se repete no mundo, de acordo com 0 mapa da perseguicdo
religiosa®*, criado pela Organizagdo Portas Abertas®, a Asia Central e o Oriente Médio s&o os
principais afetados, com destaque para as regides em que ha predominio de mugulmanos. O
Afeganistdo, por exemplo, € um dos paises em que a religido muculmana é imposta desde o
nascimento. N&o existem igrejas e para seguir o cristianismo o cidaddo precisa agir em
segredo.

Os EUA, pais onde a série se passa, possui uma agéncia de governo que trata

1 a Comissdo de

assuntos relacionados a religido. Em seu mais recente relatorio anua
Liberdade Religiosa Internacional do pais (USCIRF), que abrange o periodo compreendido
entre fevereiro de 2015 a fevereiro de 2016, afirma que intolerancia religiosa tem atingido de
forma séria e constante diversos paises, ferindo os direitos de liberdade que os cidadaos
possuem. Neste mesmo documento, esta ressaltado que os piores infratores de liberdade
religiosa do mundo sdo a Republica Centro-africana, Egito, Iraque, Nigéria, Paquistdo, Siria e
Vietna.

Para tratar sobre a intolerancia nesses paises do Oriente Médio, na quarta
temporada da série temos uma nova representante de duas minorias: uma negra mugulmana.
Ela é colocada na mesma cela que Cindy, que é recém-convertida ao judaismo. Com o toque
de humor caracteristico da série, que € uma mistura de drama com comédia, podemos
observar criticas ao confronto que existe entre as duas religides. O fato de ser negra e de ter
sido colocada no gueto faz com que a detenta muculmana tente se aproximar de Cindy. Por
sua vez, a judia ndo a aceita pelo simples fato de serem de religides diferentes. No entanto, no
decorrer da temporada, elas sdo colocadas em uma situacdo que precisam se ajudar para
alcangar seus objetivos. Neste momento, os confrontos religiosos sdo postos de lado e as duas

viram amigas.

** Disponivel em: <https://www.portasabertas.org.br/main/1184196/Classificacao2014_PortasAbertas_A4> .
Acesso em: 10/07/2016.

*> Organizacdo criada para apoiar cristios perseguidos em paises em que o cristianismo sofre algum tipo de
preconceito ou repressdo. Para mais informacg6es ver: <https://www.portasabertas.org.br>.

2 Disponivel em: <http://goo.gl/q8046x>. Acesso em: 10 de jul. 2016.
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4.2.4 Expressoes da identidade lésbica

Outro perfil identitario presente em nosso objeto de estudo é o das lésbicas.
Orange is the new black é uma série que mostra de maneira aberta a homossexualidade
feminina, fugindo dos esteredtipos fantasiados pelo publico masculino. Na série, temos varios
tipos de mulheres (magras, gordas, maquiadas, desleixadas e etc) que se envolvem
sexualmente e afetivamente entre si. Um exemplo é a prdpria protagonista da série, que é
bissexual. Piper (Taylor Schilling) namorou Alex (Laura Prepon), depois ficou noiva de Larry
(Jason Biggs) e, ao ser presa, voltou a se relacionar com a ex. Assim que entra no presidio,
Piper desperta sentimentos em Crazy Eyes (Uzo Aduba), que tenta se envolver
emocionalmente com a jovem.

Além da historia de Piper, temos outros relacionamentos homoafetivos. No
comeco da série, Poussey (Samira Wiley) se apaixona por Taystee (Danielle Brooks), Lorna
(Yael Stone) e Nicky (Natasha Lyonne) vivem um relacionamento e Big Boo (Lea DelLaria)
possui varias “esposas”. No decorrer da trama, essas relagdes sdao desfeitas e outras sao
iniciadas. Poussey, por exemplo, comeca a namorar Soso (Kimiko Glenn), uma asiatica que
foi presa em um protesto contra o corte de arvores.

Tania Navarro-Swain (2000) explica que ha uma “tipologia do lesbianismo
ancorada no imaginario social, com algumas variagdes espacio-temporais: o tipo mais
caracteristico seria o da mulher-macho, [...] identificada por um mimetismo das atitudes e
maneiras masculinas” (SAWIN-NAVARRO, 2000, p. 80). Uma justificativa possivel para
isto é a divisdo da sexualidade humana, em que homens e mulheres devem ter atracdo.
Segundo a autora, essa separacdo binaria faz com que o interesse de mulheres por outras
mulheres faca com que seja preciso adotar caracteristicas presentes no sexo masculino.
“Dessa forma, as mulheres em geral, ‘femininas’, poderiam sentir-se atraidas por esses tipos
masculinizados. Temos ai 0 esquema da ordem heterossexual em corpos biologicamente
femininos, o casal butch/femme” (SAWIN-NAVARRO, 2000, p. 80).

Dentro de Litchfield, a detenta que representa esse estereétipo é a Big Boo. Em
seu primeiro flashback, no episédio quatro da primeira temporada, vemos que desde
adolescente Boo ja apresentava alguns gostos considerados masculinos. Em uma das cenas,
ela aparece discutindo com sua mae, pois ndao quer usar um vestido. Nessa época Boo ja era
adepta do cabelo curto, outra caracteristica vista como masculina. Sua mée argumenta que ela

precisa se comportar como uma menina, para que as outras adolescentes ndo debochem dela.
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Aos 17 minutos temos outra lembranca. Boo estd em uma casa noturna e conhece
uma menina chamada Tracy. Apos alguns drinks elas resolvem deixar o local. Desde o inicio
da cena a estereotipizacdo é clara, a acompanhante é imposta como uma figura feminina e
Boo a como uma masculina. Ao andaram abracadas na rua, elas sdo agredidas verbalmente
por um adolescente. Boo fica nervosa e acaba se exaltando. Ela segura o menino pelos bragos
e pergunta se ele estd “sacaneando” com ela. O menino fica assustado e ela comeca a xinga-
lo. A camera mostra Tracy e podemos observar que ela esta assustada com a situagcdo. O

adolescente sai correndo e a jovem desiste de ir para a casa de Big Boo.

Tracy - Eu vou pra casa.

Boo - O qué? N&o deixe esse merdinha estragar nossa noite.

Tracy - Vocé estragou nossa noite.

Boo - Sério?

Tracy - Vocé ndo pode culpar um garoto idiota, quando é o exemplo tipico de
tudo que é masculino.

Boo - Era tdo gostosa antes de virar uma escrota.

Tracy - Que porra aconteceu com voceé pra te deixar tdo zangada?

Boo - Queria ter uma triste historia que explicasse tudo, desculpa te desapontar,
docinho. Nao tem nenhuma histéria de comeco dramatico, s6 uma sapatao velha que se
recusa a pedir desculpas por isso. Sabe? Sua vaca afetada homofdbica que se odeia.

Tracy - Foi muito bom conhecer vocé.

No didlogo, os aspectos fisicos e os trejeitos de Boo, que lembram caracteristicas
masculinas, séo colocados em pauta. Tracy tenta justificar o preconceito sofrido por elas
usando a aparéncia da detenta. Boo, por sua vez, responde que ndo existe uma historia por tras
do seu estilo, ela é daquele jeito por sua prépria vontade. Desde pequena ela sofre com a
pressdo de que precisa se comportar como uma menina, usando roupas e acessorio femininos
para se afirmar. Boo gosta do estilo masculino e ndo se sente menos mulher por isto.

Em um mundo onde o “normal” ¢ ser hétero, as 1ésbicas que sdo adeptas de estilos
mais masculinizados, por pressdo da sociedade em que vivem e devido aos esteredtipos
criados, dificilmente conseguem esconder sua orientacdo sexual. Isto também acontece com
mulheres heterossexuais que sdo adeptas do mesmo estilo. Muitas vezes elas séo associadas ao

leshianismo apenas por causa de sua aparéncia.
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Em outro momento do episoédio, aos 29 minutos, temos outra cena sobre a
aparéncia de Boo. O trecho comega com uma pessoa de costas, sendo arrumada por duas
detentas. Sophia esta penteando o cabelo desta pessoa e Morello estd passando batom. No

saldo também estdo Irma Jane e Doggett.

Morello - Vou te deixar bem natural, ndo se preocupa.

Sophia - Pode me chamar de Jesus de agora em diante, porque essa garota fez
um milagre.

Jane - E realmente impressionante.

Doggett - E, com certeza, impressionante.

Quando a detenta se vira, vemos que se trata de Boo. Ela esta usando uma peruca
com corte chanel e maquiagem. Ao ver seu reflexo no espelho, ela muda o semblante e fica
com a aparéncia triste. Doggett diz que ela esta esquisita. Boo fica emocionada e diz que esta
igual a sua mde. A cena entdo é cortada por outro flashback, em que Boo aparece tendo
relag0es sexuais com uma namorada. Ao terminarem o ato, a menina questiona sobre a mée da
detenta, que esta doente.

Entdo, o proximo flashback de Boo é no hospital. Ele é mostrado aos 44 minutos.

Ela encontra com seu pai sentado em um dos corredores. Boo esta usando roupas masculinas.

Pai - Carry...

B0oO - Ei pai... Oi. Ta bem? Ah, claro que ndo, foi idiotice ne.

Pai - Nao acredito que esta aqui. Ja faz tantos anos.

B00 - Bem, vocé sabe... ¢ minha mde. T6 aqui agora.

Pai - Vocé nem vai reconhece-la, esta tdo fragil.

Boo - Eu aguento pai.

Pai - Eu acho gue ela ndo consegue.

Boo - O que quer dizer? A visdo da filha sapatéo vai fazer ela piorar?

Pai - Carry... ia te matar colocar outras roupas antes de vé-1a?

Boo — Bom, essa € minha roupa boa, pai.

Pai - Ah, entendeu o que eu quis dizer.

Boo - Nossa, t6 bem cansada. Eu sou filha dela h4 42 anos. Ora, ela ndo podia
ter usado um pouco deste tempo para tentar aceitar quem eu sou em vez de se lamentar por

toda porra de coisa que eu ndo sou?



73

Pai - Eu entendo o que quer que isso seja, é importante para vocé. Mas é uma
roupa, so isso! O resto de nos nos levantamos, colocamos terno e gravata e vamos trabalhar.
Acha que € assim que eu queria me vestir cinco dias por semana? Nao, é claro que ndo. Mas
ninguém tem o privilégio de ser ele mesmo o tempo todo, Carry, ninguém! Agora, se quer
entrar 14 e chateé-la, ndo vou te impedir, mas precisa decidir o que o seu figurino custa para
VOCE.

Boo - Eu tive que lutar por isso a vida toda, pai. A vida toda. Estranhos,
namoradas, porra... até mesmo 0s meus pais! Todos pedindo para eu ser uma coisa que eu
ndo sou. Vocé faz alguma ideia de como é isso? Por toda a porra da sua existéncia ser
negada tipo: “pé, seria melhor se fosse invisivel”. E, eu me recuso a ser invisivel pai. Nem

por vocé, nem pela mamae, nem por ninguém. Entéo, desculpa.

Ao fazer seu discurso, Boo fala sobre a invisibilidade lésbica. A detenta luta desde
crianga para ser reconhecida de acordo com a sua personalidade e suas escolhas. Ela
representa uma parcela de mulheres que sofrem preconceito e violéncia, seja ela verbal ou
fisica, devido as suas orientacdes sexuais.

Navarro-Swain (2000) frisa que desde o movimento das mulheres nas préaticas
politicas da década de 1970, é possivel perceber a luta desse agrupamento. Elas estavam
presentes nos protestos contra a apropriagdo e exploracdo dos corpos, a violéncia sexual
contra mulheres, entre outras causas. “O feminismo cunhou a categoria género, cultural,
opondo-se a sexo bioldgico, e assim desfez em parte a nocdo de esséncia, de um fundamento
intrinseco para os seres, que definiriam mulheres e homens conferindo-lhes papéis segundo
sua natureza” (NAVARRO-SWAIN, 2000, p. 87).

O avanco nos debates feministas despertou o interesse em outros debates, como as
diferentes identidades femininas. Surgiram novos “modelos” de mulheres, que fugiam do

padrdo: mulher, branca, heterossexual, classe média.

Os discursos feministas na atualidade iniciam, dessa forma, um movimento continuo
e voluntério de des-locamento, de des-indentificacdo, que se fundamenta no espago
vivido. Recusa-se, assim, a ideia de uma verdade do sexo, ou seja, a pratica sexual
diretamente ligada ao sexo bioldgico. Abre-se o caminho para 0 questionamento da
naturalizacdo do sexo bioldgico e das praticas sexuais, um terreno comum ao
feminismo e ao leshianismo (NAVARRO-SWAIN, 2000, p. 88).

Outro perfil Iésbico sugerido por Navarro-Swain, é aquele que ndo possui nenhum
indicio de sua orientacdo sexual externado. A autora explica que este, talvez, seja o estilo mais

difundido nos dias atuais, ndo como uma maneira de encobrir a sexualidade, mas se privar.
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Apesar de ter construido um relacionamento amoroso com Larry, Piper havia se
envolvido com Alex anteriormente. Elas se conheceram em um bar onde Piper estava
procurando emprego e comecaram a namorar. O romance foi interrompido por causa do
trabalho de Alex com o trafico de drogas. Quando se reencontram em Litchfield, elas voltam a
se relacionar.

Na lembranga em que mostra o primeiro encontro das duas, podemos notar que
diferentemente de Big Boo, Piper e Alex sempre possuiram posturas femininas. As duas
aparecem na cena (aos 36 minutos) usando vestido, acessorios - como corddes e brincos - e
estdo com os cabelos compridos e presos em penteados. Todos esses itens citados séo
associados culturalmente e socialmente como coisas de mulher. Contudo, surge interesse
emocional e sexual matuo entre as duas. Elas ndo pertencem ao esteredtipo masculinizado que
é incorporado as léshicas, como Boo, mas ainda assim sdo lésbicas. Na terceira temporada,
Piper se envolve sexualmente com uma nova detenta. Stella (Ruby Rose) surge para
questionar os estereodtipos sexuais. Com caracteristicas dos géneros masculino e feminino, ela

possui varias identidades, ndo exclusivamente homem ou mulher.

Figura 2 — Big Boo e Stella possuem aparéncia masculinizada
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Figura 3 — Piper e Alex apresentam caracteristicas mais femininas

Para Navarro-Swain, o lesbianismo ndo pode ser constituido de uma unica
identidade, uma vez que consiste em um agrupamento de questdes que envolvem género e 0
ser mulher. “Tentar tragar um perfil da Iésbica ou das lésbicas é uma tarefa impossivel, pois
ndo ha substancia a qual se prender, ndo ha um bloco homogéneo e monolitico de coeréncia,
ndo existe um tipo de experiéncia Unica que possa tomar o lugar de um referencial estavel, de
um prototipo” (NAVARRO-SWAIN, 2000, p. 93). Se toda identidade passa por
transformacdes ao longo do tempo, de acordo com as influéncias dos meios externos, com as
identidades sexuais ndo é diferente. O leshianismo se expressa das mais diversas maneiras, em
diferentes pessoas, que possuem caracteristicas variaveis, como idade, costumes, preferéncias,

entre outras.

4.2.5 Manifestagdes de abuso de autoridade por parte dos guardas

Orange is the new black também exp&e o abuso de poder cometido por varios dos
guardas que compdem a equipe de seguranca do presidio. Além de lidar com vérias situacoes,
como a falta de estrutura da prisdo e condicOes restritivas, as detentas sofrem com a postura
autoritaria de alguns policiais, que, em grande parte das vezes, ultrapassa os limites impostos a
suas atribuicdes.

Na primeira temporada da série, o guarda George Mendez (Pablo Schreiber) é o
mais corrupto e pervertido oficial do presidio. Ao longo dos episodios ele representa diversos

exemplos de abuso, inclusive sexual, sobre as mulheres de Litchfield. As detentas o0 chamam
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de “Pornstache”, uma jun¢do dos termos em inglés “porn” (pornd) e “mustache” (bigode), por
causa de sua aparéncia.

Mendez usa o sistema de entrega de mantimentos da cozinha para colocar para
dentro de Litchfield drogas e vender para detentas viciadas. Enquanto comanda o refeitério da
prisdo, Red (Kate Mulgrew) € chantageada por ele e 0 ajuda em seus negdcios. Quando a
detenta decide nédo participar mais dos esquemas, Mendez toma atitudes extremas e passa a
perturbar Red psicologicamente. Além disto, sempre que tem a oportunidade, vai até a
cozinha e bagunca o local, jogando os mantimentos no chdo. Em uma das cenas da série, 0
guarda chega até a urinar dentro de uma panela de comida que Red vai servir para as detentas
e ela é obrigada a jogar fora.

Mesmo sem a ajuda de Red o guarda continua com a venda ilegal de drogas. Ele
tenta o apoio de Tricia (Madeline Brewer), uma detenta que foi presa por causa de roubo. Ela
€ usudria de cocaina e esta limpa ha alguns dias. No episédio 10, aos 17 minutos temos um
didlogo entre os dois.

Mendez estd na cabine de observacdo de um dos dormitorios. Ao ver Tricia

passando pelo local, ele a chama.

Mendez — Descolei uma parada maneira, nada de oxicodona genérica, sO
oxicodona ndo genérica.

Tricia — N&o da ndo, eu to limpa.

Mendez — Anh, ok, entdo pode distribuir. Acumulou um monte enquanto vocé
estava nas férias detox. O que vocé quer? Que eu va de cela em cela que nem uma vendedora
de Avon?

Tricia — N&o sei, mas ndo posso... Ja td ferrada demais com a Red.

Mendez — Que se foda. Tu me deve.

Tricia — Por qué? Meu primo te pagou.

Mendez — SO o ultimo lote. E os outros antes dele? N&o era amostra gratis nao
querida.

Tricia — Mas eu achei que...

Mendez — Achou o que? Que podia pagar a prazo com um boquetezinho? Nao,
nédo, ndo, ndo... Vai ter que pagar.

Tricia — Quanto?

Mendez — Se livra de tudo isso aqui e estamos quites. — Mendez pega um pacote

com drogas e coloca dentro da calca de Tricia. — Eu quero essa bolsinha vazia e uma lista de
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nomes. Quem pede é escravo de quem empresta. E um provérbio, sabia? Eu li em um para-

choque de caminh&o.

Mesmo sabendo que Tricia acabou de sair da reabilitacdo e esta com o organismo
limpo, o guarda a coloca em uma situagdo dificil e a manda vender suas drogas. Mendez
aproveita de seu cargo como superior para obrigar a detenta, que € uma subordinada, a fazer
suas vontades. Ele atua contra sua funcdo de agente penitenciario, de manter a ordem e a
vigilancia de detentos nas unidades prisionais, e comete crimes. Mendez é responsavel nao so
por atitudes abusivas de poder, como também pela circulacéo de drogas dentro de Litchfield.

Aos 34 minutos do mesmo episodio, Tricia esta se dirigindo até uma das salas do
presidio para receber a visita de criancas de um reformatério dos EUA. A detenta visivelmente
estd sob o0 uso de alguma substancia. Ao ver Tricia se deslocando, Mendez a pega pelo brago e

a arrasta para outro local.

Mendez — O que vocé pensa que esta fazendo?

Tricia — Eu vou conhecer as meninas, falaram que eu podia ir.

Mendez — Ah, falaram?

Tricia — E, além disto, eu ndo preciso trabalhar, ndo ¢ legal?

Mendez — Vocé tem que ficar com a merda dos olhos abertos. A culpa é minha,
por ter confiado em vocé. — Mendez coloca a detenta dentro de um armario de vassouras. —
Uma porcaria de uma drogada!

Tricia — O que vocé esta fazendo?

Mendez — Retardada, fica ai dentro! N&o precisa trabalhar ndo. S6 ndo deixa
ninguém te ver.

Tricia — O que vocé quer que eu faca aqui dentro?

Mendez — Tira um cochilo.

O guarda tranca a porta, deixando Tricia la dentro. A cena entdo é cortada por um
flashback da jovem. Quando volta a mostra-la no armario, Tricia esta morta por causa de uma
overdose causada pelas drogas que Mendez Ihe deu para vender. Ao encontra-la no local, o
policial forja sua morte. Ele pendura Tricia pelo pescoco, para parecer que a menina se matou.

Na temporada subsequente, Mendez é afastado de seu cargo e preso, acusado de
abusar sexualmente de uma detenta. O caso na verdade foi uma armacgéo das latinas para

colocar a culpa da gravidez de Daya (Dascha Polanco), que mantém romance com outro
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policial, em Mendez. A latina finge esta apaixonada por ele, e isto acaba fazendo com que
Mendez se apaixone de verdade. A postura dele entdo € alterada e ele deixa de praticar todos
0s abusos de poder de antes.

Na terceira temporada, a principal manifestacdo de excesso de poder por parte dos
carcereiros para com as detentas passa a ser o abuso sexual. Para este assunto, temos o
exemplo de Doggett (Taryn Manning) que é estuprada por um dos novos guardas de
Litchfield.

O primeiro encontro dos dois acontece no episédio oito da terceira temporada.
Doggett é motorista da van da priséo e o policial Charlie Coates (James McMenamin) passa a
acompanha-la em seu trabalho. No comego, Charlie estd um pouco perdido com sua fungéo e
chega até a comentar isto com Doggett. Ela se oferece para ajuda-lo e, com isso, eles acabam
estabelecendo uma relacdo de afeto. Doggett passa a nutrir sentimentos por Charlie e ele
aparentemente corresponde, pois passa a comprar donuts para a detenta e a leva-la para
passeios no parque para alimentar os patos do lago.

Em uma dessas saidas, Charlie abusa sexualmente de Doggett. Isto faz com que a
detenta reviva um trauma de adolescente. Quando mais nova sua mée a ensinou que sempre
gue um homem desejar fazer sexo com ela, ela deve aceitar. Esse conselho fez com que
Doggett passasse a adolescéncia se prostituindo em troca de dinheiro e alcool. Quando
resolveu sair desta vida, Doggett encontrou um ex-cliente que a violentou sexualmente. Ap6s
0 episddio com Charlie, Doggett conversa com Big Boo (Lea Delaria) e ela convence
Doggett a se vingar do policial.

A cena acontece no final do episddio nimero nove. Doggett d& droga a Charlie
sem ele saber, e ele fica desacordado. Com a ajuda de Boo, ela a carrega até a lavanderia, 0
coloca deitado em cima de uma das maquinas. O objetivo das duas é violenta-lo sexualmente

também, utilizando um cabo de vassoura, mas elas ndo conseguem concluir o combinado.

Boo — Manda ver!

Doggett — Isto foi sua grande ideia.

Boo — Mas vocé é a vitima!

Doggett — Olha, vocé da o pontapé inicial. E que eu nunca fiz isso.

Boo - E eu fiz?

Doggett — Parecia que tinha feito.

Boo — Sabe, eu fiz umas merdas bem questionavel, mas estuprar com um objeto

estranho, um homem inconsciente, ainda ndo risquei da minha lista.
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Doggett — Cara, isso € sinistro pra caralho, vocé sabe disso.
Boo — E claro, mas eu pensei que queria fazer isso. Esse é meu presente para
vocé. Vai ajudar a trabalhar essa raiva e célera, sabe...

Doggett — Eu ndo tenho raiva. Eu so to triste.

No episddio seguinte, Charlie encontra com Dogget nos corredores da priséo e
eles conversam sobre o ocorrido. Na conversa, o guarda deixa claro para a detenta que possui
sentimentos por ela e Doggett resolve esquecer 0 que aconteceu. A jovem tenta iniciar um
relacionamento afetivo com o guarda. Ele, por sua vez, demonstra apenas interesse sexual.
Aos 57 minutos, acontece a cena de estupro. Charlie leva Doggett até a van. Enquanto

caminham, ele se mostra um pouco exaltado, trata Doggett com cerca aspereza.

Doggett — Tem esse lugar, la na Estrada 8, que talvez tenham granulado colorido.
Podemos experimentar.

Charlie — Eu néo t6 com vontade.

Doggett — O que quer dizer? Se vocé ndo € do tipo que toma sorvete todo dia
entdo ndo to nem interessada. — Doggett toca na cintura de Charlie e ele se vira bruscamente.

Charlie — N&o me toca!

Doggett — Nossa, que bicho te mordeu hoje?

Charlie — Eu me estrepei, eu perdi a contagem ontem por causa do Nnosso
pequeno desvio. Vocé me disse que a gente tinha tempo o suficiente e eu acreditei em vocé.

Doggett — Desculpa, ndo percebi que eu tinha que voltar.

Charlie — E, bem, agora eu t6 com experiéncia!

Doggett — Ah, ndo € nada. Eu posso te ajudar a descobrir quando precisar estar
de volta para a contagem.

Charlie — N&o, eu ndo quero mais nenhuma ajuda de vocé, porque toda a sua
ajuda s6 me mete em encrenca. — Ele sai andando e Doggett vai atrés e o puxa pelo brago.

Doggett — A, qual é?

Charlie — O que vocé quer de mim, ein!? — Ele segura Doggett pelos bragos com
forca.

Doggett — O que?

Charlie — Isto? — Ele a joga dentro da van e a violenta sexualmente. — Deita ai e

fica parada! Vocé fica quieta.
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Na quarta temporada, vemos que o fato de Doggett ser forcada por Charlie a fazer
sexo, faz com que ela procure reflgio na religido. Durante varios momentos temos dialogos
entre a detenta e Boo sobre o trauma que ela viveu. Além disto, nesta mesma temporada
observamos outros exemplos de excesso de autoritarismo dentro de Litchfield. Com a
privatizagdo do lugar, novos guardar chegam para trabalhar e a situagéo se agrava. As detentas
passam a enfrentar situacdes de angustia e de pressdo psicoldgica.

A primeira cena de destaque acontece com Flores (Laura Gomez) no episodio
nove. Ela faz parte do negdcio de vendas de calcinhas usadas que Ruiz (Jessica Pimentel)
inicia para competir com Piper (Taylor Schilling). Piper denuncia para o chefe dos guardas
sobre a acdo ilegal dentro de Litchfield. Entdo, é iniciada uma revista em todas as detentas
latinas que participam do esquema. Flores percebe que quando ndo toma banho os guardas a
liberam, e passa a utilizar desse artificio para sair ilesa. Ao entender a estratégia de Flores, um
dos guardas manda a detenta tomar banho, mas ela ndo obedece. Flores, entdo, é obrigada a
ficar de pé sobre uma das mesas do refeitério e s6 pode sair sob segunda ordem. A detenta
passa dois dias completos de pé, tendo que fazer suas necessidades bioldgicas na roupa. Ela
também é impedida de se alimentar e as outras detentas sdo proibidas de Ihe darem agua ou
comida.

Em outro momento da trama, a situacdo € usada como protesto pelas detentas.
Elas sobem em cima das mesas e 0s guardas perdem o controle do presidio.

Ramos (Diane Guerrero) também passa por uma situacdo humilhante. No mesmo
episddio em que Flores é colocada de castigo pelo policial, ela é levada por outro guarda,
chamado Humpfrey (Michael Torpey), para uma casa e obrigada a comer um filhote de rato
vivo. O guarda aponta sua arma para a cabeca de Ramos e a faz engolir o animal. Aos 42
minutos do episodio seguinte, a detenta esta sentada em sua cama, com a aparéncia triste.

Flaca (Jackie Cruz) vai até a cela chama-Ila para o cinema e Ramos conta o que aconteceu.

Flaca — E hora do cinema, vamos!

Ramos — N&o vou, estou inchada.

Flaca — Estamos no mesmo periodo, boba. Vamos la. Que cara é essa de gato que
comeu o canario?

Ramos — N&o posso contar, € muita humilhacéo.

Flaca — Mijou nas calgas? O que foi?

Ramos — Sabe aquele guarda novo? O branquelo com cara de carteiro?

Flaca — Acho que sim...
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Ramos — Ontem ele me levou até a casinha dele e me deu um copo com... Com...

Flaca — O que? O que ele deu a vocé? Deu um boa noite cinderela? O que? Me
conte.

Ramos — Um rato.

Flaca — Do chéo?

Ramos — N&o sei. Um filhotinho. Era pequeno, escorregadio, ndo tinha nada de
jujuba, Flaca. E quando eu engoli, senti os pezinhos, os dedos.

Flaca — Oh, meu Deus! Que coisa do caralho. E uma merda tipo Hannibal
Lecter. Temos de contar para alguém.

Ramos — N&o quero contar para ninguém. Por favor, ndo conte.

Flaca — Puta que pariu! Os guardas pensam que podem fazer a porra que
quiserem!

Ramos — Nossa, eu me sinto tdo nojenta.

Flaca — Vocé ndo tem nada de errado. Nao é nojenta. Vem ca. Nao deve ter

pegado a peste nem nada.

A situagdo vivenciada por Ramos nos faz perceber o quanto as mulheres de
Litchfield sofrem com a brutalidade do sistema. Na quarta temporada as relagcbes de poder
estdo mais afloradas e temos exemplos mais chocantes do abuso por parte dos policiais. As
mulheres sdo subjulgadas e maltratadas por serem detentas. Para os guardas todas sdo
criminosas e s6. O fato de possuirem uma histéria fora da prisdo e de cada uma ter sua propria
identidade € posto de lado e elas deixam de ter importancia para um sistema do qual sdo
dependentes.

4.2.6 Visibilidade da Transexualidade

Pela primeira vez em uma série, uma personagem transexual e negra ganha
destaque. Desde o primeiro episddio da temporada de estreia de Orange somos apresentados a
Sophia Burset. A detenta € uma ex-bombeira que foi presa por utilizar cartbes de crédito
roubados dos incéndios em que atendeu para financiar sua cirurgia de mudanca de sexo. Em
Litchfield, Sophia é cabeleireira e, devido a sua profisséo, ela tem contato com detentas de
diferentes grupos. A personagem ¢ interpretada por Laverne Cox, uma atriz norte-americana

que assim como Sophia é transexual. Sua participacdo em Orange fez com que a atriz
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iniciasse sua atuacdo em causas que envolvem os direitos dos transexuais e questdes de
géneros.

A historia de Sophia é retratada no terceiro episodio da primeira temporada. A
primeira cena mostrada ¢ um flashback em que Sophia esta trabalhando em um incéndio,
ainda como homem. Ele vasculha uma das gavetas do local e encontra uma fatura de banco
com o numero do cartdo de crédito da vitima do incéndio. Logo depois retira uma cdmera do
bolso e tira uma foto do papel.

A segunda cena do episodio também faz parte do flashback de Sophia. Nesse
trecho temos Burset entrando em um vestiario masculino, com um lengo na cabeca e uma
mochila nas costas. Enquanto os outros rapazes conversam, ele entra em uma cabine para se
trocar. Nesse momento comegamos a ter nocao das etapas de transformacéo de Burset, pois ao
retirar sua roupa, n6s notamos que ele usa um conjunto de lingerie rosa.

Apos se trocar, ele caminha até uma pia. A camera foca no rosto da personagem,
que possui tragos extremamente masculinos, como a presenca de barba. Ele analisa seu
reflexo no espelho e faz movimentos levantando a pele dos olhos, como as mulheres
costumam fazer quando reclamam que precisam de cirurgia plastica. Burset entdo se abaixa
para lavar o rosto e, ao levantar, j& temos a personagem transformada em Sophia, dentro da
prisdo. Ela também esta lavando seu rosto e, um pouco depois, comeca a se maquiar. Quando
a camera se afasta temos Sophia parcialmente nua, usando apenas uma calcinha. E possivel
notar a transformacdo em seu corpo. A personagem agora possui seios femininos. Mais uma
vez ela se analisa no espelho e veste sua roupa.

Guacira Lopes Louro (2000) afirma que as identidades sexuais e de género séo
definidas através das relagdes sociais que o individuo esta inserido e constroi com suas
experiéncias. A partir dos discursos que envolvem questdes sexuais, que regulam e
normatizam a sociedade, os pensamentos sdo moldados. No entanto, assim como nossas
identidades sdo mutaveis, as questdes de género e sexualidade também sdo. Essas
transformacdes, na maioria dos casos, ndo sdo vistas como uma coisa normal e aceita pela
sociedade. De acordo com a autora, “a admissdo de uma nova identidade sexual ou de uma
nova identidade de género é considerada uma alteracdo essencial, uma alteragdo que atinge a
"esséncia" do sujeito” (LOURO, 2000, p. 7).

Louro ainda destaca que € 0 nNosso corpo que serve como referéncia para nos.
Classificamos as pessoas corporalmente, de acordo com sua aparéncia fisica. De acordo com
nossas referéncias e imposic¢oes culturais, nds o adequamos aos mais diversos critérios, como

a estética e a moral.
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Esperamos que o corpo dite a identidade, sem ambiguidades nem inconstancia.
Aparentemente se deduz uma identidade de género, sexual ou étnica de "marcas"
bioldgicas; o processo é, no entanto, muito mais complexo e essa deducdo pode ser
(e muitas vezes é) equivocada. Os corpos sdo significados pela cultura e,
continuamente, por ela alterados (LOURO, 2000, p. 8).

E importante ressaltar que durante essa etapa de reconhecimento de identidades
sdo conferidas divergéncias. A identificacdo do que é diferente de nos é feita a partir do lugar
social em que estamos inseridos. Desta forma, é comum a associacdo de rétulos para fixar as

identidades.

Em nossa sociedade, a norma que se estabelece, historicamente, remete ao homem
branco, heterossexual, de classe média urbana e cristio e essa passa a ser a
referéncia que ndo precisa mais ser nomeada. Serdo os "outros" sujeitos sociais que
se tornardo "marcados”, que se definirdo e serdo denominados a partir dessa
referéncia. Desta forma, a mulher é representada como "o segundo sexo" e gays e
Iéshicas sdo descritos como desviantes da norma heterossexual (LOURO, 2000, p.
9).

No caso dos transexuais, Berenice Bento (2008) explica que uma série de
questdes sociais € colocada em destaque toda vez que alguém percebe que ndo se identifica
com o género imposto. De acordo com a autora, foi a partir da década de 1950 que a medicina
reservou espaco para diagnoésticos diferenciados para questbes identitarias. Ao definir a
transexualidade, Bento afirma que se trata de uma “experiéncia identitaria, caracterizada pelo
conflito com as normas de género” (BENTO, 2008, p. 18). E mais, “a transexualidade ¢ um
desdobramento inevitavel de uma ordem de género que estabelece a inteligibidade dos
géneros no corpo” (BENTO, 2008, p. 19).

As cirurgias de transgenitacdo ainda nao sédo bem vistas pela sociedade, o que faz
com que pessoas trans sofram diferentes tipos de repressdo e preconceito. A personagem de
Laverne é um exemplo. Em Orange, Sophia ndo é aceita como transexual pelo filho que teve
antes de decidir mudar de género. Em diferentes momentos da série, € mostrado o conflito da
crianga em relacdo a escolha do pai. Fora isto, Sophia ainda precisa enfrentar o preconceito
por parte de algumas detentas e as dificuldades de um sistema prisional que ndo esta
preparado para tratar questdes de género.

Ainda no episodio trés da primeira temporada, aos 11 minutos, temos uma cena
em que Sophia entra na fila de remedio para pegar seus comprimidos de horménio feminino e
manter sua transformacdo. Sem eles, Sophia volta a produzir os horménios masculinos e
caracteristicas como barba e pelos voltam a aparecer. Quando é chamada pelo farmacéutico e
observa o copinho plastico com os comprimidos, Sophia percebe que sua medicacdo foi
trocada e reduzida.
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Sophia - O que isso? Esse remédio ndo é meu.
Farmacéutico - Agora é. O presidio adotou 0s genéricos.
Sophia - E a dosagem?

Farmacéutico - Hm, 0,5.

Sophia - T4 faltando, eu preciso de quatro.
Farmacéutico - Eu sé sigo ordens.

Sophia - Nao pode mudar a dosagem.

Farmacéutico - Fala com o seu coordenador, t4?

Na préxima cena em que Sophia aparece, ela esta sentada no escritorio de Healy

(Michael Harney).

ponta.

Healy - Resumindo, o presidio ndo pode mais oferecer medicacdo hormonal de

Sophia - S6 que sem essa medicacao eu vou sofrer retrocesso. Ondas de calor,

sudorese noturna, vou ficar pelancuda, os pelos vdo voltar a crescer...

Healy - Ta bom, ndo precisa atirar em mim.

Sophia - Vou te falar uma coisa. Quando meu pénis foi cortado ao meio e

invertido os meus testiculos foram removidos, entdo ndo tenho mais testosterona pra

substituir o estrogénio que vocé esta tomando de mim.

Healy - Ok, ok... O que quer de mim?

Sophia - Quero consultar um médico.

Healy - S6 pode ir a clinica se for emergéncia.
Sophia - Mas é uma emergéncia.

Healy - E, mas ndo vemos desta forma.

Sophia entdo encara Healy e logo depois olha para um bibelé em cima da mesa.

Healy - E ai, tem mais alguma coisa?

Sophia - Tem. - A detenta pega o enfeite, arranca uma de suas partes e engole. -

Preciso ser levada para a emergéncia.
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Litchfield estd passando por uma crise financeira e parte do dinheiro destinado aos
medicamentos para as detentas foi cortado. Como alternativa, eles decidem adotar o uso de
genéricos e reduzir alguns medicamentos que sdo considerados secundarios. No dialogo de
Sophia com Healy vemos claramente que o fato da detenta precisar da dosagem certa do
remédio, para que ndo haja regressdao em seu quadro, ndo é considerado uma emergéncia.
Sophia entdo toma uma atitude extrema para conseguir falar com um médico e exigir que seu
medicamento volte para a dosagem inicial.

Outro cenario retratado que envolve transexuais € o da violéncia. A intolerancia
de género e o crime de ddio contra trans é bastante discutido na terceira temporada da série.
Sophia é perseguida dentro da prisdo por Gloria, representante das latinas. Tudo comeca
guando Sophia impede que seu filho ande com o filho de Gloria, por achar que o rapaz nédo
possui bom comportamento. A atitude de Burset faz com que ela seja vitima de transfobia.
Durante toda temporada ela é tratada mal por Gloria €, no final, acaba sendo espancada por
algumas detentas. Tudo comecgou quando Diaz espalhou boatos sobre Burset, inclusive que o
pénis dele havia voltado. A questdo da forca muscular também foi discutida e muitas
acreditavam que ela deveria estar em um presidio masculino.

A cena de violéncia acontece no episodio 12, aos nove minutos. Sophia estd em
seu saldo, se olhando no espelho, quando trés detentas entram no local. Uma negra e duas
brancas. Vale ressaltar que estas sdo personagens que nunca haviam aparecido com destaque

na série, portanto seus nomes ndo foram divulgados.

Negra - Tudo bem, a gente sé queria te fazer uma pergunta.

Ela se senta em uma das cadeiras e apoia 0 pé na mesa. Sophia comeca a

organizar algumas toalhas no armario.

Negra - As latinas estdo dizendo que vocé ainda tem seu pau. E verdade? - Diz,
analisando Sophia.
Sophia - O que vocé tem entre suas pernas é da sua conta e o que eu tenho é da

minha.

Burset continua arrumando o saldo. Neste momento temos uma visdo ampla do
local. A negra continua sentada na cadeira, encarando Burset, enquanto as outras duas

detentas ficam em volta delas.
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Negra - Talvez, Mas meu homem ta la& em Lexington e ele t& cortando o maior
dobrado, mesmo! Enquanto isto, vocé esta se escondendo aqui, ‘‘fingindo” ser uma mulher.
Parece que vocé pensou em tudo.

Sophia - Vocés fazem ideia do quanto parecem ignorantes?

Branca (1) - N6s s6 queremos dar uma espiada! Nos educar.

Sophia tenta passar para o outro lado da sala, mas a negra trava sua passagem com

0 pé.

Sophia - Deem um fora da minha casa!

Negra - S6 depois de a gente ver!

Neste momento a detenta branca segura Sophia pelo cabelo e acaba arrancando
sua peruca. A negra pega uma tesoura de cortar cabelo em cima de uma mesa e usa para
ameacar Sophia. A transexual tenta segurar sua mdo, mas acaba sendo imobilizada pela outra

detenta.

Negra - Eu disse que ela ainda tinha for¢ca masculina!

Sophia consegue se soltar, derruba a detenta no chdo e diz: Ndo pense que néo
vou te matar sua escrota da porra! - Entéo, as duas detentas brancas se jogam sobre Sophia e
a imobilizam novamente no chdo. Uma guarda passa pelo local, Sophia pede ajuda e a oficial
diz que vai chamar o chefe.

Na proxima cena em gque Sophia aparece, aos 16 minutos, ela esta no escritorio de
Caputo (Nick Sandow) contando sobre o acontecido. Sophia esta aparentemente com o0
emocional abalado.

Caputo - Nao preciso disso agora detenta. TA me dando uma porra de uma
ulcera.

Sophia - Nada disso é culpa minha. Pularam em mim e eu fui atacada.

Caputo - Eu sei.

Sophia - Ah, sabe?
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Caputo - E, eu ouco coisas. Como as coisas estdo feias pra vocé ha algum
tempo... E mentalidade de rebanho, a maré muda, todo mundo fica agitado. As pessoas n&o
gostam do que ndo conseguem entender.

Sophia - Entéo o que vai fazer sobre isso?

Caputo - Vou pedir para os guardas ficarem mais de olho em vocé, mas fique
preparada se alguma coisa comegar.

Sophia - Entéo, basicamente vai me colocar sob vigilancia?

Caputo - Bom, ndao hda muito mais do que eu possa fazer...

Sophia - Tem muita coisa que pode fazer, a comecar a demitir a guarda Sicowitz.

Caputo - Sicowitz ndo é o problema aqui.

Sophia - O problema é que ela é um esquilo de botas que nunca teve um
treinamento adequado por negligéncia. Eu quero que seja demitida e quero que todos 0s
guardas tenham treinamento de sensibilidade para crises!

Caputo - Burset, eu me solidarizo, realmente, mas temos que ser realistas a
respeito de n0SsOS recursos.

Sophia - Pergunte ao meu advogado quanto realista eu sou.

Caputo - Seu advogado? Esses caros tém equipes de advogados dirigindo
Mercedes, bancando almogos e esmagando casos como 0 seu com 0 sapato de couro italiano
deles.

Sophia - Ndo tenho duvidas, mas olha o que eu tenho... uma manchete de jornal.
“Falha na prisdo contra os géneros. Até o limite da tirania nunca briga na cadeia”. Essa
merda vende que nem &gua. Todo mundo vai ler sobre isso e todo mundo vai falar sobre isso,
inclusive as senhoras do The View. Vocé acha que a CG quer esse tipo de atencéo?

Caputo - Jesus, Burset... Por que tem que dificultar tanto as coisas?

Sophia - Sem ofensa, mas vai se foder, senhor.

Como solugdo, os diretores do presidio a levam para a solitaria para que “seja
protegida”. Fica evidente que a Sophia ¢ isolada para evitar que o assunto repercuta e
prejudique a reputacdo do presidio. Na quarta temporada isso é exposto de maneira mais
clara, quando os novos diretores de Litchfield negam a existéncia de uma transexual na
solitaria. A esposa de Burset precisa chantagear o chefe do presidio para que ele libere Sophia

do local.



88



89

5 CONSIDERACOES FINAIS

A partir do que foi proposto para este trabalho e da analise tematica que
realizamos, podemos afirmar que a producéo televisiva Orange is the new black serve como
uma importante ferramenta para a discussao de diversas questfes sociais, que envolvem os
conceitos de identidade e estere6tipo. Ao mesmo tempo em que a producdo permite que
minorias sejam representadas e ganhem voz, ao expor a existéncia de agrupamentos
identitarios e lidar com diferentes formas estereotipadas, ela reforca os rétulos que
padronizam os individuos.

Como forma de definir seus papéis sociais e afirmarem suas identidades, as
detentas se organizam em divisGes, obedecendo a tracos em comum, sejam eles fisicos ou de
personalidade. As identidades individuais, entdo, vdo sendo moldadas conforme as vivéncias
de cada uma dentro de Litchfield. O surgimento dos grupos faz com que atritos acontegam.
N&do sO entre as divisdes divergentes, mas também entre os proprios agrupamentos de
identificacdo. Tais conflitos abrem margem para inUmeras discussdes sociais.

As categorias escolhidas e analisadas por nds sdo apenas alguns dos temas
tratados dentro da série. Ao abordar as expressdes das identidades negra e latina, por exemplo,
Orange traz a tona debates sobre processos historicos de dominacdo e colonizagdo, que
interferem até hoje nas relagBGes sociais entre os individuos. A nacdo funciona como um
sistema de representacdo e as identidades sdao formadas a partir dos conceitos inseridos na
histéria de cada lugar. E algo que se constréi com o passar dos anos e que estabelece ligacio
com o que acontece recentemente com cada individuo.

As transformacdes e conquistas vividas por esses grupos nos EUA, pais onde a
série se passa, influenciam na postura defensiva das detentas negras e latinas dentro do
presidio. Elas sdo pertencentes a grupos historicamente silenciados, que, ainda nos dias atuais,
lutam para serem reconhecidos na sociedade americana. As representacdes sociais, nos casos
étnicos e raciais, possuem a tendéncia de fixar o que é diferente como uma coisa natural. Isto
faz com que diferencas sociais se transformem em diferencas de ser, como se tratasse de uma
condicdo biologica e ndo uma caracteristica construida socialmente. No caso das latinas,
especificamente, quando acontece a superlotacdo da penitenciaria, e novas mulheres da
Ameérica Latina chegam ao local, elas enxergam uma oportunidade de empoderamento. Como
consequéncia, o grupo diminui socialmente os outros agrupamentos e trata as detentas como

seres inferiores.
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De forma simultanea, ao representar o racismo sofrido por esses grupos dentro do
presidio, a série exalta o privilégio branco. Piper € branca, de classe média alta e foi presa por
uma tentativa de sair do “padrdo” familiar do qual fazia parte. Enquanto isto, as detentas que
representam minorias dentro dos EUA (negras, latinas, entre outras) foram presas por
tentarem ter o mesmo estilo de vida. Em muitos flashbacks temos a prova de que uma boa
parcela desses agrupamentos menos favorecidos foi presa, por exemplo, porque nao possuia
dinheiro e precisou cometer algum tipo de crime por sobrevivéncia. Ao serem presas, elas sdo
tratadas de forma generalizadas, como criminosas e suas historias de vida sdo descartadas. Ja
Piper, desde que entra em Litchfield é tratada de forma diferente. Recebe dicas de
permanéncia dentro do presidio dos policiais e € alertada sobre ndo se misturar.

No entanto, ndo podemos negar que producdo garante visibilidade a grupos
minoritarios, que lutam pela reducdo de um poder hegemdnico. Ao tratar sobre intolerancia na
religido, a série faz questionamentos sobre o cenario atual de perseguicdo religiosa. Com a
personagem Sophia Burset (Laverne Cox), uma detenta negra e transexual, Orange mostra as
dificuldades do reconhecimento de género. Além da homofobia e do racismo, Sophia enfrenta
a falta de estrutura do governo. A personagem faz reflexdes sobre as situacdes enfrentadas por
quem opta pela mudanca de sexo e serve como um importante meio de compreensao sobre as
transformacdes de identidade, pois por meio dos flashbacks conseguimos visualizar ndo sé as
mudangas fisicas de Sophia como seu desenvolvimento psicologico. A identidade de cada
detenta € construida através da diferenca. Essa divergéncia é marcada tanto por aspectos
simbdlicos de representacdo, quanto pela exclusdo que elas vivem dentro do presidio pelos
outros grupos identitarios. A ndo-aceitacdo entre algumas mulheres é feita, muitas vezes, de
maneira opressora e acontece ndo s6 com Sophia, mas com outras representantes do sexo
feminino.

A identidade lésbica, por exemplo, se expressa de formas diversas. Apesar dos
esteredtipos criados socialmente e associados a este grupo, em Orange temos a prova de que 0
pensamento de que existem tracos fisicos que definem a sexualidade € erréneo. A orientacao
sexual de cada individuo acontece de acordo com suas vontades e desejos. Na série, assim
como fora da ficgdo, cada mulher é Unica, possui suas proprias inclinagdes.

A discussdo sobre o autoritarismo dos guardas da espaco para outras polémicas,
como a cultura do estupro, legalizacdo do aborto, trafico de drogas e pressdo psicologica. As
atitudes extremas de dominacao so servem para contribuir nos conflitos de identidade que as
detentas enfrentam, j& que precisam lidar com as segregacgdes sélidas dentro do local e com a

falta de direitos sociais basicos.
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Embora a penitenciaria de Litchfield seja ficticia, as representacdes femininas
dentro da série sdo compativeis com a realidade. Os temas abordados na producéo fogem do
cliché retratado em grande parte das séries e seriados que também trazem assuntos
relacionados a presidios. Ao dar voz para essas mulheres, Orange permite a exposicdo de
opressdes vividas ndo so entre as paredes da prisdo, mas também no mundo real. Em alguns
momentos, a série tenta desconstruir grande parte dos estereotipos e arquétipos criados pela
midia e pela sociedade e nos comprovar que as identidades sdo mutaveis e influenciaveis de

acordo com o contexto em que estamos inseridos e com nossa bagagem cultural.
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