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“A expressdo reta ndo sonha.

N&o use o traco acostumado.

A forga de um artista vem das suas derrotas.

S0 a alma atormentada pode trazer para a voz um formato de passaro.
Arte ndo tem pensa:

O olho V&, a lembranca revé, e a imaginagao transveé.

E preciso transver o mundo. ”

Manoel de Barros



INTRODUCAO

Sem parecer saudosista, lembro que o melhor aluno na disciplina de arte era aquele
que melhor desenhasse, que usasse as composi¢cdes e cores de forma harmoniosa e bela ou
que fizesse a melhor copia ou o melhor colorido. Sou do tempo em que arte na escola era
atividade recreativa e vista como lazer. As atividades eram puramente baseadas no fazer, mas
a reflexdo sobre a atividade artistica era quase ou nada explorada.

Manoel de Barros, 0 poeta das miudezas, nos ensina que um bom o provocador
desperta o0 aprendizado e que as pequenas coisas também tém seus valores. Adapto esses
ensinamentos a minha pratica docente no que tange a capacidade do professor despertar
provocagdes em seus alunos, mesmo em pequenos espagos e com poucos recursos. Estou
levando para dentro da sala de aula esse ensinamento e as orientacGes desta Especializacao,
que me fizeram entender que a arte € uma poderosa ferramenta de provocacdo da humanidade.

Estou aprendendo o verdadeiro significado do “transver” o mundo — usando como
ferramenta a arte, entendi que o ‘ver além’ ¢é algo desafiador, porém encantador. Como
educadora, desejo que os meus alunos tenham a mesma oportunidade de entender o
verdadeiro significado de “transver” através da arte, suas criagdes, conceitos, ideias e
experiéncias. Dividir minhas descobertas com 0s meus alunos € meu principal objetivo,
contribuindo para a ampliacdo de seus conhecimentos, repertérios e busca de novas formas de
perceber o mundo.

Minha proposta de trabalho se baseia em uma pesquisa de campo em uma escola da
rede particular de Ensino Fundamental | com uma turma do 3° ano. A escola esté situada na
zona leste do municipio de Juiz de Fora e conta com pouco espaco fisico, sendo composta por
salas de aula e um pequeno patio que tem o uso compartilhado para as atividades extraclasses
entre Creche e Maternal e o Fundamental I. Entre as oito salas, ocupadas pela creche,
maternal e ensino fundamental, ndo temos sala para artes. Faco uma adaptacéo da sala, o que
muitas vezes dificulta o desenvolvimento de certas atividades. Faltam materiais e recursos
tecnoldgicos, portanto desenvolvo as aulas dentro das possibilidades que estdo ao meu
alcance.

A pesquisa foi realizada com base em uma proposta de intervencdo dentro da sala de
aula, pois a intencdo é modificar a forma de aprendizagem em arte no cotidiano do aluno e
também converter a organizacdo da sala de aula em um cenario mais envolvente e

estimulante. A intencdo € levantar questdes que levem o aluno a reflexdo de seu



posicionamento no espacgo escolar e da vida, através de uma experiéncia estética ndo habitual
e da elaboracédo de novos sentidos e emocdes.

A pesquisa possui caracteristicas metodoldgicas qualitativas, pois visa compreender as
atividades criadoras vivenciadas por meus alunos mediante tarefas que os favoreca a
participarem ativamente de todo o processo.

Desse modo, o fazer artistico, que é construido através da participacdo do aluno, ganha
um carater coletivo e construtivo. As atividades sdo acompanhadas por mim, pois minha
intencdo é analisar os comportamentos dos sujeitos pesquisados (alunos), diante das praticas
que respeitem as subjetividades, as construcdes e as experiéncias. Tais atividades se dao
através de agdes cognitivas, ou seja, que promovam a aquisi¢do do conhecimento e também
afetivas, que expressam os sentimentos do aluno. Além disso, pretende-se estimular as
praticas investigativas, através de atitudes criticas e de novas configuracfes imaginativas por
meio da interacdo das criancas em sala de aula.

Na Educacdo Infantil e nos anos iniciais, os métodos de ensino sdo baseados em
atividades que fomentam a imaginacdo. Nota-se que, em grande parte, as atividades sdo
baseadas em conceitos seguindo estereétipos, ou seja, uma ideia ou imagem preconcebida
com caracteristicas visuais generalizadas, espécie de um molde, que ndo permite o aluno
explorar suas invencdes e criacdes. Nao obstante, acaba-se por apenas seguir moldes artisticos
e isso gera no aluno uma impoténcia, pois parte de suas criacfes sofrem influéncias destes
estereotipos.

Deixo aqui minha posicdo. Nao condeno a cépia, pois ela desempenhou um papel
importante na formacdo tradicional dos artistas, a copia valia para o estudo das inumeras
solucdes para problemas de composicéo, colorido, luz e outros valores pléasticos. Inclusive, a
copia € um recurso didatico que gera possibilidades de recriar, sob um novo olhar,
diferenciado do artista, 0 que chamamos de releitura que incorpora novos significados a partir
da obra.

Como exemplos dessa pratica, temos a utilizacdo das releituras das obras de Romero
Britto uma atividade muito comum na educacéo infantil. A partir da obra do artista os alunos
empregam outras linguagens artisticas criando algo novo mantendo um elo de ligagcdo com a
obra que serviu de inspiragéo.

Percebe-se na infancia 0 momento das descobertas, dos sonhos, onde as portas estéo

sempre abertas para as invencfes. A partir deste contexto, a minha intencdo é estimular o



fazer artistico, ampliando o vocabulario visual do sujeito pesquisado e impulsionando a
imaginacdo para a criacdo artistica — uma construcdo de aprendizagem voltada para seu
repertorio de vida, extraindo seus significados, seus sentimentos e emocdes. Ainda, leva-los a
experimentar, além de lapis de cor, canetinhas, papel e desenhos prontos, novos materiais ndo
usuais no seu dia a dia que ampliem seus repertdrios visuais, criando novas significancias e
descobertas.

Embora a crianca no mundo moderno passou a ser vista como um ser social, que
possui caracteristicas e necessidades préprias, ainda assim € motivada pela novidade e por
1SS0 ndo tem medo de se aventurar em um mundo desconhecido.

Segundo o Referencial Curricular Nacional para a Educagdo Infantil - RCNEI*

A crianga, como todo ser humano, é um sujeito social e historico e faz parte de uma
organizacdo familiar que estd inserida em uma sociedade, com uma determinada
cultura, em um determinado momento histdrico. [...] As criangas possuem uma
natureza singular, que as caracteriza como seres que sentem e pensam o mundo de
um jeito muito proprio. Nas interaces que estabelecem desde cedo com as pessoas
que Ihe sdo proximas e com o0 meio que as circunda, as criangas revelam seu esfor¢o
para compreender 0 mundo em que vivem as relagdes contraditorias que presenciam
e, por meio das brincadeiras, explicitam as condi¢des de vida a que estdo submetidas
e seus anseios e desejos (BRASIL, 1998, p. 21).

A escolha do tema sobre arte contemporanea na educacgéo infantil surgiu com base em
duas necessidades: uma pedagdgica e outra pessoal. Pedagdgica, pois percebo que é uma
experiéncia pouco praticada em sala de aula da educacédo infantil — todo o tempo, os alunos
sdo orientados a desenvolver atividades ilustrativas, como desenhar, colorir, trabalhar a
coordenagdo motora, algo visto como simples lazer ou a ser apreciado e vivenciado apenas
quando ndo houver nada considerado mais importante a ser realizado. E justamente pensando
no processo da construcdo cognitiva e afetiva, através da experiéncia do aluno, que procurei
realizar minha pesquisa. A fim de conhecer esse mundo recheado de davidas e perguntas, e de
entender como a crianca se sente em relacdo as suas indagagdes e como representa seus
desejos, além de explorar as capacidades criativas aliadas as suas emocdes e ao seu mundo
ainda em construgéo.

Para tanto, considerei alguns temas da arte contemporanea, como cOrpo, espago e

tempo, por um vies reflexivo e problematizador, considerando o tema gerador de uma pratica

! Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil —- RCNEI. Disponivel
em:http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/rcnei_voll.pdf



artistica plural, na qual ha uma ampla pesquisa de materiais, inter-relacbes de tempos,
identidades, lugares, referéncias e significados.

Outra questdo baseia-se na necessidade de um aprofundamento pratico-tedrico como
docente em artes visuais no referido tema, pois considerava minha pratica até entéo resistente
ao contetdo, o que despertou, em paralelo, descobertas e surpresas no que tange a producao
artistica contemporanea ao longo do curso.

Esta pesquisa se desenvolve a partir dos seguintes objetivos: observar o
comportamento dos alunos diante da insercdo de seus corpos na relacdo espaco-tempo,
envolvidos pela afetividade do trabalho coletivo, no fazer artistico; operar com os sentidos;
produzir sensacdes, estimulando a sensibilidade do aluno por meio da experiéncia que pode
surgir na interacdo com a producao artistica.

O corpo, representado pelo movimento, foi a fonte da nossa intervencdo artistica,
dentro de seu espaco de aprendizagem que é a sala de aula.

O mundo da crianca forma-se atraves dos seus primeiros contatos, a familia, sua casa,
seu bairro, sua cultura, a natureza e a riqueza humana que recebe dos adultos mais
significativos das suas vidas. O espaco socio cultural em que vive ou viveu, influéncia e dirige
seu comportamento e a arte voltada para a educacao do desenvolvimento da crianga, promove

a formagdo de seu senso critico, afetivo e estético.

CONSIDERACOES SOBRE A DIDATICA DO TRABALHO: METODOLOGIA

Meu trabalho fundamenta-se principalmente na necessidade de um aprofundamento
pratico-tedrico como docente em artes visuais no referido tema, pois considerava minha
pratica até entdo resistente ao assunto.

Baseia-se em uma pesquisa de campo, com alunos do Ensino Fundamental I, com
idades entre 8 e 9 anos. Minha intengdo é observar, analisar e interpretar fatos em um
ambiente de vivéncia escolar e principalmente entender a relacdo do espaco fisico da crianca e
sua relacédo de afetividade nos processos de aprendizagem.

A pesquisa possui caracteristicas metodoldgicas qualitativas, pois visa compreender as
atividades criadoras vivenciadas por meus alunos mediante de propostas que os favoreca a

participarem ativamente de todo o processo.



A partir de um trabalho de observagéo, busco compreender os aspectos que tangem a
realidade da escola e do aluno, observando os comportamentos, analisando-os e interpretando-
os, relacionando-os com a fundamentacéo teorica. Para tal, eu realizei uma intervencao dentro
da sala de aula em parceria com meus alunos.

Selecionei alguns recortes que considero importantes para esta pesquisa, na qual seréo
considerados no resultado final da producdo artistica dos alunos.

Ainda, no trabalho com artes, € necessario interpretar a imagem, percebendo os
significados mais profundos que nela estdo envolvidos. A imagem visivel aguarda uma leitura
invisivel que é revelada a cada deslocamento que ela faz. Para Paulo Freire (2001, p. 260),
“[...] a leitura de mundo artistico ocorre a partir do contexto em que se vive”.

Antbnio Pereira (2013) define o eixo da apreciacdo da seguinte maneira:

Na apreciacdo também estdo entrelacados os aspectos simbolicos da produgdo
artistica e como a pessoa que dialoga com o artefato atribui a ele determinados
significados. Aqui se operam uma série de relagdes provocadas pela interagdo entre
sujeito e objeto. (PEREIRA, 2013, p. 22)

No eixo de produc¢do, segundo Pereira, “estdo envolvidos aspectos da criagdo artistica,

os elementos de natureza formal e simbolica”.

O sujeito mobiliza conhecimentos tanto conceituais quanto procedimentais,
inventando tecnologias, adaptando materiais, articulando ideias. E nesse eixo que 0
aluno j& tem condi¢des de produzir. Todas as etapas que ele j& percorreu permitem
gue ele se lance na producdo artistica, de modo qualificado, critico e sensivel.
(PEREIRA, 2013, p. 22)

A primeira pergunta que me fiz foi: O que devo ter em mente para trabalhar a arte
contemporanea com as criancas? Para falar sobre a arte contemporanea é preciso inicialmente
conhecer a subjetividade da crianca, ja que o artista no universo contemporaneo usa questdes
de subjetividade em suas obras. A subjetividade ¢ uma palavra muita usada nas leituras da
arte contemporanea, cuja obra de arte também se apresenta como objeto simbolico, além do
puramente estético.

E preciso uma leitura ativa, que una diversos meios de pensamento, relacionados a
vérios contextos. Mas o que implica as questdes de subjetividade? E o eu, mundo singular de
cada um, espaco, moradia? Quanto a esta questdo, Edgar Morin (2002) levanta

questionamentos que nos levam a refletir sobre a subjetividade relacionada ao Eu.
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Essa é uma nogdo ao mesmo tempo evidente e misteriosa, € uma evidéncia
perfeitamente banal, uma vez que qualquer um diz ‘Eu’. Mas ¢ uma nocdo
misteriosa, pois temos dificuldade para dizer deste nosso ‘eu’. Sera, o nosso eu, a
subjetividade? Mas o que € ela? (MORIN, 2002, p. 117)

Maria Campos de Aradjo (2002, p.81) associa a subjetividade ao nosso territério de
experiéncias: “Contemporancamente, a subjetividade é compreendida como o modo de
organizar as experiéncias do cotidiano, os universos de sensacdes e representagoes’.

Baseando em minhas experiéncias, considero que a subjetividade envolve: eu,
moradia, experiéncias. Esses aspectos poderdo ser considerados para a intervencdo artistica
dos alunos, envolvendo-os na construcdo do espaco vivenciado pela aprendizagem. Sendo um
tema que envolve a crianga, 0 espago e a afetividade, considero relevante apontar o modo
como se desenvolve o comportamento da crianga em relagdo ao espago.

Primeiramente, € importante entender como ocorre o desenvolvimento da noc¢édo
espacial das criancas, suas caracteristicas e sua relacdo com as capacidades intelectuais e
motoras. Farei um breve relato das minhas experiéncias em sala de aula considerando as
idades entre dois a onze anos de idade.

A nocéo espacial das criangas comeca com sua localizagcdo no ambiente, em casa, na
escola e na vida. O fildsofo e poeta francés Gaston Bachelard toma a referéncia da casa como
instrumento de analise da alma humana. Uma casa em que os mais escondidos cantos, o fundo
de cada gaveta dos moveis, tém grande importancia: nossas lembrancas, nosso inconsciente,
tudo isso estd na alma, “nossa alma ¢ uma morada”. Essa casa, essa alma, tem em nds um
estoque de imagens e lembrangas: “E quando nos lembramos das ‘casas’, dos ‘aposentos’,
aprendemos a ‘morar’ em nés mesmos” (BACHELARD, 1978, p. 335).

Com o seu desenvolvimento, a criangca comeca a ter uma ideia da dimenséo corporal
em relacdo ao meio. Corpo e mente se desenvolvem simultaneamente com seu crescimento. A
relacdo de espaco da crianca se estabelece a partir dos lugares nos quais ela se relaciona
afetivamente: a casa, a escola, os espacos familiares e de lazer. Esse processo ocorre entre
dois a seis anos de idade, quando as criancas ainda possuem uma relacdo egocéntrica com o
espaco.

Dos seis aos onze anos, a crianga ja consegue perceber um lugar, percebe o ‘além’,
relacionado inclusive a lugares mesmo desconhecidos. Sua nogdo de espago se amplia e o

senso de observacgédo Ihe possibilita analisa-lo e representa-lo. A crianga adquire a nocao de
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espaco geogréafico e, a medida que cresce, consegue se orientar e ndo se perder, fazendo 0 uso
de referéncias externas como orientagdo — uma casa amarela, um prédio muito alto, enfim,
coisas que chamem sua atencdo. Portanto, a nocéo de espaco da crianga é construida por meio
de informacdes e referéncias visuais do seu dia a dia.

Destaco a citacdo de Zabalza (1998, p.237), que serd muito pertinente a proposta da
aula. Conforme o autor, “Na educa¢do Infantil, a forma de organiza¢do do espago ¢ a
dindmica que for gerada da relacdo entre os seus diversos componentes irdo definir o cenario

das aprendizagens”.

DESENVOLVIMENTO DA PRATICA

A proposta artistica foi realizada através de uma intervencdo dentro da sala de aula
comum, pois, como ja mencionado, a escola possui uma infraestrutura pequena. A turma é
composta por 16 alunos e as carteiras sdo distribuidas em quatro filas. As vezes fica dificil
transitar pela sala, ja que as mochilas ocupam o lugar de passagem. Também faltam materiais
e recursos tecnoldgicos, portanto desenvolvo as aulas dentro das possibilidades que estdo ao
meu alcance, afastando as carteiras, colocando as mochilas no canto da sala e procurando
fazer do pequeno espaco um local mais acessivel e flexivel a proposta.

Dependendo da atividade organizo pequenos circulos para trabalhos em grupo, eles
adoram quando os trabalhos de pinturas sdo realizados de forma coletiva, com rolo de papel
pardo esticado sobre o chédo e sentados executam a tarefa trocando ideias e materiais.

A medida que as criancas foram chegando, perguntavam o que iria acontecer, pois
qualquer mudanca fisica j& desperta o interesse e curiosidade, o que favorece a atividade.

Para dar inicio a proposta de intervencdo, eu e os alunos iniciamos a preparacdo de
todo o espaco da sala, afastamos mesas e cadeiras para desenvolver a atividade.

Apos a decisdo que ocorreu de forma coletiva, entre alunos e professora, escolhnemos o
lugar dentro da sala de aula, no qual realizariamos a atividade.

A intervencéo foi iniciada a partir das seguintes etapas:

e Como representar visualmente a intervencao?
e Abordar conceitos: como equilibrio — espago — tempo — corpo, entender a relagdo do
aluno: espaco e afetividade;

e O fazer;
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e Minhas reflexdes pessoais em relagdo a pratica docente em artes;
e Resultados apresentados.

Durante a aula, levantamos questdes de como representar esse espaco e qual forma
usariamos. Para minha surpresa, 0s préprios alunos decidiram por um simples circulo.

Achei muito adequada a sugestdo, porque o circuloé também sinbnimo de
movimento, expansdo e tempo. Os alunos comegaram a organizar e selecionar o material para
a intervencdo. O material que considerei mais apropriado foram rolhas de cortica, por ser leve
e pratico para transportar, o que possibilita movimenta-las de um lugar para o outro.
Experimentar novos materiais para a atividade foi visto como algo curioso pelas criangas, pois
amplia o repertdrio visual e material, criando novas significancias e descobertas.

Para iniciar nossa intervencdo, foram abordados alguns conceitos, como equilibrio —
espaco — tempo — corpo, aplicados em alguns contextos sobre espacos geograficos, urbanos e,
principalmente, sociais, 0s quais fazem parte de seus cotidianos. Em seguida, foram feitas
algumas perguntas aos participantes. Seguem abaixo as perguntas e respostas que destaco pela
relevancia na atividade.

(1) Quiais sdo os espagos que vocé habita?

As respostas da maioria dos alunos foram: “minha casa, a escola, a casa de meus
familiares, areas de lazer como: shopping, parques”.

(2) O que vocé entende como seu espaco em sala de aula?

As respostas foram inumeras, porém uma me chamou atengdo: “E o lugar que todos
nds devemos ser amigos e aprender a dividir as coisas e aprender”.

(3) O que vocé entende como espaco de todos?

Novamente destaco uma resposta: “[...] € o lugar que dividimos com os colegas para
aprender e precisamos respeitar’.

Essas perguntas mostraram a relacdo dos alunos com o espaco em que habitam, o que
para mim caracterizou-se como uma relacdo de afetividade, por considerarem o espagco do
outro.

Inspirando-me na leitura do livro A poética do espago de Gaston Bachelard (1978), em
uma nova aula, agora com o objetivo de avaliar a relacdo que estabelecem com outros
espacos, ou seja, habitar lugares inabitaveis, resgatando lembrancgas de coisas e objetos que,
de certa forma, séo lugares habitados pela imaginacdo e memorias e constituem repertorios

marcantes em suas vidas.
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Realizei algumas perguntas com a intencdo de avaliar a relagéo que estabelecem com
estes espacos inabitaveis. Quais elementos, objetos, lugares que estdo presentes em suas
mema@rias e que possuem grandes significados. Os alunos trocaram ideias, contaram historias.
Fizemos uma roda de conversa. E muitas coisas marcaram; a caixinha de musica, 0s papéis de
cartas, o esconderijo dos brinquedos, o ursinho de dormir, a casinha de bonecas, o caderno
que desenhava lugares fantasticos. A reflexdo que fiz, € que habitar ndo necessariamente é
estar fisicamente em um espaco, as imagens sdo desencadeadas a partir de diferentes espacos
temporais, e através deste espaco se pode chegar a uma fenomenologia da imaginacéo.

Novamente fiz outras perguntas com a intengdo de avaliar a relagdo que fazem com
outros espagos, como por exemplo, sua casa e espagos de lazer.

Para mim, ficou muito claro que a relagdo crianga-espaco nao se constituiu sempre de
forma linear. Embora seja no espaco fisico que as criancas conseguem estabelecer relacdes
entre 0 mundo e as pessoas, essas relacbes também dependerdo das pessoas que constituem
esses espagos. (Figura 1)

Entdo, partimos para a parte pratica. Iniciamos a formacdo de circulos concéntricos. O
primeiro aluno se posicionou em pé enquanto outros colegas comegam a posicionar as rolhas
em circulo. (Figura 2)

Partimos para o segundo circulo, agora com colegas posicionados de pé enquanto 0s
outros formavam novos circulos. Inquietos, eles queriam mudar de posicdo a cada construcao
de um novo circulo.

Enquanto os alunos se posicionavam e outros construiam ao seu redor o desenho do
circulo, fui dando énfase a organizacdo do espaco e sua construcdo. Observei a relacdo da
crianca dividindo o mesmo espago com outros colegas através de um trabalho coletivo,
proporcionado por um sistema de aprendizagem através do exercicio da experimentacao.

Com a minha percepc¢éo voltada para o posicionamento e entendimento da crian¢a em
relacdo ao espaco, onde o préprio participa efetivamente dessa construcdo, despertei nos
alunos algumas reflexdes: “Esse € o meu espago e este € o espago de todos” e “Quando devo
habitar o meu espacgo e quando posso habitar o0 espago com todos o0s outros”. Como resultado,
obtivemos um diagrama dos espagos e a representacdo da ideia proposta. (Figura 5)

A composicdo dos circulos sugere sinais de unido, infinito e harmonia. Limitam e

demarcam areas, 0 que estd dentro e mantém as coisas fora. Podem oferecer seguranca e
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conexdo. Estas foram algumas reflexdes e interpretacGes, que considerei pertinente ao
trabalho; caracteristicas de algumas propostas presentes na arte contemporanea.

A atividade foi bastante enriquecedora para mim como professora, pois me fez refletir sobre
algumas questdes: Partindo da experiéncia pedagdgica do personagem Joseph Jacotot, narrada
por Jacques Ranciére em ‘O mestre ignorante: Cinco licdes sobre a emancipagdo intelectual’
(2010), podemos questionar os processos de aprendizagem, a relacdo do Ser ao Saber e a

funcéo do professor.

Posto isto, elaboro algumas questdes:

1) Aprender se restringe apenas a quadro e giz? Pensar em uma aula de arte que desperte
no aluno o estranhamento diante uma nova configuracdo do espaco de aprendizagem,
sendo ele préprio capaz de produzir sentidos para a propria aula.

2) Espaco da criagdo ou criagdo do espaco? Como o corpo pode fazer parte do processo
de criacdo e da aprendizagem? O aspecto do corpo na atividade faz com que a crianca
interaja diretamente vivenciando, experimentando e expressando.

3) Como a crianga aprende através da linguagem visual, participando da criacdo em que
esta inserida? Ela ndo é mais um ser passivo, e sim, um ser que é capaz de apresentar

inquietudes que mobilizam sua sensibilidade.

A partir destas perguntas, refleti sobre o processo do fazer artistico, no qual as criancas
aprendem experimentando o sabor pela constru¢cdo de seus conhecimentos. Elas sdo
reciprocas ao novo e ao fato de que ndo € preciso imagens impressas para pintar, nem moldes
ou copias nas atividades artisticas para aprender. As crian¢as sao capazes de aprender com a
arte através das reflexdes propostas nas atividades, que estdo relacionadas as suas
experiéncias. Alem disso, o processo de aprendizagem para ser eficaz precisa ser construido

com o aluno.

2 ‘O Mestre ignorante: Cinco licdes sobre a emancipagio intelectual’ é uma obra de cunho filosofico e traz
reflexes importantes sobre a emancipacao intelectual dos individuos, discutida através da relagdo pedagogia-
educacao.
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Destaco trecho do livro Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a pratica
educativa de Paulo Freire:

Saber que ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a
sua prépria producdo ou a sua construcdo. Quando entro em uma sala de aula devo
estar sendo um ser aberto a indagacdes, a curiosidade, as perguntas dos alunos, a
suas inibicdes; um ser critico e inquiridor, inquieto em face da tarefa que tenho — a
de ensinar e ndo a de transferir conhecimento. (FREIRE, 1996, p.47)

Outra reflexdo que fiz € que a arte contemporanea pode ser uma referéncia na
educacdo infantil, tendo em vista uma abordagem interrogativa, critica e ladica. As
provocacdes dessa pratica podem sugerir uma forma de ensinar que propicia as criancas
outros modos de expressarem o seu mundo e seus sentimentos de forma significativa,
contribuindo para a sua formacao estética e ética.

Ao concluir a proposta, as criangas sairam de dentro dos circulos e demos inicio as
reflexdes sobre a intervengdo artistica como aprendizagem, carregada de uma bagagem
histdrica do universo da crianca, em que ela se expressa e V€ a expressao do outro.

Lancei perguntas ao grupo: “O que mais incomodou durante o processo e quais foram
as dificuldades? Como foi a aprendizagem e o que foi significativo?” Minha intengdo era
observar como os alunos se relacionaram com uma atividade que na verdade requer situacoes
novas e de improvisos.

Jacotot também advogava outros procedimentos como improvisagdes para “destravar”
os aprendizes e fazé-los fortalecer sua autoconfianga: “Qualquer pessoa ¢é capaz de aprender
qualquer coisa. Improvisar ajuda a internalizar isso na medida em que reduz nossas barreiras
frente a imprevisibilidade do real, que estd sendo a todo momento” (RANCIERE apud
BRETAS, 2010).

Fizemos uma roda de conversa e os alunos disseram que foi diferente, mas bem
movimentado. Também disseram que a dificuldade maior foi em relagdo ao pouco espaco que
tinhamos, pois a sala de aula é pequena e todos queriam participar, fazer um circulo bem
maior e colocar ali toda a escola, e que também iriam escolher os colegas com 0s quais
dividiriam 0s espacos.

Esta fala demonstrou para mim a afetividade que envolveu todo o processo da
intervencdo, como ela é importante na aprendizagem; as criangas aprendem a fazer escolhas,

organizar espagos, desconstruir, reconstruir, enfim, que o afeto € um lago que une os alunos a
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um conjunto de valores, sentimentos, autoestima; que a afetividade é a mistura de todos os

sentimentos e que ensina a aprender.

CONCLUSAO

Para a minha prética docente, o trabalho desenvolvido foi bastante desafiador, pois nos
deparamos a todo o tempo com o0s imprevistos e com desconstrugdes pessoais e dos alunos no
que diz respeito a aula de arte. Convivemos com as incertezas e nos entregamos as
estranhezas, ou seja, € surpreendente que, durante todo o processo, lidamos com diversos
tipos de comportamentos, meu e dos alunos.

Outra consideracdo que faco € que trabalhar com a arte contemporanea na educagédo
infantil apresenta a possibilidade de a crianca dialogar com a vida cotidiana, através de uma
nova configuracdo ndo habitual, que mobiliza sensagdes, imaginacgdes e reflexdes.

Refleti que o professor é um interlocutor do processo de criacdo, e que o caminhar na
experiéncia compartilhada desperta um ser poético de reflexbes e de afetividade, dando
sentidos a educacdo pela arte. Quando o professor assume um papel de mediador, é capaz de
organizar um ambiente e de promover situacdes-problema, propostas e provocacbes que
despertem na crianga a criatividade, afeto, autonomia e expressao.

Ponderei, principalmente, que ndo devemos subestimar a capacidade dos alunos diante
de novos saberes. N&o basta somente conhecer a linguagem artistica. E preciso que o aluno se
relacione com ela e que essa relacdo consista em apreciar, produzir e refletir. Percebi que
quando o produzir e refletir sdo trabalhados conjuntos, a aprendizagem se torna muito mais

significativa.



Figura 2 - Fonte: Acervo Pessoal. Juiz de Fora, MG, 2019.
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Figura 4 - Fonte: Acervo Pessoal. Juiz de Fora, MG, 2019.
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Figura 5 - Fonte: Acervo Pessoal. Juiz de Fora, MG, 2019.
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