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Arte & Educacdo: Mediar, construir e sensibilizar, Qual ¢ a distancia?

RESUMO

O presente percurso busca entendimento acerca de qual é a distancia para que a acdo de
mediacdo possa ocorrer de forma eficaz. Tal entendimento permitird conhecer melhores
formas de utilizar a Arte como ferramenta efetiva de Educacdo. Baseados em processo
qualitativo de revisdo bibliografica e apresentacdo de narrativas pessoais e profissionais,
trouxemos para esta pesquisa elementos e ocorréncias informais, ndo formais e formais,
presenciais e a distancia, que nos permitam entender se de fato hd& um modelo ou momento
ideal para se mediar Arte ou mesmo de se educar através da Arte. Observaremos que a propria
Arte poderd indicar esse momento nos guiando e orientando baseada na capacidade do
professor/mediador. Percebemos que a eficdcia do desenvolvimento da mediacdo esta além
dos espacgos ditos formais ou mesmo independe destes. Concluimos entdo, a partir das
reflexdes possibilitadas neste percurso, que a mediacdo pode estar presente em qualquer
espaco e em qualquer tempo, pois tem como suporte basico a capacidade do mediador em
adequar-se ao momento e contetido a ser mediado.

Palavras-chave: Mediacéo; Educacéo; Arte-Educacéo; Sensibilizacdo; Narrativas;



Art & Education: Mediate, build and sensitize, which the Distance?

ABSTRACT

The present research aims to understand how is the distance for the mediation action to take
place effectively. Such understanding will provide better ways to use Art as an effective tool
of Education. Based on a qualitative process of bibliographical revision and presentation of
personal and professional narratives, we have brought to this research elements and
occurrences that are informal, non formal, formal, in class and distance learning, which allow
us to understand if there is in fact an ideal model or moment to mediate Art or even to educate
through Art. We note that Art itself may indicate this moment guiding and orienting us based
on the capacity of the teacher / mediator. We realize that the effectiveness of the development
of mediation is beyond or even independent of formal locations. We conclude that, based on
the results obtained from this research, mediation can take place in any location and at any
time, since it has as basic support the ability of the mediator to adapt to the moment and
program content to be mediated.

Key words: Mediation; Education; Art-Education; Sensitize; Narratives;



INICIANDO O NOSSO PERCURSO

O objeto proposto pretende mostrar através de narrativas oriundas de experiéncias
profissionais e ndo profissionais momentos vividos em situacbes formais, ndo formais ou
informais, onde existe a acdo de mediacdo artistico-cultural, nosso objeto de pesquisa.
Também pretendemos delinear e elencar as possibilidades de construcdo de conhecimento e
principalmente de sensibilizacdo nesse processo, tendo como ferramenta principal a Arte,
analisando assim como a mediacdo pode ocorrer e onde de fato ela ocorre, visto que nos
propomos a relatar momentos presenciais e a distancia. Desta forma entendemos que a
questdo que norteara a pesquisa é: Qual € a distancia em que essa mediacéo se efetiva?

Atualmente o objeto de pesquisa pode acontecer tanto no modo tradicional e mais
conhecido campo de acdo de mediacdo, tal como ocorre nos museus e também em espacos
expositivos, como também a distancia. A teoria da comunicacao segundo Brasil (2006, p. 29),
nos diz que sdo “elementos fundamentais da comunicacdo: fonte, destinatario, emissor,
receptor, codigo, canal, mensagem/informacdo”. Assim, a mediacdo pode ser entendida como
comunicacdo, ja que interpretando tais elementos fundamentais, poderemos associé-los a
partes ou a processos da mediacdo, no mesmo sentido dialogam Perroti e Pieruccini (2014, p.
4). Entdo podemos afirmar que o Mediador é o emissor e que o Observador € o receptor da
comunicacdo/mediacdo. Baseados nessas afirmacOes e cientes que a mediacdo ja ndo é mais
um ato que ocorra somente na presencialidade dos sujeitos necessarios para essa acéo,
verificamos que atualmente a mediagdo também se da através de aparatos tecnoldgicos e entre
outros processos de constru¢do de conhecimento. Para Pinto (2012, p. 01) “Entrar em um
espaco expositivo pode inserir 0 sujeito em outro mundo, abrindo possibilidades e
desconstruindo paradigmas. Essa possibilidade nada mais é do que a gama de transformacGes
que pode provocar a imagem, configurando aqui o discurso em Artes Visuais”, ja& Mattar
(2007) afirma que “sdo produzidos atualmente cursos extremamente ricos em multimidia on-
line, com poderosos ambientes virtuais que podem certamente promover a integracdo
disciplinar em processos de ensino aprendizagem”. Portanto, os dois autores mostram e
reafirmam o nosso entendimento de que ha o real potencial para que a mediagdo possa ocorrer
em qualguer um desses dois modelos, presencial ou a distancia, pois existem ferramentas que
oferecem suporte em ambos para que a mediacdo possa acontecer, principalmente se a

entendermos como aquisi¢do de conhecimento e aprendizagem.



Para que fique clara nossa motivacdo para essa pesquisa, tal se d& por estar
intrinseca em nossa propria vida, seja no aspecto profissional como professor de Artes ou
Mdasica, ou mesmo nos aspectos ligados a vida cotidiana, onde como pai, por exemplo, nos
vemos impelidos a executar com nossa familia, agdes como as que um professor teria. Entéo
como a Arte e a mediacao estdo presentes em nossa vida de forma tdo profunda, por que néo
falar dessas? Oliveira (2017, p. 12150) aponta que “a Pesquisa Narrativa € o caminho para se
entender a experiéncia. Desta forma, ao buscar entender a experiéncia dos sujeitos por meio
da narrativa, resgata-se a sua subjetividade, focando as singularidade e particularidades dos
sujeitos em face aos processos educacionais”. O fato é que pretendemos aqui fazer as
narrativas de trés momentos distintos, onde a mediag¢ao ocorreu e teve uma conclusao.

Nesse contexto, a pesquisa narrativa claramente pode alicercar o relato de
experiéncia, pois permitira transitarmos entre a primeira e a terceira pessoa ao relatarmos
nossa vivéncia e experiéncia aqui colocadas como objeto de pesquisa e concomitante analise.
Dessa forma, Tourinho (2017, p.153) nos diz que:

Conceitualmente, o ato de narrar ndo € algo restrito a uma descricéo de fenémenos,
cenarios, relaces ou acontecimentos. Narrar é também um tipo de interpretagdo e,
tanto o conhecimento como a compreensdo dos episédios, sdo, de certa forma, uma
interpretacdo. Na cultura, praticamente tudo pode ser percebido e interpretado como
narrativa. Num sentido amplo, podemos dizer que a narrativa tem como foco a

experiéncia humana, busca que sempre envolve acgdes cognitivas e afetivas,
entrecruzadas.

Entdo, entre as mediacOes que entendemos ser especiais e que narremos aqui,
estdo principalmente as praticas profissionais, mas uma em especial fugird dessa
caracteristica, pois tratara de uma experiéncia particular e familiar, onde a mediacdo ocorreu
com uma das minhas filhas. Bourdieu (1999, p. 73) ao dissertar sobre o conjunto das
movimentacdes de estratégias educativas e das estratégias do sistema de reproducgdo, alerta
para [...] 0 mais oculto e determinante socialmente dos investimentos educativos, a saber, a
transmissdo doméstica de capital cultural. Nesses momentos ndo me furto a exercer tal acéo e
replicar os meus conhecimentos com minhas filhas. Momento esse que sera descrito mais a
frente.

Nas trés situacbes que serdo apresentadas nesse trabalho, quer seja na
informalidade da posicdo de pai, bem como na de professor de mdsica ou ainda como Tutor,
sempre nos vemos mediando assuntos ou temas ligados a Arte, imagens ou cultura. Estas
acoes de mediar podem estar ligadas a conteudos didaticos ou ndo, mas ha sempre a intencéo

de que tais conteddos sejam artisticos. Particularmente entendo que argumentacfes possam



trazer a Arte como fundamentacdo e entdo na mediacdo a que me proponho, a Arte se torna o
cerne de todas as propostas.
Com excecdo da primeira narrativa, as duas seguintes que apresentaremos irdo
mostrar dois relatos profissionais, dois relatos de experiéncia, um como professor de musica e
de teoria musical e outro como tutor/web em uma IES de S&o Paulo, no curso de licenciatura
e de formacao de professores em Artes Visuais.
Segundo o site Escrita Académica (2019)
O relato de experiéncia € um texto que descreve precisamente uma dada experiéncia
gue possa contribuir de forma relevante para sua area de atuacdo (por exemplo, um
curso novo ministrado sobre determinado assunto, um projeto profissional, etc.). Ele
traz as motivacdes ou metodologias para as acOes tomadas na situacdo e as
consideracGes/impressdes que a vivéncia trouxe aquele(a) que a viveu. O relato é
feito de modo contextualizado, com objetividade e aporte teérico. Em outras

palavras, ndo é uma narragdo emotiva e subjetiva, nem uma mera divagacéo pessoal
e aleatéria.

Assim, na segunda narrativa que apresentaremos descreverei minha pratica como
professor de musica, mas tratando de Arte, onde além de fazer mediacdo de técnica e teoria
musical com alunos que buscam orientacdo para aprender a tocar um instrumento e, isso se da
corpo a corpo, presencialmente, discuto sobre arte de um modo geral.

J& na terceira é ultima narrativa descreverei que como tutor, executo a orientacao
de Trabalhos de Conclusdo de Curso, com um grande numero de alunos e entdo preciso
mediar esse conteudo metodologico e também tematico de uma forma muito abrangente, na
qual eu sempre atinja da melhor maneira 0 maior nimero de alunos possivel. Esse processo se
da totalmente a distancia e ja esta no seu quarto semestre ou quarto grupo de formandos.

Observo entdo que na minha pratica como professor e mais efetivamente como
mediador, tenho obtido sucesso nessas a¢des, ou seja, entendo que estou sendo efetivo e que
tenho obtido bons resultados nessa empreitada de mediar Arte e cultura dentro dos limites que
meus conhecimentos me permitem. J& pra superar esses limites busco mais conhecimento.

Com o objetivo de fechar esse introdutdrio, buscamos conceituar o objeto de
pesquisa e entdo sabemos que mediar significa colocar-se entre duas “coisas”, 0 objeto a ser
mediado e o observador, segundo Coelho (1997, p. 247), a mediacdo cultural trata de
“Processos de diferente natureza cuja meta é promover a aproximacao entre individuos ou
coletividades e obras de cultura e arte. Essa aproximacdo é feita com o objetivo de facilitar a
compreensdo da obra, seu conhecimento sensivel e intelectual [...]. Logo, quando falamos
sobre cultura, podemos subentender significados diversos e entre tais, podemos ler que cultura

podera tratar dos conhecimentos acumulados pelos homens através das muitas geragdes, ou



dos habitos e costumes de um determinado grupo social, ou ainda de valores e tradicdes
referentes a um certo periodo. Neste contexto Coelho (1997, p. 248) define o mediador
cultural como “Todo aquele que exerce atividades de aproximacao entre individuos ou grupos
de individuos e as obras de cultura”.

Com a composicgéo das defini¢cbes dos termos acima citados, podemos determinar
que a mediacdo é a acdo executada por um determinado individuo que possuidor de
determinado conhecimento se coloca entre este e o publico que tem interesse em tal
conhecimento. Podemos também entender que o professor se apresenta como a figura central
desta descricdo, ja& que assumida tal personificagdo, sabemos que o professor acumula
conhecimentos e os media com seus discentes.

Dirigindo agora nosso olhar para a educagdo e buscando conceituar a mediacéo
também nessa area, vemos a colocacédo de Zanola (2012 apud Duarte 2000) que descreve que

Em tese, atualmente na area da educacdo, o conceito de mediacdo leva a expectativa
de uma relacdo de reciprocidade entre o individuo e as possibilidades do conhecer,
aprender. Enfatiza, através do discurso oficial no plano da ideologia intersubjetiva a

“troca de experi€ncias entre as pessoas” para a possibilidade de conhecimento pelo
(13 9
vir a ser”.



OBSERVANDO OUTROS PERCURSOS

Ao ler os artigos e suas narrativas € possivel perceber como os narradores
constroem sentido a partir de suas experiéncias ao lhes dar a forma de narrativas (PAIVA,
2008, p.5). Dessa forma introduzimos essa parte de nosso processo de pesquisa, buscando
através de percursos aparentemente desordenados dar sentido as experiéncias que pretendem
somar informacgdes e conhecimento nas acfes de mediacdo, supostamente carentes de
fundamentacdo. Ainda buscamos suporte na pesquisa autobiografica que nesse sentido pode
fundamentar ainda mais nossas vivéncias, pois segundo Frison e Simédo (2012, p. 198)

O centro da pesquisa autobiografica encontra-se no ser humano que, em diferentes
contextos e situacdes, autobiografa-se, quer narrando fatos de sua vida, quer
refletindo sobre seu processo de autoformagdo. A pessoa, ao narrar, narra-se e, ao

fazé-lo, ressignifica experiéncias, vivéncias, aprendizagens, dando-lhes novo
significado.

Buscamos em nossas vivéncias trazidas aqui, compartilha-las, mas principalmente
refletir a partir delas, pois tais reflexdes nos incitam a mais pesquisas e outros processos
formativos. Frison e Siméo (2012, p. 202) afirmam que “As oportunidades de aprendizagem
contribuem para sistematizar fatos e situacdes, que levam a formacéo e a autoformacgédo” e em
outro aspecto complementam dizendo que quando essas oportunidades sdo associadas as
experiéncias narrativas de construgdo, promovem a identidade pessoal/profissional que se
desvela nas narrativas dos aprendizes de professor. Desse modo, ao narrarmos Nnossos
processos de mediacdo, formais ou informais, percebemos que vamos claramente nos
reapropriando de nossa historia, das experiéncias, das vivéncias e sobre tudo de valores que
nos fizeram estar onde estamos nesse momento. As autoras ao fim de suas argumentacoes
concluem afirmando que “Ao narrar, a pessoa narra-se e reflete sobre as proprias
experiéncias. Ela entabula consigo um didlogo metacognitivo; reorganiza suas aprendizagens;
estabelece novas metas que a levem a progredir e a construir novos conhecimentos”
(FRISON; SIMAO, p.204)

Entdo ao seguirmos nosso percurso, percebemos que a mediacdo cultural trata
sempre, ou minimamente busca tratar de momentos de sensibiliza¢cdo do homem em equilibrio
ao racional como mostra Santos (1996) ao nos mostrar Schiller, trazendo para a vida deste
novas ferramentas reflexivas, que ampliem de fato o seu olhar para o ambiente que o cerca e
quica para 0 mundo em que este vive. A mediacdo busca em processos visivelmente

cognitivos atuar no consciente do aluno ou observador, que pode ou nao ser um discente, lhe



mostrando novos olhares para o que possa estar adormecido dentro de si. Kupiec, Neitzel e
Carvalho (2014, p. 165) relatam que processos de mediacdo cultural que ocorram em espacos
educativos [...] “podem estimular o contato com a arte e, nessa interacdo, pode-se levar os
sujeitos a serem capazes de perceber, ver, sentir, apreciar e produzir, percebendo- se atores de
sua histdria” e ampliando essa tessitura de entrelacamentos Martinho (2013, p. 436) diz que
“O trabalho de mediacdo cultural constitui um contexto especialmente propicio a percep¢éo
da relacdo das pessoas com a arte e das maneiras como por ela se sentem interpeladas”.

As autoras ainda trazem importante reflexdo acerca da relevancia da mediacdo
cultural em processos que se prolongam e vao notadamente além o momento da mediagédo
propriamente dita, pois assim como elas, consideramos que tais momentos poderdo
acompanhar o aluno ou observador para toda sua vida.

[...] entendemos que a mediagdo cultural é fundamental para que os vinculos criados
nesses espagos ultrapassem a efemeridade, ndo sejam episddicos, e que levem a
repercussdes por meio das relagdes estabelecidas e alimentadas cotidianamente. O
processo de mediacdo cultural nos espagos educativos pode contribuir para que se
fortalecam a producdo, a dinamizacao, a interagdo, a diversidade metodoldgica que

promove a formacdo estética e artistica dos sujeitos. (KUPIEC, NEITZEL, e
CARVALHO 2014, p. 165)

E possivel que os espacos onde a mediacdo aconteca sejam relevantes para a
efetivacdo do processo de aprendizagem, mas como acreditamos, a eficacia do
desenvolvimento da mediacdo pode estar além destes espacos. Entdo ao discutir sobre os
espacos, Kupiec, Neitzel e Carvalho (2014, p. 168) afirmam que o uso dos espagos sera
orientado por determinadas circunstancias, dentro da escola podem ser espagos ociosos, de
lazer, sociais, onde seria possivel inclusive vermos a familia, enfim, espacos que podem ser
préprios ou improprios. Continuam elas posteriormente, dizendo que poderemos ver espacos
para além da escola como “Ha aqueles criados com uma vocacdo cultural, o que significa que
suas agdes sdo voltadas prioritariamente a promoc¢do da cultura, da arte, como 0s museus,
bibliotecas e galerias de arte”.

N&o obstante, Pinto (2012, p.98) ao afirmar que [...] “a mediagdo é um processo
de intervencdo de um elemento numa relacdo objeto-sujeito” nos remete a reflexdo de que o
ato de mediar esta além dos espacos, além das paredes, muros, locais ou espacos previamente
determinados, ela pode ocorrer em diversos momentos e situacfes, desde que guarde as
caracteristicas de intervencdo entre objeto e sujeito. Tanto na escola como em qualquer outro
espaco educativo, o processo de mediacdo cultural deve ser o entrecruzamento de

conhecimentos artisticos, estéticos e politicos. Kupiec, Neitzel e Carvalho (2014, p. 169-170).



A partir disso passamos a entender que o caminho da mediagdo seré definido e guiado pelo
mediador, que como afirma Pinto (2012, p. 104) “atua como propositor ¢ o exercicio teorico é
pertinente e ponto de partida para toda e qualquer mediacdo”. Assim, 0 mediador tem entdo
grande responsabilidade nas acdes que ira exercer com seus observadores, pois como lembra
Coutinho (2013, p. 51) “A questao da mediacdo, para além do cultural, precisa ser entendida
em sua dindmica politica e econdmica”. Particularmente acrescentariamos a estes aspectos, o
plano social e das relacdes do observado ou aluno, ja que este precisa se ver dentro do mundo
que esta sendo mediado. Neste mesmo sentido Kupiec, Neitzel e Carvalho (2014, p. 169-170)
dizem

Compreendemos, nesse processo, que a mediacdo cultural é um importante

instrumento para a formacdo artistica, estética e, também, politica das pessoas que

frequentam os espacos educativos, sejam eles os espacos formais ou ndo formais de
ensino, e que ela pode promover a autonomia do sujeito.

Nesse mesmo sentido Martinho (2013, p. 438) ao tracar perfis de mediadores
chama a atencdo para o fato de que “Para alguns, o gosto pela comunicacdo surge
estreitamente relacionado com a visdo da arte como fator de mudanca, dos individuos e da
sociedade, e de promocdo de cidadania”, nos vemos instados a reforcar a necessidade da
compreensdo e do entendimento de que o mediador precisa estar e ser consciente de seu papel
em todo o processo de mediacdo. Ele deve compreender sua relevancia neste caminho e
principalmente colocar-se na acdo de mediacdo como um co-participante, que passou por
processos de aprendizado antes de estar ali. Dessa forma ela ir4 colocar os observadores
dentro da mediacéo e isto ndo devera ocorrer como simples acdo profissional, fria, mas com
postura empatica, oriunda de quem certamente sabe pra quem esta falando. Martinho (2013, p.
434) ressalta que a capacidade de gerenciamento de pessoas e situacdes, dando atencéo,
percebendo motivacdes e integrando as opinides dos observadores é que podem garantir a
eficacia do mediador. Essa capacidade podera ser vista quando o mediador se mostrar
flexivel, colocando-se “quer do lado do artista e da obra quer do lado da ‘assisténcia’;
conseguir sintonizar-se com os diferentes grupos, recorrendo, nomeadamente, a referéncias
que Ihes possam ser familiares”.

O mediador cultural precisa entender que os usudrios do patrimdnio sdo agentes
ativos que pertencem a comunidades interpretativas. Importante salientar que o
mediador também precisa se entender como um sujeito ativo pertencente as suas
comunidades interpretativas. SO desta maneira é possivel se exercer uma mediacéo
dialdgica e conversacional, com todos os atores situados no mesmo plano, em que a

palavra toma o espaco em movimentos circulares, abrindo possibilidade para
multiplas narrativas e para diferentes interpretagdes, que pressupde obviamente uma



cuidadosa acuidade de escuta de quem conduz este processo, 0 educador mediador.
(COUTINHO, 2013 p. 54)

Precisamos lembrar que aqui pretendemos falar de trés situacdes de mediacdo que
ocorrem em locais e momentos diversos e nesse aspecto é também preciso salientar que tais
acOes de mediacdo podem ou ndo ser programadas. Assim, o termo mediacdo deve ser
compreendido como pratica variada, que se permite acontecer em locais variados e em
inlmeros contextos que também poderdo nortear a acdo mediadora. Esta acdo mediadora
sempre tem uma inten¢do muito clara que € mudar o individuo, assim como afirmam Kupiec,
Neitzel e Carvalho (2014, p. 170) ao dizer que “A arte revitaliza a sensibilidade humana e
contribui para a formagdo geral do homem, sendo um meio de (re)humanizar o ser humano e
projetar sua emancipacdo”. Estes interesses artisticos incluem a propria visdo da arte como
um elemento de mudanca das pessoas e das sociedades, no sentido de as poder “melhorar”
(MARTINHO, 2013 p. 428). Neste quadro, Perroti e Pieruccini (2014, p. 4 apud Davallon
2004)

[...] alertam para a necessidade de trata-la como nocéo situacional, ou seja, categoria
pensada em relacdo a contextos e processos precisos, ja que se pode falar tanto em
mediacdo cultural em contextos difusos, como em museus, bibliotecas, teatros e

outros equipamentos culturais, considerando-se, ainda, em relacdo a estes uma gama
diversificada de manifestacdes diferenciadas em cada um desses equipamentos.

Falaremos da mediagdo ocorrida no dia a dia, na informalidade das relages
pessoais, onde ocorre o compartilhamento e a mediagcdo de conhecimentos culturais de
maneira informal, livre de amarras de organizacdo de conteddos e outras formalidades que
possam estar presentes nas mediacOes formalizadas. Vale lembrar também da pouca
bibliografia que trata dessas mediacdes e que em grande parte estd presente em algumas
narrativas de poucos pesquisadores, o0 que de forma alguma invalida este percurso. Perroti e
Pieruccini (2014, p. 10) afirmam que a “media¢do ndo é somente um ato “funcional” ou de
ambito restrito; é também discurso, ato de producdo de sentidos que se realiza no campo
amplo e dindmico da cultura”. Neste aspecto, A arte €, aqui, percebida como o objeto de
partida para o sentir e 0 construir. As pessoas e 0s espacgos sdo 0s mediadores nesse processo
de autonomia que se desencadeia e uma grande teia de relagdes é construida mobilizando
seres humanos em formacédo. (KUPIEK, NEITZEL e CARVALHO 2014, p. 170)

Finalizando esse momento de visitagdo em textos que dialogam com a tematica
proposta por nos, vimos que segundo Martinho (2013, p. 436-437) existem trés razbes

principais que levam observadores a participar de atividades que contem com acgles de



mediacdo cultural. Na primeira delas a autora aponta a vontade de conhecer ou ampliar
conhecimentos sobre arte contemporanea tendo contato com as obras. Em seguida, ao apontar
a senda razdo, ela diz que a busca por uma espécie de auto-ensino que se facilita pelo acesso a
informacdo. Ao descrever a terceira razdo ela mostra a acdo de responsaveis por jovens, de
fazer estes terem acesso a atividades artisticas fora do ambito da escola, mas para esta razéo
propomos um alerta e reflexdo. Devemos lembrar que tais agOes fora da escola poderdo
acentuar diferencas, pois € possivel a leitura de que nem todos terdo acesso a tais atividades e
isso caminha em sentido contrario a pretensdo da mediacdo, que é compartilhar o
conhecimento e entdo, Coutinho (2009, p. 3740) afirma que ’[...] € urgente em nosso contexto
brasileiro refletir sobre as a¢c6es educativas que tenham por finalidade favorecer aproximacoes
com a arte e a cultura, sobretudo aquelas que tém como foco os sujeitos que historicamente
foram apartados destes conhecimentos”. Isso nos remete novamente a Kupiec, Neitzel e
Carvalho (2014, p. 174-175) que afirma que

[...] a mediagdo cultural é compreendida como algo maior, um percurso que nao se

acaba nos momentos de aula ou de visitagdo a um museu, a uma biblioteca ou a uma

apresentacdo musical, pois ele se abre, se entrelaca a outras experiéncias vividas
pelo sujeito que interferem diretamente no processo de aprendizagem

Entéo, se interferem no processo de aprendizagem, a arte e a cultura devem ser
obviamente ofertadas a todos, indiscriminadamente, fazendo uso para isso de todo e qualquer
momento, de toda e qualquer ferramenta para sensibilizar o individuo. Em nossa busca
observamos que a mediacdo e a preparacdo para a acdo de mediar sdo extremamente
importantes e que podem determinar de fato algum grau de sensibilizagdo. Assim, para
encerrar esse momento, observaremos Kupiec, Neitzel e Carvalho (2014, p. 169)

Entendemos que o afetamento dos sujeitos na relacdo com a obra ndo se d& somente
no campo do sensivel, mas uma vez afetados pelo objeto, as pessoas apropriam-se

de outros saberes que, de alguma forma, interferem na sua forma de ser e estar no
mundo, em suas mais diversas dimensdes.



NARRATIVAS DAS MEDIACOES

Historias de familia - Na informalidade das intenc¢des

A primeira narrativa se passa em um ambiente familiar, na mais informal das
situacOes do cotidiano. Para situar o leitor, transcrevo agora tentando ser breve, uma rapida
descri¢cdo do momento dessa mediacdo, assim como Oliveira (2009) ao descrever as historias
de dona Prizulina, buscando ser o mais fiel possivel ao fato em si, pois a mediacdo ocorrida
ali foi um fato prazeroso para este que escreve aqui.

Era noite e estdvamos minha filha mais nova, com aproximadamente nove anos a
época e eu, finalizando servicos domésticos na cozinha apds mais um dia de atribuicoes
profissionais e familiares. Em determinado momento ou¢o que ela comeca a cantar a musica
“Minha Alma (A Paz Que Eu N&o Quero)” da banda carioca “O RAPPA”. Nenhuma surpresa
até entdo, pois como musico nesse momento participava de um projeto em que esta era uma
das musicas que executdvamos e certamente ela j& havia me visto ou escutado trabalhando
essa musica de alguma forma, ou mesmo a cantarolando por ali ou por aqui. A partir desse
momento se inicia 0 que me chamou a atencédo e a acao que considero mediacgao, pois estava a
poucos instantes de me colocar entre o objeto a ser mediado, a musica e o significado de sua
letra e a observadora deste processo, minha filha, pois [...] “mediacdo cultural, como foi
acima mencionado, é utilizado em diferentes contextos, recobrindo um conjunto multiforme
de préticas culturais. (PERROTI E PIERUCCINI, 2014).

O inicio se d& quando pergunto, apenas para estender um pouco mais Nnosso
momento pai e filha, de onde ela conhecia aquela musica, ao que ela me responde que ja tinha
escutado, mas ndo se lembrava de onde e ja emenda a pergunta — Pai? O que ele quer dizer
quando canta: “- Mas ndo me deixe sentar na poltrona no dia de domingo [...]"?
Respondi, sendo o0 mais informal possivel, mas sem perder la didatica, jamais, que sé aquela
frase representava a preocupacdo do autor da musica em ndo se deixar ficar sentado em um
local, que poderia nem ser um lugar fisico, mas sim um estado mental de falso conforto, onde
0 personagem descrito pelo autor enxerga que tudo esta bem, mas onde de fato nada esta bem.
E segui, dizendo que na frase podemos observar que o autor faz um apelo para alguém que
estd perto dele, para que ndo o deixe cair nessa tentacdo de ficar em um lugar enganoso e

falsamente calmo, apenas observando o que acontece, sem participar de nada e sem fazer nada



pra mudar o “sistema”. Lembro ainda de dizer que o assunto ali era mais profundo e
complicado do que apenas aquela frase. Notadamente as temaéticas levantadas pelas letras
cantadas pela banda tém alto teor de critica social e se orientam por questdes reflexivas como
podemos verificar nessa letra especifica, nos remetendo a questdo do capital cultural
objetivado levantado por Bourdieu (2007).

Porém, ja que estava em meio a este contexto, deixei claro pra ela que uma frase
solta podia ndo representar de fato o entendimento de toda a musica e o que esta poderia
querer mostrar de mais profundo sobre o assunto.

Entdo comecamos a cantar a musica desde o seu inicio e a pegar cada verso
isoladamente, a analisar 0 que o autor queria dizer naquele trecho especifico e a fazer
correlagcdes com fatos que ela via e vivenciava no seu dia a dia. Na sequéncia, ap0s ouvir suas
colocac0es, pois naquele momento em que a ouvia, percebi uma maneira de conhecer o modo
como ela via e interpretava 0 mundo que a cercava, eu apresentava fatos e ocorréncias mais
concretas que ilustravam ainda mais as imagens que 0s versos isolados nos apresentavam.
Entdo ap6s as minhas colocacdes e falando sobre a frase musical que deu inicio a nossa
conversa, ela, ap6s alguns instantes de quietude, liga a frase do autor ao fato de ficarmos em
alguns domingos sentados na sala assistindo programas como o “Domingdo do Faustdo”. Ali
me senti aliviado, pois parte do meu intento em esticar aquela conversa e também honrar o
autor e sua letra foram atingidos. O objetivo certamente foi atingido, ainda que o
entendimento dela pudesse ser, naquele momento, limitado devido sua pouca idade e pouca
experiéncia. Segundo Oliveira (2009, p. 83) [...] “os diferentes modos de perceber e significar
0 mundo ao seu redor é parte desse movimento que enxerga a imagem como mediadora da
relagdo do ser humano com o mundo.”

Prosseguimos com todas as frases e outra que lhe levantou as sobrancelhas, em
clara expressio de inquietagdo, foi “- Pois paz sem voz, paz Ssem Voz,
ndo é paz é medo”. Logo veio a intervencdo... e ai? O que ele esta dizendo? Entre tantas
interpretacOes possiveis, me veio a mais clara, pelo menos para mim, o exemplo de ditaduras,
independente de questdes ideologicas, onde o povo vive em “paz”, sob os cuidados do estado,
mas sem a possibilidade de questionar, reclamar ou mesmo se manifestar. Disse para ela que
essa é uma paz sem voz. Este exemplo, talvez ainda estivesse longe de sua compreensao e
entdo parti para algo mais local com aspectos e caracteristicas vistas no noticiario de
televisdo. Decidi entdo exemplificar usando argumentos ligados ao trafico de drogas e os
morros da cidade do Rio de janeiro, onde igualmente as pessoas se veem sob a protecdo dos

traficantes, mas também ndo podem questionar, falar e muito menos se manifestar contra



nada. O entendimento ainda necessitava ser mais especifico e entdo usei minha figura de pai
como exemplo. Disse a ela que imaginasse a minha figura de pai sendo enérgico, limitador e
até agressivo e que em tal posi¢cdo ndo permitisse que ela questionasse as minhas decisoes.
Pronto, estava feita a conexdo entre a imagem mental que o verso induz e uma imagem
concreta da “paz sem voz”.
Este processo de orientacdo dos seres humanos no mundo ndo pode ser
compreendido, de um lado, de um ponto de vista puramente subjetivista; de outro,
de um angulo objetivista mecanicista. Na verdade, esta orientacdo no mundo s6 pode
ser realmente compreendida na unidade dialética entre subjetividade e objetividade.

Assim entendida, a orientagdo no mundo pde a questdo das finalidades da a¢do ao
nivel da percepgdo critica da realidade. (FREIRE, 1981 p. 35)

Seguimos com essa “brincadeira” em forma de conversa informal, mas que
carregava muita afetividade e cumplicidade, pois ela apresentou e me confiou duvidas que
talvez ndo fossem tratadas nunca mais dessa forma e que, possivelmente, em algum momento
futuro de sua vida, pudessem ser dirimidas por ela mesma, da maneira que mais lhe
conviessem.

Ainda hoje, vez por outra, nos vemos debatendo sobre letras de mdsica, enredos
de filmes e falas de pessoas que de alguma forma lhe incomodam e a levam ao
questionamento. Assim, como afirmei no inicio deste percurso, entendo que atraves da Arte
podemos esclarecer, humanizar e ampliar conhecimentos basicos, como a interpretacdo de um
texto de nossa lingua mée. Podemos também ir além, analisando semioticamente questdes que
ndo sdo tdo claras para pessoas que tem limitagcbes em fruir o abstrato, a Arte ou mesmo
simples imagens, pois como afirma Freire (1981, p. 78) ”Nenhum tema é apenas o que
aparece na forma linglistica que o expressa. Ha sempre algo mais oculto, mais profundo, cuja
explicitacdo se faz indispensavel a sua compreenséo geral”.

Essa possibilidade de ampliar o entendimento dela acerca dos versos estava ligada
diretamente a minha bagagem cultural, profissional e a outros fatores que estdo além da
prépria formacdo académica, mas que me permitiram dialogar em niveis diversos de

entendimento, até que pudesse me orientar a partir dos entendimentos dela.



Historias com a Musica - A ndo formalidade das intencgdes

A segunda mediagéo se passa em outro momento, comigo na posic¢ao de professor
de musica e de teoria musical. Assim, apenas para uma breve contextualizacdo dos eventos
que se seguirdo, conto um pouco sobre este aspecto de minha formacgao.

Por volta de 1992, ao final da Educacao Basica me vejo em meio a musica, algo
que me acompanhou a partir de entdo até hoje. Primeiramente estudos meramente praticos,
tocando sem parar, depois estudos mais dirigidos j& com professores e posteriormente a
pratica profissional de musico durante vinte e oito anos ja contados. No meio deste ciclo, nos
anos 2000 me torno ndo formalmente professor de instrumento, com base nos aprendizados
praticos e tedricos e por fim, obtenho a licenciatura em mdsica ao final de 2015. Bem, essa
contextualizacdo inicial busca deixar claro o fato de que a musica desde muito tempo me
acompanha e durante todo esse tempo, o fato de ensinar agregou muito prazer ao fazer
musical.

O mundo da musica e 0 mundo das Artes Visuais fazem parte do meu cotidiano e
ndo é simples dissocia-los, sinceramente nem acredito nessa possibilidade e ai 0s
entrecruzamentos ocorrem sempre. Disso entdo fala a minha segunda narrativa.

Outro ponto que faz da educacdo um momento artistico é exatamente quando ela é,
também, um ato de conhecimento. Conhecer, para mim, é algo de belo! Na medida
em que conhecer ¢ desvendar um objeto, o desvendamento da “vida” ao objeto,
chama -o para a “vida”, e até mesmo lhe confere uma nova “vida”. Isto é uma tarefa

artistica, porque nosso conhecimento tem qualidade de dar vida, criando e animando
0s objetos enquanto os estudamos. (SHAOR, 1986, p. 76)

Dificil precisar o momento exato da mediacdo, mas na verdade pouco importa,
pois o fato em si representa mais que a precisdo cronolégica. Afirmo ser dificil precisar, pois
a narrativa a seguir se passa com um ex-aluno de piano que esteve comigo por mais de seis
anos e certamente esse momento teve repeticGes em que o tema era a Arte, apesar da musica.

Este ex-aluno, que me permito omitir 0 nome por questdes éticas, mas aqui vou
chama-lo de “Danilo”, é um jovem senhor de classe média alta, pai e responsavel por sua
familia. Médico formado pela Universidade de S&o Paulo (USP), intelectualmente muito bem
formado e que teve como inspiracdo na e para a Arte a figura da mée, que além de professora
de piano também pintava quadros e é diante desse aspecto, as pinturas, que seguird nossa

narrativa.



Em certa aula estava o aluno tocando, repetindo exercicios técnicos dos bons e
velhos Hanon' e Cerny?, quando eu ao avistar um quadro, que para mim era novo apesar de
freqlientar a casa ha alguns anos, pergunto quem era o artista? A essa pergunta ele responde
cheio de orgulho que sua mée era quem havia pintado e isso ja tinha ocorrido ha muitos anos
e que um em certo dia ela Ihe dera a obra como presente para a casa nova. [...] “olhar um
quadro com olhos de novidade e aventurar-se numa viagem de descoberta é uma tarefa muito
mais dificil, mas também mais compensadora. E incalculavel o que se pode trazer de volta de
semelhante jornada. (GOMBRICH, 1999, p. 13)

De imediato afirmei que o quadro era realmente lindo, o que de fato era, mas sem
grandes pretensfes sobre aquele assunto, pois até ali ndo sabia do interesse quase irreal de
querer aprender que ele mostrou. Assim, como quem quisesse encerrar 0 assunto pintura e
voltar para a técnica musical, reafirmei a beleza do quadro e em um comentario rapido disse
que: “sua mae neste momento teve claramente influéncias impressionistas”. Nesse momento
ele se mostra interessado, relembra que ja haviamos conversado antes sobre minha formacao
académica e que eu tinha entdo uma licenciatura como professor de Artes Visuais. Ele me
pergunta porque tinha dito aquilo em relacdo a sua mée e sobre o quadro? “A criticidade e as
finalidades que se acham nas relagdes entre os seres humanos € o mundo implicam em que
estas relacbes se ddo com um espago que ndo € apenas fisico, mas historico e cultural”.
(FREIRE, 1981, p. 55)

Diante desse questionamento, passei a explicar alguns conceitos que para mim sdo
claros, mas que obviamente para ele ndo eram. Entdo disse que - artistas tem “fases” em que
algum aspecto de sua producdo sofre influéncias diversas, muitas vezes fugindo do lugar
comum de sua producdo costumeira, 0 que leva este artista a novas matérias primas, novos
suportes, Novos processos de criacdo e execucao etc. Disse ainda que: essas influéncias podem
fazer parte da formacao do artista que se viu encaminhado para a Arte ap0s conhecer este ou
aquele artista que o influencia em sua producdo. Apos essa colocacao ele retoma perguntando:
- Entdo minha mée sofreu influencias impressionistas?

A isso eu disse que: - Diante daquela obra afirmaria que sim, mas por ndo conhecer outras
producdes dela, ndo poderia afirmar se era uma fase ou se toda a producdo ofereceria nitida
leitura impressionista. Entdo ele questiona:

- Como chegou a concluséo sobre o impressionismo?

- N&o é uma resposta dificil eu disse. Cada movimento artistico tem caracteristicas muito
fortes em determinados aspectos, quer seja nas cores, nas formas, nas tematicas, no

figurativismo ou no abstrato, enfim, afirmei que muitas poderiam ser as caracteristicas que



nos levam a ler uma obra como parte deste ou daquele movimento. Porém no caso do quadro
em questdo, este me lembrava muito algumas obras de Claude Monet e Pierre-auguste Renoir,
pois a preocupacdo com a luz, os tracos de contorno ndo nitidos, as pinceladas sao livres, as
cores sdo claras e ha brilho nelas etc. Tudo isso os impressionistas colocavam nas obras, na
busca principalmente da real impressdo que a luz causava sobre o objeto a ser retratado. O
quadro dela ainda tinha tons de azul que remetiam demais a Monet.

Neste momento o leitor ja percebeu que a musica se rendeu a Arte, mas neste
instante elas, a Arte Visual e a mediacdo sdo as protagonistas e dessa forma estdo sendo
tratadas, pois esta rendicdo elucida ainda mais nosso objeto de pesquisa. Percebo que quanto
mais falamos sobre Arte, mais a fruimos e mais aprendemos sobre ela.

Nunca se acaba de aprender acerca da arte. Ha sempre novas coisas a descobrir. As
grandes obras de arte parecem ter um aspecto diferente cada vez que nos colocamos
diante delas. Parecem ser tdo inexauriveis e imprevisiveis quantos seres humanos de
carne e 0ss0. E um mundo excitante, com suas proprias e estranhas leis, e suas

préprias aventuras. Ninguém deve pensar que sabe tudo a respeito, pois ninguém
sabe. (GOMBRICH, 1999, p. 13)

Entdo como estavamos imersos nesses aprendizados, disse que o outro fato que

me chamava a atencdo em relagdo ao impressionismo foi a ruptura com o passado,
caracteristicas comum de movimentos artisticos emergentes, pois querem de forma abrupta
romper de forma definitiva com o passado e isso nao foi diferente com o impressionismo que
desejava romper com a Arte académica que era vigente a época. Entdo ele pergunta:
- Qual era o modelo vigente até entdo? Afirmei que o movimento era 0o Realismo e o
Naturalismo que concebiam ideias académicas sobre a arte, fato que ja ndo “funcionava” para
0s impressionistas, que estavam em suas pesquisas indo além, para questdes como o efeito
Optico da luz e das cores.

Percebi que quanto mais falava sobre Arte e desses detalhes que sdo ferramentas
de quem lida de forma direta com a Ela, mas meu aluno se desligava da mdsica e do piano e
se encantava com 0 que podia haver por tras de um quadro. Esse encantamento gerou
desdobramentos, pois deixou de ser algo incomum nossas aulas de musica se tornarem
mediacOes sobre Arte. Danilo passou inclusive a trazer informacdes para nossas aulas. “O
antigo provérbio de que gostos ndo se discutem pode muito bem ser verdadeiro, mas ndo deve
esconder o fato de que o gosto € suscetivel de ser desenvolvido”. (GOMBRICH, 1999, p. 13)

Foi perceptivel que houve um encantamento pela Arte Visual e plastica apds o
primeiro momento em que tratamos sobre o quadro de sua méde. Aquele momento que aqui

chamo de mediacgéo, foi um claro divisor de aguas na vida de uma pessoa que apesar de



extremamente culta, letrada e que como afirmei é constante na busca por mais conhecimento e
aprendizado, ndo fruia a Arte em uma camada um pouco mais interna. Ficou claro, em
conversas posteriores que o olhar dele para a Arte mudou, abriu-se um novo olhar nessa
relacdo Arte/Observador a partir de uma mediagdo ndo formal e de certa forma
despretensiosa.

Entendo que mesmo que nédo haja pretensdo, a mediagcéo pode ocorrer de forma
efetiva e mudar entendimentos. Acredito ser importante ressaltar que o aspecto da afetividade
se fez bastante presente nessa narrativa por dois motivos, o primeiro é que tratamos
inicialmente de um quadro pintado e dado de presente por sua mae e em diversas vezes 0 Vi
lacrimejar ao falar dela. O segundo e que se refere diretamente a pessoa do narrador, é que a
relacdo entre aluno e professor em aulas de musica rapidamente supera a formalidade inicial e
a propria hierarquia que a situacdo impde, momentaneamente, fazendo com que alunos e
professores se tornem amigos. Vale dizer que tive alunos comigo por muitos anos, alguns
chegando a relacbes de oito anos ou mais. Novamente relembrando Freire (1981) que afirma
que as relagcGes entre os seres humanos se ddo também em contexto cultural.

Entdo percebo que a afetividade vista nessas duas narrativas se soma a
oportunidade de fazer a mediagéo ocorrer e tambem a capacidade intelectual e de formacéo do
mediador, que apesar da ndo formalidade do momento, precisa estar consciente de sua funcéo.
Este também deve ser capaz de oferecer essa mediacdo de maneira prazerosa, com
informacdes e detalhes que causem motivacgédo para o aprendizado do observador.

A musica? Essa ficara para outra mediacao...



Historias profissionais - A formalidade das intenges

Nessa terceira e Gltima narrativa trago uma experiéncia profissional como tutor
em curso de Artes Visuais e a mediacdo de materiais e conteldos na elaboracdo de Artigos
Cientificos em Trabalhos de Conclusdo de Curso. Tenho tido essa pratica desde o ano de
2014, onde como tutor web orientei pela primeira vez cinco alunos durante seis meses na
disciplina de “tcc”, com tematicas variadas entre Artes Visuais e Musica. No ano seguinte,
ainda na mesma institui¢do, outros seis alunos passaram pela mesma disciplina e também com
tema variados entre Artes Visuais e Musica.

Essas ac¢Oes foram simples e estdo claramente dentro do escopo do que definimos
como mediacdo, pois ficamos nds professores, entre o observador (orientando) e o objeto de
pesquisa deste mesmo observador, ou seja, do orientando, mediando possibilidades e
bibliografias nas orientagdes com estes alunos. Essa experiéncia que eu disse antes ser
simples, 0 €, pois esta novamente o mediador utilizando sua experiéncia, leituras e formacao
para fazer com que o horizonte do pesquisador novato seja mais facil, porém muito
significativo e relevante para a formacéo deste.

[...] nosso estar-no-mundo, como individuos sociais que somos, é mediado por uma
rede intrincada e plural de linguagem, isto é, que nos comunicamos também atraves
da leitura efou producdo de formas, volumes, massas, interacdes de forcas,

movimentos; que somos também leitores e/ou produtores de dimensdes e dire¢cdes
de linhas, tracos, cores... [...] (SANTAELLA, 1983, p. 2)

Seguindo em minha experiéncia, no final do ano de 2016 entro em uma nova IES
de ensino EAD e com isso em uma nova experiéncia de orientacdo destes trabalhos de
conclusdo de curso e € a partir dai que seguiré nossa Ultima narrativa.

Ja dentro do ano de 2017 me foi atribuida a disciplina de TCC, semestral e que
tem como atividade a construcdo de um artigo cientifico com 15 paginas de producéo textual,
onde o foco de pesquisa deve ser a Arte Visual e assim todas as analises e fundamentacfes
devem, segundo determinacdo da coordenacdo seguir esse caminho. Até aqui nenhuma
novidade, pois aparentemente seria mais do mesmo que ja vinha realizando ate entdo, mas
como nada é perfeito para sempre... Descubro entdo em uma reunido pedagdgica, que a turma
para essa orientacao era a primeira a chegar nessa etapa, pois 0 curso iniciara seu terceiro ano
e os primeiros alunos a serem matriculados nessa disciplina “chegaram”. Entdo tudo e todos

sd0 novos nestes fatos que narro aqui, professor/tutor, contetdos, alunos, coordenagdo de



curso e de tutoria, seria a primeira vez para todos nos este momento de pesquisa nessa
instituicdo, no curso e no modelo EAD.

Dessa forma, percebi que nenhuma pratica estava estabelecida, nada alem do
material didatico e das experiéncias particulares da cada um dos envolvidos era concreto, tudo
era e seria experimental. Porém, o detalhe mais aterrador ainda estaria por ser revelado.
Haviam sido matriculados nessa disciplina em uma turma, cerca de quinhentos alunos. 1sso
mesmo, quinhentos alunos e a minha pergunta foi o que fazer? Como fazer? E quando fazer?
“A relacdo entre a consciéncia do projeto proposto e o processo no qual se busca sua
concretizacdo € a base da agdo planificada dos seres humanos, que implica em métodos,
objetivos e opcdes de valor”. (FREIRE, 1981, p. 35). Pular de cinco ou seis alunos para
quinhentos era para mim algo incompreensivel e sinceramente impossivel de ser feito. Porém,
“como missdo dada é missdo cumprida” (frase ouvida corriqueiramente em nosso ambiente de
trabalho), comecei a estabelecer junto com a coordenacdo do curso alguns critérios para que
ndo perdéssemos o controle de tudo o que estava e o0 que iria ocorrer. Vale ressaltar que o
numero final de alunos atendidos nessa disciplina girou em torno de trezentos e cinqlienta.

Estes alunos tem que em um prazo de quatro meses cumprir quatro entregas,
respectivamente um pre-projeto, uma entrega com a primeira parte do artigo com itens
especificos, uma terceira entrega com o desenvolvimento do texto e conclusées e por fim, a
quarta entrega, com as orientacdes e corre¢des sugeridas ao longo deste periodo, aplicadas ao
texto. Assim, na quarta entrega com o artigo completamente finalizado, deverao submeté-lo a
uma banca com dois professores.

Como afirma Freire (1981, p. 35) “toda pratica educativa envolve uma postura
tedrica por parte do educador. Esta postura, em si mesma, implica — as vezes mais, as vezes
menos explicitamente — numa concepc¢do dos seres humanos e do mundo”. Entdo a minha
acao mediadora se situa entre a abertura da disciplina e o recebimento, correcdo e avaliacdo
das atividades I, 11 e I1l. Neste contexto, fica a avaliacdo do Artigo finalizado a cargo dos
professores citados antes como banca.

Segundo ABED (2017, p. 17) “estamos vivendo em um mundo disruptivo, no
qual novas formas de produtos e servi¢os vém quebrando paradigmas e modelos consagrados
de negocios” e claramente a educagdo a distincia se apresenta como uma dessas rupturas,
assim como a prépria Arte em seus diversos movimentos artisticos vistos ao longo da histéria
da Arte. Entdo essa mediacdo que se da completamente a distancia em ambiente virtual,
ocorre da seguinte forma: ao falar com toda a turma fago isso por avisos, entregando

orientacdes gerais sobre formatacdo do texto e citacdes, inclusive indicando e publicando



materiais complementares que melhorem o entendimento do grupo a respeito de um aspecto
particular do trabalho. Por vezes nos deparamos com situacfes e dividas as quais ndo
encontramos materiais prontos para serem disponibilizados para os alunos, entdo produzo
materiais suprindo aquela necessidade especifica da turma. Outro ponto de orientacdo se da
através de mensagens trocadas diariamente com os alunos. Apenas como registro, mas nao
menos importante, vale informar que nesse primeiro ano, troquei mais de mil e quinhentas
mensagens com alunos durante o semestre, fazendo apontamentos de forma particular,
buscando sanar duvidas muito especificas da cada aluno.

Ainda assim, inicialmente parece impossivel intervir sobre contetdo e referéncias
bibliograficas de maneira efetiva, ja que com esse numero de alunos isso dificilmente se
estabelece com qualidade. Mas até pra isso busquei saida e entdo criei listas com obras de
referéncia para cada linha de pesquisa, que podem balizar e fundamentar pesquisas de muitos
alunos. Dessa forma vamos buscando possibilidades para melhorar nossa performance e ir
melhorando a qualidade dos trabalhos que vamos mediando/orientando.

A mediacdo ocorre de forma mais clara quando na plataforma detalho uma
determinada duvida e a esclareco para a turma. Ocorre também em outro momento quando
propomos e executamos web conferéncias, encontros sincronos com audio e video, para que
todos os alunos possam participar, realizando por vezes duas por dia. Nesses encontros
sincronos, faco a mediacdo do contetdo geral da disciplina, mas em certo ponto abro pra
perguntas dos participantes e entdo passamos a mediar normas ABNT, contextualizacéo
histérica de alguns temas, aspectos conceituais de outros e dessa forma seguimos por
aproximadamente uma hora.

Outro ponto que faz da educa¢do um momento artistico é exatamente quando ela é,
também, um ato de conhecimento. Conhecer, para mim, € algo de belo! Na medida
em que conhecer ¢ desvendar um objeto, o desvendamento da “vida” ao objeto,
chama -o para a “vida”, e até mesmo lhe confere uma nova “vida”. Isto é uma tarefa

artistica, porque nosso conhecimento tem qualidade de dar vida, criando e animando
0s objetos enquanto os estudamos. (SHOR, 1986 p. 76)

Como o publico EAD ¢, apesar de todos os levantamentos, um publico a ser
descoberto, principalmente no aspecto conceitual, podemos ver trabalhos de todo o tipo e
qualidade e gostaria, para finalizar este relato, de citar o trabalho de um aluno o qual
participei efetivamente da orientacdo, pois este nos solicitou sistematicamente, dia apds dia
para realizar o seu trabalho. A necessidade do aluno pode ser entendida por falta de confianga
em sua capacidade de construir esse trabalho solitariamente, a partir de orientacbes como as

descritas acima ou mesmo pela prépria falta de experiéncia deste como pesquisador.



Litto e Formiga (2012, p. 18) afirmam que [..] “a tecnologia aplicada aos novos
meios de comunicacdo permite quebrar as barreiras de tempo e espaco, que até recentemente
separavam as pessoas, mantendo-as unidas por meio de satélites e redes de computadores”.
Neste quadro descrito acima e com este aluno, aqui chamado de Roberto para que se preserve
sua identidade, vivemos longos debates por mensagens, e-mails e foruns acerca de seu
trabalho de conclusdo de curso. Este ja artista plastico com influéncia cubista trabalhava suas
pinturas a partir de formas geométricas. Sua producéo consistia até entdo em utilizar imagens,
iconicas ou ndo, desconstruindo-as para reconstrui-las com figuras geométricas basicas.
Durante este processo de reconstrugdo ele passa a acrescentar cores as formas geométricas e
entdo temos uma imagem “simplificada” se a compararmos com a original, uma espécie de
figura infantilizada daquela imagem inicial, mas com uma beleza muito caracteristica. Tal
processo de criacdo tem a intencdo, segundo esse orientando, de facilitar o ensino
interdisciplinar de Arte, geometria e matematica a partir das formas geomeétricas basicas. Aqui
passo a narrar este processo de mediagdo com este aluno.

Como primeiro passo e primeira atividade, recebemos dos alunos uma ficha de
apresentacdo e delimitacdo do tema, um pré-projeto orientado por cerca de trinta dias, onde a
partir de informagGes basicas para a pesquisa, esses alunos mostram sua intencdo de tema,
objetivos, justificativa, método e materiais e referenciais bibliogréaficos iniciais. Assim, a ficha
do aluno citado nos chegou entre outras tantas, mas muito incipiente e carente de muitas
descricdes e argumentacdes do proprio aluno, posso afirmar inclusive que nesse primeiro
momento nada teve de interessante tal tematica se comparadas com as demais. Diante disso,
logo apds o periodo de avaliagdo dessas “fichas” e entrega de devolutivas e notas, recebo uma
mensagem do aluno. Nessa mensagem ele demonstrava estar preocupado com todas as
orientacdes elencadas e acreditava que teria problemas em ir em frente com a pesquisa, porém
em nenhum momento questionou a nota ou outro aspecto qualquer do meu retorno. Disse ele
que precisaria de ajuda para seguir com a ideia que tivera, pois ndo tinha nogédo de como
seguir. “A relacdo entre a consciéncia do projeto proposto e o processo no qual se busca sua
concretizacdo é a base da acdo planificada dos seres humanos, que implica em métodos,
objetivos e opcdes de valor”. (FREIRE, 1981 p. 35)

Ainda que 6bvio mesmo segundo Freire (1981 p.35) que afirma isso, [...] “toda
pratica educativa envolve uma postura tedrica por parte do educador. Esta postura, em si
mesma, implica — as vezes mais, as vezes menos explicitamente — numa concepgdo dos seres
humanos e do mundo”. Entdo fui a partir dessa mensagem criando um maior interesse nessa

pesquisa que ia vendo tomar corpo e fazer sentido. Dessa maneira fomos primeiro entendendo



0 objeto de pesquisa, ou seja, a reconstrugdo das imagens a partir de figuras geométricas
basicas e assim delineando os caminhos a serem percorridos e como localizar alguns
referenciais para a construcdo dessa pesquisa. Apds alguns dias sem contato com o aluno
recebo nova mensagem com alguns possiveis referenciais na geometria e até na matematica,
mas ainda sem referenciais na Arte. Logo, diante do contexto apresentado pelo aluno, citei o
cubismo como o referencial artistico visual e dessa forma fechamos o que seriam 0s
referenciais para a pesquisa, que ele entdo passaria a buscar. De imediato o aluno ja fez o link
com a disciplina de Histéria da Arte que tinha assistido ha alguns semestres e disse que iria
pesquisar. Isso aparentemente foi o suficiente para que ele pudesse desenrolar boa parte de
sua escrita para a segunda entrega, da qual fariam partes itens como a introducdo, aspectos
conceituais e o contexto histérico de sua pesquisa. A partir desse momento o aluno me
encaminhava quase que diariamente esbocos de seu trabalho, escritos estes que fomos
mediando e apontando as orientacdes que entendiamos ser pertinentes. Ele entdo cumpriu o
prazo da segunda entrega e me disse em mensagem posterior que ja estava com boa arte da
terceira entrega pronta, fato que me deixou satisfeito, pois este era um daqueles alunos que de
fato procuram o tutor e toda ajuda que este puder lhe oferecer, mas que ndo se acomoda
somente com essa ajuda.

Na sociedade contemporanea, a constante expansao de informacdes disponibilizadas

nos diferentes meios de comunicacdo existentes, assim como a velocidade com que

sdo veiculadas e acessadas, implica transformagdes profundas no modo pelo qual se

busca construir o conhecimento em suas mais diversas dimensdes. (LITTO;
FORMIGA, 2012 p. 18)

Cumprida entdo a terceira entrega, com prazo exato e com todos os itens
substancialmente realizados, verifiquei que o aluno de fato havia realizado um trabalho
robusto, utilizando bem os referenciais indicados e mostrando um resultado estético final
interessantissimo. Digo isso, pois nesse trabalho a inclusdo de cinco imagens é permitida e
isso foi trabalhado por ele com extremo bom gosto e eficacia. Apenas para situar o leitor,
nesse trabalho a imagem utilizada por ele foi “O beijo”, foto de 14 de agosto de 1945. Nessa
foto, onde ap6s o anuncio do final da Segunda Grande Guerra Mundial, em Times Square, 0
fotografo Alfred Eisentaedt a servico da revista Life, retrata um casal se beijando. O casal em
questdo era formado por um marinheiro e uma enfermeira.

O processo de criacdo deste aluno segundo relatos dele mesmo se inicia com a
desconstrucdo da imagem através de figuras geométricas, tantas quantas forem necessarias

para alcancar a decomposicdo desejada por ele. Entdo ele comeca a remonta-la, a partir das



mesmas figuras geométricas, aplica as cores nas figuras e o resultado € uma grande
“brincadeira”, pois torna a imagem mais leve e divertida, o que certamente atrai o olhar
infantil. O resultado final apresenta duas caracteristicas muito especificas, uma € o
geometrismo que claramente nos remeteu as influéncias cubistas de seu trabalho e em outro
aspecto, agora relacionado as cores que remetem a Juan Mird, mas talvez mais pela
caracteristica infantil que a producéo deste aluno toma.

Este trabalho foi um dos cerca de trezentos e cinquenta artigos finalizados e
enviados na quarta e Ultima entrega que € avaliada por dois outros professores responsaveis
pela disciplina. Para estes, o Artigo deve chegar pronto no que tange a formatacdo e normas
ABNT e contetdo, para que possam avaliar o trabalho académico finalizado submetido pelos
alunos.

Em mais essa narrativa quis mostrar outra acdo de mediacdo em um processo que
se consolida a distancia, dentro de processos formais de ensino na educagdo superior, que
trabalha também com contetdos artisticos e que se completa obrigatoriamente em um
semestre. Este processo se mostra muito mais complexo de ser realizado que os dois
anteriores, pois ha diversos atores que tem atuacgdes diferenciadas e tdo importantes quanto a
do mediador. Neste percurso 0 mediador ndo tem a funcdo da mediagdo costumeira, COmo a
dos museus, mas assim como nas duas outras narrativas descritas aqui, 0 mediador careceu
das mesmas ferramentas para ser efetivo em sua acdo, ou seja, precisou da sua bagagem
cultural, da sua experiéncia profissional, de sua formacéo adquirida atraveés de seus estudos e
por fim das suas vivéncias. Notadamente percebemos que todas essas “ferramentas” ampliam
a capacidade do mediador dialogar em niveis diversos de entendimento, para que todos
possam compreender os caminhos indicados na mediagao.

Vale ressaltar para finalizar que uma grande dose de carinho pelo que se faz e
principalmente afeto pelo discente sdo seguramente boas pistas para o sucesso desta acdo que

foi descrita aqui.



CONSIDERACOES FINAIS

Ent&o chegamos ao final do nosso percurso e apesar de ndo comum, desejo iniciar
com a frase de Perroti e Pieruccini, autoras presentes em nossa revisdo bibliografica e que

contribuiram muito em alguns entendimentos.

“Mediar ¢ ato autbnomo e afirmativo de criacdo. Do mundo e de sentidos para ele”.

Vivemos neste curto periodo de pesquisa e producdo a perspectiva de validar a
concretude de nossos pensamentos e suposicOes, todas ancoradas em subjetivismos e
“achismos” que nossas experiéncias e vivéncias vdo impregnando em nos. O
artista/professor/pesquisador proposto no meio deste processo de aprendizado e o
conhecimento adquirido foram elementos fundamentais na concretizacdo deste momento. Este
art/6grafo permite-se agora abrir e ampliar o olhar acerca do que o envolve, do que realmente
Ihe impregna a pele, ou seja, as suas sensagOes, revelando verdadeiramente suas reais
motivacdes para a funcdo que exerce.

A pesquisa procurava entender o processo de mediacdo cultural e de contetdos
artisticos, para achar resposta para a questdo norteadora que desejava saber se existe uma
distancia — tempo/espaco - para que a acdo de mediacdo possa ocorrer de forma efetiva.
Porém, para nossa satisfacdo, além de estabelecermos o entendimento para essa resposta, que
para nos ficou clara, fomos além, pois percebemos outros aspectos que inicialmente sequer
eram aventados por n6s, nem mesmo nos objetivos iniciais, mas que trazem respostas tao
importantes quanto a primeira.

A questdo norteadora comeca a revelar sua resposta ainda na reviséo de textos de
outros pesquisadores, que somados as nossas experiéncias profissionais, formagdo académica,
outras leituras e as narrativas apresentadas, mostram que o local onde a mediacdo ocorre tem
um grau de relevancia que pode ser desconsiderado. Para que possa ser o mais claro possivel,
digo que o museu claramente tem sua importancia para a histdria e para a sociedade e isso é
inexordvel, mas qual diferengca ha, por exemplo, se o quadro de Pedro Américo,
Independéncia ou morte (1888) for mediado dentro do Museu Paulista da USP (Museu do
Ipiranga) por seu educativo ou pelo professor de Artes na sala multimidia da escola? Alguns
puristas irdo dizer que a vivéncia no museu ndo pode ser superada, ao que eu responderia que

sim é verdade e eu ndo discordo disso. A experiéncia de fato seria fantastica, mas minha



escola ndo possui verba para esta vivéncia. Neste caso abandonariamos a mediacdo do
quadro? Certamente ndo, pois ndo poderiamos deixar de ofertar essa oportunidade aos alunos
de conhecer o quadro e suas historias, mesmo que este quadro esteja longe de seu habitat
natural. A questdo central nesse momento deixa de ser a distancia e passa a ser ofertar ou ndo
0 conhecimento, a experiéncia, seja de que forma for e a opgdo correta escolhida por nds ndo
parece ser discutivel.

Aqui se mostra um ponto onde entendemos ter conseguido ir além em nossas
descobertas. A oferta da vivéncia, da mediacdo, ndo pode ser pesada apenas em critérios
estéticos como, por exemplo, o local apropriado, ela precisa ser pensada racionalmente. Quero
dizer que a opgéo em que a mediagdo cultural ndo ocorra ndo pode existir, ela deve ocorrer
independente disto e isto ira ocasionar mudancas sensiveis nos que participam deste
momento, pois o conhecimento passado e apreendido pelos observadores promovera
mudancas que atuam no ambito do sensivel destes observadores.

Este se apresenta como outro ponto revelado neste percurso, a importancia destas
mudancas e onde elas ocorrem de fato. Podemos perceber que a sensibilizacdo que busca a
mediacdo pode ocorrer em niveis diferentes se compararmos os diversos observadores e iSso
pode ser observado nos momentos das mediagdes. Assim como alunos em sala de aula, a
absorcdo do conteudo pode ser mais simples para uns do que pra outros, mas ainda assim ela
ocorre. A sensibilizagdo em reac¢do ao conteudo apresentado ocorre principalmente, quando na
mediacdo contextualizamos este conteldo ou obra, pois este ato pode colocar o observador
dentro da mesma e esta passa a ter e fazer sentido para ele, agindo em instancias psiquicas que
ainda precisardo ser analisadas, mas que claramente sdo intrinsecas ao processo cognitivo
deste mesmo observador. E possivel que este seja um ponto fundamental nestes processos de
mediacdo, entender onde exatamente o sensivel € despertado no observador e quando este
passa a fazer parte da acdo de mediacdo. E possivel que isto seja uma pesquisa futura.

Observamos ao longo das leituras e no revisitar de nossas experiéncias narradas,
que ha outro aspecto muito caro ao processo de mediacgdo, ele é o afeto. Ficou claro pra nés a
importancia e principalmente o efeito que o afeto tem nesse processo e ousamos dizer que este
se mostra como um pilar incontestavel da mediacdo, independente do por qué, ou para quem
seja dedicado este afeto, a sua importancia € peca fundamental nestes momentos. Geralmente
observamos que este afeto esta ligado ao fazer, ao mediar, que tem a intencdo de mudar algo,
podemos inclusive perceber que o mediador tem a intengdo utopica de “mudar o mundo” e pra
isso muitos deles assumem essa funcdo. O mediador no momento da mediacdo entrecruza

sentimentos e desejos, sempre com a intencdo de sensibilizar o observador, muitas vezes



promovendo o confronto do sensivel com o racional, numa espécie de proposicdo de
equilibrio desses dois. Esse embate revitaliza o0 homem e certamente tem o poder de
humaniza-lo, de emancipa-lo, pois ele se dd em um campo que se presta ao sensivel, 0 campo
das Artes.

Entre os elementos que no inicio do percurso ndao foram objeto de analise, mas
que mostraram ao longo deste algo relevante e alem do projetado inicialmente, esta a funcéo
gque a soma da experiéncia e vivéncia profissional, da formacdo académica e o0s
conhecimentos adquiridos através de leituras e vivéncias cotidianas exercem no mediador
para o ato da mediagdo. Durante o texto chegamos a nominar isso como “a bagagem cultural”
do mediador e acredito que essa possa ser sim uma das possiveis defini¢des para a soma
destas “ferramentas”, que definitivamente permitem que o mediador tenha a possibilidade de
dialogar em diversos niveis para alcangar o que tem como proposito, ou seja, 0 entendimento
do observador.

Entdo para chegarmos ao fim deste percurso, retomaremos a questdo norteadora
para de forma mais clara pontuarmos o qué encontramos no final deste caminho.

Vimos que no que tangencia 0 nosso objeto de pesquisa, o tradicional esta nessa
contemporaneidade a par e passo com 0 novo, tecnologico, que permite que o conhecimento
de fato possa ser generalizado e oferecido a mais pessoas, em mais locais e em qualquer
tempo, as fronteiras agora sdo psicologicas e ndo mais materiais. Esse quadro s6 observa
contraponto na figura da resisténcia que pré-julga o novo.

Nosso objeto de pesquisa tem um modelo tradicional, inquestionavel e que viu
grandes avancos nos Ultimos anos, estabelecendo e formando equipes com potencial enorme
para executar trabalhos maravilhosos na mediacdo cultural. Em contraponto vemos que 0s
avancos tecnoldgicos nos propiciam também grandes possibilidades de mediar cultura e Artes
e isso pode estabelecer novos patamares para a mediacéo cultural, visto que esta pode e deve
ser dindmica, caracteristica que € atributo da tecnologia. Gostaria apenas de ressaltar que
apesar de apresentar neste paragrafo o tradicional e o tecnolégico como contrapontos, acredito
que devam ser entendidos de fato como iguais, complementares as vezes, mas sempre
parceiros numa agdo que s6 quer melhorar e sensibilizar o ser humano.

Assim, estamos convictos em afirmar que, tanto a distdncia como
presencialmente, a mediagdo se adequada pode sim ser efetiva e mostrar excelentes
resultados. Porém, entendo que devemos principalmente primar por estabelecer a Arte, seja

em qual linguagem for, como ferramenta de reflexdo, que faca com que o assunto a ser



mediado proporcione ao observador um novo mundo, onde ele se torne um critico, um
questionador e que se torne um humano melhor.

Enfim, ndo ha distancia, qualquer distancia servira se a mediacéo for adequada.
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