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RESUMO:

Esta ¢ uma pesquisa exploratéria que propde uma andlise da cena Hotel Lobby do filme
Shirley - Visoes da Realidade (2013) dirigido por Gustav Deutsch, buscando fragmentos
pertinentes ao conteido de arte, objetivando, principalmente, perceber como se da a
constru¢do do imaginario do diretor a respeito do pintor, do mesmo modo, observar e refletir
sobre as aplicabilidades destes fragmentos no Ensino Bésico ao buscar formas de leitura de
imagens na pintura realista de Edward Hopper.

Palavra chave: Leitura de imagens; ensino; Artes Visuais.

ABSTRACT

This is an exploratory research that proposes an analysis of the Lobby Hotel scene of the film
Shirley - Visions of Reality (2013) directed by Gustav Deutsch, seeking fragments pertinent to
the content of art, aiming mainly to perceive how the construction of the director's imaginary
takes place about the painter, likewise, observe and reflect upon the applicabilities of these
fragments in Basic Education by seeking ways of reading images in Edward Hopper's
realistic painting.

Keywords: Reading of images; teaching; Visual arts.

1 INTRODUCAO

Ao fundir as abordagens cinematicas e interpretativas ao trabalho de Edward Hopper, o
filme Shirley - Visoes da Realidade, de Gustav Deutsch, reproduz com precisdo os quadros
do artista norte-americano, as distancias, as cores, os objetos, os figurinos, as posturas, a luz,
entre outros aspectos. Ao mesmo tempo, acrescenta uma historia que, na pintura so6 pode ser

imaginada ou pressuposta.
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Por meio dessa relacdo entre linguagens, o diretor narra a histéria de Shirley, uma
mulher americana que critica a sociedade em que vive. Possui uma sensibilidade social,
politica e cultural principalmente relacionada a eventos ocasionados (da Grande Depressao,
da Segunda Guerra Mundial, da Guerra Fria, do macarthismo, dos conflitos raciais, do teatro
avant-garde, do cinema...), que afetam o seu pais. Sendo inquieta e reservada, ela se constitui
como uma personagem com principios e consciéncia social, preocupada em trazer para as
pessoas uma aproximagdo do teatro aos problemas da época mencionados anteriormente. Ao
mesmo tempo, ela enfatiza sua ideologia politica e interesse em renunciar as formas classicas
de a¢do e buscar novos métodos que ddo o ator mais autenticidade e liberdade. Dessa forma,
Deutsch usa Shirley como o proprio Hopper faz com seus personagens. Ela se torna uma
transcricdo do proprio artista. Nessa perspectiva, o diretor constroi uma identidade
independente, empenhada e contida, ao mesmo tempo, ideologicamente definida, mas passiva
aos tempos de crise.

Sendo assim, o objetivo dessa pesquisa é encontrar fragmentos que auxiliem ao
professor do Ensino Basico na aula de Artes, tendo o filme como um instrumento didatico,
objeto de analise e reflexdo, percebendo como se da a constru¢do do imaginario do diretor a
respeito do pintor, observar e refletir sobre as aplicabilidade de fragmentos narrativos e
estéticos, a partir da leitura comparativa e analitica do quadro. De natureza qualitativa e
exploratdria, utiliza-se o modelo conceitual proposto por Michael Parsons (1992), que afirma
que o processo de leitura de linguagens visuais envolve estagios basicos de desenvolvimento,
sendo eles: analisar, interpretar, fundamentar e revelar. Somamos a essa proposta o principio
da abordagem triangular, desenvolvida por Ana Mae Barbosa, em termos da necessidade de
fazer uma contextualizacdo estética, politica e cultural, destacando a necessidade e a
importancia didatico-pedagdgica de desenvolver a leitura da narrativa visual. A autora afirma
que “ndo se tratam de fases da aprendizagem, mas de processos mentais que se interligam
para operar a rede cognitiva da aprendizagem” (BARBOSA, 1998, p. 40). Mas também, esta

pesquisa se baseia nos fundamentos teéricos de SETTON sobre cinema e educagao

[...] o sentido do filme ndo ¢ dado apenas pelo modo como seus elementos de
significagdo sdo organizados tecnicamente na constru¢do da narrativa [...] o sentido
de um filme emerge sempre do cruzamento entre o que se pretende transmitir e
aquilo que o espectador interpreta/compreende [...] (SETTON, 2004, p.45).



Ou seja, o sentido de um filme ¢ dado tanto pelos elementos do proprio filme como o
cruzamento destes com o que o espectador compreende e interpreta. Partindo da ideia de
negociagao de sentidos, no momento da recepc¢ao e no processo de significagdo, a pesquisa
visa propor passos para a leitura de imagens na pintura realista de Edward Hopper, tendo
como ferramentas a unido da linguagem pictorica e cinematografica.

A cena utilizada ¢ “Hotel Lobby” do filme Shirley, que retrata duas mulheres e um
homem no sagudo de um hotel. Na tela pintada, sdo pessoas "vazias", introvertidas, imoveis

e, sem expressao de emocgao.

(Imagem 1) Frame do filme Shirley - Visoes da Realidade (31°15”)

Levando em consideragdo que o cinema de Deutch se preocupa em refletir sobre a
histéria do meio, e com o uso da edicao, som e a musica ele subjetiviza e recontextualiza, na
tela de cinema, Shirley ganha luz, cor e minimalismos. Mas, em ambas a telas possui uma
historia que tem um final aberto, permitindo ao espectador continuar a acao.

Tendo como ponto de partida o quadro de Hopper, trabalhar a imagem requer, entdo,
desenvolver todo um projeto de andlise desta. Isso significa ndo ensinar ao aluno como
interpretar, mas analiséd-la. O aluno precisa aprender a significar a imagem, preencher as
lacunas nela existentes. A leitura do quadro, assim, ndo pode se reduzir a uma interpretagao

minima, identificando na imagem apenas algumas caracteristicas do movimento artistico.



Edward Hopper — Hotel Lobby, 1943 — 6leo sobre tela — 81,9 x 103,5 cm — Indianapolis Museum of Art, USA.

Foi usada uma pintura realista por ela permitir uma relacdo mais direta entre expressao
e contetido, podendo deslocar para outros elementos que ndo compdem a imagem, mas
fornecem efeitos e sentidos que conversam com a obra.

Desse modo, por meio de estudos, leituras e analises das duas formas de manifestagdes,
tanto o filme, quanto a pintura, busca-se no aprimoramento do olhar estético, e da capacidade
de valorizagdo da cultura visual, mundo cultural imagético e informativo, cabendo ao
professor articular entre aluno, conhecimento culturalmente construido, momento historico, e

aplicacdo sobre os artistas.

O cinema e a significacio da imagem e narrativa

Shirley ndo ¢ um filme sobre o real significado das pinturas de Hopper. Trata-se de
uma interpretacdo pessoal de Gustav Deutsch que o transforma com pardmetros cinematicos:

pléstica, som, literaria, cuja proposta ¢

[...] transformar esta imagem em algumas representacdes parciais basicas que, em
sua combinacdo e justaposi¢do, evocardo na consciéncia e nos sentimentos do
espectador, leitor ou ouvinte a mesma imagem geral inicial que originalmente
pairou diante do artista criador. (EISENSTEIN, 2002:28)



Esse fragmento de Eisenstein define o processo criativo que aproxima o filme a pintura,
servindo, portanto, como exemplificacdo de caracteristicas de imagens ou de temas tratados
em sala de aula, além de retratar a realizagdo de pontos de vista de toda uma equipe da
producdo filmica sobre os eventos narrados, € a construgdo estética de uma visdo sobre o
real.

As pinturas de Hopper t€ém uma dimensdo paralela e concreta entre a nostalgia e a
intemporalidade que, tanto podem agitar as emog¢des, como também acrescentar uma
proximidade com o espectador. Por exemplo, na cena “Sexta-feira, 28 de agosto de 19427, “A
casa do Sr. Georg Antrobus”, baseada na pintura Hotel Lobby, a narrativa ¢ uma construcao
ficticia, recriando a vida de Shirley em um contexto extraido de noticias reais e eventos
historicos.

Neste fragmento do filme, o pintor, de maneira informal apresenta para o espectador as
caracteristicas dos personagens presentes. Segue a cena:

Shirley: Esta é a sua casa.

Uma comoda casa de sete comodos convenientemente situado perto de uma
escola publica, uma igreja metodista e um quartel de bombeiros;

De encontro para A e P

Shirley: O proprio Sr. Antrobus.

Ele vem de estoque muito antigo e subiu de quase nada.

O Sr. Antrobus é um veterano de guerras estrangeiras, € tem uma série de
cicatrizes, frente e verso.

Shirley: Esta ¢ a senhora Antrobus o encantador e gracioso presidente do
Excelsior Mothers 'Club.

A Sra. Antrobus ¢ uma excelente mulher agulhada;

Foi ela quem inventou o avental em que tantas mudancas interessantes
aconteceram desde que... tantas mudancas interessantes aconteceram...

Esse mondlogo interior ¢ o recurso dominante do diretor e, ¢ através dele que Shirley
revela seus sentimentos mais intimos, suas compreensdes e sensacdes, de uma forma
prosaica, no entanto, relevante a sua propria natureza introspectiva, que ao mesmo tempo se
conecta as pinturas. E assim, o cinema acaba se revelando como modificador da compreensao
por retratar em tempo real os fatos da pintura, mas que, no entanto, dd ao espectador um

envolvimento com a realidade representada na sequéncia.



Nesse processo de desconstru¢do e reconstrucdo da imagem e narrativa pelo cinema,
desvia-se da a¢do de ler a imagem apenas pelo viés da significacdo e amplia a rela¢do entre os
meios, criando uma nova cadeia de significagoes, e assim, dando a possibilidade de ver um
percurso de quem produziu a imagem. No caso de Edward Hopper, permite enxergar a
concepe¢do da narrativa visual, deixada intuitiva ou conscientemente, e ver a impressao de um
novo discurso para evidenciar a visdo do artista. Neste momento, ao propor as narrativas em
sala de aula, ¢ possivel analisar o percurso do aluno, perceber se ele deixa de se basear na
mera significagdo, podendo avaliar se gosta ou ndo, se percebe a linguagem a partir da
imagem, quais escolhas foram feitas pelo diretor em relagdo ao pintor.

Por este meio, ¢ possivel que o professor apresente a biografia do autor da pintura e o
contexto em que ela foi criada. Criticas e artigos de jornais que falem sobre o trabalho do
autor. Abrindo para uma discussdo sobre: O que o motiva? Qual a relagdo dele com a arte?
Tratando-se de um momento que funciona como conhecimento adicional, para ampliar o

olhar do aluno sobre a imagem através da composi¢do de conhecimento exigido pela arte.

Movimento além da tela estatica

Assim como em outras cenas, em “A casa do Sr. Georg Antrobus”, os personagens se
encontram localizados dentro de uma estrutura arquitetonica, fazendo um jogo de
movimento, usando contornos menos acentuados e cores menos contrastantes para

representar a profundidade.




(Imagem 2) Frames do filme Shirley - Visées da Realidade (31’43, 32°25, 32°15”, 34°05”)

Esse jogo de movimento, traduz-se aos personagens projetados no espaco de forma que,
o espectador deduza os pensamentos também através do enquadramento, substanciando
assim, seu significado. Analisando de forma didatica, essa sequéncia de movimentos,
refletida em imagens, permite a busca de formas efetivas que levam o aluno a apropriar-se
das novas percepgdes em arte, oferecendo a eles outras formas de representacdo da pintura,
como no caso, uma forma filmica, e assim, propor a apropriacdo de novas percep¢des, em
relagdo as cores, espagos e narrativas. produzindo maneiras de interpretar e perceber a arte.
Ou seja, ao educar os alunos em arte, ha uma abertura no caminho do olhar, tornando-o mais
critico, € permitindo-o criar um interpretar da realidade a partir da sensibilidade, e ampliando
as possibilidades de fruigdo. (PARANA, 2009, p. 56). Ao analisar o filme tendo como base as
cores, composicoes e a iluminagdo, ¢ possivel refletir sobre uma histéria e estética que ocupa
o olhar do espectador.

A presenca nitida de elementos estéticos no filme Shirley, sugere ao espectador, uma
aproximacao demasiada as obras de arte do pintor Hopper, tanto pela movimentagao da
camera, quando pela estética visual apresentada. E um material que ao ser conduzido no meio

escolar e pensado de forma critica, conduz a uma contextualizacdo em questdes historicas, e



artisticas. Visto que, ao trabalhar conteudos estruturantes, em sala de aula, pode-se abordar o
Realismo na arte, ressaltando as abordagens de questdes e problemas politicos. Uma das
marcas da estética do Realismo, ¢ também, a criagdo de sombras, luz refletida em superficies,
percepcao de profundidade e perspectiva que precisam ser consideradas com cuidado para
criar um trabalho que pareca que um espectador poderia alcangé-lo e toca-lo.

Ao apresentar o fragmento acima, que mostra um pouco das caracteristicas dos
personagens no filme, o professor pode desenvolver uma pauta do olhar, onde o estudante
descreve o que sente em relacdo a eles, auxiliando o aluno e direcionando sua percep¢ao
sobre a pintura. Além disso, pode também, a partir da biografia de Edward Hooper buscar
estudar um Realismo que tenta, lancar luz sobre uma situacao particular na sociedade e criar
composi¢des vivas para capturar os assuntos com total clareza.

Logo, com base na cena, o docente podera ajudar o aluno a analisar e compreender a
pintura, pois, auxiliados ao conteudo historico e biografico eles poderao compreender os
conceitos de luz, sombra, cores, narrativas, espagos, simetria, desvelando estes elementos
presentes nas imagens vistas do filme. Ao incorporar a arte cinematografica ao repertorio
cultural do aluno, cria-se, uma conexao emocional, além disso, também se amplia a
potencialidade critica e reflexiva, garantindo um vocabulario essencial, uma melhor
compreensdo e habilidades como comparar, contrastar e analisar perspectivas, no caso desta
pesquisa relacionada ao cinema, a arte e a imagem, buscando ampliar seu repertorio visual.

O cinema tem mais de um século, mas continua sendo jovem, dindmico, inovador e
cativante como foi desde seu comego. Portanto, utiliza-lo com finalidade além de mero
entretenimento ¢ uma forma de aproveitar uma ferramenta poderosissima, afinal vivemos em
uma sociedade cada vez mais imagética na qual a maxima “uma imagem vale mais que mil

palavras” ¢ comprovada diariamente. (MODRO, 2006, p. 127).

Filme como auxilio para compreensio da cultura visual no contexto historiografico

Na cena “Sexta-feira, 28 de agosto de 19427, Shirley se lembra de uma peca, no outono
de 1942, na época da Segunda Guerra Mundial. A estreia aconteceu no Teatro Shubert em
New Haven. Em seguida comega um close-up do documento que ela segura em suas méos. E
uma pega teatral de Thornton Wilder, A pele de nossos dentes. O professor ao buscar

conhecimento sobre esse detalhe, obtém no inicio da cena, a informacdo necessaria que ¢



importante para a sua compreensdo. No fundo, uma porta se abre e uma mulher idosa entra no
sagudo do hotel. Ela se senta no banco de tras e pede ao porteiro para chamar um taxi. O
homem com quem a mulher mais velha entra no sagudo fica ao lado de sua esposa, a imagem
do filme congela e passa a corresponder a obra original pela primeira vez. Uma forma estética
de Deutch. Shirley entdo mentalmente descreve os personagens da pega que estd em suas

maos. Ao descrever o Sr. Antrobus, pode-se ver que o marido do casal esta nessa peca.

Ao pesquisar sobre a peca, pode-se tomar a compreensao da representagdo de uma
alegoria da humanidade que o diretor aplica a seus proprios personagens, na familia
Antrobus. O enredo da peca ocorre contra um plano de fundo moderno, com a Segunda
Guerra e seus efeitos na sociedade, mas contém muitos elementos anacronicos que remontam

aos tempos pré-historicos. Segue a cena:

Shirley: E que os dinossauros nio nos pisoteiem até a morte
E que os gafanhotos ndo comam nosso jardim,
Nos todos viveremos para ver melhores dias.
Bata na madeira!

Aqui estd. Vamos 14!

Nos estamos juntos, quente e frio

por algum tempo agora.

E meu conselho para vocé

ndo ¢ perguntar por que ou para onde.

Mas apenas aproveite seu sorvete

enquanto esta na sua tigela!

Essa ¢ minha filosofia.

Shirley, nessa tomada quebra a quarta parede e se aproxima do espectador.

(Imagem 3) Frame do filme Shirley - Visées da Realidade (35°47”)



A peca de Teatro acrescentada ao filme pode servir para o professor, como recurso
narrativo pertinente, uma vez que organiza a trama e a contextualiza historicamente,
tornando-se capaz de auxiliar no entendimento e absor¢do de fundamentos e sensibilidades
sobre as obras, pelos artistas Hopper ¢ Deutsch e possibilitando, desta maneira, um contato
maior do aluno telespectador com contexto socio, histdrico, cultural em ambos os espagos de
manifestagdo artistica, feita através de comparagdes e analises. (METZ, 1997, p. 19) (Grifos

do autor).

Shirley, sendo obra cinematografica, como uma manifestagdo artistica, ¢ um meio

capaz de registrar paginas de seu tempo. Como afirma Fonseca

O filme pode oferecer pistas, referéncias do modo de viver, dos valores e costumes
de uma determinada época e lugar. E uma fonte que auxilia o desvendar das
realidades construidas, as mudangas menos perceptiveis, os detalhes sobre lugares e
paisagens, costumes, o cotidiano, as mudancas naturais ¢ os modos de o homem
relacionar-se com a natureza em diferentes épocas. (FONSECA, 2009:207)

Entdo, trabalhar com a imagem a partir do filme requer, principalmente, mostrar para o
aluno que a importancia de se estudar a obra estd no fato de poder compreender a construgao
de uma cultura, de entender sua épocas, de viajar pelos outros tempos, €, assim, possibilitar a

compreensdo do momento presente.

Essa possibilidades multiplas sdo determinantes para fazer da pintura um labirinto
repleto de vazios, lacunas, imprecisdes a serem preenchidos pelo receptor que o dobra e o
desdobra, relacionando uma a outra caracteristica. Todas as referencialidades presentes na
obra perdem seu contexto original, e adquirem outro, tornando-se vazios a serem
reconstituidos pelo receptor. A interagdo entre pintura e espectador ¢ gerada na comunicagao,
no decorrer da recepgao das caracteristicas, através dos vazios deixados pelo autor na obra.
Como o espectador nao vive uma relagdo com a pintura no qual possa retirar uma certeza
explicita, a interacdo ocorre quando o ele busca compreender os codigos fragmentados na

narrativa.

O ato de leitura ¢ marcado por um processo associativo que ativa o conhecimento do
leitor. Os esquemas narrativos dialogam culturas diferentes oriundas da inclusdo de narrativas
de outros autores, culturas e tempos artisticos. A atualizagdo neste caso, reside no espectador

que relaciona o pintura com outras obras, com outros discursos e imagens. E nesse processo,



de conex@o da imagem com outros documentos, somado a seu repertorio de vida e leitura,

que o receptor da significacdo a ela.

Dessa forma, despertando no aluno um olhar critico e construtivo, atuando como
auxiliadora na percep¢ao das entrelinhas ditadas nas cenas, e nesse caso, ganhando uma
fungdo colaboradora na leitura da obra de Edward Hooper. E, esse estimulo ao aluno a pensar
e refletir a partir das duas telas sdo essenciais para a compreensao da cultura visual, podendo
ser feito pelo estudo das imagens (da pintura ¢ do cinema) tragando todo o panorama do
Realismo sem que seja necessdrio apresentar o movimento literario de forma sistematizada.
Pela imagem da pintura ¢ possivel formular hipoteses de como se deu a formagdo dos
personagens nas duas telas. As representacdes estéticas de Hooper levando a tradi¢do dos
movimentos artisticos. Pode ser apresentado que, diferentemente de um filme, como Hopper
ndo trabalha com fotografias, suas configuragdes ndo sao perfeitos espacos euclidianos com
perspectivas (nenhum espago ¢ ortogonal) ao invés obedecer a uma intui¢do da realidade,
onde qualquer deformagdo ¢ possivel sem alterar a sua percepgio. E possivel também
estabelecer um paralelo entre a escola, sociedade, cultura e histdoria, apresentando as
influéncias sofridas pelo pintor em relagdo ao periodo histoérico, e seu contexto social e
cultural. Os tipos de abordagens que surgem através desses contextos, e seus
desmembramentos pelo teatro. Em seguida, apds uma comparagdo da imagem com o filme,
pode-se discutir aspectos especificos das pinturas e do cinema, durante um didlogo longo,
verificar-se que apresentam a composicao e o uso das cores que criam telas pesadas e tristes.
Ja as cantigas de amigo, notamos que as imagens eram mais claras, havia a presenca da
natureza ¢ o afastamento dos amantes. E por fim, pela apresentacao de uma anélise critica da
sociedade da época, ¢ possivel aproveitar a oportunidade de discutir caracteristicas do
ambiente, aspectos morais, sociais e politicos da sociedade brasileira no Realismo em relagao
ao teatro, momento em que os problemas do cotidiano ocupam os palcos. O herdi romantico €

substituido por personagens do dia a dia e a linguagem passa a ser coloquial.

2 CONSIDERACOES FINAIS

Observando-se a esta breve sequéncia do filme, pode-se concluir que se trata de uma

leitura pessoal do diretor de uma reflexdo sobre o processo de criacdo artistica, da



iconografia, conceitos simbolicos, metaforas, composicdo da pintura e também sobre as
técnicas utilizadas por Edward Hopper.

Portanto, esse projeto buscou a partir desta reflexdao, encontrar os aspectos estéticos
que sdo relevantes ao ensino de arte, influenciando o olhar e a percepcao visual em sala de
aula, e buscando ampliar o conhecimento, assim, possibilitando que o cinema possa ser visto
como um instrumento didatico que contribui e acrescenta ao ensino de arte.

Portanto, a pesquisa procurou, a partir de um estudo sobre a obras dos artistas Edward
Hopper e Deutch, utilizar de métodos e ferramentas diversas, tais como: narrativas,
contextualiza¢do histdrica-social e estruturacdo das obras. Sendo assim, pretendeu-se extrair a
rigidez, objetivando alcangar um analise de contetdos programaticos relacionados as telas e
uma andlise transversal, abrangendo aspectos que possibilitam intersecdo entre arte e
contexto historico, com os codigos cinematograficos e pictoricos. Tenta-se criar uma
percepcao da construcdo de um campo semantico subjetivo que pede ao telespectador-aluno
algumas questdes sobre a adequacdao de suas abordagens, derivadas de suas proprias
incertezas, convidando-os a transcender o olhar de Hopper e participar de um jogo intelectual,
conceitual e educacional.

Dessa forma, a pesquisa serve como recurso facilitador na transformag¢ao dos alunos em
individuos leitores, pesquisadores e observadores, desenvolvendo visdes criticas em relacao
as informacdes recebidas e, ao mesmo tempo, instruindo-se sobre cultura, histéria e obtendo
contato com a experimentagao filmica.

Contudo, chega-se a conclusdo de que ao levar a arte cinematografica as escolas, e as
salas de aula, o contedtdo de arte pode acrescentar e auxiliar o processo de
ensino-aprendizagem, tornando-o mais significativo para o aluno, pois o cinema esta presente

no cotidiano dos discentes.
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