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OLHAR PARA VER, FAZER PARA SENTIR:
Reflexdes sobre Arte-Educacgé&o no cotidiano da Educagéo Infantil

Leticia Teixeira da Silva

RESUMO

Este artigo apresenta um relato de experiéncia acerca de uma proposicao artistica pensada e
aplicada na educacéao infantil de uma escola puablica, municipalizada, na cidade de Itaocara,
Estado do Rio de Janeiro a partir do questionamento de um dos alunos. Evidenciaremos a Arte
enquanto experiéncia limite e aprendizagem inventiva, em busca de préaticas exploratérias
criativas a partir de um relato de experiéncia, mas ndo nos restringiremos a isso. A proposta é
abrir os ouvidos aos questionamentos das criancas pequenas, e, a partir das narrativas,
construir proposic¢des significativas que Ihes permitam vivenciar a arte expressiva caracterizada
por externalizar as linguagens das sensacfes (arte). O objetivo se debruca acerca das
possibilidades artisticas do cotidiano escolar da crianca pequena acendendo reflexdes sobre
praticas pedagogicas tradicionais e as possiveis transformacdes na praxis de um educador-
pesquisador-artista.

Palavras-chave: Arte-educacéo; Formacao docente; Educacéo Infantil.

INTRODUCAO:

O presente escrito investiga qual é o espaco disposto as Artes Visuais
no cotidiano escolar da Educacéao Infantil, a partir de um relato de experiéncia,
mas nao somente isso, visa refletir, também, sobre a importancia da ampliacao
dos repertoérios artisticos visuais trabalhados em sala de aula. Deste modo, o
trabalho contribui para pensar novas possibilidades de pensar arte-educacao
na educacao infantil, a partir de um olhar mais estético e distante de um
pensamento engessado ao ensino tradicional e subordinado as praticas
artisticas tradicionais.

O questionamento foi suscitado a partir da seguinte reflexdo: Tem-se
pensado Arte como linguagens de sensacgdes e tem-se priorizado experiéncias
artisticas criadoras pensadas por afetos no espaco escolar? Sabemos que a
experiéncia técnica é privilegiada no espaco educacional por caracterizar
pseudociéncias. Isto acontece quando a informagao “cientifica” e com “alto
padrdao” de conhecimento apresentada pelo professor(a) em sala de aula esta

fundamentada apenas em afirmagfes vagas, crengas ou praticas sem estatuto



cientifico. No entanto, a experiéncia estética promove producdes exploratorias
de materiais advindos dessa propria experiéncia, constituindo-a (a arte
enquanto experiéncia estética) como desencadeadora de devires. (Santos,
2011).

E de suma importancia tecer reflexdes acerca das artes visuais no
cotidiano da crianga pequena, pois a cultura visual e as problematizacdes do
pensamento estético na educacgdo infantii se constituem como estudo
transdisciplinar, emergente e urgente. Compreender as Artes Visuais como
frutos de processos historico-socio-culturais €, também, ampliar possibilidades
artisticas e pedagdgicas criticas frente aos desafios da educacao no pais.

Além disso faz-se necessério dizer que, com a sancao da Lei n° 13.278
de 02 de Maio de 2016, as escolas tem o prazo de 5 anos, a contar da data da
publicacdo, para se adequarem as novas exigéncias legais. O texto-lei dispde
da obrigatoriedade do ensino de artes visuais, a danca, a musica e o teatro na
educacdo béasica, compostos no paragrafo 26, no artigo 6°, no entanto, ao
tratarem da formacdo do professor, discorrem sobre uma “formagao
adequada”.

Por isso, esperamos, também, contribuir ainda mais para acender o
debate acerca da implementacdo obrigatoria das linguagens artisticas e
garantir sua presenca na escola, e, sobretudo, apontar vertentes que possam
servir de fio condutor a uma prética docente com mais artisticidade, explorando
as visualidades do cotidiano escolar. Bem, como a importancia do professor se
dedicar a escutatéria das experiéncias vividas pelas criancas no chdo da
escola. Pesquisar sobre a arte-educacdo da crianca pequena, 0 pensamento
estético, a cultura visual e seus desdobramentos é, de certo modo, pensar 0s
impactos da obrigatoriedade do texto-lei no cotidiano escolar.

A pesquisa que ora apresento é um relato de experiéncia — a0 mesmo
tempo, um ponto de partida e, também, o de chegada. Utilizei como
metodologia parte de uma pesquisa descritiva, pois, além de registrar a
proposicdo artistica com os alunos, analisamos o0 acervo bibliogréfico
correlacionado a discussdo aqui exposta com os autores Kastrup (2001),
Santos (2011), Martins (1992), Tourinho (2015), Hernandez (2000), Kohan
(2003, 2009), Larrosa (2016), Gabre (2016), Barbosa (2003), Abad; Velasco
(2011), Cunha (2017), Saramago (1995), Rossi (2015), entre outros, além de
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caminhar pelos documentos que norteiam a educacéo infantil: RCNEI, DCNEI e
BNCC.

Neste artigo, discutiremos dois aspectos: a fundamentacdo tedrica no
espaco intitulado “Fruicdo e Estética da Arte na Educacéo Infantil: Sinapses
possiveis”, e em seguida, o relato de experiéncia intitulado “é preciso olhar
para ver e fazer para sentir”. Por fim, nas consideracgdes finais, apresentaremos
reflexbes sobre as reverberagbes das experiéncias e o0s registros da

proposicao.

FRUICAO E ESTETICA DA ARTE NA EDUCACAO INFANTIL: SINAPSES
POSSIVEIS

Olhar, ver mas também reparar
porque se pode olhar sem ver e
pode-se estar a ver e a nao reparar.

Saramago, 1995

A luz de Saramago, também na escola precisamos reparar no olhar da
crianca, especialmente as suas narrativas sobre o que veem. O que podemos
aprender como docentes sobre o olhar das criancas?

Saramago nos provoca quando diz: “Creio que sao trés graus diferentes
de intensidade na percepcéo visual da realidade ou da nossa propria realidade.
[...] € o olhar, o ver e o continuar a olhar e ver.” Por isso, entendo que olhar &
um exercicio e um ato de escolha que nos apresenta uma relacédo entre o ‘eu’ e
o mundo. Assim, podemos ver e sermos vistos, afetar e sermos
afetados/tocados. Desse modo, toda imagem incorpora uma forma de ver e
revela um pouco do olho do outro. A maneira como enxergamos as coisas ou
as compreendemos é afetada pelo que sabemos e pelo que acreditamos até
entao.

N&o obstante, chamo a atencdo para essa dimenséo visual que chega
antes das palavras: sO conseguimos ver aquilo que ndés nos propusermos a
olhar, pois olhar € um ato, e enxergar é escolha. Quando nos debrugcamos a
este ponto, ai sim percebemos que além de vermos, também podemos ser

vistos. (TOURINHO, 2011). Como vemos e somos Vistos na sala de aula?



Em nossa pratica, reconhecemos a importancia de se promover espacos
ladicos, significativos e criativos na Educagdo Infantil. Contudo,
frequentemente, tais espacos sao negligenciados na Educagédo Infantil.
Pretendemos neste artigo chamar a atencéo, especialmente, para as praticas
artisticas em sala de aula que possibilitam o desenvolvimento integral da
crianca. A partir de suas vivéncias a crianga cria “pontes” para entender a si
propria e se comunicar com 0s outros e o mundo atraves de diferentes
situacOes exploratdrias. A arte e suas linguagens (musica, danca, teatro e artes
visuais) proporcionam diversas possibilidades criadoras e potentes neste
espaco.

Sobre essas vivéncias da crianga que caracterizam um significado de si
mesma e do mundo, compreende-se um contexto ludico para trabalhar as
diversas linguagens artisticas na Educacdo Infantil. Nesse sentido, o
Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil, RCNEI, discorre
assim acerca do ladico como atividade propria da crianca:

As criangas possuem uma natureza singular, que as
caracteriza como seres que sentem e pensam o mundo de um
jeito muito préprio. Nas interacdes que estabelecem desde
cedo com as pessoas que lhes sdo préximas e com 0 meio que
as circunda, as criangas revelam seu esforgo para
compreender o mundo em que vivem, as relagbes
contraditérias que presenciam e, por meio das brincadeiras,
explicitam as condi¢des de vida a que estdo submetidas e seus
anseios e desejos. No processo de construcdo do
conhecimento, as criancas se utilizam das mais diferentes
linguagens e exercem a capacidade que possuem de terem
idéias e hip6teses originais sobre aquilo que buscam
desvendar. Nessa perspectiva as criangas constroem o
conhecimento a partir das interagfes que estabelecem com as
outras pessoas e com 0 meio em que vivem. O conhecimento
nao se constitui em cépia da realidade, mas sim, fruto de
um intenso trabalho de criacdo, significacdo e
ressignificagcdo. (RCNEI, 1998, volume 1, p.21-22) [grifo meu].

Quando compreendemos isso, passamos a entender o real significado
da palavra recreacdo (recriacao), tdo importante e presente no contexto da
educacao infantil, mas que, por vezes, € vista de forma pejorativa € menor no
espago escolar. Por isso, retornemos a etimologia da palavra através de
Goncalves Junior:

A palavra recreagdo € proveniente do latim recreatio-onis
originada no radical recreare (recrear), mais o sufixo criagon
(criac&o), significando aquilo que causa prazer, alegria, recreio,
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diversdo e satisfacdo, envolvendo o querer da pessoa, sua
espontaneidade. A expressao recreatio-onis também origina a
palavra recriacdo, ou seja, ato ou efeito de recriar.
(GONCALVES JUNIOR, 2004, p.130).

Frequentemente, aponta o RCNEI, o espacgo escolar da crianga pequena
nao permite a espontaneidade, a alegria, o prazer e a satisfacdo da recriacao.
Esses momentos estdo restritos aos momentos “fabricados” de recreacéo,
como por exemplo, o recreio e as brincadeiras dirigidas. Outra situacdo
recorrente que inviabiliza o trabalho com a criagdo é a rotina intensa baseada
em datas comemorativas e outras efemérides, como por exemplo: o dia do
livro, dia do indio, Pascoa, dia das maes etc. Distribuida ao longo do ano letivo,
guase sempre comemoradas com a elaboracdo de lembrancinhas tematicas,
realizadas pela professora e com pouca ou nenhuma participacao das criangas.
S&ao experiéncias estereotipadas e pouco criativas que, de certo modo, apenas
reforcam o consumo estimulado pela grande midia. Como transformar essa
realidade na educacao infantil?

Segundo a professora Virginia Kastrup, do Instituto de Psicologia da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, UFRJ, no texto Aprendizagem, Arte e
Invencédo. (2001) a aprendizagem inventiva, ndo pode ser entendida apenas
como solucédo de problemas, mas, como invencédo deles, apresentando-a em
seu caréater imprevisivel. (KASTRUP, 2001, p. 208).

Para Kastrup (2001, p. 213), a pratica docente inventiva envolve tanto
processos de territorializacdo quanto de desterritorializacdo, envolve processos
de subjetivagcdo e também de dessubjetivagdo “a aprendizagem ressurge
trabalhada através do conceito de territério [...] aprender ndo é adaptar-se a
um meio dado, a um meio fisico absoluto, mas envolve a criacdo do préprio
mundo.” E a autora continua, “aprender néo € somente ter habitos, mas habitar
um territério. Habitar um territério € um processo [...] que implica errancia e
também assiduidade, resultando numa experiéncia direta e intima com a
matéria.” (KASTRUP, 2001, p. 215).

A arte é caracterizada por experiéncias de estranhamento e surpresa, ou
seja, ndo se ensina arte por informacdes transmissivas, ela provoca. Na Arte é
preciso deslocar-se para afetar-se, fazer para sentir. Deste mesmo modo, a

aprendizagem inventiva caracteriza-se a partir de experiéncias de



problematizacdo e ndo de solucdo de problemas. Nao é dar respostas e
solucdes, mas fazer pensar.

Segundo os autores Abad e Velasco (2011) no texto El Juego Simbdlico
“O educador deve construir vias de acesso para a experiéncia estética infantil
como um feito de vida e cultura” (ABAD e VELASCO, 2011, p. 155), penso que
essas vias devem ser construidas a partir de provocagbes, de
questionamentos, e, principalmente, pensa-las compreendendo o contexto
sécio-cultural dos alunos. Como exposto no documento do RCNEI:

[...] cabe ao professor propiciar situagdes de conversa,
brincadeiras ou aprendizagens orientadas que garantam a
troca entre criangas, de forma a que possam comunicar-se
e expressar-se, demonstrando seus modos de agir, de pensar
e de sentir, em um ambiente acolhedor e que propicie a
confianca e a auto-estima. (RCNEI, 1998, p. 31) (traducéo
nossa) [grifo meul].

Como vimos, o RCNEI (1998, vol. 1, p.89) reforca que as artes visuais
na escola precisam ser compreendidas como “uma linguagem que tem
estrutura e caracteristicas préoprias”. Nesse sentido, propde o documento em
seu volume 3, Conhecimento de mundo, (1998, p. 89) que a aprendizagem em
artes visuais das criancas pequenas seja articulada através dos seguintes

eixos: o fazer artistico, a apreciacédo e a reflexao.

. fazer artistico — centrado na exploracdo, expressdo e comunicacdo de
producédo de trabalhos de arte por meio de préticas artisticas, propiciando o
desenvolvimento de um percurso de criacdo pessoal,

. apreciacdo — percepcao do sentido que o objeto propde, articulando-o tanto
aos elementos da linguagem visual quanto aos materiais e suportes
utilizados, visando desenvolver, por meio da observagdo e da fruicdo, a
capacidade de construgdo de sentido, reconhecimento, andlise e
identificac@o de obras de arte e de seus produtores;

. reflexdo — considerado tanto no fazer artistico como na apreciacdo, € um
pensar sobre todos os conteudos do objeto artistico que se manifesta em
sala, compartilhando perguntas e afirmacfes que a crianca realiza instigada
pelo professor e no contato com suas préprias producdes e as dos artistas.

O desenvolvimento da imaginacao criadora, da expressdo, da sensibilidade e das
capacidades estéticas das criancas poderdo ocorrer no fazer artistico, assim como
no contato com a produgdo de arte presente nos museus, igrejas, livros,
reproducdes, revistas, gibis, videos, CD-ROM, ateliés de artistas e artesdos
regionais, feiras de objetos, espacos urbanos etc. O desenvolvimento da capacidade
artistica e criativa deve estar apoiado, também, na pratica reflexiva das criancas ao
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aprender, que articula a acdo, a percepcdo, a sensibilidade, a cognicdo e a
imaginacao

Fruicdo é um conceito bastante importante para a aprendizagem em Artes Visuais.
Refere-se a reflexdo, conhecimento, emocao, sensacdo e ao prazer advindo da
acado que a crianca realiza ao se apropriar dos sentidos e emocdes gerados no
contato com as producgdes artisticas

Esses eixos estdo baseados na Proposta Triangular para o ensino da
arte no Brasil, elaborada em 1980 por Ana Mae Barbosa. Considerando o
contexto historico da criagdo tanto dos pressupostos da Proposta Triangular
guanto das orientaces do RCNEI, reconhecemos a necessidade de revisao
conceitual de ambos, trés décadas depois. Bem como, o conceito de infancia
inerente a eles.

Segundo a professora Solange Gabre (2016, p.494), no texto A Arte na
Educacao Infantil: uma reflexdo a partir dos documentos oficiais RCNEI -
DCNEI — BNCC, as orientacées do RCNEI, baseadas em conteludos por faixa
etaria, a partir dos eixos, teve um direcionamento voltado a uma prética
artistica fechada e, em grande parte, tendo como objetivo primeiro o produto
final, sem foco nos processos de aprendizagem. Ou seja, Gabre (2016)
constata que houve por parte dos professores equivocadamente “um
direcionamento para uma pratica artistica bastante escolarizada” ao colocar em
segundo plano a valorizagdo do processo de aprendizagem e criagdo das
criancas.

Se por um lado, a Educacdo propbe um processo de ensino-
aprendizagem para a vida, de forma ampla e abrangente, por outro
identificamos praticas restritivas e reprodutoras principalmente junto as
criancas, aos contetdos escolares, sem levar em conta a poténcia inventiva da
experimentacdo no espaco infantii — apontadas tanto no RCNEI quanto da
Proposta Triangular

Segundo Gabre (2016), o RCNEI é considerado um documento
ultrapassado, pois apesar de pensar a arte no contexto da infancia, € um
material elaborado na década de 90 e ja ndo d& conta dos avangcos que
tivemos a caminho de onde estamos hoje. No periodo em que foi produzido, o
documento apresentava diversos avangos para a educacdo da primeira

infancia, principalmente, relacionados a a arte na educacao infantil. Houve uma
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valorizacdo do desenho da crianca, entretanto, em sua cOmpoSiCAdo0 O
documento apresenta um carater de supervalorizacdo de conteldos artisticos
da cultura europeia, e, com ela, a continuidade de estere6tipos. A autora
ressalta que mesmo apds duas décadas da producdo do documento,
conseguimos ver ainda uma perspectiva de ensino e aprendizagem limitada na
Arte da educacéo infantil que desconsidera o percurso das criangas pequenas
e suas singularidades. (GABRE, 2016, p. 494).

Em 2010, com ampla divulgacdo junto aos professores da Educacao
Infantil, surgem as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacédo Infantil,
DCNEI, formuladas pelo MEC. Este documento amplia o que ja € apresentado
no RCNEI e define o curriculo da E. |I. como conjunto de praticas que visam o
desenvolvimento integral da crianca pequena. O documento enfatiza, ainda, a
promogao do “relacionamento e a interacdo das criancas com diversificadas
manifestacbes da musica, artes plasticas e graficas, cinema, fotografia, danca,
teatro, poesia e literatura” (BRASIL, 2010, p.26), contudo, o olhar para essas
producdes no contexto escolar, passa a se realizar a partir das experiéncias
das criancas.

Recentemente, no ano de 2018, foi homologada a Base Nacional
Comum Curricular, BNCC, que nao desconsidera os outros dois documentos,
mas traz outras vertentes para o contexto escolar. Uma das mudancgas € a
organizacdo do documento que ndo é divido por areas de conhecimento, mas
apresenta cinco campos de experiéncias: 1. O eu, 0 outro e o0 nés; 2. Corpo,
gestos e movimentos; 3. Tracos, sons, cores e formas; 4. Escuta, fala,
pensamento e imaginacdo; 5. Espacos, tempos, quantidades, relacbes e
transformacdes. Esse rearranjo curricular parte da experiéncia da crianca para
a sua organizacdo, mas nao deixa de considerar 0s conhecimentos
historicamente acumulados.

Ha muito a ser discutido a respeito da BNCC e sua repercussao nas
praticas pedagodgicas dos educadores. No entanto, este artigo destaca dois
pontos na Base Nacional a respeito da E.I.: o primeiro destaque € positivo, ao
reconhecer o protagonismo da crianga uma vez que o documento prevé a
ampliacdo do campo artistico e das possibilidades de experimentacdo e
vivéncia com a producgéo e criagdo artistica em especial no terceiro campo de

experiéncias: tracos, sons, cores e formas. No entanto, identificamos na BNCC
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um aspecto negativo relacionado ao conceito esvaziado de “experimentagao’,
reservado a momentos isolados, como descritos no exemplo, “trinta minutos do
dia para trabalhar formas e tragos ou gestos e movimentos”. Nao nos parece
que esta prescricdo seja sinbnimo de um curriculo estético ou até mesmo de
uma aprendizagem inventiva.

Embora como professores estejamos sempre caminhando, as
mudancgas nos documentos oficiais e na Educagéo, como um todo, sdo muito
lentas. Precisamos refletir sobre como construir curriculos mais estéticos que
garantam diferentes experiéncias artisticas as criancas pequenas, e nao
somente a elas, no sentido de pensar proposi¢coes docentes mais intencionais
e criticas nas escolas. Pensar uma educacédo estética ultrapassa um momento
reservado a uma experimentacdo artistica ou, propriamente, uma pratica
artistica, pois ela perpassa por todos os momentos do cotidiano escolar.

Ana Mae Barbosa nos ensina que

a educacao estética tem como lugar privilegiado o ensino de
Arte, entendendo por educacgdo estética as varias formas
de leitura, de fruicdo que podem ser possibilitadas as
criancgas, tanto a partir de seu cotidiano como de obras de
Arte. (BARBOSA, 2003, p. 72) [grifo meu].

Quando apontamos a necessidade de refletir sobre a constru¢cdo de um
curriculo mais estético, estamos concordando com Barbosa (2003) sobre levar
essa dimenséo a todos os momentos do dia-a-dia escolar, sem restringi-los a
um momento reservado a uma atividade artistica especifica. A educacédo
estética e artistica deve permear todos os momentos da crianca na escola,
desde a entrada até a sua saida.

Ao enfatizamos a importancia de trazer uma perspectiva mais estética
para a Educacao Infantil, proponho com esta pesquisa, explorar os fazeres
artisticos, ampliando-os até as formas das palavras, a sonoridade das falas,
aos sons e as visualidades do ambiente escolar. Pensar um curriculo estético
para além dos documentos oficiais e das praticas docentes de sempre, inclui,
pensa-la em um curriculo oculto também, ou seja, para o que € ensinado e
aprendido de forma n&o explicita no ambiente escolar. E exercitar uma escuta
atenta e uma leitura sensivel ao mundo em sua poténcia criativa.

Sera preciso recriar outras experiéncias. Cabe aqui compreender a

‘experiéncia’ como Larrosa (2016) nos provoca a pensar:
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A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconte¢a ou nos
toque, requer um gesto de interrupgdo, um gesto que é quase
impossivel nos tempos que correm: requer parar para pensar,
parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para
sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes,
suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade,
suspender automatismo da acdo, cultivar a atencdo e a
delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o0 que nos
acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a
arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e
espaco. (LARROSA, 2016, p.25). [grifo meu]

Partindo dessa premissa, reconhecemos a urgéncia em desmecanizar
as relacdes estabelecidas do contexto escolar da primeira infancia,
principalmente quando s&o veiculadas a experiéncia com as artes. E preciso
ampliar o leque de possibilidades no campo artistico escolar para além das
praticas artisticas tradicionais e repetitivas.

Segundo Walter Kohan, no texto Infancia e Filosofia (2009), para ampliar
o leque de possibilidades no campo artistico escolar hd que se refletir sobre a
infancia desde “outra marca’, isto é:

a partir do que ela tem e ndo do que |he falta: como presenca e
ndo como auséncia; como afirmacdo e ndo como negacao;
como forca e ndo como incapacidade. Essa mudanca de
percepcao vai gerar outras mudangas nos espagos outorgados
a infancia no pensamento e nas instituicbes pensadas para
acolhé-la. (KOHAN, 2009, p.4).

7

Pensar a infancia é pensar, também, as instituicbes pensadas para
acolhé-la. Pensar as instituicdes, € pensar a escola. Pensar a escola é pensar
um curriculo mais estético, é estar com uma postura oposta a educacdo como
lugar puramente transmissivo, que muitas vezes desconsidera a experiéncia do
aluno.

Refletindo a partir de Regina Marcia, pensar e recriar a escola € ir em
busca de um ambiente de ensino-aprendizagem de encontros, um lugar de
poténcia e imerso nas infinitas possibilidades das problematizacdes do senso
estético, entendido aqui ndo como o que é pré-concebido como aceitavel e
belo. E mergulhar na experiéncia da problematizacdo e na poténcia de
producéo singular e significativa. (SANTOS, 2011).

Pensemos agora a arte em uma nova configuracéo curricular, que nos

proporciona a possibilidade da experiéncia problematizadora e estética,
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baseada na arte contemporénea, ainda tdo distante do espaco escolar e das
criancas. Sobre isso a professora e pesquisadora Stella Barbieri (2012), autora
do texto Interagbes: onde esta a arte na infancia”, sugere que:

O ensino deve estar conectado ao seu tempo. Se pensarmos
na producdo de arte contemporanea, 0s mais variados
aspectos da vida ressoam nas poéticas dos artistas [...] tudo é
assunto para a arte. A arte, como todas as outras areas,
permeia o dia a dia da crianga. (BARBIERI, 2012, p. 25
APUD GABRE, 2016, p. 499) [grifo meul].

Segundo Susanna Cunha e Rodrigo Carvalho no texto Arte
Contemporanea e Educacéao Infantil: criangcas observando, descobrindo e
criando, de 2017, a arte contemporanea ndo possui a caracteristica de um
acervo de artistas ou criacfes que sejam unanimes em seu modus operandi,
ou seja, que possuam afinidades estéticas ou tematicas. O que aproxima 0S
artistas contemporaneos, €, justamente, o seu fazer exploratério e postura
critica frente aos paradigmas da Arte. Quando articulam novas conexdes
entre objeto criado, criador e expectador-leitor, os artistas abrem novas
possibilidades de leitura e mediacdo cultural entre a obra e o publico — e
podemos fazer o mesmo na sala de aula com as criancas.

Fernando Hernandez, professor na Universidade de Barcelona, no texto
Cultura Visual, Mudanca Educativa e Projeto de Trabalho, aponta a importancia
de

nao perdermos de vista que as praticas educativas respondem
a movimentos sociais e culturais que vado além dos muros da
escola, que as praticas do ensino de arte (também das que
consideramos préximas e favorecedoras de uma compreensao
da cultura visual) constituem reflexos de probleméaticas na
sociedade, na arte e na educacdo. Mas esses reflexos nao
respondem a uma relagéo de causa e efeito, mas articulam-se
em interagdo com as maneiras de olhar e olhar-se (e de
olhar-nos) em cada época. (HERNANDEZ, 2000, p.32) [grifo
meul].

Tais interacbes entre olhar e olhar-se, provocam sentimentos,
pensamentos e novas percepgdes. Como afirmam os autores Abad e Velasco:

Através das préticas artisticas contemporéneas se argumenta
sobre a necessidade de criar agfes baseadas na acéo corporal
e nas transformac8es do espaco e dos objetos que fazem as
criangas em suas vivéncias. [...] As formas de expressao da
arte contemporanea situam a infancia em contextos
significativos onde se da transcendéncia aos acontecimentos e
descobertas que realizam, como uma forma de visualizacdo do
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projeto de aprendizagem e sdo o cenario idéneo para
reconhecer suas capacidades de transformacdo obtendo
prazer estético pelo todo. (ABAD; VELASCO, 2009, p. 155).

Esse olhar curioso do professor e das criancas pode ser trazido sob a
perspectiva da problematizacdo, da intepretacdo, da recriacdo... O que se
passa no mundo? Como professores, ndo podemos nos ater apenas ao que
apreciamos (gosto pessoal) ou ainda ao senso comum segundo o qual a
dimensdo estética da educacdo se relaciona ao que é belo e aceitavel, o
“bonitinho”, “que lindo!”.

Nao é a intencao deste texto “formular receitas” aos professores do que
deve ou ndo deve ser feito ou apresentado enquanto proposicdo aos seus
alunos. Como apresentamos no inicio deste artigo, pretendemos refletir sobre a
necessaria e urgente ampliacdo do repertério dos professores para que
escolham intencionalmente possibilidades artisticas outras para seus alunos.
Reforcamos a inadequacdo das praticas muito comuns e recorrentes,
reproduzidas pelos professores em sala de aula, principalmente na educacao
infantil, que subordinam o pensamento pedagdgico a Arte de um outro tempo,
que nao é 0 NossO.

Contextualizando a sala de aula da Educacéo Infantil atual, percebemos,
a presenca recorrente de acées pedagdgicas embasadas na arte tradicional ao
propor as criancas folhas brancas para pinturas e desenhos. Muitas vezes,
essas mesmas producBes sdo tematicas e reproduzem retratos familiares,
auto-retratos, paisagens/natureza, ou seja, ainda carrega tracos marcantes de
praticas tradicionais do ensino de arte.

Martins, em seu texto Crianca e desenho: uma conversa para
olhar/pensar Arte nos fala sobre a pressa que se tem em que as criangas
deixem os desenhos irreconheciveis, as garatujas, pela ansia do reconhecivel.
Ainda fala que:

o desejo de identificar, tradicdo em nossa “cultura pedagogica”
reforcada pela ideia de arte como copia da realidade e néo
como percepcao analdgica desta realidade, além do pouco
conhecimento sobre a metamorfose gréfica porque passa uma
crianca, deixam, frequentemente, poucos elementos para o
educador avaliar uma producao plastica. (MARTINS, 1992, p.
39).
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Além da repeticdo dessas atividades tradicionais, € bastante comum
entre as praticas docentes o controle intensivo por parte do professor, evitando
a criatividade e a experimentacao do material. Seja as folhas de papel, as tintas
e a mistura das cores, a linha do desenho... Tudo é controlado pelo
professora... E unanimidade nacional que uma pintura deve estar apenas
dentro da linha de contorno, sem rasuras, sem machas, sem dobras... as
criangas nao podem expressar sua imaginacao.

Por isso a necessidade de uma educacéo estética e do nosso tempo.
Saiamos da arte de museu e tracemos rotas para uma arte do nosso tempo,
mais proxima do cotidiano das criangas.

Como possibilidade, a aprendizagem inventiva envolve a formagéo
docente, seja ela inicial ou continuada, precisamos nos recriar enquanto
docentes, pois como afirma Walter Kohan (2003):

O professor, produtor. Produtor de imprevistos, e surpresas,
numa performance que prepara todos os detalhes mas se
dispde a prescindir que tudo e todos eles. [...] sem modelo. [...]
O contréario das regras, das receitas, dos combinados. Ndo ha
nada a combinar, [pois] ha tudo a encontrar. Nao h& nada a
explicar, ha tudo a receber. Ha que se preparar para isso,
longa e trabalhosamente. (p.234) [...] Suspeitamos que se o
pensar é um encontro, ensinar a pensar tem a ver com
propiciar esse encontro, com preparar as condicbes de sua
interrupcdo. Mas ndo ha férmulas nem receitas para isso.
Apenas uma extensa e trabalhosa preparacdo. (KOHAN, 2003,
p. 235).

Pensar um plano estético é pensar fora do padrdo dos planejamentos
que comumente utilizamos na escola. E enxergar novas rotas e tragos, novas
possibilidades enquanto vias. Vias essas que nos atravessam e atravessam 0
outro. Quando nos propomos a pensar através da aprendizagem inventiva,

pensamos também um curriculo imanente.

E PRECISO OLHAR PARA VER E FAZER PARA SENTIR — RELATO DE
EXPERIENCIA

Vamos relatar a experiéncia de um exercicio da escuta pedagdgica
aliado ao desafio de refletir sobre proposicdes estéticas que permitam

experiéncias artisticas com criangas pequenas.
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A proposicado em artes visuais foi realizada com uma turma de educacao
infantil 1 — criancas de quatro anos — do Colégio Estadual Municipalizado
Teotdnio Brandédo Vilela, situado na cidade de Itaocara, interior do Estado do
Rio de Janeiro, com 21 alunos e alunas. A escola é uma das poucas publicas
localizadas na regido central da cidade, por isso, possui uma grande
diversidade sécio-cultural e econbmica em seu corpo discente, pois atende
criancas de bairros mais afastados e, até mesmo, distritos.

Esta proposicao surgiu apés a pergunta de um dos alunos: “Tia, por que
s6 pintamos sentados e na mesa?’. Surpresa com a pergunta, comecei a
refletir sobre a necessidade da “escuta pedagogica” em sala. Como
professores, praticamos muito a oratéria em sala de aula, mas a rotina, por
vezes, nos tapa os ouvidos. Voltemos a escuta atenta das narrativas,

indagacoes e questionamentos dos nossos alunos e alunas.

Figura 1. Organizacéo das cadeiras, Itaocara, 2019. Fonte: acervo pessoal.

Nem sempre possuimos respostas na ponta da lingua para as perguntas
das criancas. E, claro, nem devemos ter. Penso que a educacéo tem o objetivo
de fazer pensar e néo dar respostas prontas. E fascinante reconhecer que uma
simples pergunta nos faz revisitar a nossa pratica e refletir sobre ela. Quando
nos propomos a ouvir os alunos, descobrimos muitas possibilidades para a

docéncia com mais artisticidade.
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Figura 3. Criancas pintando deitadas, Itaocara, 2019. Fonte: acervo pessoal.

Apdés o questionamento do aluno, propus a realizacdo de pinturas para
trabalhar corpos em movimento e explorar novas posicdes. Apresentei as
criancas a proposta de realizar uma pintura na posicdo deitada como
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Michelangelo fez na pintura do teto da Capela Sistina, no Vaticano, na cidade
de Roma, Itdlia. Assim, as crian¢cas puderam criar suas producfes de forma
livre. E possivel verificar, contudo, uma tendéncia figurativa, inerente a faixa,

como é possivel notar em uma das pecas.

Figura 4. Pega que demonstra a ansia pelo o que é reconhecivel, ltaocara, 2019.

Fonte: acervo pessoal.

Ao introduzir a proposicéo para as criangas, levei reproducdes do retrato
do proprio artista italiano Michelangelo (1475- 1564) e das pinturas que realizou
nos afrescos para a Capela Sistina em panoramica, de forma a capturar
praticamente todas as pinturas da capela. Apresentei algumas reproducdes
dessas pinturas ampliadas e uma foto da Igreja Matriz Santo Antonio de Padua,
situada na cidade em que resido. A cidade de Santo Antdnio de Padua €
proxima a cidade de Itaocara, por isso decidi levar para as criangas pinturas
que sao realizadas por artistas locais no entorno da escola. A Igreja Matriz
possui pinturas no presbitério, laterais e teto, assim como a Capela Sistina.

Em um primeiro momento, fizemos uma leitura das imagens a partir das
fotos impressas da Capela Sistina, e para trabalhar essa dimenséo estética
com as criancas, ndo expliquei o contexto em que as pinturas foram feitas,
apenas indaguei: “O que vocés veem nessas pinturas?”. A primeira resposta
foi: “Igreja Catdlica!”. A partir de suas respostas e questionamentos, fomos

pensando juntos o contexto das pinturas a partir das falas deles. “Tia, tem um
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homem nessa [pintura] aqui. Ele ‘& pelado!”, indaguei com outro
questionamento: “Por que sera que ele esta pelado?”, e a resposta foi: “Tia,

esse na nuvem € Jesus. O outro é Adao”.

Figura 5. Leitura Visual das imagens, Itaocara, 2019. Fonte: acervo pessoal.

Apds a nossa conversagao, colocamos a mao na massa. As cadeiras
estavam organizadas em circulo, com lixas em tamanho A4, presas na parte de
baixo. Os alunos e alunas realizaram pinturas com tintas guache em
consisténcia mais densa, pincéis e giz de cera. O objetivo era explorar o
material espontaneamente para realizar as suas pinturas livres como se
estivessem pintando um teto, como na Capela Sistina e na Matriz de Santo

Antonio de Padua.
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Figura 7. Criangcas em movimento, Itaocara, 2019. Fonte: acervo pessoal.

E interessante que apesar do figurativismo ser bastante presente no
cotidiano da Educacédo Infantil, as experimentacdes acerca do conceito de
abstracdo estao sendo bem entendidas pelas criancas. Isso se da, em grande
parte, devido as experiéncias artisticas anteriores a essa, com proposicdes
pensadas para trabalhar o conceito de abstracdo. A experiéncia estética
resultou em criagbes interessantes, com varios tracos camalebnicos e
realizados sem medo de errar, como as criangcas sempre se propde e estédo
abertas a experimentar o novo, o descobrimento. Em momento algum
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demonstraram relutancia em representacdes abstratas, tanto que, grande parte
das pecas apresentam esse conceito. Apds prontas, foram colocadas na

prateleira para a secagem.

Figura 8. Algumas pecas na prateleira para a secagem da tinta, Itaocara, 2019. Fonte:

acervo pessoal.

A proposicdo deu-se através dos questionamentos, das leituras das
imagens e do desafio de pintar deitados. Tracamos, a partir das indagacdes
das leituras visuais das imagens e da conversacdo acerca de como um pintor
faz para pintar o teto, uma ponte. Trabalhamos (seus) corpos emergindo nas
pinturas e das pinturas; esse € um plano de composicdo estética:
experimentacdo de ordens e desordens, afetacdes dos tracos, exploracdo das

feituras... 0 material, em verdade, entrou na sensacéao.
CONSIDERACOES FINAIS:

Para concluir este trabalho, retorno ao questionamento inicial: Tem-se
pensado Arte como linguagens de sensacdes e tem-se priorizado experiéncias
artisticas criadoras no espaco escolar? As proposicbes em artes visuais
pensadas para a Educacao infantil ttm ampliado essa dimensao estética que
chega antes das palavras?

A proposicdo aqui relatada alcangou o objetivo proposto. Inclusive,
ressalto que esta experiéncia ndo sé afetou as criancas, mas afetou-me de
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maneira a repensar a minha pratica enquanto educadora-pesquisadora-artista
da Educacéo Infantil.
Freeman e Sanger (1995) citados por Rossi (2015) nos fala que:

dizem que as criangas, gradualmente, constroem “teorias”
sobre arte e as usam para explicitar a sua compreenséo. Os
autores dizem que as pessoas adquirem teorias durante suas
experiéncias cotidianas nas varias areas do conhecimento [...]
Essas “teorias” sobre a arte sado feitas de ideias que elas
adquirem/constroem durante as experiéncias cotidianas em
seus encontros com trabalhos de arte. As vezes, tais ideias
podem parecer ingénuas ou em desacordo com o0 que
supomos que as criancas deveriam saber. Se assim as
considerarmos, privaremos a crianca da possibilidade de
filosofar sobre questbes estéticas a seu modo. (ROSSI,
2015, p. 218) [grifo meul].

O educador costuma praticar a oratoria, mas, por vezes, esquece de
exercitar a escutatoria. E justamente neste ponto que chamo atencdo ao
paragrafo anterior e o paragrafo que vem a seguir. As criancas nao irdo falar
com a retorica sofisticada de um adulto, com palavras rebuscadas, mas irdo
pensar a respeito e irdo falar, deduzir, imaginar e vivenciar de maneira singular
as situacoes.

A experiéncia trazida aqui a partir do relato e toda a discussao teorica
provocou em mim novas reflexdes acerca da importancia de elaborar
intencionalmente um curriculo mais artistico para meus alunos da Educacao
Infantil, considerando a importancia de explorar criativamente a dimensao
estética no cotidiano escolar das criancas pequenas. Descobri que ndo tem
sentido manter a apreciacdo da Arte em momentos isolados e pré-
estabelecidos em minha aula.

Paulo Freire, no livro “Pedagogia da Autonomia” (1996, p. 22) nos fala
que na formacdo do professor, essa sendo permanente, 0 momento
fundamental é a reflexo critica a respeito da préatica. E pensando criticamente
nela que podemos melhoréa-la. E pensar a educacéo, sem dogmatizar verdades
pelas quais educamos, mas pensar a nos préprios, como e enguanto
educadores, bem como nossa pratica.

Deste modo, através do relato compartilhado e toda a discusséo que o
texto traz em prol das reflexdes acerca das linguagens artisticas, discorro sobre

a importancia de compreender a minha pratica enquanto professora-
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pesquisadora-artista. Essa triade néo é facil. Por vezes, o chdo da escola nos
suga e nos encaminha & uma pratica tradicional sem ao menos percebermos.
Por isso, considero que continuarei a refletir sobre a minha prépria prética e a
pesquisar maneira de me reinventar enquanto educadora.

Tenho em mente o educar € para provocar, para enxergar, para
despertar, para conceber novas experiéncias, para falar, para escutar... educar
para autonomia, para a criticidade, para sentir e sensibilizar. Mais uma vez,
tenhamos atencéo ao olhar da crianca no campo artistico e, especialmente, as
suas narrativas e questionamentos. Como diz Manoel de Barros (2006, p. 28):
“‘Que a importancia de uma coisa ndo se mede com fita métrica, nem com
balangcas nem barémetros [...] que a importancia de uma coisa ha que ser

medida pelo encantamento que a coisa produza em nos.”
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