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Periferis et circensis

Mais um palhaco se apresenta para o povo
Olha eu poeta aqui de novo
colando em mais um evento

e tendo zero la no lattes.
instituicdo as vezes late
mas a caravana fica
Tem poeta mestre-sala
tem doutora.

Honoris causa.
Também cara posta a tapas
Quando a poesia fala,
subverte a tua lagrima
faz vocé chorar pra dentro.
Pode até falar de amor,
falar de cor,
de sentimento
s6 que vai falar da chuva
de balas acidas na boca
do corpo que foi tdo cedo
e levou bem menos que pouco
mas deixou suas palavra
como heranga coletiva.

Sabotage Marighella
Marielle Carolina
Chumbo na gasolina é ficha
pra alvorada de rajada
gue acorda quem bate ponto.
Periferia vai pro tronco
se nao souber ficar calada
Vos apresento a voz da rua
que escreve com a pedrada
e acerta qualquer telhado
mais hostil do que golias
Respeitavel publico,
guebrada grita!



Placa inauqural

“neste pais sem meméria

também vou construir um memorial
em memoria de todos

os construtores de cidades”

- Nicolas Behr (2009, p.59)

Em quase todos os prédios publicos ha uma placalicaeha recepcdo onde
consta a data inaugural do edificio e 0s nomesrdpeesentantes executivos que
cumpriam mandato ao tempo do término das obrasmAss operarias, nenhuma
mencao sequer. Ao contrario dos dirigentes que todaram uma ferramenta ou
recolheram ao menos um entulho, a pedozada nunsgacaos registros historicos. A
obra que aqui apresentamos leva nosso nome natassaido projeto, mas certamente
s6 se mantém de pé porgue inUmeras pessoas cohoaarmaos na massa para ajudar
da melhor maneira possivel, com os bracos abeétfastenho palavras para agradecer,

mas tomei algumas emprestadas por ai.

by

Agradeco a companheirissima esposa Agata, por tppalquer empreitada
comigo e ir a labuta. Aléem de me apresentdtoass de alvenariala poesia periférica,
me incentivou a todo 0 momento a correr atras daretizacdo do trabalho que aqui se
apresenta — bem como também o faz com os projtie®$. Os abracos apertados nos
dias de angustia, as maos entrelacadas pra emachrar, o sorriso estampado e o estar
sempre junto. Sem falar das traducées e revisgigsts, né? E delicado agradar a uma

linguista com palavras, mas a gente se esfor¢caorbrigado por tudo, benzin!

Aos meus pais, Zenir e Francisco, indubitavelmeR&o amor, pelo carinho,
pelo habito da leitura e a estante sempre a dijmspela formacéo ética e a nocéo de
gue o bom senso e a consciéncia social sdo muite fowadamentais do que boas
médias escolares e/ou remuneracfes salariais. fAards do que mais tarde, escrito
torto por linhas certas, espero que o presentaltraliambém sirva para que vocés se

vejam nestes aprendizados.

A minha sogra Heloisa Helena, guerreira desde serapemplo de humildade e
amor ao proximo. Diz ela que ndo gosta muito desippesem saber que leva forca

poética nos bracos, sempre estendendo a mao preggaeise. Tamo junto, Held!



A minha irm& Barbara e ao meu cunhado Raphael §Phzlo apoio de sempre,

os livros, conversas, musicas, filmes, sanduicliemate nosso de cada praia.

Ao orientador Maximiliano Valério Lopez, sempre dbeas reviravoltas de
discussdo da presente pesquisa, bem como semfspo&icho para bons papos sobre
poesia, traducao e literatura da América Latinaab®&c te devendo uma investigacéo
acerca das materialidades do espaco escolar ésriara aos outros mundos possiveis
(como proposto no anteprojeto), mas em troca prapuglogio da rua e vocé abracgou.

Valeu mesmo, Max! Hasta la victoria...

A professora Juliana Maddalena Trifilio Dias, oue apresentou na graduacg&o
outras geografias, formas de ler a escola e 0 mwuio percep¢gdes mais sensiveis. A
disciplina acabou, mas o contato jamais: viramaspamheiros de grupo GhEntE, e
nesses anos todos ainda te perturbo frequentengentieinquietacdes, novidades e
perspectivas. Vale lembrar das orientacfes na rugdst do projeto e das inumeras
conversas ao longo do mestrado. Sem contar quéiraownda por ter sido o primeiro

mestrando do qual vocé participou das bancas ddicagho e defesa! Grato, Ju...

A Sonia Miranda, pela disciplina com cafés e Beijane toda a disponibilidade
pra tirar leite de pedra com esse pesquisador rdismpie costumo ser. Seguimos na

linha de frente denunciando as atrocidades que@@etidas em nome do progresso.

Ao Eduardo Marandola, que abracou esse trabalho cannho e ofereceu
contribuicdes essenciais na qualificagdo e na deesquais tentei assimilar na escrita
do texto final. E dessas geografias de afeto qgente precisa se nutrir. Aquele salve!

Ao Aimberé, professor com quem me deparei no nmastrAs disciplinas, os

livros e as conversas certamente ecoam por edseN&¢ci, camarada!

Ao Pedro José, professor da graduacédo, compantieifrojetos e camarada.
Sempre ajudando nas pesquisas, nos artigos e tamb@hmaboracdo do anteprojeto de

mestrado. Uma figura sempre a terceira margem. lagueaco, Pedrao!

Aos dois amigos, companheiros de luta e exemplogdieadores: Gabriel
Monteiro e Giovani Veraz. Vocés sao a resisténaipaksia na escola, velho! Sempre
disponiveis as intervengbes poéticas e as ideiamgpgicas. Se 0s opressores

destruirem (mais) a sala de aula, a gente contiritabalho na rua. Uni-vos!



A militante mais consagrada da cidade, Adenildeifetdoutora Honoris causa.
Mulher guerreira, intelectual ferrenha, ensinandam@e pra molecada que o
conhecimento € a maior arma que a gente tem castditaduras do capital. Exemplo

de sabedoria e resisténcia, sempre pronta pra jpta papo reto. E noéis, Dé!

Ao poeta monstro Mohammed. Pegando a visdo deslte cerrendo atras pra
cultivar a poesia nas quebradas da cidade e doccavfqeé € o exemplo da poesia
periférica de maior qualidade e coeréncia politimano. Satisfacdo total de aprender
contigo a cada verso e a cada dia. Perifa éé/opjs pakardi

Ao Coletivo Vozes da Rua, mais forte do que nuiSahpre na disposicéo de
encarar qualquer batalha e levar a cultura hip grop lugares mais necessarios. Nao
tem tempo ruim com vocés, ndo tem falsa democrgoima que sabote nossa
mensagem nem doutrine nossos versos. O sistema @@ddacrar 0s Nossos
equipamentos radiodifusores, mas jamais enquadisasonteligéncias, ideias e ideais.
O empoderamento € coletivo, e “nenhum de nos é §erum dos nossos tiver preso”

(Chagas). Rap é compromisso!

Aos grupos de estudo que me acolhem: GhEntE (Gemgtamanista-Ensino-
Teoria-Experiéncia), cujos encontros de segunda-feivigoram as geograficidades e
praticas diérias, e NEFPE (Nucleo de Estudos aesdéfin, Poética e Educagéo). Nao da
pra citar o nome de todo mundo, mas tentei incarpas nossas discussdes no texto.

As flores raras Daniela Auad e Claudia Regina Lapeias tantas conversas e
conselhos no momento da construcao do projeto. m@s, sempre ha o que aprender
sobre feminismos, géneros, intersec¢des e comd@@sagpmunitarias. E bem verdade
que durante o mestrado pouco nos encontramos, &wadépra esquecer COmo VOCES

somaram forgas nas lutas do bairro, da radio, titizo. Nada de noés sem nos.

As escritoras, escritores e tantas outras figurdantes que inspiraram a

elaboracao desse trabalho. Levo a literatura paadesaula e pra vida gragas a voceés.

Por fim, ndo menos importante, ao proletariadoilefes, que paga caro pelos
nossos estudos e na maioria das vezes nado vislumbrade longe o que estad sendo
feito por aqui. E do suor operario que se irrigatag paginas que seguem. E é pela sua

dignidade que estas palavras vao sendo disposiasa Qniversidade se pinte de povo!



Resumo

A dissertacdo que aqui se apresenta parte de uitiaapgue ja vinhamos realizando
desde os tempos de graduacao (Licenciatura em &&)gsempre conciliar conteados
curriculares com expressoes literarias. Essa ppa@éo surgiu de nosso afeto para com
as artes literarias — poesia, conto, romance, cappirosa... — € de nossa impressao de
que as escolas por onde passamos (exercendo diso@ndocéncia), em muitos casos,
reprimiam o impeto literario dos estudantes quexpeessavam de maneira mais lirica,
sobretudo daqueles oriundos de lugares perifégcgsge traziam a periferia no corpo.
As geograficidades (espirito geogréfico da presacmundo) entrelagadas no espacgo
escolar, muitas vezes inclinadas a uma anunciaggiicp — geograficidades poéticas —,
ndo raro sdo brutalmente soterradas com a conceficdipassada do fazer pedagogico.
Mas as sementes da resisténcia tém seus tecidebroa: insistente, a poesia floresce.
Enquanto o discurso hegemonico confina as cultpeagéricas ao epistemicidio, ao
desperdicio de experiéncias, 0 povo nao esperschcgara fazer literatura: vai la e faz.
E se ndo puder ser na escola, vai ser na rua. Btogestdvamos nessa fase de finalizar
a licenciatura e ingressar no mestrado em educagh@mos 0S primeiros contatos
com a literatura periférica — aquela escrita nadfgré, por e para sujeitos periféricos.
Um dos desdobramentos do movimento literario ddgper no Brasil foi o advento do
Slam Poético — batalhas de poesia falada. Surgid@eriferias de Chicago, ao final da
década de 1980, o slam é um género performaticbtatatura protagonizado por
sujeitos que nao precisam sair da periferia entd@lireo centro para participar da vida
intelectual da cidade. Desde 2008, a modalidadeatib dos slams tem crescido pelas
cidades brasileiras, semeando a cultura da paasidaf nas quebradas (periferias), que
sao tratadas pelas elites dominantes como depa@&tasio-de-obra barata e acessivel.
O presente trabalho consiste em um esfor¢co de majpans movimentos literarios e
contextos socioculturais que contribuiram para resalidacdo de um género literario
das periferias brasileiras, desembocando em umeseqacdo das raizes e atores
responsaveis pelo surgimento 8tam de Perifaslam poético que nasceu no bairro
Santa Candida — periferia da zona leste da cidaddudz de Fora. As mensagens
propagadas por poetas e poetisaSiaon de Perifde na cultura dos slams, em geral),
tornam publicas informagdes e acontecimentos qaeostumam circular nos meios de
comunicacdo hegemonicos, ou circulam totalmenterpi@tios e manipulados para
favorecer as légicas dominantes. “Perifa é vozfgpémais. Slam de Perifa!”.

Palavras-chave: Geograficidades poéticas; EpistdimjcLiteratura periférica; Slam
poético.



Abstract

The dissertation presented here starts from anriexget we had been doing since the
graduation course (degree in Geography): alwaysnigncurricular contents to literary
expressions. This concern arose from our affediorthe literary arts — poetry, short
story, novel, chronicle, prose — and from our inspren that the schools we passed
through (either as graduation students or teachens)any cases repressed the literary
urge of the students who expressed themselvesriora lyrical way, especially those
from ghettos and who carried ghettos in their badi&eographicities (geographic spirit
of presence in the world) intertwined in the schephce, often inclined to a poetic
annunciation — poetic geographies — are often lyutauried with the outdated
conception of pedagogical practicing. But the seeflgesistance have their own
regrowth structures: insistent, poetry blossomsil&\the hegemonic discourse confines
the cultures from ghetto to epistemicide, to thesteraof experiences, people do not
expect license to make literature: they simply d@nd if it cannot be in school, it is
going to be on the streets. While we were in th&ge of finishing the degree and
entering the masters in education, we had thedostact with marginal literature — the
one written in the ghettos, by and for marginalgteoOne of the ramifications of the
literary marginal movement in Brazil was the adveinPoetic Slams — battles of spoken
poetry. Born in the rough areas of Chicago in #ite [1980s, slam is a performative
genre of literature featuring subjects who do retéhto leave their neighborhoods and
go downtown to participate in the intellectual |dé the city. Since 2008, the literary
modality of slams has grown in Brazilian citieswsay the culture of poetry spoken in
the ghettos, which are treated by the dominardsehat a source of cheap and affordable
labor. The present work consists of an effort tgonsame literary movements and
sociocultural contexts that contributed to the otidation of a literary genre of the
Brazilian ghettos, leading to a presentation of tb&s and actors responsible for the
emergence of th&lam de Perifapoetic slam that was born in Santa Candida — a
neighborhood in the eastern zone of the city of di& Fora. The messages spread by
the poets irSlam de Perifgand in the culture of slams in general) unveibimation
and events that do not circulate in the hegemoradiay or circulate totally distorted
and manipulated to favor dominant logicBetifa é voz, perifa é nois. Slam de Péfifa

Keywords: Poetic geographicities; Epistemicide; diaal literature; Poetic slam.
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Da pedra ao tijolo (introducao)

Era uma tarde bastante quente, e a impressdo ergugeo
concreto predominante na paisagem deixava o anmdi@inda
mais abafado. Educadamente, cheguei no portdo e gaad
conhecer a instituicdo. Apés confirmar a autorizagk minha
visita, 0 encarregado de vigiar o portdo abriu aarica
eletrdnica e falou que eu podia entrar.

Com estas palavras, dei inicio a um dos primeetaas de pratica escolar que
redigi durante a graduacéo. A ideia era botar melpa maximo possivel do que senti
quando comecei a frequentar a escola — uma sendag@star transitando por prédios
utilizados por um regime carcerario dos mais rigiddo longo do texto, tentei
descrever um cenario permeado por grades trancmjamsando os corredores, alas
fechadas com pesadas portas de ferro, um paticatpata tomar sol, gritos de ordem a
todo o momento, enfileiramento de pessoas sepa@die acordo com o género
sexual. Sucessivos elementos iam constituindo uadrquimponente de hierarquia e
angustia, frio e solidao diante da coletividade.

Acompanhei o cotidiano da referida escola durasde b ano de 2014, variando
turnos de manha, tarde e noite, e conhecendo tudwassas. Nos bastidores, era
comum eu escutar comentarios que traziam forteacdeglesprezo e desamor para com
os discentes, como: “EJAdo tem tempo nem espaco. Vocé tem que entendezlesi
nao absorvem nada do que vocé se prop0e a passear vecé relaxa...”; ou entdo, sem
a minima discricdo: “esse aqui, 0!, [falando contr@profissional, apontando um
estudante] tava bem matando sua aula ali fora.éVi#é bom, que esgearavitorf ndo
te enche o saco, ndo atrapalha...”. Aos que defendea pedagogia mais humana e
afetiva, chega a doer quando se escuta comentdessa natureza, principalmente
saidos da boca de pessoas que desempenham ofit@lmduncdo de educadores.
Somados aos inumeros incémodos que eu ja carregavaelacdo a escola, a maneira
como ela funciona na maioria dos casos, desde as tampos de estudante do ensino
basico, outros casos como os que acabo de retatatros tantos ndo descritos) foram
alimentando cada dia mais a minha revolta contraagbes de opressdo que se
propagam em muitas instituicbes de ensino, relegatglins sujeitos ao sentimento de

inferioridade e submisséao.

! Educacdo de Jovens e Adultos
2 Expressé&o de cunho racista utilizada para desigggros que tingem o cabelo de loiro, geralmente
direcionada a individuos que habitam as perifdiiasileiras.
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Ao contrario de muitos dos estudantes, as opressbegurais ndo sao barradas
na porta da escola nem expulsas da sala de atwlac&s como as duas supracitadas no
paragrafo anterior ndo sdo pontuais nem isoladaseSpectros que rondam a educacao
brasileira ha tempos, contraditoriamente servindofaito alimento ae@pistemicidio
(SANTOS, 2007a, p.29) no ambito onde ele deveriantenos forca, em tese. Contra
esse desperdicio das experiéncias dos sujeitopratisas docentes e culturais, que
impede a prética de uma educacéo critica e lihertBaulo Freire nos diz em sua
Pedagogia do oprimidgue os estudantes estigmatizados, “de tanto oovipge sao
incapazes, que ndo sabem nada, que ndao podem gabesdo enfermos, indolentes,
gue nado produzem em virtude de tudo isto, termirm@on se convencer de sua
‘incapacidade’.” (FREIRE, 2015, p.69).

Em contrapartida, a resisténcia vai esparraman@s saizes profundas até
mesmo nos solos mais aridos da desesperanca. Nmaamessola dos casos que aqui
foram contados, pudemos ver a reacéo floresceveZdBo sutiimente quanto a flor
desbotada de Drummond, forma insegura que naoaowst livros, ndo traz pétalas
abertas e nem sequer a sua cor é perceptivel, mam dlor que brotou na avenida,
furando “o asfalto, o tédio, o nojo e o 6dio” (ANBRE, 1996, p.17). Assim foi a
solenidade de formatura ao fim do ano. Na quadmsdala, reunidos os formandos do
Ensino Fundamental, seus familiares e os funciosatodos assistiam a concluséo de
uma etapa por aqueles que em grande parte ja aarregpeso de outras batalhas
diarias: uns trabalhavam, outros cuidavam de pesedetbilitados. Ao final de seu
discurso, a oradora da turma — negra, da perifgui@ passava o dia cuidando da bisavé
enferma e das tarefas de casa — pediu para leroemg que escrevera no calor do
momento da solenidade, entre os companheiros @eGom lagrimas nos olhos e méos

trémulas, ela comecou:

“Foi dificil, ndo vamos negar. Vamos comemorar essa vitéria!
Lutamos tanto, e enfim conquistar... Pois ela é unicamente nossa.
Anos estudando, com davidas, E entdo formamos sim.

mas nos empenhando. Com muita competéncia

. _ mostrando nossa esséncia.
E o nosso dia.

Quanta alegria E-assim-continuar-nos-caminhos-da-vida.

E primeira de muitas em nossas vidas. Daqui pra frente-maisiais uma jornada... E no
Sempre intusiasmados e confiantes fim nos lembrar desses passos na nossa grande
Como nesse simples instante. caminhada.”
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Algumas flores desabrocham nos momentos mais ireipe e se apresentam
como as mais raras e belas. Ap6s declamar o semapeereceber os aplausos, a
estudante caminhou em direcdo a saida da quadeaipao banheiro retocar a
maquiagem borrada pelas lagrimas e parou para abragstagiario e dizer-lhe,
sorrindo com os olhos: “Vocé veio! Aqui um preseptecé...”. Entregou 0 manuscrito
do poema lido e seguiu seu caminho, acompanhadaod@sanheiras de turma. Esta
preciosidade histdrica em poesia, ndo por acasei jpgr guarda-la dentro do exemplar
dePedagogia da autonomia

As flores que resistem ao d6dio e ao nojo, aquedass de alvenarialos versos
de Sérgio Vaz (2016, p.11), simbolizam a cargaesésténcia das vozes da rua, dos
povos periféricos. Nascida da influéncia do RARjlésiparaRhythm And Poetry-
literalmente ritmo e poesia, na lingua inglesa)iteaatura periférica que tanto tem
ganhado forca no Brasil vem nos dizer de um movimeue valoriza a cultura
daqueles artistas que ndo sdo considerados natositcadicionais, aqueles que lutam
contra a espetacularizagéo e criminalizacdo daegabrContando um pouco sobre o
Sarau da Cooperifa, que ocorre em um bairro pexféta grande Sao Paulo, Sérgio
Vaz (um de seus principais organizadores) nos wkzrps saraus periféricos centenas
de pessoas integrantes das classes operarias ((gietad, desempregados, donas de
casa, vigilantes, mecanicos, entre outros) “exersae cidadania através da poesia”,
complementando que a poesia € “essa arvore des nai@indas, regada com a agua
com que o povo lava o rosto depois do trabalho”{V2011, p.36)

N&o cabe no papel todo o impacto das narrativaBpeas que temos visto se
fortalecerem. Talvez a historia da declamacéo paéta solenidade de formatura tenha
sido o lampejo inicial que acendeu o desejo daalihalp mais a fundo outras formas de
expressao dentro e fora do espaco escolar, asréditeas poetisas e poetas timidos que
possam estar escondidos e na for¢a de seus vesmpEQs com sangue e com vida.
Desde entdo, passamos por varias escolas pubtieasnvolvendo atividades como
oficinas, saraus e SLAMs (batalhas de poesia falgd@ promovessem a poesia
periférica e a cultura hip hop como porta de didlcgm a juventude. Em todos os
eventos, sem excecdo, fomos surpreendidos contaartise se mantinham discretos,
com receio de expor seus talentos; artistas queordeam a ficar a vontade, porém
guando o fizeram, quedaram paralisados todos oaspisgtiam.
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Ao fim do ano letivo de 2017, fui convidado a papar de um evento que
contemplava partidas de basquete e batalhas de mpbos elementos fortemente
ligados a cultura de rua das periferias urbanas -uma escola estadual da cidade. A
escola localiza-se no mesmo bairro da escola (npahi@ue citamos no principio deste
relato; inclusive, ela comumente recebe para curdansino Médio os estudantes que
se formaram no Ensino Fundamental da escola muahiciantes das batalhas
comecarem, fizemos uma roda com microfone aberta paem quisesse cantar,
declamar poesias ou ler algum texto. Para a minhgresa, uma das pessoas que
timidamente se aproximou do microfone, hesitandgoooco entre o pedir para falar e
o desistir da ideia, foi a aluna do poema escrit@te a solenidade de formatura — a
qgual ndo viamos desde 2014.

As rodas de rima possibilitam encontros e reenosrantasticos. Nos dizeres
de Mia Couto (2011, p.23), “a oralidade é um téridt universal, um tesouro rico de
l6gicas e sensibilidades que sdo resgatadas petzapoe assim o fazem os espacos de
declamacdo ou improvisacédo, atraindo a poéticatatos individuos que levam seus
versos guardados nos bolsos. Enquanto a estudamgava, professores e alunos foram
recitando textos e poesias (autorais e nao-aufomds fim, a timidez venceu e ela
optou por nédo declamar nada. Mas as sementes deseapse conservam suas
estruturas de rebrota e, ap0s a longa batalhgpdguando muitos estudantes ja haviam
ido embora e os remanescentes ainda vibravam cdesfecho das improvisagoes, a
aluna ficou a vontade para declamar seus esciitmsiou do microfone e leu seus
versos aos companheiros de escola.

Muita coisa pode mudar em trés anos. Ali, frenteeda declamagéo poética,
senti que algo havia mudado fortemente: tanto métiea da escrita quanto no jeito de
a aluna se apresentar. Depois, enquanto enrolavamosabos, guardavamos o0s
microfones e arrumavamos a quadra da escola, @ames um pouco sobre poesia,
ensino, projetos, e uma ponta de desilusdo pamavar. Um pouco embaragcada e
cabisbaixa, a aluna contou que a esperanca der pesgarova do vestibular estava
ficando cada vez mais distante, a julgar pelo ssemipenho nas disciplinas escolares,
e que aquele poema declamado era antigo e quenanital ela ndo conseguia mais
escrever, bloqueio poético total. Ndo era convgrea se resolvesse em dez minutos.
Passados alguns meses, marcamos um encontro paraareaquelas palavras

interrompidas na manha da batalha de rap.
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Era domingo de carnaval, uma manha ensolaradawigefeo. Sentamo-nos
frente a uma creche comunitaria do bairro e pagimgna conversa informal. A partir
de assuntos triviais sobre o cotidiano, fui pedigde contasse um pouco da sua historia
de vida e de sua relacdo com a poesia. E assim mefatou que fora uma criangca muito
introspectiva, sempre calada, muito ligada aosasné comecou a escrever uma coisa
ou outra, num diério, como forma de desabafo. ABmostrou seus escritos a algumas
pessoas proximas, que leram e lhe disseram quesetavia muito bem. Tal estimulo
impulsionou a vontade de escrever mais.

Iniciada a narrativa, fez uma pequena pausa e seapéstabelecer marcos
temporais por anos letivos: quando cursava o 98artensino Fundamental, comegou a
escrever mais e mostrar para as pessoas (amigo¥esgores), que a incentivaram
muito. Ja no ano seguinte, o primeiro do Ensinoibébmecou a ter contato com a
poética de Augusto dos Anjos e passou a encaisriaecomo uma valvula de escape,
um jeito de botar pra fora as emocgdes mais intef@asoracdo do poeta € um hospital
onde morreram todos os doentes”, nos diz Augus® Algos (1999, p.130), e a
estudante resolveu tratar de seus pacientes isteor lapis e papel. Posteriormente,
no segundo ano do Ensino Médio, sua poesia se peEnde uma escrita mais social,
preocupada em expressar a luta constante pelagiasimmprimidas. E, por fim, ao
terceiro ano do Ensino Médio, comecou a escrevarrbenos, até que ja ndo saia mais
nada.

Nas entrelinhas do relato, havia sempre certa @age&x aos tempos em que a
escrita fluia frequentemente. Tal qual o poeta ldg®ehr (2007, p.148), que nos diz
que a “poesia despressuriza”, sendo um reflugiolrda pra gente se sentir melhor, a
estudante enfatizou a importancia do contato copoesia como combustivel para
encarar as lutas diarias, e também como portarpl#ituras da propria histéria de vida:
€ bom reler os poemas antigos para lembrar-se elp@usava e como se sentia quando
foram escritos. “E sinistro!” — bebendo de suasayals. A expressdo poética
(periférica) abriga as narrativas proprias, nadasaitra as correntes hegemaonicas que
comumente pré-determinam como devemos nos secimportar. A margem do fluxo
do discurso tradicional, brotam as flores da résish, com suas profundas raizes a
nutrirem-se daescrita de si“um trabalho de construcdo subjetiva na expel@éda
escrita.” (RAGO, 2013, p.52).
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E nessa pegada que chegamos ao mestrado. Embrenbarpor estes relatos
para introduzir o tema central que nos motiva maitasdeste texto e o fio condutor que
perpassa por toda a narrativa: as literaturasépieds, associadas ao contexto social e
politico brasileiro. Inicialmente, o plano era atsro assunto com discussdes acerca do
espaco escolar. Em virtude da nossa pouca reguii@ide presenca em alguma escola
especifica, trabalhando apenas com intervencOesraebpas e sem acompanhar o
cotidiano escolar de fato, percebemos que haveria dificuldade metodolégica para
realizar analises que nao soassem superficiaiscad@s a um enquadramento teorico.
Assim, entramos em consenso com a banca de qaedific sepultar a centralidade da
escola como objeto de estudo. Certamente, variasagans do texto tocardo nos
dominios do que se entende por instituicbes daengorém de maneira tangencial.

E como preencher a lacuna do objeto de analise®liDws entdo estudar o
Slam de Perifamovimento de poesia que surgiu no bairro Santalida, periferia da
zona leste da cidade de Juiz de Fora. Apesar balltex na linha de frente da criacao
do referido slam desde o seu surgimento, fazende i@ Coletivo Vozes da Ruya
esquivei-me durante um bom tempo de pesquisanoesha virtude do receio de cair na
escrita de um trabalho que soasse como apenasamahto de uma paixao pessoal, e
também pelo medo de que a pesquisa parecesse mpsndwiros do coletivo e os
demais habitantes do bairro mais um trabalho cadalolroia, que se engrandece
coletando dados e expondo a periferia sem nenhumpromisso social posterior.
Mediando tais anseios com o fenbmeno poético cqrueimeo que mais nos motiva e
pulsa dentro de nés — o slade(perifg —, a escrita nos levou a abordar amplamente as
literaturas periféricas como um percurso. Partéesmovimentos artisticos nascidos em
outros espacos-tempos e culmina na consolidac&iaho de Perifatentando situa-lo
como fendmeno artistico decorrente do movimentditdeatura periférica brasileira,
buscando suas origens, seu contexto, sua difusédamando e os desdobramentos na
vida dos sujeitos que dela participam. Proporcioeate, o tracado histérico das
literaturas periféricas ganhou no texto mais calpague os slams (eSlam de Perifa
Talvez seja algum resquicio de receio do autoiraplesmente a tendéncia de manter o
slam em um lugar de mistério e anunciacdo, de tmmvivir conhecé-lo melhor em
contato mais direto com as performances. Para angphorizonte de pensar a literatura
e 0s slams com auténticos poetas periféricos, goersl para o fim do texto uma
entrevista com um dos idealizadores do movimentoigede de Juiz de Fora: o poeta,

mestre de cerimonias e também organizad@ldm de PerifaMohammed Silva.
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Os capitulos do texto foram organizados da segmatgeiraFirmando estacgs
discorreremos um pouco sobre os conceitos-chalieadtis nas nossas reflexdes e na
estruturacdo do textd&nchendo a lajepretendemos fazer um tracado historico dos
movimentos artisticos que julgamos importantes parapreender a solidificacdo de
um género literario periféric&sperando secadamos continuidade a contextualizacao
do advento da literatura periférica — aquela femaperiferia, pela periferia, sobre a
periferia e para a periferia —, relacionando-a eoaultura hip hop e o surgimento dos
slams poéticos no Brasil e na cidade de Juiz de; Mnando a massatraremos a tona
discussbes que situem as condicbes de vida e hoaldds classes operarias e
buscaremos discutir de que maneira as relacoaslolio exercem influéncia sobre a
educacéo e sobre as expressfes artisitaassando paredefinalizaremos 0 nosso
texto pensando um pouco o papel da literatura e e dos slams no combate as
incoeréncias veiculadas pela midia hegemaonica. iBswa contaremos com a ajuda do
entrevistado, conversando sobre o movimento dasssk outras manifestacbes da
literatura periférica na vida cultural das perdsrbrasileiras.

Os poemas que aparecem esporadicamente ao longatdpem italico e nao
referenciados, sdo de autoria do proprio pesquisadaferecidos as trabalhadoras e
trabalhadores, que financiam a pesquisa, e ao kiwtora que dela desfrutam. Assim,
deixamos que permeie em nosso discurso uma refimed® poetizada. Para além da
rima e seus apelos a uma sonoridade aprazivel aafluidez textual, acreditamos que
poetizar a redacdo agrega valor ao tema que estaropendo. Se uma das nossas
causas consiste no estimulo das sensibilidadeEg®@rlos espacos onde passamos, €
justo que tentemos emplaca-la no registro de nasseimento de pesquisa.
Salientamos que no decurso do trabalho h&o dersexgressdées como “poético”,
“poesia”, “poema”. Tais vocabulos ndo denominantaxante a mesma coisa, embora
partam de uma esséncia poética comum. Explorandbomessas trés categorias,
Octavio Paz escreve que

Ha maquinas de rimar, mas ndo de poetizar. Poo datlo, ha poesia sem
poemas; paisagens, pessoas e fatos muitas vezpsé&#ms: sdo poesia sem
poemas. [...] O poético é poesia em estado amoniwema € criagdo, poesia
erguida. S6 no poema a poesia se isola e se rplatamente. E licito

perguntar ao poema pelo ser da poesia se deixagnosndeber este Ultimo
como uma forma capaz de ser preenchida com quatgméelido. O poema

ndo é uma forma literaria, mas o ponto de encarite a poesia € 0 homem
(PAZ, 2012, p.22)
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Devido as varias ocorréncias opressivas que eramoaf ao longo de nossa
trajetoria académica, chego a banca de qualificagéitdo pela revolta, com inlUmeras
pedras na mao. Sao muitos golias pra enfrentacorer do texto, € bem verdade que
apedrejamos algumas instituicbes de ensino (e @aggmuitas delas implementadas
ou reformuladas no periodo da ditadura civil-miJiteom aspectos autoritarios que
ainda se encontram em suas espinhas dorsais. @onémdais apedrejamos 0S seus
discentes e a existéncia de tais espagos. Fonaypetdados pela banca de qualificagéo:
“Ok, vocé chega aqui saturado de odio para conaganjusticas. Mas 0 que vocé vai
fazer com todo esse 0dio? De que Ihe servirdoggadras?”. Abalado com a pergunta,
penso que devo agrupar esses calhaus em uma roasgdente que resista aos ataques
vindouros e possa edificar algum abrigo, uma fer@l N&o pretendemos jamais
destruir a escola definitivamente ou alimentar wisos que deem margem para esta
interpretacdo absurda; s6 reconhecemos a necesdSidadepensa-la e reconstrui-la
(implodindo algumas estruturas se vier ao casa pae de fato cumpra a sua funcéo
de promover uma educacéo efetivamente publicagpaélade.

Encaixamos a alegoria das pedras em reivindicagdeddcacédo publica por
compreender que muita gente se educa no chéo laregupedregoso da vida. No
poemaA educacao pela pedrao poeta Jodo Cabral de Melo Neto apresenta duas
estrofes: na primeira, constréi a imagem de umeaagiio (possivelmente escolar)
pautada na adaptacdo do sujeito a uma licdo impgeta lhe vem de fora,
aparentemente despreocupada com a bagagem e pg@edé aprendiz em questao.
Em contrapartida, na segunda estrofe, o poetaatesié um aprendizado pré-didatico a
partir da pedra, que pulsa dentro do individuovdue no Sertao brasileiro:

Uma educacéo pela pedra: por licdes;
para aprender da pedra, frequienta-la;
captar sua voz inenfatica, impessoal

(pela de diccdo ela comeca as aulas).

A licdo de moral, sua resisténcia fria

ao que flui e a fluir, a ser maleada;

a de poética, sua carnadura concreta;

a de economia, seu adensar-se compacta:

licdes da pedra (de fora para dentro,
cartilha muda) , para quem soletra-la.

*
Outra educacéo pela pedra: no Sertdo
(de dentro pra fora, e pré-didatica).
No Sertdo a pedra ndo sabe lecionar,
e se lecionasse, ndo ensinaria nada;
la ndo se aprende a pedra: |a a pedra,
uma pedra de nascenca, estranha a alma.

(MELO NETO, 1986, p.11)
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As pedras séo de imenso potencial educativo. $egperturbar os sentidos dos
gigantes que nos querem acoitar, para rachar badwd de vidro das construcdes
sociais hipdcritas, para que o oprimido reaja amsgamento do opressor. E necessario
gue saibamos manipular tais pedras ao nosso fawoné&las edificantes a nossa causa.
Em outro poemaQatar feijag, Jodo Cabral compara o oficio de escrever aalato
catar feijdo. Destacando que ao selecionar o fegésempre o risco de que algum grao
de pedra passe despercebido, um grao imastigéagaz de quebrar os dentes, o poeta

aponta que quando estamos catando palavras, agmetéralar vivacidade a frase:

Catar feijao se limita com escrever:
joga-se os graos na agua do alguidar

e as palavras na folha de papel,;

e depois, joga-se fora o que boiar.
Certo, toda palavra boiara no papel,
agua congelada, por chumbo seu verbo:
pois para catar esse feijdo, soprar nele,
e jogar fora o leve e oco, palha e eco.

2.

nesse catar feijdo entra um risco:

o de que entre os gréos pesados entre
um grao qualquer, pedra ou indigesto,
um grao imastigavel, de quebrar dente.
Certo ndo, quando ao catar palavras:

a pedra da a frase seu grdo mais vivo:
obstrui a leitura fluviante, flutual,

acula a atencao, isca-a com o risco.

(MELO NETO, 1986, p.22)

Os paradigmas da humanidade mudaram radicalmeatelgqpassamos da era
das pedras lascadas a era das pedras polidasaMipeedominantemente utilizados de
maneira bruta e para a manutencdo da sobrevivénediata passaram a compor o
arsenal de materiais essenciais as atividades gmasvmais delicadas e duradouras,
como a escrita, a pintura, a modelagem de escsltera criacdo de ferramentas.
Escrevendo sobre lirismo dindmico do ferreirode modo poético Gaston Bachelard

nos diz que a maior conquista jamais feita pela hagnana é o martelo operério, pois

Pelo martelo operario, a violéncia que destréiaasformada em poténcia
criadora. [...] de inicio, a pedra apertada na a@mntuou a maldade humana,
foi a primeira arma, a primeira maca de armas. &rgp&€om cabo apenas
continuou a violéncia do braco, a pedra com cahmmé méao fechada na
extremidade de um antebraco. Mas chega um dia enseusa um martelo
de pedra para talhar outras pedras, os pensamamntiostos, os longos
pensamentosndiretos nascem no cérebro humano, a inteligéncia e a
coragem formulam, juntas, um futuro de energiarabalho — o trabalho
contra as coisas — torna-se imediatamente umadegirt(tBACHELARD,
2013, p.107-108).
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Aqui oscilaremos um pouco entre duas potencialsladeredacao: ora puxando
com toda a for¢a o elastico da atiradeira e miraosiqpontos fracos de faradnicas
estruturas de opresséo; ora esculpindo moradiaquerae fortalecam e reproduzam as
mais raras e belas flores capazes de brotar ero pkdalto. As variacdes correntes de
primeira pessoa do plural e primeira pessoa dakingdo sdo fruto da desatencdo nem
dispostas aleatoriamente: entendemos que o presextie é fruto de sucessivas
reflexdes e aprendizados coletivos (com espos@&ntador, amigos, professores,
familiares, participantes, estudantes, autorasteres), contudo em alguns momentos
aflora com um pouco mais de intensidade a expeagessoal do pesquisador. Assim,
deixamos que permeie o nosso discurso a reflexétizada, para além das rimas. As
vezes a escrita vacila em prosa poética. Por quintadamos a estética. Nada mais

natural que essa fisionomia, se o trabalho nascedgepoesia.
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1. Firmando estacas

Séo tempos dificeis. Escrevamos enquanto o fas@smda nao nos veio buscar.
Escrevamos para que caso o facam, sé levem o odspmalavras escorrem na boca do
povo. Ideias ndo morrem, ndo temem esporro. Ningwé@mtranca-las, ndo ha
calabouco. Por mais que me calem, dirdo tantoofuiMlensagens que apaguem,
escreverdo outras. No muro ou na péagina, ou chéa taa. Coragdo que pulsa poesia
no sangue, ndo ha quem estanque em poréo de tounsgangue milicia que estupre a
cultura. Afasta esse calice de odio e cicuta.

Na planta inicial da construcdo do presente traba#ttmejamos tecer uma
problematizacdo das relagdes entre a educacadebeas as formas literarias de
expressao. Inspirado por forte afeto para com otesdorge Amado e seus retratos de
um Brasil socialmente discrepante, tracamos umgesbe reflexdes a partir de dois
romances do autor, que por ora talvez sejam uno tesuficientes para manter o
movimento de escrita. Ainda temos a ambicao destiger as referidas relagcfes, porém
com outro escopo tedrico e outros objetos de analicomo a literatura periférica
brasileira e seu arsenal de possivel afirmagcdo en@pecdo dos sujeitos que a
experimentam, com foco no fendmeno dl@snspoéticos, batalhas de poesia falada.

Durante o curso de mestrado, apresentamos a banqaatificacdo um texto
fortemente ancorado em metaforas de navegacaop @aadtender que estavamos nos
lancando ao desconhecido. N&o foi por acaso. Busxgmnofunda inspiracdo na
geografia das velas desfraldaddse Eric Dardel (2015, p.78), nosso companheiro de
formacdo, e naconto da ilha desconhecidale José Saramago (2011). Em nossa
concepgao, ambos o0s escritores rompem com a ideigud a Geografia (tanto do
bacharel quanto do licenciado) se resume a quaagdo dos atributos e fendmenos
fisicos do planeta. Essa concepcéao positivistaderfgeografico pode ser encarnada na
figura do geografo com o qual se deparBemueno Principeprotagonista de Saint-
Exupéry (2007, p.67), que pergunta ao habitantendelos planetas a que visita o que
vem a ser um geodgrafo, obtendo como resposta dénsmilocutor que se trata do
pesquisador que sabe onde se localizam os marsscidades, montanhas e desertos.
Logo, o especialista seria 0 explorador que sassEMpPO apenas para contabilizar os
tais elementos. Acreditamos que ndo sO a ciénagrgfica, como também o ensino,

sao atividades que ndo cabem em tamanho reduci@nism
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A plenos ventos, a geografia proposta por DardelLlg2 p.78) se recusa a
enquadrar 0 espaco numa mera andlise geométricamando uma relagdo mais
experimentada e afetiva entre o geégrafo e o munnh@ vez que “se opde, numa
formulacdo bem sucedida a ‘geografia de gabinete’de laboratério, aquela dos
cientistas trabalhando com documentos, cartasgrafias, estatisticas, relatérios de
viagens”. Ao contrario, ela parte de umpoética do descobrimento geografico”
(DARDEL, 2015, p.79, grifo do autor), ndo por reaeg importancia dos documentos e
registros, mas justamente por fundamenta-los medianabertura para experiéncias
auténticas com os lugares que ela busca representar

Voltando ao conto de Saramago (2011), temos unopagem que barganha
com o rei uma embarcagédo para ir em busca de dbhasonhecidas. Ainda que o
monarca tente persuadi-lo de que ja ndo ha maas ittor conhecer, o protagonista
insiste que ndo ha como ter certeza absoluta déodas as ilhas ja estdo mapeadas, por
ISso a importancia de sempre se lancar ao maredoaé da ilha ndo envolve somente
0S possiveis territérios ainda nao cartografadas, também alude ao inacabamento do
ser e do mundo que o envolve. Assim como o geodeaémlucador) de Dardel (2015),
que é aquele que se projeta para além dos mapamsdnde 0 que ja se supbe
compreendido, o navegante de Saramago (2011) recershnecessidade de sair da ilha
para vé-la sob uma perspectiva mais ampla, bem cmuessitamos também de nos
abrirmos ao novo para aprimorar 0 autoconhecimem@ vez que “se nao sais de ti,
nao chegas a saber quem és” (SARAMAGO, 2011, pnéB)palavras do proprio autor.
Em outra obra, Dardel (1946, p.87) escreve que rha inquietudeque enraiza a
histéria humana em uma presenca, na qual saimoggdenesmos rumo ao encontro
com o outro e a realidade com a qual coexistimos.

Entro brevemente na seara da epistemologia geogyrgiois foi a ciéncia da
qual parti para chegar a pesquisa em educacdo.rBm@o seja tematica central do
presente trabalho, acreditamos ser importante mesacia ruptura paradigmatica que
permitiu & Geografia um dialogo mais fluido comrostsaberes e formas de expressao,
como as obras literarias. Invocamos estas geografigeraturas ao principio de uma
pesquisa em educacdo por acreditarmos que o mawinten ensino-aprendizagem
passa essencialmente pela autonomia intelectuat@aohecimento de que estamos em
perpétuo amadurecimento, considerando que, pegamd@ancho nas reflexdes de
Paulo Freire (2016, p.50) “onde héa vida, ha inacedrdo”.
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Agora, redigindo a verséo final desta dissertagatamos por atracar o barco no
cais e arquitetar nossa escrita em piso mais fiengndendo que as experiéncias de
navegacao nos ajudardo a solidificar uma moradasnsmeita as intempéries do mar
revolto e, sobretudo, mais acessivel aos que segs#em pelo tema — seja na condicéo
de breve passagem, seja nas intencfes de fazedanema tais assuntos. Encerremos
este paragrafo com a frase que d4 inicio a outedernde José Saramago (1988, p.7):
“Aqui 0 mar acaba e a terra principia”.

Tendo limpado o terreno com as consideracdes ardgsfifacamos a edificacao
de nosso texto sobre cinco pilares conceitugggraficidade poéticaexperiéncia
metamorfoseepistemicidice literatura periférica Entendemos que se tratam de nog¢des
fundamentais para comecar a investigar de que naaoetontato com as expressoes
literarias, mais especificamente a poesia de pixjfpassa a fazer parte das leituras de
mundo dos individuos que nela se reconhecem: #@en@s experimentam literatura?
Como se da esse encontro? O que surge a pag#t @etjue as periferias entendem por
literatura, afinal? Compreendemos que néo € pdssiméemplar todas as periferias do
mundo nas perguntas de nosso estudo, mas a padma investigacdo local podemos
estabelecer alguns vinculos com escalas maiores.

A primeira sapata que cavamos nessa construcdonéssa proposta de
conceituar umayeograficidade poéticatomando de empréstimo a geograficidade da
qual ja nos falava Dardel (2015). Novamente bebedds reflexdes do referido
professor, temos que precedente ao surgimento @e @eografia cientifica, “existe
uma geografia sentimental e emotiva que, amplificpdla imaginacao tende para a
expressao literaria” (DARDEL, 2015, p.81), geogradista que, como experiéncia de
afeto e desfrute estético, culmina numa expressa@ha. Levando em consideracao a
inquietude geogréaficgue antecede e da sustento a ciéncia objetivauyge apenas a
posteriori 0 autor define aeograficidadecomo uma relacdo concreta que liga a
humanidade ao planeta Terra (DARDEL, 2015, p.1) tesséncia geografica do ser-e-
estar-no-mundo” — como sintetiza Marandola Jr (204.X1l) no prefacio a edicéo
brasileira do livro de Dardel. No decurso da olwaautor vai apresentando varias
maneiras diferentes da espécie humana concebeeks@nar com o planeta. A escrita
de Dardel é extremamente lirica, poética e confefta quem Ié. Essa caracteristica
literaria do pensamento de Eric Dardel ndo é nemahsnpresa, ja que nas primeiras
paginas o autor deixa evidente que facilmente guigem do geodgrafo transforma-se
na linguagem do poeta (DARDEL, 2015, p.3).

24



A linguagem do poeta consiste em artificios de eatbar as palavras ao seu
favor, talhando no papel ou vibrando no ar as deagées de um caminho a ser seguido
pelo espectador, porém um caminho repleto de fahi@asunas para que cada um se
perca pelos lugares intimos aos quais a experi@essoal seduz. A poesia se apresenta
aos que a escutam / leem costurada em um eixo comaspode pulverizar pontos de
partida que tocam cada sujeito de maneira particaansiderando a proposicéo de
Octavio Paz (2012, p.61) de que “a revelacédo paétiplica numa busca interior”. Nao
por acaso, Dardel comenta que a estética natarastséculo XVIII, marcada pela
contemplacdo das grandes florestas, do nascer de sias paisagens alpestres

consolidou na sociedade (ocidental) a tradicacededinar a

observar as realidades do mundo circundante, @mmiar as cores de um
céu tropical e a ouvir os silvos da tempestaddatdn® homem a “sair”, a
deixar os saldes e as ruas, para se arrojar alérardabaldes, para desenhar
parques “a inglesa”, para viver “ao ar livre” esge “retorno a natureza”,
renovar sua sensibilidade, revigorar sua energiea mpelhor compreender
sua condicao terrestre. (DARDEL, 2015, p.83)

Na proposicao de Dardel (2015, p.97) de que busgsiema compreensédo de
mundo que ndo seja alheia ao conhecimento mortdtioss e espiritual, sentimos
também um apelo para que ndo abandonemos a expt&gae literaria. Assumindo
nitidamente um carater de elogio da literatura,sadsabalho explora um pouco das
aberturas que os feitos literarios vao lancanda gae possamos percorrer 0 mundo de
inlmeras maneiras possiveis; pois “ndo é verdadeagwezes as palavras sao capazes
de levar vocé a um lugar no qual vocé ja ndo egGALEANO, 1979, p.137). Alias,
aproveitando o gancho de considerar a atividadgtia como companheira de viagem,
é valido trazer a imagem de um personagem do raa@@em Anos de Solidaque fica
indignado com a obstinacdo dos funcionarios da fedeviaria em impedir que ele
carregasse consigo a bagagem onde guardava udaricetie antigos textos escritos em
cataldo, aos quais prezava como a propria vidau Qrieo da narrativa escrita por
Gabriel Garcia Marquez nos conta que, embora damguto da companhia de trem

proibisse terminantemente a alocacao daquelespesgunto aos viajantes,

ndo houve poder humano capaz de persuadi-lo aew@o bs trés caixotes
qguando regressou a sua aldeia natal, e soltou p@pos cartagineses contra
os inspetores da estrada de ferro que tentavaméyiasd@domo carga, até que
conseguiu ficar com eles no vagao de passageibomundo tera acabado de
se foder — disse entdo — no dia em que os homaejasesn de primeira classe
e a literatura no vagédo de carga.” Isso foi a @tonisa que o ouviram dizer.
(GARCIA MARQUEZ, 1983, p.251).
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Em alguns momentos, nos identificamos com o viatedde Garcia Marquez no
esforco empreendido para que a literatura ndo pacegdenada ao esquecimento e a
desvalorizacgédo, distante dos afetos humanos, isi@eés consciéncia de ser-no-mundo
e ausente da imaginacao de perspectivas de vidavesna uma degustacao poética dos
espacos. Defendemos que a literatura respondepaiajeto de conhecimento do mundo
e da humanidade (COMPAGNON, 2009, p.31) e que essitura do texto literario, a
linguagem tem a dimensdo do imaginario, contenémehtos do real sem que se
esgote na descricdo desse real, sendo o seu comgpdinticio a preparacdo de um
imaginario que traduz elementos da realidade” (SE3R014, p.173).

Debrucando-se sobeepoética do espag¢dsaston Bachelard parte do principio
de que para estudar fenomenologicamente os “vatiar@stimidade do espaco interior,
a casa €, evidentemente, um ser privilegiado” (BECARD, 1993, p.23), dado o seu
papel significativo na composi¢cado do imaginario tenrmos de acolhimento, seguranca
e conforto. Bachelard evoca pontos de encontrce grgesia, lembranca, devaneio e
imaginacéo, apontando para a experiéncia de trati@oeia a que 0 poeta e a poetisa
nos convidam ao construir uma literatura capaz o fazer revisitar lugares que

guardavamos na memoria, bem como também fala ddeitona poética dos espacos:

No plano de uma filosofia da literatura e da poesiague nos colocamos, ha
um sentido em dizer que “escrevemos um quarto”,“tgros um quarto”,
gue “lemos uma casa’. Assim, rapidamente, desgeimiras palavras, na
primeira abertura poética, o leitor que “Ié um doiainterrompe sua leitura e
comeca a pensar em algum aposento antigo. (BACHELAR93, p.33).

Por linguagens poéticas ndo estamos falando dacéesto formato do poema e
da rima, como ja dissemos, mas pensando a nossnpeeno mundo como abertura a
uma poética encarnada, umeeticidade— nas considera¢des de Paul Zumthor, que a
define partindo da ligagdo com a “sensorialidadstcaque alguns chamansensivele
gue Merleau-Ponty denominava com uma palavra magnégmprestada a tradicdo do
cristianismo primitivoa carné (ZUMTHOR, 2007, p.80). E uma das dificuldades que
encontramos é justamente a destacada por Merleay-PA®92, p.134): “onde colocar
o limite do corpo e do mundo, j4 que o0 mundo € ezirnAfinal, esse mundo que se
apresenta ao Nn0sSso campo perceptivo mexe com ssnssntidos ao ponto de ja ndo
mais executarmos nossas atividades sem que ess rparcebido componha nossas
expressdes e as marcas que no préprio mundo desRafeditamos que sim, N0SS0S

gestos e a¢des estdo prenhes do mundo que nostanguios forma.
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Reivindicamos com tanto afinco a presenca dasxite dardelianas acerca de
uma relacdo organica, encarnada e poética com ra, Tgor entendermos que nos
permitem defender as experimentacbes mundanasgmade uma inquietude — termo
que o autor atribui & esséncia tanto da Historentpuda Geografia — possivelmente
traduzida em uma dimens&o poética da presenca ndank desse habitar poético que
pretendemos partir para as investigacdes aquitpdas. Para tal, devemos levar em
consideracdo que o0 acumulo dessas experimentacbesssvas que vamos
incorporando vai lapidando dentro de nds, com egrado tempo, a experiéncia — o0 que
nos leva ao nosso segundo conceito.

Falar emexperiénciaenvolve pensar o conhecimento (verbalizado ou gde)o
sujeito tende a aprimorar ao longo dos contatos \@ietendo com determinados
fendbmenos. Abordando o entendimento dialético em8er e o mundo, Merleau-Ponty
enfatiza que essa dialética deve “sacudir as felgdéncias, denunciar as significacoes
cortadas das experiéncias do ser, esvaziadagicarese a si mesma na medida em que
se venha a tornar uma delas” (MERLEAU-PONTY, 199293). Reconhecer as
proprias experiéncias é fator determinante paraogueividuo participe ativamente de
seu mundo, compreenda-se como agente ativo ddadalem que vive. Ainda que seja
dificil aborda-la de maneira completa, dada a ampbmplexidade do termo,
recorremos aqui a uma alegoria de Walter Benjamanma fprabalhar o conceito sob a
compreensao que julgamos dialogar melhor com nesso.

Em Omelete de amora® autor narra o episédio de um rei que ordenaeao
cozinheiro que Ihe faga uma omelete de amorasu@l @ que havia comido em sua
infancia, sentado diante de uma fogueira na flarestn o seu velho pai, antecessor do
trono. O rei salienta ao cozinheiro dois caminhmsspreis: se acertasse na receita, seria
condecorado e poderia desposar a princesa, torss@ndoherdeiro do trono; mas no
caso de errar, teria que arcar com a morte. Sahieme cozinheiro responde a
majestade: “podeis chamar logo o carrasco” (BENJAML995, p.219), e arremata
explicando que os sabores que o rei experimengafloresta ndo eram devidos apenas
as maos que prepararam a refeicéo, a técnicaad@élino preparo ou aos componentes
do prato, porém também ao momento que ndo se ygp@tanais que a memaria
insista. Ocultemos propositalmente o desenroldristaria e pensemos a enorme carga
gue Benjamin evoca ao papel das experiéncias ididad. Experiéncias estas que sao

sempre unicas e inigualaveis.
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Em outro de seus ensaios, intituladoNarrador, Walter Benjamin se estende
um pouco mais pela reflexdo acerca das marcas gjegperiéncias vao deixando na
gente. O autor insere a difusdo das experiéncidggma de um narrador que, tendo
vivido situacdes marcantes para o seu amaduremmentompreensdo da vida,
consegue transmitir esses saberes a um publicesie@ atento ao relato. Convém
destacar que Benjamin era alemao de origem judaiescreve o texto em 1936, no
intervalo conflituoso entre duas guerras mundigiergodo no qual a Alemanha vivia a
expansao do nazi-fascismo. Estabelecido o martoricis do contexto da publicacéo,
fica mais facil compreender a afirmativa de Benjaifli994, p.197) logo ao principio
do texto: “a arte de narrar estd em vias de extingddo que as pessoas vivessem um
momento em que ndo houvesse conhecimentos intetessmra compartilhar, porém o
oposto: os horrores da guerra consolidavam nos @t@mies o angustiante siléncio das

vivéncias traumaticas, resultando na radical dimgamudasxperiéncias comunicaveis

No final da guerra, observou-se que o0s combaterdttavam mudos do
campo de batalha ndo mais ricos, e sim mais pobnesexperiéncia
comunicavel. E o que se difundiu dez anos depeaisgnxurrada de livros
sobre a guerra, nada tinha em comum com uma erp&riGansmitida de
boca em boca. Ndo havia nada de anormal nisso.u®amgnca houve
experiéncias mais radicalmente desmoralizadas gxperiéncia estratégica
pela guerra de trincheiras, a experiéncia econongiel inflagdo, a
experiéncia do corpo pela guerra de material e peréncia ética pelos
governantes. (BENJAMIN, 1994, p.198)

Destacamos trés elementos importantes dos aporttzsnda Benjamin para
tracar um dialogo com as experiéncias narradascpostnte: o aparente paradoxo da
ideia de que alguém tenha vivido no olho do fura&om acontecimento marcante da
histéria mundial e entretanto ndo consiga extreésed experiéncia uma forma de narra-
la; o bombardeio de informacdes sobre um determimadunto sem necessariamente
informar de fato uma experiéncia auténtica; e aedsao catastrofica das guerras e
crises no modo de vida da sociedade. Se a experipadicipa de maneira Unica na
construcédo identitaria do individuo, mergulhamosinstante poético” de Octavio Paz
(2012, p.16) para apontar que a poesia tem o patafepenetrar os poros do sujeito e
tocar-lhe nas feridas mais intimas. Porém quanfilcen certamente fara em momentos
distintos para cada pessoa. Algumas paginas adiargetor nos apresenta a ideia de
“experiéncia do poema”, cuja recriacdo € feita “pwio da leitura ou da recitacao”
(PAZ, 2012, p.32). Ao mergulhar na leitura de unerpa, ou na contemplacdo de
alguém que o declame, cada pessoa pode encordoards, rejeitos ou até mesmo a

pura indiferenca. Mas a experiéncia do poema tairggada.
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Aqui falamos de uma experiéncia poética que surm@e gendrias sociais.
Enquanto Benjamin descreve um fendmeno de intrgdpedos sujeitos que viveram a
guerra de trincheiras, nosso trabalho tenta comgs¥eum pouco das manifestacdes de
pessoas que sobrevivem ao cotidiano violento dafepas brasileiras e, ao invés de
engolir essa magoa e simplesmente seguir silerg;i@d#ravasam de maneira gritante
na sua arte a realidade monstruosa que os favedsdiaestam. A escritora Dinha, da
regido metropolitana de S&o Paulo, carrega no carbagagem de quatro categorias
sociais estigmatizadas no Brasil: mulher — negnaoradora de periferia — descendente
de nordestinos. Para ndo sucumbir ao desfechicpatiénte tracado para as populagcdes
periféricas no Brasil, a autora resiste:

De aqui, de dentro da guerra
qualquer tropeco é motivo.

A morte te olha nos olhos
te chama, te atrai, te cobica.

De aqui, de dentro da guerra

ndo tem DIU nem camisinha

que te proteja da estlpida reproducéo
da fome, da miséria

da infima estrutura

gue abafa o cantar das favelas
antigas senzalas modernas.
Cemitério Geral das pessoas.

De aqui, de dentro da guerra
eu grito pra ser ouvida.

De aqui, de dentro da guerra
eu me armo e policio.

De aqui, de dentro da guerra
€ que eu protejo meus sonhos

pra ndo virar a cabeca
pra nao virar a palavra
pra ndo virar estatistica.

(DINHA, 2008, p.48-49)

N&o da pra falar de experiéncia e poesia perif@isesn deixar evidente que as
periferias estdo expostas ao vasto descaso sositalaen-se bem no centro do alvo das
opressbes estruturais. Dinha é uma das poucasve@nes que escapam das
estatisticas e comunica isso. As autoras e auttardgeratura periférica desnudam a
realidade na qual estdo inseridos, com poemasageem do ronco de fome, do cheiro
do esgoto, da boca de crack, do barro da enchesrsns que brotam nas lagrimas do
desespero, do desemprego, torturas no beco, enterijovens — quase todos pretos.
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Um dos romances mais célebres da literatura pieaféapédo Pecadocomeca
com uma nota introdutéria de Ferréz, o autor, airdo viver “num pais que ja
decretou pena de morte a todo periférico que na@ERREZ, 2016, p.12). O livro
conta também com a colaboracéo de textos assimedosrios artistas e coletivos de
rap do Capao Redondo, bairro periférico da zonad8utapital paulista, convidados
pelo escritor para fazerem parte da obra com selatos de quem vive na pele
experiéncias semelhantes as das personagens gueancista coloca em seu enredo.
Em um desses textos, Mano Brown, vocalista e tdegrupo de rap Racionais MC'’s,

afirma que o

Capdo Redondo é pobreza, injustica, ruas de tesgoto a céu aberto,
criancas descalcas, distritos lotado, veiculo db sdbindo e descendo pra la
e pra c4, tensdo e cheiro de maconha o tempo todid?No mundéo eu néao
sou hinguém, mas no Capao Redondo eu tenho meudagantido, mord,
mano. (MANO BROWNapud FERREZ, 2016, p.159)

A experiéncia poética que emerge do sujeito p&dés narrada com discursos
repletos de elementos caracteristicos da periféiddetos, trejeitos, girias, entonagdes),
pois é |4 o lugar de onde se anunciam. Entre @enses de nossa investigacao, é
importante que falemos da experiéncia humana paiador entender “como o lugar faz
parte de nosso cotidiano e como é a partir delengseinserimos no mundo. E pelo
lugar que nos identificamos, ou nos lembramos, ttaimglo assim a base de nossa
experiéncia no mundo.” (MARANDOLA JR, 2014, p.228&bordando as condi¢des
socioecondmicas necessarias para que se possa Peispaco do CidadaadVilton
Santos (2014, p.151) frisa que “O cidaddo € o iddiv numlugar’ (grifo nosso).
Certamente, o termo para designar as relagdes rienpenento dos produtores de
literatura periférica ao sdugar de origem néo aparece aqui de maneira aleat@ja, h

vista que invocamos como primeiro conceito de ntsdimlho ageograficidadeque

trata do contetddo existencial do homem com o esgagestre e, na medida
em que o homem se apropria desse espaco, elenag'maundo”, a partir da
fixacdo das distancias e das direcdes, onde oometerenciais séo o corpo
e a matéria onde ele se apoia, um espago pringtiep uma vez apropriado
pelo homem, se torna “lugar”. (HOLZER, 2014, p.291)

Assim, destacamos o papel das literaturas de pariemquanto veiculos de
disseminagéo do conhecimento e valorizagdo dassrdizs povos periféricos. A musica
Um bom lugay cujo nome também virou o titulo da biografia @& £ompositor, o
eterno Sabotage, faz um retrato das periferiasoda Sul da cidade de S&o Paulo,

enaltecendo o bairro do Brooklyn, onde o cantoravida cancéo, o rapper declara que
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ha um inferno em massa violentando a sua “quebradgfia utilizada nos ambientes
da cultura hip hop para se referir a favela, asq@es e localidades da periferia — e
enfatiza que “um bom lugar se constroi com humédd8ABOTAGE, 2001). Durante
uma entrevista, andando pelos arredores da aratigdafdo Cando, onde nasceu e foi

criado, Sabotage aponta para a avenida Espraiagiancio aos reporteres que

Essa Avenida Espraiada foi a mais cara. Olha atgexriminavel até hoje. Eu
morava aqui, minha mae faleceu, Deus levou elaef@ando vé eu sendo
despejado daqui que nem doido, chutado pelos ataagrefeitura. Ta
entendendo, irmao? O barato é louco o Rap é umanden(SABOTAGE
apud C., 2013, p.79)

A cidade vai se reordenando e com ela também os $abitantes,
principalmente os individuos que se educam naHsi&s levam consigo nas memarias
e no corpo as marcas dos lugares que outrora @upddefendemos aqui uma
educacdo que se baseie no cultivo de experiéndi@manas e auténticas, seja no
contato com as literaturas, na degustacdo dos esgboa harmonia musical, na
militdncia politica, enfim, quaisquer ambitos ques rapresentem novos mundos. Por
falar em novos mundos possiveis, voltemos ao irmecahto do sentre o passado e
o futurg Hannah Arendt nos convida a pensar os dilemgwzekente. O interessante é
que, mesmo que a primeira edicdo da obra tenhgsidecada em 1961, alguns de seus
apontamentos permanecem extremamente atuais.di¢dre ideia de que

A educacdo esta entre as atividades mais elemsné&areecessarias da
sociedade humana, que jamais permanece tal quabrém se renova
continuamente através do nascimento, da vinda desneeres humanos.
Esses recém-chegados, além disso, ndo se achamdasalmas em um
estado de vir a ser (ARENDT, 2011, p.234).

Ensaiamos aqui uma amarracdo entre as nogoes daéexjrm e inacabamento
para introduzir o terceiro conceito basilar de nogabalho: anetamorfose- aquela
mudanca profunda que se desdobra quando retorndenaen mergulho literario. No
capituloLeitura e Metamorfosde sudPedagogia Profanalorge Larrosa nos convida a
pensar a “experiéncia da leitura” (LARROSA, 2013,06), entendendo que a partir do
momento em que o individuo comeca a mergulhar deletum texto, ao final da leitura
ele emergira metamorfoseado. Descrevendo um pougratesso de metamorfose, 0
autor nos diz que o leitor, “ao erguer o olhar,ezxpenta outra vez a forga do esforgo
com que esse mundo e essa identidade foram modekskegurados e sujeitados a si
mesmos. [...] Ao erguer o olhar, o leitor mostraransformacdo de seu olhar”
(LARROSA, 2015, p.109).
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A partir de entdo, o olhar do leitor jamais seramesmo do que fora
anteriormente, visto que o livro pode ser “aquilee ggnsinou o leitor a ler o mundo
poeticamente” (LARROSA, 2015, p.111). Entrando mogate em acordo com
Merleau-Ponty (1992, p.16), “é verdade que o mu&doque vemo® que, contudo,
precisamos aprender a vé-lo”. Vale frisar que oorawaqui ndo estabelece uma
hierarquizacao entre os sentidos do corpo humaidejade ver o mundo, para além do
sentido estrito da visdo, refere-se as formas dmepé-lo e interpreta-lo, envolvendo os
sentidos, a memoria, a imaginacgéo... E na dimedadeitura poética do mundo e seus
desdobramentos para o individuo que a experimeunéa igtencionamos alimentar
perspectivas de ler o mundo poeticamente.

Sobre o potencial deslocador e metamorfico de ubra bteréria, podemos
trazer a discussédo o célebre enredo de Franz Kpfkacarrega inclusive o nonfe
Metamorfose Na obra, o autor narra a historia de um rapaz dpieepente acorda
metamorfoseado em um inseto gigante. O primeiragoafo da histéria ja da indicios
de seu carater fantastico e puxa o leitor paraaeiat livro:

Quando certa manha Gregor Samsa despertou, depais dono intraquilo,

achou-se em sua cama convertido em um monstrusstoirEstava deitado
sobre a dura carapacga de suas costas, e ao ergyssuco a cabecga viu a
figura convexa de seu ventre escuro, sulcado pmrupciadas ondulagdes,
cuja proeminéncia a colcha mal podia aglentar, egigva visivelmente a
ponto de escorrer até o solo. Inimeras patas, lavelmente esqudlidas em

comparagcdo com a grossura comum de suas pernes;iafe a seus olhos o
espetaculo de uma agitagdo sem consisténcia. (KARRAL, p.11)

A minha primeira experiéncia como leitor da naveasupracitada foi algo entre
o choque e a angustia, o desconcerto e o0 estranftmm®mitamos também de
propodsito o desenrolar dessa historia, para quasjelenergulhar nela posteriormente,
e foquemos em seus desdobramentos na vida da Ré#m tal, citamos a influéncia de

Kafka na obra de outro grande escritor, o colonbi@abriel Garcia Marquez:

foi Kafka que, em aleméo, contava as coisas da mesameira que a minha
avo. Quando li aos dezessete aWosnetamorfosedescobri que ia ser
escritor. Ao ver que Gregor Samsa podia acordar mewha transformado
num gigantesco escaravelho, disse para mim medfonéo sabia que se
podia fazer isso. Mas se € assim, escrever mesgsr’ [...] De repente
compreendi que existem na literatura outras pdgkidies além das
racionalistas e muito académicas que tinha conbextiél entdo nos manuais
do colégio. Era como se despojar de um cinto dédeale. Com o tempo
descobri, ndo obstante, que ndo se pode inventanaginar o que der na
telha, porque se corre o risco de dizer mentiras mentiras sdo mais graves
na literatura que na vida real. Dentro da maioritrafiedade aparente,
existem leis. A gente pode tirar a folha de paaramcionalista, sob a
condicdo de n&do cair no caos, no irracionalismaoal.to{GARCIA
MARQUEZ, 2014, p.45)
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Seguindo o relato, discutindo suas concepc¢oes aderdazer literario, Garcia
Marquez ainda deixa explicita a convic¢do de qoddtbom romance devia ser uma
transposicdo poética da realidade” (GARCIA MARQUEZ14, p.85). Quando
falamos em concepc¢des poéticas do mundo ndo estgenas invocando as classicas
escritas poéticas consagradas pelo discurso hegmmdxias, a proposta de nosso
trabalho caminha na dire¢do contraria: quais sdowslos poéticos que emergem nas
comunidades periféricas? Os grupos sociais engi@slrao jargdo desubmundo
constroem subcultura e subliteratura? Erpoesia e o microfongensando a difusédo
das expressdes poéticas pelos meios de comunidacawmssa (na época, o radio), o
escritor George Orwell (2011, p.128) nos diz gp®esia, de maneira geral, ndo € vista
com bons olhos pois “é associada a ininteligibilelaa arrogancia intelectual e a um
sentimento geral de domingo em dia de semana”osenitas vezes entendida como
algo monétono e restrito a determinado nicho iotabd.

E dai que entramos no quarto conceito fundamergabad empreitada: o
epistemicidioTomamos a expressdo emprestada de Boaventurauda & Santos, que
a define como “a morte de conhecimentos alterngti(6ANTOS, 2007a, p.29),
envolvida namonocultura do saber e do rigosegundo aponta o préprio autor.
Optamos por considerar a ideia de Santos devidossilplidade de os sujeitos
envolvidos na pesquisa se tratarem de individudignestizados pelas ideologias
conservadoras que, infelizmente, ainda exercene foftuéncia sobre as expressdes
artisticas. Assim, entendemos que seria contréalitddarmos em geograficidades
poéticas, experiéncias, e metamorfoses ignorantiioode que muitas pessoas tém
acesso negado a autonomia para constituir-se cerrmosamundo de forma auténtica,
sendo coagidas a renegar suas raizes, vivénciaaberes em busca de padrdes
hegemonicos de comportamento.

Apesar de Santos focar mais na questao do episteonor parte dos ambitos
académicos do conhecimento, buscamos em sua amr&lEErtos que acreditamos
valerem ndo somente para o desperdicio de conheitismgue ocorre nas instituicoes
educacionais (em todas as esferas, do ensino be&sscmstitutos de pesquisa), como

também aquele que permeia a mentalidade sociahdeim geral, uma vez que

h& praticas sociais que estdo baseadas em conhéxsmeopulares,
conhecimentos indigenas, conhecimentos camponeseshecimentos
urbanos, mas que nao sdo avaliados como importantegorosos. E, como
tal, todas as praticas sociais que se organizamindegesse tipo de
conhecimentos ndo sdo criveis, ndo existem, naovisiMeis (SANTOS,
2007a, p.29).
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Entrando mais fundo no carater perverso e propodésse desperdicio que
resulta na invisibilizagdo dos conhecimentos adtivos (digamos periféricos), o autor
escreve que o epistemicidio

Reduz realidade porque ‘descredibiliza’ ndo somemd conhecimentos
alternativos mas também o0s povos, 0s grupos socigas praticas séo
construidas nesses conhecimentos alternativos.uahodo pelo qual essa

cultura cria inexisténcia? A primeira forma de pro@b de inexisténcia, de
auséncia, é a ignorancia. (SANTOS, 2007a, p.29).

Estabelecida a invisibilidade de grupos sociaisnpeio da difusdo da ignorancia
e dos conceitos predeterminados, séo fortalecstast@as sociais que privilegiam um
grupo seleto de atores conservadores que se hanefmada vez mais do abismo
socioecondmico e intelectual que se amplia entes € as classes oprimidas e
enquadradas como subalternas. No caso dos inds/igue habitam as periferias ou
delas sao oriundos, € comum se depararem com saav&rcultura e corporeidade que
trazem; a forma como se expressam (seja na falagsndata, nos gestos ou na
vestimenta) muitas vezes é reprimida por romper @ora padronizagéo intelectual que
ridiculariza linguagens que fogem aos dominios o8 de uma ditmorma culta
Reconhecendo essa falha estrutural da normatizagadonodo de expressédo de alguns
sujeitos, o linguista Marcos Bagno nos questioie jue modo poderemos romper o
circulo vicioso do preconceito linguistico? Comonseguiremos escapar do igapo
estagnado e mergulhar nas aguas dinamicas e &ividis do grande rio da lingua?”
(BAGNO, 2013, p.129).

Em resposta a pergunta de Bagno, podemos até glieealguns movimentos
literarios trouxeram a ruptura com o discurso de suposta norma culta. No prefacio
de suaPauliceia desvairadaMario de Andrade (2016, p.11) manifesta uma tecidé
na qual o “impulso lirico clama dentro de nés camnea turba enfuriada”, deixando
pistas de uma corrente artistica que permite ag@&scexpressas em estado bruto, sem
seguir determinadas tradicbes métricas e lexiéaisha poética de Mério de Andrade
foi de forte influéncia para o crescimento de rasma construidas sobre o cotidiano
proletario e destinadas ao publico operario, evican protagonismo de personagens
pertencentes as classes populares e que trazemewsntrmcos e manifestacdes
profundas marcas do meio social em que vivem. Angke dos enredos dessa natureza,
citamos uma passagem de Jorge Amado onde se #&madie uma lavadeira de roupas

que perdeu o marido (trabalhador da construcad),cwvitima de um acidente de
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trabalho, e logo depois ficou desempregada, resthredpedir dinheiro nas ruas com o

requerimento redigido por um vizinho:

Meus carissimos irmaos!

E penhoradamente que venho sob sobejetivo destirsgos meus
distinctos Heroes-Brasileiros uma obra da Voss&ade auxiliar em um
Adjuntorio quarquer uma pobre Viuva que se achaodm Seis filhos.
Desempregada, Sem dinheiro, passando fome, Verpedis pelo amor de
Deus, pelo amor de vossos Paes e filhos ndo deixdesfavorecer-lhes no
gue poder.

Aceitamos roupas.

Deus os favoreca.

(AMADO, 2011, p.63)

Andando pela cidade de Salvador com o requerimgtado, batendo as portas
das casas mais luxuosas da capital baiana, a pgmonde Jorge Amado encarna a
figura dos milhares de brasileiros que, excluidas denesses que a propaganda do
desenvolvimento promete, vagam expostos as penda@iasondicdo de mendicancia.

Retomamos a narrativa:

Numa casa da Barra, palacete com mangueiras nt feetbancos sob a
sombra, a empregada levou o requerimento. A mskeiou-se no portdo da
garagem para amamentar o menino. Ouviu risos l&alerruido de talheres.
Ela ainda ndo tinha almocado, suava e os pés db&amia caminhada. As
gargalhadas, dentro da casa, redobraram. Alguése:dis

— E gozadissimo este requerimento... Quantos dergsamatica.

Uma voz de mulher respondeu:

— Solta esse papel, Jer6bnimo! Deve estar cheioictélnos...

A empregada apareceu, trazendo o requerimentedintro e desculpou-se:
— A patroa disse que hoje ndo tem. Volte outro dia.

Jé ia embora quando abriram o portdo da garagemautomovel apareceu,
com um casal dentro. A mulher deu um pulo parasei@smagada. O chofer
reclamou:

— Sai dal, traste!

O casal olhou desconfiado.

— O que é que esta fazendo ai?

— Eu sou a mulher do requerimento... Ja ia embora..

A esposa sussurrou:

— E capaz de ser uma ladrona...

Mas a mulher ouviu:

— Ladrona nédo, senhora.

— Cale a boca!

— Ladrona ndo, senhor. Meu marido morreu porqueicato tinha pressa.
Eu estou doente mas nao preciso do seu dinheirldigoedo.

— Puxa dai, sendo chamo o guarda.

— Chame quem quiser! Ladrdes sdo vocés, que enggqueom 0 Nosso suor!
Ladrdes! Esse automdvel foi comprado com o suanele marido!

O homem deu uma ordem ao chofer e o carro patBacidbsamente pelo
asfalto. A mulher ainda gritou:

— Ladrdes!

Aconchegou o filho ao peito e seguiu a caminhad®ADO, 2011, p.63-
64).
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Analisando o desfecho da histéria, podemos espegu&aa vida dificil de uma
pessoa condenada a condi¢cdo de pobreza extren@refiatada apenas na minuciosa
descricdo de seus trajes e seu estado psicolagom também no tratamento hostil
gue essas pessoas recebem da sociedade, que diéa decarar com nojo e desprezo
ainda debocha da forma como se expressam para gada. A discrepancia social
ganha destaque pelo fato de uns habitarem um palaoen mangueiras a sombra e
outros ndo poderem ao menos ocupar a calcada deuanmsipostamente publica. Os
personagens sao referidos a partir de sua ocuppQ&éigao social e até estado civil,
onde aparecem no dialogo a empregada, o chofenhwms (provavelmente Jerénimo, o
anico com nome atribuido), a senhora / patroadsse anulherque carrega o filho e
é indicada unicamente pelo género sexual com opguate se identificar.

Trazemos para 0 nosso texto o fragmento do romaackrge Amado a titulo
de uma demonstracao ludica e literaria do fatowealguns individuos existem apenas
como for¢ca de trabalho bracal. Até mesmo o nomehia Suo) faz alusdo a uma
substancia excretada pelo corpo humano durante sémc¢es fisicos, secrecdo
poeticamente equiparada aos frutos materiais guabalho produz e sdo geralmente
expropriados pelos detentores dos capitais e ntdeiggroducdo, ocupantes de estratos
sociais que desdenham da capacidade intelectuakue empregados e dos demais
individuos pertencentes as classes proletarianeatando o fenbmeno epistemicida
que “deixa de fora, como nao existente, invisi\tdscredibilizada’, muita experiéncia
social” (SANTOS, 2007a, p.32).

Apesar de Jorge Amado e seus contemporéaneos ibgerédéo terem sido
suficientes para a superacdo do preconceito liigoig outras inimeras formas de
epistemicidio que ainda se imp&em sobre as producd¢urais, € valido destacar o
papel dessas literaturas na difusdo do entendimiEntjue as massas operarias podem
(e devem) ocupar as searas literarias, sem remawseu linguajar, sua ancestralidade.
Em entrevista &evistaLingug o escritor mo¢gambicano Mia Couto afirma que “uma
das razbes de Jorge Amado ter cativado a Africafdus foi nos ter apresentado
personagens falando o portugués coloquial do Brasidesao imediata foi porque nés
também falamos daquele jeito. E percebemos qué efiado” (COUTO, 2008. p.15).
Novamente manifestando sua admiracdo por um Jaoggarhado, em outro texto Mia
Couto (2011, p.64) diz que o autor “ndo escrevid$, ele escrevia um pais”, tendo em

vista que
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As suas personagens eram vizinhas ndo de um logesr,da nossa prépria
vida. Gente pobre, gente com 0s nossos nomes, gemteas nossas racas
passeavam pelas paginas do autor brasileiro. Alavasm 0S nossos

malandros, ali estavam os terreiros onde falamos andeuses, ali estava o
cheiro da nossa comida, ali estava a sensualidani@erfume das nossas
mulheres. No fundo, Jorge Amado nos fazia regressards mesmos

(COUTO, 2011, p.64).

Outra referéncia importante da literatura mogaarmaccom fortes inspiracoes
na obra de Jorge Amado é a poetisa Noémia de Spussdomenageia o romancista em
seuPoema a Jorge Amadalatado de 1949, poema em que a autora menciois va
personagens e acontecimentos dos livros de Jorgkcaups até entdo e faz uma
saudacdo ao companheiro literato:

Portanto, nada receies, irmdo Jorge Amado,

Da terra longinqua do Brasil! Vé:

NGs te rodearemos

ete compreenderemos € amaremos

teus herdis brasileiros e odiaremos

os tiranos do povo martir, 0s tiranos sem coragéo..

E te cantaremos também as nossas lendas,

€ para ti cantaremos

nossas cangdes saudosas, sem alegria... (SOUSH,[2026-127)

As consideracdes de Noémia de Sousa e Mia Coutactram com a nossa
discusséo tanto na dimensdo do potencial metaradde obra literaria, capaz de
mobilizar articulagdes intercontinentais de ex@esartistica, como na dimensdo do
enfrentamento ao desperdicio das experiéncias eorogultura dos saberes. No
romanceTenda dos MilagresJorge Amado denuncia o colonialismo cultural e as
declaracdes racistas que vigoravam na Bahia do @gorde século XX, acerca do
carnaval baiano: “As gazetas protestavam contraauld por que se tem africanizado,
entre n@s, a festa do Carnaval, essa grande festavitizacdo'.” (AMADO, 1977,
p.82). Acusando um dos principais jornais da ciddel@perar compoderoso 6rgéo
das classes conservadoréSMADO, 1977, p.83), o narrador escancara a miladé
colonizada da época e adere ao discurso irbni@quentar que um jornalista

cobriu a cabeca de cinza e de vergonha: “Se algulgar a Bahia pelo

Carnaval, ndo pode deixar de coloca-la a par dadfe note-se, para nossa
vergonha, que aqui se acha hospedada uma comisss@bibs austriacos,
gue naturalmente, de pena engatilhada, vai regdireesses fatos, para
divulgar nos jornais da culta Europa”. Onde estapalicia? Que fazia “para
demonstrar que esta terra tem civilizacdo™? A comli essa escandalosa
exibicdo de Africa: as orquestras de atabaqueslaasde mesticas e de todos
os graus de mesticagem — desde as opulentas sriaslgalantes mulatas
brancas —, o samba embriagador, esse encantanessm,sortilégio, esse

feitico, entdo onde ird parar nossa latinidade® Bamnos latinos, bem sabeis,
se ndo sabeis, aprendereis a custa de relho emdel@o
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A policia finalmente agiu em defesa da civilizagéga moral, da familia, da
ordem, do regime, da sociedade ameacada e daseSr&odiedades, com
Seus carros e graciosos préstitos de elite: prabiwafoxés, o batuque, o
samba, “a exibicdo de clubes de costumes africardistia bem, antes tarde
do que nunca. Agora podem desembarcar sabiosamastyialemaes, belgas,
franceses, ou da loira Albion. Agora sim, podem (&MADO, 1977, p.83-
84).

A narrativa de Jorge Amado remonta ao principioude periodo da histéria
mundial que ficou marcado pelos discursos acercaoblarania de uma determinada
raca sobre as demais etnias. O autor ainda fazragbas entre o papel da producao
cientifica e dos veiculos midiaticos na propagat@iarenca de superioridade exercida
por um grupo social sobre os demais, quando escgese “a perseguicdo aos
candomblés era natural corolario da pregacao aaigtiada na Faculdade e retomada
por certos jornais” (AMADO, 1977, p.153).

Os escritos de Jorge Amado e outras tantas awtosaores da literatura dos
paises periféricos, que ndo pretendemos discutirdemaneira aprofundada, tiveram
impacto significativo na desconstru¢cdo de uma qugie elitista do fazer artistico.
Entretanto, ainda ndo se falava de um movimentditel@tura periféricaem si; a
expressdo comeca a aparecer algumas déeagasteriori Dispomos as literaturas
periféricas como quinta e Ultima base conceituatifumental de nosso trabalho, pois
defendemos que a literatura de periferia surge aomm forma voraz de resisténcia ao
epistemicidio. Enquanto os circulos hegeménicogrdducédo cultural se distanciavam
das manifestacdes culturais que pulsam no bojpel#erias, os artistas periféricos nao
tém a preocupacdo de ir implorar pelo reconhecimentalorizacdo de suas artes
enquanto artes. Eles simplesmente as fazem. NacarGue da nome ao livro
Literatura, pdo e poesjaSérgio Vaz nos traz a metafora de um fenébmeedélio

promiscuo, que nao faz distin¢do hierarquica dosepas com quem mantém relacoes:

Mas o que eu quero falar mesmo é da poesia quspst¢heu feito um virus
no cérebro dos homens e mulheres da periferia. &a@ssa mesma poesia
que ha tempos era tratada como uma dama peloediugis hoje vive se
esfregando pelos cantos dos suburbios a procureeles emocdes (VAZ,
2011, p.46).

E possivel que o paragrafo citado seja compreendmmo um discurso
contraditorio, na medida em que milita no confti®classes sociais mas ainda alimenta
a objetificacéo da figura feminina; por outro latltombém pode-se fazer a leitura de que
aflora no autor uma veia irénica que retrata 0 moolmo os artistas aclamados pela
critica literaria tratam as mulheres e a literattwmeno um mero objeto ao seu dispor,

aprofundando mais ainda a dimenséao critica do jposimento do autor. Sinceramente,
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nao sabemos dizer ao certo para qual das duaditidasies pende a motivacdo do
escritor, e jamais compactuariamos com a escritantldexto que soasse misogino,
porém gostamos da imagem de uma literatura que dogestricdo dos ambientes
luxuosos para se embrenhar pelos guetos e bustsiag@ nos bracos do povo
periférico. Traduzindo um pouco da esséncia depsgsia e da poesia periférica em
geral, ovira-lata das ruagjum dos apelidos do poeta) declara que a suatliter oscila
entre a ternura e o ataque aos que desprezanfexiperi
Minha poesia_é bipolar:
ora com um Sorriso no rosto,
ora com uma pedra na mao.
(VAZ, 2011, p.133)
Além da popularizacdo da atividade literaria, apesmddlo um publico leitor e
uma gama de escritoras e escritores que outrovaztaldo se percebessem como
produtores de cultura, a literatura periférica pgotatiza os meios de moradia dos
sujeitos que vivem nas periferias. Pensando asg@@ewide cidadania (ou a falta delas)
do provo brasileiro, Milton Santos aponta que mararperiferia € ser duplamente
condenado a pobreza, alegando que além da pobeeadagpelo modelo econémico,

superpde-se a pobreza que tem origem no modo deipagéo territorial, porque

Onde os bens sociais existem apenas na forma nigroaauz-se o nimero
dos que potencialmente Ihes tém acesso, os qudisris@m ainda mais
pobres por terem de pagar o que, em condi¢cdes détitas normais, teria
de lhe ser entregue gratuitamente pelo poder miblic] a verdade é que
muitos bens produzidos de forma publica e com dwain publico sdo
apropriados privadamente (SANTOS, 2014, p.143-144).

E no bojo dessa condi¢éo de cidad&o periféricacerdo o que Milton Santos
(2014, p.151) denomina unwadadania abstratgcontrapondo a&idadania concretp
que vao se constituir os produtores das literatdegeriferia. S6 o fato de essas
literaturas existirem e resistirem ja implica umanehsdo da sua esséncia de
contestacdo social e combate ao desperdicio dasi@&xgias; acrescenta-se ainda que
em muitos dos casos, fazendo mais do que simplésrserafirmarem, tais literaturas
abordam em seus escritos as criticas mais acidasoaelo vigente de sociedade
estruturada sobre a urbanizacdo excludente. Ramgurerito, outro rapper e poeta
periférico da grande S&o Paulo, nos diz em lemasfgis que a administracédo publica
“TIRA OS POBRES DO CENTRO / FAZ UM CARTAO POSTALE/ O GOVERNO
TRAMPANDO / PHOTOSHOP SOCIAL” (INQUERITO, 2016, )
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Também teciam criticas urbanas os escritos de €&h@&budelaire, um dos
poetas mais polémicos do século XIX, que nos d&“gqthistoria da cidade muda antes
que a alma de um mortal” (BAUDELAIRE, 2011, p.10A).poética de Baudelaire
registra, segundo Benjamin (1989, p.11), uma “netal do provocador”, daquele que
cutuca as feridas sociais cuja exposicao € indésmeglaquele poeta que anda como 0s
trapeiros, “velhos malditos morrendo em siléEncBAUDELAIRE, 2011, p.131), para
garimpar o excesso de lixo da sociedade pelase@msontrar “no proprio lixo o seu
assunto herdico” (BENJAMIN, 1989, p.78). Se ha queossa se dar ao luxo de
desperdicar como lixo o que néo Ihe serve, ha derlgpem faca do descartado quase
uma casa.

Exemplificaremos essa relagcéo de reaproveitamesdmbjetos atirados ao lixo
com duas histdrias: uma dita ficticia e outra ieditavelmente real. Comecemos pela
ficcdo: EmANngu de Sangue escritor Marcelino Freire nos apresenta contwmdos
gue giram em torno de um ambiente urbano caétitwiéas vezes violento. No conto
gue inicia o livro,Muribeca o eu lirico é uma catadora que sempre tirou testsde
sua familia vasculhando um imenso depdsito de diyrovavelmente é surpreendida
com a noticia de que sua familia ndo podera megs wio/do lixo. Ela comeca o relato:

Lixo? Lixo serve pra tudo. A gente encontra a mahik casa, cadeira pra
pdr uns pregos e ajeitar, sentar. Lixo pra podesddd, costurado, cama,
colchdo. Até televisao.

E a vida da gente o lixdo. E por que é que agoesequtirar ele da gente? O
que é que eu vou dizer pras criangas? Que nao i&@s brinquedo? Que

acabou o calgado? Que nao tem mais histéria, ldesenho?

E o meu marido, o que vai fazer? Nada? Como elgivai sem as garrafas,
sem as latas, sem as caixas? Vai perambular @gleoubar pra comer?

E o que eu vou cozinhar agora? Onde vou procuraat®y alho, cebola?
Com que dinheiro vou fazer sopa, vou fazer calda,imventar farofa?

Fale, fale. Explique o que é que a gente vai fdaevida? O que a gente vai
fazer da vida? Nao pense que é facil. Nem remédiodpr de cabeca eu
tenho. Como vou me curar quando me der uma dorst@mago, uma

coceira, uma caganeira? Va, me fale, me diga, noasathe. Onde vou

encontrar tanto remédio bom? E esparadrapo e bdralseringa? (FREIRE,
2005, p.23-24).

A personagem e seus familiares, retrato fiel dothGes de pessoas que
sobrevivem pelo mundo abaixo da linha da misémgoetram no deposito de lixo
desde os elementos mais basicos a manutencdoaléalidentos e medicamentos) até
artigos de decoracdo e lazer — bens que a sociadldeonsumo estipula como
indispensaveis a vida do cidadao de bem, porénest@belece que € necessario levar

uma vida digna para poder possui-los e deles tsufru
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Outro questionamento fundamental que a protagodisteonto levanta € com
relacdo a moradia das tantas familias que ja oc@ppmle espaco em questdo. A mocga
apela para as autoridades politicas exigindo réaposlativas as pretensdes do Estado

para com o destino das tantas pessoas envolvidas:

Por exemplo, onde a gente vai morar, é? Onde & gemtmorar? Aqueles
barracos, tudo ali em volta do lixdo, quem é que le@antar? Vocé, o
governador? N&o. Esse negdcio de prometer casa geete ndo pode pagar
€ balela, é conversa pra boi morto. Eles jogamnéege um esgoto. Pronde
vdo os coitados desses urubus? A cachorra, o cah(ffREIRE, 2005,
p.24)

N&o temos muita bagagem para tecer uma analisériitgpormenorizada dos
elementos da obra, mas arriscamos chamar a atpag@®@ modo como a personagem
se compadece até dos passaros que dependem dia matda para a sobrevivéncia —
os coitadosdos urubus. Parece-nos que o fato de a narradqgueescupar igualmente
com os seus semelhantes habitantes do lixao e saamimais (urubus e caes) indica
um cotidiano animalesco daquelas populacdes, desmagas e relegadas ao puro
instinto de sobrevivéncia. Invertendo a perspectigavida que possa ter um leitor
socialmente privilegiado, a protagonista encetgria esperancosamente: “N&o, eles
nunca vao tirar a gente deste lixao. Tenho fé emsPDsom a ajuda de Deus, eles nunca
vao tirar a gente deste lixo. Eles dizem que sim, \¢io. Mas nado acredito. Eles nunca
vao conseguir tirar a gente deste paraiso” (FREERRES, p.25).

O que para alguns é a sarjeta, para outros podiicag tamanha preciosidade.
Retomando alguns exemplos néo ficcionais, € impelstlar da relacdo entre lixo e
poesia na literatura brasileira sem falar de GaaoWaria de Jesus. Moradora da antiga
favela do Canindé, demolida para a expansdo daihdrgieté, na capital paulista,
Carolina vivia com os trés filhos em um barracontideira e sustentava-os sozinha,
com 0s poucos trocados que ganhava como catad@apeee aluminio. Apesar de ter
tido pouco acesso ao estudo formal, Carolina @utivmenso apreco pela arte literaria
e escrevia sambas, poesias e relatos em seu diaritando algumas memorias e
situagcOes da vida na favela. Dentre os livros gaatara publicou, o que ficou mais
famoso e ganhou projecéo internacional f@@uarto de despejoselecdo de algumas
passagens dos cadernos que fazia de diario. Oiprimetato do livro data de 15 de
julho de 1955; nele, Carolina conta que é anivergée sua filha Vera e ela ndo tem
dinheiro para comprar um presente. Andando peladeidela encontra um par de

sapatos no lixo, os quais ela remenda e da paemsancalcar (JESUS, 2013, p.11).
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Na primeira pagina, o livro de Carolina ja nos p&nter uma dimensao das
pedradas que estdo por vir. Ao contar a historsasapatos achados e remendados para
presentear a filha, a autora escreve: “Atualmentaos escravos do custo de vida”
(JESUS, 2013, p.11). Algumas paginas adiante, edelfaio de 1958, relata:

Aqui na favela quase todos lutam com dificuldadesapriver. Mas quem

manifesta o que sofre é s6 eu. E faco isto emdmsloutros. Muitos catam
sapatos no lixo para calgcar. Mas os sapatos jé &stos e aturam s6 6 dias.
Antigamente, isto € de 1950 até 1956, os favelath#avam. Faziam

batucadas. 1957, 1958, a vida foi ficando causicala ndo sobra dinheiro
para eles comprar pinga. As batucadas foram cartaedaté extinguir-se

(JESUS, 2013, p.36).

A partir do livro de Carolina podemos fazer varapontamentos que tocam na
discussédo de nosso trabalho: da pra falar dos wedid urbanizacdo das cidades
brasileiras, da pra falar dos epistemicidios, daem®éncias periféricas, da consciéncia
de classe, das metamorfoses que a literatura efemdfim, uma infinidade de
abordagens. Inclusive, diversos escritores e esasitque sdo referéncia da literatura
periférica mencionam o livro de Carolina como uneasdas principais influéncias e
fontes de inspiracédo literaria. Infelizmente, n@ulgmos trazer para o texto todos os
elementos memoraveis d@uarto de despejomas daqui por diante diluiremos varias
passagens desse diario de uma favelada para coropsas reflexdes. Retomando a
ideia das relacdes entre a poesia e o lixo, Car@imcarna duplamente a alegoria de
Baudelaire acerca dos poetas e trapeiros. Nasrpalde Walter Benjamin (1989, p.78):
“Trapeiro ou poeta, a escoria diz respeito a ambbsVantando a bandeira dos que
vivem rodeados pela escoria, Carolina propde entdiseio uma contraposicao entre 0os
poetas de saladrepresentantes da burguesiapaetas do lixo(artistas do povo), de
acordo com sua denominagdo. A poetisa escreveaguagrimas dos pobres comove 0s
poetas. Ndo comove os poetas de saldo. Mas osmlmetixo, os idealistas das favelas,
um expectador que assiste e observa as trajéedmogpoliticos representam em
relacdo ao povo” (JESUS, 2013, p.53).

Os relatos de Carolina retratam a vida de quemesiMar do reaproveitamento
do que é jogado fora pelas classes mais abastadgasprio nome da obra é sugestivo:
remete ao comodo onde se despejam as coisas.faaexplica: “Eu classifico Sao
Paulo assim: O Palacio, é a sala de visita. A jitege€ a sala de jantar e a cidade € o
jardim. E a favela é o quintal onde jogam os liX@3ESUS, 2013, p.32). Em algumas
anotacdes seguintes, a autora retoma a ideia do“lEstou no quarto de despejo, e o
gue esta no quarto de despejo ou queima-se ows@ga-lixo.” (JESUS, 2013, p.37).
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Na historia das politicas urbanas brasileiras, pms$eencontrar varios casos (ha
verdade, praticamente sua totalidade) em que as &®ipadas por estas populacdes
pobres tém um aumento no valor de troca para datdpiobiliario e os detentores
desse capital pressionam o poder publico a remavehabitantes do local o quanto
antes. Expulsas dessas areas, as familias sacagaso(quando o sdo) em bairros ainda
mais distantes e carentes de infraestrutura, ®srgoe ainda vegetam em estado de
coma especulativo, esperando a préxima remocad@ue ocorrer algumas décadas
posteriormente, quando assim demandar a expansaoaur

Enquanto Carolina tece retratos da excludente irdgéo paulistana, cerca de
um século antes Baudelaire escreve sobre fendnemellsante na cidade de Paris.
Num dos seugpequenos poemas em prpsa poeta retrata a mentalidade da elite
francesa da época contando a historia de um caeataj para passear e decide parar
em um café recém inaugurado de um bulevar elegBnteeiro o autor descreve um
pouco dos atributos luxuosos do local e em seguidare ao lado de fora do
estabelecimento, olhando pela vidraca, uma famileravel de um homem e seus dois
filhos, que se encontravam na calcada: “Todos eapof. Eram trés fisionomias
extraordinariamente sérias, e seis olhos que cqié®am o novo café com admiracao
igual.” (BAUDELAIRE, 1980, p.70). Quando o casakgebe 0 que se passa, a moga
diz ao seu companheiro (0 eu lirico narrador d&h&: “— Que gente insuportavel
aquela, com uns olhos escancarados como portasi@sinvVocé ndo poderia pedir ao
dono do café que os afastasse daqui?” (BAUDELAIEB0, p.71).

Existem cidades distintas sobre a mesma malha arbama de glamour
oferecida aos ricos, outra completamente agregsikaos olhos dos pobre®mome do
conto citado anteriormente), aqueles cuja simplesgmca causa ojeriza aos que
desfrutam de uma vida privilegiada. Para Walterj@em (2007, p.374), as alegorias
de Baudelaire contém “tracos da violéncia que exesséria para demolir a fachada
harmoniosa do mundo que o cercava’. Pensando nendédm social da poética
baudelaireana, Beatriz Sarlo (2013, p.58) apont& ‘gidade e poesia moderna se
implicam como producbes simbolicas e se pressupémmo experiéncia’; e assim
também o fazem o0s poetas marginais, experiente@$véacia da urbanizacédo hostil e
desconstrutores de uma estética hipdécrita. Diferédas pontos turisticos consagrados, a
cidade vivida pelo individuo periférico se apreaeram outro significado. Para alguns,

“A cidade € um morcego que chupa o nosso sangeSU3$, 2013, p.182).
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Ainda nos valendo das reflexdes de Beatriz Saalar Em Baudelaire é falar em
iluminagcdo profana— aquele lampejo que “capta a esséncia de algovisém antes”
(SARLO, 2013, p.55), ou entdo algo do qual tododaeam falar. O Baudelaire
rechacado por questionar “sobre quem pesa a gaspan®sa de Deus?”
(BAUDELAIRE, 2011, p.114) em uma sociedade permepdi conservadorismo
cristdo, incomodava a moral dogmatica e autoritédm forma semelhante, também o
fazem os poetas periféricos que desmascaram ashaggiais e se recusam a
compactuar com o “espetaculo de circo” da alienagidmerica Latina — palavras de
Eduardo Galeano (2017, p.159). Galeano também apara o fato de que a suposta
democracia em que vivemos, ndo passa de uma fébataosa, erigida sobre o mero

entretenimento de seus explorados, quando nosudiz q
A cultura e a politica se converteram em artigosatesumo. Os presidentes
séo eleitos pela televisédo, como os sabonetes, goess cumprem uma

funcdo decorativa. Ndo ha maior magia que a magimelcado, nem outros
herdis mais heréis do que os banqueiros. (GALEART,7, p.108).

Na esséncia dos poetas periféricos esta a recusse erander pela gléria do
sucesso, esquecendo seu povo e suas origens ipagatal o jogo de cartas marcadas
cuja podridao se joga no mercado. Em seu clagsisom falou Zaratustrao eu lirico
de Nietzsche (1977, p.56) nos diz: “De tudo o qrescreve, aprecio somente 0 que
alguém escreve com 0 seu proprio sangue”. Assiazeni os escritores da literatura
marginal, descarregam seu sangue, suor e lagrimgexto, em nome daqueles que néo
podem fazé-lo. A experiéncia periférica grita nagiipas e choca o leitor. Em seu
poema 50 tons de sangueSérgio Vaz constréi a metafora entre a vida dos
marginalizados e a obra literaria, descrevendo que

Escrito com o sangue dos jovens e revisado pelooneedsiléncio da
sociedade, ndo € um livro como outro qualquerfalampresso na pele das
pessoas em paginas e paginas de histérias tgsiescomo um livro de areia
de Jorge Luis Borges, ndo acaba nunca.

E facil reconhecé-lo pela capa, € uma gente simaleanhecida pelo suor do
trabalho e marejada pelos olhos tristes do sofrimen

Ironicamente, é um livro extraordinario, 0s pergmmes gritam, mas o leitor,

entorpecido pelo préprio umbigo, simplesmente rsoita.
O final todos ja sabem, foram infelizes para sem@AZ, 2016, p.43).

Enquanto a grande midia estigmatiza e condena pslggdes dos bairros
pobres, os poetas periféricos proporcionam umagreBsacao positiva das periferias
(LEITE, 2014), tecendo criticas urbanas e encodtraidentificacdo naqueles que
enfrentam o cotidiano dificil das localidades gu® rconstam no cartdo postal da
cidade. Voltando ao linguista Marcos Bagno, temas q

44



Os compositores deap e funk das periferias pobres e marginalizadas, por
exemplo, fazem absoluta questdo de compor suas lsdm se preocupar se
serdo aceitas ou ndo pelas classes privilegiadasdaiedade, pelas “pessoas
de bem” e pelas nocdes de “bom-gosto” que elasempdu tentam impor,
as outras classes sociais. Isso, para eles, é doaigue simplesmente
“adequado”: é uma arma na luta deles contra oégsrpreconceitos sociais
gue pesam sobre a imensa maioria da nossa popul@EAGNO, 2013.
p.155-156).

Cansados de apanhar de uma concepcao elitista atkigdio cultural, os
escritores periféricos buscaram inspiracdo nas festacdes de cultura popular que
emergem da periferia: seja o rap, o funk, o sataos géneros musicais oriundos das
populacdes negras e pobres dos centros urbanosngaanto, ndo vamos discutir
detalhadamente as origens e percal¢cos dos talesestusicais até sua chegada e
adaptacao nas periferias brasileiras. Focaremomap®ws didlogos com a producéo da
poesia e das outras manifestagcfes literarias. Modan2005, Ferréz organizou uma
antologia com diversos textos de artistas peridéricompilados no livrdiiteratura
marginal: talentos da escrita periféric\brindo a coletadnea, o autor apresenta o seu
manifestoTerrorismo Literario levantando a bandeira dos artistas que nao esperam

convite ou aceite para exercer seu oficio:
Somos mais, somos aquele que faz a cultura, falerm&o somos marginais,
nos tirem o pouco que sobrou, até o nome, ja néahesmos o sobrenome,
deixamos para os donos da casa-grande escolhendsordeixamos eles
marcarem nossas peles, por que teriamos espago uparaovimento
literario? Sabe duma coisa, 0 mais louco € que pr@cisamos de sua

legitimacao, porque ndo batemos na porta paramigiéir, nés arrombamos
a porta e entramos (FERREZ, 2005, p.10).

Com a for¢ca de um arrombamento de porta, a poesi@fica que cresce nesse
movimento demarca suas feicdes de resisténciaitimoih, poesia das ruas. E dessa
poesia que evoca as culturas de rua que nascdants [oéticos no Brasil. As batalhas
de poesia falada que ocorrem na modalidade do pl#tico séo indissociaveis da
ascensdo dos saraus de poesia periférica. Surgidaguetos e nos espacos publicos, 0s
slams abrem alas para o desfile de performancesn§oesao valorizadas nem
estimuladas em outros espacos destinados a dedarpaética. Entre a batalha de rap
e 0 sarau, nasce o slam, conciliando a musicalidagmesia com o terreno aspero das
ruas. Para que a narrativa ndo fique cansativamta da literatura periférica mais
pormenorizadamente no capitulo seguinte. Afinadligge Marcelino Freire (2016, p.9):
“Esta mais do que na hora de encher a nossa laja. &verdadeira poesia. Tipo essa

gue nos eleva. Para o alto de n6s mesmos. Diadegios
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2. Enchendo a laje

Querem doutrinar o verso
no monte parnaso
preconceito aberto,
cabeca fechada

louva Che Guevara
Karl Marx, Mandela
mas rejeita o povo
odeia o coletivo
sabota teu bonde

e senta na janela.

faz grito de guerra
faz hino, panfleta
chega na tua sala

te expulsa de casa
vem dizer que é rua
que é periferia

mas grita que rap

nao é poesia

vem dizer que é tua

a palavra completa
mas cala teu funk

teu break, teu beat
vem dizer que 0 passo
do teu hip hop

ta tomando espaco
da roda de rima

vem virar confrario,
voz da resisténcia,
mas faz o contrario
do que diz que pensa.
Dispensa a escola
que acolheu a causa
quer mandar no slam,
diz que escola néo falta.
Despreza esse bairro,
vacila no morro

mas sai no jornal
falando bonito

“eu que tive a ideia
eu que nela acredito.
eu discorro perito,

fiz tudo sozinho”

E os bracos da gente?
tantos envolvidos.

ja esqueceu do todo?
olha o teto de vidro!
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Teto de Vidro

Querem doutrinar o verso
no monte parnaso
preconceito aberto,
cabeca fecha

louva Mario de Andrade,
Leminski, Drummond
Jodo Cabral,Castro Alves
Bandeira, Bocage,
Noémia de Souza,

Cora Coralina,

Camoes e Gullar
Baudelaire e Neruda
Cecilia Meireles,
Gregorio de Matos,
poetas tdo bons,

tdo mal interpretados
Em nome da gléria,

do brilho da tela

matar a poesia

gue vem da favela.

Tem chuva de like

tem pagina cheia

mas ndo se misture
com essa gentalha

gue vem da quebrada
fazendo passinho
sambando na cara
desse teu juizo

vendido, tacanho

tdo ultrapassado

guem ganha com isso?
e quem paga esse pato?
Vai cantar vitoria
noutra freguesia,

essa memoria foge

a tua antologia.

Nés ndo precisamos

de falsos amigos

ta bom ou foi pouco?
olha o teto de vidro!
Querem doutrinar o verso
no monte parnaso
preconceito aberto,
cabeca fechada,
doutrinar o verso

no monte parnaso,
preconceito aberto
cabeca fechada!



A consisténcia das literaturas de periferia venumi@ massa que se revirou por
geragOes, amalgamada com o suor do trabalho, osaag feridas e as tantas lagrimas
derramadas pelo povo periférico. Nesse emaranha@xkriéncias e emocgdes da vida
dura, se consolida a base literaria do moviment \@loriza e protagoniza a poética
dos excluidos que néo tém acesso aos servicoshdss. Nao poderiamos comecar
esse capitulo sem falar &mesia pra encher a lajale Renan Inquérito, livro onde o
autor nos traz a alegoria de que: “Assim comoe& kjpoesia é teto e também é chao.”
(INQUERITO, 2016, p.11). Protegendo e sustentarado,poesias de periferia v&o
edificando moradas destinadas aquelas pessoasegeacentravam ao relento dos
ciclos hegemonicos de construgcéo do conhecimento.

Quando apontamos para os conhecimentos hegem@uoos excludentes de
uma significativa parcela da populacdo, estamogquente lancando um ataque a
sociedade que anula e marginaliza os consideratiyentes, sociedade que todos os
dias joga pedra na Geni — fazendo um paralelo cp@rsonagem principal da cancao
Geni e o zepelipde Chico Buarqueapud. HOMEM, 2009). Na musica, 0 compositor
narra a historia de uma prostituta discriminadeeesgguida pelos seus concidadaos;
uma mulher que a noite realiza todo o tipo de liescsexuais de seus parceiros e
parceiras, entretanto sob a luz do dia é tratatfarperalidade social como a escéria
mais repugnante, alvo perfeito para cusparadasssohbutes e pedradas. A letra ndo s6
deixa evidente um quadro de agressao contra a m(lw@éncia mais naturalizada
ainda quando destinada as prostitutas), como tambéms permite pensar nas
contradic6es de um grupo social que usufrui (edaffende) de certos servigos, porém
demonstra total desprezo pelas pessoas que ostaxe@pedrejando-as para que se
mantenham em seu “devido lugar”: as periferias.

Batemos a nossa laje com o cimento das literatumasidas daqueles que se
educaram pela pedra e traduzem poeticamente aarpeeizegosa. Abrindo o seu livro
O colecionador de pedra® poeta Sérgio Vaz (2013) ja mostra a que veiteiga
explicito o teor de sua poeskas pedras nao falam, mas quebram vidragda poesia
periférica, as tantas Genis brasileiras somam f$oecae levantam para devolver aos
ditos cidaddos de bem as pedras e bostas quehestiram em praca publica; na
poesia periférica, o tiro do feitor sai sempre el@tra; na poesia periférica, quem nao
tem escolaridade pode ser intelectual consagradopdémaRasgo Verbpo Renan

Inquérito descreve um pouco das adversidades ¢afiEnpela literatura das ruas:
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RASGO VERBO

a literatura ja sofreu demais
apanhou das professoras do primario

surrada nos ditados e resumos
tomou enquadro da academia
impedida de andar com a boemia

separada e trancada a 7 chaves

em uma biblioteca

torturada nos porfes da norma culta
(oculta das criancas)

tomou choque e ficou pendurada

de ponta cabeca na estante

mas hoje ela ostenta, eshanja, desfila
e a literatura dura

dura como carne de segunda

dura mais

do que os minutos

da segunda

um viva 0s encontros
vocalicos, consonantais
pessoais, espirituais
aqui ndo tem separacao
nem de silabas

nem de pessoas

(INQUERITO, 2016. p.90).

Falar de uma literatura periférica é falar de uitemdtura que também sofre os
preconceitos sofridos pelo povo que a produz; & f&b pouco ou nenhum acesso aos
espacos destinados ao trabalho intelectual; eetmlm, € falar da mobilizacao coletiva
daqueles que se encontravam segregados. Nasuliteyade periferia, como aponta
Renan Inquérito no poema citado, ndo sdo sepanata®s silabas nem as pessoas. Na
dissertacdoCapdo Pecado e as estratégias de sabotagenpesquisador Giovani
Verazzani discute o carater de mobilizacdo de rsadsditeratura periférica a partir da
analise literaria das primeiras obras do escritnmrdz (com maior enfoque em seu
primeiro romanceCapao Pecado Sobre o projeto literario do autor, vemos que se
trata de uma “literatura que interfira nas realeagresentes na periferia, muitas vezes
marcadas pelos processos de exclusdo e estigndatizias culturas locais, as quais
destoam do padrdo da cultura dominante” (VERAZZANI13, p.17). E nas palavras
do préprio Ferréz, no manifesto que ja citanmibarforismo Literarig, estamos diante
do fortalecimento de uma “Literatura de rua contidensim, com um principio, sim, e
com um ideal, sim, trazer melhoras para o povoagumstroi esse pais mas nao recebe
sua parte” (FERREZ, 2005, p.10).

48



Antes de entrar mais aprofundadamente nas espadades da literatura de
periferia, vale a pena situar outras literaturasc@dentes que romperam com O
paradigma vigente em sua época, algumas delas taratrdvessadas por tematicas
periféricas. Nas paginas finais do capitulo antedscutimos um pouco da poética de
Charles Baudelaire e da nocao de iluminacdes pasfdPara retomar essa tematica, é
interessante situar o contexto de vida e obra @apmascido em 1821 e falecido em
1867, Baudelaire vivenciou um dos periodos maensts da modernidade, marcado
pelo adensamento urbano das grandes cidades elifud@do de métodos e discursos
positivistas no ambito cientifico. Lendo as prosgsoemas de Baudelaire, percebe-se
uma cidade que grita e penetra as entranhas dehabitantes. Enquanto a tradicéo
artistica roméantica da época consistia na criagiandbientes belos, apaixonantes e
deslumbrantes, a poética de Baudelaire era mapmadama cidade suja, habitada por
multiddes infelizes; a cidade das prostitutas, #lsados, dos jogadores, dos usuarios
de Opio e haxixe. As substancias entorpecentedesaaticas frequentes da obra de
Baudelaire. EmParaisos Atrtificiais o escritor relne uma série de ensaios sobre o
vinho, o canhamo e o Opio, abordando um pouco diria de seus cultivos em
diversas culturas e os seus efeitos sobre o indivigie os experimenta. Narrando 0s

estagios de embriaguez da pessoa que experimbatax@, Baudelaire escreve:

As alucinacdes comecam. Os objetos exteriores tonsaréncias

monstruosas. Revelam-se a vocé sob formas desdidabesté entdo. Em
seguida, eles se deformam, se transformam e emfirane em seu ser, ou
melhor, vocé entra neles. Sucedem-se os equivoasaxtraordinarios, as
transposicdes de idéias mais inexplicaveis. Os t&onsaima cor, as cores tém
uma musica. As notas musicais sdo nimeros e veof/eecom uma rapidez
espantosa prodigiosos célculos de aritmética a daedue a mdsica se
desenrola em seus ouvidos. Vocé esta sentado e aonedlita estar sentado

dentro de seu cachimbo e é a vocé que seu cacliimizy é vocé que vocé
exala sob a forma de nuvens azuladas (BAUDELAIRR81 p.204).

Ao final do ensaio, Baudelaire condena o haxixgaido ser uma droga que
deixa o individuo ocioso, preguicoso, deprimidooengpropenséo ao suicidio. Para o
autor, as alucinacdes e devaneios que a substamopeaia ndo podem ser retomadas
em posterior estagio de lucidez, o que configusaw carateartificial. Ele questiona:
“Na verdade, para que trabalhar, laborar escréalericar o que quer que seja, quando
podemos tomar o paraiso de um soO golpe?” (BAUDEIEAIR998, p.210) e conclui
dizendo estar de acordo com um fil6sofo pouco codbgBarbereau) na afirmativa de
que o éxtase poético ndo precisa de meios ariffipara ser alcangado, uma vez que

bastam a vontade e o entusiasmo para nos elevaa axisténcia supernatural.
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Embora conclua o ensaio apontando para a artileidé da embriaguez de
canhamo, destacando que podemos adquirir perceuga@a do mundo por outras
vias, o simples fato de fazer a experimentacacereeé-la ao leitor, convidando-o a se
abrir para essa experiéncia, ja configura a dinepsdfanadora da obra de Baudelaire,
literatura que corrompe os valores cristalizadosuse sociedade e prop0e praticas
autbnomas. Entrando na potencialidade entorpeeentaginativa da poesia, Bachelard
declara: “Quanto a mim, acolho a imagem do poetaocama peguena loucura
experimental, como um grao de haxixe virtual, seia @juda ndo podemos entrar no
reino da imaginacdo” (BACHELARD, 1993, p.222). Veamam Baudelaire uma porta
escancarada para outros dominios da imaginacdeamdente por abordar abertamente
0 consumo de psicoativos, mas também pela suaidapgaae construir uma lirica que
expOe as contradicdes e despreza os preceitosdimuade.

Outro aspecto profano da poética de Baudelaire eelpdo a moralidade crista
propriamente ditaAs flores do malum de seus livros mais polémicos e comentados,
conta com uma dedicatéria feita em poera [eito) que sinaliza ao publico o peso

das palavras que Ihe serao oferecidas:

Nossos pecados sao duros, tibio o pesar,
Vendemos a alto preco as nossas confissoes,

E voltamos com gozo aos barrentos rincoes,
Com vis prantos achando as nédoas apagar.

[--]

O Demo é quem segura o fio que nos guia!
Achamos seducdo nas coisas mais nojentas;
Sem horror, através das trevas fedorentas.

Pro Inferno um passo a mais nos leva a cada dia.

Qual pobre garanh&o que devora na transa
De alguma velha puta o seio dolorido
Queremos de passagem prazer escondido
Que esprememos tal qual bagaco de laranja.

Cerrado, a formigar como um milh&o de helmintos,
Um povo de Deménios folga em nossa mente,

E a Morte, ao respirarmos, no pulmao, fremente,
Desce, invisivel rio, em queixume indistinto.

Se o estupro, o incéndio, o veneno, o punhal,
N&o Ihes bordaram ainda em desenhos risonhos
O rascunho banal de seus fados tristonhos

E que nossa alma, é pena, a isso se presta mal.
[...]

E o Tédio! — carregado o olhar de pranto véo,
Ao fumar seu cachimbo em sonhos mergulhado,
Tu conheces leitor, tal monstro delicado,

— Hipdcrita leitor — meu igual — meu irmao!

(BAUDELAIRE, 2011, p.23-24)
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Ao acusar o leitor de ser hipdcrita e igualar-gtea 0 poeta nos convida a uma
obra que estabelece estreitas relacdes entre aggeoeréncias sociais que ela abarca.
Os inimeros poemas que versam sobre a prostituec&mléncia, a mendicancia, o
odio, a homossexualidade e o0 satanismo séo tragimsnaticos da veia afrontosa do
artista que ousa tornar publicos os pontos e esjeitais apagados da capital referéncia
da cultura ocidental, considerada a Cidade das sLuzd’aris. As profanacdes de
Baudelaire se apresentam sempre a servico da ddsc@div de velhas certezas e
valores. Sobre essa ruptura com uma tradicdo catEgOctavio Paz comenta um

pouco do declinio das criacdes poéticas feitasvaceedos dogmas religiosos:

Para a Idade Média, a poesia era serva da religéa; a idade romantica, a
poesia é sua rival, e mais: é a verdadeira religifwincipio anterior a todas
as escrituras sagradas. Rousseau e Herder mostguwana linguagem
corresponde ndo as necessidades materiais do homasna paixao e a
imaginacdo: ndo foi a fome, e sim o amor, 0 med® @ssombro que nos
fizeram falar. O principio metaforico é o fundantemia linguagem, e as
primeiras crengas da humanidade sdo indistinguideispoesia. Sejam
formulas magicas, ladainhas, preces ou mitos, estadimnte de objetos
verbais analogos aos que mais tarde seriam chantEl@®emas. Sem a
imaginagdo poética ndo haveria mitos nem escritsagsadas; ao mesmo
tempo, também desde o principio, a religido coafigs produtos da
imaginacdo poética para seus préprios fins. A seulggie os mitos exercem
sobre nés nao reside no carater religioso dedaies — essas crengas nao sao
as nossas —, mas no fato de que em todos elesladgab poética transfigura
0 mundo e a realidade. Uma das funcdes centragoesia € mostrar-nos o
outro lado das coisas, o maravilhoso cotidiano: adiorealidade, mas a
prodigiosa realidade do mundo. Entretanto a religidsuas burocracias de
sacerdotes e tedlogos se apoderam de todas essas,\iransformam as
imaginagfes em crengas e as crengas em sistem@aenfio o poeta da
forma sensivel as ideias religiosas, transmutaragneagens e as anima: as
cosmogonias e as genealogias sdo poemas, as rascis@agradas foram
escritas por poetas. O poeta é o gedgrafo e aibidts do céu e do inferno:
Dante descreve a geografia e a populacdo do outrmion Milton nos conta
a verdadeira historia da Queda (PAZ, 2013, p.59).

A poesia de Baudelaire rompe com a religido ndoestenpor se valer de
linguagem e tematica profanas, enaltecendo a figodarosa de Satad, mas também por
destruir a linha hierarquica divisoria entre o a@® leitor; se na mentalidade medieval
0 poeta era uma figura destacada e dotada de @sgsrdivinas, semelhante aos altos
sacerdotes cristdos cultuados como entidades s&atadelaire destréi os pedestais do
estrelato e desce ao nivel das multiddes pobréssaalo nas méos do cidadao comum
as faculdades denaginacao poéticaas quais ele foi privado por séculos. Essa rebeld
baudelaireana contra a ordenacédo social da cidaderma, erigida sobre as costas dos
operarios massacrados, é descrita por Walter Bémawmo o desejo mais profundo do
poeta de “interromper o curso do mundo” (BENJAM1N89, p.160).
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Outro poeta contemporaneo de Baudelaire que assumaypostura considerada
extremamente profana foi o estadunidense Walt Wdmtmprecursor dos versos livres
na tradicdo poética de seu pais. Em Whitman, nd&est os versos sdo dispostos com
liberdade, sem obediéncia a padrbes métricos d&mid nas rimas, mas a liberdade
em si € um dos temas mais explorados pelo autsimAsomo Baudelaire dedica suas
Flores do malao seu publico, com o qual se identifica, Walt iMlain oferece a sua
obra mais célebreFblhas de RelMaa quem se aventura em sua leitura; entre 0s
primeiros poemas da obra, figura o poema dedicat@iti, leitor) onde o poeta
escreve: “Tu, leitor, que palpitas de vida e orgudhamor, assim como eu, / Para ti, por
iIsso, 0s cantos que aqui seguem” (WHITMAN, 20137p.Em diversas passagens do
livro o autor invoca um fazer literario no qualidavpulse livremente, deixando aflorar
no papel os sentimentos e as experiéncias. No pb@mdecheis as vossas portéisa
evidente que o escritor ndo era valorizado enquahtms meios intelectuais:

N&o fecheis para mim as vossas portas, orgulhdiststécas,
Pois 0 que estava faltando em vossas bem fornidtelgiras,
[ainda que tdo pobres, eu trago,
Da guerra recém-saido, um livro eu preparei,
Nada pelas palavras do meu livro, por seu serttidio,
Um livro que existe por si mesmo, sem relagdo algoom os
[demais e que ndo tem sentido se lido apenas datalecto,

Mas vés, em vossos siléncios latentes, haveisd®etra cada
[pagina, assombrados.

(WHITMAN, 2012, p.36)

Contudo, ao invés de se render as exigéncias damdade intelectual que
tentava desmotiva-lo, Whitman se lanca em uma gémlliteraria afrontosa e afirma
gue o impacto de sua poesia € inevitavel. Tendadatgomo enfermeiro na guerra de
secessao dos Estados Unidos, vivenciou de pertmosres do conflito armado e
trouxe essa experiéncia para a sua literatura. dsexoal assumido, no seio dos ideais
de familia heteronormativa e patriarcal, a sua Esmpresenca no cenario poético da
época ja demarcava uma forma de revolucdo. Prefiwia edicdo brasileira de
fragmentos selecionados dashas de Relveo poeta Paulo Leminski escreve:

Toda revolugéo digna desse nome produz seu graea.p

“Antena da raca”, o poeta capta, nos tempos de camseocial, a tremenda
energia vital liberada pelas grandes transformagdastivas, em seu
momento agudo, revolucionario ou insurrecional.iisse Maiakovski é o
poeta da Revolugdo Russa, ndo é exagero dizer @lieWthitman (1819-
1892) é o poeta da Revolucdo Americana, ocorrida genacdo (1776) antes
do seu nascimento. [...]

Whitman, o primeiro “beatnik”, vive da longa vidaeysé uma grande poesia
(ou uma grande revolucao) irradia. (LEMINSKI, 19838-11)
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Enquanto a maquina imperialista caminhava paraperaguecimento, alguns
grupos de oprimidos e/ou intelectuais comecaramicukar ideais revolucionarios que
viriam a se difundir pelo mundo ocidental a padir século XIX. No Brasil, ainda
coldnia portuguesa na época, podemos falar dosmeonos abolicionistas que exigiam
a alforria dos povos escravizados e condenadogahalho forcado. A expressao
poética revoluciondria que buscava somar forcasaoiatas das senzalas brasileiras e
figurou como a mais conhecida foi a obra do poetstt@ Alves. Nascido no agreste
baiano, o negro Castro Alves escrevia e declamawvgie militando pela libertacdo de
seu povo. O poeta incitava em seus versos as @ebafiais violentas contra o regime
senhorial. Jorge Amado, ao escrever a biografipadta, assinala que “a voz que vem
das senzalas é a mais forte [...] Essa voz pedigus liberdade. Essa voz pede
vinganca” (AMADO, 1981, p.109) A exemplo de suavacéo aos levantes escravos,
podemos citar alguns trechos do podédaadido Negrpno qual Castro Alves enaltece a

vinganca sangrenta dos trabalhadores acoitaddszerslas:

E o senhor que na festa descanta
Pare o braco que a taca alevanta,
Coroada de flores azuis.

E murmure, julgando-se em sonhos:
“Que demobnios sao estes medonhos,
Que la passam famintos e nus?”

Cai, orvalho de sangue do escravo,
Cai, orvalho, na face do algoz.
Cresce, cresce, seara vermelha,
Cresce, cresce, vingancga feroz.

Somos nds, meu senhor, mas ndo tremas,
Ndés quebramos as nossas algemas

P’ra pedir-te as esposas ou maes.

Este é o filho do ancido que mataste.

Este — irm&o da mulher que manchaste...
Oh! ndo temas senhor, sdo teus cées.

Cai, orvalho de sangue do escravo,
Cai, orvalho, na face do algoz.
Cresce, cresce, seara vermelha,
Cresce, cresce, vingancga feroz.

S&o teus cées, que tém frio e tém fome,
Que ha dez sec’los a sede consome...
Quero um vasto banquete feroz...

Venha o manto que os ombros nos cubra.
Para vés fez-se a purpura rubra.

Fez-se 0 manto de sangue p’ra nos.

Cai, orvalho de sangue do escravo,
Cai, orvalho, na face do algoz.
Cresce, cresce, seara vermelha,
Cresce, cresce, vingancga feroz.

(ALVES, 1995, p.113-114)
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Devoto da liberdade, Castro Alves escreveu umatmizme significativa de
poemas dedicados a causa das etnias escravizadasutos com métrica pensada
para a declamacdo em grandes teatros, palanquasas publicas. A reivindicacdo dos
espacos publicos e de poder ocupa-los com expsesdi@icionistas incomodava a
mentalidade colonial. O poeta colocava sua poesmpge a servico da soberania
popular. De sua biografia contada por Jorge Amtdnbém extraimos a afirmativa de
gue Castro Alves

Ensina que o povo, e s0 ele, é eterno e é rei. Ydfims o povo-rei.” Essa € a
grande frase de seu poema, é a grande verdade tledsudesse dia. Porque,
ele continua, toda lei que é feita contra o poeiiafpara servir a poucos com

0 sangue de muitos, ndo durard. O povo “vird paosr a lei”, se essa lei
estrangular a liberdade. (AMADO, 1981, p.123)

As tematicas e a forma como o0 poeta as trabalhawsegam a inspirar uma
série de artistas brasileiros e estrangeiros nes;@es posteriores. O proprio Jorge
Amado, assumido admirador da obra de seu conterrdamno, além de escrever a
biografia do poetaA.B.C de Castro Alvgsescreve também uma peca de teatro
inspirada em sua vid®(amor do soldadoe um romance inspirado no refrdo do poema
“Bandido Negro” que citamos anteriormengeéra Vermelha— nesse romance, Jorge
narra a histéria de familias retirantes da seca aniéria que cruzam a caatinga
espinhenta no rumo do Sudeste brasileiro em busadicdes dignas de vida; nas
brenhas da narrativa, o autor insere um grupo dgacgiros que vagam pelos sertbes
mais aridos executandosanganca ferozontra o descaso social que sofreram.

E interessante observar os movimentos de inspiggéama obra literaria pode
despertar em tantas outras. J& mencionamos noigricag@itulo do trabalho as relagfes
entre a poesia de Noémia de Sousa e a obra deAlma@o. Aqui nos cabe novamente
falar da poetisa mocambicana. Em sintonia com Jargado e Castro Alves, Noémia
de Sousa também escreveu uma obra extremamentanieilem nome do povo negro
de seu pais. No poerParqué escrito em 1949, ela questiona:

Por que € que as acacias de repente

floriram flores de sangue?

Por que é que as noites ja ndo sdo calmas e doces,
por que sdo agora carregadas de electricidade

e longas, longas?

Ah, por que é que 0s negros ja ndo gemem,

noite afora,

Por que é que os negros gritam,
gritam a luz do dia?

(SOUSA, 2016, p.62)
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A obra de Noémia € bastante esparsa. A autoracpubdipenas poemas avulsos
em jornais e revistas. Em 2001, ano anterior asedefalecimento, seus poemas foram
reunidos pela Associacdo de Escritores Mogambicangsiblicados em um livro
intitulado Sangue Negroimpresso no Brasil apenas 15 anos depois. Fazguestao
de mencionar brevemente a historia da chegadatdedNoémia de Sousa aos leitores
brasileiros para dar uma dimensdo dos obstacufosnéaedos por sua literatura. Feita
por uma mulher, negra, africana, sua poesia badtedte com a ordem estabelecida.
Em varios de seus poemas, a poetisa tece um reteatoondicdo estigmatizada e
violentada de sua etnia em Mocambique e no mundoamb de 1948, a escritora
publicou Cancao Fraterna grito de resisténcia contra os efeitos remanésseda
escraviddo em Mocambique. No poema, Noémia diz:

Irm&o negro de voz quente

o olhar magoado,

diz-me:

Que séculos de escravidao geraram tua voz dolente?
Quem pds o mistério e a dor

em cada palavra tua?

E a humilde resignacéo

na tua triste cancéo?

E o poco da melancolia
no fundo do teu olhar?

[...]

Mas mesmo encadeado, irmao,

gue estranho feitico o teu!

A tua voz dolente chorou

de dor e saudade,

gritou de escravidao e veio murmurar a minha almdegida
gue a tua triste cancao dorida

nao é so tua, irmao de voz de veludo
e olhos de luar...

Veio, de manso murmurar

gue a tua cancao é minha.

(SOUSA, 2016, p.63-64)

A repercussao déancao Fraternaeem seu pais, publicado sob o pseuddnimo de
Vera Micaia no Jornal da Mocidade Portuguesa, aproximou at@scrde grupos
revolucionarios contrarios ao sistema colonial, earanta a professora Carmen Lucia
Tindé Secco (2016) no prefacio a edicao brasideg&angue NegroEm virtude dessa
postura rebelde, Noémia foi presa e condenada #@,eporém seguiu “como
jornalista, poetisa e tradutora, sua luta a favorndcionalismo e da libertacdo de
Mocambique” (SECCO, 2016, p.13). Militante ativapéxhia nos ensina com a sua
poesia que “a melhor maneira de chorar / um congeamimorto é continuar a luta”

(SOUSA, 2016, p.137). Continuemos, sem esqueceatigams que lutaram por nos.
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A voz poética de Noémia de Sousa invoca semprengreensao de que a luta é
coletiva. Considerada a mae dos poetas mogcambicampa®tisa escreve diversas vezes
mensagens de solidariedade e cuidado para conm@edre irmas de luta. Noémia
escreve que com os companheiros de ideais aprenpdeinaternidade“ndo € mera
palavra bonita escrita a negro no dicionario darget (SOUSA, 2016, p.44). Por falar
em fraternidade, ndo podemos deixar de mencion&ma amportante figura das
literaturas lus6fona que recheava 0s seus escotodso senso de coletivo: a brasileira
Cora Coralina. Trazendo para a sua poesia inunestasias e lendas do estado de
Goias, Cora Coralina enaltece sempre a figura déegamples que habita as zonas
rurais ou as periferias das grandes cidades. Emp@aualodas as vidgsa escritora se
coloca em pé de igualdade com as macumbeiras, Asheoas, as lavadeiras, as
proletarias, as agricultoras, as prostitutas, todaberes que amargam uma vida repleta
de dificuldades, caréncias, violéncias e estigiRat:atando um pouco das condi¢des de

vida destas categorias sociais, citamos um treclppdma de Cora Coralina:

[..]

Vive dentro de mim

a mulher do povo.

Bem proletaria.

Bem linguaruda,

desabusada, sem preconceitos
de casca grossa,

de chinelinha,

e filharada.

Vive dentro de mim
a mulher roceira.
— Enxerto da terra,
meio casmurra.
Trabalhadeira.
Madrugadeira.
Analfabeta.

De pé no chéo.
Bem parideira.
Bem criadeira.
Seus doze filhos,
Seus vinte netos.

Vive dentro de mim

a mulher da vida.

Minha irmazinha...

tdo desprezada,

tdo murmurada...

Fingindo alegre seu triste fado.

Todas as vidas dentro de mim:
Na minha vida —
a vida mera das obscuras

(CORALINA, 1988, p.16)
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As tematicas agrarias também sao traco marcanpgoesia de Cora Coralina.
Cozinheira e poetisa, Cora escreveu poemas qusptdam a gente pra dentro de uma
cozinha bucdélica no cerrado de Goias, como seésstmos degustando as palavras de
uma contadora de histdrias. Nascida em 1889, Ana dos Guimaraes Peixoto, por
apresentar um comportamento diferenciado das demangnas (0 gosto pela escrita),
sofreu inUmeras reprimendas por parte de amigamdidres, o que a levou a adotar o
pseuddnimo de Cora Coralina (OLIVEIRA, 2006, p.79a dissertacdo de mestrado
Cora Coralina: cartografias da memoriaa pesquisadora Marcia Batista de Oliveira
traz alguns aspectos biograficos de Cora Coraligas§o fundamentais para a nogao de
gue sua literatura nasce de uma rebeldia puldsidieia escreve que

Coralina tinha um comportamento ousado e, devidtoatranspds inUmeras
barreiras para se realizar como escritora e conlbeamusendo a primeira a
convivéncia com a prépria familia conservadorapgassora, que a instou a
fugir com o advogado divorciado Cantidio TolentBw@tas para a cidade de
Jaboticabal, no Estado de S&o Paulo. Desse redawento vieram seis

filhos, além de uma enteada. Assim ficou dividid#&res 0s cuidados com a
familia e a opinido do marido, que nao acatavaéamide ter uma esposa
escritora.

Em 1922, surge uma grande oportunidade para Corali mostrar sua

poesia, pois fora convidada para integrar a Serdanarte Moderna, mas o
marido a impediu. Porém, acomodar-se nao era pal@egliente na vida

dessa mulher, por isto continuava a escrever pafjaroais, emitindo sua
opinido sobre os mais diversos assuntos (OLIVEIRO®6, p.77).

Apos o falecimento do marido, em 1936, a escrigmsume a responsabilidade
do sustento familiar, o qual conseguia vendendodivdoces e escrevendo artigos para
jornais. Na década de 1950, a escritora retornastarlo de Goias, passando a viver
sozinha na casa onde nascera. Apesar de pubheasds poemas e contos em jornais e
revistas durante todo esse periodo, a publicac&uae obras reunidas em livro teve
que esperar ainda algumas décadas: somente noeah®68 a autora publica o seu
primeiro livro Poemas dos becos de Goids e estoérias)m@is poemas do livro de
estreia ndo deixam duvidas de que a escrita de@madina se dirige aos humildes, aos
presidiarios, as prostitutas, aos explorados, dberes silenciadas, a todas aquelas e

aqueles subestimados pelas estruturas sociais, 0s

Sub desenvolvidos.
Sub nutridos.

Sub alimentados.
Sub missos.

Sub versivos.

Sub. Sub. Sub.

(CORALINA, 1988, p.167)
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Apesar de figurar como artista consagrada no neglectual, a poetisa nao
deixava de escrever em nome dos marginalizadodetaege marcas de oralidade e
versos inspirados no cotidiano do rocado, das pard¢ barro, do fogdo a lenha, a
poesia de Cora Coralina se apresenta como umaaesgéanica, cheia de vida. Ja que
estamos falando de uma literatura viva, ndo deisempoe passe despercebido o
movimento modernista brasileiro. No primeiro calpitdo presente trabalho, falamos
muito brevemente das contribuicbes de Mario de Adelre seus contemporaneos a
desconstrucédo dos padrdes estéticos e lexicamzeo literario. Voltemos ao tema.

No ano de 1922 a cidade de S&o Paulo sediou a Sedearte Moderna,
acontecimento que marcaria as expressoes artibti@siteiras por geracdes posteriores.
Na semana, entre os dias 11 e 18 de fevereirstaatligados a literatura, pintura,
fotografia, artes plasticas, musica, cinema e degpresentaram a sociedade obras que
destoavam completamente do que se considerava estmoaté entdo. Os artistas
ocuparam o Teatro Municipal com textos, pinturaspbiuras e intervencoes polémicos
que chocaram a classe burguesa que frequentavapasos artisticos. Em protesto
contra o eruditismo e o beletrismo da literaturasteira, que a afastavam cada vez
mais da maior parte da populagcédo, privada do acasssses circulos culturais, as
escritoras e escritores trouxeram textos fortemeateegados de elementos da cultura
popular — enredos, linguagem, religiosidade, cotapwentos. Ainda ndo era o0 povo
pobre entrando pelas portas do teatro, mas simmagem projetada; e o mero fato de
projetar uma imagem popular nos ambientes priatbgs da circulacdo artistica ja era
demasiado incOmodo para os costumes burgueses.

Admitimos a importancia ddemana de 2ghome como ficou conhecida) para a
posteridade de todos os dominios da arte brasil@gim@m nosso trabalho ndo propde
uma discussdo completa das modalidades artistoasvalas. Por isso, focaremos
apenas nos aspectos relacionados as express@asakteEssa cisdo dos artistas da
Semana de Arte Moderna com a postura artisticaldirasda época inaugurou na arte
brasileira a corrente a qual chamamuas/imento modernist&valiando posteriormente
a conjuntura do que representou esse novo panocastisiico do Brasill, Mario de
Andrade, um dos organizadores da semana e refaesEntio movimento, explica:

O modernismo, no Brasil, foi uma ruptura, foi unamadbono de principios e
de técnicas consequentes, foi uma revolta contqueoera a inteligéncia
nacional. E muito mais exato imaginar que o est@elguerra da Europa
tivesse preparado em nés um espirito de guerraesteimente destruidor. E

as modas que revestiam este espirito foram, de,idicetamente importadas
da Europa (ANDRADEpud AMARAL, 1970, p.104).
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Como destaca Méario de Andrade, o modernismo tinbfupdas inspiracdes nos
movimentos vanguardistas europeus e deles impoatguas elementos de sua estética.
Entretanto, ndo se trata de uma copia bruta doesnparametros da intelectualidade
europeia; pelo contrario, se apropria deles pargpen com velhas praticas intelectuais
brasileiras e apresentar uma arte menos engessatiarede criticos conservadores. O
préprio Mario de Andrade em sua analise, mesmootaulthitido grande influéncia de
novidades da arte europeia no movimento moderriaggtaa ressalva de que “dizer que
éramos, os de Sao Paulo, uns antinacionalistasatitngdicionalistas europeizados,
creio a ser falta de sutileza critica” (ANDRADE dpAMARAL, 1970, p.139). E os
artistas convidados a participar foram justameqgteekas e aqueles que se distanciavam
da formalidade convencional no fazer artisticoeposem perder a dimenséao tropical, a
brasilidade. N&o teriamos exemplo melhor do quedpr@a Cora Coralina que, como
vimos anteriormente, fora convidada a participarSeéanana porém foi impedida de
comparecer pelo marido. A poesia de Cora Coralipggamente goiana, brasileira,
feminina, humilde e critica contempla os valoree qunodernismo tentava emplacar.

Escrevendo sobre o processo organizatério da Sedea?2, Aracy Amaral destaca que

A escolha das obras e os convites aos artistaspadlem ser definidos
segundo um critério, a ndo ser que consideremos comprincipio o fato de
serem convidados os artistas jovens que seguiamtentavam outra
orientacdo que ndo a da Academia (AMARAL, 197039)1

N&o que os modernistas repudiassem totalmente leeconento académico. O
que estava em jogo ndo era uma alienagédo das sfiesusientificas, mas uma tentativa
de aproxima-las dos saberes populares e dos ingpdidsvida. N&Pauliceia desvairada
que citamos no primeiro capitulo, livro publicadmpos meses antes da Semana de 22,
Méario de Andrade escreve que “versos nao se esurpeea a leitura de olhos mudos.
Versos cantam-se, urram-se, choram-se” (ANDRADHEG2@.20). Em defesa de uma
arte com fei¢des vividas, o0 movimento modernistarsga na valorizagédo de tradigbes e
elementos das culturas negras, indigenas, sersaeepperarias do Brasil. Dois anos
apos a Semana de 22, o escritor Oswald de Andmaaleeg NO Correio da Manh&o

seuManifesto da poesia pau-brasiio qual escreve, dentre outras coisas, que

A poesia existe nos fatos. Os casebres de acaftBoazre nos verdes da
Favela, sob o azul cabralino, s&o fatos estéticos.

O Carnaval no Rio é o acontecimento religioso da.r®au-Brasil. Wagner
submerge ante os corddes de Botafogo. Barbarose.nAsformacéo étnica
rica. Riqueza vegetal. O minério. A cozinha. O pata ouro e a danca.

[.]
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Contra 0 gabinetismo, a pratica culta da vida. Bhg#os em vez de
jurisconsultos, perdidos como chineses na geneattas idéias.

A lingua sem arcaismos, sem erudicao. Natural &giea. A contribuicdo
milionaria de todos os erros. Como falamos. Commaso (ANDRADE

apud TELES, 1983, p.326-327).

A militdncia dos artistas do modernismo por umaletdtualidade mais humana,
uma escrita que contemple as variedades lingusstistraticas (diferencas entre os
estratos socioculturais) surtiu efeitos que reg@eru muito além de seus precursores.
Muitas escritoras e escritores das geracdes seguipéberam das contribuicbes
modernistas para a constru¢ao dos dialogos degpsessnagens; podemos citar célebres
romancistas como Rachel de Queiroz, Jodo GuimaRies, Graciliano Ramos,
Adriana Falcéo, Jorge Amado, entre tantos outras. dscritoras e escritores, apesar de
construirem histérias bem diferentes uns dos olgastermos de cenarios, estilos de
narrativa, regionalismos, géneros literarios), egam o aspecto comum da insercdo de
personagens fortemente carregados da cultura pajrilende se anunciam — a maneira
de falar (ou os siléncios prolongados da vida rude)tracos fision6micos, os saberes
tradicionais dos meios em que vivem.

Pensar os desdobramentos da Semana de 22 naitddoaasileira vai bastante
além da abertura a utilizacdo das formas nao-patirdimgua portuguesa na elaboracéo
das narrativas liricas (seja na poesia, no maaifesi conto, na prosa, ho romance).
Envolve toda uma estratégia de contestar e sulbbwasteostumes do cidaddo-modelo;
expor as falhas dos discursos hipdcritas que defenal moral e os bons costumes
enquanto escondem sob o tapete as sujeiras deosmilres; profanar os dogmas
religiosos a partir das contradicbes encontradaspndprias escrituras sagradas. Nas
searas poéticas, nao faltam bons exemplos de msi@armue tocavam nos assuntos
considerados mais absurdos. Manuel Bandeira, ph®temodernismo, semelhante a
Baudelaire, tornava publica a sua relacdo com dsst&ucias entorpecentes e
moralmente condenadas. Experimentemos o poSorého de uma noite de coca
publicado em 1948:

O suplicante- Padre Nosso, que estas no céu, santifi-
[cado seja o teu nome. Venha a nés o teu
[reino. Seja feita a tua vontade, assim na

[terra como no céu. O pd nosso de cada
[dia nos da hoje...

O senhor(interrompendo enternecidissimo) — Toma
[la, meu filho. Afinal tu és p6 e em
[po6 te converteras!

(BANDEIRA, 2015, p.134)
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Muito mais que a simples rebeldia de se posicionaro usuario de psicoativos
ilicitos, a subverséao consiste em fazé-lo com eseotimento do deus catdlico; profanar
0 mandamento de ndo evocar em vao o nome do criaiitruindo-lhe uma feicado de
condescendéncia destoante da figura punitiva eni@lque algumas seitas religiosas
Ihe atribuem. Para tal, o discurso irbnico € untefaliado da literatura modernista.
Outro poeta modernista que deve ser mencionadoep@leerbada ironia direcionada
aos pilares da civilizagdo cristd é Carlos DrummdadAndrade. No poemdnico,
publicado em 1973, o autor satiriza a nocédo deemtidade solitaria que detém o poder
e a responsabilidade absolutos sobre quaisquemfamds universais:

O Unico assunto é Deus

0 Unico problema é Deus
o Unico enigma é Deus

o Unico possivel é Deus

0 Unico impossivel é Deus
0 Unico absurdo € Deus

0 Unico culpado é Deus
e o resto é alucinagéo.

(ANDRADE, 1993, p.63)

Onipresente, onipotente e onisciente, o Deus oristéscrito inclusive com letra
maiuscula para demarcar o0 nome proprio que tendeudar a possibilidade de
existéncia de outros deuses — aparece no poemauderidnd como parametro central
de valoracdo das possibilidades e impossibilidaSeguindo essa logica, tudo o que
foge ao padrdo de normalidade estipulado pelo Sesupremo (representado por seus
emissarios), passa a ser enquadrado no ambitadaagéo e do desvario. Questionar
esses sistemas de verdades, em plena ditaduranditér brasileira, assumia o carater
duplo de profanacdo religiosa e politica. Semprscuerda na vida, Drummond tecia as
provocacdes politicas mais acidas diluidas emdraparentemente despretensiosas. No
poemalnocentes do Leblgno poeta satiriza a alienacdo e a indiferencactisses
médias/altas brasileiras diante dos fatos cotidiaonbientado na praia do bairro
carioca do Leblon (um dos metros quadrados mais chr Brasil), 0 poema diz que

Os inocentes do Leblon

nao viram o navio entrar.

Trouxe bailarinas?

trouxe emigrantes?

trouxe um grama de radio?

Os inocentes, definitivamente inocentes, tudo ignor

mas a areia € quente, e ha um 6leo suave
que eles passam nas costas e esquecem.

(ANDRADE, 2012, p.37)
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Em plena ditadura do Estado Novo, enquanto erararesradas, torturadas e
assassinadas pessoas de oposicdo ao regime gatistkectuais, operarios, lavradores)
e o ditador Getulio Vargas estreitava suas relacdéeso nazifascismo em ascensdo na
Europa, camadas privilegiadas da populacdo pernzenedheias aos acontecimentos,
se bronzeando na praia sem se preocupar com cequesssava ha politica. O referido
poema de Drummond é do livRentimento do mundpublicado pelo autor em 1940,
guando da recém iniciada Segunda Guerra Mundialv&iios poemas do livro o poeta
aborda o sentimento angustiante do clima de gwesgus horrores. Em outro poema,
intitulado Congresso Internacional do Medpaira um desespero coletivo diante do
cenario mundial catastrofico:

Provisoriamente ndo cantaremos o0 amor,

gue se refugiou mais abaixo dos subterraneos.
Cantaremos o medo, que esteriliza os abracos,

nao cantaremos o 6dio porque esse ndo existe,

existe apenas 0 medo, nosso pai e nosso companheiro
o medo grande dos sertbes, dos mares, dos desertos,

0 medo dos soldados, 0 medo das mées, 0 medordmsjg
cantaremos o medo dos ditadores, 0 medo dos dea®cra
cantaremos 0 medo da morte e o0 medo de depois i@, mo

depois morreremos de medo
e sobre nossos tumulos nascerao flores amarelagm®sas.

(ANDRADE, 2012, p.29)

A aura desoladora d8entimento do mundeeflete o triste horizonte de um
planeta assolado pelas inovagdes tecnoldgicasvgsela destruicdo em larga escala.
Mesmo com o fim da Segunda Guerra, em 1945, aiadagnece por um bom tempo o
clima funebre, de incerteza e estado de choquentaeeis memarias varridas, lugares
bombardeados, pessoas mutiladas, familias deséegashos enterrados em cova rasa.
Nos Estados Unidos, expressando a falta de persedte uma geracdo que cresceu
entre o término da Segunda Guerra e o inicio dasdés da Guerra Fria, surge o
movimento literdrio que ficou conhecido comoGaracdo Beat Apresentando uma
estética literaria bastante parecida com os magtambrasileiros, os artistas da geracéo
beat se posicionavam totalmente contrarios a gealfjuma de domesticacdo do seu
fazer literario. Fortemente inspirados na obra&opgncionado poeta Walt Whitman
(considerado pai do verso livre na literatura astatense), os beats representavam tudo
aquilo o que era repudiado como ideal de boa candisavam alucinégenos, tinham
praticas sexuais poligamas e homoafetivas, largay@mstudos e 0s empregos para
viajar como andarilhos sem destino, dinheiro ougabiEnfim, uma geracao vista aos
olhos da moralidade social como um punhado de plmrcos e inconsequentes.
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Dessas aventuras cortando as estradas talveZz® med&s expressivo seja o livro
On the Roadtraduzido no Brasil comBé na estrada romance escrito pelo poeta beat
estadunidense Jack Kerouac a partir dos seus cadeenviagem. Langado em 1957, o
livro traz um enredo baseado nas historias vivygele autor e seus companheiros de
estrada. Os nomes dos envolvidos foram trocados@aies ficticios, mas 0s casos
contados foram escritos seguindo forte semelhaoga & realidade. Para demonstrar
um pouco do espirito aventureiro dos viajantesalesgpreitada, citemos um trecho da
narrativa onde Jack Kerouac descreve o inicio de uraa partida, deixando para tras

0s abrigos e companhias anteriores:

Que sensacdo é essa, quando vocé estd se afasimngessoas e elas
retrocedem na planicie até vocé ver o espectres deladissolvendo? — é o
vasto mundo nos engolindo, e é o adeus. Mas nasnog em frente, rumo a
proxima aventura louca sob o céu (KEROUAC, 20159%p).

Com uma narrativa extremamente poética dos acometds, Kerouac vai
tracando no romance retratos pontuais de sua expaiacdo crua com dos lugares por
onde passou. Postos de gasolina, carrocerias debhd&on beiras de estrada, bares,
bancos de praca, trilhas secundarias, entre ogfiosps ambientes onde o autor parava
para rascunhar suas anotacoes dispersas que gigampor o livro posteriormente. Os
relatos eram feitos explorando variados estilesdiios. Outro trago da geracgéo beat € a
aproximacdo com algumas culturas orientais. Umaadeaproximacdes € a utilizacao
do estilo poético délaicais (do japonédHaiku), poemas curtos, sintéticos, sutis, que
evocam reflexdes profundas partindo de elementoshatareza e acontecimentos
singelos. Jack Kerouac também publicou Livro de haicais nos quais € possivel
perceber algumas impressdes que a vida na eswatte ideixando. Durante uma
passagem pelo estado do lowa, caracterizado parlioma predominantemente frio, o
poeta registra:

Nuvens de lowa

seguindo umas as outras
Eternidade adentro

(KEROUAC, 2013, p.83).
Enquanto a narrativa de uma estadia na Califodniangica elementos de um local

tipicamente dotado de temperaturas mais quentes:

Domingo em um bar
em Woodland, Califérnia
— Uma cerveja ao meio-dia

(KEROUAC, 2013, p.263).
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Se enveredarmos pela leitura dos haicais de Kertemos a impressao de que
muitos deles foram escritos em concomitancia cayural dos relados de viagem que
constam en®©n the RoadProvavelmente, tamanha alternancia entre fornstistds de
escrita, somado ao estilo narrativo do autor, aeatgor gerar a feicdo poética com
que se apresentam os paragrafos da trama. Apnodeita ultimo haicai aqui citado,
escrito na Califérnia, citemos outra passagem aoarce (também californiana) que

acreditamos contemplar a concepcao de uma naraiética e viva:

Policiais de coturno revistavam pessoas em pra#nogncada esquina. As
calcadas fervilhavam com os personagens mais piitiina da nacéo — tudo
isso sob aquelas suaves estrelas do sul da Caif@me estdo perdidas na
aura escura deste enorme acampamento no deserttAqie fato é. Vocé
podia sentir o cheiro de erva, de baseado, quer,dizaconha, flutuando no
ar misturado com o odor de chili e cerveja. Aquegbndioso e selvagem som
de bop flutuava das cervejarias; o som embaralaina mais essa completa
mistura de caubdis de todas as espécibsagie-woogiedentro da noite
americana (KEROUAC, 2015, p.114-115).

Poeticamente, o autor descreve suas andancasapelesntes mais alternativos
da cidade de Los Angeles, ocupados pelos “persaragais maltrapilhos da nagéo”,
segundo suas proprias palavras. Falar dos desemdjoegdos marginalizados e dos
viciados era pratica comum entre 0s escritores efacgo beat. Descrevendo uma
atmosfera urbana lagubre e desoladora, os beatsaglham atencdo para os efeitos
caoticos do desespero sobre a mente humana, Etesdd com as experimentacdes
psicodélicas e o posterior retorno a realidade dé&nma e do sentimento de soliddo em
meio a uma cidade suja, violenta e hostil. Aléntrdoho citado de Kerouac, outro bom
exemplo do costume beat de retratar os submuntiduesienses é o poerdavo, que
da nome ao livro de estreia de Allen Ginsberg, ipadb no ano de 1956. Em virtude da
extensdo da versao original do poema, dividido rés) partes, fizemos uma selecéao de

trechos da primeira parte apenas. Seguem as assedézionadas:

Eu vi os expoentes da minha geracao destruidodquedara, morrendo de
fome, histéricos, nus,

arrastando-se pelas ruas do bairro negro de mathwega busca de uma dose
violenta de qualquer coisa,

hispsters com cabega de anjo ansiando pelo artdigato celestial com o
dinamo estrelado na maquinaria da noite,

gue pobres, esfarrapados e de olheiras fundaaramjfumando sentados na
sobrenatural escuriddo dos miseraveis apartamsetngigua quente,
flutuando sobre os tetos das cidades contemplazdo j

gue desnudaram seus cérebros ao céu sob o Elevadmeanjos
maometanos cambaleando iluminados nos telhadasadas de
cébmodos,

gue passaram por universidades com olhos friodian@s alucinando
Arkansas e tragédias a luz de Blake entre os estoslida guerra,

gue foram expulsos das universidades por seremdofipublicarem odes
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obscenas nas janelas do cranio,

gue se refugiaram em quartos de paredes de pigscascada em roupa de
baixo queimando seu dinheiro em cestos de paprliaa®io o Terror
através da parede,

gue foram detidos em suas barbas pubicas voltamdiogoedo com um
cinturdo de marijuana para Nova York,

[...]

gue se acorrentaram aos vagdes do metrd parandanl percurso do
Battery ao sagrado Bronx de benzedrina até queuthioadas rodas e
criangas os trouxesse de volta, trémulos, a boehamtada e o
despovoado deserto do cérebro esvaziado de qualmilbo na
lGgubre luz do zoolégico,

[..]]

gue se deixaram foder no rabo por motociclistasfeauos e urraram de
prazer,

gue enrabaram e foram enrabados por esses sdnaifitanos, 0S
marinheiros, caricias de amor atlantico e caribgano
[...]

gue choraram diante do romance das ruas com seursoa de méo cheios
de cebola e péssima musica,

gue ficaram sentados em caixotes respirando ai@gowsob a ponte e
ergueram-se para construir clavicérdios em sed®spt
[...]

gue rabiscaram a noite toda deitando e roland@dobocacdes sublimes
que ao amanhecer amarelado revelaram-se versagatelice sem
sentido
[..]]

gue cortaram seus pulsos sem resultado por trés geguidas, desistiram e
foram obrigados a abrir lojas de antiglidades oadearam que
estavam ficando velhos e choraram,

[...]

gue se jogaram da Ponte de Brooklyn, isso realnasmteteceu, e partiram
esquecidos e desconhecidos para dentro da espectfatdo das
ruelas de sopa & carros de bombeiro de Chinatoam, uma cerveja
de graca,

gue cantaram desesperados nas janelas, jogaraanaeeth do metrd,
saltaram no imundo rio Passaic, pularam nos brdgesegros,
choraram pela rua afora, dancaram sobre garraédsapas de vinho
descalcos arrebentando nostélgicos discos de jmapeu dos anos 30
na Alemanha, terminaram o Whisky e vomitaram geroaratoalete
sangrento, lamentag6es nos ouvidos e o sopro desaié apitos a
vapor
[...]

gue guiaram atravessando o pais durante setentsehdras para saber se eu
tinha tido uma visdo ou se vocé tinha tido umaovmd se ele tinha
tido uma visdo para descobrir a Eternidade,

[..]]

gue sonharam e abriram brechas encarnadas no T&iBgpaco através de
imagens justapostas e capturaram o arcanjo daagtr&2 imagens
visuais e reuniram os verbos elementares e juntarsubstantivo e o
choque de consciéncia saltando numa sensacaoetedPanipotens
Aeterne Deus,

[...]

e se reergueram reencarnados na roupagem fantasraadmjazz no
espectro de trompa dourada da banda musical affizeoar o
sofrimento da mente nua da América pelo amor nuio de saxofone
de Eli Eli lama lama sabactani que fez com quedesies tremessem
até seu ultimo radio,

com o coracao absoluto do poema da vida arrancadeus corpos bom para
comer por mais mil anos. (GINSBERG, 2010, p.25-34)



Certamente, os versos polémicos de Ginsberg veyssoidre fome, histeria,
loucura, maconha, benzedrina, abstinéncia, homoakdade, angustia, tagarelice,
suicidio, choro, desespero, epifania e outras samtferéncias (sutis e gritantes) que o
poema faz a tabus sociais resultaram em uma mafhlkz das esferas conservadoras
contra o autor e sua poesia. Escrevendo a introddg@é&ersdo que temos em maos, o
tradutor Claudio Willer conta que Wivo rendeu ao editor do livro um processo sob a
acusacado de promover a pornografia. Mas os efeitogprocesso foram bastante
contrarios aos interesses de seus censores, cdata enda o tradutor, pois “o
escandalo, associado ao impacto do lancamenfindee Roadle Kerouac, contribuiu
para promover mundialmente a Geracdo Beat e tramgfla em mito moderno e
movimento social” (WILLER, 2010, p.12).

As variadas formas de censura contra Ginsbergsecaenpanheiros de literatura
sao sintomas de um ataque ndo somente ao textio eger eles apresentavam, porém a
postura social adotada e incentivada pelos artddageracédo beat. A frase inicial do
Uivo ja carrega um carater impactante, sinalizandei#ar lqgue o texto é de uma forca
arrebatadora. No poema, o0 autor exalta as exp@gnmis psicodélicas e devaneios de
toda espécie daqueles que sentem na pelenance das rugcom todas as suas dores
e delicias. Essa maneira organica, pulsante ed&use conceber a literatura foi um
marco historico da literatura norte-americana.

No outro hemisfério da Ameérica, contemporanea aasites beats, porém
provavelmente sem conhecimento de tal movimentmeca a florescer a literatura
forte e viva de Carolina Maria de Jesus, retragitieo dos sujeitos periféricos da
cidade de Sao Paulo. No primeiro capitulo do pteseabalho, trouxemos algumas das
memorias ddQuarto de despejpara compor uma discussdo acerca dos habitantes de
favelas de grandes centros urbanos. A literatur@atelina Maria de Jesus da indicios
de uma relacdo periférica com a cultura literdvlasmo enfrentando a vida desgastante
de vagar pelas ruas procurando comida e matedaislaveis, a poetisa fazia questao
de reservar momentos do seu dia para dedicar isagrée leitura e escrita. Em 16 de

julho de 1955, ela relata:

0 pobre ndo repousa. Ndo tem o privilégio de gdsacanco. [...] O nervoso
interior que eu sentia ausentou-se. Aproveitei mio&lma interior para eu
ler. Peguei uma revista e sentei no capim, receb@sdraios solar para
aguecer-me. Li um conto. Quando iniciei outro, Bugg filhos pedindo péo.
Escrevi um bilhete e dei ao meu filho Jodo José pamo Arnaldo comprar
um sabdo, dois melhoraes e o resto pao (JESUS, paR3
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A literatura de Carolina € atravessada por tar@éidianas e praticas comuns ao
dia-a-dia dos moradores das periferias brasileasasriangas brincando nos becos, 0s
vizinhos puxando conversa, as mulheres buscandorégmina, o boteco movimentado
a noite, as rodas de samba... Nas historias ddi@aras paginas sédo inundadas da vida

que pulsa na favela do Canindé. Nas memorias d@ldike Julho de 1955 ela escreve:

Mandei o meu filho Jodo José no Arnaldo compracace pdo. Depois fui
lavar roupas. Enquanto as roupas corava eu semtedlgada pra escrever.
Passou um senhor e perguntou-me:

— O que escreve?

— Todas as lembrangas que pratica os faveladass esbjetos de gente
humana.

[--]

Quando cheguei em casa era 22,30. Liguei o radimel banho. Esquentei
comida. Li um pouco. N&o sei dormir sem ler. Gagomanusear um livro.
O livro é a melhor invencédo do homem (JESUS, 2p128-24).

O cansaco podia estar sufocante, mas a poetisaesegsgrvava um tempo para
dedicar a leitura. Carolina escrevia quase todadiass anotando em seus cadernos as
ideias que tinha, os sentimentos, as angustiaeggas, as histérias que conhecia, 0s
sonhos que desejava realizar. Encarregado de escsgbre uma favela que se
expandia as margens do rio Tieté, no bairro do rigi#gnio jornalista Audalio Dantas
fazia a reportagem andando pelos becos da favetalee de uma moca que escrevia
um bocado das histérias e casos ocorridos pdPracurou-a e ouviu de sua boca varios
relatos sobre a vida na favela do Canindé, os eestuas dificuldades, as brigas, as
lendas, as perspectivas... Ao conhecer os cademd3arolina, o jornalista percebeu
que o seu trabalho jornalistico de construir um@aatiga sobre a historia da favela ja
havia sido feito pela moradora. Ele escreve: “Adnia da favela que eu buscava estava
escrita em uns vinte cadernos encardidos que @Gargliardava em seu barraco. Li, e
logo vi: reporter nenhum, escritor nenhum podesi@rever melhor aquela historia — a
visdo de dentrda faveld (DANTAS, 1993, p.3).

Admirado com seus escritos, Audalio se empenhouwjetar Carolina com a
publicacdo de suas memorias. A reportagem, quedepia variados trechos do diario,
saiu no jornaFolha da Noiteem 1958 e na revista Cruzeiroem 1959, como relata
Audalio Dantas, que prometera conseguir espacogasxritora no mercado editorial.
E assim foi: dando auxilio na selecdo das naratvadicado da versao final do livro, o
repoérter aproximou Carolina dos caminhos possipaia romper a barreira dos meios
intelectuais, praticamente intransponivel aos i@ masceram em bergco de ouro, até

gue as memoarias reunidas €uarto de despejpudessem atingir a publicacéo.
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Uma fagulha de esperanca brilhou nos olhos datescriPor onde passava,
Carolina contava para as pessoas dos seus diaogirqriam livro. Muitas vezes era
alvo de zombarias e descrédito, ou simplesmentenecdacdes por parte daqueles que
julgavam que talvez fosse melhor ela ndo seguiagaele caminho. Nas anotagfes de
9 de agosto de 1958, Carolina relata: “Fui na saigatetirar os papeis. Um sapateiro
perguntou-me se o meu livro é comunista. Respouédiéjrealista. Ele disse-me que
ndo é aconselhavel escrever a realidade” (JESUS, 20108). Mas Carolina escreveu.
Independente dos inimeros incentivos negativodhgudirigiam, seguiu escrevendo o
que Ihe vinha ao coracdo. Fazendo os preparata@sgpublicacdo do livro, lancado
em 1960, Carolina narra no dia 6 de maio de 1988isdio de sua ida com o jornalista
Audalio Dantas a Academia Paulista de Letras maerfum ensaio fotografico:

Descemos no Largo do Arouche e o reporter comecgdotcgrafar-me.

Levou-me no predio da Academia Paulista de LeEassentei na porta e
puis o saco de papel a esquerda. O porteiro apagedésse para eu sair da
porta. (...) O porteiro pegou 0 meu saco de catpelp 0 saco que para mim
tem um valor inestimavel, porque é por seu inteimgde eu ganho o pao de
cada dia. O reporter surgiu e disse que foi elengore mandou eu sentar no

degrau. O porteiro disse que nao tinha permissém gixar que quem quer
gue fosse sentar-se na porta do predio (JESUS, pQi&h).

Mesmo tendo chegado a midia com sua literaturali@arpermanecia levando
na pele os tracos de um povo marcado pela disagame pelo acesso negado a certos
espacos. Apesar de ser reconhecida no cenariedttal, ainda ndo conseguia viver de
sua arte: o livro estava no prelo e ela ainda eapapéis para a sobrevivéncia familiar,
vide o episodio do trecho citado. O fato de Caeokstar comecando a ter visibilidade
ndo a isentava da recepcao hostil dos prédiosrekegda cidade para com aquelas e
agueles que aparentam nao exercer papel importanteundo dos negocios. Nem ao
menos o0s degraus do prédio da Academia podiamr smwvseu descanso; Carolina
permanecia carregando o estigma dos favelagwsjetos de gente humande acordo
com suas proprias consideracdes. A autora meneionaarios momentos as ofensas
que sofreu em funcéo de sua corporeidade. No aro@mao episodio da escadaria do
prédio da Academia Paulista de Letras, ela nosacqoe enviava seus textos para
nacleos artisticos que recusavam seus roteirostamdo suas caracteristicas fisicas:

... Eu escrevia pecas e apresentava aos direter@scds. Eles respondia-me:
— E uma pena vocé ser preta.

Esquecendo eles que eu adoro a minha pele negmnage@ cabelo rustico. Eu
até acho o cabelo de negro mais inducado que docdeebranco. Porque o
cabelo de preto onde pde, fica. E obediente. Ebeloade branco, é s6 dar

um movimento na cabeca ele ja sai do lugar. Edilisado. Se é que existe
reicarnag@es, eu quero voltar sempre preta (JESUS, p.64)
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A tematica do racismo aparece em varias passagessguais a autora se
posiciona firme em sua recusa a odiar o proprip@em nome de um padrao de beleza
hegemonica. Carolina ndo s6 afirma que quer reeacaempre preta, caso haja essa
possibilidade, como também reconhece uma estratgial perversa, determinada por
um tipo especifico de caracteristicas fisiologieasociais (0 homem branco e rico):
“Enfim, o mundo é como o branco quer. Eu ndo samda, ndo tenho nada com estas
desorganizagfes” (JESUS, 2013, p.70). Por vezaeledaracdes da escritora chegam a
ser comicas. Com linguagem poética e comicidagegtisa semeia complexas analises
a partir de acontecimentos aparentemente corrmpiei®utro bom exemplo dessa
simplicidade na conducéo da questéo racial, disgotde maneira leve um tema tao
denso, pode ser o relato escrito em 29 de mai®8@. Ela afirma: “A vida é igual um
livro. S6 depois de ter lido é que sabemos o queres E nds quando estamos no fim
da vida é que sabemos como a nossa vida decorreuni#a até aqui, tem sido preta.
Preta € a minha pele. Preto € o lugar onde eu nd&8US, 2013, p.167).

As memorias de Carolina, mesmo tendo sido esdréiaserca de seis décadas,
infelizmente permanecem atuais. Ao dizer que sda, \dua pele e seu lugar séo pretos,
a autora pontua perfeitamente a condicdo do pogoonarasileiro — estruturalmente
mantido em areas de risco, ocupando varzeas atagadi encostas instaveis, sem
saneamento basico nem infraestrutura adequada pamadia, a mercé dos
subempregos e trabalhos informais para a manutedg8onecessidades basicas do
corpo, quando muito. Ao falar dessas necessidadeddgicas, entramos em outra
tematica fortemente explorada por Carolina no decade seus diarios — fame
considerada pela autora como uma “escravaturaata(dESUS, 2013, p.31).

Na década anterior as anotacbes da autora, JosuBasteo escrevia em
Geografia da Fomepublicado no ano de 1946, que “uma das mais grangerias das
terras da América é o estado de fome em que vegetgopulacdes déste continente”
(CASTRO, 1961, p.50), considerando a dimenséao ghdaesnutricdo, um fendbmeno
politico por exceléncia. O autor ainda fala fdene oculta conceituando o fato que
“grupos inteiros de populacdes se deixam morretateante de fome, apesar de
comerem todos os dias” (CASTRO, 1961, p.22). Levsloelatos de Carolina, a ideia
de fome oculta fica nitidamente exemplificada. @oarto de despejsdo varias as
menc¢des da autora a fome e desnutricdo. A juldas peemorias datadas dos cadernos
de 1958, o ano em questao foi marcado pela caréhioiantar para a escritora e seus

familiares.
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Nas dezenas de cadernos de Carolina, a falta del@digura como um dos
assuntos mais abordados. H4 uma descricdo minutigseafeitos e sensagfes da fome
no corpo humano, do semblante desesperado e hdwmilt@s individuos que vagam
famintos pela cidade, da condicdo animalesca emviygen 0s que ndo tém o que
comer. Inclusive, no processo editorial para aaktfio da versao final do livro, varias
passagens foram retiradas devido ao aspecto repefite a fome teria na obra. Ainda
assim, nédo nos faltam exemplos de trechos onderautiigdo tem papel determinante
na narrativa. Segundo Audalio Dantas (1993, p.3pnee “aparece no texto com uma
freqUéncia irritante. Personagem tragica, inarredahvéo grande e tdo marcante que
adquire cor na narrativa tragicamente poética deli@a”. Em 23 de maio, a autora
escreve:

Antigamente era a macarronada o prato mais caroraAg o arroz e feijdo

gue suplanta a macarronada. S4o0 os novos ricosolP@ara o lado dos
fidalgos. Até vocés, feijéo e arroz, nos abandduwrés que eram os amigos
dos marginais, dos favelados, dos indigentes. VejamAté o feijdo nos

esqueceu. N&o estd ao alcance dos infelizes géie estquarto de despejo.
Quem nao nos despresou foi o fuba. Mas as criardgagostam de fuba.

[...] o povo ndo esta interessado nas eleicdeséquecavalo de Troia que
aparece de quatro em quatro anos (JESUS, 2013, p.43

Liricamente, Carolina traga um dialogo com os ingsiralimentares basicos da
dieta brasileira: macarrao, feijao, arroz e fubdpricipio, pode parecer um registro
simples e despretensioso das variagdes de precgédesos alimenticios no mercado,
alternando de acordo com os periodos de safraressatra ou fenémenos climaticos
atipicos que modificam momentaneamente os cultagcolas em determinadas
regibes, porém a autora atribui essas mudancasi@ossses politicos e econémicos.
Para os marginais, os favelados, os indigentesndterda propria escritora), a
monotonia alimentar € um fato cada vez mais condaneacom profundas raizes nas
ambicdes das classes dominantes. A propria memnciicade as criangas ndo gostarem
de fuba indica uma consciéncia politica que seemomuito além dos discursos
imediatistas propagados por aqueles que lucram aowmréncia nutricional das

populacdes miseraveis. Em algumas passagens ddtadass de maio, ela escreve:

O que eu aviso aos pretendentes da politica, & guo ndo tolera a fome.
E preciso conhecer a fome para saber descrevé-la

[...] O Brasil precisa ser dirigido por uma pesgaa ja passou fome. A fome
também é professora.

Quem passa fome aprende a pensar no proximo, erigagas. (JESUS,
2013, p.29)
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Apesar de todo o aparato de maquiagem politiceesobroblema, Carolina tem
uma concepc¢do extremamente politizada das penquasenfrenta. Tomando como
referéncia 0s governantes que ocupavam 0S cargusitesos, a autora responsabiliza
os dirigentes publicos pelo sofrimento e revoltgpdwo. Lancando um ataque ao entao
governador do estado de Sao Paulo (Janio Quadme)tao prefeito da cidade de Séo
Paulo (Adhemar de Barros) e ao entdo president®rdsil (Juscelino Kubitschek), a
poetisa declara em 16 de maio: “Eu quando estoufoora quero matar o Janio, quero
enforcar o Adhemar e queimar o Juscelino. As diiedes corta o afeto do povo pelos
politicos” (JESUS, 2013, p.33). O desabafo da &sarisintetiza a nocdo de que a
violéncia é gerada no ventre do descaso politinasee nos estagios mais agudos de
fome e desilusdo, entre as pernas da desumanieagd@dparbarie. Em outra passagem
mais adiante, datada do dia 19 de maio, novameateliGa aborda a pauta de uma

reacao instintiva dos miseraveis contra 0s reptastss responsaveis por sua desgraca:

... O que o senhor Juscelino tem de aproveitaeeV@z. Parece um sabia e a
sua voz é agradavel aos ouvidos. E agora, o satdidesidindo na gaiola de

ouro que é o Catete. Cuidado sabia, para nédo pestigrgaiola, porque os

gatos quando estdo com fome contempla as avesaiwasg E os favelados

séo os gatos. Tem fome. (JESUS, 2013, p.35)

A veia comicada poetisa transforma em narrafiveal 0s acontecimentos mais
lamentaveis e os elementos mais absurdos da oaganizsocial vigente. De acordo
com a autora, tanto o pdo quanto o coragdo dosicpslisdo duros diante do clamor
publico (JESUS, 2013, p.53). Fazendo uso de umuidisctragicamente poético, a
autora adverte aos governantes (mais enfaticanantiuscelino Kubitschek) que os
grupos relegados a extrema vulnerabilidade soeradledm a se revoltar e devolver as
classes mais favorecidas o peso da violéncia duens@otidianamente. Em 21 de maio
de 1958, ela lanca o questionamento: “Se a maiekialtar-se, o que pode fazer a
minoria? Eu estou ao lado do pobre, que € o bBrgao desnutrido. Precisamos livrar
0 paiz dos politicos acambarcadores” (JESUS, 2013). Em nome dos inumeros
bracos desnutridos da sociedade, seus semelh&dssjna profere sentencas que
deixam entrever uma solida consciéncia de clasgmsEivel perceber nas declaracoes
de Carolina uma concepcao de que o ato revoluécmearolve muito mais do que a
destruicdo de monumentos e as agressoes fisicadiaAmimeiro de junho, reconhece
gue o seu corpo € mais adequado para a dimens#xctoal da luta por uma sociedade
mais justa. Ela registra: “N&o tenho forca fisivas as minhas palavras ferem mais do

que espada. E as feridas sao incicatrisaveis” (F3013, p.48).
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As palavras cortantes de Carolina Maria de Jesasseadirigem apenas aos
governantes dos cargos publicos. Envolvendo asassbeivadas na discusséo, a autora
também atribui aos detentores do grande capital sigméficativa parcela de culpa no
sofrimento do povo pobre. Tocando novamente nocisas altas e quedas de precos
dos insumos basicos, Carolina escreve em 13 de jgun

A lentilha esta a 100 cruzeios o quilo. Um fato glegrou-me imensamente.
Eu dancei, cantei e pulei. E agradeci o rei dagepiique é Deus. Foi em
janeiro quando as aguas invadiu 0s armazens ge@stas alimentos. Bem
feito. Em vez de vender barato, guarda esperani@o daprecos: Vi os

homens jogar sacos de arroz dentro do rio. Bacatnaeijo, doces. Fiquei
com inveja dos peixes que nado trabalham e passanfliESUS, 2013, p.60).

Assim como os animais, milhares de seres humamosiéEcacar alimento na
base do puro instinto de sobrevivéncia, vasculhaedtos nos canto mais sujos das
grandes cidades. Entontecidos de fome, os catagoeeandam o dia todo em busca de
comida e/ou materiais reaproveitaveis ndo podergjaimnsequer os rejeitos da industria
alimenticia, como a autora descreve na memori& ake2naio de 1958:

... Percebi que no Frigorifico jogam creolina nmipara o favelado nao
catar a carne para comer. Nao tomei café, ia andargio tonta. A tontura
da fome é pior do que a do alcool. A tontura do@lnos impele a cantar.

Mas a da fome nos faz tremer. Percebi que é hordvesé ar dentro do
estbmago (JESUS, 2013, p.44).

No livro de Carolina, ela descreve variadas idafigorifico para buscar o que
ndo servia a producdo: as carnes estragadas guéagz para os filhos, os ossos com
0s quais fazia sopas. Com frutas, verduras e legs®mgassava 0 mesmo: a catadora
tinha que engolir aquilo o0 que o mercado consumidar aceitava para permanecer
minimamente alimentada. Tamanha humilhagcédo de whafuno lixo procurando por
comida, levando vida semelhante a dos animaisealiswva na autora o sentimento de
amargura, impoténcia e revolta. As vezes, o relaiba de forma seca e resumida,
como no caso do registro do dia 3 de setembro 88, X®nstando apenas os dizeres:
“Ontem comemos mal. E hoje pior.” (JESUS, 20132@);Lou no do dia 7 de outubro,
em que a autora comenta o falecimento de um reeéeido e profetiza: “Morreu um
menino aqui na favela. Tinha dois meses. Se vivespassar fome” (JESUS, 2013,
p.124). Enquanto em outros casos, as descricOesofitmento e da angustia de
Carolina, seus filhos e seus vizinhos vém com madetalhamento, repletas de
acontecimentos que parecem humanamente impossiogis, ocorre na memdaria de 24

de julho do mesmo ano:
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Como é horrivel levantar de manha e nao ter nadgaquaner. Pensei até em
suicidar. Eu suicidando-me é por deficiencia dmatitacdo no estomago. E
por infelicidade eu amanheci com fome.

Os meninos ganharam uns pédes duro, mas estavaadziomm pernas de
barata. Joguei fora e tomamos café (JESUS, 2049) p.

A cada vez que leio o sobrenodesusnas citacdes do livro de Carolina, penso
nas contradi¢ces sociais que o livro escancaraesDsJCristo da tradigdo biblica,
famoso por seus feitos em virtude do amor ao proxicelebrado por multiplicar os
peixes e repartir os paes igualitariamente entfaragtos, permanece homenageado no
registro civil dos milhares de servos que sao fioaclos diariamente pela miséria.
Ironicamente, em 25 de dezembro do ano de 195&nweacionalmente instituido
nascimento de Cristo, ndo foi devidamente comenoopath familia de Carolina, pois
faltava o pdo a mesa:

... O Jodo entrou dizendo que estava com dor deghaPercebi que foi ele
ter comido melancia deturpada. Hoje jogaram um ihé&u de melancia
perto do rio.

N&o sei porque € que estes comerciantes inconssierm jogar seus
produtos deteriorados aqui perto da favela, pacaias¢cas ver e comer.

... Na minha opiniéo os atacadistas de S&o Patdo se divertindo com o
povo igual os Cesar quando torturava os cristads.q®% o Cesar da
atualidade supera o Cesar do passado. Os outrqeemeguido pela fé. E
nés, pela fome!

Naquela época, os que ndo queriam morrer deixaeaamar a Cristo.
Mas nos ndo podemos deixar de comer (JESUS, 2014%)p

Os meses passam e as chagas permanecem. Apossatravano de tristeza e
fome em 1958, Carolina chega a 1959 nas mesmasg;0esdnsalubres. Seus cadernos
comecavam a ganhar projecdo no cenario inteleatuas, o alimento de seus filhos
ainda vinha de suas buscas incessantes pelos asichlllixo da cidade. A autora
enviou alguns de seus cadernos para os EstadosdJwahtando publica-los por Ia,
mas conta que foram todos devolvidos: “Chegueiavalé. Triste como se tivessem
mutilado os meus membros. The Reader Digestlevolvia os originais. Apior
bofetadapara quem escreve é a devolucdo de sua obra” @E3VL3, p.154). Mais
frustrada ainda, a escritora perde cada vez magsexo pela prépria vida. As ideacdes
suicidas que Carolina descreve a partir dedafi@giéncia de alimentacdo no estdbmago
como ela mesma se referiu, ndo lhe passaram pgaedgaama Unica vez. Nas palavras

da poetisa sentimos um amargor de quem ja perdesto pela vida.
... Hoje néo temos nada para comer. Queria conagldithos para suicidar-
nos. Desisti. Olhei meus filhos e fiquei com déesEéstao cheios de vida.

Quem vive, precisa comer. Fiquei nervosa, pensams#od que Deus
esqueceu-me? Sera que ele ficou de mal comigoUFER13, p.174)
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Em 31 de dezembro de 1959, tendo enfrentado maisanonde agonia, a
escritora resume em poucas linhas o que se pass@nm “Espero que 1960 seja
melhor do que 1959. Sofremos tanto no 1959, queata a gente dizeWai, vai
mesmo!/ Eu ndo quero vocé maisNunca mais. (JESUS, 2013, p.191). A Ultima
memoria doQuarto de despejdambém registrada em apenas uma unica linhadéata
primeiro de janeiro de 1960, e o livro se enceom os dizeres: “Levantei as 5 horas e
fui carregar agua” (JESUS, 2013, p.191). O regifstiad dodiario de uma faveladaos
da o panorama de uma miséria ciclica que tendeepsér por meses e meses, décadas
e décadas, geracOes e geracoes.

Todavia, no meio do caminho tinha um hiato: do &mluxo, Carolina viu as
primeiras tiragens de seu livro se esgotarem rapadée; a obra foi publicada em 1960
e logo traduzida para 13 idiomas, com suas ediafmscando 40 paises. Eduardo
Galeano, acrescentandb.@s venas abiertas de América Latima panorama do que se
passara nos paises latinos durante os sete angateegao seu langamento, ocorrido
em 1971, conta brevemente a historia de vida deli@arMaria de Jesus: nascida no
meio do lixo e dos urubus, a escritora cresceugsd trabalhou duro, anotando suas
tarefas e acontecimentos diarios em um pequenorgadeor casualidade, um jornalista
encontra seus cadernos e a narradora se convermarescritora famosa, entrevistada,
fotografada e premiada. Os anos se passaram eina@p de 1977, Carolina morre
em uma madrugada de domingo, no meio do lixo eudaisus; e ja ninguém mais se
recordava daquela mulher que havia escrito quena #® a dinamite do corpo humano
(GALEANO, 2015, p.358-359).

N&o foi somente Eduardo Galeano a recordar asilcoigiies de Carolina Maria
de Jesus para a literatura brasileira. A cordetistaense Jarid Arraes incluiu a escritora
do Canindé entre as suldsroinas negras brasileiras em 15 cordégresentando ao
publico quinze mulheres guerreiras que praticameréie figuram com nenhum
destaque em nossos livros de historia, Jarid dedit@ordel a memoéria de Carolina,
louvando o carater de resisténcia de sua vidairatEm para 0 povo negro, sobretudo
para as mulheres:

Carolina é um tesouro
Para o povo brasileiro
E orgulho pras mulheres
Para o povo negro inteiro

Referéncia como exemplo
De valor testamentario

(ARRAES, 2017, p.42).
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Nos alongamos boa quantidade de paginas pela$estate Carolina Maria de
Jesus e contextualizacdo de sua obra pois suadidedvida contempla perfeitamente a
esséncia da literatura periférica: aquela que naga@pieto, sem incentivo, formalidade
ou valorizacdo e ndo deixa de levar a vivéncia det@ em suas expressoes; as
literaturas de periferia ndo somente trazem o go@ta o texto, mas também provocam
um sentimento de pertencimento e coletividade ngetgs periféricos. O inestiméavel
valor testamentario da intelectualidade perifépasa os seus semelhantes se ramifica
no surgimento de novas expressdes que nao deparglserem bem aclamadas pela
critica; se preocupam de fato é com a represeittatie dos que compartilham das suas
vivéncias, costumes e perspectivas. Mas a maturdesse sentimento de pertenca e
continuidade cultural ndo € linear nem imediataurk processo lento, no qual as
sementes possivelmente passam décadas sob o pelo @ esquecimento, até que
sejam devidamente irrigadas novamente.

Enquanto Carolina caia na desmemodria artisticaldiras na transicdo entre as
décadas de 1960 e 1970, a ditadura civil-militatanrada em 1964 fechava ainda mais
0 cerco contra os posicionamentos intelectuaisr&oos ao regime. No meio musical,
nao faltavam artistas que buscavam sabotar a qaatéunidade as imposi¢coes vindas
dos 6rgaos militares. Em 13 de dezembro de 196@cfmietado o Ato Institucional n® 5
(AI5), emitido pelo entdo ditador Artur da Costé&ikva, documento deflagrador das
prisbes de intelectuais e ativistas, das censutlasfechamento do Congresso Nacional.
Duas semanas apos o decreto do Al5, no dia 27 amdeo, foram detidos os cantores
baianos Gilberto Gil e Caetano Veloso, ambos peeraes ao movimento cultural
tropicalista — encabecado por musicos, cineastatagp, pintores, artistas plasticos e
dramaturgos. Em meio a turbuléncia de um Brasdréatio e conservador, Caetano e
Gil ousaram apresentar com a Tropicalia, no Fddtit@rnacional da Cancao, a musica
E proibido proibir, deixando no ar um clima de afronta ao regimetaniliMisturando
0s sons de guitarras e berimbaus no palco, aastétipicalista por si s6 ja causava
estranhamento nos espectadores. Além das vaiagldicqpe sucessivas reprimendas
vindas da midia, de outras vertentes artisticaspedsoas indignadas da sociedade civil
descontentes com o0 projeto musical tropicalistam@sicos tiveram que encarar a
repressdo dos militares em cima de seu trabalbpicamente, o talento artistico dos
musicos nao passava despercebido pelos que osemrsam: Gilberto Gil foi obrigado
a se apresentar para os militares do batalhdo estdea detido; em outro batalhdo da

mesma vila militar, Caetano Veloso foi coagido ataapara um oficial que
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Comecou a conversar com o cantor, mostrando umdegrameresse por

musica. Mencionou algumas cancdes brasileiras Imtigaa, perguntando se
Caetano as conhecia, até terminar forcando-o a-tasit

A imagem ndo poderia ser mais surreal. Quandoseal#a, Caetano estava
ali, plantado naquele terreno deserto, cantanda pardois militares, com

uma metralhadora apontada para suas costas (CALAS®Y, p.10).

Trancafiados em celas solitarias, 0s musicos vinalias amargos de angustia e
incerteza. Passaram a virada de ano de 1968 p@8aatis das grades, sem direito ao
minimo contato com colegas ou familiares. Suasiesisarbitrarias eram justificadas
pelos orgaos oficiais como medidas preventivasteliglm ameaca de uma guerrilha
comunista, mesmo sendo de dominio publico queopgctlistas ndo eram formalmente
vinculados a grupos ou partidos politicos. Narrapdsas paginas infelizes da nossa
historia, Carlos Calado escreve dmopicalia: A historia de uma revolugdo musical
que, certa vez, um oficial entrou na cela de Gith&il e comecou a explicar-lhe os
motivos de seu carcere:

“Vocé sabe por que esta aqui, ndo €? Vocés estpig@mmdo em um terreno
perigoso. Incitar a juventude, num momento taaitlifiara o pais, com esses
guerrilheiros por ai, € uma coisa muito perigosacs nem imaginam o que
estavam promovendo”, disse o oficial, menosprezaadmteligéncia do

prisioneiro. Apesar de nao ter ligacfes com grygmdicos, ele estava longe
de ser o que se chamava de “inocente Gtil” (CALARGQ7, p.14).

Em virtude da repercussao da prisdo dos dois nalsicla falta de provas contra
0os acusados, os militares acabaram por colocarodibeerdade condicional, sob o
compromisso de se apresentarem ambos diariameetieada Policia Federal da cidade
de Salvador. A concessao consistia também em qoartsres ndo poderiam realizar
apresentacdes publicas nem gravar can¢fes. Depoimudo apelo as autoridades,
alegando que a mausica era o sustento das fam#éigSilde Caetano, suas sentencas
definitivas foram enfim proferidas: ainda que inaeelos, ambos deveriam deixar o
Brasil o quanto antes, exilados sem nenhuma piewviEa retorno. Narrando suas
experiéncias com o movimento tropicalista, em 880 Merdade tropicgl é o proprio
Caetano Veloso quem descreve esse tenso periodoutipmou com a expulsao dos
dois musicos brasileiros:
Tendo prendido dois emergentes astros da musiocalgrog quem rasparam
0os cabelos famosos, temendo que eles se tornaskEpojs da prisdo
injustificada, inimigos mais ferozes do que os dmhsuposto — e inimigos
com poderes sobre a opinido publica —, os milithcasam sem saber o que

fazer com eles. O exilio, imposto com a mesma gi@ssnformalidade da
prisdo, foi a solugédo que Ihes pareceu inteligbiid OSO, 1997, p.414).
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Quanto a execucdo de seu trabalho enquanto nadianpams compositores
tiveram apenas a concessao para realizar um shoéspsras da viagem. Enquanto 0s
astronautas da Apollo 11 se preparavam para o parpeuso humano em chéao lunar,
Caetano e Gil utilizaram de sua licenca para ra@atins dias 20 e 21 de julho de 1969 a
apresentacdo derradeira antes da temporada de, gudlia arrecadar fundos para a
mudanca. Em clima de despedida, os musicos lotar&eatro Castro Alves na capital
soteropolitana, em apresentacdes historicas qakaficeternizadas no albuBarra 69
lancado apenas em 1972. A cang&guele Abracp composta por Gilberto Gil e
apresentada ao publico justamente no momento omomia saida para o exterior,
dedicava abracos apertados ao bairro de Realengocida do Flamengo e a todo o
povo brasileiro. Sem abandonar as raizes, Gil esaae traca os seus caminhos pelo
mundo com a régua e o0 compasso que a Bahia Ih€detano Veloso comenta que no
show, “a platéia também foi tomada pela musicaamon-a com Gil como se ja a
conhecesse de muito tempo” (VELOSO, 1997, p.418)bdcando para o exilio na
Europa, Sandra (esposa de Gil), Dedé (esposa dmr@aee 0os dois cantores iam
embora de seu pais totalmente a contragosto. Adpafidi sO o principio de uma
temporada sofrida: longe de sua Bahia, Caetandassntristemente dessemelhante a
seu antigo estado, entrando em uma época bastgnmtendia e melancdlica enquanto
tentavam ganhar a vida em Londres.

Em 1971, uma vaga luz de esperanca se projetohoraontes de Caetano: a
compositora Maria Bethania, sua irma, lhe consaguina licenca especial para que ele
entrasse no pais e participasse da cerimbnia demoracdo dos quarenta anos de
casados de seus pais. Esse episédio, narrado ptanGaio capitulo #e-o ou deixe-0
de Verdade tropical contém mais uma amostra das atrocidades comgigdasegime
ditatorial brasileiro. Caetano escreve:

Ao desembarcar no Rio, fui separado de Dedé pehtrénens que sairam de
um fusca estacionado junto a escada do avido. Eilitares a paisana. Eles
me levaram para um apartamento na avenida Presidéagas e ali me
interrogaram e ameacgaram por seis horas. Tive rmaido, muita angustia.
Diante de um gravador de rolo ligado (onde ter@opdrar essas fitas?), os
homens que me levaram estavam a minha espera (sedadentificaram
como oficiais, mas usavam roupas civis) — exigicara eu compusesse uma
cancdo de propaganda da Transamazobnica, a estiada governo militar
comecava a construir e que era um dos simbolosBiasit Grande”,
declinaram a lista dos artistas meus colegas giawass colaborando com
eles (inclusive, segundo eles, como denunciantesubeersivos), pediram
esclarecimentos sobre minhas relagbes com Violetadikzeau e os Arraes
no exilio e, quando eu ja tinha conseguido me degobde compor sobre a

Transamazénica, impuseram as condicbes de minhdaegie um més: eu
teria que seguir logo para Salvador, onde devienaeecer (e de onde ndo
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podia sair) até a volta para Londres; estava pioiloie cortar o cabelo ou
fazer a barba enquanto estivesse em territérimnak{temiam que parecesse
obra deles); ndo podia recusar entrevistas conpeeimsa, mas teria que da-
las por escrito e submeté-las a leitura prévigopote de agentes federais que
me vigiariam durante toda a estadia; finalmenta, arigado a fazer duas
apresentacdes na TV, uma no programa do Chacrioligra noSom Livre
Exportacdo o novo musical da TV Globo, para que “tudo passeenormal”
(VELOSO, 1997, p.452-453).

A mesma ditadura que raspara o cabelo de Caetamiséa agora ordenava que
ele ndo o cortasse, para que ndo desse margemiaocopilblica de que novamente a
policia havia encarcerado arbitrariamente o artistaecepcdo hostil das autoridades
brasileiras, tentando coagir o musico a colabavar uma cancao de enaltecimento aos
projetos faradnicos do governo militar, simbolizas pilares que d&o sustento a um
regime autoritario: nas telas de dominio publicagnagem de que vai tudo bem e o
progresso esta vindo; nos bastidores, torturasagesee extorsées para garantir que as
mentiras dos opressores nao sejam desmascaradasat®r perverso e dissimulador
dessa politica se apresenta tanto nos pequendbedefaom militares que operam a
paisana para ndo chamar a atencdo) quanto nasestastoras — como os 6rgaos de
censura filtrando as declaracdes dos entrevistedasgrande midia compactuando
intencionalmente na deturpacédo dos acontecimemast@nsmissado de programas que
sugerem que nao ha nada de errado se passande tlelq € alegria, alegria.
Durante a estadia de Caetano Veloso no Brasiinovigilante e ameacgador com
o qual Ihe receberam era renovado diariamente ptwnedveis que o0 seguiam,
telefonemas e novas orientagfes vindas dos mdit&endo foi somente a familia de
Caetano que se viu na mira dos tiranos: Sandrasaste Gilberto Gil, aproveitando a
viagem de Caetano e Dedé para o Brasil em janeit®d1, decidiu embarcar também
com os amigos e o filho Pedro, recém nascido, gagaa familia pudesse conhecer seu
novo integrante. As vésperas do retorno de Saratealpndres, uma conhecida pediu
que levasse uma carta consigo até a Europa. Mias qse entrou na area de embarque,
Sandra foi logo interceptada por policiais, quaagicomo se ja soubessem
gue ela tinha algo na bolsa. Assinada por detatdggsenitenciaria de Santa
Cruz, a carta era, na verdade, dirigida a Caeta@d. dNela, os prisioneiros
pediam aos dois exilados que ajudassem a denuasi&orturas no pais,
incluindo nomes de vérias vitimas.
Sandra foi detida na hora e levada a uma salaréperto, junto com o filho.
Ao interrogéa-la, os policiais a trataram como umpécé militante: queriam
saber a que organizagdo ela pertencia, suas ligag@tividades politicas.
[...] Sem obter informacao alguma, os sujeitos rfi@wvaa garota e seu filho
para uma espécie de cela, que ficava embaixo thagmsaeroporto. Quando
disseram que iriam levar Pedro para entrega-loniilifa Sandra resistiu.

Disse que o filho nasceu em Londres e exigiu aeps de alguma
autoridade do consulado britanico.
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O calor e o barulho na cela eram infernais. Sapdsaou boa parte do tempo
dando banhos em Pedro, numa pequena pia, com needoedele ficasse
desidratado. Além dos ruidos da pista do aerop&aodra chegou a ouvir
gritos de presos, torturados em outras dependédoidsigar. Apavorada,
depois de pedir algumas vezes aos guardas queassiem ir ao banheiro,
despertou novas suspeitas. Levada a uma sala, @qu@nd pau-de-arara
Sandra entrou em péanico. Primeiro, os policiaisagy@eam torcer o braco de
Pedro. Depois disseram que Caetano seria presaneow@ por causa da
carta:

“Entrega 0 que vocé tem ai”, gritavam, achando eJaeteria alguma coisa
escondida no corpo.

“Vocés ndo sabem com quem estdo mexendo. Minhalidagitoda de
militares”, disse, antes de ser violentada (CALADQ97, p.276-277).

Ai vai mais um retrato da mascara dubia do Brasgihute a ditadura militar: o
aeroporto do Galeédo, cantado com glamour pela ho®sa como a porta de entrada
para a cidade maravilhosa, escondia em seus porpako das mais sadicas torturas,
estupros, chantagens e assassinatos. Nos intémiogatestabelecia-se um tribunal
paralelo onde as forcas armadas concentravam tldsimites juridicos: prendiam,
acusavam, julgavam, proferiam a sentenca e exewutémuitas vezes, literalmente).
N&o havia o menor escripulo para que as autoriqaddsssem obter as informacdes
desejadas. O deploravel episddio da violénciadisipsicoldgica empregada em Sandra
e seu bebé Pedro contextualiza a politica brasitkis anos 1970, periodo que ficaria
conhecido como osnos de chumba linha dura de um regime que jamais foi brando.

Regimes ditatoriais fecham sinais. Os semaforomisogdo vastos e a censura
poda os textos com pretextos tdo esdruxulos queeatid ao luxo de pagar censores
burros pra julgar judas e justos. Na calada nate ris6es sem prova e dos enterros
sem corpo, quem nao fugiu dormiu foi pouco, atoddgaelo medo de amanhecer como
tantos: pendurado, silenciado, incriminado. Targeeces que de nada adiantaram,
tantas velas que queimaram até o toco, tantos eotxdos nunca voltaram, tantos
outros ficaram loucos de terror. No sobressalttespedida: acorda, amor.

Acorda, amor

Eu tive um pesadelo agora

Sonhei que tinha gente la fora
Batendo no portéo, que aflicéo

Era a dura, numa muito escura viatura

Minha nossa santa criatura
Chame, chame, chame |4, chame, chame o ladrédoeahéadrao

Acorda, amor

N&o é mais pesadelo nada

Tem gente ja no vao da escada

Fazendo confuséo, que aflicdo

S&o os homens

E eu aqui parado de pijama

Eu ndo gosto de passar vexame

Chame, chame, chame, chame o ladr&o, chame o ladrédo
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Se eu demorar uns meses convém, as vezes, Voeé sofr
Mas depois de um ano eu nao vindo
Ponha a roupa de domingo e pode me esquecer

Acorda, amor

Que o hicho é brabo e ndo sossega

Se vocé corre o bicho pega

Se fica ndo sei ndo

Atencéo

Né&o demora

Dia desses chega a sua hora

N&o discuta a toa, ndo reclame

Clame, chame |4, clame, chame, chame o ladrdo
Chame o ladrdo, chame o ladrdo

(Nao esqueca a escova, 0 sabonete e o violao)

(ADELAIDE apud.HOMEM, 2009, p.124)

A cancdo aqui transcrita foi lancada em 1974 e s composicdo assinada
por Julinho da Adelaide, pseudénimo do cantor Cldoarque. Nao que Chico fosse
adepto da criacdo de personagens para a autosaagdemusicas, mas 0s tempos de
censura o levaram a isso. Quando da instaurac@dSd@Chico Buarque ja era um dos
compositores mais reconhecidos da cena musical af pscrevendo sambas que
marcaram a historia da Muasica Popular Brasileir&®ByYle que certamente exerciam
forte influéncia na opinido publica. Apesar de padaencer ao movimento tropicalista,
o0 cantor mantinha estreitas relacdes com algumstaartda Tropicalia. Assim como
Caetano e Gil, Chico Buarque também foi levado amainterrogado na sede do
Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS) emerdbro de 1968. Apds o
interrogatorio, o sambista “foi informado de quevetéa comunicar as autoridades
militares toda vez que pretendesse sair da cidadtieMEM, 2009, p.75). Aproveitando
a deixa, Chico fez uma viajem de trabalho & Eumpal969 e decidiu permanecer por
la, em autoexilio com a familia, esperando queedrapdaixasse no Brasil.

N&o baixou. E estava dificil manter a carreiratabal: a maioria dos shows que
0 compositor conseguia era como coadjuvante desattistas; Chico chegou a lancar
um disco em italianoRer um pugno di samba 1970), mas n&o alcanc¢ou sucesso de
vendas. Apesar de as coisas piorarem na politesil&ira, Chico e a esposa Marieta
Severo decidem voltar para o pais e desembarcdRionte Janeiro em marco de 1970.
Tendo regressado ao Brasil, Chico Buarque se tcada vez mais alvo dos Orgaos
censores do regime militar: “A propor¢cdo chegawseiade duas musicas vetadas para
uma liberada, mesmo assim com cortes” (HOMEM, 2@0E23). A solugcao do cantor
foi gravar o discdSinal fechadpno qual interpreta musicas de outros compositores

entre eles, Julinho da Adelaide, que entrava enpograra driblar a censura.
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Em meio a represséo, sempre ha quem encontre @citzalppara passar as ideias
consideradas subversivas. N&o tardou paraAgoeda, amorvirasse sucesso entre as
musicas brasileiras. O nome da cancdo, composia@dgio por um sambista qualquer,
desconhecido do publico, remete as cancdes de maisrcorriqueiras. Pelo visto, os
encarregados da censura ndo se deram ao trabalhalée do titulo para perceber o
teor politico da musica, que denunciava as prigdeigrarias, o clima de ameacas, 0s
desaparecimentos de pessoas por acéo das forgsagrma incriminacgéo forjada pelas
autoridades. Zombando mais ainda do regime militaimho da Adelaide chegou a ser
entrevistado por Mario Prata no jornal paulittdima Hora como conta Wagner
Homem nadistorias de canc¢des: Chico Buarqudéa reportagem sobre o suposto novo
fenbmeno musical do samba carioca, o proprio né@npdljeriava contra a perseguicao
intelectual:O samba duplex e pragmatico de Julinho da Adelaiaecair no dominio
publico que Chico Buarque e Julinho da Adelaidenesiamesmissima pessoa, “a Policia
Federal passou a exigir copias do RG e do CPFutosea” (HOMEM, 2009, p.128).

Tracamos um (ndo téo) breve esboco de duas cerssamibrasileiras durante
0 regime militar em virtude de sua tamanha inflign@ movimento literario que
surgiria entdo na década de 1970. Inspirado no msdeo da semana de 1922, na
Geracgéo Beagestadunidense e nas inovagdes artisticas dodtigpno e da MPB, nasce
na literatura brasileira o fenbmeno l@ratura marginal autodenominado por seus
escritores — aquela arte literaria posicionada sendpmargem das imposicfes da
ditadura militar e da familia tradicional brasiteirAs escritoras e escritores desse
movimento se apropriavam da literatura exploranéstatica do verso livre e os temas
considerados tabus para a moralidade social. Peéonaidiscusséo académica sobre as
literaturas marginais, a professora Heloisa Buanpié¢iollanda organiza em 1976 a
antologia26 poetas hojeselecionando poemas de 26 artistas alinhadosacproposta
de marginalizar o fazer poético, de prezar por poesia que “se coloca em competicao
com a que permaneceu aprisionada pela linguagemarida tradicdo classica”
(HOLLANDA, 1976, p.9). Comentandodesierarquizacdo do espac¢o nobre da paesia

a pesquisadora aponta que

h& uma poesia que desce agora da torre do prelititggério e aparece com

uma atuacgdo que, restabelecendo o elo entre poegla, restabelece o nexo
entre poesia e publico. Dentro da precariedadeedeakance, esta poesia
chega na rua, opondo-se a politica cultural quepeglificultou o acesso do

publico ao livro de literatura e ao sistema eddlogue barra a veiculacéo de
manifestacdes ndo legitimadas pela critica of{ti®dLLANDA, 1976, p.8).
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Ao afirmar que a poesia (marginal) se aproximaida e do povo, Heloisa ja
deixa no ar que ha uma estratégia implicita deraoat o projeto comum de quaisquer
regimes ditatoriais: a domesticacao tanto da arentp das pessoas. Sem acesso aos
grandes circulos de publicacéo e ainda enfrentasduhares vigilantes dos 6rgaos de
censura sobre as expressoes artisticas, 0s esmmmecaram a recorrer a ferramentas
para a reproducdo caseira e independente de seos.t®o prefacio da referida
antologia, a autora escreve um retrato da maneireo @lgumas literaturas vinham se
disseminando entéo:

Nos bares da moda, nas portas de teatro, nos lantasn livrinhos circulam
e se esgotam com rapidez. Alguns sdo mimeografaddsys, emoffset

mostram um trabalho gréfico sabido e diferenciadajde se vé ndesign
industrializado das editoras comerciais. [...]

Frente ao bloqueio sisteméatico das editoras, ucunitir paralelo de produgéo
e distribuicdo independente vai se formando e dstando um publico
jovem que ndo se confunde com o antigo leitor desipo Planejadas ou
realizadas em colaboracédo direta com o autor, géex] apresentam uma
face charmosa, afetiva e portanto particularmamnteiénal. Por outro lado, a
participacdo do autor nas diversas etapas da piioduglistribuicdo do livro
determina, sem dudvida, um produto gréafico integradi® imagem
pessoalizada, 0 que sugere e ativa uma situac&opmaiima do didlogo do
gue a oferecida comumente na relacao de compradaytal como se realiza
no ambito editorial. A esse proposito, convém laanba tdo freqiiente
presenca do autor no ato da venda o que de cearte frecupera para a
literatura um sentido de relacdo humana. A preselgcaima linguagem
informal, & primeira vista facil, leve e engracalgue fala da experiéncia
vivida contribui ainda para encurtar a distancia gepara o poeta e o leitor.
Este, por sua vez, ndo se sente mais oprimido qgimigacdo de ser um
entendido para se aproximar da poesia (HOLLANDA,6L$.7-8).

Vivendo um momento politico pautado no confinameatacanhamento das
pessoas, levar a poesia para as ruas e colocdidpasicdo do cidaddo comum passa a
ser um ato de resisténcia e ousadia. Levando esidewacao todo o aspecto rudimentar
dos processos de producao dessa literatura, a ppagkcao das obras se coloca como
alimento para uma centelha de esperanca — cirgodarwo, mas circulam. De maneira
humilde, Heloisa justifica que a mostra de poeneasidos em26 poetas hojeao
poderia ter se realizado sem certa dose de arbideate, que acabou por privilegiar
escritoras e escritores que residiam e/ou publmama cidade do Rio de Janeiro:
“Como a circulagcdo da maior parte das edi¢cdes grgéocamente limitada e se confina
as suas areas de producédo, ndo escolhi senamsritebalhos que estavam ao alcance
do meu conhecimento” (HOLLANDA, 1976, p.10). A exgmmde uma das poetisas
escolhidas, podemos falar da escrita enigmaticeseamtraida de Ana Cristina Cesar.

No poemaSimulacro de uma solidaconstruido em forma de diario, o eu lirico diz:
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28 de agosto

Dia de festa e temporal. Aniversario da Tatianaimbs os armarios de par
em par. Nao sei por que mas sempre que se comeafgoraa coisa titio fica

tdo apoplético. Acho que secretamente ele quereque (Nao devia estar
escrevendo isto aqui. Podem apanhar o cadernaeldasudo.)

(CESAR, 1976, p.111)

Em uma primeira impressao, pode parecer que asagp@nas trouxe um relato
despretensioso, escrito por uma jovem com lingufpgco dos anos 1970 no Brasil.
Mas o poema de Ana Cristina deixa em aberto algumasras que podem por em
Xeque a suposta integridade ética e moral do alitadédo respeitavelNa passagem
citada, o eu lirico da poetisa nos deixa entreveramente uma relagdo de intimidade
entre tio e sobrinha, possivelmente incrementadaiotengdes secretas. Como se néo
bastasse, a escritora ainda coloca em paréntesiseprimenda da propria autora do
diario se policiando com a chance de que alguémdana sua privacidade Pddem
apanhar o caderne descobrir tudo” (CESAR, 1976, p.111, grifo nyssohipodtese de
gue alguém possa apanhar o caderno e violar osdgegalheios sintetiza a gravidade
do viver no qual as autoridades tentam extinglibeadade de expressao.

Na linha de frente da militancia contra o silencato das expressdes poéticas,
0S poetas e poetisas da década de 1970 quebragabega na busca de alternativas
para furar os bloqueios de uma sociedade censusada.das solu¢cées encontradas foi
a reproducdo de poemas em mimeografos portateisxjadistas levavam para o meio
da rua e se punham a copiar e distribuir textosulshimeamente, ainda exalando o
cheiro do alcool utilizado na reprografia. Quandpoéicia chegava para reprimir tais
manifestacdes, ainda que conseguissem levar parar@uacao 0S equipamentos e 0s
escritores responsaveis pela distribuicdo, jamamseguiam recuperar as incontaveis
copias que ja haviam se propagado. Essa pratieriasd conferiu as poetisas e poetas
desse movimento a alcunha gleracdo mimeografoAlém de Ana Cristina Cesar e 0s
outros 25 artistas reunidos na coletanea de HeRiisaque de Hollanda, outro poeta
famoso por sua historia de persisténcia com minadéogrem praca publica € Nicolas
Behr. Em 1978, apds a publicacéo de varios livrosengrafados, Nicolas foi preso e
processado pelo DOPS sob a acusacéo de portaiahptenografico (BEHR, 2007).
Mesmo encurralado pelos militares e coagido a nas escrever, 0 poeta continuou
mimeografando sua literatura e indo para a ruaildigtla, invocando uma postura
subversiva diante de estruturas conservadorasegtem apagar a chama da autonomia

intelectual. No poemBicou bonito o meu desenho, professor&fitolas Behr escreve:
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as professoras mortas
enterradas atras dos quadros negros
— emparedadas

o dedo sujo de giz, mumificado,
indicando a porta: quer fazer o favor de sair d& sa
nao!

a cara feia finalmente vingada

envergonhados os nimeros se diminuem

o boletim rasgado, de notas sujas, sem valor
e ninguém pra elogiar o meu desenho

a memoria apagada do caderno gasto

a geografia morta de um pais inexistente

0 tempo morto parado embaixo do chéo

os herdis todos mortos (claro!)
tiradentes estrebuchando na rua
guem desenterrou zumbi? quem?
caxias foi um carniceiro aloprado
ih, la vem dom pedro com historia

e ninguém pra elogiar o meu desenho
(BEHR, 2007, p.32)
Fazendo um desenho do carater conteudista do nusdelo de ensino, 0 poeta

assinala o seu traco de artista marginalizado petesalidades burocréaticas. Ditaduras
sanguinolentas como as que se expandiram pela éanéaiina da segunda metade do
século XX sao categoricas em instituir ao curriegoolar conteudos que ndo podem
estimular o questionamento acerca das hierargoiidens e estruturas da sociedade. E
nessa ansia por colonizar intelectualmente ostssjgue 0s representantes do poder
instauram aquelgeografia morta de um pais inexisterdgadora de um Brasil fachada
aonde vai tudo bem e a economia progride, sem iggeidm lance um olhar realmente
humano e problematizador sobre o espaco. Em casigdo as investidas dos tiranos
em reduzir nossas lutas e histéria a frageis mam@pagadas de cadernos gastos, a
poesia marginal se fortalece oferecendo maneirassikir. Pegando outro exemplo na
antologia26 poetas hojecitamos a primeira estrofe dém estado muito interessante
poema de Zulmira Ribeiro, no qual o eu lirico n@alsixa aprisionar e desnortear sob
hipotese alguma:

Conheco o0 meu pais

no escuro — pelo tato.

E se me amarram as maos nas costas

conheco pelo cheiro.

E se me tapam o nariz

ainda assim conhec¢o o meu pais

pelo que dele sobra
a minha volta.

(RIBEIRO, 1976, p.75)
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Embora projetos autoritarios intencionem deturpesas percepcdes e dominar
nossas expressoes, aprendemos com aquelas e aqueleseram antes de nés a
vislumbrar uma possibilidade de manter a nossaidfige; assim como o eu lirico de
Zulmira Ribeiro, que ndo deixa de reconhecer oriéggmie seu pais nem mesmo se lhe
podarem gradativamente os sentidos do corpo. Navanestabelecendo didlogo com
Las vienas abertas de América Latingilizamos a definicdo de Galeano ao se referir a
ditadura uruguaia como seguidora de um programesdaziamento de consciéncis
castracao coletivdGALEANO, 2015, p.362). Para exemplificar o projele manter a
populacado alienada e passiva, 0 autor ainda eithds de uma conferéncia dada pelo
entdo presidente (ditador) uruguaio Aparicio Méndere 1977, na qual o governante
afirmava que “Estamos evitando al pais la trageffiala pasién politica [...] Los
hombres de bien no hablan de dictaduras, no piersdittaduras ni reclaman derechos
humanos” (MENDEZapud. GALEANO, 2015, p.363). Enquanto o dirigente naaion
declarava tamanhas inversfes de valores, assoanoim comportamento do cidadéo
a passividade diante das atrocidades cometidas pelitares uruguaios, o florista José
Alberto Mujica Cordano (Pepe Mujica), o poeta Mauari Rosencof e o escritor
Eleuterio Fernandez Huidobro, militantes do Movitoede Libertacdo Nacional —
Tupamaros, padeciam nos carceres do Uruguai paresmuem combate a ditadura de
seu pais. Trancafiados em celas solitarias, semsibjiatade de contato com outras
pessoas, sofrendo torturas fisicas e psicolégMasricio e Eleuterio descobriram que
podiam se comunicar através de batidas na parede; bs dois passaram a trocar
mensagens em um rudimentar codigo Morse: “Prohil@idaoca, hablaban los dedos.
Hablaban el lenguaje verdadero, que es el que dacda nececidad de decir”
(GALEANO, 1993, p.12). Nao ha calabouco que sufamugeligéncia.

Tendo passado onze anos de sua vida recluso emsmit@rias, José Mujica
nao esqueceu na cadeia suas palavras e ideaisokdeprm mundo menos desigual e
menos violento. Podem até ter aprisionado o sguogonas o sonho e a convicgao de
sua causa permaneceram firmes. Vinte e oito ands apdiscurso abominavel de
Méndez, era Pepe Mujica quem representava o Uruiglemmdo aos estudantes da
Universidade Estadual do Rio de Janeiro, em aglesf015:

Vocés tém que lutar no campo da cultura. Ndo sesegue mudanca no
mundo material se ndo se mudar a cultura. Por nmimlanca material, se
continuarmos com a cultura deles, estamos subnsefwque a submisséo
esta aqui [na cabeca], mas aqui também esta dditber Isso eu aprendi com

a solidao do calabouco. E quero transmitir a v@a#a que facam as suas
vidas (MUJICA, 2016, p.16).
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Pegamos um gancho no discurso de José Mujica pediter que suas palavras
sintetizam o papel desempenhado pela poesia mhhgiaado no campo da cultura e
da militancia em um Brasil que tentava abafar guess tentativas semelhantes. Assim
como Mujica nos transmite 0os ensinamentos que dprequando esteve encarcerado,
de que ninguém pode aprisionar a nossa liberdaedéedtual nem impedir a nossa
paixao politica, a poesia marginal de Nicolas Bekeus contemporaneos rema contra a
maré autoritaria para afirmar que sim, continuaerfazendo arte apesar dos dedos
mumificados que nos apontam a porta da excluséia oecluséo.

Seguindo a linha da poesia marginal na geracdo ogra®, ndo podemos
deixar de falar do paranaense Paulo Leminski. Tamhéanido de diversas canetas, uns
macos de papéis e uma velha impressora portatitjriski saia pelas ruas de Curitiba
distribuindo coépias frescas de suas poesias. Latpalh poetizacdo do cotidiano, Paulo
Leminski parte da concepcédo de que toda estacdigna de intervencdo poética:
“inverno / primavera / poeta é / quem se considgizZMINSKI, 2016, p.94).
Brincando com as palavras, Leminski tem um jeitoederever que busca dentro da
gente aquela poesia bem simples e prazerosa, quentide de ficar lendo sem parar.
Explorando variados estilos poéticos como a pres&so livre, 0 anagrama e o haicai,
0 poeta, fortemente inspirado pela geracdo beakoenpovimento modernista brasileiro,

experimentava diversas formas para traduzir seusrsntos e anseios. Assim,

fazia poesia

e a maioria saia
tal a poesia que fazia

fazia poesia

e a poesia que fazia
nao é essa
gue nos faz alma vazia

fazia poesia

e a poesia que fazia
era outra filosofia

fazia poesia

e a poesia que fazia
tinha tamanho familia

fazia poesia

e fez alto
em nossa folia

fazia tanta poesia
ainda vai ter poesia um dia

(LEMINSKI, 2016, p.71).
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A ideia era que a poesia chegasse. E chegou. Textoesografados as pressas
circulavam por varias maos diferentes até se pamielo controle dos agentes da lei.
Os versos entranhavam no coragao e nas ideiasuéosogriam para |é-los, alheios ao
gue mandava a cartilha de moral e civica. Forteenprasentes na poesia marginal, 0s
elementos comuns do cotidiano davam uma feicao alernmtimidade entre leitor e
obra. As escritoras e escritores da geracdo miraBdginda eram majoritariamente
oriundos das classes sociais privilegiadas, maspeaaia comecava a dialogar mais
com a rua, com as culturas populares. A literadgita ndo encontrava tantos adeptos
nas periferias brasileiras quanto as composicOoesada, porém os artistas marginais
ja se abriam a poeticidade do dia-a-dia simplesterdambiavam experiéncias com

aquelas populacdes as margens da condicdo cidat&eAespeito, Hollanda escreve:

O flash cotidiano e o corriqueiro muitas vezes irrompenpaoema quase em
estado bruto e parecem predominar sobre a elalwfigfiria da matéria

vivenciada. O sentido da mescla trazida pela alsgjéo lirica da experiéncia
direta ou da transcricdo de sentimentos comunsidréggmente traduz um
dramatico sentimento do mundo. [...] Se agora &ipoge confunde com a
vida, as possibilidades de sua linguagem naturatms@ desdobram e se
diversificam na psicografia do absurdo cotidian@ fragmentacdo de

instantes aparentemente banais, passando pelg@mola momento politico.

(HOLLANDA, 1976, p.9)

Se confundindo com a vida, a poesia feita pelastastmarginais da geragéo de
1970 vai desmascarando a realidade e transcre\seod@mente em seus versos. Como
0 momento politico brasileiro caracterizava-se pétaosfera assassina da ditadura, era
inevitavel que o sentimento do mundo fosse tradueid angustia, apreensao e acidez.
Associando a conjuntura politica do Brasil de emi@m a Espanha da ditadura fascista
de Francisco Franco, o poeta Claudio Willer escemel976 um poema em memoria
do escritor espanhol Federico Garcia Lorca, exdoypar tropas da ditadura franquista.
PELOS 40 ANOS DA MORTE DE GARCIA LORCHudio escreve:

Eu vi pouca coisa nos jornais & revistas sobre(anbs da morte de
[Garcia Lorca
algumas manifestacdes e homenagens & uma nottei@ésante (na Veja)
detalhando as circunstancias — so isso

o0 resto, notas esparsas perdidas nos textos
guase ninguém lembrou

passou despercebido

ninguém disse nada
ninguém quis lembrar
porque as pessoas ndo querem mais lembrar
e desistiram de falar
pois esta é a era do siléncio
siléncio de covas rasas e timulos lacrados e cicctos
siléncio vigiado e preso
siléncio de poeiras ha pouco assentadas
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pois todos estdo mudos e perplexos
alguns mortos incomodam demais
e ninguém quer saber
ninguém quer ver
ninguém quer saber o que tem a ver
apenas este siléncio selado €espon;joso gravido
de escorpifes & maresias & tempos & mersodria
& vitimas do fascismo
siléncio sem preces nem retaliacbes
siléncio de palavras costuradas
sexos guilhotinados
uivos espalhados pelas madrugadas
siléncio fantasiado de escafandrista
siléncio de pupilas desorbitadas

timpanos perfurados unhas arrancadas
gritos em corredores estreitos
jorros de siléncio naufragios de siléncio

siléncio de cascos estilhacados de tararug
desabando sobre o mundo
siléncio sobre o que foi
o que é
e 0 que se sabe
siléncio com endereco certo e data marcada
siléncio vémito do tempo e ejaculacéo pcteco
siléncio de feltro
estiletes & punhais dentro da noite
& anteparos & mesas cirargicas
& corpos & anémonas & brénquios
& sangue recém-coagulado pelas paredes
siléncio maior que o mundo e mais pesado que odemp
siléncio de eletrodos & po¢Bes magicas
siléncio de sorrisos obliquos
rostos cumplices
olhares de viés
siléncio conivente sussurrando
siléncio fantasma a cabeceira
passos de siléncio
atmosferas de siléncio
perseguicdes na quietude do tempo presente
convulsdes inesperadas
siléncio carregado de alucinacdes
gue nos perseguem encapuzadas
siléncio de vértebras e rins e palavras ocultasrsatas
e vigiadas
junto ao corpo de Federico Garcia Lorca
assassinado por alcaguetes e tropastiscis
em um campo de Granada em agosto de 1936
desde entdo ciosamente guardado
por uns poucos fantasmas carcomidos erfesfentes
para que ninguém chegue perto
e tenha a coragem de romper o lacre
e soltar as palavras
a serem lancadas contra a opacidade do mundo

e acharam tudo muito bonito
gostaram demais dos textos

de fato, era um grande poeta
e ficou por isso mesmo

(WILLER, 2004, p.62-64)



Ao escrever sobre o0 assassinio de Federico Gaotéa locorrido no inicio da
Guerra Civil Espanhola, Claudio Willer ndo estargserelembrando a crueldade da
onda fascista que comecou a se espraiar pela Eneopameira metade do século XX.
Pelos meandros do poema de Willer ha também unaizagéo das caracteristicas
totalitarias da Espanha franquista presentes naucéo da politica brasileira: o
silenciamento geral diante das execugfes, dagdertdas palavras manipuladas, dos
desaparecimentos, dos medos, das perseguicded)apses elétricos, da impunidade e
da cumplicidade dos detentores de cargos podemdsodima desesperador de um pais
estruturado sobre a opressao, era perigoso pagroa que viessem a tona palavras de
um poeta que se posicionava contrariamente aoit@auigmo e foi morto por isso. Mas
por mais que tentem abafar as mensagens libertdoastimulos da censura, elas
escapam e vém nos alimentar a esperanca.

Em um Estado de Excecao, a opressao se torna Bagente a ditadura militar
brasileira, inimeras foram as tentativas frustrattasegime de matar ou expulsar do
pais junto com os intelectuais as suas ideias mssas. Pelo contrario, a proibigdo por
si sO jA era um excelente incentivo para que taggstros fossem preservados e
reproduzidos em largas escalas no Brasil e nosidgraées latinoamericanos com o
modelo violento de governo. O proprio Eduardo Gadeadmite que, ironicamentas
veias abertas da América Latinfai “muito elogiado pelas ditaduras militares, que
proibiram o livro” (GALEANO, 2016, p.217). Por meltes propagandistas que sejam,
0S regimes antidemocraticos se tornam cada vez ima@gpulares com o passar do
tempo, uma vez que a tirania comeca a ocultar wévea atrds do outro até a situacao
ficar insustentavel: depois de matar tantos filtlopovo, ndo ha maquiagem que cubra
esse rombo. Comentando sobreoficio de escreverFrei Betto — que foi preso e
expulso do pais durante a ditadura civil-militasteelara que as artes literarias nascidas
nos regimes autoritarios e contrarias a eles assumma poténcia inigualavel de
rememoracdo e denudncia social, contribuindo vigomente com a militAncia de

mobilizacdo e enfrentamento contra o abuso deidatie:

Esta é a forca da literatura sob as ditadurasutradsofrimento das vitimas e
dialoga com elas. Da voz a quem foi silenciado.vidla a quem morreu
assassinado. N&o nasce da encomenda do poderde gjrito parado no ar,
da garganta sufocada, do sentimento reprimidocdaroca vocagdo humana
a liberdade. E literalmente uma escrita subversjue, corre “por baixo” e
projeta luz critica sobre 0 que se passa “por ciiB&TTO, 2017, p.98).

(Continua no proximo capitulo...)
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3. Esperando secar

Bala de Borracha

Se nao ditadura, € o qué?
a policia batendo
pro povo se calar.
Tem coturno na cara por que?
escudo e porrete
pro povo se cagar.
Contradicédo que se Vvé,
granada de efeito moral
eufemismo tal que ndo desce
engolido no choro salgado.
Que crianca que cresce saudavel
mamando violéncia
do peito do Estado?

O exército vaia as ruas todos os dias. Mas hofg &b, quem diria: estdo de
volta os que nunca sairam. S6 cairam uns nomegjtults e uns mitos. Mas toda a
Sujeira, a poeira sangrenta, ficou no tapete. Qdelta na rede, quem deitado fica e
guem dorme de touca na carnificina? Ja ndo bribsuwihos da morta menina, semente
futura de democracia. Quem anda com porcos, fadikmuta e chafurda na parca
seguranca publica, aplaude fantoches que esconderoas. E o exército vai as ruas e
executa — o exercicio que sempre existiu tras-do®sn Ddo murros com a ponta da
faca na cara assustada das criancas pardas, retasopretas. Nao tarda nem falha o
rojao da escopeta, nem sequer se abala o feitopagseia na relva de chumbo que o
Estado semeia.

A principio, o presente capitulo e o anterior éstarcompilados em um sé.
Com o passar da escrita, o texto foi ganhando cenpedindo mais e mais laudas. Em
solidariedade as possiveis leitoras e leitoregnops por dividir a escrita em um ponto
que consideramos importante tanto para a histariBrdsil quanto para a demarcacéo
da literatura periférica: o suposto fim do regim&&tdrial e o principio da provavel
redemocratizacdo do Estado brasileiro. O cortepabrda narrativa, estancada ao fim
das palavras de Frei Betto, talvez tenha deixadm sansacdo de inacabamento. Assim
vem sendo feito na politica brasileira. Em menoseata anos, dois regimes militares.
Como se fosse pouco, imploramos o terceiro. Reiclak outra guerrilha nacional pelo
sem-fim das anteriores. Os coronéis mais matadapEsentados, jA senhores, viram

nome de escola e praca, vivem nas placas das agedalé ditadura ainda.
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Teoricamente, a ditadura militar brasileira enaersoas atividades em 1985,
como consta nos registros oficiais. Dali em diaeperava-se que o desmonte das
estruturas ditatoriais fosse a tendéncia natuna pen processo de redemocratizacao.
Muitos intelectuais, artistas e sindicalistas pgug#os pelo regime puderam voltar para
casa e retomar os projetos que foram interrompidosano de 1988 foi promulgada no
Brasil a nova Constituicdo Federal, apelidada msseomum d€onstituigcdo Cidada
por ser atenta aos principios da Declaragédo Uraldos Direitos Humanos. Ao elencar
os direitos e deveres individuais e coletivos, outleento oficial de referéncia para a
democracia brasileira pressupde e estabelece rddide de expressdo, como se Ié no
Artigo 5°, inciso IX: “é livre a expresséo da ati@de intelectual, artistica, cientifica e
de comunicagao, independentemente de censuraemgdit(BRASIL, 1988, p.6). Mas
termos os direitos constitucionalmente prescritisimplica diretamente que na pratica
os tenhamos garantidos de fato.

Testando os limites da liberdade de expressdopsy&egmentos artisticos do
pais comecaram a escrever literatura e/ou commssiplisicais repletas de expressoes
consideradas de “baixo caldo” pelo senso comungantid em temas polémicos, como
prostituicdo, aborto, poligamia, homossexualidéelgalizacdo dos entorpecentes, entre
outros assuntos convencionalmente abordados (quawdto) apenas nos ambientes
fechados e restritos dos dirigentes politicos -seanmaioria, homens brancos, ricos, de
orientacdo sexual aparentemente heteronormatiemensnhum contato direto com as
populacdes que vivenciam na pele os efeitos nodeoaslgumas determinacdes da lei.
Abordando o tabu da proibicdo de certas substamcitgpecentes como politica de
combate ao narcotrafico, surge a baRdEnet Hempem 1993. O primeiro disco do
grupo, Usuario, lancado em 1995, dedica todas as suas cancGeblarpatizacdo da
ilegalidade da maconha e da marginalizacdo de wsw&rios. Na primeira faixa do
album,Nao compre, planteb grupo adverte:

Se vocé sobe no morro pra buscar e leva porrada
Se liga, sangue-bom, tem alguma coisa errada
N&o vem com 171, comigo nao tem parada errada
O que tenho a lhe dizer eu falo cara a cara

Vocé ja pensou que o problema pode ser vocé?
Falando sem se informar, vocé vai se fuder

Vocé confunde os outros querendo aparecer

Cé fala por falar, mas nunca vai me convencer

Cé pensa que eu fico louco por fumar uma erva

Ela rompe as minhas barreiras e me deixa com serabetta
Quem é vocé pra falar do meu comportamento?
Cumpadi, vocé nao tem base nem conhecimento

91



O trafico mata por dia mais ou menos uns seis
Faca as contas mermdo, quantos morrem por més?
Hoje eu vejo meus amigos de infancia e penso:

Os que nao estao na prisao.

Estéo dentro de um caixao

Entéo saiba, meu irmdo o porqué néo legalizam néo,
Eles precisam que alguns de nds virem ladrdes
Cumpadi, ndo suba o0 morro se vocé ndo se garante
Como conseguir entdo?

N&o compre, plante!(3x)

Ja chega de financiar essa maquina extorsiva,
De um lado o miseravel
De outro o policial homicida

Eu nunca vi um policial trabalhando de verdade

Sao verdadeiros inimigos da liberdade

Policia civil e federal s6 atacam traficante,

Que na verdade séo testa-de-ferro de gente impertan
Militares e politicos sempre saem ilesos

Estéo envolvidos com o trafico,

Mas nunca foram presos

Enquanto o povo na rua vai sendo maltratado
Ficam mostrando um idiota que foi sequestrado
Que s6 negou , escravizou, quem sabe até matou
E o pobre que néo pediu isso foi quem pagou

Pedem que facam paz, mas sem conveniéncia
Ensinam as criangcas somente a violéncia

Ai cresce um cidadao sem ter o que comer

Sem nem um pouco de cultura pra poder sobreviver

A liberdade de expressao é um direito constitud¢jona
Desde que ndo me prejudique e ndo me faga mal
Propaganda enganosa, meu irmdo, ndo se espante
Ouca o que eu tb lhe dizendo:

N&o compre,plante! (x3)
(PLANET HEMP, 1995)

Formado por cinco suburbanos da cidade do Rio migrda o Planet Hemp leva
até o nome afrontoso. A ideia inicial era batizaPthneta Maconhamas imaginando
0s transtornos que teriam com a policia, optaramrpduzir o nome para o inglés. Em
2003, concedendo uma entrevista, o vocalista endafior da banda, Marcelo D2, ao
abordar a histéria do nome do grupo, ironiza: ®mdrou cinco anos, mas ndés fomos
presos” (MARCELO D2apud.MUNDIM, 2004, p.7). Acusados pelo poder publico de
estimular o uso da maconha, as musicas e videsal@&danda foram proibidos de ir ao
ar nos canais de radio e televisdo entre 6h e @8hintegrantes do conjunto foram
levados a prestar depoimentos apos a realizac@arabes shows, sob o pretexto de que
estavam fazendo apologia as drogas e, consequerieeraevioléncia. Novamente se

defendendo das acusa¢des mediante entrevistaabista@xplica a proposta da banda:
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O que gera a violéncia é a ilegalidade das dragfis,a droga. E o policial

dando tapa na cara de moleque de 14, 15 anos pelgj@sta fumando um
baseado com os amigos. Isso traumatiza qualquerAuitegalidade das

drogas favorece esses caras que estdo envolvidpsAdho que devia ser
tudo legalizado. Mas o Brasil ainda ndo esta pegjfmpara isso. Nao estou
dizendo que devia ser liberado. Acho que devidegmlizado, com lugares
proprios e idade certa para o consumo. Com isshaaa violéncia que o
trafico gera (MARCELO D2pud MUNDIM, 2004, p.86).

A trajetoria do Planet Hemp na musica brasileinaagcada pela sua firmeza em
trazer ao publico as discussdes sobre a possilgélide legalizacdo de uma atividade
estigmatizada pela moralidade social. Problemalizanporqué da liberacéo de certas
substancias e condenacao de outras, Marcelo Dfiia#®® governo a responsabilidade
de “tomar conta ndo s6 da maconha, mas também adoldlEle deveria plantar,
produzir e fazer propaganda esclarecedora na midiaARCELO D2apud.MUNDIM,
2004, p.86). O estudo de Pedro Santos MundimulatibDas rodas de fumo a esfera
publica: O discurso de legalizacdo da maconha nasicas do Planet Hemmue
temos utilizado para referenciar as transcricossetidrevistas e declaracées do grupo,
faz também um apanhado minucioso das composicasidiras que jA mencionavam o
uso da maconha antes mesmo da formacao do Plamgt Eéversos artistas trouxeram
ao publico referéncias (sutis ou explicitas) aosoam da substancia. Contudo, a
perseguicao ao Planet Hemp se da muito mais emaduhg questionamento profundo e
politizado da macroestrutura envolvida nas medigasoibi¢cdo dos elementos ilicitos.

Enfrentando diversos ataques, a banda também &sddlllos provocativos
para nomear seus albuns. O segundo disco, langadb987, carrega um sugestivo
nome:Os caes ladram mas a caravana nao p&anao pararam. No terceiro dis&o,
invasdo do Sagaz Homem Fumalkzancado no ano 2000, a muskeecedéncia C.D.
clama pelo reconhecimento de quem séo os verdaditentores do poder no pais:

Vem ver um novo parque de diversdo

Andar em brinquedos que aumentam a percepgao
Viséo privilegiada, aumento da consciéncia,

E o nome disso aqui € Pergunte a Procedéncia:
Dinheiro do patrao,

Armas e Municéo,

Tortura da Programacao,
Concesséo de Radio e Televisédo

Pergunte a Procedéncia do aumento da conducao,
Pergunte a Procedéncia do aumento do mercado,
Pergunte a Procedéncia dos juros extorsivos,
Pergunte a Procedéncia das séries de inflagdo,
Certeza de uma punicéo

Filho da Puta que comprou a eleicdo

Ta abusando minha nacéo!
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Imobilidade NACIONAL!

De acordo com o Presidente da

Associacao Brasileira dos Agentes da Policia F&dera

uma entidade n&o-oficial denominada COMANDO DELTA,
definida por ele préprio como "fabrica de presidsht

atua no controle total do sistema brasileiro,

Tendo inclusive realizado uma reunido

para a escolha de Fernando Henrique Cardoso.

Esta entidade é formada pelos homens mais podedogusis,
como donos de grandes redes de televiséo, gramuieass
instituicOes financeiras, inddstrias farmacéutiemspreiteiras,
entre outras areas de influéncia, que se perguntaalve o assunto
ironizardo e negardo até o fim a sua existéncia.

(PLANET HEMP, 2000)

Em meio a turbuléncia da repressao aos seus disshews, o Planet Hemp
optou por se defender atacando de volta os grandestidores e até mesmo o entéo
presidente do Brasil. Apontando as contradicoesnoe sociedade que proibe e castiga
para algumas camadas da populacdo enquanto genguieidade a um grupo seleto, o
estilo musicaRap Rocldo Planet Hemp questiona as bases de um paisicigjasvas
democraticas ainda ndo podiam (nem podem) semishdas para a grande maioria.

E nesse periodo pos-ditatorial de lenta redemaegiid que a culturdip Hop
comeca a se popularizar no Brasil, com forte imiti# do movimento estadunidense
surgido nos guetos negros e latinoamericanos d@daleide Nova lorque. Para além do
género musical, o Hip Hop envolve cinco elementiosldmentais que fazem com que o
movimento tenha uma dimensdo mais profunda deo estitural: OBeatrepresenta as
batidas musicais criadas pelas e pélg muitas vezes editando sons instrumentais
com ruidos da mixagem de vinis e barulhos do @oimliurbano; drap entra com a
composicao das letras das e dé€s (sigla paramestre de cerimdniqsque serdo
encaixadas nos beats;Boeakingé a danca de rua dessa cultura, movimentada pelas
Bgirls e Bboys como sao conhecidos os dancarino§rafitti, a arte de estampar nos
muros, tapumes, paredes, camisas e telas a refag@egrafica do movimento; e como
quinto elemento, o conector de todos os demaiseipsido Hip Hop, aonhecimento
— a peca chave que os sujeitos do movimento vastraamdo com suas historias de
vida e sua afinidade pelas expressfes do Hip Hmerifos essa modesta descricao dos
cinco elementos da cultura Hip Hop para situar umnicp do surgimento desse
complexo movimento nas favelas brasileiras. Conwteénos a pretensao de discutir
aqui os demais aspectos da cultura Hip Hop, focaseapenas nas contribuicdes do
Rap para a literatura brasileira. Tipicamente paagb, o estilo musical é caracterizado

por conferir protagonismo as populagfes socialmestigmatizadas e inferiorizadas.
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Passando para o papel as vivéncias e perspectvgsoeb periférico, ou
passando-as do papel para o som do bailap@eu conta de encaixar batidas de vinil
com os desabafos das periferias. Aumenta o gnaraeta laje: vem rajada de palavras
de homenagem a favela. As cantoras e cantorepdwaaileiro, quando de sua difusdo
inicial no pais, eram em sua maioria pessoas dgrarihumilde que enfrentavam as
agruras de habitar aguartos de despejdos centros urbanos. Citamos novamente o
trabalho de Giovani Verazzani, abordando a recedgdgénero musical na sociedade
brasileira e o contexto social das composi¢cdesaaissenvolvidas:

Como uma cultura que ndo correspondia (ndo comelgp aos valores e
padrdes da cultura hegemodnica, o Hip Hop sempre- feiainda continua
sendo sob olhares mais conservadores — uma degé&oata linguagem, da
musica, das ideias e dos valores da classe domin&é¢m de serem
malvistos por diversos segmentos da sociedadettistas do rap e do hip
hop se recusavam a aparecer na midia, dar enagvstincipalmente aos
meios de comunicacdo hegemobnicos no Brasil. Partgnianovimento de
resisténcia sem motivo, ja que viviamos numa deaoimr Sera? Sera
mesmo que o estado democratico de direito foraaintptio de fato? Sera que
os tempos de censura, tortura e siléncio haviartmesde acabado? O
discurso do rap mostrava que ainda nao. [...] Bana parcela da populacao,
a qual sempre ficou relegada ao limbo, a democtadia um rosto diferente

e o estado s6 mostrava sua face repressiva e oref¢ERAZZANI, 2013,
p.12-13).

Poderiamos discorrer aqui sobre dezenas de cantarderes e coletivos de rap
que denunciam as estruturas antidemocréticas goeavin sobre as periferias do Brasil
e do mundo, mas como nao é o objetivo central desmtrabalho, necessitamos fazer
um recorte. Assim como a organizadora da antol@§ipoetas hojéaz a ressalva de
gue nao pode deixar de optar por publicar o quesasio seu alcance, destacamos aqui
gue teceremos as conexdes entre a cultura Hip Holiteratura brasileira a partir dos
artistas e obras com os quais tivemos mais coribsntre as producdes, comegamos
por falar da importancia para a musica e a liteaatrasileiras do quarto album do
grupo Racionais MC’sSobrevivendo no inferndéancado em 1997. Esculpindo versos
de pedra, os quatro artistas do Racionais — Edk Roe Blue, KL Jay e Mano Brown —
oriundos da favela do Capao Redondo (zona Sul gaat&&do Paulo) marcaram a

histéria do rap nacional e das periferias brasigei© grupo adverte ao povo negro:

60% dos jovens de periferia sem antecedentes aisnj@ sofreram violéncia
policial

A cada quatro pessoas mortas pela policia, trésegas

Nas universidades brasileiras, apenas 2% dos as#mosegros

A cada quatro horas um jovem negro morre violentaenem Sao Paulo
Aqui quem fala é Primo Preto, mais um sobrevivente

(RACIONAIS MC’S, 2018, p.49)
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Tais palavras déo inicio a cancao terceira do dsstwevivendo no inferndNa
musica, até o nome faz alusdo a caminhada dos riRéxieCapitulo 4, Versiculo .3
Um-nove-nove-sete depois de Cristo, eles vierarardiznegritude brasileira que os
calvarios que ela enfrenta ndo sdo fenbmenos pertuesolados, porém projetos de
governo: tanta chacina em bairro pobre, no momwepbrada ou gueto, praca de igreja
famosa, presidio, quartel, cortico. Casando dadtaisticos com os casos ocorridos
nas periferias de S&o Paulo, utilizando no discaexgressdes dos dialetos suburbanos,
os Racionais apresentam ao seu publico a macragatdo racismo brasileiro — aquele
velado pelos veiculos tradicionais de informac&bogpdirigentes politicos, pela grande
industria, pelos curriculos escolares e pelos ageatd lei, mas praticado pelos indices
de homicidio, pela populacdo carceréria, pela bes@laridade, pela vulnerabilidade
social, pela ocupacao de areas de risco, pela lidada infantil, pela violéncia policial,
pela gravidez precoce, pela taxa do desempregtadgia de saneamento basico. Na
ponta de lanca do povo estigmatizado, os Racig®iposicionam como resisténcia

armada em forma de musica, e anunciam:

O preto aqui nao tem doé, é 100% veneno

A primeira faz bum, a segunda faz ta

Eu tenho uma misséo e ndo vou parar

Meu estilo é pesado e faz tremer o chao

Minha palavra vale um tiro, eu tenho muita municao
Na queda ou na ascensao, minha atitude vai além
E tem disposicdo pro mal e pro bem

[.]

Antigo e moderno, imortal

Fronteira do céu com inferno

Astral imprevisivel, como um ataque cardiaco
Do verso violentamente pacifico, veridico

Vim pra sabotar seu raciocinio

Vim pra abalar seu sistema nervoso e sanguineo
Pra mim ainda é pouco, Brown cachorro loko
NuUmero um, guia, terrorista da periferia
Uni-duni-té, eu tenho pra vocé

Um rap venenoso ou uma rajada de PT

[.]

Um dia um PM negro veio me enbacar

E disse pra eu me p6r no meu lugar

Eu vejo um mano nessas condic¢des, ndo da
Sera assim que eu deveria estar?

Irm&o, o demdbnio fode tudo ao seu redor
Pelo radio, jornal, revista e outdoor

Te oferece dinheiro, conversa com calma
Contamina seu carater, rouba sua alma
Depois te joga na merda sozinho
Transforma um preto tipo A num neguinho

(RACIONAIS MC'S, 2018, p.49-53).
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Descrevendo varios elementos presentes no diagedian povo marginalizado,
desde as tarefas executadas por um operario donpudgo até os diferentes modelos
de armas utilizadas por assaltantes e traficandesomoplastia de seus engatilhamentos
e disparos, as composi¢cdes do grupo conversanamieete com aqueles sujeitos que
recorreram as atividades criminosas como formaoteesivéncia. Problematizando os
contrastes entre a vida miseravel do desempregiaaxploracdo proletaria e a vida
curta e cadtica de quem entra para o cri@apitulo 4, Versiculo Zdvoga em nome
dos tantos condenados a violéncia e miséria seaitadi@ nenhuma defesa. Mas em
resposta as armadilhas de um sistema que plandgenio e a morte dos filhos da
periferia, o narrador da musica se impde como umesivente que contraria as cruéis
estatisticas de genocidio da juventude negra brasil

Dinheiro... N&o tive pai, ndo sou herdeiro

Se eu fosse aquele cara que se humilha no sinal
Por menos de um real minha chance era pouca
Mas se eu fosse aquele moleque de touca

Que engatilha e enfia o cano dentro da sua boca
De quebrada, sem roupa, vocé e sua mina

Um, dois, nem me viu, ja sumi na neblina

Mas néo...

Permaneco vivo, prossigo a mistica
Vinte e sete ano contrariando a estatistica

[--]

Eu sou apenas um rapaz latino-americano
Apoiado por mais de cinquenta mil manos
Efeito colateral que o seu sistema fez
Racionais, capitulo 4, versiculo 3

(RACIONAIS MC'S, 2018, p.55-56).

A postura militante do grupo traduz o cotidianolemno das ruas de S&o Paulo
para uma linguagem poética que dialoga tanto comopslacdes periféricas quanto
com a academia. Nao por acaso, o disco em questéiocesso de vendas (projetando o
grupo no cenario musical internacional) e editasoferma de livro vinte e um anos
apos o seu lancamento, dada sua importancia naaufiusical brasileira. A versdo em
livro de Sobrevivendo no infernconta com um prefacio do professor Acauam Silvério
de Oliveira, intituladoO evangelho marginal dos Racionais MC'S pesquisador
destaca que “na obra dos Racionais ocorre uma pleguacéao entre linguagem formal
e conteudo da experiéncia’ (OLIVEIRA, 2018, p.2&).experiéncia que os artistas
comunicam aosinquenta mil manog aquela que sé poderia ser descrita por quem
realmente sente na pele o peso de uma sociedadtiesta na exploracdo, no controle
e no exterminio dos individuos mais pobres, “untea da periferia para a periferia, que
alteraria de modo radical o cenario cultural de’p@LIVEIRA, 2018, p.24)
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De igual para igual, o grupo buscou identificacém cada coracéo favelado do
Brasil. As girias, as teméticas, as preocupac@siome das periferias da metropole
paulista mencionados nas canc¢des, as descricOesimta na periferia e as referéncias
ao texto biblico sdo elementos da obra dos Racans aproximam os narradores dos
seus interlocutores. Na sua tese de doutorado einlagia, o pesquisador Tiaraju
D’Andrea relaciona a expansdo dos Racionais coommaaicao dasujeito periférico “o
morador da periferia que passa a atuar politicagnentpartir de sua condicdo e
orgulhoso dela” (D’ANDREA, 2013, p.15). A atuacadipca desse sujeito que passa a
se reconhecer enquanto pertencente a uma comurpdairica ndo se limita a bater
no peito e chamar o outro de irmé&o; € uma atitudiéonmais profunda, que envolve a
solidariedade diante das dores dos semelhantepoestes constantemente a perda dos
entes queridos para um sistema movido pelo moeal@ache mais barata, aquela dos
corpos periféricos. Voltando ao s apontamentosciam,
Ao longo dos anos 1990 até boa parte dos anos 280@, os Racionais
guanto o rap brasileiro em geral vao reconhecesastino do bandido e do
marginal — naquilo que ele representa do grande odb integravel a ordem
nacional — o segredo para a emancipacédo da parifemo um todo, uma vez
que a producdo do bandido preto pobre como ‘“inuth@acondicdo de
manutengdo da normalidade social. A radicalidadeagoconsiste também
em reivindicar a inclusdo desse sujeito cuja efidusa propria condicdo de
existéncia do sistema, reconhecendo no dilema tenidee do marginal o

destino de toda periferia enquanto avesso da zdgdio brasileira
(OLIVEIRA, 2018, p.35).

Em Sobrevivendo no inferndalvez o maior exemplo da radicalidade solidaria

dos Racionais para com o povo pobre violentadosgmlacos armados do Estado seja a
cancaoDiario de um detentosétima faixa do album. A partir de um eu lirico
encarcerado, a musica comecga narrando a véspenaskacre do Carandiru, ocorrido
no dia 2 de outubro de 1992 sob mandato do ent@ergador do estado Luiz Anténio
Fleury Filho (atualmente promotor de justica) esl@hca do entdo comandante do
batalhdo de choque da Policia Militar do EstadoS@® Paulo, coronel Ubiratan
Guimaraes. Seguem trechos da composi¢cédo dos Racsmiie o episodio:

Aqui estou mais um dia

Sob o olhar sanguinario do vigia

Vocé ndo sabe como é caminhar

Com a cabeca na mira de uma HK

Metralhadora alema ou de Israel
Estracalha ladrdo que nem papel

Na muralha, em pé, mais um cidadao José
Servindo um Estado, um PM bom
Passa fome, metido a Charles Bronson
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[..]

Ser& que Deus ouviu minha oracao?

Ser& que 0 juiz aceitou a apelacdo?

Mando um recado |4 pro meu irméao:

Se tiver usando droga, ta ruim na minha méao

[.]

Tirei um dia a menos, ou um dia a mais, sei la
Tanto faz, os dias séo iguais

Acendo um cigarro e vejo o dia passar

Mato o tempo pra ele ndo me matar

[..]

Cada detendo, uma mée, uma crenga
Cada crime, uma sentenca

Cada sentenc¢a, um motivo, uma histéria
De lagrimas, sangue, vidas e glérias
Abandono, miséria, 6dio, sofrimento
Desprezo, desilusdo, acdo do tempo
Misture bem essa quimica

Pronto: eis um novo detento

[.]

Tic, tac, ainda € nove e quarenta
O relégio na cadeia anda em camera lenta

(groove
MANO BROWN

Ratatata, mais um metrd vai passar

Com gente de bem, apressada, catélica
Lendo jornal, satisfeita, hip6crita

Com raiva por dentro, a caminho do centro
Olhando pra ca, curiosos, é légico

N&o, ndo é ndo, ndo é o zoolbgico

Minha vida ndo tem tanto valor

Quanto seu celular, seu computador

Hoje ta dificil, ndo saiu o sol

Hoje ndo tem visita, ndo tem futebol
Alguns companheiros tém a mente mais fraca
N&o suporta o tédio, arruma quiaca
Gracas a Deus e a Virgem Maria

Faltam s6 um ano, trés meses e uns dias
Tem uma cela la em cima fechada
Desde terca-feira ninguém abre pra nada
S0 o cheiro de morte e Pinho Sol

Um preso se enforcou com o lencol

Qual que foi? Quem sabe néo conta

la tirar mais um seis de ponta a ponta
Nada deixa 0 homem mais doente

Que o abandono dos parentes

Ai, moleque, me diz, entdo: cé quer o qué?
A vaga ta |4 esperando vocé

Pega todos seus artigo importado

Seu curriculo no crime e limpa o rabo

A vida bandida é sem futuro

Sua cara fica branca desse lado do muro
Ja ouviu falar de Lucifer?

Que veio do inferno com moral?

Um dia no Carandiru, ndo ele é s6 mais um
Comendo rango azedo com pneumonia



Aqui tem mano de Osasco, do Jardim D’Abril
Parelheiros, Mogi, Jardim Brasil

Bela Vista, Jardim Angela, Heliopolis

Itapevi, Paraisopolis

Ladrao sangue bom tem moral na quebrada
Mas pro Estado é sé um namero, mais nada
Nove pavilhées, sete mil homens

Que custam trezentos reais por més cada

(RACIONAIS MC’S, 2018, p.83-87)

Dentro de uma cela do presidio do Carandiru, Ipadb no perimetro urbano da
cidade de Séo Paulo, o narrador descreve comocdidiano de quem sobrevive no
inferno. A tens@o de uma metralhadora diariamepdatada para vocé, as tantas horas
de uma espera agonizante, as preces para que plguou deus tenha compaixdo da
sua situacao, as preocupacdes com os familiareBogwam do lado de fora; o cidadao
comum encarregado de vigiar e punir outro cidaafouen, assemelhando-se a figura
de Charles Bronson (personagem de filmes estachsedede faroeste); as variaveis
complexas que envolvem a culminagcdo de um atoudsbit (motivo, histéria, lagrima,
sangue, vidas e glorias...); o descaso do sensorograra com a condicdo dos sujeitos
gue cumprem pena no presidio que compde a paisegeeptivel através da janela do
vagao de metr6 na estagdo Carandiru; o suicidiopdesos desesperados; a comida
estragada e as doencas infectocontagiosas; an®mggoritariamente periféricas dos
encarcerados; o custo da manutencdo mensal de@adanado, enxergado pelo poder
publico apenas como um problema numérico. A naaale um dia comum para um
presidiario traz elementos inimaginaveis aos quaagode liberdade. Se a atmosfera
descrita pelo eu lirico da cancéo ja era angustiditta ainda pior quando comeca o
relato do dia em que ocorreu a chacina:

Amanheceu com sol, dois de outubro
Tudo funcionando, limpeza, jumbo
De madrugada eu senti um calafrio
N&o era do vento, ndo era do frio
Acerto de contas tem quase todo dia
la ter outro logo mais, ha, eu sabia
Lealdade é o que todo preso tenta
Conseguir a paz de forma violenta

Se um salafrario sacanear alguém
Leva ponto na cara igual Frankenstein

Fumaca na janela, tem fogo na cela

Fudeu, foi além, se pa, tem refém

A maioria se deixou envolver

Por uns cinco ou seis que ndo tém nada a perder
Dois ladrdes considerados passaram a discutir
Mas néo imaginaram o que estaria por vir
Traficantes, homicidas, estelionatarios

Uma maioria de moleque primario
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Era a brecha que o sistema queria

Avise o IML, chegou o grande dia

Depende do sim ou ndo de um sé homem

Que prefere ser neutro pelo telefone

Ratatata, caviar e champanhe

Fleury foi almocar, que se foda a minha mae
Cachorros assassinos, gas lacrimogéneo

Quem mata mais ladrédo ganha medalha de prémio

O ser humano é descartavel no Brasil
Como modess usado ou Bombril
Cadeia guarda o que o sistema n&o quis
Esconde o que a novela néo diz

Ratatata, sangue jorra como agua

Do ouvido, da boca e nariz

O Senhor é meu pastor, perdoe o que seu filho fez
Morreu de brugos, no salmo 23

Sem padre, sem repérter

Sem arma, sem socorro

Vai pegar HIV na boca do cachorro
Cadaveres no pogo, no patio interno

Adolf Hitler sorri no inferno

O Robocop do governo é frio, ndo sente pena
So6 6dio, e ri como a hiena

Ratatata, Fleury e sua gangue

Vao nadar numa piscina de sangue

Mas quem vai acreditar no meu depoimento?
Dia trés de outubro, diario de um detendo

(RACIONAIS MC’S, 2018, p.88-89)

Evidenciando a dimenséo politica do exterminio Hbk detentos assassinados
no massacre do Carandiru, a composicéo dos Ragiohama a atencdo para a enorme
carga de responsabilidade do governador do estdite a acéo da tropa de choque no
presidio. Ironizando o sangue frio dos dirigentespdder publico nas decisdes dessa
natureza, que preferem assumir uma postura neaotrdilzar meios de comunicacao
que possam deixar registro de suas ordens, um es®svda composicdo profere:
“Avise o IML, chegou o grande dia” (RACIONAIS MC’2018, p.88); o grande dia de
fazer uma faxina social no sistema carcerario, emal da populacdo que se sente
ameacada pelos individuos desumanizados que satexmoencarcerados. No livro
Estacdo Carandiry Drauzio Varella escreve algumas de suas meme@magianto
meédico do referido presidio. Sobre a chacina, otagge salde comenta que apesar da
versao oficial declarar terem sido 111 mortos naimMmoos presos sobreviventes
“afirmam que foram mais de duzentos e cinquentatacios 0s que sairam feridos e
nunca retornaram. Nos numeros oficiais ndo haéebéa a feridos. Nao houve mortes
entre os policiais militares” (VARELLA, 1999, p.20%Até mesmo depois de a barbarie

vir a publico, o discurso cinico ainda vigora neteditores da informacéo.

101



Considerando que viviamos um Brasil pretensamesdemmocratizado, seria
esperada a devida punicdo dos responsaveis pelsacn@s Mas os dirigentes
envolvidos na invasao do Carandiru ndo so sairgpurnes diante da opinido publica,
como ainda serviram de exemplo de blindagem imsbihal para outros chefes politicos
também responsaveis por atos delituosos. Na anédis®ria de Acauam sobre a obra
dos Racionais, 0 pesquisador menciona outras dumsnas que ocorreram em um
intervalo de menos de um ano apés o massacre dnddar. achacina da Candeléaria
em 23 de julho de 1993, na qual quatro policiaiganés dispararam contra dezenas de
adolescentes e criancas que dormiam nas escadarigeeja da Candelaria, no Rio de
Janeiro, deixando oito mortos e dezenas de fe(ldbB/EIRA, 2018, p.19); e um més
depois, em 29 de agosto de 1993, no Rio de Jarsedtracina de Vigario Geralem
que mais de trinta policiais militares encapuzadasem uniformes assassinaram 21
pessoas na favela de Vigario Geral, alegando quetiagas possuiam ligacdo com o
trafico, porém sem comprovacdes (OLIVEIRA, 201819). Relacionando os trés

episoddios em um intervalo tdo préximo com a obaRlacionais, Acauam escreve:
A sucessdo de tragédias programadas no intervalmet®s de um ano
confirmava, para quem estivesse disposto a verpgyenocidio ocorrido no
Carandiru ndo s6 nao havia sido um acidente, carmorsava uma norma
gue ndo se restringia as cadeias do pais. Longe tratar de equivocos ou
desvios, a série de episddios tragicos configussvaomo um verdadeiro
projeto de gerenciamento da miséria por meio di@&nita. O que a periferia
percebeu antes de todos € que esse modelo gemecilganizacdo social,
ancorado numa série de mecanismos herdados daiddore aperfeicoados
durante a ditadura, ndo se voltava apenas contnelesy considerados

“criminosos”, tendo se convertido em norma geralncaprovagdo quase
irrestrita da opinido publica (OLIVEIRA, 2018, p)20

Muito sangue foi derramado em nome da manutencamdiam do Brasil que
temos. A execucdo da populacdo preta e/ou pobuvepefdférica se da tanto por parte
dos bracos armados do Estado (como nas chacinasomawas), quanto pelos altos
indices da violéncia urbana oriunda do descastigmfiara com as camadas populares
e que culmina no seu autoexterminio (brigas, atederdisputas pelo controle dos
territérios). EmSobrevivendo no infern@s Racionais MC’s traduzem para o cotidiano
periférico o retrato pitoresco que a biblia trazpdogatorio e do inferno. Ao dizer que
Lucifer, no Carandiru, ndo passaria de um presouoanficomendo rango azedo com
pneumonia” (RACIONAIS MC’S, 2018, p.86), o grupondacia poeticamente e com
alus@es cristds a condenacao perpétua a que ekdgados os individuos nascidos e/ou
criados nas periferias brasileiras. Na cancéo aithy discoPeriferia € periferia (em

qualquer lugar) o compositor Edi Rock descreve as periferias doda como:
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Este lugar € um pesadelo periférico

Fica no pico numérico de populacéo

De dia, a pivetada a caminho da escola

A noite vdo dormir enquanto os mano decola
Na farinha, na pedra

Usando droga de monte, que merda

[--]

Muita pobreza, estoura a violéncia
Nossa raga esta morrendo mais cedo
N&o me diga que esta tudo bem

Muita pobreza, estoura a violéncia
Nossa raca estd morrendo mais cedo
A verdade seja dita

[-..]

Periferia é periferia

Milhares de casas amontoadas

Periferia é periferia

Vacilou, ficou pequeno, pode acreditar
Periferia é periferia (em qualquer lugar)
Gente pobre

Periferia é periferia

Varios botecos abertos, varias escolas vazias
Periferia é periferia

E a maioria por aqui se parece comigo
Periferia é periferia

Maes chorando, irméos se matando, até quando?
Periferia é periferia (em qualquer lugar)
Gente pobre

Periferia é periferia

Aqui, meu irmdo, é cada um por si

Periferia é periferia

Molecada sem futuro, eu ja consigo ver
Periferia é periferia

Aliados drogados

Periferia é periferia (em qualquer lugar)
Gente pobre

Periferia é periferia

Deixe o crack de lado, escute o meu recado

(RACIONAIS MC’S, 2018, p.91-96)

Segundo o compositor, em qualquer lugar do mungbeeaterias vao apresentar
muitos tracos comuns, componentespésadelo periféricoas casas amontoadas para
abrigar o excesso populacional; a violéncia deoterea pobreza; o maior acesso ao
alcool, ao crackpedrg e a cocainafdrinha) do que a educacéo escolar; a semelhanca
fenotipica dos habitantes (no caso brasileiro, gredando tons mais escuros de pele);
os dramas familiares relacionados a mortalidadeopse a falta de perspectivas da
juventude que cresce nessas localidades abandgoeldgsoder publico. Todavia, mais
do que simplesmente fazer um retrato critico debgego periférico, 0 compositor traz
uma mensagem de auxilio aos seus interlocutores,seenelhantes, aconselhando-os a

escutarem seu recado e ndo entrarem no consunraako ¢
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Quando a mensagem é proferida entre iguais, pegseagvenciam realidades
proximas, as chances de éxito na incorporacaoiglpdkvras aumentam. Os Racionais
perceberam que tinham bastante influéncia entnav@nfude periférica dos grandes
centros urbanos brasileiros, principalmente nadadie Sao Paulo. A partir dai, cresce
ainda mais a preocupacdo em construir uma musackdide acolhimento e orientacdo
dos tantos ouvintes que os acompanhavam, com divabjmaior de “construir, em
conjunto com a comunidade periférica, um caminhcsalerevivéncia para todos os
irmaos, bandidos inclusos, por meio da palavra tlanaama” (OLIVEIRA, 2018, p.36).
No prefacio ao livro dé&obrevivendo no inferndAcauam ainda aponta que algumas
criticas a obra dos Racionais MC’s (e a cultura Hip como um todo) consistem em
acusar esses artistas de fazerem apologia ao ganprotagonizarem em suas cancgoes
personagens ligados as mais variadas atividad#ssli O pesquisador faz a retorica:
“Isso significa que a obra dos Racionais faz apal@y criminalidade? Muito pelo
contrério: basta acompanhar as letras de todaangdes e tentar encontrar algum caso
de um criminoso que néo tenha final tragico” (OLIRE, 2018, p.35). Outra musica
do disco que assume perfeitamente essa funcéo me exfinal tragico das vidas
dedicadas a correria do crime &@mula magica da pafaixa 11, na qual o eu lirico
comecga por descrever as tensdes de se viver ra dalrente da vida bandida e se
declara como um sobrevivente que abandonou aquiet&d a tempo de ndo ser mais
uma vitima estampada nas elevadas estatisticaml@acia urbana. A cancdo comeca
falando doensinamento da favelaabedoria que vai sendo retomada ao longo da letr

Essa porra € um campo minado

Quantas vezes eu pensei em me jogar daqui?
Mas, ai, minha area é tudo o que eu tenho

A minha vida € aqui e eu ndo consigo sair

E muito facil fugir, mas eu ndo vou

N&o vou trair quem eu fui, quem eu sou

Eu gosto de onde eu to e de onde eu vim

O ensinamento da favela foi muito bom pra mim
Cada lugar, um lugar, cada lugar, uma lei
Cada lei, uma razéo, e eu sempre respeitei
Qualquer jurisdicdo, qualquer area

Jardim Santo Eduardo, Grajal, Missionaria
Funchal, Pedreira e tal, Joaniza

[.]

Entéo, como eu tava te dizendo, sangue bom
Isso ndo é sermao, ouve ai, tem o dom?

Eu sei como é que é

E foda, parceiro

E... A maldade na cabeca o dia inteiro

Nada de roupa, nada de carro, sem emprego
N&o tem ibope, ndo tem role, sem dinheiro
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[-..]

Ninguém é mais que ninguém, absolutamente
Aqui quem fala é mais um sobrevivente

Eu era s6 um moleque, s6 pensava em dancar
Cabelo Black e ténis All Star

Na roda da funcédo moé zoeira

Tomando vinho seco em volta da fogueira

A noite inteira, s6 contando histdria

Sobre o crime, sobre as treta na escola

Eu nado tava nem ai, nem levava nada a sério
Admirava os ladréo e os malandro mais velho
Mas se liga, olhe ao seu redor e me diga

O que melhorou? Da funcéo, quem sobrou?
Sei |4, muito veldrio rolou de 14 pra ca

Qual a préxima mae que vai chorar?

Ha, demord!

Mas hoje eu posso compreender

Que malandragem de verdade é viver
Agradeco a Deus, aos orixas

Parei no meio do caminho e olhei pra tras
Meus outros manos todos foram longe demais
Cemitério Sdo Luiz, aqui jaz

[...]

Uma pa de mano preso chora a solidédo
Uma pa de mano solto sem disposicao
Empenhorando por ai radio, ténis, calca
Acendo no cachimbo, virou fumaca

[.-]

Choro e correria no saguao do hospital
Dia das Crianga, feriado indo pro final
Sangue e agonia entra pelo corredor
“Ele ta vivo? Pelo amor de Deus, doutor!”
Quatro tiros do pescoco pra cima

Puta que pariu, a chance € minima

Aqui fora, revolta e dor

L& dentro, estado desesperador

[-..]

Puta desespero, nao da pra acreditar

Que pesadelo, eu quero acordar

N&o da, ndo deu, ndo daria de jeito nenhum
O Derley era s6 mais um rapaz comum

Dali a poucos minutos

Mais uma dona Maria de luto

Na parede, o sinal da cruz

Que porra é essa? Que mundo é esse? Onde ta Jesus?
Mais uma vez o emissario

N&o incluiu o Capédo Redondo em seu itinerario

[-..]

Dois de novembro, era Finados

Eu parei em frente ao Sao Luiz do outro lado

E durante uma meia hora olhei um por um

E o que todas as senhoras tinham em comum?
A roupa humilde, a pele escura

O rosto abatido pela vida dura

Colocando flores sobre a sepultura

Podia ser a minha mae

[..]
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Cada lugar, uma lei, eu to ligado

No extremo sul da Zona Sul ta tudo errado
Aqui vale muito pouco a sua vida

Nossa lei é falha, violenta e suicida

Se diz que, me diz que, ndo se revela
Paragrafo primeiro na lei da favela (legal)
Assustador é quando se descobre

Que tudo deu em nada e que sé morre o pobre
A gente vive se matando, irmao, por qué?

N&o me olha assim, eu sou igual a vocé
Descanse o seu gatilho, descanse o seu gatilho
Entre no trem da malandragem, meu rap é o trilho

[.]

Pra todas as familias ai que perderam pessoastanf#s, mord, meu?
Procure a sua paz

Nao se acostume com esse cotidiano violento
Que essa ndo é a sua vida

Essa ndo é a minha vida, mor6?

Ai, Derley, descanse em paz

Ai, Carlinhos, procure a sua paz

Al, Kiko, vocé deixou saudade, mor6, mano?

[...]
Al, procure a sua
Eu vou atras da minha formula méagica da paz

Vocé pode encontrar a sua paz, 0 seu paraiso
Vocé pode encontrar o seu inferno
Eu procuro a paz

(RACIONAIS MC’S, 2018, p.121-132).

Apresentando ao seu publico um entendimento paditizios rotineiros enterros
e veldrios de entes queridos que o0 povo perifgpiesencia, 0s Racionais asseguram
que a “nossa lei é falha, violenta e suicida” (RANRAIS MC’S, 2018, p.128), na
medida em que cada vitima fatal das guerras urh@uesia ser um filho, um irméo ou
até mesmo o proprio narrador da musica: habitadaegeriferia, da pele escura, que
viveram juventudes semelhantes, utilizando o mesorte de cabelo e as mesmas
marcas de vestimenta, tomando o mesmo vinho era daltfogueira. Enfim, o retrato
gue os Racionais fazem de si mesmos corresporideefige a propria imagem de seus
ouvintes no espelho. Cientes disso, os musicosutargprovocacao: e ai? A gente ta se
matando a troco de qué? Quem realmente lucra ceenca®s todo e quem perde 0s
amigos, os idolos e os familiares? A mensagem ‘@esco seu gatilho, descanse o seu
gatilho” (RACIONAIS MC'S, 2018, p.129) ecoou peltsrelas brasileiras como um
mantra sagrado. A homenagem dos Racionais aosstaampanheiros que morreram
no turbilhdo dos conflitos urbanos surge como umia#é de acalanto para os familiares
inconformados com suas perdas. O conselho partéodas procurem a formula de sua

paz confere ao rap dos Racionais um carater saiyalad estruturas genocidas do pais.
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Infelizmente, por melhor que seja uma mensagenadegha ndo da conta de ser
absorvida por toda a coletividade que precisa degdaim como o Derley, amigo dos
Racionais, foi assassinado com quatro tiros doggespra cima (como a musica narra),
seis anos apos o lancamentdSirevivendo no infernmorria na cidade de Séao Paulo
outro jovem negro e periférico que sobrevivia, tambexecutado com quatro tiros na
cabeca: Mauro Mateus dos SantosMaestro do CanaqC., 2013, p.218) — mais
conhecido como Sabotage. A vida do rapper foi exdreente curta e conturbada.

Introduzindo o livro da historia de sua vida, coawta biografia de Sabotage escreve:

Ainda bem que tivemos a chance de testemunhar, mmg@sende passagem, o
seu talento. Igual a ele as quebradas estdo repletgyente absurdamente
capaz que infelizmente néo teve a possibilidadmasgtrar ou despertar sua
grandiosidade. Esse € o maior genocidio de todansahidade, matar o
talento de uma pessoa no berco. Como consequérmdguns estrangulam
seus proprios sonhos na ansia de concretiza-laso®sepultam seus dons
com a pé pesada da miseravel rotina que faz sugeme. Passo a narrar a
histéria de um individuo que tirou suco das engyena do espremedor. Por
isso mesmo, ndo foi poupado (C., 2013, p.21).

No primeiro capitulo de nosso trabalho, mencionawagmmente a infancia de
Sabotage na favela do Canéo, na cidade de Séao, Patdoexemplificar as relacdes de
pertencimento dos individuos com os lugares emvipem certas experiéncias. Pois
bem, falemos um pouco mais da vida do compositascldo em 1978 e vivendo uma
juventude muito pobre de recursos basicos, o camiola em entrevista: “Nos meus
onze anos, eu estava envolvido para sustentarsmgdeda minha casa [...]. Eu tinha
muitas vezes que vender droga, fazer carreto re &stourar portinha de aluminio de
porta de mansao pra vender’ (SABOTAGRUd.C., 2013, p.39). Assim, a alternancia
entre periodos de criminalidade e trabalhos inferagaompanhou a adolescéncia de
Mauro Mateus dos Santos até a vida adulta, conwasiriontes possiveis de renda para
sustento de sua familia. Enquanto Sabotage e amlsafes encaravam a fome e a falta
de agua encanada em casa, imensas torres resislemaamerciais ostentavam no
mesmo bairro o consumo desenfreado de recursasdsdcomo registra Toni C.:

Em seu bairro Maurinho assistiu brotar edificiodud® e sedes de grandes
corporagBes transnacionais. A segregagdo urban®rooklin apresenta
requintes dos piores anos do apartheid estadumidensl-africano. Por aqui
ndo ha placas em bebedouros publicos de uso exzlasim os dizeres:
“White” e “Colored”, desnecessarios. O racismo s$iwel tupiniquim é
irrigado pela rede de distribuicdo de agua. O reizento na favela que
obrigava Maurinho se lavar com apenas um pote @egjue 0 mesmo
bairro se afogue rumo ao vergonhoso titulo de campe consumo de agua

por habitante, seis vezes maior que a média ddeida Sao Paulo (C., 2013,
p.40).
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Mesmo tendo largado os estudos nas seéries injg#ass trabalhar nas diversas
atividades que exerceu, Sabotage nunca deixou deenwntato com a escrita. Voraz
admirador de variados estilos musicais, desde dbadamMPB, o pagode, até o rock, o
funk, o forré e o rap, o maestro do Cando sempraligava seu apreco pela musica na
tentativa de escrever suas préprias letras e oslacisua historia de vida com as que
escutava através das cancdes. Ele mesmo se erxengauma composi¢do de Chico
Buarque:

Eu me via naquela musica O Meu Guri, do Chico, emaginava cantando.
Aquilo era o meu retrato no morro. Porque eu erdedor de droga. E,
qguando vinha a policia, corria para dentro do mogu@mrdava os bagulhos

em tal lugar, a arma em outro, trocava de roupa para dentro do meu
barraco (SABOTAGEpud.C., 2013, p.44).

Ao conceder as entrevistas transcritas por TomnCsua biografia, Sabotage ja
vivia de sua propria arte. Mas antes de conseguplacar suas cancdes e ganhar seu
dinheiro fazendo shows, o0 artista vivia o oficiodrio de depender do trafico de drogas
para se sustentar. Em uma das entrevistas, o ragotara ter optado pelo trafico
“porque na periferia, a fonte de renda da favetaé& governo quem manda. Mesmo
porque o governo sO sobe na favela com a poliSABOTAGE apud.C., 2013, p.50).
Sem o minimo amparo social nem acesso aos empi@guais, devido a sua origem e
sua escolaridade, Sabotage percorria a cidade esvabde trabalho assalariado.
Inclusive, nas suas investidas frustradas paraegoirsemprego, o cantor voltava para
casa com as ideias em profusdo e ndo deixava tréelgs no papel que estivesse a
mao:

Ele sé nédo tinha a carteira de trabalho em brgsmgue usava as folhas sem
utiidade para rabiscar algum pedaco de letra quaraitava das buscas

frustradas por emprego. Por vezes arrancava aasfdb carteira profissional
para bolar um baseado e fumar (C., 2013, p.181).

Rascunhos em papéis dispersos e folhas rabisceatasos principais registros
da criatividade pulsante de Sabotage. Em sua jprdefinicdo: “Sou um poeta do caos
e 0 que tenho dou” (SABOTAGHREpud C., 2013, p.77). Essa poeticidade caoltica de
Sabotage diz respeito a um individuo que cresagmilando pelas ruas da cidade das
condi¢des sociais mais discrepantes do Brasil: aépme Sao Paulo, definida por
Milton Santos como o melhor exemplo eh@dernidade incompletande “tudo o que
ha de mais moderno pode ai ser encontrado, aodasloccaréncias mais gritantes”
(SANTOS, 2009, p.15). Atento ao impacto desse abisatial e das tantas violéncias
cotidianas sobre o psicolégico dos habitantesdkdei, Sabotage comenta:
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Eu olho nos olhos de cada pessoa aqui e eu vejeota, mesmo brincando
com vocé, vocé olha e sente a amargura. No olheg sente que aquela
pessoa esta sorrindo sé pra despistar, o venemoéd¢fio grande que a
criancada se perde, irmdo. O barato € louco, ddasaser sempre louco.

[...] Quando vocé ndo tem dinheiro pra comprar paeite, quando tem
chacina na sua porta e s6 sobra um recém-nasuittw,jg4so vai criando um
6dio muito grande na sua cabeca (SABOTAGE apud2@13, p.84-85).

Vendo as marcas do sofrimento no rosto dos brasilebabotage saia pelas ruas
conversando com as pessoas, trocando ideias, fapeiicas, abragcando gente. Tendo
largado as atividades no trafico para se dedicalusivamente a carreira musical, o
cantor levava para 0s seus versos a experiénaigela viveu situacdes frenéticas na
contencdo do movimento das bocas-de-fumo. Denut@ianracismo, a violéncia nas
periferias, a fome, o desespero, o desemprego busoade poder por parte das
autoridades, o rap de Sabotage, bastante influlmpi@las composi¢des dos Racionais,
contém uma tentativa extremamente engajada degdiratmm os sujeitos periféricos e
se solidarizar com seus dramas, acalentar suas, goopor alternativas diferentes das
solugdes violentas para resolucéo de conflitosnotee externos.

Abordando as potencialidades emancipatodrias onaaltes da cultura Hip Hop,
Mia Couto comenta o movimento de esvaziamento déeeddo pelo qual passou o rap
estadunidense sob o dominio dos interesses datriadésltural. O mocgambicano

considera que

Certamente aap e o hip hop tiveram origem em Africa e agora estéo
regressando, alterados e americanizados. Nos Estaudos, orap e ohip

hop nasceram da contestacao politica e social dor&ast@rte-americano. As
suas letras constituiam, nesse tempo, uma créitigal com preocupacdes
sociais profundas. A industria discogréafica alterprofundamente esse
caracter irreverente doap. Recuperou as musicas, esvaziou as letras,
mascarou 0s artistas e substituiu a critica sepaalum estereétipo feito de
aderecos exteriores. A imagem agressiva e intiidadasgangsde rua
passou a ser a sua marca dominante. A celebragéoléacia e do dinheiro
facil passou a ser constante. As mulheres passareategoria déitchese
hos(as duas palavras querendo dizer “prostitutagy romens converteram-
se emniggerse dogs A poesia das canc¢des degradou-se na rima faeil qu
coisifica a mulher, glorifica a violéncia e imp&ma imagem distorcida dos
jovens negros dos Estados Unidos (COUTO, 20117p.16

Enquanto muitos grupos internacionais de rap (enalgnacionais) priorizam a
ostentacdo de uma imagem ligada a figura do honagsger, rodeado de mulheres de
biquini, carros importados, armas brilhantes, reuggas, corddes de ouro e fartura de
maconha e cocaina, como aponta lucidamente MiaoCautultura hip hop no Brasil
ainda tem o privilégio de contar com referéncias g@io muito além da mera exibi¢éo

de adornos e discursos violentos. Ciente do seel papscientizador, Sabotage declara:
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Eu acho que eu procuro tirar um pouquinho as ameamusica, do Rap.
Porque eu moro na zona sul no comec¢o de Helibépahisas quebradas mais
badaladas, mesmo que o pessoal conta com o inglicendinalidade. Nem
por isso eu vou ficar apontando arma nas musidéea: falando que o barato
é ficar saindo com mulher, ter dinheiro no bolsaa com arma na cinta,
isso ai ndo quer dizer nada.

[...] Eu queria ter estudo pra ensinar os outréar,aescrever e entender as
pessoas. O crime ndo compensa, as drogas pesatlasnracom uma vida e a
molecada tem é que ficar na escola, estudar paraure chance
(SABOTAGEapud C., 2013, p.185).

Extremamente preocupado com o futuro das crianggeedferia, o cantor saia
pelos becos fazendo brincadeiras, cantando musicas/indo o que tinha a dizer a
juventude da zona Sul de Séao Paulo. O convivio @®fjovens que encontrava foi aos
poucos dando ao rapper a no¢céo de sua importaaciada daquelas pessoas. Quando
adolescente, aos quinze anos, Sabotage teve seésisdelntes incisivos centrais
superiores arrancados por policiais que o acusaearaubar um som de carro. O poeta
do caos passou anos sem os dois dentes e, depmsdear a fazer sucesso, teve que
colocar uma protese dentéria; ele explica: “Eu teofalar um negocio de mil grau. Eu
coloquei essa merda aqui [...] Eu ndo tinha esagedia frente e a molecada estava
querendo quebrar o dente da frente, eles iam @ mmente para ficar igual eu. Ai, eu
resolvi colocar o dente” (SABOTAGé&pud C., 2013, p.152). Muito antes da discussao
sobre representatividade entrar em alta, Sabofaggptava a esséncia da ideia de que a
crianca se espelha nas pessoas ao seu redor. Adiagissa compreensao para a cultura
literaria, o poeta declara que “A molecada temlque que o pessoal da favela escreve.
Ndo adianta daRobson Crusoépra eles” (SABOTAGEapud C., 2013, p.187). O

rapper desenvolve o raciocinio:

O lado cultural da periferia € bem critico, pregddtal. Se tem um livro que
a crianca quer ler € um livro escrito pelo pai délajente tem que escrever
um livro sobre o que a gente sofre, porque issbtesio guardado na mente.
A cultura também vem decorada. [...] Satanas uBd eomo um livro dele!
N&o tem estudo na TV. Tem informac&o, sim, masesseexo. E s6 pega ali,
chupa aqui, alisa l4. Vocé nao vé novela? Das$7ddas 8Malhacéa Isso
gera violéncia.

Acho que a revolucdo a gente deve fazer se tiveivumpra uma crianca da
favela ler. Quem tem que escrever esse livro teensgu 0s proprios pais
deles, né, meu? Eu penso assim, porque o livroeguefoi o livro de um
cara puxando carroga que € meu pai. Uma senhor&apathou por 10, 15
anos num ambulatério, num teve nada, morreu, nuixodenada, que €
minha mae. E nisso ai eu fui pegando, fui lendicgvendendo a lidar com a
vida, pela vida mesmo. [...] Minha musica consefgaer com que gente que
nédo sabe nem ler entenda.

[...] Eu sou uma puta dendincia com o microfone éa.m

[...] Porra, isso ai € um portal, um portal parditerdade né, meu?
(SABOTAGE apud. C., 2013, p.188-189).
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Referéncia para a molecada, Sabotage ia escreymtae ruas o livro de sua
vida; um livro escrito no corpo, na pele negra, caiselos trancados, nos dialetos que
dominava, nas histdrias que contava, nas musi@samupunha. Homem do povo, nem
mesmo depois de comecar a fazer sucesso no raphargdinheiro deixou de andar
pelos bairros que sempre andou e se relacionagudé para igual com os habitantes.
Também adepto da ideia dos Racionais depguiéeria € periferia (em qualquer lugar)

0 compositor vislumbra o seu lugar numa perspeagiadal: “Nasci na favela do
Canao, onde hoje tem a Espraiadas. Mas defendseal&eperiferia toda. A fome e a
pobreza falam a mesma lingua” (SABOTAGE apud. @132p.160). Tendo desfrutado
do sucesso artistico por poucos anos, Mauro MatesiSantos foi morto na manha do
dia 24 de janeiro de 2003, supostamente por oraeantigos inimigos dos seus tempos
de atuacao no trafico, confirmando as angustiamud@ico deFormula Méagica da Paz
inconformado com a imensa estrutura de violéndiana que sustenta todo um modelo
social tipico dos paises periféricos — 0 dos igs@isatando.

A guerra urbana nas cidades brasileiras colocaasftito constante grupos que
na maioria das vezes sao oriundos da mesma categimica e/ou social, seja nas
disputas entre diferentes fac¢des criminosas, regadisputas entre estas faccoes e as
forcas armadas do pais. Analisando os desdobrasdatpolitica de implantagdo das
Unidades de Policia Pacificadora (UPPs) nas favdtafio de Janeiro, a socidloga
Marielle Franco disserta sobre os exorbitantecésdde execucdes e desaparecimentos
decorrentes das operacdes militares nas peridaiaspital fluminense. A pesquisadora
salienta que:

As marcas dos homicidios ndo estdo presentes apasapesquisas, Nos
nameros, nos indicadores. Elas estdo presentestsdbrno peito de cada
méae de morador de favela ou mée de policial qubatgrerdido a vida.
Nenhuma desculpa publica, seja governamental oy ofémal ou nao, é
capaz de acalentar as maes que perderam seusfiljos

N&o ha como hierarquizar a dor, ou acreditar qemap sera doido para as
maes de jovens favelados. O Estado bélico miladozé responsavel pela

dor que paira também nas 16 familias dos policiasde o inicio das UPPs
(FRANCO, 2014, p.99).

Denunciando nas esferas académicas e na assemeliélativa — Marielle foi
eleita vereadora da cidade do Rio de Janeiro eagdeb de 2016 — as atrocidades e os
excessos cometidos pelas autoridades policiaistiues operacdes sob o pretexto de
pacificacdo do Rio de Janeiro, a pesquisadorauevdestino semelhante ao do Derley
e o de Sabotage: quatro tiros do pescoco pra ch@&KCIA BRASIL, 2018); mais
uma mulher negra de periferia silenciada pela Bgenocida da politica brasileira.
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Os assassinatos de Marielle Franco e seu motohistierson Gomes, ocorridos
na noite de 14 de marco de 2018, sdo exemplosaearentes de toda a discussao que
o rap brasileiro ja vem fazendo nas ultimas tr&adés: o destino tragico da populacao
negra e/ou periférica na sociedade brasileira. dllaripor denunciar as praticas sadicas
e antidemocraticas destado bélico e militarizadamao foi poupada dos mecanismos de
opressao que sustentam o funcionamento da mageidardinacdo politica e detencéo
da informacdo. Ao passo que essa bruta execucha o para a esquerda do pais
uma forma de intimidagéo, alimentando o clima ddore desesperanca, por outro lado
também incentivou a mobilizacdo dos que ndo cormpattcom o fortalecimento de
milicias armadas que se declaram defensoras deasegupublica. Seguranca de quem?
Publica aonde? Quando perguntado sobre as posedfeiéncias ao caso de Marielle
na construcao de seu ultimo videocliBeca de lobpo rapper Criolo comenta sobre a
indignacdo dos que se sentem injusticados comsosrdbs e praticas de 6dio que tém

se difundido pelo pais:

Esse rap nasceu de uma série de indignagdes, uimaesdoisas que ja vém
me magoando ha muito tempo, magoando a minha &atmlimuito tempo.
N&o é uma ficcdo, infelizmente. S8o muitas hissdgae fazem com que a
gente fique com dificuldade de respirar. A constoudesse curta-metragem
levou varios meses; ficou tenso e forte. Vai aléamsdr um videoclipe de
cancdo. Sdo artes que se abracam, que se compmemedt desejo de
expressar para 0 mundo nossa indignagéo. As caigapassando e ficando
sem resposta. Passa um ano, trés anos, 20 arers$®00 anos, 300 anos e
tudo vai ficando sem resposta. E eles criam um embbipara que a gente
exercite o esquecimento. Jogam para cima da gemdesarie de coisas para
tomar a nossa atencdo e perder o foco. A gentes@izece as coisas ruins
que nos fizeram. Ali é praticamente uma linha dope recente do tanto de
coisas ruins que ofereceram para todos nds. Namtadachar que vocé no
seu canto isso ndo te atinge. O mal atinge a tdfl@ssa peca de video diz
isso, que todo mundo vai sofrer. Isso que vocéealten sem querer — ou
guerendo — também vai te visitar de forma brutahe visita tantos e tantos
brasileiros. E as pessoas fingem que nada esté&aeodo (CRIOLO, 2018,
p.13).

A poesia do rap celebra a memoéria dos que militgvala condi¢do digna de
vida dos povos relegados a miséria e a marginaidadbotando o projeto de difusédo

do esquecimento coletivo, Criolo constroi seu egpeitando principios engajados:

O rap no nosso pais é extremamente politizadougorgm dos lugares onde
as pessoas mais sofrem. E a camada da sociedadsguapanha, que mais
leva porrada na cabeca e que é extremamente igndraflO rap funciona
como se vocé abrisse um portal para compreenderagdo de uma pessoa.
Para compreender um bairro e tudo aquilo que telimdie e doce como tudo
aquilo de ruim que visita aquele canto do mundea®nasce do desejo de
transformacédo, de oferecer dialogo, de apresemt@intios para uma real
transformacdo. Mas apresenta todo o caos que edso@ oferece ao nosso
cidadao. E aspero, € forte, é contundente (CRIC20D8, p.14).
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De acordo com o rapper, a forca do rap brasilemwrtsiste na possibilidade de
abrir portas para a compreenséo das belezas edigdis de individuos e seus lugares
de anunciacdo. Viabilizando o didlogo entre sugede realidades sociais diversas, a
musicalidade do hip hop oferece retratos de deteiol canto do mundo pintados pelos
proprios habitantes, que o experimentam de denor eénteiro. Como a maioria dos
raps brasileiros nasce nas periferias, carregagmasna mostra das mais belas flores
de alvenaria que desabrocham em tais localidades,domo dos tantos episédios de
injustica e discriminacéo dos quais sao vitimasspacos periféricos e seus moradores.
Dai a sua aspereza, sua forca, sua contundéncia.

Aproximando-se mais da estética de uma escritatite o rapper Eduardo — do
grupo Faccao Central — langa por iniciativa proprialivio no qual relne escritos que
versam sobre temas variados em torno das praticdésntas que servem de base
estrutural do poder na sociedade brasileira. Pdesdm som do baile ao papel impresso
e encadernadoA guerra ndo declarada na visdo de um faveldtitulo do livro)
explicita as perspectivas de um povo que vive @otaimente uma guerra civil ndo
declarada pelo Estado. No capitBarracas de Feridos a Moda da Casa autor
relaciona a média nacional dos prontuarios méegicesnchidos por vitimas de arma de
fogo com as barracas de feridos da guerra entre lIrdque (1980-1989) e da invaséo
soviética no Afeganistdo (1979-1989). Eduardo aejum que, além da constante
exposicao dos habitantes de periferias ao riscgedEm atingidos por armas de grosso
calibre, as chances de sobrevivéncia dos baleadosisda menores se considerarmos o
atendimento médico e as instalacdes hospitalaspsmiiveis as classes populares:

Para que vidas ndo sejam perdidas em decorréncigrales estragos
ocasionados em combates armados, é fundamentalhgjae medicina
compativel com a realidade, equipamentos em boad@ste conservacao e
funcionamento, medicamentos dentro do prazo ddaddi e principalmente,
profissionais especializados e motivados. Exatagnémto o que uma pessoa
crivada de balas ndo encontra nos locais reseryataso “salvamento” dos
pobres.

A medicina nacional dos muitos Josefs Mengeles, s@&aeformulou na
mesma velocidade e dinamismo, em que a revolugidmltegica produziu
novas maquinas de matar. Ndo procurou se adaptaaaealidade urbana,
onde armas de uso restrito das forcas armadas edl@sas de todo o
planeta, povoam os quatro cantos da patria dagidsit fuzis e prostituicdo
infantil. Os setores de emergéncia, que antes iaf@ndasos de doenca na
sua maioria, adentraram em uma nova era, mas apmraparte dos
lesionados. Este fendmeno incrivel, resultou enepées com ferimentos de
Ultima geracdo, sendo tratados com mertiolate, sgaseesparadrapos.
Enquanto a classe médica do Brasil se empenha eantesr a cura para
enxaqueca, seus pacientes, ha muito, ja estdoata élms danos causados

por municdes perfurantes, disparadas de fuzis FA2,7fabricados para
transfixar alvos blindados (EDUARDO, 2012, p.351).
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Ao contrapor os investimentos em inovacdes tecmadgpara equipamentos
bélicos e o tratamento de salde arcaico e despEpgue o0 poder publico destina aos
sujeitos atingidos por esses mesmos equipamentescrdor Nnos apresenta uma das
facetas danodernidade incompletdiscutida por Milton Santos (2009, p.15). Paraacac
e dominar os corpos periféricos, sdo aplicados smermontantes de capital; para
proporcionar condicdes minimas de dignidade aogambes de periferia, as quantias
mais modestas sao consideradas gastos exorbifzares maquina publica. Sobre as
contradi¢cdes do processo dito modernizador, Rodésiesbaert defende que a cidade
cresce deixando ao redor de suas areas centraigliosaglomerados de exclusionos
quais vao se amontoar as populagdes que muitas mépeconseguiram ser absorvidas
pela demanda de mao-de-obra. O autor argumenta que

este mesmo processo que, por um lado, produz makesconectam os
capitalistas com as bolsas mais importantes do muadaceleram a
circulagdo da elite planetaria, por outro gera nmaasa de despossuidos sem
as menores condi¢cbes de acesso a essas redesaers=mor autonomia para
definir seus “circuitos de vida". Essa massa “eéstal’ de miseraveis, fruto
em parte do novo padrdo tecnoldgico imposto pelpitalsmo, fica

totalmente marginalizada do processo de producaomaindo assim
verdadeiros amontoados humanos (HAESBAERT, 20166).

As multidées de miseraveis que se acumulam pelasdgs cidades tende a
ocupar de maneira irregular as areas com maia decenchentes e desmoronamentos,
desconsideradas do planejamento urbano e invislilis pelos discursos dos gestores
(publicos e privados) das politicas habitacionamforme destaca Santos (2009, p.60),
essa “oposicdo entre a cidade visivel e a cidadsiwel, subterranea, € chocante. A
paisagem urbana se estende muito mais depressaied@sgservicos destinados a
assegurar uma vida correta a populacdo”. Estudandevolucdo urbanao filosofo
Henri Lefebvre aponta que o “centro urbano é prgeocaté a saturacéo; ele apodrece
ou explode” (LEFEBVRE, 1999, p.46). No caso brasletais centros apodrecem e/ou
explodem sobre as costas dos grupos sociais eat&itwe vulnerabilidade econGmica,
parcela maior da sociedade que “fica excluida @oeficios do abastecimento de agua,
dos esgotos, do calcamento, dos transportes &8NTOS, 2009, p.60). Ao dissertar
sobre a favela, Milton Santos (2009, p.51) ndo ereagm dizer que “o cotidiano vivido
dentro dela é extremamente dificil para os seusadaooes”. A dificuldade rotineira
enfrentada pelos favelados configura uma condigiexisténcia ndo-cidada, em que
praticamente néo existem direitos constitucionasegurados. Resumindo esse aspecto

da invisibilidade social para com os habitantespdaserias, Eduardo escreve:
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A multiddo de desprezados, assentados apés awifeentdos direitos
humanos, é formada por homens, mulheres e criagugashabitam faixas
territoriais situadas dentro da “Terra da alegri@gs que ndo tem a sua
nacionalidade brasileira reconhecida, aceita egasada. Sdo tratados como
imigrantes ilegais por sua prépria nacdo! Ndo seasileiros. Ndo sao
cariocas, paulistas, mineiros ou piauienses, sé&ela@dos! (EDUARDO,
2012, p.312).

Traduzindo em cronica literdria as denuncias ques wmposicdes de rap ja
vinham fazendo, Eduardo estabelece didlogos ertudtura hip hop e o movimento da
literatura de periferia — a arte que, assim comapy nasce longe dos museus, teatros,
cinemas e bibliotecas. A reciproca é verdadeira: ydsios momentos, a literatura
periférica convoca os elementos do hip hop a fazeparte de suas provocacdes
artisticas. No poem&abotage (o invasorpérgio Vaz presta uma homenagem ao
maestro do Candao, dizendo que Mauro foi um negasds. Os versos ainda dizem:

[..]

O poeta,

de plumas negras
e voz de pedra,
cravou seu canto
preto e branco

nas vidracas

do mundo colorido.
Filho banto

em carne e carcaca,
serviu a taca

com vidro moido
aos traidores da raca.

[..]
(VAZ, 2013, p.114)

Reconhecendo o valor de Sabotage e do hip hopapfranacao intelectual da
juventude periférica, Sérgio Vaz e as demais esaste escritores da literatura de
periferia constroem suas obras literarias sempre@nunhao com outros segmentos da
cultura de rua. Além do agradecimento as contrimsgde Sabotage e tantas outras e
outros intelectuais da periferia, Sérgio Vaz tamisénposiciona como um militante que
esta disposto a servir tacas de vidro moido addotes da raca. Em outro texto,
intitulado Na Fundacdo Casa,..Sérgio Vaz relata que fez uma apresentacdo na
Fundacdo Casa de Sao Paulo — instituicAo encamedmsl medidas socioeducativas
para com menores infratores — e ao perguntar anesagntes quem gostava de poesia,
obteve a resposta de que ninguém gostava. O pestauNegro Drama musica dos
Racionais Mc’s, e foi questionado pelos jovens gaila era poesia. Respondeu
afirmativamente, e ouviu a frase: “Entdo nois gossérgio Vaz (2016, p.129) conclui

seu relato dizendo que “E isso. Todo mundo gostsodsia. S6 ndo sabe que gosta”.
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As vezes a palavipoesia por si sO, assusta aos interlocutores. Dai atégia

da literatura periférica em se colocar ao ladoedgsessGes musicais que ja cativaram o
respeito do povo da periferia. Além de reverense&rs grandes mentores intelectuais,
os artistas envolvidos com a cultura hip hop, @xpracdo da poesia periférica com o
rap é também um exercicio de colocar a disposigdarderlocutores outras maneiras
de se expressar artisticamente. Popularizandoitizaoto o fazer poético, Sérgio Vaz
descreve o carater de sua construgdo poética:

A minha poesia,

apesar de pouca e rala,

cabe na tua boca
dentro da tua fala.

Apesar de leve e rouca,
chora em siléncio
mas nunca se cala.

E apesar da lingua sem roupa,
nao engole papel,
cospe bala!

(VAZ, 2013, p.56)

Apresentando um projeto literario de poesia nmitéaa literatura periférica tem
suas inspiragfes mais profundas ancoradas em i@doideg movimentos artisticos que
ja discutimos em nosso trabalho: a cultura hip bBop poesia marginal da geracao
mimeografo. N&o por acaso, muitas escritoras et@®s da literatura de periferia se
apresentam também conMC’s ou comopoetas marginaisO proprio Sérgio Vaz se
autodenomina um poeta periférico — sempre atuaas@eriferias onde sédo depositados
os sedimentos de poesia bruta do imenso e caud#diteo literario brasileiro.
Orgulhosamente pertencente a periferia e escre\epddir dela, sobre ela e para ela, o
vira-lata das ruas percorre as esquinas, as ese@dgsracas, 0os bares, os saraus, 0s
presidios e as favelas para cultivar a semente uttara literaria entre as tantas
Carolinas Marias de Jesus e Sabotages que ainddesabrocharam para o Brasil e
para o mundo como produtores de arte lirica. Im¢amiio a leitura pelas quebradas, o
escritor garante a juventude que “Vida loka é qestuda” (VAZ, 2016, p.145). No
poemaSomos ngso marginal explica quem sdo 0s protagonistasadsia que anda
despontando pelas periferias brasileiras:

Vocés dizem que ndo entendem
que barulho é esse que vem das ruas
gue nao sabem que voz é essa

gue caminha com pedras nas maos
em busca de justica, e por que ndo dizer, vinganca.
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Dentro do castelo as custas da miséria humana

alega nao entender a furia que nasce dos sem causas

dos sem comidas e dos sem casas.

O capitdo do mato dispara com seu chicote

a polvora indigna dos tiranos

gue se escondem por tras da cortina do lacrimogénio

O CHICOTE ESTRALA, MAS ESSE POVO NAO SE
CALA.

Quem grita somos nos,

0s sem educacédo, 0s sem hospitais e sem seguranca.
Somos nos, orfaos de patria,

os filhos bastardos da nacéo.

Somos nds, os pretos, os pobres,

os brancos indignados e os indios

cansados do cachimbo da paz.

Essa voz que brada, que atordoa teu sono

vem dos calos das méos, que véao cerrando 0s punhos
até que a noite venha

e as canc¢0les de ninar vdo se tornando hinos

na boca suja dos revoltados.

Tenham medo sim,

somos nés, os famintos,

os que dormem nas calcadas frias,

os escravos dos dnibus negreiros,

os assalariados esmagados no trem,

0s que na tua opiniao

nao deviam ter nascido.

Teu medo faz sentido,

em tua direcédo

vao as maes dos filhos mortos

0 pai dos filhos tortos

te devolvem todos os crimes
causados pelo descaso da tua consciéncia.
Quem marcha em tua direcdo?
Somos nos,

os brasileiros

gue nunca dormiram

e 0s que estao acordando agora.
Antes tarde do que nunca.

E para aqueles que acharam que era nunca,
agora é tarde.

(VAZ, 2016, p.116-118)

Escrevendo o prefacio d&sores de alvenariao musico Chico César comenta
gue os versos de Sérgio Vaz nos chegam “como sseviemontados na garupa de um
motoboy que cospe flores incendiarias plantadas ampgns dos suburburinhos”
(CESAR, 2016, p.9); versos capazes de poetizanddnamento cadtico da metropole
paulistana, de regar as flores que brotam na pdeirasfalto. O compositor ainda diz
que o vira-lata das ruas € um dos porta-vozes dejalele “se afirmar ndo mais ou
apenas pela méo de obra, mas pela obra em sigdériog em desconstrucéo a operar a
reengenharia de reconhecer-se gente e fazer-sa, psgta” (CESAR, 2016, p.9). Pelo
florescimento d&rimavera PeriféricaSérgio Vaz (2016, p.19-22) vem nos dizer:
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Ja tem algum tempo que venho batendo nessa temaesiamos vivendo,
culturalmente falando, a nossa Primavera Periférica

Ja estava mais do que na hora dessa gente maisduranzeada mostrar o
seu valor. E quem tem valor ndo tem preco.

S6 quem nado anda e nédo vive pelas quebradas deaBém ou ainda torce o
nariz, ndo sabe do que estou falando. Uma evolag&ogritos ocorre em
siléncio e somente ouvidos atentos podem escutar.

A periferia de Sdo Paulo vive hoje a mesma efeBresa cultural que a
classe média viveu nos anos 1960 e 1970, consifleran auge da
criatividade e do engajamento artistico.

Um exemplo é o rap, que é para nés o que a MPBegseptava para os
jovens na ditadura em que o Brasil estava mergalh@dgrafite, as nossas
artes plasticas. E por ai vai.

Desde quando o hip hop surgiu, em meados dos &@&® $acudindo os
becos e as vielas, dando voz aos excluidos e dasgeros adormecidos, as
ruas nunca mais foram as mesmas. As ruas, queasstenortas, foram
ressuscitadas e a literatura deu-lhes uma nova, alarsformando também
as pessoas.

Ainda falta muito cimento em barraco de madeiradaafalta muita terra pra
combater o cimento no coragdo dos poderosos, €6 due nossa arte fala:
dessa coisa do branco no preto sem o preto hodr&aptou, capitdo?
Quem poderia imaginar que, um dia, um sarau deigpeegntre mais de
cinquenta que acontecem em Sampa —, no extremerifaria paulistana,
regido que ja foi considerada um Vietnd, devidéo#ncia extrema, poderia
completar dez anos de atividade?

Quem poderia imaginar que a Literatura iria invdsiires e transforma-los
em centros culturais, e que esses mesmos bareamwiraineclubes, espacos
para teatro, debates, musica, danca, lancamentivrds, CDs e demais
praticas culturais e artisticas?

E o que seria mais importante, que viria do povatapo povo, sem
intervencado ou concesséo de ninguém? Pois é, iesskedjou.

Os trabalhadores estdo praticando um outro tipegperte: a Literatura
Falada. Aquela que n&o cabe nos livros, que naddaaeaquadro da
gramatica, e que muitas vezes discorda da conatied@as e dai, concorda
comigo?

A poesia esta na pauta dos despautados, contramandespeitados.

Acho que a gente fala certo, mas algumas pesssiateim em escutar errado,
s6 pelo prazer de praticar um outro esporte muitoumm nas rodas letradas:
a falta de generosidade, de senso e de patriotismo.

N&o posso entender como ainda tem pessoas quarbratianbantemente
qgue querem um pais melhor, mas, ao mesmo tempaugiem que o sol da
liberdade brilhe pra todo mundo.

Fomos nos, os esquecidos, que nao fugimos a luarante muitos anos
tememos pela nossa vida.

Por aqui ninguém vai pedir autorizagdo pra ningys¥Fen escrever poesia,
conto, romance e publica-los, ou ndo, em livros spiespalham falecidos
pelas paredes. E a boca suja limpando o passdrEgasio o poema na cara
dos mesquinhos patriotas.

Se a palavra liberta, entdo somos livres!

E se algumas pessoas ainda ndo sabem, é isso tmo®sfazendo:
despertando os adormecidos para que todos saibamdguha mais tempo a
perder, e a felicidade, ainda que tardia, devesequistada, e que ninguém
mais agradeca pelas migalhas do cotidiano.

A beleza de nossas palavras que ora trilham nessedas brota de uma vida
repleta de espinhos, mas que ninguém duvide desienpe chamado poesia,
porque € a esséncia da nossa revolugao.

Quem nunca passou por nenhum tipo de inverno nde eotender a nossa
Primavera, ndo pode compreender o valor que &aalde ver cada flor que
nasce, regada com as lagrimas e o suor de um povdagiora um Deus
chamado Trabalho”, neste solo duro e nada geratiheldlo Brasil.



Transcrevemos na integra a pr&ssenavera Periféricgporque ela sintetiza com
tamanha lucidez boa parte do que vinhamos disautidiongo do presente capitulo.
As influéncias da MPB e da cultura Hip Hop no maoerto literario da periferia, bem
como as tensdes raciais e sociais do pais, a ms@ssle uma revolucado cultural que
dé oportunidade aqueles sujeitos condenados aallablienado. O retrato que Sérgio
Vaz constroi do fendbmeno da poesia periférica, éasmo tempo uma analise como
guem pensa o movimento visto de fora, porém comotaria fluidez que s6 assume
guem conhece profundamente as suas entranhas.aM#sdrechos do hino nacional
com a trajetdria diaria de um povo muitas vezesatesderado da histéria do Brasil, a
ironia do escritor € um ataque literario dirigidosagque se afirmam patriotas mesmo
guando desprezam a sabedoria e as memorias desréorbs que vivem na periferia.

A literatura marginal-periférica brasileira, queraxa a despontar no final dos
anos 1990, assume seu carater revolucionario asibgdar uma leitura poética do
mundo entre aquelas populacdes majoritariamentéinddas ao labor mecanico,
exaustivo e causticante. Retomando o prefacio-mstoil errorismo Literariq o qual
citamos um pequeno trecho ao final do primeiro toépi temos outro testemunho de
guem vivencia o0 movimento literario da periferia soas visceras — o escritor Ferréz.
No manifesto, o autor reivindica para a periferidii@ito de experimentar e produzir

literatura prépria, nem que seja ha marra. Segugamsfragmentos do texto:

A capoeira ndo vem mais, agora reagimos com afgalpgrque pouca coisa
mudou, principalmente para nés.

N&o somos movimento, hdo somos novos, ndo somas, madh pobres,
porque pobre, segundo os poetas da rua, € quetemaas coisas.

Cala a boca, negro e pobre aqui ndo tem vez! Cadaal

Cala a boca uma porra, agora a gente fala, aggemte canta, e na moral
agora a gente escreve.

Quem inventou o barato ndo separou entre literdtoga feita com caneta de
ouro e literatura ruim / escrita com carvao, aaegsd uma, mostrar as caras.
N&o somos o retrato, pelo contrario, mudamos o éolb@mos ndés mesmos a
nossa foto.

[--]

O sonho ndo é seguir o padrdo, ndo é ser o empregadvirou patrdo, ndo,
isso ndo, aqui ninguém quer humilhar, pagar migalhem pensar, nds
sabemos a dor por recebé-las.

[.]

Literatura de rua com sentido, sim, com um primgigim, € com um ideal,
sim, trazer melhoras para o povo que constréi gssemas ndo recebe a sua
parte.

[.]

Uma coisa é certa, queimaram nossos documentogjramersobre nossa
historia, mataram nossos antepassados.

Outra coisa também é certa: mentirdo no futura@rederao e queimarao tudo
0 que prove que um dia a classe menos beneficadadinheiro fez arte.
(FERREZ, 2005, p.9-11).
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No atual momento politico do Brasil, talvez figué mais facil compreender as
inquietagbes, denuncias e provocacdes de FerréamQlera fossem mera literatura
ficcional as doze facadas que assassinaram o nukesttapoeira Moa do Katendé por
conta de seu posicionamento politico, contrariccadidato da extrema direita, nas
eleicbes presidenciais de 2018 (CARTA CAPITAL, 201Bara alguns, realmente, a
capoeira ja ndo vem mais. Mas tanto nas rodasp®ita quanto nas rodas de poesia
periférica, os ensinamentos ndo deixam que moaacastralidade das pessoas e dos
feitos marcantes para a libertacdo do povo oprimideeacdo pela palavra é uma das
estratégias de enfrentamento ao desperdicio ejpcst@mposto aos sujeitos da periferia
— individuos que agora estdo ocupando seus ludaréda, seus lugares de canto, seus
lugares de escrita. E nedgaratura de rua(com sentido, principio e ideal) que boa
parte das escritoras e escritores de periferiatamosuas fichas para a militancia pela
condicéo cidada das populacdes exploradas e oasmidesmo que tenham matado os
antepassados e ainda matem os contemporaneogndpaet mentido sobre as histoérias
e ainda mintam muito mais, que tenham queimadax@mequeimar os documentos —
vide o incéndio do Museu Nacional, onde as chameadbéram mais de 200 anos de
histéria e pesquisa (EL PAIS, 2018) —, alguma résoéncia ha de ser preservada pela
cultura popular.

A arte das periferias, talhada pelos/nos corposnuiasrias sociais, assume a
frente de lutas que ja se estendem por séculas@ fmrca com aquelas e aqueles que ja
nao aceitam mais passar a vida apanhando e collsnoogalhas da casa-grande. Se
analisarmos o texto de Ferréz, percebemos no préijpuio Terrorismo Literarioum
“carater de guerrilha urbana que essa literatuia aggumir perante a ideologia
dominante capitalista que homogeneiza e massifigoopulacdo, principalmente a
populacdo excluida e esquecida nas periferias” AVEFANI, 2013, p.19). Contra a
massificagdo e alienacdo do povo periférico, oraapoesenta um projeto literario no
gual as minorias metem o pé na porta e ocupamusdsgares (na arte e na sociedade).

Amarrando a Literatura Marginal com a obra litex@te Franz Kafka, Ferréz escreve:

Muitas sdo as perguntas, e pouco 0 espaco pamstaspUm exemplo para
guardar é o de Kafka. A critica convencionou queetjera uma literatura
menor. Ou seja, literatura feita pela minoria dedeps em Praga, numa
lingua maior, o alemao.

A Literatura Marginal, sempre € bom frisar, é untardtura feita por
minorias, sejam elas raciais ou socioecondmicdsrdtura feita a margem
dos ndcleos centrais do saber e da grande culagianal, isto €, do grande
poder aquisitivo (FERREZ, 2005, p.12).
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Aproveitamos a deixa de Ferréz para falar mais ont@ sobre Franz Kafka — o
escritor que oferece metamorfoseo publico. Sempre recluso em seu quarto, entre
“livros, amigos malucos, ideias exaltadas” (KAFK2Q12, p.73), Kafka construia no
destino de suas personagens uma atmosfera carrdgasi@as proprias experiéncias:
rotinas melancolicas, solitarias e burocraticasa Broducao literaria, revolucionaria
para diversos movimentos literarios das décadaempm®s, ndo foi tdo bem aceita ou
digerida pela critica quando de sua publicacdo.li&wdo o0 escritor e seu contexto,
Hannah Arendt observa que

Kafka parece tdo moderno e, ao mesmo tempo, t&anbst entre seus
contemporaneos no mundo do anteguerra exatamerjaepee recusava a
sujeitar-se a qualquer acontecimento (por exempém queria que lhe
“acontecesse” casar, como ocorre com a maiori@)godtava do mundo que
lhe era dado, nem da natureza (cuja estabilidadexisfe enquanto nds “a
deixamos em paz”). Ele queria construir um mundoaderdo com as
necessidades e dignidades humanas, um mundo oagéesdo homem séo
determinadas por ele mesmo, guiado por leis humanado por forcas
misteriosas que emanam do alto e das profundezés disso, seu desejo
mais intenso era fazer parte de um mundo dess&s estava preocupado em

ser um génio ou a encarnacao de algum tipo de gzan@hRENDT, 2008,
p.107).

Se voltamos ao enredo da transmutagao de GregmaSam um inseto, vemos
elementos muito sutis que permitem pensar a comdigf individuo na sociedade
capitalista: ndo importa o que aconteca em suapessoal, ele tem que estar apto a
exercer sua forca de trabalho. O protagonista s@nae, impossibilitado de abandonar
0 emprego de caixeiro viajante em virtude do comgtimento com uma divida de
seus pais, acorda metamorfoseado em um grande imsEhda se mantém preso aos
afazeres profissionais — “0 que tenho a fazer énliav-me, que o trem sai as cinco”
(KAFKA, 2011, 13). Estamos diante de um autor gpeva os gestos humanos dos
seus esteios tradicionais e os transforma em temeageflexbes interminaveis”
(BENJAMIN, 1994, p.147). Nos pequenos gestos endad, pairam retratos alegéricos
das contradi¢cdes sociais, parabolas com questiortampertinentes. Mais adiante no
relato, o personagem vai se atrasando cada vezparaso trabalho, por ndo conseguir
vestir-se nem organizar seus pertences; manhasaligypatrao vai até sua casa saber o
porqué de sua auséncia no trabalho. Impaciente @onéio comparecimento do
funcionario (que nunca havia faltado), o gerentgste em cobrar satisfacbes dos
familiares do empregado, como descreve o narr8loa:0 gerente em pessoa. Por que
estaria Gregor condenado a trabalhar em uma casgualaa mais insignificante
auséncia despertava imediatamente as mais tragispsitas?” (KAFKA, 2011, p.17).
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Recusando-se a compactuar com o mundo que estg pastitor se rebela nos
minimos detalhes de sua literatura, desde pequefiagdes do narrador até os tracos
mais profundos da personalidade de suas person&mme sua obra, Walter Benjamin
considera que “Kafka despedaca o céu, atras degestia’ (BENJAMIN, 1994, p.147).
Nesse despedacar do firmamento, das certezas gaenpsobre nds, a literatura de
Kafka ainda hoje exerce influéncia na estéticaseat@rdagens de diversos artistas. No
primeiro capitulo, mencionamos o qua#tanetamorfosdoi marcante para o escritor
Gabriel Garcia Marquez; agora, voltamos em Kafka miscutir sua importancia no
cenario contemporaneo. O proprio Ferréz, que miacem seu manifesto o contexto de
vida e obra do escritor com o advento da LiteraMeaginal, parece levar inclusive
para os seus desfechos literarios a admiracao giaKNo contdRastejar Ferréz traz
a historia de um personagem que se metamorfoser@@ihapos realizar a leitura de
um livro:

Foi para a sala apenas de bermuda.

Pegou o livro, abriu no capitulo em que tinha parag pernas comecaram a
se mexer, ele sabia o que viria.

Mas ja tinha feito tudo isso antes, por que ndayzade relembrar?

Se juntaram, de sua barriga saiu um liquido visc@ssso a passo, a
bermuda saiu como se estivesse somente nhuma gemagou a sentir as
dores, o quarto estava todo quieto, ele prestavtaratencdo nos ruidos, e
ndo tinha nenhum, s6 os ossos estalavam agora.

A coisa se completou, agora as escamas estavasidéhos viraram, a visao
dobrou, também o tato havia melhorado bastanteixabao queixo e
deslumbrou o novo corpo, liso, analogo.

Comecou a deslizar, no inicio com dificuldade, depeom mais
desenvoltura.

Passou pelo quarto, os tacos encerados ndo o devamg o liquido viscoso
marcava todo lugar por onde passava, chegou ahegzntrou no banheiro e

fez a cauda ficar firme, ficou ereto, assim congeguaender a luz, sentou no
vaso, abriu o livro e comecou a ler (FERREZ, 2@088-39).

Brincando com o potencial transformador da liteiatérerréz defende a ideia de
que o habito da leitura pode mudar radicalmenteséreia do ser humano. A passagem
do conto citado dialoga tanto commeetamorfosele Franz Kafka (2011) quanto com a
de Jorge Larrosa (2015), ambas discutidas por agsimeiro capitulo. Nas literaturas
periféricas, a periferia se metamorfoseia de esgatigmatizado pelo senso comum
como pobre e violento para o lugar de anunciac&aralide sujeitos que se recusam a
seguir o destino tracado pelas estatisticas. Sebrerrorismo Literario de Ferréz,
Luciano Barbosa Justino aponta que o autor “negania cidadania cultural pela
literatura, com implicacdes n&o exclusivamenteucais ou literarias, mas de natureza
politica e social” (JUSTINO, 2007, p.193).
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Escrevendo a partir da periferia da metropole pauia, uma cidade onde o
“baixo poder aquisitivo da maioria das populacoesféricas €, pois, responsavel pela
relativa imobilidade de uma grande parcela da Emaad’ (SANTOS, 2009, p.99), a
literatura de Ferréz € pensada para alcancar jastanaquelas e aqueles que nao tém
condicOes circular pela cidade e experimentar eedade de sua vida cultural; aqueles
individuos que, de acordo com Milton Santos (2@099), muitas vezes acabam sendo
“prisioneiros do espaco local’. Se Milton Santos &adenuncia de um centro urbano
onde a pobreza isola os individuos, uma metrogalknentdragmentadaas escritoras
e escritores da literatura marginal fazem o maxasforco para novamente juntar esses
cacos sociais, nadando contra a corrente do plaraja urbano pensado apenas para
favorecer as grandes corporacdes. A militinciaeteeE por mudangas nas perspectivas
literarias / culturais e, mais além, também pagie sociais, para os habitantes das
periferias, segundo Luciano Barbosa Justino, conigenodos os elementos apontados
por Marilena Chaui como fundamentais para a catesgdio dacidadania cultural—
aquela que, entre outros fatores, depende da lag#mentre “o trabalho cultural e o
trabalho da memoria social, particularmente commbaie a memoria social uma,
indivisa, linear e continua, e como afirmacao dagradi¢cdes, das lutas e dos conflitos
que constituem a histéria de uma sociedade” (CHRO0S, p.72).

Assim, mais do que uma nova estética de produ¢éraria, que incorpora
elementos de outras culturas e os traduz em lkeratlita, 0 movimento da literatura
marginal-periférica trabalha também como um reddés memorias da periferia.
Articulando maneiras da periferia contar suas padpmarrativas e relembrar o passado
proprio sem intermédio das informacgdes veiculadds giscurso dominante, escritoras
e escritores periféricos sempre fazem referenoistr@s artistas da periferia para que os
sujeitos periféricos possam salear — utilizando aqui a provocacdo de Paulo Freire
(1992, p.24) —; se localizar ndo s6 a partir difgrézo extremo Sul da zona Sul de S&o
Paulo, mas também do periférico hemisfério Sul mim mundial. Autoras e autores
da periferia sempre reverenciam o papel desempenp@adCarolina Maria de Jesus,
Sabotage, Racionais MC’s e varios outros que sarvile exemplo para que alcancar a
arte como meio de ganhar a vida fosse um sonhdvebsg periferia. Na cronica
intitulada A poesia dos deuses inferiore&xrgio Vaz mescla seu texto com nomes de
autores e titulos da literatura periférica, destasaem negrito, incorporando essas
pensadoras e pensadores na fluidez literaria déenpeer Ao final do texto, para ser

ainda mais explicito, o autor resume as referéraia®ados bibliograficos:
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Guerreira O trem Alessandro Buzo

Subindo a ladeira mora a nojtdPensamentos vadipLolecionador de
pedras Sérgio Vaz

Graduado em marginalidade85 letras e um disparcAdemira Ademiro
Alves, Sacolinha

Cidade de DeugPaulo Lins

As cegasluiz Alberto Mendes

Véaa Allan da Rosa

Fortaleza da desilusa&€apéo Pecaddvlanual pratico do 6dioFerréz
A vida que ninguém vE&liane Brum

Sobrevivendo no infern®acionais MC's

“Castelo de madeira”, “Brinquedo assassimdfamilia

Noite adentroRobson Canto

Elizandra Mjiba

Quarto de despejaCarolina de Jesus

De passagem, mas nédo a passBimha

O Rastilho da pélvoraAntologia do sarau da Cooperifa

Cada tridente em seu lugaCidinha da Silva

Desenho no Chadilvio Diogo

Gramatica da iraNelson Maca

Angu de sanguéarcelino Freire

Noticias jugularesDugueto Shabazz

Um presente para o guetbuzzil

(VAZ, 2011, p.43-44)

A parte final da cronica de Sérgio Vaz pode sereino um guia das obras e
autores mais marcantes para o movimento da litergteriférica brasileira, segundo a
consideragdo pessoal do escritor. A0 mesmo tempa, maneira de homenagear e
saudar as companheiras e companheiros de atividedaia nas periferias e convite
aos que nada conhecem do movimento. Em nosso @egitido constam obras que nos
foram apresentadas pelos dados bibliograficos @sicer de Sérgio Vaz. E interessante
observar que o autor coloca em pé de igualdadeacbtaratura marginal o diario de
Carolina Maria de Jesus (bem anterior ao movimentdjscoSobrevivendo no inferno
dos Racionais MC’s (antes mesmo de ser editadoezgdi@ impressa) e duas musicas
do coletivo de rafA familia Partindo da analise literaria do romar@&pdo Pecado
para pensar essa caracteristica de integracdo @rtreratura marginal-periférica e
forcas extra-literarias (no caso, o discurso deucalhip hop), Verazzani considera que
é valido notar como

Ferréz, além das vozes tradicionais da narrativaanceada, vai inserir
discursos de personagens nem tao ficticios nooimieicada uma das cinco
partes que compdem o livro, como textos dos rappéaso Brown,
integrante do ja& conhecido grupo Racionais MC's;scda, um dos
idealizadores do grupo Trilha Sonora do Gueto (T$6)os grupos
Outraversdo, Negredo e Conceito Moral, que assisanms textos em
conjunto, como grupo. Mais do que expressar suafesi de mundo,
pensamentos e ideologias de forma independentes eststas do rap que
participam do livro parecem se colocar como aliadessa batalha; um

reforco efetivo na ampliacdo das vozes e na melgdia de forcas extra-
literarias (VERAZZANI, 2013, p.51-52).
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A presenca dos textos de compositores e coletigag abrindo cada capitulo
do romance (ou compilados ao final do livro, con@adicdo que temos em maos)
confere ao livro de Ferréz um assumido caratendgiacao entre as vozes periféricas,
como quem diz: olha aqui, ndo estamos sozinhos foradeza de desilusdo. A versao
do romance com a qual estamos trabalhando ainda com uma nota introdutoria que
o autor finaliza mandando um salve para todas @epas, “estampadas nas camisetas,
nos adesivos, nas tatuagens e no sangue de quian s@esar de tudo, firme e forte
todos os dias” (FERREZ, 2016, p.13). Ndo é someatdedicatoria que o autor insere
as periferias da regido metropolitana de Sado P&wgo no inicio do romance, trés
personagens estdo conversando e marcam de sas pare um baile:

Combinaram de ir ao baile da News Black Chic, Igpatio da escola José
Olimpio; 0 som da equipe era muito bom e vinha géftdo Valo Velho,

Piraporinha, Jardim Inga, Pirajussara, Morro dd®&que Regina, Parque
Arariba, Sao Luis, Buraco do Sapo, Parque Fernardka varias quebradas,
pois os bailes e os roles noturnos eram cada vezraras na periferia. Todo

baile que surgia ndo passava de duas semanasavacab era por causa de
morte ou por causa dos policiais (FERREZ, 20167)p.2

A denuncia da caréncia de espacos publicos dessramllazer da juventude nas
periferias aparece em varias passagens do romeeiando liricamente a situacdo
real da tentativa de exterminio das expressoesraidtda periferia, mediante politicas
de sucateamento das pracas, parques, quadras eagfiavadas com determinacdes de
seguranca publica unicamente direcionada pararassjn das manifestagdes artisticas
das periferias, sob o pretexto de que tais evdotosntam a violéncia e promovem a
criminalidade. Em contrapartida, o autor encaixan@edo menc¢des sutis ao rap, estilo
musical em que muitos dos artistas envolvidos s@eram financiamento externo para
organizar seus bailes. A primeira referéncia aoquepdestacamos eGapao Pecad@
guando um dos personagens convida o amigo a prestaame para a Policia Militar e
0 amigo recusa e diz que jamais seria um “Robooogosterno” (FERREZ, 2016, p.34)
— expressao cunhada pelos Racionais MC’'s na muBiésio de um detento
(RACIONAIS MC'’S, 2018, p.89). Outra singela alus@ohip hop no romance dirige-se
a cancadiomem na Estradalos Racionais MC’s (1993), ambientando a cenaano

A policia subiu 0 morro, pois um boteco la em cthamava a atengéo pelo
alto volume do som. As frases dos grupos de ramdin irados os gambés,
gue chegaram botando pra quebrar no bar do seo Dialdo, um senhor de
idade que era aposentado e tinha o bar como megudar a sustentar seus
quatro filhos e trés netos. O som, antes de serrarhpido por motivo de

perfuracéo a bala, bradou o Ultimo verso: “Ndo iconf policia, raca do
caralho” (FERREZ, 2016, p.135-136).
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Enfurecidos, os policiais disparam contra a caxaam do bar, acabando com o
fundo musical do ambiente. Mas o breve suspirood@posicao que o autor deixa pelas
frestas do relato, além de ilustrar uma pratica wondas periferias paulistanas, de
escutar rap nos bares, atua também como chamamparacouvir a cancao inteira e
compreender um pouco mais do que o escritor (eappers) tém a dizer sobre a
realidade periférica. A letra ddomem na Estradaonta a histéria de um cidadao que
cumpre pena em regime fechado e, ao sair, se departaa mesma realidade que

impulsionou os seus habitos delituosos. Seguechdrimicial da cancao:

Um homem na estrada recomeca sua vida

Sua finalidade: a sua liberdade

Que foi perdida, subtraida

E quer provar a si mesmo que realmente mudou
Que se recuperou e quer viver em paz

N&o olhar para tras, dizer ao crime: nunca mais!
Pois sua infancia ndo foi um mar de rosas, ndo
Na FEBEM, lembrancas dolorosas, entdo

Sim, ganhar dinheiro, ficar rico, enfim

Muitos morreram sim, sonhando alto assim

Me digam quem é feliz, quem nédo se desespera
Vendo nascer seu filho no berco da miséria.

Um lugar onde s6 tinham como atracdo

0 bar e o candomblé pra se tomar a bengédo
Esse é o palco da histéria que por mim sera contada
Um homem na estrada

Equilibrado num barranco, um cémodo mal acabadgece s
Porém, seu Unico lar, seu bem e seu refugio

Um cheiro horrivel de esgoto no quintal

Por cima ou por baixo, se chover sera fatal

Um pedaco do inferno, aqui é onde eu estou

Até o IBGE passou aqui e nunca mais voltou

Numerou os barracos, fez uma pa de perguntas

Logo depois esqueceram, filha da puta! [...]

(RACIONAIS MC'S, 1993)

Descrevendo as caracteristicas do meio social eadeassa a histéria a ser
contada, o discurso do narrador apresenta geageafi&s poéticas que gritam em meio
ao nédo-lugar do individuo periférico na sociedadecdnsumo: uma maneira lirica de
apresentar o mundo caético do protagonista da oahiglbitando um barraco de apenas
um cémodo, sujeito ao desabamento pela queda da etou pela cheia do esgoto, o
personagem da musica vive rodeado pelo desespsetaaniséria, num lugar onde o
poder publico aparece na figura do Instituto Besisilde Geografia e Estatistica (IBGE)
para numerar 0s barracos, entrevistar as pessoEpoés sumir novamente. Tanto na
composicao dos Racionais como @apao Pecadoa periferia € 0 espaco onde o ser

humano vive desumanizado e largado a prépria stietepods dia.
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Ambas as obras abordam também a escassez de eppeg@ssocializacdo dos
moradores das periferias. Longe dos grandes ceaihgais e areas comuns onde as
pessoas possam se encontrar, 0 convivio sociabaia®s periféricos acaba por ser
estabelecido nas tendas religiosas ou nos baresldinem na Estradaos Racionais
problematizam a questéo do alcool a partir do dischegemonico de condenacéo das
substancias consideradas drogas: “Os ricos fazemparegha contra as drogas / E falam
sobre o poder destrutivo dela / Por outro lado pneem e ganham muito dinheiro /
Com o alcool que é vendido na favela” (RACIONAIS ¥C1993). No romance de
Ferréz, o autor também politiza a questdo de amiddica na periferia ser quase que
exclusivamente associada aos botecos. O narradoenta a relagdo do protagonista
com a cultura de banalizacdo do consumo excessibebidas alcodlicas:

O alcool vinha como uma heranga genética, era wadaval passada de pai
pra filho, de filho pra filho, e assim se iam faaslinteiras condicionadas ao
mesmo barraco; padréo de vida inteiramente estipulas correntes foram
trocadas pelos aparelhos de televisdo. A prisaedipletada pelo salario

que todos recebem, sem o qual ndo podem ficaritdenenhum, pois todos
tém que comer (FERREZ, 2016, p.95).

O narrador do romance menciona sutiimente as ag@@seaentre a industria do
alcool e os grandes veiculos de informagcdo comg@oasntes de uma ampla politica
de preservacao dos pilares do trabalho alienadmciadade brasileira. Comentando o
fendbmeno institucional da periferizagdo das camadasilares de modo a condena-las
perpetuamente a vida precaria e sujeita a todaafalenexploracdo, Ferréz escreve no
posfacio deCapédo Pecadague vivemos um pais que dedica praticamente toslegus
cuidados a formacéo e protecdo dos que ja nasqarairegiados, enquanto as classes

mais pobres pendem para a dependéncia alcodlisalleemnprego; enfim, um

Brasil que gera cada vez mais miseraveis, que garapequeno que é
retirado pelas belas méos asseadas e carinhosam deédico como se o
retirasse de um casulo e o traz a vida dando-lheapmha nas nadegas, para
progredir com justica e igualdade com outros garoso fragil linha da vida.
Uma vida que o pequeno futuramente pensara qua, ér&is ndo €, pois seu
futuro é incerto e ameacado pelo fantasma da iggusbcial. Ele ndo sabe
gue aquele médico ndo € seu pai, que seu pai @sta obra, pois ndo lhe
deram o dia de folga. O médico se formou na USPraginto que era para o
povo, mas ja foi reservado desde sua criacdo mamlayboys. Seu pai se
formou na vida, uma vida que era para todos, podéstde que a abolicao foi
declarada todos souberam reservar sua parte, raEnes seus.

[...]

A pobreza aqui € passada de pai para filho, assimoca necessidade de
trabalhar dia e noite para comprar um p&o, um si@carroz, um saco de
feijdo. Mas é com amor e carinho que criamos nd#ibos, sem nos darmos
conta do local, dos amigos incertos e das coisasnjetam aqui — armas e
drogas (FERREZ, 2016, p.150-151).
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Outro romance da literatura periférica que valeaapser mencionado € o livro
Cidade de Deysescrito por Paulo Lins. Também mencionadodeos bibliograficos
de Sérgio VazCidade de Deudigura como um dos primeiros romances (sendo o
primeiro) da chamada literatura periférica. A paté sua publicacdo, em 1997, comeca
a se discutir nos estudos de literatura nacional ‘producéo textual oriunda de setores
tradicionalmente excluidos do sistema literariosibeao, sobretudo como sujeitos da
escrita, que se dedicam em seus escritos a prodegiesentacdes literarias da
experiéncia dessas proprias comunidades” (RODRIG2BA4, p.53). Apesar de sua
publicacdo datar dos fins da década de 1990, onwende Paulo Lins remete a sua
narrativa aos anos 1960 e 1970, quando do recerganento da favela Cidade de
Deus, na zona Oeste da cidade do Rio de JaneireaoBoordancia com as relagbes que
ja discutimos aqui diversas vezes entre a liteagperiférica brasileira do fim do século
XX e a poesia marginal da geracdo mimeodgrafo, camm@ de Paulo Lins tem como
epilogo a citacdo de um poema de seu xara Paulm&kim

Vim pelo caminho dificil,

a linha que nunca termina

a linha bate na pedra,

a palavra quebra uma esquina,
minima linha vazia,

a linha, uma vida inteira,
palavra, palavra minha

(LEMINSKI, 2017, p.18)

Escrito por quem viveu da infancia até a vida adn# Cidade de Deus, o livro
de Paulo Lins constrdi um retrato da favela a pai seus becos mais intimos. As
linhas costuradas pelo autor deixam talhada nadzelebra a trajetéria de quem veio
pelo caminho mais dificil, a linha de uma vida irdduscando a palavra, as palavras
proprias. Dividido em trés partes — cada uma deddi@acontar mais detalhadamente a
histéria de um personagem diferente —, o0 romande per lido como um registro fiel e
poético da formacao e das memorias da Cidade de. Blenri Lefebvre ndo exagera ao
dizer que os paises ditos subdesenvolvidos cordracsimultaneamente a era rural, a
era industrial, a era urbana. Eles acumulam oslgras, sem por isso acumularem as
riquezas” (LEFEBVRE, 1999, p.40). E@idade de Deuys possivel compreender uma
dimensdo em pequena escala do referido fenOmem® oma favela surgida pelas
forcas da urbanizacdo desigual ainda conservaresttipicos da vida campesina. Ao
comeco do romance, Paulo Lins se dedica a descaavewfavela(LINS, 1997, p.17)

Cidade de Deus, as origens de seus moradoreq)sesaia migragao e a sua chegada:
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Os novos moradores levaram lixo, latas, cées aias) exus e pombagiras
em guias intocaveis, dias para se ir a luta, sotig@apara ser descontado,
restos de raiva de tiros, noites para velar caddyeesquicios de enchentes,
biroscas, feiras de quartas-feiras e as de domingasnes velhos em
barrigas infantis, revoélveres, orixas enroscados pacocos, frango de
despacho, samba de enredo e sincopado, jogo de, biche, traicéo,
mortes, jesus cristos em cord@es arrebentados, doente para ser dangado,
lamparina de azeite para iluminar o santo, fogaseipobreza para querer
enriquecer, olhos para nunca ver, nunca dizer, syuolhos e peito para
encarar a vida, despistar a morte, rejuvenesa@va, rensangientar destinos,
fazer a guerra e para ser tatuado. Foram atirageieaistasSétimo Cépu
panos de chéo ultrapassados, ventres abertos,sdeariados, catacumbas
incrustadas nos cérebros, cemitérios clandestpwseiros, padeiros, missa
de sétimo dia, pau para matar a cobra e ser mosteagercepcao do fato
antes do ato, gonorréias malcuradas, as pernaegpesar 6nibus, as maos
para o trabalho pesado, lapis para as escolascasplioragem para virar a
esquina e a sorte para o jogo de azar. Levaramétanals pipas, lombo para
policia bater, moedas para jogar porrinha e forgaa ptentar viver.
Transportaram também o amor para dignificar a mef@zer calar as horas
mudas (LINS, 1997, p.18).

Vindas das mais variadas regides da cidade do &kdadeiro (e outras cidades),
em meados dos anos 1960, chegavam cada dia massdamilias na favela recém
formada. Paulo Lins nos apresenta uma descri¢aticpce detalhada desse processo,
mesclando aspectos gerais dos fendbmenos migratinselementos particulares que
conferem ao relato um carater de extrema intimidgapulsos pelas violéncias, pelas
enchentes, pelos desabamentos, pelos custos deevpmios interesses do capital
imobiliario, dirigiam-se para a Cidade de Deus é&gique ja ndo tinham mais lugar nas
areas que a especulacdo urbana ia engolindo. Apdxetos que sofreram com a cheia
das chuvas e/ou esgotos, o0 autor escreve que {®aduwtante uma semana, chegavam
de trinta a cinqienta mudancas, do pessoal que tmazrosto e nos moveis as marcas
das enchentes” (LINS, 1997, p.18). Depois de divaga uma série de retratos liricos
da expanséao da Cidade de Deus, o0 eu lirico de Ramd@arece retomar o foco de sua
narrativa e prepara o leitor para a verdadeiraqetapda obra: “Mas o0 assunto aqui é o
crime, eu vim aqui por isso...” (LINS, 1997, p.2@na pausa. Na pagina seguinte:

Poesia, minha tia, ilumine as certezas dos homens ®ns de minhas
palavras. E que arrisco a prosa mesmo com bakageatzando os fonemas. E
o verbo, aquele que é maior que o0 seu tamanhdigufaz e acontece. Aqui
ele cambaleia baleado. Dito por bocas sem dent@bages cariados, nos
conchavos de becos, nas decisdes de morte. Aracie-se nos fundos dos
mares. A auséncia de sol escurece mesmo as matéagiidd-morango de
sorvete mela as maos. A palavra nasce no pensandagprende-se dos
labios adquirindo alma nos ouvidos, e as vezesmagi& sonora ndo salta a
boca porque é engolida a seco. Massacrada no egiGroe arroz e feijdo a

quase palavra é defecada ao invés de falada.
Falha a fala. Fala a bala.

(LINS, 1997, p.23)
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Fazendo uma espécie de prece poética, o autorguedle a poesia para guiar
suas palavras pelo extenso relato que se segued Gaem deixa o leitor pegar félego,
Paulo Lins dispde na pagina apenas o trecho gama#, dando a entender que ao virar
a folha a narrativa ganha outro rumo; um ritmo nraisnso, enredo quase indigesto. A
fala comeca a falhar e entdo falam as balas. Onmoen@ dedicado a contar os sujeitos e
os feitos que foram se sucedendo na Cidade de &@®eilmngo das décadas de 1960 e
1970 até que culminassem na grande guerra entseqdiadrilhas criminosas da favela,
em disputa pelo controle dos territorios do trafifaebocag na regido — a faccao de
Sandro Cenouraversus a faccdo déé Pequeno Construido com personagens e
acontecimentos reaiCidade de Deusraduziu para a literatura brasileira como
funcionavam (e funcionam) as periferias da cidade sg vende como maravilhosa e
mascara o purgatorio enfrentado pela maioria dallpg@o. Voltando a abordar as
origens da Cidade de Deus, Paulo Lins resume ermmapdinhas o projeto politico e
urbanistico de controle da populacéo trabalhad@diante a segregacéo socioespacial:

Nenhuma das favelas teve sua populacéo totalmmmsférida para as casas
do conjunto. A distribuicdo aleatéria da populagidre Cidade de Deus,
Vila Kennedy e Santa Alian¢a, os dois outros camsircriados na Zona
Oeste para atender os flagelados das enchentésuacautilando familias e

antigos lacos de amizade. Muitas delas recusanamdanca para Cidade de
Deus, por acharem o lugar muito distante (LINS,71$035).

N&o raro, a cidade grande cresce mutilando lagesva$ entre pessoas e
pessoas, e entre pessoas e lugares. Assim ficafadigxpropriar o sujeito de sua
humanidade e condena-lo ao trabalho exaustivo, radi@oprecéaria e a privacao dos
espacos de lazer e momentos de sociabilidade. Ammméempo em que Paulo Lins
narra esse crescimento (nédo tdo) desordenado ddeRlaneiro, pautado no isolamento
dos grupos sociais em seus guetos, o escritor apambém linhas de fuga da cultura
popular para se apropriar das expressdes e lugaeshe sdo de direito. Contando
sobre os primeiros indicios de integracao entrepaulacdo da Cidade de Deus, vinculos
que viriam a fortalecer uma constituicdo ident#@aquela periferia, o autor escreve:

Através de brigas, jogos de futebol, bailes, viagdidrias de Onibus, da
freqUiéncia aos cultos religiosos e as escolas, nowa comunidade surgiu
efusivamente. Os grupos vindos de cada favelarentegn-se em uma nova
rede social forcosamente estabelecida. A principiddguns grupos
remanescentes tentaram o isolamento, porém em peogmw a forca dos
fatos deu novo rumo ao dia-a-dia: nasceram os tdeesitebol, a escola de
samba do conjunto, os blocos carnavalescos... Tagiworria para a
integracdo dos habitantes de Cidade de Deus, @agsibilitou a formagéo

de amizades, rixas e romances entre essas pessoadas pelo destino
(LINS, 1997, p.35).
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A descricdo que faz Paulo Lins dos primeiros si@®mde um sentimento de
pertenca é tdo bonita, tdo poética e tdo verdadpieadeixa evidente que a literatura de
periferia ndo se apresenta apenas como revolubfognéfica na qual passam a ocupar
0s espacos literarios aqueles individuos que eraes a&oagidos a transitar somente
pela entrada de servico; € também uma forma de jp@ra a cultura literaria o espirito
organico do futebol de bairro, das escolas de saddsablocos de carnaval, bem como
0 seu caminho inverso: a literatura descendo ddespa&is da intelectualidade seletiva
para dialogar com os campos de varzea, as quadraecos e os botecos.

Em seu artigdMarcos fundamentais da Literatura Periférica em &g o
pesquisador Antonio Eleilson Leite considera quiteeatura de periferia de Sdo Paulo
pode ser dividida em dois periodos historicos: puimeiro momento, da publicacdo de
Capao Pecado (ano 2000) até o ano 2005, seria eenthda d.iteratura Marginalt
em um segundo momento, do ano de 2005 até o ¢orgal, partindo da difusdo dos
saraus de poesia na periferia (tendo como maiavesp cSarau da Cooperifa seria
classificada d.iteratura Periférica(LEITE, 2014, p.1). Sobre o Sarau da Cooperifa, o

autor comenta que

Fora de moda ha muitos anos, o sarau ressurgiuboteco de quebrada na
periferia da Zona Sul de S&o Paulo com os poet&odaerifa em 2001. [...]
No mais, séo poesias de autoria dos préprios fregderes do sarau, letras
de can¢des e muitos RAPs em composi¢fes que ab@daalidade local
numa representagdo lirica das vivéncias dos paptasfazem uso desse
recurso estético para se expressarem (LEITE, 20341,

Abordando as origens dos saraus no Brasil, Antafedson Leite explica que
tais espacos de declamacédo e performances adistiegam ao pais com uma forma
extremamente restrita e elitista, remontando a jpiratica dos literatos da burguesia de
Paris no século XIX. A repaginada ocorrida na caltlos saraus poéticos, fomentada
pela literatura periférica e seus adeptos, acabofigurando um movimento oposto: a
fuga da poesia dos saldes luxuosos para o calaudaso (a)braco do povo. Contraria
a exclusividade intelectual, a literatura periférdevou a poesia ao dominio publico:

Quanto a nosCapitdes da areiaamados por Jorge, ndo restou outra
alternativa a ndo ser criar 0 nosso proprio espaca a morada da poesia.
Assim nasceu o Sarau da Cooperifa.

Nasceu da mesma “Emergéncia” de Mario Quintanantgsaque todos
fossem embora pra Pasargada, transformamos o bddéeZé Batiddo num
grande centro cultural.

Agora, todas as quartas-feiras, guerreiros e guesrde todos os lados e de

todas as quebradas vém comungar o pdo da sabegerié repartido em
partes iguais, entre velhos e novos poetas, sébngib da comunidade.

(VAZ, 2011, p.35)
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Ritual poético das periferias urbanas, o Saraua#p€rifa (e os demais saraus
de origem semelhante), sé por se manter de pésnggaae duas décadas, independente
das tematicas envolvidas nos poemas declamadanjigura uma ressignificacdo
socioespacial dos bairros proletarios da regidoapelitana de S&o Paulo e do Brasil.
Ali, comungando o p&o e o conhecimento, a poestaltiga no coracdo do trabalhador
e da trabalhadora; a arte literaria vai passandmoda em boca, emancipada dos ciclos
académicos e do mercado editorial. A propagacadicaopor meio da declamacao
configura aoralidade como outro aspecto apontado por Antonio EleilseiteL.como
traco fundamental das literaturas periféricas, e podem ser abordadas “apenas pela
obra que se encontra publicada” (LEITE, 2014, gR)kbrando o ciclo vicioso do foco
na leitura de poemas ja publicados e da publicidblescritores jA consagrados, 0s
saraus da periferia convidam a se apresentarentagaquessoas cuja poesia latente no
corpo jamais fora impressa em editoras.

Da celebracdo da poesia oral periférica, nascesaragis de periferia e os slams
poéticos. A origem dos slams data dos anos 1986idade estadunidense de Chicago,
com o surgimento da primeira batalha de poesiadatmnfigurada na modalidade do
slam — oUptown Poetry SlamPara falar do surgimento dos slams poéticos asiBe
no mundo, citamos o artigo de Roberta Estrela DAABlammer(expressado para se
referir as poetisas e poetas que declamam no slad®alizadora do primeiro slam do

Brasil. A autora conta a historia da origem do mwnto nos Estados Unidos:

Foi no ano de 1986, no Green Mill Jazz Club, umditaado na vizinhanca
de classe trabalhadora branca no norte de Chinagd;stados Unidos, que o
operario da construcdo civil e poeta Mark Kelly #mjuntamente com o
grupo Chicago Poetry Ensemble, criou um “show-caipaético-
vaudevilliano” (Smith, Kraynak, 2009:10) chamatptown Poetry Slam
considerado o primeirgoetry slam Smith, em colaboracdo com outros
artistas, organizava noites de performances p@étinama tentativa de
popularizacdo da poesia falada em contraponto edsafios e assépticos
circulos académicos. Foi nesse ambiente que o tgrosdry slamfoi
cunhado, emprestando a terminolog&lahi dos torneios de beisebol e
bridge, primeiramente para denominar as perforngpoéticas, e mais tarde
as competicdes de poesia. Assim, em um fim de,raétéorma organica, e a
partir de um jogo improvisado, poetry slamnasceu (D'ALVA, 2011,
p.120).

Idealizado por trabalhadores da construcéo cilevantado por maos operarias,
em um bar de jazz, o slam poético brota da pulsdedam organismo essencialmente
periférico. Além de cunhar o termglant a partir de torneios esportivos, como narra
Roberta D’Alva, € comum entre os slammers brasse#& associacdo do nome com a

onomatopéia de uma forte batida de porta. Busquamosxemplo nos quadrinhos:
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Vocé nunca
mais hd de
passar pelos  pid
Portées da 4 dizer, ndo até \&ip
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doentes).
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Figura 1 -SLAM!, uma porta batendo. (THOMPSON, 2012, p.204).

Recorremos a ilustracdo de Craig Thompson paraexs interfaces do nome
Slam poético. Aproveitamos para fazer duas ressalvgsinaeira consiste em deixar
evidente que a onomatopéia dos portdes se feclmmadmmeSlamse tratam apenas de
coincidéncia entHabibi, o livro de Thompson, cuja histéria se passa nerix Médio;
em nenhum momento da narrativa o autor aborda isaeatm torno das batalhas de
poesia falada e afins. A segunda ressalva peréreentilizacdo do desenho do autor é
gue, embora no senso comum haja muitas vezes ciagsmentre 0s slams poéticos e o
islamismo (ndo raro, 0os eventos sdo erroneamevititgddos como “isla poético”), nao
h& indicios de que as competi¢cdes de poesia ofzdute se originado a partir dos povos
arabes. A aproximacdo entre o slam poético e onml@uimano, estabelecida pelos
desavisados, chega a ser uma ocorréncia irbnidaosage manifestam nas periferias do
mundo e lidam diariamente com a marginalizacdo agr@ssao dirigidas aos seus
praticantes. Das favelas brasileiras as vielasspades, sdo praticamente as mesmas
oligarquias bélicas e midiaticas que tiram dinheleomiséria e da desgraca alheias.

Ainda assim, slam nao é isla.
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Fechamos esse curto paréntesis sobre a expr8tm@ie@ suas evocacdes para
retomar a discussao das origens e estruturas doneiow. Despretensiosamente, o que
viria a se tornar uma competicdo com propor¢gdesdmimsurge como uma rodada de
poesias entre amigos no bar. Uma forma de socgializantre sujeitos de um pequeno
grupo tornou-se um movimento artistico com dimessglebais, se espalhando pela
Franca, Alemanha, Canada, “Australia, Zimbabwe, &fdadcar, llhas Reuniéo,
Singapura, Polbnia, Italia e, até mesmo, o PolaeNdiSMITH; KRAYNAK apud.
D’ALVA, 2011, p.120). No caso brasileiro, a cultudas slams comeca a se difundir na
cidade de Sao Paulo, em 2008, a partir da criagaslaimZAP! (Zona Autbnoma da
Palavra), idealizado por Roberta Estrela D’Alva. iNagina virtual do slam ZAP!, ha
um texto no qual a slammer comenta um pouco sobra@gio do movimento brasileiro
de slam. A escritora narra que tomou contato camitara dos slams apds uma viagem
aos Estados Unidos e, ao retornar, procurou solbmevamento no Brasil e ndo havia
ninguém fazendo ainda: Eis que, depois de muitguisar, “o0 projeto sai do papel e
ganha vida!” (D’ALVA, 2009). Segue a chamada papimeira edicao d@AP":

~=»UMA NOITE DEDICADA
A PALAVRA FALADA (SPOKEN WORD) mmm]

AP st

BNy Nuiibaomfl) -2 PAzavee

(BREXBICH0 D0 FILME SLAM QuiTi-Felen |
de Marc Levin  com Saul Willians lﬁCle

e 50"'-;0- Schn : 4194 :
20h) MICROFONE ABERTO N LRE |

=» Taoa SEU Poera AuroraL
ANSCuve-Se na heno
F'AI-E!

@SLAM!

“REGRAS DO M:
1-0S POEMAS DEVEM SeR D€ AUTORIA FRIFRIA

sLam 21219

2-TER Mo MAXIMO 3 MINUTOS tH %
3-SEM FIbURINGS , SEM CENARIOS, nEes .

Sem ACOMPANHAMENTD MUSICAL Palla RS
2 RODADAS -+ Prevare-Se Taatt 3 POEMAS (W Lomonles @ ndo
Liveas| | Livecs ! 7 Rl
) ivros| |l Livros 11 PEdRERDE
f PM \o } 45 . BiRAS
HaRio o qi Q f ,t Q}.‘o
ONDE? NUCIEO BARTOLOMEU g sshudantes
R: DR, AUGUSTO DE MIRANDA NF786  POMFEIA bl MolorISIAS
SA0 PAULO-5P  PRGX. AO HOSPITAL S cAMILO 4 Bousternriod ..
2 Ao su3c PemMPdiA ﬁ e

Figura 2 — Panfleto do primeiro slam ocorrido naddir(D’ALVA, 2009).
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A partir doZAP!, a ideia ganhou corpo e o movimento foi cresceralcidade
de Sao PauloSlam da GuilherminaSlam Resisténcjee outras cidades como Rio de
Janeiro Rio Poetry Slam Goiania §lam do Livramenyo Belo Horizonte $lam Clube
da Lutg, Atibaia Atibaia Slam Clubg entre outros (STELLA, 2015, p.16). Na cidade
de Juiz de Fora, o movimento comeca alguns ancs taraie, em fevereiro de 2017, no
bairro Santa Candida. Idealizado por Mohammed SIYauri Souza, em parceria com
o Coletivo Vozes da Rua corpo diretivo da Escola Municipal de Santa dida e o
grupoConfraria dos Poetg primeiro slam poético da cidade contou com ofi@na
sobre a organizacdo de slams poéticos, ministrad®@ Chaves, um dos fundadores
do Slam Resisténciale Sdo Paulo (ELMOR, 2018, p.28). Naquela tardeitas
escritoras e escritores da cidade, de diferenie®bafaixas etarias, estilos e grupos, se
encontraram com uma nova modalidade de cultivo akzsip oral: em uma escola
publica de bairro periférico, com forte presenca&wéura hip hop. A arte de divulgacéo
do evento e a pagina virtual foram criadas por Muhad e seu irmdo Jamal, ambos
poetas do bairro. Segue a imagem de divulgacéo:

conyigamos tods o podtas oaprociadors
! nauzuarammﬁn

III]M A PARII(:H’ABMI DE IlEl EHAUES UNDADOR DO
: SLAM HESISIEHIIIA DESAD PMIII

_ Atz oo

Figura 3 — Cartaz de divulgacdo do primeiro Slamétieo da Agora (Acervo pessoal)
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Ainda em 2017, mais dois slams poéticos foram zaddis na referida escola
com a parceria entre Goletivo Vozes da Rua aConfraria dos PoetasEntretanto,
apos a terceira edicdo do slam, algumas contralig@#vergéncias se acentuaram, e o
slam se dividiu em dois movimentos distintos, seadodeles dSlam de Perifacuja
primeira edicdo ocorreu em setembro de 2017, tamizébairro Santa Candida. Como
a poesia marginal ndo poderia deixar de marcaepgasno evento, Nn0SSO primeiro
Slam de Perifacontou com uma oficina do poeta Nicolas Behr, am q escritor
contava um pouco de suas experiéncias com a genagaedgrafo e lancava varias
ideias e provocacdes em torno do habitar politipaeticamente as ruas — por exemplo,
a utilizacdo de giz para fazer arte no asfaltaeemttras praticas. Para ndo esquecer das
raizes da poesia periférica, o evento também caitemapresentacdes de MC's e
grupos de breaking. Na Escola Municipal do Santad{da, sede do evento, a cultura
hip hop é sempre bem-vinda. Segue a arte do cdetajivulgacdo da estreia, com a

logo doSlam de Perifaambos criados por Mohammed e Jamal:

7° Slam de Perifa

Santa Candida- JF
T Traga trés poesias autorais e participe!

DJ

Emerson OFICINA DE POESIA Cypher de B:-Boys
Com o Poeta Nicolas Behr

Inicio as 13h 9 Local

Breaking

Escola Santa Candida
Rua Jorge Raimundo n°® 537

Bairro Santa Cindida
Onibus: 422

ORGANIZACAO

=t =

Flgur 4 — Cartaz de dlvulga(;ao do prlméﬂam de Perlfe(Acvo pessoal)
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Nos anos de 2017 e 2018, varios outros slams difseforam surgindo na
cidade. Dentre eles, ®$lam do Encontrdorganizado pelo grupgncontro de MC’s o
Slam Contra a Correntéarticulado por alunos do Instituto Federallam das Minas
(uma rede de slams poéticos exclusivos para badallstammers mulheres) Stam 23
(idealizado por estudantes do Colégio de Aplicagado XXIll), que tivemos o
privilégio de presenciar a primeira edicdo, entiéras eventos de poesia periférica.
Cada slam apresenta suas especificidades, maspdie geral, hA um formato a ser

seguido — as regras basicas da modalidade Slam:

— Cada artista deve se apresentar declamando textsis.

— As apresentacdes tém um tempo limite de tréstosnu

— A poesia tem liberdade absoluta para abordasquer temas, com o vocabulario que
a poetisa e 0 poeta quiserem, sem censuras ouagdegu

— Nao podem ser utilizados fundos musicais ou obje€nicos que entrem ativamente
na performance; posso me apresentar usando umwchapéabeca, mas se eu o retiro
para transforma-lo em gesto durante a declamag@iodasclassificado. SO valem os
sons e movimentos que o poeta e a poetisa posgamctan o proprio corpo.

— O juri é sempre popular: cinco pessoas sao adeslientre a plateia. As notas vao de
0,0 a 10,0 e, para diminuir o risco de favorecimgessoais, sdo anuladas a maior e a
menor notas, somando-se apenas as trés restantes.

— S&o feitas trés rodadas eliminatérias: a primfasa, na qual as cinco maiores notas
passam para a proxima; a semifinal, em que asna@es notas passam para a ultima;
a final, comumente decidida pela aclamacao do puibNas trés fases, as poesias tém
que ser diferentes.

— As batalhas sdo apresentadas por uBl@pmastermestra ou mestre de cerimoénias
pertencente ao movimento do slam em questao.

— Todo slam tem seu mote proprio, um grito caré&tieo. Na maioria dos casos, 0
grito dialoga com o publico. O slammaster profaraurase, a plateia devolve a outra,
geralmente o nome do slam, e o siléncio se fad gara que a poesia possa falar. No

caso ddSlam Resisténcjajue ocorre na cidade de Sao Paulo, o grito parten haicai:

SLAMMASTER
Sabotagem
sem massagem
na mensagem!
PUBLICO
Slam Resisténcia!
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E a poesia comeca. O grito € uma estratégia depgaquebra as conversas
paralelas para focalizar a atengcdo dos presentagrasentacdo que se inicia, e também
€ uma forma de energizar a pessoa que vai decl@oarsso tem que ser literalmente
um grito. O coro do publico é um estimulo para gyserformance comece com a forca
de uma rajada verbal. Apesar do viés competitiwli#dalhas de poesia falada, ndo ha
0 incentivo a um conflito entre os participantestistas se colocam como aliados dos
espectadores e entre si; segundo Roberta Estralaa)2011, p.121), “o propésito do
poetry slarméo € a glorificacdo do poeta em detrimento deosutnas a celebracéo da
comunidade a qual ele pertence”. Com o impactond@artdo batendo e as tensdes de
uma competicdo esportiva, 0 momento poético dessaptacdo no slam conserva tragos
de pessoalidade, aquele contato intimo que s6 &rvi¢hando oferece. Sobre a aura
organica e o compartilhamento de experiéncias goer® em uma batalha de poesia

falada, Roberta Estrela D’Alva escreve:
De fato, a “aura” (Benjamin, 1985) ddam 0 momento presente em que o
encontro se da, ndo é possivel de reproducdo, ® reaibora existam
registros dos campeonatos e até mesmo livros déogists com os poemas

gue sao recitados, nada substitui a presenca, ftsmacontro, o dialogo entre
as diferencgas, ponto central desse tipo de mangést

Nesse sentido, oslamsque, inicialmente tém como mote a competicéo,
tomam a proporgdo de uma celebracao [...] ondéaarnaaé comungada entre
todos sem hierarquias. Um circulo poético ondeessatidas “do agora” de
determinada comunidade, suas questdes mais pusgeséte apresentadas,
contrapostas e organizadas de acordo com as exgiagéjue esta vivencia
(D'ALVA, 2011, p.121).

Assim como o calor das ruas, 0s espacos de slatitp@eoporcionam alguns
encontros e confrontos para quem batalha e para gssiste. Se voltarmos a discussao
de Dardel (2015, p.28), lemos que a “cidade, coealidade geogréfica, é a rua”, o
qguadro central da vida cotidiana. Ou seja, é najugavao se deparar as experiéncias e
realidades geograficas que compdem a essénciaaleidate. Pensando o papel da rua
nas dindmicas da sociedade urbana, Lefebvre esquevé o lugar possibilitador dos
encontros que ocorrem em outros espacos adjadentas os cafés e salas diversas). O
autor declara: “Na rua, teatro espontaneo, torncespetaculo e espectador, as vezes
ator. Nela efetua-se o movimento, a mistura, semuass ndo ha vida urbana, mas
separacao, segregacao estipulada e imobilizadePFEB&YRE, 1999, p.29). Apontando
elementos considerados pelo fildsofo como aspguissivos, Henri Lefebvre vem nos
falar da funcéo informativa, simbdlica e ludica daas na sociedade urbana: “Nela
joga-se, nela aprende-se” (LEFEBVRE, 1999, p.3@srMddando-a, o0 autor provoca:
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A rua é desordem? Certamente. Todos os elementoglaairbana, noutra
parte congelados numa ordem imével e redundahieraln-se e afluem as
ruas e por elas em direcao aos centros; ai se teameprarrancados de seus
lugares fixos. Essa desordem vive. Informa. Surgtee[...] O espaco
urbano da rua ndo é o lugar da palavra, o lugatrata pelas palavras e
signos, assim como pelas coisas? Ndo é o lugailegiado no qual se
escreve a palavra? Onde ela pdde tornar-se “selVageinscrever-se nos
muros, escapando das prescri¢des e instituicd&FHBVRE, 1999, p.30).

Na geometria das ruas, instaura-se a desordemtideano cadtico. Também no
aspecto formatado e competitivo da modalidade sfamse impor apresentagcbes que
abalam quaisquer estruturas normativas. Se MiltantdS escreve que no mundo
globalizado ha contrarracionalidades que cresceamigtas a racionalidade dominante
(SANTOS, 2012, p.309), € no movimento dos slamsvaneos buscar o exemplo desse
fenbmeno apontado pelo autor: dendncias e ataquéis@irso hegemaonico mediante o
uso da palavra por parte daquelas pessoas quéuesinente encontram fechados os
espacos que deveriam ser publicos e destinadograss®o das diversidades. Sobre as
contradi¢cdes do espaco urbano, apds elencar ostespositivos das ruas, Lefebvre se
propde a descrever alguns fenbmenos negativos agsam a operar nas localidades
pretensamente publicas:

A passagem na rua, espaco de comunicagdo, é adwez brigatéria e

reprimida. Em caso de ameaca, a primeira imposigdpoder € a interdigao
a permanéncia e a reunido na rua. Se a rua pédssersentido, o encontro,
ela o perdeu, e ndo p6de sendo perdé-lo, converssnchuma reducéo
indispensavel a passagem solitaria, cindindo-selugar de passagem de
pedestres (encurralados) e de automdveis (prigifle); A rua converteu-se
em rede organizada pelo/para o consumo. A veloeidtad circulacdo de

pedestres, ainda tolerada, é ai determinada e dadaapela possibilidade de
perceber as vitrinas, de comprar 0os objetos expoflotempo torna-se o
“tempo-mercadoria” (tempo de compra e venda, tecgmoprado e vendido).

A rua regula o tempo além do tempo de trabalhopetabmete ao mesmo
sistema, o0 do rendimento e do lucro. Ela ndo é maes a transigdo

obrigatoria entre o trabalho forcado, os lazeregmmados e a habitacao
como lugar de consumo.

[...] A rua, série de vitrinas, exposicao de olgedovenda, mostra como a
I6gica da mercadoria € acompanhada de uma contefioplgassiva) que

adquire o aspecto e a importancia de uma estéticde euma ética
(LEFEBVRE, 1999, p.31).

Enquanto pesa sobre as ruas a tendéncia de abamdsneatear os ambientes
publicos em prol do desenvolvimento de espacosagos (boates, shoppings, bares,
igrejas etc.), localidades nas quais sO € permi#idantemplacdo passiva e fugaz dos
acontecimentos, as reunides de diferentes trilgpamos em torno das praticas literarias
ocupando lugares outrora designados a mera passegpiica um ato significativo de
permanéncia e resisténcia. Nos slams e sarauénmd, a rua volta a assumir a funcéo

de encontro e pertencimento daquelas e daqueles cuestroem diariamente.
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E nos espacos efetivamente plblicos que as batdhap, os saraus e os slams
poéticos vao se alojar: escolas, pracgas, becos,sera saida, sedes de bairro ou até
lajes, bares e casas frequentados pelos grupasssqae habitam as periferias. Essas
formas de ocupar o espaco artisticamente configurama dimenséo extremamente
estratégica da literatura periférica. A feicdo asfyista desse movimento literario néo
se evidencia apenas na escolha dos locais deagidizios encontros. Ha também toda
uma linguagem estabelecida do povo para o povdogdiado intimamente com as
culturas populares. Analisando o carater tatico slmsus e slams na cultura das
periferias urbanas, Claudia de Azevedo Miranda agdastos vinculos de reforgo
identitario destes espacos performaticos, poisd@wia-se a utilizagdo de alguns
borddes utilizados pelos apresentadores nos eonspmjue reforgam isto, como o ‘E
nois’, e a convocacao que abre os trabalhos nasisala Cooperifa: o ‘povo bonito,
povo inteligente’.” (MIRANDA, 2015, p.9). O empodenento do povo periférico
através da poesia falada proporciona outro sigmiiqpara os espagos destinados ao uso
comunitario e, sobretudo, outra ferramenta de st#meento da subalternizacdo e da
marginalizacdo. Individuos que outrora eram coagiddouscar sua sobrevivéncia e
dignidade por meio de atos violentos, agora serdeapaom outras estratégias de ataque
— o terrorismo literario. Comentando esse fenOGnamditeratura como um horizonte

artistico possivel ao povo sentenciado a misérialéncia, Claudia Miranda destaca:
A arma para esses territérios tem um significad@alder. Andar armado é
um statusdo marginal que pode usar seu “grosso calibred penir, atacar.
Quando os poetas trocam essa arma de fogo pela/patavaa, eles
inauguram um novo lugar de poder e se colocam @maatos de uma outra
luta: a da consciéncia politica. Suas vozes sdazeapde contestar o poder

hegemobnico, assim como podem promover mudancas exm pares
(MIRANDA, 2015, p.12).

Nos slams, um grito a queima roupa é dirigido aestacle. Se apropriando das
ruas e das literaturas, exalando suas poeticidadesorpos periféricos se encontram
para fortalecer uma cultura de resisténcia em mesepistemicidios da memadria que
se difunde nos meios hegemonicos. Estudando aeslantre corpo e performance
poética nos slams, Lilian Lemos Menegaro escreve mpssas “batalhas de poesia
falada, que acontecem prioritariamente em espagolgcps abertos, o corpo, a palavra
e a voz sao elementos constituintes dos textos, spuematerializam em atos
performaticos (MENEGARO, 2018, p.772). Debrucandassbre os impactos gerados
pelas taticas de performance das e dos slamm@erpds poéticos, corpos politicos: a
poesia performatizada nos slama pesquisadora salienta que
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O corpo é 0 meio através do qual a performance aerializa, ele é,
portanto, parte do poema. Para os competidorelsadakhas de poesia falada,
o serslammervai além do ser poeta justamente porque a perfurenexige a
presenca corpérea do autor para que o poema $eeefétcorpo é poético
porque faz parte da composicdo do poema, configorama estética prépria
dessa producdo literaria que acontece na retomadespaco publico. E
também politico porque poetalsmmersmulheres, brancas e negras, e
homens negros, majoritariamente moradores de parifassumem um
protagonismo outrora negado a eles, que constigrmos historicamente
oprimidos e subjugados.

[...] Nosslams pessoas marginalizadas socialmente, por difesdateres e
marcas que constituem sua subjetividade, passareomaeber a producao
cultural como meio de subversdo e deslocamentopagmbilitam enfrentar
as diferentes formas de disciplinarizacdo violestbre seus corpos
(MENEGARO, 2018, p.773).

Com o corpo marcado pelas experiéncias da vidslaozmers se encontram nas
batalhas de poesia falada para enunciarem seugsudea fala e reconhecerem / serem
reconhecidos como aliados no combate as opress@esoffem e/ou outras. Exercicio
politico de empatia e articulacdo social, os eved®poesia figuram como um circuito
paralelo de veiculagédo das informacdes que a gnaidie distorce. Varios simbolos de
resisténcia marcam presenca nos slams e sarausoppéta militdncia dos poemas nao
envolve somente o seu conteudo literal, seu assustt estética. Uma mulher trans
declamando néo precisa necessariamente mencioaaidentidade de género e as
violéncias que sofre para se tornar uma referéaciatica e atuante para as demais
companheiras de sua categoria social. Sobre cete¢matextual das apresentacbes nos
slams, Lilian Menegaro assinala que “embora os pseznunciados nas batalhas sejam
normalmente preconcebidos na escrita, no momentped@rmance ganham outra
configuracdo e passam a significar de outra forpwms agregam elementos que
extrapolam a escrita” (MENEGARO, 2018, p.775). Paém da disposicédo das letras
em palavras, versos, estrofes, € o corpo que ssdapa. Esse corpo poetico, politico e
periférico se coloca diante das gigantescas estsitie opressao e arquiteta maneiras
de desmonta-las, implodi-las. Assim, as apreseasag§sumem sempre o Viés coletivo:

O sujeito poético reconhece a subalternizagdo,ndateue seu corpo €
subjugado e apodera-se da possibilidade do dizea p#gante desse
reconhecimento rechacar o lugar de subalterno abfgucolocado. Embora
usem o corpo no fazer poético, esses sujeitosceadem 0 subjetivo, o eu
gue se coloca no poema nao € individualizado, atr&o, trata-se de um eu
comunitario, que se mostra prioritariamente na geativa do coletivo,

considerando o pertencimento a um grupo do qualvezasimboliza a

representatividade. Ao performatizar, o slammeumgsuma voz poética que
ressoa outras vozes que compartilham a vivéncigitdagfes opressoras.
Nesse sentido, as batalhas sdo também espacogidizagdo e interacédo

ocupados por esses corpos objetificados que nesidftEENEGARO, 2018,
p.776).
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Quando comecei a tomar contato com a literaturéépen e a modalidade
poética dos slams, pude vislumbrar com mais faakdas possibilidades — que outrora
eu julgava quase impossiveis — de articulagdocedalucédo culturalque Paulo Freire
aponta como urgente e fundamental para que tenhamespedagogia do oprimido
aguela segundo a qual os oprimidos reconhecemosuiicéo na dialética das opressdes
estruturais e a transcendem, néo para invertergrgoode poder e se tornarem 0s que
imprimem, e sim para destruirem as estruturas de@rdgao do outro. Nas literaturas
de periferia, o artista ndo vislumbra ocupar a &iongos que tentam deslegitimar a sua
arte; ele simplesmente deseja acabar com todassaibitidades de que alguém se ache
no direito (e no papel) de julgar e rotular estaaquela producéo artistica. S6 que as
implicacfes da literatura periférica ndo demandamesnte uma pedagogia libertaria do
fazer artistico, mas também da sociedade como dm fpoesia que vemos crescer e
se fortificar nos saraus, batalhas e slams pearifércarrega fortissimos tracos de luta
politica e conscientizacéo social.

Ha quem acuse a literatura brasileira (sobretudelagque retrata a vida nas
periferias) de portar enredos e linguajares extneemée agressivos. Para alguns que se
aventuraram a frequentar os saraus periféricosstagss, as poesias declamadas soam
como um ataque colérico e dotado de radicalismttqos. Ndo é pra menos. Depois
de tudo o que viemos discutindo até aqui, dos sorlfamilias destro¢ados pela I6gica
autoritaria que ainda vigora nas estruturas daedade brasileira, realmente ndo € nada
incomum que as literaturas marginais (produzidasspgeitos mantidos a margem) se
apresentem devolvendo as classes dominantes tralga de hostilidade e brutalidade
que fora enderegcada ao povo periférico. E essaludgim esse redirecionamento dos
discursos e praticas, constitui uma literaturarf@ ypedagogia) que parte do oprimido
contra a opressao e seus executores. Por incriegbareca, € uma postura educativa e
uma forma de cuidado, pois “0 ato de rebelido dwsnidos, que é sempre tdo ou
guase tao violento quanto a violéncia que os este ato dos oprimidos, sim, pode
inaugurar o amor” (FREIRE, 2015, p.59). Nessa pathpa, compreendemos que a
dedicatoria de Ferréz para o seu terceiro livraprmanceManual pratico do 6dip

inaugura o amor. O autor se coloca como um comtmjmtamente por amor aos seus:

Aos que conspiraram e torceram pela minha queda,
nada mais justo que apresentar a terceira lamina, o
Manual pratico do ddieesta ai, fortificando a derrota
dos que atentaram contra mim e 0s meus.

(FERREZ, 2003, p.5)
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Na revolucao cultural dos periféricos, a literatdas ruas vem pra somar forcas
e revigorar a tradicdo de seguir contando as m®gristorias e celebrando os entes
queridos. No supracitado romance de Ferréz, namaagguinte a dedicatéria dirigida
aos que conspiraram pela sua inexpressividadetoo digpde uma lista com 0s nomes
de 35 conhecidos seus que morreram em funcéo Waeia urbana, por quem choram
os familiares e os amigos. Por vontade do autsgsegessoas de alguma forma vivem
nas paginas do livro, ndo foram apagadas pelaeiiratualizacdo dos indices de
mortes dos conflitos urbanos. Nao sao apenas uistreegumeérico arquivado no IML.
Sdo nomes e apelidos de coragbes que deixaramdssudd forca da literatura
periférica em manter acesa a chama da lembrangaiteodos entes queridos pulsa no
ser humano o lampejo de se reconhecer enquantQuahdo uma pessoa coagida a
desumanizacao se reconhece humana, de carne, ssstineentos, temos um principio

de revolucéo cultural. Bem que Paulo Freire ja tan@n
O grande problema esta em como poderdo os oprimges‘hospedam” o
opressor em si, participar da elaboracdo, come shrglos, inauténticos, da
pedagogia de sua libertacdo. Somente na medida uemseg descubram

“hospedeiros” do opressor poderdo contribuir parpadejamento de sua
pedagogia libertadora (FREIRE, 2015, p.43).

Quando olhamos para 0 nosso corpo e nele consegulivisar as marcas que
séo fruto de alguma injustica (a violéncia, a magotrabalho pesado), € melhor que
tenhamos ao nosso lado alguém que nos compreesestaja disposto a lutar conosco
para que aquelas cicatrizes ndo permanecam seodozjas de geracao em geracao.
Se “a realidade opressora, ao constituir-se com@uese mecanismo de absor¢cado dos
que nela se encontram, funciona como uma for¢canude&rséo de consciéncias”
(FREIRE, 2015, p.32), é dialogando cada vez mais nossas aliadas e aliados que
vamos desmontando os complexos mecanismos de orsas@ssa consciéncia em um
imobilismo. E a partir do contato com o outro, mgual, que posso vislumbrar uma
forma para que a vida seja melhor para nés doiscrBliaicaOs dias que ndo doem
narrando uma vivéncia no sarau da Cooperifa, S&fgindescreve a sensacao de estar
na multiddo que participava da revolucéo de culi@gpoesia nos bairros periféricos:

Eram muitos os que gritavam, homens simples, meghéignas, uma gente a
guem o capital insiste em escravizar, mas um paw Ao admite ser
escravizado. Por isso, o conflito, e ndo tem nadeeracom poesia de
prateleira de biblioteca. Tem a ver com a pala@raud, € boca sem dente e
descamisada. Orfa de pai e de mée. Sem certidaoastgmento, muito
menos carteira profissional. E letra que corre patas calgadas de chinelo

de dedos, mas s6 que ndo tem varizes nem fri@rasio deixa pegadas
(VAZ, 2011, p.164).
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Semelhante aos saraus contemporaneos das perifessialams comungam da
ideia de que “A palavra livre nos torna livres” (¥A2011, p.164). Um exercicio de
liberdade e cidadania por meio da poesia, os dlatinam a poeira dos livros mantidos
na soliddo da estante para leva-los a leitura gaibfio seio das ruas. A historiadora e
educadora Adenilde Petrina, militante da cultumhop desde a década de 1980 e uma
das organizadoras dédlam de Perifaentrevistada por Katia Marco mrasil de Fato

comenta sobre o movimento literario dos slams:

E um meio de dar visibilidade a periferia, suagdifiades, seus sonhos. E
um grito de existéncia que da visibilidade e sentidvida do jovem da

periferia. E a voz dos excluidos e estratégia dwesivéncia. A poesia

ressignifica a rua, seu povo, sua luta. E uma fqroterosa de comunicacéo
gue trabalha o sentimento. [...]

O local de formacédo de base, na cultura da favedaseperiferias € o da
escuta. As manifestacdes de rua ndo representant@, @ois ndo ouvem a
periferia. Se vocé ndo ouve, vocé nao tem o quar falvocé ndo tem

estratégia para nos puxar para a rua (PETRINA, 2018

Na acidez irbnica dos poemas periféricos, coab@iaraco de acolhimento aos
sujeitos da periferia e a dinamite que ha de implasl estruturas opressoras para ali
tentar erigir um novo paradigma social. Segundonfide Petrina, a poesia periférica
vem dar um outro significado a ruas, as lutas paw, pois estabelece dialogo direto
com o sentimento daqueles que compartilham dadestdi das periferias. N&o adianta
esperar a presenca da periferia nas ruas paradie&r direitos que n&o a contemplam,
e a poesia periférica vem para desmascarar esfassanso. As literaturas marginais
se apropriam do fazer artistico para deixar bastavidente de que o povo pobre nao
precisa da figura do herdi salvador para falar pelaferia e clamar por justica; € o
préprio povo quem o faz, e assim tem que ser, deremdo a afirmativa de Boaventura
de Sousa Santos (2007b, p.40): “ndo ha justicaalsgtbbal sem justica cognitiva
global, ou seja, sem justica entre os conheciméntos

Em seupoema pra quem gosta de poediacolas Behr comeca dizendo que “a
emocao € a matéria-prima da poesia / assim corafcéro é a matéria-prima / do cal e
do cimento” (BEHR, 2009, p.113). Com essa ideidgm@emos encerrar este ja extenso
capitulo: as emocdes e experiéncias que se funderonstrucao da literatura do povo
sdo a matéria-prima tanto da escrita de nosso tgxoto de nossa esperanca em ver a
revolugo cultural florescer na primavera periférié dessa massa sensivel, inteligente,
politizada e livre que queremos que sejam condtitiias novas edificacbes sociais.

Periféricos de todas as quebradas: uni-vos!
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4. Virando a Massa

Bico

Levantei hoje mais cedo
mas s6 meu corpo, sem alma.
minha alma eu vendi faz tempo
pra pagar conta de 4gua
dos bico é que eu me sustento
servigo que nunca acaba.
com pouco eu ndo me contento
€ nem 0 pouco me pagam.
meu olho ardendo, borrado
coluna torta, estragada,
levando vida de escravo
me esmago sendo tratado
como um pedaco de merda
como um farrapo de nada
gue tem que pedir desculpa
por viver com a cara a tapa
que tem que morrer de culpa
por nascer na classe errada
gque tem que tomar na bunda
porgue quem manda é quem paga
essa merreca migalha
nas minhas olheira funda,
gue me avacalha, me humilha
desde segunda a segunda
me liga quando precisa
me pde no olho da rua
sem garantia, fodido,
mais um freelancer na pua
gue cai do espeto sangrento
tosta na brasa do resto
tendo que baixar cabeca
pra contrato desonesto
se nao quiser, ha quem queira,
tem forasteiro com fome
pois se o teu home é trabalho
cala essa boca e labuta
sé submisso, engasgado
de tanto sapo no bucho,
sustenta o luxo do cara
que te acorrenta, te suga,
te diz que a vida ta dura.

20/02/2017
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Dedico este capitulo a todas e todos os humilhpdtss mercado de trabalho;
aqueles que fazem das tripas coracdo pra conseguiinimo necessario a manutengao
da vida. O poema que precede este paragrafo falagabafo escrito por quem passou
cinco anos trabalhando na noite, alternando funedé® garcom, atendente de bar e
caixa, durante o periodo da graduacado. InUumerasugedias dedicadas a uma jornada
exaustiva de fungbes acumuladas, baixa remunemg&on carteira assinada, com 0s
direitos trabalhistas praticamente inalcancdve®n& se ndo bastassem as condi¢des
precarias as quais tém de submeter-se os indiviquesencaram o subemprego,
comumente ainda temos que lidar com o tratamentaillante por parte de patrbes
elou clientes. Aos que chegam no limite e ndo @mguEentam a pressao, a porta da rua
se torna serventia da casa: trés ou quatro ne@ssifa almejam a mesma vaga.

Conciliando os estudos de pos-graduacdo com engpregormais, mais
inquietacdes foram surgindo. Além dos trabalho®glicos em bares e restaurantes,
em determinado periodo do mestrado fui parar nasind téxtil, como auxiliar de corte
em uma confecgdo. O chao fabril também é um exteetmpaco formativo, mas a carga
horaria e a rotina laboral no setor secundario @ma@mia inviabilizam a dedicacéo
plena as atividades académicas. Infelizmente, nussguisa ndo foi contemplada com
bolsas ou quaisquer auxilios para a producéo fieptissim como tantas outras no
ambito da educacéao e das ciéncias humanas n&o o sédo

Obviamente, reconhecemos a expansdo de programasedso ao ensino
técnico e universitario no Brasil — como o Prograa® Apoio a Planos de
Reestruturacdo e Expanséo das Universidades Fe@@rmini), instaurado pelo decreto
federal n°® 6.096/2007, o Programa Nacional de AcassEnsino Técnico e Emprego
(Pronatec), instituido pela lei federal n° 12.503/2 e a ampliacdo do programa de
cotas raciais e sociais durante o mesmo periods.phditicas aumentaram o numero
absoluto de minorias sociais e classes de menoerpaguisitivo ingressantes nas
instituicbes publicas de cursos técnicos e unit&@iss. Uma parcela maior das
periferias socioecondémicas comecou a ter acessor@mao especializada. Entretanto,
as condicbes de ingresso e permanéncia nas ig8dtuide ensino pelas classes
operarias esta longe de ser o ideal para uma dilugdenamente democréatica (e para a
democracia). Graduacéo e principalmente pos-graduag Brasil ainda se configuram
como servigos privilegiados, preferencialmente adag pelas classes meédias, altas e

médias-altas. A periferia permanece entrando ntaj@mente pela porta de servico.
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Escrevo reconhecendo os meus privilégios de honrancd vindo das classes
médias, agraciado com a possibilidade de estudameaninstituicdo de ensino publica
e de qualidade, mas escrevo também escancarand@ mexolta por perpetuarmos
diariamente essa logica desigual na educacdo dirasiuer queiramos quer ndo. Ao
ocuparmos as vagas das cadeiras universitariagstdatos de pesquisa ou dos cargos
publicos, € nossa obrigacdo ndo perder de vistanemento algum que as nossas
atividades exigem urgentemente um retorno as cardaidociedade que nédo tiveram
sequer a chance de experimentar a vida acadéngingaai®do as condicdes precarias de
vida e trabalho as quais estdo sujetiescondenados da ternaos paises periféricos,
Frantz Fanon aborda as origens coloniais (e ca@doias) e o carater antinacional da

exclusividade das elites dominantes no acessomfaiciatelectual e técnico:

Num pais subdesenvolvido, uma burguesia nacioriéhtica deve ter como
dever imperioso trair a vocacdo para a qual elvasiestinada, freqientar a
escola do povo, isto &, por a disposicdo do povapital intelectual e técnico
gue ela arrancou quando passou pelas universidatigsais. Infelizmente,
veremos que, muitas vezes, a burguesia naciondé®éa desse caminho
herdico e positivo, fecundo e justo, para penet@m a alma em paz, na via
horrivel, porque antinacional, de uma burguesiasita, de uma burguesia
burguesa, rasa, ignorante, cinicamente burguess @™ 2005, p.177).

Publicado em 1961Qs condenados da terreontém denuncias que ainda séo
validas na maioria dos paises periféricos. O autédico especializado em psiquiatria,
percorreu o continente africano e teve contataalicem movimentos anticoloniais de
libertacdo, estudando os efeitos psicolégicos d@anzacdo nos sujeitos colonizados.

Para Fanon, os colonos atuam com o auxilio denietdiarios colonizados:

O mundo colonizado é um mundo cortado em dois.nhalide corte, a
fronteira, € indicada pelas casernas e pelos ppsiasais. Nas colbnias, o
interlocutor legitimo e o institucional do colonilta o0 porta-voz do colono e
do regime de opressdo € o policial ou o soldads $teiedades de tipo
capitalista, o ensino, religioso ou leigo, a forAmgde reflexos morais
transmissiveis de pai para filho, a honestidademple de operarios
condecorados depois de cinqiienta anos de bonsisesk@icos, o amor
estimulado a harmonia e a sabedoria, essas forstécas do respeito a
ordem estabelecida, criam em torno do explorado w@mosfera de
submisséo e de inibicdo que alivia consideravelenantarefa das forgas de
ordem. Nos paises capitalistas, entre o exploraclpeder interpde-se uma
multiddo de professores de moral, de conselhalmsdesorientadores”. Nas
legides coloniais, em contrapartida, o policial sotdado, por sua presenca
imediata, suas intervengdes diretas e freqlentastém o contato com o
colonizado e lhe aconselham com coronhadas oumapgle fique quieto.
Como vemos, o intermediario do poder utiliza umegliagem de pura
violéncia. O intermediario ndo alivia a opress&n disfarca a dominacéo.
Ele as expbe, ele as manifesta com a consciérangtila das forcas da
ordem. O intermediario leva a violéncia para assa&spara 0s cérebros dos
colonizados (FANON, 2005, p.54-55).
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Esse mundo cortado em duas partes, do qual noBreaz Fanon, é construido
com estruturas de violéncia fisica e psicologica igirojetam a dominagdo no corpo e
na mente dos oprimidos. Tanto os colonos quante s#armediarios (do povo), se
armam contra o povo colonizado para manter a sigeaco dominio deste por aqueles.
A sombra desta manguejrRaulo Freire retine varios textos e memorias gesnetem
a sua juventude, tempos em que o autor sentavabse sombra fresca das arvores para
pensar na vida, nos amigos, nas saudades e nagati¥as para o futuro. Expulso de
seu pais pelo regime militar de 1964, o professdado se lembrava do Brasil ndo
somente pelas belezas do Rio de Janeiro, pelaaspeauberantes do Nordeste, pelo
Pantanal, pela musica popular, pelo carnaval, pédess de Aleijadinho. Em contraste
com tanta riqueza cultural e beleza paisagisticdaalo Freire que regressa ao
supostamente redemocratizado Brasil dos anos E806ém fala de sua terra a partir
dos milhdes de famintos, da aviltante miséria,“ddancas assassinadas, da desordem
estabelecida, do engodo, da mentira do autoritarigoe se faz sempre presente, da
violéncia que se multiplica. Dguerra de classesxistente em todo o pais, [...] que
oculta e confunde umata de classegue se frustrou” (FREIRE, 2013, p.60).

Nessa guerra de classes a brasileira, qualquegespama trincheira. A todo o
momento, sao disputados terrenos — materiais dogieos — que sdo estratégicos no
jogo do poder. Por trds das minimas tensfes deecla®e escondem arcabougos
ideologicos que foram arquitetados para favorecgrupo social dominante. Se no
capitulo anterior discutimos que as chacinas ea&dastpelo Estado como maneira de
dominar as populacfes pobres ndo foram acidereagdebs, sendo ocorréncias de um
projeto de gerenciamento da miséria por meio dd#miia, no presente capitulo
apontamos que outra dimensao do controle das masstendéncia de precarizacao do
ensino publico em quaisquer esferas. Sendo oferele@dorma sucateada para a maioria
dos sujeitos periféricos, a educacéo brasileirdaaiméo rompe com a perpetuagdo do
discurso falacioso de que para ndo padecer naiaibésta que o individuo tenha forca

de vontade — a suposteeritocracig o éxito baseado no mérito. Paulo Freire ironiza:

Ter mais, na exclusividade, ndo é um privilégioudesnizante e inauténtico
dos demais e de si mesmos, mas um direito intocdVikito que
“conquistaram com seu esfor¢co, com sua coragemodercrisco”. Se 0s
outros — “esses invejosos” — nao tém, é porquens@pazes e preguicosos, a
que juntam ainda um injustificavel mau agradecimeat seus “gestos
generosos”. E, porque “mal-agradecidos e invejoss®d sempre vistos os
oprimidos como seus inimigos potenciais a quem dénobservar e vigiar
(FREIRE, 2015, p.64).
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A lei que vigora é a do esforco individual. De amicom a mentalidade das
classes mais abastadas, as condi¢coes de aquisac@ionelacdo de bens sao iguais para
todos os brasileiros, desde que estejam empenkeatddsbalhar duramente para que a
situacdo de pobreza seja superada. Ironicamenémdquocorre a excecdo da rega e
alguém migra do berco da miséria para os saldaséms, sua acolhida nos circulos
privilegiados ndo se da por completo, por ndo ses descendéncia dita legitima de
familia aristocratica. A ascensédo social da pesfeausa medo as tradigbes burguesas.
Isso ndo s6 no Brasil, mas nas periferias do mutelananeira geral. Na literatura
egipcia, encontramos um bom exemplo dos conflieoslasse no romance de Alaa Al
Aswany, O edificio Yacubianem que o autor constréi histérias em torno depuédio
situado no centro do Cairo, com enredos que pdsmibiuma reflexdo das estruturas
sociais do Egito. Na trama, ha um personagem dilleoédo porteiro do edificio e se
empenha para prestar exames académicos em ir@#uicadicionalmente ocupadas

apenas pelos filhos das familias mais endinheirddasrrador escreve:

Desde crianca, ele havia ajudado o pai a fazeregueuservicos para as
pessoas e, quando sua inteligéncia e sua exceléa@émica se
evidenciaram, os moradores reagiram de formas edifes. Alguns o
encorajaram a estudar, deram-lhe presentes geseeoswofetizaram um
futuro glorioso para ele. Outros, contudo (e hoougtos desses), ficaram
perturbados de alguma forma pela ideia do “voo @dtdilho do porteiro” e
tentaram convencer seu pai a matricula-lo em uinamegento vocacional
assim que terminasse a escola média, “a fim deetpipossa aprender um
oficio que seja util tanto para vocé quanto paggpebprio”, como diziam ao
“tio” Chazli, ao tentar demonstrar preocupacao bem-estar. Quando
Taha se matriculou na escola secundaria e contiruse destacar, eles
passaram a chama-lo nos dias de prova solicitdreltatefas complexas que
ocupassem muito tempo e oferecendo-lhe generosptagopara seduzi-lo;
disfarcavam um desejo maligno de afasta-lo doglesturaha aceitava essas
tarefas porque precisava de dinheiro, mas contmaase matar de estudar,
frequentemente passando uma ou duas noites senr.dorm

Quando os resultados da escola secundaria saigbobteve uma nota mais
alta que a dos filhos de muitos moradores do préds descontentes
passaram a falar abertamente. Um corria até o oatfoente do elevador e
Ilhe perguntava com sarcasmo se ja havia dado ebdra ao porteiro pelas
notas altas do filho; em seguida, acrescentavaateina mordaz que o filho
do porteiro logo iria se inscrever na Academia déci e se graduar como
um oficial com duas estrelas na patente. Nessg havatra pessoa revelaria
candidamente seu descontentamento, primeiro eldgiarcarater de Taha e
seu esforco, depois dizendo em um tom de voz $éoimo se tivesse em
mente o principio geral, ndo o individual) que ospeegos na policia, no
judiciario e as posic@es estratégicas deveriardagos apenas aos filhos das
pessoas que de fato eram alguém, porque os filngodeiros, faxineiros e
assim por diante, se conquistassem alguma auteridadm usa-la para
compensar os complexos de inferioridade e as ougasoses que haviam
adquirido na inféncia. Assim, terminava sua falalaiigoando Abdel Nasser,
que havia introduzido a educagdo gratuita ou ctiasdmo prova de
autoridade o dito do Profeta — que Deus o abenctie elé paz: “Nao
ensinem os filhos das camadas mais baixas!”. (ASWAN09, p.22-23).

149



Assim como o0s representantes da burguesia egipciamance amaldicoam a
figura de Abdel Nasser por ter popularizado o engimmtuito no pais, ndo sao raros 0s
grupos conservadores que se levantam para clanargigada da pedagogia e do
método de Paulo Freire da educacao brasileiraniaifestacdes pelo impeachment da
presidenta Dilma Rousseff, em 2015, houve quenseais ruas para pedir intervencao
militar levantando uma faixa com os dizeres: “Chdgaloutrinacdo marxista. Basta de
Paulo Freire” (PRAGMATISMO POLITICO, 2015). Para itas pessoas, Paulo Freire
e Karl Marx se tratam de nomes que representantah desgraca, o apocalipse, a
faléncia da ordem e progresso brasileiros. Ateraola com a possibilidade da
implementacdo de politicas sociais que corrijamimmamente algumas injusticas
histdricas, a elite brasileira ndo se envergonharganizar passeatas onde possa tornar
publicos sua absoluta ignorancia dos fatos e ssaardos de odio. Vale tudo em nome
da permanéncia do imobilismo social, da sujeicdopdpulacbes mais pobres aos
salarios de fome e as jornadas laborais extensasuestivas. No bojo dessa guinada
retrograda da politica brasileira, se fortaleceemmnciados que intencionam destruir de
vez 0S poucos avangos que conseguimos em séculogadmr politicas publicas que
prezem pela dignidade do povo. Na onda conservafigastamos vivendo, 0s tracos
neoliberais se acentuam e vemos o crescimentotds que ndo representam nenhuma

novidade ao nosso cenario politico:

O mito, por exemplo, de que a ordem opressora éardem de liberdade.
De que todos séo livres para trabalhar onde queisaméao Ihes agrada o
patrdo, podem entdo deixa-lo e procurar outro egapr® mito de que esta
“ordem” respeita os direitos da pessoa humana ¢ mpréanto, € digna de
todo apreco. O mito de que todos, bastando na@reguicosos, podem
chegar a ser empresarios — mais ainda, o mito deodaomem que vende,
pelas ruas, gritando: “doce de banana e goiabah €mpresario tal qual o
dono de uma grande fabrica. O mito do direito d@sca educacdo, quando o
namero de brasileiros que chegam as escolas paisndd pais e o0 dos que
nelas conseguem permanecer € chocantemente ori€bmito da igualdade
de classe, quando o “sabe com quem esté falandmifiti@ uma pergunta dos
nossos dias. O mito do heroismo das classes opiessomo mantenedoras
da ordem que encarna a “civilizacdo ocidental @&t que elas defendem da
“barbérie materialista”. O mito de sua caridadesuda generosidade, quando
0 que fazem, enquanto classe, é assistencialismosejdesdobra no mito da
falsa ajuda. [...] O mito de que as elites domimaslo‘no reconhecimento de
seus deveres”, sdo as promotoras do povo, devestdp mum gesto de
gratiddo, aceitar a sua palavra e conformar-se elanO mito de que a
rebelido do povo é um pecado contra Deus. O mitprdpriedade privada,
como fundamento do desenvolvimento da pessoa hyrdaesde, porém, que
pessoas humanas sejam apenas o0s opressores. @anujgerosidade dos
opressores e 0 da preguica e desonestidade damidgsi O mito da
inferioridade “ontoldgica” destes e o da superiadiel daqueles (FREIRE,
2015, p.188-189).
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Embora se apresentem como solu¢cbes auténticasaparassas demandas, 0s
dirigentes politicos que tém se projetado ndo stestam para além de frases de efeito
e rasas declaracdes diante da opinido publicanN@ke da popularizacdo de propostas
neoliberais pelo mundo, a inclinacdo geral a pdegéo e terceirizacdo dos servicos
publicos € uma realidade. No que diz respeito &aghio, 0 ensino gratuito e oferecido
pelo Estado sofre cada dia mais ataques e passdratado exclusivamente como uma
despesa de pouca utilidade. Caminhamos confornegigéncias do mercado e temos
que dancar no ritmo da musica. Nés, que trabalhaoos ensino-aprendizagem, nas
escolas publicas somos uma voz rouca disputandengd com a evasao escolar e o
trafico, enquanto na rede privada ja ndo fazemas dwaque seguir as orientagcdes dos
processos seletivos de concursos publicos, irsditééderais, academias militares,
escolas técnicas e universidadedifadura do capitalnos exaure a todos até o limite
fisico e psicolégico, como aponta Byung-Chul Ham #hipercapitalismo transforma
todas as relagdes humanas em relagbes comerciaisarfanca a dignidade do ser
humano, substituindo-a completamente pelo valoméecado” (HAN, 2017, p.127).
Extremamente mercantilizadas, as relacbes humaeadem para o0 mero contato
profissional e as escolas, por sua vez, perdera oaséter de bem comum e acentuam a
faceta da concepcdancériade educacgédo (FREIRE, 2015) — aquela na qual caelduc
meramente transfere saberes para o aluno. Pensanidmpactos dessa inclinagédo da

escola ao teor mercadoldgico, que suprime seu goiibleco, Jorge Larrosa aponta que

esse “publico” se vé ameagado pelas novas tendémcigue o mundo

globalizado e o capitalismo nos levam, essa intewmigirestringir o carater

publico que da sentido a escola. O capital olhagpoara o capital. A escola
ndo pode estar a servico do capitalismo. A melcaagéo da escola supde a
rendicdo ao capital, convertendo, cada vez mano tas alunos quanto os
professores em individuos particulares, guiadosspas proprios interesses,
pessoas que sO procuram seu bem. Na escola inglizada, cada um deve
procurar seu talento, sua motivacdo, seus intesesseus desejos
(LARROSA, 2018, p.32).

Os espacos publicos, que deveriam ser de tododepepara grupos restritos.
Paradoxalmente, as instituicdes publicas de ensigidas da necessidade de educacéo
popular e de popularizacdo do ensino, tém se cargada vez mais aos principios do
neoliberalismo, ideologia politica que prega a poresponsabilidade do Estado sobre
0s bens e servigos coletivos. Em muitas areas dbectimento, os profissionais se
formam e prestam concurso publico ndo mais comrasgas de serem convocados e
efetivados, porém suplicando que a sua classificaggrocesso seletivo seja suficiente

para conseguir ao menos uma contratacdo temporaria.
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Esta chovendo professor desempregado; batem cpbegan cargo de contrato.
O magistério no Brasil esbarra em muitos aspeabos ¢ subemprego. Ao final de
2018, participei de uma selecao para ministrarsaggareposicdo em uma escola da rede
estadual de Minas Gerais. Naquela manha, eram defespores de geografia
disputando uma designacdo para duas semanas déhdraba segunda quinzena de
outubro. Devido a minha colocacdo no concurso zadti no mesmo ano, obtive
prioridade para ficar com a vaga. Preenchi os deotms, assinei 0os papéis, e ja teria
que estar de volta na escola para trabalhar dedisahoras, no periodo da tarde. Assim
foi. Cheguei a escola na hora exigida para darauéss germinadas em uma turma de
sexto ano do Ensino Fundamental, com vinte e saislantes. Caido de para-quedas no
cargo, descobri que eu era o quarto professor agréa daquele ano, e sondando
sobre a matéria dada, constatei que ainda nao sidaigossivel trabalhar nem 10% do
conteudo programatico daquela série. Prazo apsstadi. Fiz o que dava, dinamica
daqui, poesia de Ia, revisdo dali. Semear poesigreerende algum fruto.

Durante a aula, fui frisando que se alguém quisgéssiamar uma poesia ou uma
musica, 0 espaco estava aberto. Contei um poucoirtza trajetoria no trabalho com
poesia, cultura hip hop, slams, e falei da cargaygdica que cada um de nos carrega e
pode expressar em forma de arte. Uma aluna, dafdadsala, disse que tinha escrito
algo enquanto eu falava e pediu pra eu ler praguparque ela estava com vergonha.
Li o poema dela e seus companheiros de sala fizaramior festa com o texto dela.
Ali, a poesia ja ndo vinha mais de mim, e sim da pessoa da turma, dente deles, que
convive no dia-a-dia. Essa identificacdo é fundamilgpara o despertar artistico de
varios outros alunos que possivelmente ainda n@iarhasido estimulados até entdo.
Ao final da aula, outro aluno pediu pra conversabs comigo. Desdobrou uma folha
de caderno, escrita a lapis, e perguntou se padiarcunrap que ele escreveu na aula.
Declamou. Gostei muito, elogiei, e perguntei se sepre escrevia. Respondeu
prontamente que sim. Perguntei se ele mostravaa#os em casa. Baixou a cabeca e
disse que ndo, ndo mostrava mais, depois de umadggue rolou”. Tomou félego pra
contar, levantou a cabeca e disse que uma vezfespos mandou bilhete pra casa
porque ele estava escrevendo na hora da aulamodén E arrematou o relato dizendo:
“ele disse pra mim que escrever é uma coisa fité, ndo vai me levar a nada”. Como é
gue a gente responde a uma coisa dessas? Engwloléare disse pra ele continuar
escrevendo sempre, independente do que dissessgne, eertamente os pensadores

que fundaram a ciéncia ensinada por esse profesabém escreviam.
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Ao dia seguinte, cheguei um pouco adiantado nales@stava na sala dos
professores esperando dar a hora de comecar &authamado na direcao da escola e
la me informaram que o0 meu contrato seria cancgtadder havido um erro do corpo
diretivo na interpretacdo do edital: mesmo querm@omso que eu fizera ja tivesse sido
homologado, a prioridade do cargo em questdo nacque ainda era a listagem dos
concursados em 2014. Logo, alguns dos concorremteesignacdo haviam sido
prejudicados e era necessario abrir um novo procsdstivo. Desorganizado, mas tudo
bem. Seja feita a vossa vantagem. Entdo, perganti#ecdo: “Mas e as horas que
trabalhei ontem? Como faco para recebé-las?”. Bposta, obtive: “Infelizmente, ndo
recebe. Como o contrato estava ilegal, ndo dagueber”. Dei trés aulas, literalmente.
Engoli a desolagdo em seco, agradeci e fui me @énbando pra saida. No corredor,
enquanto passava em frente a sala em que dariawnéa das copeiras da escola

esperava que eu entrasse para assumir a turmao$Jaluwhos estava na porta e falou:

— Vai comecar a aula agora, fessd?

— Vou ndo, mano. Hoje cés vao ter aula de outr&nmat — Respondi meio
sem jeito. Nao tinha muito o que dizer. Estendid® para cumprimenta-lo e
ele me puxou para um abraco, falando:

— Entdo ta, té amanha!

— Até...

E dessa precarizacdo que padecem os atores da;&ollgsica faz tempo. De
um lado, as alunas e alunos largados a prépria,gmssando de mdo em mao como
uma batata quente que ninguém pode segurar; de, quufessoras e professores
correndo pra ensacar fumaca, desesperados, vesuld @rofissdo se desvanecer num
mero bico informal; e no meio do campo, as serasloe servidores tendo que
preencher essa lacuna do planejamento precariailieodo suas fungbes com a
responsabilidade de cuidar dos vérios estudant@seslentes, sem remuneracao extra,
enguanto muitas das vezes seus filhos e netossstios em casa.

Na semana seguinte, voltei a referida escola pagarpmeus documentos e a
declaracdo de que I4 trabalhei uma tarde. A dirbeéi@a dito que ndo podiam me pagar
em dinheiro, mas dava pra assinar um documento rowapdo que eu estivera em sala,
para servir como contagem de carga horaria emasitsglecdes profissionais. Ao abrir
o envelope, me deparei com um oficio diferente de gsperava: uma lacuna para
completar o tema da minha visita na instituica@igino e a precarizagdo documentada

e assinada — de professor, fui convertido em palest Segue a declaragao:
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DECLARACAO DE COMPARECIMENTO

Declaramos para os devidos fins que, VITOR MARQUES, ministrou
palestra no dia 16/10/2018 neste estabelecimento de ensino na drea de geografia, com

o tema: no

horério de 13:00 as 17:00 com carga horéria de 4h/aula.

Por ser verdade firmo a presente declaracdo.

Juiz de Fora, 23 de outubro de 2018

Assinatura do(g) Diretor(a) ou é%eléjio(a)

e ————

_E “ANTONIO CARLOS"!

DECRETO 2088 DE 12/08/1009
| Ens. Fundamentsl (5° 4 8.2) Res. 6108/90
Ene. Médio: Portaria SEE n.° 373/83
Av. Cel. Videl, 180 — Mariano Procéple
TEL : 3215-98733
% 24ng0-080 — Julz de Fora M

Documento 1 — Declaracdo de Comparecimento conasfpahte em escola.

Insistimos em publicizar essa declaracao da es@macom a intencéo de que a
instituicdo em questao se torne um alvo de atagesdemicos e inspecdes trabalhistas,
mas porque acreditamos que se trata de um documeritio sSimbolico para entender a
cultura de naturalizacio da desvalorizacdo dadatilé docente. E socialmente aceito
que um professor vez ou outra exerca seu oficioreemneracao, sob o argumento de
gue 0 amor a causa tem que compensar 0 baixo oefioanceiro. Aquelas e aqueles
que lutam por melhores salarios e condi¢cdes maisadi de trabalho ndo abandonam
seus ideais ao fazé-lo. Pelo contréario, estaolémeado-os. Uma vez que ndo podemos
ir até a companhia de energia elétrica, a quitamda imobiliaria, munidos apenas do
amor a causa para pagar as nossas contas, esjggitced nossa profissdo é uma licdo
de politica e uma prova de amor aos nossos edusahdtar por nds € lutar por eles.
Em Professora sim, tia ndo: cartas a quem ousa ensiRaulo Freire introduz o livro

considerando armadilha associar a profissdo deaddte com 0 mero parentesco, pois
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a tarefa do ensinante, que é também aprendiz, sgaderosa é igualmente
exigente. Exigente de seriedade, de preparo damtifle preparo fisico,
emocional, afetivo. E uma tarefa que requer de qummela se compromete
um gosto especial de querer bem nédo s6 aos oua®KAMProprio processo
que ela implica. E impossivel ensinar sem essajearale querer bem, sem
a valentia dos que insistem mil vezes antes dedesisténcia. E impossivel
ensinar sem a capacidade forjada, inventada, bédadaide amar. [...] E
preciso ousar, no sentido pleno desta palavra, fpEmemamor sem temer
ser chamado dgiegas demelosg de a-cientifico, sen&o de anticientifico. E
preciso ousar para dizer, cientificamente e n&obladlamente, que
estudamos, aprendemos, ensinamos, conhecemosmamops inteiro. Com
0s sentimentos, com as emocdes, com os desejospsamedos, com as
davidas, com a paixao e também com a razao crittaaais com esta apenas.
E preciso ousar para jamais dicotomizar o cognitieeemocional. E preciso
ousar para ficar ou permanecer ensinando por l@rgpo nas condi¢cfes que
conhecemos, mal pagos, desrespeitados e resistindsco de cair vencidos
pelo cinismo. E preciso ousar, aprender a ousara [hzer ndo a
burocratizacdo da mente a que nos expomos diartamen

Nada disso, porém, converte a tarefa de ensinar quenfazer de seres
pacientes, doceis, acomodados, porque portadoresisifio tdo exemplar
gue ndo pode se conciliar com atos de rebeldipratesto, como greves, por
exemplo. A tarefa de ensinar € uma tarefa profisgique, no entanto, exige
amorosidade, criatividade, competéncia cientificas mecusa a estreiteza
cientificista, que exige a capacidade de brigaa piberdade sem a qual a
propria tarefa fenece (FREIRE, 1993, p.9-10).

Seguindo a introdugédo, o autor explica: ndo € dpiseoponha a possibilidade

de que uma professora tenha sobrinhos, ou de gadiamenha a ser educadora. Nao

se trata disso. O que Paulo Freire propde é untareugrastica com a cultura de tratar a

profissdo docente como uma atividade puramentdopassorientada pelas supostas

vocacgao e inclinacdo natural a cuidar do outro, ®EOnhecer a dimensao intelectual e

politica da atuacdo no espaco escolar — seja puiligrivado:

Identificar professoracom tia, o que foi e vem sendo ainda enfatizado
sobretudo na rede privada em todo o pais, é quas® @roclamar que
professorascomo boagias, ndo devem brigar, ndo devem rebelar-se, nédo
devem fazer greve. Quem ja viu dez niikg’ fazendo greve, sacrificando
seussobrinhos prejudicando-os no seu aprendizado? E essa glaotpe
toma o protesto necessario glafessoracomo manifestacao de seu desamor
aos alunos, de sua irresponsabilidadéia se constitui como ponto central
em que se apdia grande parte das familias conmsfiéino escolas privadas.
Mas também ocorre com familias de criancas de &squlblicas (FREIRE,
1993, p.12).

De acordo com o autor, essa pratica cultural deedade alimenta a alienacao

do trabalho de professora, uma anulacédo da caegkmica e democratica do processo

de ensino e aprendizagem em nome do afeto paraagomles entes queridos que

precisam de cuidado. N&o ha educacdo sem amanpetao sem militdncia. Atuar nas

instituicbes de ensino exige o constante reforceatapreenséo de que as lutas por

melhores condi¢cdes de vida, trabalho e aprendizséim,necessarias e obrigatorias a

todos os atores da sociedade na construcéo da cemaoc
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Aqui nos servimos das ideias de Paulo Freire acaaimensado educacional e
politica da militdncia para defender que a pol@#zados grupos oprimidos pode ser
construida em comunhdo tanto com os profissionaiseducacdo — professoras,
faxineiros, cantineiras, porteiros, diretoras, suigeres, secretarias... — quanto com as
escritoras e escritores da literatura periférica. aSpostura dos educadores € uma
referéncia para os alunos e a coletividade dentooeeda escola, os artistas da periferia
(que assumem essa condicdo) também sédo figurasmeifds para aquelas e aqueles
gue habitam os bairros periféricos. No poéknaViestre, a Floro marginal Sérgio Vaz
homenageia os profissionais da educacéo e sua threfultivar pétalas e espinhos:

Adubar a terra
com numeros e letras
asas e poemas

para colher lirios
cravos e alfazemas

Agricultor

0 bom mestre sabe
gue espinhos

e pétalas

fazem parte

da primavera

porque ensinar
€ regar a semente
sem afogar a flor

(VAZ, 2013, p.146)

Ousamos dizer que regar a semente sem afogar dalmz seja uma das
melhores definicdes de urpadagogia da autonomiaquela “centrada em experiéncias
estimuladoras da decisdo e da responsabilidadeEIFR 2016, p.105). Em vérias
passagens de seus textos, o vira-lata das ruas S@zgdeixa explicita a sua admiracao
pelos educadores e educadoras. Na cro6B@aho de Qizo poeta escreve que O
professor “parece um desses quixotes que habitascatas da periferia e insistem em
educar dignamente nossas criancas, que S80 0S BI@BETONOS € meninas que o
Estado insiste que ndo sejam educadas, motivoquelbluta incansavelmente de giz
em punho” (VAZ, 2011, p.131). Mas os herdis do iescperiférico ndo sdo apenas as
educadoras e professores. Em sua cr@Ra@rs de TroiaSérgio Vaz se solidariza com
a condicdo dos trabalhadores do subemprego, dizgneando gosta do Papai Noel
porque todos que conhecera “tinham barba, cabetorega falsos, e quase nenhum era
velhinho. E na sua grande maioria eram homens gesgadlos a procura de bico para
sobreviverem” (VAZ, 2011, p.145-146).
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A sobrevivéncia das classes trabalhadoras se déiorde remuneracoes que,
na maioria dos casos, cobrem no maximo 0s gastosasonecessidades mais basicas:
alimentacdo, saude, vestimentas, transporte e mpmadlhe la. Em 1844, Karl Marx
registrava nosnanuscritos econdémico-filosoficosie o salario é sempre determinado
pela luta hostil entre o capitalista e o traballma{/dARX, 2017, p.117). Nessa luta, a
tensao seria regulada pela demanda e disponilelidadorca de trabalho, de modo que
“se a oferta € muito maior que a procura, entdo parée dos trabalhadores cai na
mendicancia ou morre por inanicdo” (MARX, 2017,1J&8), enquanto a outra parte, 0s
trabalhadores que conseguiram uma vaga em meiot@s tdesempregados famintos,
lhes resta aceitar as condigfes impostas pelosigamns dos meios de producdo. Dai,
a “taxa mais baixa e a Unica necessaria para dcséla subsisténcia do trabalhador
durante o trabalho, para que ele possa alimentar familia e para que a raca dos
trabalhadores ndo morra” (MARX, 2017, p.118). Amileas proletarias, recebendo
apenas as provisfes necessarias a subsisténcanenim continuo ciclo de trabalho
exaustivo e alienante. Desenvolvendo a ideia darhmdificuldade dos operarios em
romper com essa ordem que 0s desumaniza e os eoadeproducdo de geracoes de

miseraveis, Karl Marx e Friedrich Engels escreveml&48 que

A bazdéfia burguesa sobre a familia e a educacdbresa abencoada
correlacado de pais e filhos torna-se ainda maiagtadavel a medida que
todos os lagcos familiares entre 0s proletarios s@tados, pela acdo da
industria moderna e seus filhos transformados emplss artigos de
comércio e instrumentos de trabalho (MARX; ENGELS98, p.37).

Quase dois séculos apos as anotacdes de Marx &sEagsséncia do modo de
producdo capitalista permanece praticamente intdatala que velada pelo discurso
neoliberal, a luta hostil entre expropriados e pet@rios se acirra todos os dias. Porém,
ao invés de reconhecerem o opressor na figura @o8es e grandes investidores, 0s
oprimidos sdo persuadidos a enxergar a opressamagem dos proprios vizinhos,
familiares e colegas de trabalho. As jogadas dpgganda do mundo contemporaneo
calcificam no trabalhador a ideia de que os culpguia falta de empregos, pela falta
de vagas em escolas ou pela falta de leitos emtaigspdo sempre seus concorrentes,
aqueles individuos que também enfrentam as mesmnds;des precarias de existéncia.
Por isso o questionamento de Milton Santos (20141): nas grandes cidades, “onde a
socializagdo capitalista é de regra, onde a cog@erantre todos € a guerra de todos

contra todos, quem, realmente, se op0e ao trakmllsacho portador de grilhdes?”
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Identificando os grilhBes que ainda apertam osasdws sujeitos periféricos, 0s
artistas da periferia se comprometem a estouralossfracos das correntes da légica
dominante, sejam essas algemas fisicas, econdmicadeoldgicas. O convite da
literatura periférica para se colocar ao lado degu@essoas que sdo diariamente
exploradas em seus empregos é uma forma de val@izxperiéncia laboral do
oprimido e confirmar que “o ser humano é maior de s mecanismos que o
minimizam” (FREIRE, 2016, p.113), mobilizando assses operarias. Se voltarmos ao
Quarto de despejovemos que a consciéncia de classe de Carolinda Mar Jesus
desponta em varios momentos da narrativa. Ao &taprojetos de gente humanela
evoca a condicdo dos seus semelhantes periféricgs, condicdo de cidaddos é
absolutamente negada. Em uma passagem do diar@Qidele 1958, ela escreve:

Percebi que chegaram novas pessoas para a fagtd®. fBaltrapilhas e as
faces desnutridas. Improvisaram um barracdo. Cemdoide ver tantas

agruras reservadas aos proletarios. Fitei a nowgpanheira de infortunio.

Ela olhava a favela, suas lamas e suas crian¢caepanas. Foi o olhar mais

triste que eu ja presenciei [...]

... O que eu revolto é contra a ganancia dos homeasspremem uns aos
outros como se espremesse uma laranja (JESUS, 2@63,

A escritora constroi diversas alegorias para @tras condicdes desumanas em
que se encontram os habitantes de periferia. Mbdreitado ela compara os operarios
pobres a laranjas espremidas pelos homens ganasiciogos que apds verterem todo
0 seu sumo para as goelas dos insaciaveis sedinéhse dominante, se convertem em
bagaco descartado e compactado até que sé restie xosime no lixdo. Em outro
relato, escrito no dia 7 de junho do mesmo anacatera compara os favelados aos
corvos, denunciando os aspectos animalescos da dadaeles que nao foram
favorecidos pela sociedade capitalista, os poboesvivem as margens do rio: “As
margens do rio sdo os lugares do lixo e dos masgiente da favela € considerado
marginais. Nao mais se vé os corvos voando as marge rio, perto dos lixos. Os
homens desempregados substituiram os corvos” (JE3US3, p.54). Na literatura
brasileira (ndo somente a periférica) encontranasgados exemplos da animalizacao
dos individuos em virtude da fome. EHomens e caranguejosiosué de Castro
constréi um romance baseado na vida das populap@®socupam 0s mangues do
Recife, capital de Pernambuco. Descrevendo o aemkihistoria, o autor escreve:
“Nesta aparente placidez do charco desenrola-agjctr e silencioso, o ciclo do
caranguejo. O ciclo da fome devorando os homers@am@nguejos, todos atolados na
lama” (CASTRO, 2001, p.27). A vida no mangue transf pessoas em caranguejos.
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N&o é coincidéncia que as duas citacfes que fizelmakrosué de Castro em
nossa dissertacdo tenham sido relacionadas am diériCarolina Maria de Jesus.
Contemporaneos de producdo literaria, ambos ogaesrdenunciam a indiferenca do
poder publico com as condi¢cdes desumanas de exisstéas periferias brasileiras — seja
nos mangues pernambucanos, seja em outras falglasobras de Josué e Carolina
podemos ter um panorama bem fidedigno da socidatadédeira: enquanto uns poucos
privilegiados tém constitucionalmente asseguradosens direitos de levar uma vida
abastada e predatoria, multiddes de miseraveiewubm diariamente como presas
faceis da base da cadeia alimentar urbana. Tam@@dmaso governamental com as
populacdes periféricas ndo é nenhuma novidade eoanismos capitalistas. Em 1884,
Friedrich Engels (1997, p.194) j4 apontava querfragor parte dos Estados historicos,
os direitos concedidos aos cidaddos sao reguladoacdrdo com as posses dos
referidos cidadaos, pelo que se evidencia ser @alBsim organismo para a protecéo
dos que possuem contra 0s que nao possuem”. Saossfalando de Estados que
aceitam e compactuam com a logica de exploracamue parcela da populacdo por
parte de outra, é necessario evidenciar que taizdés ndo podem proclamar-se
democraticos de direito, uma vez que a democrdiizggu redemocratizacdo) “néo
estara completa enquanto todos nao forem consimeigdalmente cidadaos, seja qual
for o lugar em que se encontrem” (SANTOS, 2014@.1

A literatura marginal emerge da necessidade delssar contra os sistemas de
opressao, de somar forcas com aqueles que buspamdo dia-a-dia entre caranguejos
e corvos que se alimentam de matéria podre. Comiate fome fisioldgica e a fome
intelectual, a poesia periférica se nega a perpesiaontradicdes de uma sociedade na
qual a “maca mordida, que a massa nao come, cowsiuxo que alimenta o lixo
escondido debaixo do tapete” (VAZ, 2011, p.81).9ddgeratura, ndo ha espaco para o
cinismo diante dos paradoxos sociais, para a hgacveiculada pelas elites, pela
imprensa e pelos governantes. A arte literaria spu@roduz nas periferias parte dos
testemunhos vivos das discrepancias sociais (coanalifa Maria de Jesus) e se dirige
aguelas e aqueles que vivenciam experiéncias sante#) na intencdo de mobiliza-los
para a luta coletiva. Nesse sentido, estamos dd@com Milton Santos (2012, p.320)
ao dizer que “a cultura popular assume uma revasohee a cultura de massas,
constitucionalmente destinada a sufoca-la”. E mamabater as tantas discrepancias
arraigadas no bojo da sociedade, é necessario iassyustura da mutua militancia:

intelectual e presencial.
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Na literatura russa, um bom exemplo dessa dupitangla € o romancA mae
de Maximo Gorki. Ambientado no contexto da Russiapdncipio do século XX, as
vésperas da revolugéo de 1917, o livro conta arastie uma mulher da classe operéria
que leva uma vida paupérrima com o seu filho, tretolor fabril. Ja na primeira pagina
da trama, o autor faz um retrato da condicdo dolefdrios industriais, ao escrever que
guando o sol se punha “a fabrica vomitava das enmanhas de pedra aquelas escorias
humanas e os operarios, caras negras de fumacéesdénlhantes de fome,
espalhavam-se de novo pelas ruas, deixando no aacéers viscosas do Oleo das
maquinas” (GORKI, 2007, p.12). O escritor se den@mraminuciosas descricdes das
rotinas dos trabalhadores e do aspecto das cideldesentos que vém a compor uma
cena de miséria, tristeza e desesperanca. Apesaragesada que o artista traduz para
o livro, varias passagens permitem entrever umezbgdoética que resiste nas camadas
mais rudes da populacéo.

A histéria do romance gira em torno de um grupcogerarios fabris que se
organizam para estudar obras de filosofia politoatrarias a monarquia tsarista e ao
capitalismo industrial. Ao estudarem os livros,esssabalhadores se articulavam para
redigir panfletos e distribui-los pelas fabricagicintuito de conscientizar os demais
operarios de sua condi¢cdo de explorados e dasbpiosgies de mudanca. Aae —
como Maximo Gorki se refere a protagonista PelagN@ovna na maioria das vezes —,
ao ver o filho entrar para esses grupos de diseassielectuais, comeca também a se
aproximar das teorias politicas. Em determinado emnda narrativa, quando o filho
vai preso por fazer discursos para os trabalhadtarédbrica, a mae assume algumas de
suas fungbes na militancia: abrigando companhegiss;ibuindo panfletos... Logo a
personagem se dispde a aprender a ler e escreeepgier estudar as referidas obras.
A partir do momento em que Pelagueia € alfabetizade embrenha pelas leituras,
nota-se uma completa metamorfose em seu ser. Agaoista descobre novos mundos
e perspectivas de vida nas leituras que faz:

Agora lia bem, mas a leitura exigia-lhe uma graatdmcéo; cansava-se por
isso depressa, deixava de compreender o sentiduatiagas. As ilustracoes,
ao contrario, distraiam-na como a uma crianca,eofem-lhe um mundo
compreensivel, quase palpavel, novo e maravilhBssante ela surgiam
cidades enormes, prédios magnificos, maquinas, osavwinonumentos,
riqguezas incalculaveis criadas pelos homens, ©elematurais cuja
diversidade a impressionava. A vida alargava-seodt#inito, revelava-lhe
todos os dias coisas majestosas, extraordinaetes b, devido a abundéancia

das suas riquezas, a infinidade de suas belezagwexcada vez mais a sua
alma avida que despertava (GORKI, 2007, p.274).
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Tomada por uma fome de literatura, Pelegueia sa@@tudar textos politicos e
ir as ruas para divulgar essas ideias entre oalltratores e trabalhadoras cuja situacéo
ela conhece bem. A alfabetizacéo literaria e malitamaeforam fundamentais para
que ela pudesse sair em busca de mais aliadosaneohira as discrepancias sociais. A
afirmativa de que as condi¢cdes objetivas paraadstdo dadas pela Fome do Povo
(GUEVARA, 2014, p.206) se aplica perfeitamenteaantt de Maximo Gorki. Indignada

com a fome dos conterraneos proletarios, a protsigose interessava por seus relatos:

Gostava de falar com as pessoas, de ouvi-las cantara vida, as suas
gueixas e dificuldades. O corac@o inundava-se-lke ategria quando
constatava no seu interlocutor esse vivo descartenito que, em protesto
contra os golpes do destino, procura intensamesigostas para questdes ja
formuladas no seu espirito. Cada vez mais vastol@ido, diante dela
desenrolava-se o quadro da vida humana, com aspse@supacdes e suor
pelo pdo. Em toda a parte descobria, na sua ciidaz, o empenho em
enganar os outros, em espolia-los, em tirar detepauco mais de proveito,
em sugar-lhes o sangue. (GORKI, 2007, p.279).

Desenvolvendo trabalhos de base a partir da apagéim entre as camadas
populares e os estudos politicos, Pelegueia sa simmbolo de ativismo e descobre que
“Pouco a pouco, 0 povo vai se revoltando contrala gue leva... Sente que a mentira o
sufocara, se ele préprio nao cuidar de si” (GORXKIQ7, p.281). A guerra de classes
exige que os grupos oprimidos se identifiguem enigutais para agir em combate as
opressodes. Discursando no Terceiro Congresso dastddes Comunistas da RuUssia,
trés anos apos a revolucdo de 1917 que inauguexperiéncia socialista na Unido
Soviética, Vladimir Lenin aponta qae tarefas revolucionarias da juventuelevolvem
a praxis de conciliar leitura e acdo direta, camrsiddo que um “dos maiores males e
pragas que nos deixou como heranca a velha soeiedadalista é o completo divorcio
entre o livro e a vida pratica” (LENIN, 2015a, p.1Aprofundando um pouco mais a

questdo em outro texto, Lenin escreve que

0 operario deve ter uma ideia clara da naturezadeuiza e da fisionomia
politica e social do latifundiario e do padre, dgnitario e do camponés, do
estudante e do vagabundo, conhecer os seus paomntes & 0s seus pontos
fracos, saber orientar-se diante das frases erssisnais correntes e de toda
a espécie com que cada classe e cada caenadareseus apetites egoistas e
sua verdadeiranaturezd, saber distinguir que instituicdes e leis reflate
estes ou aqueles interesses e como os refleteréio & mos livros onde se
pode encontrar essa “ideia clara”: sé a podem pcapwar quadros vivos,
assim como denuncias formuladas a partir de fatrgantes e recentes, de
tudo o que sucede num dado momento a nossa voltgyaltodos e cada um
falam a sua maneira (ou do que, pelo menos, mum)urdo que se
manifesta em determinados acontecimentos, nimsenmgencas judiciarias
etc. etc. etc. Estas denuncias politicas que afat@@os os aspectos da vida
sdo uma condicdo indispensavel e fundamental pdvaae a atividade
revolucionaria das massas” (LENIN, 2015b, p.125)126
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A verdadeira atividade literaria, segundo WaltenjBmin (1995, p.11), “ndo
pode ter a pretensdo de desenrolar-se dentro driraslliterarias — isso, pelo contrario,
€ a expressdo usual de sua infertilidade. A atuditd@ria significativa s6 pode
instituir-se em rigorosa alternancia de agir e ega’. O conhecimento escrito nos
ajuda a tracar melhores estratégias de luta, niasuse contrassenso prezar pela escrita
literaria sem levar em consideracao as experiéeciegetorias dos povos que lutam ha
geracgles e, muitas das vezes, ndo puderam docurosrgaus feitos. O critico literario

Roland Barthes, no ensafoescrita e a falamenciona um novo humanismo, focado na

reconciliacdo entre o verbo do escritor e o verbs domens. E somente
entdo que o escritor poderia dizer-se inteiramenigajado, quando a sua
liberdade poética se colocasse no interior de uomalicdo verbal cujos

limites seriam os da sociedade e ndo os de umangae ou de um publico:
de outro modo o comprometimento permanecera semmménal; podera

assumir a salvacdo de uma consciéncia, mas naarhemar uma acao
(BARTHES, 2004, p.71).

A proposta de Roland Barthes sugere que ndo hatlita engajada que se
sustente sem descer dos pedestais intelectuais@aiatar de povo. Algum intelectual
gue se diga simpatizante das causas populares&uaserdisponha a perambular pelas
ruas, sentir o verdadeiro cheiro da cidade, o @srcorpos e o drama dos bairros, nao
esta fazendo mais do que enunciacdes livrescaspabavras vazias. Na literatura
brasileira, um bom exemplo da tensao entre dizgrete povo e sé-lo de fato é a peca
teatralGota d’Agua de Chico Buarque e Paulo Pontes. Na trama, usopagem da
periferia (Jasao) fica famoso por compor um sani@Gat@ d’agua”) e, em seguida,
larga a esposa (Joana) e os dois filhos paraeér¢eom uma mulher rica (Alma) e o pai

dela (Creonte). Ao encontra-lo, Joana o amaldicoa:

Se vocé ndo aglenta essa barra,

tem mas é que se mandar, se agarra

na barra do manto do poderoso

Creonte e fica la em pleno gozo

de sossego, dinheiro e posicao
co’aquela mulherzinha. Mas, Jaséo,

ja Ihe digo o que vai acontecer:

tem u’a coisa que vocé vai perder,

€ a ligacéo que vocé tem com a sua
gente, o cheiro dela, o cheiro da rua,
vocé pode dar banquetes, Jasao,

mas samba é que vocé nao faz mais nao,
nao faz e é ai que vocé se atocha
Porque vai tentar e sai samba brocha,
samba escroto, essa € a minha maldi¢ao
“Gota d’agua”, nunca mais, seu Jasao
Samba, aqui, 0...

(BUARQUE; PONTES, 1976, p.127)
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Tendo nascido nas periferias, 0 samba raiz naorijposke esquivar de seu povo.
Mesmo com suas origens na favela, o Jas@®ade d’Aguaperde a esséncia periférica
ao dar as costas para 0s seus e se comportar soelitea dominantes: se recusando a
criar os filhos ali, se negando a lutar com asgaesslali, buscando viver com pessoas
supostamente mais condizentes com sua nova corgbcé. A praga de Joana reflete
pleno conhecimento de que palavras sem acdo rastntam, e de que ndo é possivel
ser neutro diante do conflito: ou vocé se reconleceo periférico e age a favor dos
seus, OU a sua omissao automaticamente resultgp@m & opressor. No prefacio da
peca, publicada em 1975 (um dos periodos mais exatiogr da ditadura brasileira), os
autores relacionam o roteiro com a trajetoria palito Brasil, destacando que sempre
fomos um pais dependente cultural e economicantEse0ssos colonizadores e que,
ao longo de nossa historia, sempre correram “dasaéequase sempre isoladas uma da
outra, duas culturas: uma, elitista, colonizadtnaysposta da matriz para ca; a outra,
popular, abafada, nascida da existéncia social retmmcdas classes subalternas”
(BUARQUE; PONTES, 1976, p.xii).

Ao apontarem o crescimento paralelo de duas vesenilturais no Brasil, os
autores da peca falam da predominancia de um gniplectual seletivo e limitado,
seguidor de regras impostas por uma matriz ecom)npolitica e cultural que
estabelece os moldes que h&do de orientar a nasdacfo artistica. Em contrapartida a
esse dominio colonizador, Chico Buarque e PauloteBoascrevem que “0 povo,
mesmo expropriado de seus instrumentos de afirmac@ipa o centro da realidade —
tem aspiracbes, passado, tem histéria, tem expe&jéooncretude, tem sentido”
(BUARQUE; PONTES, 1976, p.xvi). Ou seja, ndo é galta de reconhecimento das
classes mais abastadas que vao se desintegrazess eaa historicidade dos povos que
habitam as periferias. Nesse aspecto, concordamos & afirmativa de Mikhail
Bakunin ao escrever que “o proletariado se viu eaado a uma ignorancia forgada, a
tal ponto que mesmo quando avanga — e seus progre®s indubitaveis — ndo é gragas
a sociedade, mas sim apesar dela” (BAKUNIN, 198%)» Mesmo privadas da chance
de escrever oficialmente a propria historia, asufsgbes periféricas continuam
transmitindo seus ensinamentos as geracdes fuytorasieio de outros elementos do
dia-a-dia, como os penteados, as dancas, as tadinds girias, as roupas, as crengas...
N&o € necessario ter o aval da intelectualidadguasa para a construcdo da propria
cultura e identidade nas periferias. As pessoas apnstroem e proporcionam o0

funcionamento da sociedade exercem suas pratittasatsiautonomamente.
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A autonomia cultural dos oprimidos coloca em xeguetegridade das bases do
poder dos opressores. Em conjunto, trabalho eaheteados se tornam armas utilizadas
para aprisionar mais ainda o trabalhador a suaig@mdle explorado e desinformado.
Ao mencionar atrabalho alienadp estamos nos referindo a concepcado marxista do
termo, entendendo que o trabalhador coloca suanadaroducdo do objeto e “a vida
gue ele conferiu ao objeto se Ihe opde como estranhimiga” (MARX, 2017, p.193).
Ou seja, “o produtor ndo pode reconhecer-se noupyode seu trabalho, porque as
condicOes desse trabalho, suas finalidades resés e/alor ndo dependem do proprio
trabalhador, mas do proprietario das condi¢desaiatho” (CHAUI, 1988, p.55). Nao
se vendo no produto que fabrica (ou no servicopyesta), o trabalhador perde a nogéo
de sua importancia no processo produtivo e se rabd&reivindicar os direitos mais
basicos e a versado verdadeira dos fatos. No p&emgauntas de um trabalhador que |1é
Bertolt Brecht (1990, p.167) provoca os registrizsdnicos tradicionais ao perguntar se
0S reis que constam nos livros arrastaram os bldeg@edra utilizados na construcéo da
Tebas de sete portas, e outras questdes de nasgpmihante. O poeta ironiza a
estrutura que esvazia do trabalhador a compreal@gs&oa importancia no trabalho. Na

literatura brasileira, Vinicius de Moraes escreywemaO operario em construcéo

Era ele que erguia casas
Onde antes sé havia chéo.
Como um passaro sem asas
Ele subia com as casas

Que lhe brotavam da mao.
Mas tudo desconhecia

Da sua grande misséo:

N&o sabia, por exemplo

Que a casa de um homem é um templo
Um templo sem religido
Como tampouco sabia

Que a casa que ele fazia
Sendo a sua liberdade

Era a sua escravidao.

De fato, como podia

Um operario em construgéo
Compreender por que um tijolo
Valia mais do que um p&o?
Tijolos ele empilhava

Com p4, cimento e esquadria
Quanto ao péo, ele o comia...
Mas fosse comer tijolo!

E assim o operério ia

Com suor e com cimento
Erguendo uma casa aqui
Adiante um apartamento
Além uma igreja, a frente

Um quartel e uma priso:
Prisdo de que sofreria
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N&o fosse, eventualmente
Um operério em construcao.

Mas ele desconhecia
Esse fato extraordinario:
Que o operario faz a coisa
E a coisa faz o operario.
De forma que, certo dia

A mesa, ao cortar o pao

O operario foi tomado

De uma subita emocao
Ao constatar assombrado
Que tudo naquela mesa

— Garrafa, prato, facédo
Era ele quem os fazia

Ele, um humilde operério,
Um operario em construcao.
Olhou em torno: gamela,
Banco, enxerga, caldeirdo,
Vidro, parede, janela,
Casa, cidade, nacao!
Tudo, tudo o que existia
Era ele quem o fazia

Ele, um humilde operario
Um operério que sabia
Exercer sua profissao.

Ah, homens de pensamento
N&o sabereis nunca o quanto
Aquele humilde operario
Soube naquele momento!
Naquela casa vazia

Que ele mesmo levantara
Um mundo novo nascia

De que sequer suspeitava.

O operario emocionado
Olhou sua propria mao

Sua rude mao de operario
De operéario em construcao

E olhado bem para ela

Teve um segundo a impresséo
De que nao havia no mundo
Coisa que fosse mais bela.

Foi dentro da compreenséo
Desse instante solitario
Que, tal sua construgéo
Cresceu também o operario.
Cresceu em alto e profundo
Em largo e no coracéo

E como tudo que cresce
Ele ndo cresceu em véo
Pois além do que sabia

— Exercer a profissao —

O operario adquiriu

Uma nova dimensé&o:

A dimenséo da poesia.

E um fato novo se viu
Que a todos admirava:
O que o operario dizia
QOutro operario escutava.



E foi assim que o operario
Do edificio em construcao
Que sempre dizisim
Comecou a dizemao.

E aprendeu a notar coisas
A que ndo dava atencao:

Notou que sua marmita

Era o prato do patréo

Que sua cerveja preta

Era o uisque do patrao

Que seu macacao de zuarte
Era o terno do patréo

Que o casebre onde morava
Era a mansao do patrédo
Que seus dois pés andarilhos
Eram as rodas do patrdo
Que a dureza do seu dia
Era a noite do patréo

Que sua imensa fadiga

Era amiga do patréo.

E o operario disse: Nao!

E o operario fez-se forte

Na sua resolucéo.

Como era de se esperar

As bocas da delagéo
Comecaram a dizer coisas

Aos ouvidos do patrao.

Mas o patrdo nao queria
Nenhuma preocupag¢éo

— “Convengam-no” do contrario —
Disse ele sobre o operario

E ao dizer isso sorria.

Dia seguinte, o operario
Ao sair da construgéo
Viu-se subito cercado

Dos homens da delagéo

E sofreu, por destinado
Sua primeira agressao.
Teve seu rosto cuspido
Teve seu braco quebrado
Mas quando foi perguntado
O operario disse: Nao!

Em véo sofrera o operario
Sua primeira agressao
Muitas outras se seguiram
Muitas outras seguiréo.
Porém, por imprescindivel
Ao edificio em construcéo
Seu trabalho prosseguia
E todo o seu sofrimento
Misturava-se ao cimento
Da construcdo que crescia.
Sentido que a violéncia
N&o dobraria o operéario
Um dia tentou o patrdo
Dobréa-lo de modo vario.
De sorte que o foi levando
Ao alto da construcéo
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E num momento de tempo
Mostrou-lhe toda a regiao

E apontando-a ao operario
Fez-lhe esta declaracéo:

— Dar-te-ei todo esse poder
E a sua satisfacéo

Porque a mim me foi entregue
E dou-o0 a quem bem quiser.
Dou-te tempo de lazer
Dou-te tempo de mulher.
Portanto, tudo o que vés
Sera teu se me adorares

E, ainda mais, abandonares
O que te faz dizendo.

Disse, e fitou o operario
Que olhava e que refletia
Mas o que via o operario

O patrdo nunca veria.

O operario via as casas

E dentro das estruturas

Via coisas, objetos
Produtos, manufaturas.

Via tudo o que fazia

O lucro do seu patrédo

E em cada coisa que via
Misteriosamente havia

A marca de sua méao.

E o operario disse: Nao!

— Loucura! — gritou o patrédo
N&o vés o que te dou eu?

— Mentira! — disse o operario
N&o podes dar-me o que é meu.

E um grande siléncio fez-se
Dentro do seu coracéo

Um siléncio de martirios
Um siléncio de priséo.

Um siléncio povoado

De pedidos de perdao

Um siléncio apavorado
Com o medo em soliddo.

Um siléncio de torturas

E gritos de maldicdo

Um siléncio de fraturas

A se arrastarem no chéo.

E o operario ouviu a voz

De todos os seus irmaos

Os seus irmaos que morreram
Por outros que viverao.

Uma esperancga sincera
Cresceu no seu coracao

E dentro da tarde mansa
Agigantou-se a razao

De um homem pobre e esquecido
Razéo porém que fizera

Em operario construido

O operario em construgéo.

(MORAES, 1979, p.67-73).
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Ambos os poemas se dedicam a exposicao das cgdwadio modo capitalista
de producdo: no texto de Bertolt Brecht, satiriea$ato de que os confortos, as glérias
e 0s palacios dos homens que constam como graddessl nos documentos histéricos
foram construidos e sustentados por multiddes derenieis anénimos e famintos que
nunca foram nem serdo devidamente reconhecidosepairabalho arduo; na poesia de
Vinicius de Moraes, € apresentada de maneira nuisa@ discrepancia entre os luxos
produzidos por maos rudes e calejadas que pouco time levar a boca para comer. E
ambos os poemas atribuem a literatura uma poseieeghmorfose na percepcao e
compreensao de mundo do operéario: em Brecht, @lbatior que Ié pergunta pelo
papel desempenhado por seus companheiros de classabordado nos livros oficiais;
em Vinicius, a dimensdo da poesia convida o opeEn construcao a perceber que é
por meio de suas maos calosas que as riquezadaisageculturais da sociedade sao
construidas.

Transcrevemos na integra o poema de Vinicius dead&soem funcdo do rico
detalhamento que o autor faz do processo de coigeigdo de classe de um
trabalhador bracal que, em um primeiro momentosgceconhece muito naquilo que
produz e, depois, ao se reconhecer e tentar toohetivo esse reconhecimento, enfrenta
reprimendas tanto do patrdo quanto dos colegasidosagelo patrdo a dissuadi-lo
daquelas ideias perigosas. Voltando ao prefaciGata d’Agua citamos a afirmativa
de Chico Buarque e Paulo Pontes: “Isoladas, assedasubalternas restou a
marginalidade abafada, contida, sem saida. Incalmdente, ou em grupo, um homem
capaz ou uma elite das camadas inferiores pode ascendetrar na ciranda. Como
classe, estdo reduzidas a indigéncia politica” (RQAE; PONTES, 1976, p.Xxiv-Xv).
O patrdo do poema de Vinicius de Moras tenta fatamente com que esse operario
em construcdo entre na ciranda, dada a sua intel@y@ possivel influéncia sobre os
demais operarios, confirmando a afirmacédo de Pandive de que em “todas as épocas
os dominadores foram sempre assim — jamais peamitéis massas que pensassem
certo” (FREIRE, 2015, p.177). S6 que, ao contrdnalaséo d&ota d’Agua que néo
hesita em migrar de posicéo social, o operario enstcucdo escolhe bater de frente
com a indigéncia politica que tentam destinar a dasse, se recusando a aceitar o
discurso falacioso do patrdo: o proprietario n&o ¢gie Ihe oferecer o que ja € seu e de
seus companheiros por direito — o produto do thababletivo. A postura do operario
em construcao reivindica uma mobilizacdo dos grugmsnidos a favor da retomada

dos produtos e da dignidade dos quais foram exipitiys.

168



Embora haja todo um aparato estrutural para canfinteabalhador a atividade
alienada e estafante, que o desvie de reflexdesaade sua prépria condicdo, algo
escapa ao controle do capitdo de industria: a ¢speidade intelectual do ser humano.
Em seusadernos do carcer® fildsofo Antonio Gramsci registra alguns apomatos
e notas dispersas para um grupo de ensaios sdfistdaa dos intelectuais, onde o
autor nos apresenta o conceito ideelectuais organicofGRAMSCI, 2001, p.16),
entendendo que todos 0s grupos sociais, caracesizaor exercer uma determinada
funcdo no mundo da producdo econdmica, criam para‘a®s mesmo tempo,
organicamente, uma ou mais camadas de inteleau@ishe ddo homogeneidade e
consciéncia da propria funcdo, ndo apenas no casmwmico, mas também no social
e politico” (GRAMSCI, 2001, p.15). Aprofundandodeia, o pesquisador explica que
0S operarios ou proletarios nao se caracterizagcdg@mente pelos trabalhos manuais
ou instrumentais, mas por estes trabalhos em detsias condicdes e relagdes sociais,
pois “em qualquer trabalho fisico, mesmo no maisémieo e degradado, existe um
minimo de atividade intelectual criadora” (GRAMSE001, p.18).

Criando coisas que fogem ao dominio de suas atiggléaborais, os operarios
se apropriam de sua intelectualidade organicaaaiu@ provavelmente ndo venham a
obter retornos financeiros com o produto de suac@&a. Nessa perspectiva, Gramsci
ainda nos fala que é possivel dizer que todos res $eimanos sdo intelectuais, mas
nem todos tém na sociedade a funcéo de inteled@&8MSCI, 2001, p.18). Quando
falamos em artistas oriundos das classes prolgtagige ndo tiram o seu sustento da
atividade intelectual, porém do trabalho bracaésvdlorizado, estamos falando de um
fenbmeno que por si s6 ja desestabiliza algunseposcda hierarquia social — aqueles
que estabelecem uma natural superioridade cultlaslabastados sobre os pobres. A
literatura produzida pelos operarios incomoda aaisdps ndo somente por violar os
limites estabelecidos para o uso de seus corpos,também pela possibilidade da
criagdo de uma cultura que possa néo ser entepelids.dominadores. Octavio Paz nos
diz que a poesia “é um alimento que a burgues@moclasse — foi incapaz de digerir.
Dai que repetidas vezes tenha tentado domesti¢@AZ, 2012, p.47-48). Assim,

Os “poetas malditos” ndo sdo uma criacdo do rosaeti séo o fruto de uma
sociedade que expulsa aquilo que nédo pode assifiloesia nem ilumina
nem diverte ao burgués. Por isso desterra o poetagforma-o em parasita
ou um vagabundo. Dai também que os poetas ndo Yivaae seu trabalho.
Seu labor ndo vale nada e este ndo vale nada {sedpecisamente em um

ndo ganhar nada. O poeta deve buscar outra ocupag@sde a diplomacia
até o roubo — ou perecer de fome (PAZ, 1996, p.76).
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Contra os escamoteados projetos de imbecilizaeraalas massas oprimidas, a
cultura literaria das periferias emerge entre apughalditos” que ousam questionar e
denunciar a compulséria ordem social. Cada um belaecomo pode. Eni984
romance de George Orwell, o protagonista vive enpais governado por uma ditadura
baseada na vigilancia constante e na noticia miadi@unstantaneamente conforme os
interesses do ditador (chamado @mnde Irmag. Winston, o personagem principal,
ndo engole as mentiras que a midia veicula nenols®rona com o cerceamento da
liberdade de expressdo. No pais, era expressameildédo portar materiais de escrita
e leitura para uso pessoal dentro de casa, maa agsiim Winston compra um pequeno
caderno para registrar suas memoérias. Ao chegaasa) ele da inicio ao registro:

A coisa que estava prestes a fazer era comecaianio. dNao que isso fosse
ilegal (nada era ilegal, visto que ja ndo existieim), mas se o fato fosse
descoberto era praticamente certo que o punissemacmorte ou com pelo
menos vinte e cinco anos de prisdo em algum carapoablalhos forcados.
Winston encaixou uma pena no porta-penas e chupaaaremover a graxa.
[...] Mergulhou a caneta na tinta e vacilou por segundo. Suas entranhas

foram percorridas por um estremecimento. Marcaaepera o ato decisivo.
Em letras mildas, desajeitadas, escreveu:

4 de abril de 1984.
(ORWELL, 2009, p.17).

Comecar um diario foi uma pequena revolucao parssidin. O medo de que os
agentes do governo o pegassem escrevendo inundavasele ndo deixava de anotar
no caderno suas lembrancgas e angustias. Apés cosegarelatos, algumas questbes
pessoais ainda o invadiam: “Para quem, ocorrelprguntar-se de repente, estava
escrevendo aquele diario? Para o futuro, para@sascidos” (ORWELL, 2009, p.18).
Para nos, do futuro, Winston deixou suas palavwea®leldia. Com o passar do tempo,
o escritor foi ficando mais ousado e deixando mepdesabafos comprometedores. Em
outra passagem, o narrador descreve:

Seus olhos voltaram a fitar a pagina. Constatoudguante o tempo em que
ficara ali sentado sentindo-se desamparado conéirauascrever, como numa
acdo automatica. E ja ndo era a letra retraidasajaltada de antes. A pena
deslizava voluptuosamente pelo papel macio, grafard letras de forma

graldas e nitidas:

ABAIXO O GRANDE IRMAO
ABAIXO O GRANDE IRMAO
ABAIXO O GRANDE IRMAO
ABAIXO O GRANDE IRMAO
ABAIXO O GRANDE IRMAO
(ORWELL, 2009, p.29).
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Fizemos esse rapido mergulho na historia de Gedrgell pelo valor que tém
as aparentemente pequenas rebeldias para a sabatagancionamento de faradnicas
estruturas de opressdo. Um regime baseado naracéizeda memoria coletiva pode ser
fragilizado pela existéncia de um singelo cademimissim como pode um chéo feito de
asfalto ser rompido pela haste de uma pequenaNiolivro A Rosa do Poygublicado
em 1945, o poeta Carlos Drummond de Andrade casegs versos com o clima geral
de impoténcia diante das atrocidades de uma gomemdaial, assumindo uma voz lirica
que “incorpora densamente as experiéncias de usfeatdal vivendo um momento
complicado da modernidade, sobretudo quanto asqa%as de ordem e progresso, tao
apregoadas pelo positivismo e pelos regimes tatalg’ (SUZUKI, 2010, p.248). Entre
tantas experiéncias sufocantes e angustiantes ¢jdade moderna oferece, Drummond

nos apresenta novamente um poema dedicado a préduarnia do meddd Medq:

Em verdade temos medo.
Nascemos no escuro.

As existéncias sdo poucas;
Carteiro, ditador, soldado.
Nosso destino, incompleto.

E fomos educados para o medo.
Cheiramos flores de medo.
Vestimos panos de medo.

De medo, vermelhos rios
vadeamos.

Somos apenas uns homens
€ a natureza traiu-nos.

Ha as arvores, as fabricas,
doencas galopantes, fomes.

Refugiamo-nos no amor,

este célebre sentimento,

e o amor faltou: chovia,

ventava, fazia frio em Sao Paulo.

Fazia frio em S&o Paulo...
Nevava.

O medo, com sua capa,
nos dissimula e nos berca.

Fiquei com medo de ti,

meu companheiro moreno.
De nds, de vés, e de tudo.
Estou com medo da honra.

Assim nos criam burgueses.

Nosso caminho: tracado.

Por que morrer em conjunto?
E se todos nds vivéssemos?

Vem, harmonia do medo,
vem 0 terror das estradas,
susto na noite, receio

de aguas poluidas. Muletas
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do homem sé. Ajudai-nos,
lentos poderes do laudano.
Até a cancdo medrosa

se parte, se transe e cala-se.

Faremos casas de medo,
duros tijolos de medo,
medrosos caules, repuxos,
ruas s6 de medo, e calma.

E com asas de prudéncia
com resplendores covardes,
atingiremos o cimo

de nossa cauta subida.

O medo com sua fisica,
tanto produz: carcereiros,
edificios, escritores,

este poema; outras vidas.

Tenhamos o maior pavor.

Os mais velhos compreendem.
O medo cristalizou-os.
Estatuas sabias, adeus.

Adeus: vamos para a frente,
recuando de olhos acesos.
nossos filhos tdo felizes...
Fiéis herdeiros do medo,

eles povoam a cidade.

Depois da cidade, o mundo.
Depois do mundo, as estrelas,
dancando o baile do medo.

(ANDRADE, 1996, p.25-28)

O poeta aponta que somos educados pelo medo diadede construimos
nossas casas, 0s tijolos, as ruas, os carceresasdificios, 0os escritores, o poema —
repetidas vezes a palavm@edq cristalizada em nossas compreensées de mundo. No
capitalismo contemporaneo, 0s centros urbanos e sapitais especulativos séo
projetados seguindo a 6tica do medo: o medo dosravisis pela possibilidade de nao
conseguirem a proxima refeicdo — dai que acabesujgtando as condigcbes mais
inGspitas de trabalho e moradia; o0 medo da mulketed o corpo violentado a cada
esquina — dai a necessidade de circular cada viszemaveiculos individuais; o medo
dos homossexuais de serem espancados ao andax Aaail o incentivo ao lazer em
espacos cada vez mais privados e elitizados; o oesltravestis e transexuais de serem
alvos do sadismo transfobico — dai as navalhaslafima madrugada; o medo dos
privilegiados de que o 6dio dos famintos os varcagaseu conforto — dai a crescente
demanda dos enclaves fortificados (condominiosafgdafi com seguranca privada);
entre outras violéncias estruturais que se enarlagerando novos medos. Afinal,

“Todo centro tiene miedo de lo que parece ser stepa” (SKLIAR, 2013, p.153).

172



A sociedade fundamentada no medo ao diferentestaangeiro, ao pobre, ao
periférico, reduz os espagos comuns a campos gatais Emmetropole corporativa
fragmentadaMilton Santos defende a ideia de que as camadaspubres da cidade se
tornam praticamente isolados onde vivem e a cidadeagmenta mais a cada instante,
de maneira que a “imobilidade de tdo grande nundergpessoas leva a cidade a se
tornar um conjunto de guetos e transforma sua featggdo em desintegracado”
(SANTOS, 2009, p.100). Por sentirem na pele a caeg@mor e vigilia que pesa sobre
0S seus corpos, os “habitantes do gueto rarameraeenturam além dos limites de seu
pequeno mundo” (TUAN, 2005, p.276). E os que téessa a mobilidade na cidade, os
gue podem percorré-la e esquadrinha-la, acabamvgsqrouco, da cidade e do mundo.
Sua comunhdo com as imagens, frequentemente piéafdds, € a sua perdicdo”
(SANTOS, 2012, p.325). Publicado em 198f@tropole corporativa fragmentadeazia

apontamentos futuros que hoje se confirmam quas@eeitamente, sendo um deles

uma espécie de “fortificacdo” dos bairros de classédias e dos segmentos
mais abastados da populacdo. Medrosos da violémb&na, causada pela
extrema pobreza de centenas de milhares de hasitariianos, proprietarios
e inquilinos criam verdadeiros “guetos” as avessadando-se dentro de
suas mansofes e apartamentos, militarmente guargadgmliciais privados
armados, além da vasta criadagem dedicada a segudms moradores
(SANTOS, 2009, p.121).

O guadro de violéncia gerado pelas discrepancigaisalesenvolve o mercado
da segurancga privada — sua demanda, seus mecam@sseas aparatos —, uma vez que
0s 0rgdos estatais sdo aparentemente ineficieatesntencdo das ameacgas criminosas.
O discurso de que os bairros periféricos e seuisaméds sdo uma ameaca a integridade
do cidadédo de bem é um exemplo dessas imagensiquergadas para que a cidade
seja cada vez menos experimentada como o luganldic@ destinado ao exercicio da
cidadania. Segundo Vladimir Safatle (2013, p.50m&a das maneiras de a soberania
popular se dissolver € por meio da estigmatizagi@attes da propria populacao”,
alimentando um circulo vicioso de marginalizacas ihaligentes politicos e indigéncia
politica dos marginalizados. A légica privatista @d&dades brasileiras confere sempre a
iniciativa privada a capacidade de sanar os malgs @sferas publicas ndo déao conta.
Assim, é naturalizado que se transfira para cogies particulares as atribuicbes do
servico publico e vice-versa, associando a admagdb publica a gestdo empresarial.
Nesse cenario, 0 exercicio eleitoral torna-se uratca clientelista, ndo-cidada, na qual
o “individuo emudece e empresta a sua voz, tornaadparalelamente, o ventriloquo
daquele que fala em seu lugar” (SANTOS, 2014, p.95)
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Numa sociedade supostamente democratica, é indoetejue alguns grupos
sociais tenham que ceder seus lugares de falagesentantes de instituicdes que sé
almejam diversificar suas fontes de lucro, estdondge de prezar pelo bem comum. A
cidade efetivamente democratica ndo pode ser cdidfaicom mera franquia do capital
imobiliario, da industria téxtil, do cartel petrole do latifindio ou quaisquer que sejam
as atividades econdmicas predominantes em cadbdbm® Cargos publicos devem
ser ocupados sempre pelo povo e para o povo, dativima¢des nem intermédios. E,
obviamente, as camadas populares devem estar eotescde suas atribuicées na vida
politica, um exercicio de educacao para a demaecra® “ultrapassa o dia das eleicbes
e as campanhas eleitorais” (SANTOS, 2014, p.92hréS@a consciéncia politica da
atuacao popular, voltamos a dialogar com as iddSantz Fanon:

As massas devem poder reunir-se, discutir, propmeber instrucées. Os
cidadaos devem ter a possibilidade de falar, deesgpr-se, de inventar. A
reunido de célula, a reunido do comité é um afwgito. E uma ocasido
privilegiada que é dada ao homem para escutares. dizcada reunido, o

cérebro multiplica as suas vias de associacadh@ dgscobre um panorama
cada vez mais humanizado (FANON, 2005, p.224).

Contraria a tendéncia de terceirizacdo das voziss enanifestacdes populares,
a poesia dos estigmatizados e humilhados se prqgpelga cidades alimentando nas
populacdes pobres a compreensdo de que todo peder emanar das camadas
populares e zelar por elas. No movimento da likeagperiférica brasileira, as operarias
e 0s operarios em constru¢do ndo sdo somentehzdbats que Iéem; além da leitura,
eles escrevem. Essa literatura escrita na peleahelo, nos olhos, nas girias e nos
gestos comeca a se espraiar pelas ruas e pelos, Irrocupar os espacos publicos,
corrompendo as fungbes e os discursos dominange®rahdo-os feito um verme.
Escrevendo sobre o direito a cidade, Henri Lefehfirma que

O ser humano tem também a necessidade de acummésgias e a
necessidade de gasta-las, e mesmo de desperdicilgego. Tem a
necessidade de ver, de ouvir, de tocar, de degestanecessidade de reunir
essas percepgfes num “mundo”. A essas necessidatespoldgicas
socialmente elaboradas (isto €, ora separadasgumalas, aqui comprimidas
e ali hipertrofiadas) acrescentam-se necessidadpscificas, que nao
satisfazem os equipamentos comerciais e cultuta@ssdo mais ou menos
parciomoniosamente levados em consideracdo pef@migtas. Trata-se da
necessidade de uma atividade criadora, de obrddepenas de produtos e
de bens materiais consumiveis), necessidades atenafdo, de simbolismo,
de imaginario, de atividades ludicas. Através dessgessidades especificas
vive e sobrevive um desejo fundamental, do qualgw,ja sexualidade, os
atos corporais tais como o esporte, a atividadedora, a arte e o
conhecimento sdo manifestagdes particulares e momeajue superam mais
ou menos a divisdo parcelar dos trabalhos (LEFEB\&REL, p.105).
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Ocupar as ruas é um direito inalienavel do povo agieonstréi. Celebrar as
reunides e discussoOes coletivas ultrapassa a dimelasinteragdo e do entretenimento,
necessidades da sociabilidade humana, sendo tariubéra de exercer a cidadania.
Entendemos os slams e saraus de poesia periféasidgelya ndo somente como maneira
de ocupacéo dos espacos publicos pela culturagmias sobretudo uma maneira de
politiza-los — tanto os espac¢os quanto a cultui@sMo que mera reunido, 0os encontros
de literatura periférica buscam ressignificar dcastente as ruas, metamorfosea-las de
paisagens do medalugares publicogle fato. E para que essa revolucéo cultural seja
realidade, estamos de acordo com as divagacOesotagpnista dd984 “Se é que ha

esperancaescreveu Winstom esperanca esta nos prolétd®RWELL, 2009, p.88).
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5. Emassando paredes

La no alto da quebrada
passa boi passa boiada
passa o camburédo fervendo
pela carne favelada.

A mais barata do mercado
é a farinha do senado,

0 rico cheira branca pura
e 0 operario, pé de vidro,
cai a casa do oprimido
e do opressor sobe palacio.
Os jornais vendem falacia
e apo6s a missa de domingo
quem bebeu sangue de cristo
quer vé-lo crucificado
e tem santo pra todo lado
guiando gente sedenta
que por copo d'agua benta
entrega a alma pro diabo.

E se ndo tem nada de errado,
me diga donde vem isso:
uma bancada ruralista
gue se diz pela familia
e mata indio no cerrado?

Mas la no alto da quebrada
passa boi passa boiada
passa o camburédo fervendo
pela carne favelada.
Tem chacina todo dia,
tragédia vende noticia
igual cerveja em feriado.
E a chapa esquenta
pra quem tenta
conter na linha de frente
o pente-fino que o Estado
passa onde se faz ausente:
ndo tem verba pra merenda,
vacina e saneamento
mas ataca de blindado.
Escola caindo aos pedacos,
barraco que vai na enchente,
fome, frio, febre, dengue,
siléncio dos inocentes
gue matam cachorro a grito
enquanto porcos dirigentes
definem nossa sentenca
no espetaculo de circo.
Palha de aco na antena
e tem palhaco que aliena
0 povo pobre que o aplaude.
Nés damos pipoca ao macaco
e somos alimento fragil
em jaula de ledGes covardes.

E la no alto da quebrada
passa boi passa boiada
passa o camburdo fervendo
pela carne mais barata.
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Se 0 mundo virasse uma bola de papel, que caftd dstaremos mandando? As
bombas que chovem nos quarteirdes pobres reduzsho @ao sepulcro mais fragil, um
chao descartavel, um copo de plastico. Arqueoldgitasas vao escavar nossas tumbas
de fésseis radioativos, esculpidos na disputa popunhado de terra com poca d’agua
barrenta que da sustento a alguns bandos. Destwlaintos planos de destruicdo em
massa, desde explosivos atdémicos ao glifosato rsa.nfeaquele que vigia a lua néo
tinha nenhuma certeza se a sua prole de fato émsgs em algo ou se acabar em
disparos contra seus proprios espelhos.

As primeiras pinturas rupestres deixadas nas drasadas cavernas esbocavam
uma preocupacdo dos nossos ancestrais em regikjtemas de suas praticas diarias.
Os desenhos mais simples revelam lampejos de ténieréstético e desenvolvimento
técnico que seriam aprimorados pelas geracfesawrde dos milénios. Nao € a nossa
especialidade nem a nossa intencao discutir aquestigios artisticos das sociedades
primitivas, mas achamos interessante pensar noténgeenunicativo da humanidade.
Nos atrevemos a dizer que das paredes cavernasasraemporaneos grafites urbanos
se mantém no ser humano uma inquietude artistiea gpele a criar tracos nos quais
possa reconhecer-se fora do proprio corpo, tetavencdes propositais no espaco.

Tais manifestacdes artisticas dos povos antig@sn ale transmitirem certo
apelo sentimental aos possiveis espectadores, tambgencadearam a concepcao de
signos graficos que posteriormente viriam a se pagrem diferentes linguagens —
formas de estruturacdo e compartilhamento dassideentimentos, conhecimentos e
acontecimentos entre um individuo e os demais @errdmado nicho social. Partindo
da hip6tese husserleana de que a Terra, muitoddémm trivial substrato geolégico, é
o corpo fisico universalsuporte onde surgem corpos menores que existema@riros
tantos corpos reais e possiveis (HUSSERL, 200&) p-Xcomo os corpos humanos —,
Merleau-Ponty (1992, p.150) escreve que “a lingma@getudo, pois ndo é a voz de
ninguém, é a propria voz das coisas, ondas e fa@eOu seja, as expressdes humanas
estdo essencialmente carregadas do mundo quenestdado em nossa experiéncia
corporal e da dimenséo coletiva de nossa existéBsga poeticidade dialética com o
mundo e com o outro vibra no individuo contempooém@rovavelmente ja vibrava nos

seres humanos das pequenas tribos ndmades, supsndo

Uma sociedade sem poesia careceria de linguageios tiriam a mesma
coisa ou ninguém falaria, sociedade transumanauenagios seriam um ou
cada um seria um todo auto-suficiente. Uma poesia sociedade seria um
poema sem autor, sem leitor e, a rigor, sem paa@az, 1996, p.96).
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A linguagem nasce de uma relacédo poética com @gesgxperimentados, até
se ramificar por outros géneros, formas e funcbEs® somos capazes de precisar
minuciosamente os desdobramentos das técnicas mentwmacdo desde as pinturas
rupestres até os complexos softwares de simulagitay ou formatacdo textual da
atualidade, mas uma das nossas provocacdes naterespitulo € a contraditoria
tendéncia monopolista dos meios de comunicacaoumalonglobalizado.

N&o que a expropriacdo da palavra alheia e a detiopdos acontecimentos,
concentrando a distribuicdo da informacéo nas rdé@aketerminado grupo social, sejam
invencdes do capitalismo, mas a estruturacédo de doshiodo de producdo a partir da
mundializacdo desse fendmeno, sim. No atual estigiglobalizacdo, de acordo com
Milton Santos (2008, p.41), a “informac&o sobreue @contece ndo vem da interacéo
entre as pessoas, mas do que é veiculado pela, mida interpretacédo interessada,
sendo interesseira, dos fatos”. Nao sdo poucostodas de Milton Santos dedicados a
acusacao de que a dita era da informacao prodwz e mais desinformados. Em
outro de seus trabalhos, publicado em 1978, o aut@de que consideremos 0 mundo

globalizado como o palco de umaiversalizacédo perversaa qual

0s instrumentos atuais da universalizacdo, dossq@Etumamos dizer que
eliminam o tempo e reduzem o espaco, tornando ssae mais proximas
umas das outras, na verdade so realizam esse enpaga alguns! Quantos,
na realidade, podem beneficiar-se das facilidagesodtato criadas a escala
mundial pelo avido ou pelo telefone? Quantos, igeate, podem ter acesso
a difusdo de um saber multiplicado e universali2aéle proprias estradas de
rodagem, que se expandem dentro de cada paisrépamp ruas dentro de
cada cidade, somente sdo utilizadas por algune-s®dizer que a utilizacao
dos meios, chamados universais, de comunicacd@mstélacio direta com
a soma de poder que cabe a cada ator: estado, €icnvadividuo.

Trata-se, portanto — como dissemos — de uma umaliEedo perversa,
porque sob o seu rétulo de generalizacdo o quefagla sobretudo, é
discriminar e aumentar, de um lado, a riqgueza edeipde alguns e, de outro
lado, a pobreza e a fragilidade da imensa maiS#dNTOS, 2002, p.212).

Sempre a servico dos detentores do grande cagilalprmacdo que circula no
mundo é vendida como instantdnea e crua, porémachesg seus receptores acrescida
de uma carga significante de interes§asem conta um conto aumenta um podin 0
ditado popular. Acontece que no caso das midiasnh@gicas, para além da natural
variacdo na perspectiva de mundo de cada narmaslencarregados de contar um conto
aumentam um tanto, omitem um canto, fomentam umt@ra emitem um santo.
Intencionalmente. Quanto mais isentas e neutrangeciam as redes de transmissao,
mais perversa, nociva e alienante tende a serregmamacao. As noticias veiculadas

nos meios de comunicacao de massas transmitenesaonvenientes ao emissor.
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A intermediacdo deformantdescrita por Milton Santos (2008, p.66) como a
causa principal do desconhecimento geral da huradeidobre os acontecimentos do
mundo mesmo em meio as condi¢des técnicas da iaf@onque permitiriam um amplo
conhecimento da realidade, jamais se da de maakiedoOria e despretensiosa. Ha
sempre uma intencionalidade por tras da supresséadoodestaque de determinadas
informagdes em detrimento de outras. Entretantarl® receptor da informagao a
confiar nos sistemas de verdades que a mensaggragprmdo é uma tarefa simples.
Como seduzir o espectador, afinal? Marilena Chaohta algumas das estratégias
empregadas nesse processo. Uma delas diz respaitioséria cultural aquela que gera
capitais excedentes a partir da apropriacdo dasssdes artisticas. Segundo a autora,

A industria culturalvende Cultura. Para vendé-la, deve seduzir e agradar o

consumidor. Para seduzi-lo e agrada-lo, ndo pode&cto, provocéa-lo, fazé-
lo pensar, fazé-lo ter informagdes novas que apg@n, mas deve devolver-

senso-comum cristalizado que a indUstria cultueabtie com cara de coisa
nova (CHAUI, 2000, p.330, grifo da autora).

Na industria cultural, musica, literatura, pintueates plasticas, teatro, danca,
producdes cinematogréficas e outros segmentosiasise colocam a disposicdo dos
interesses (e regras) do grande capital, até mesmabras compostas em assumida
postura de repudio ao mundo capitalista. E comuenvgjamos o busto do comunista
Che Guevara estampado em camisetas que foram @aossite costuradas em
confec¢des que utilizam mao-de-obra escravizadaa Gopensamento artistico, ndo
poderia ser muito diferente. Adaptada as necesssddd grande empresariado, a obra
de arte é inserida em uma logica de fabricacdoé&ia que esta longe de significar a
sua popularizacdo, a sua acomodacgdo ao alcancendiss operérias. Pelo contrério,
significa a aniquilagcdo quase absoluta de seu paferconvite a uma vida
contemplativa e a sensibilidade poética. Nas patasie Marilena Chaui, “a arte ndo se
democratizou, massificou-se para consumo rapidmer@ado da moda e nos meios de
comunicacao de massa, transformando-se em propagapablicidade, sinal dgatus
social, prestigio politico e controle cultural” (BHi, 2000, p.329). No caso do cinema,

a induastria cinematogréfica tem todo interesse stimalar a participagao
das massas por meio de representagdes ilusormggpdculacdes ambiguas.
Para esse fim, ela p6s em movimento um poderosatap@arnalistico: ela
colocou a carreira e a vida amorosa das estresas &ervico, ela realizou
plebiscitos, ela organizou concursos de belezaoTissb para falsificar e
corromper o interesse original e justificado dasssaa pelo filme — um

interesse do autoconhecimento, e portanto tambéntotdiecimento de
classe (BENJAMIN, 2017, p.83).
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As consideracdes apontadas por Benjamin sobrelstimal cinematografica no
ensaioA obra de arte na era de sua reprodutibilidade téancuja primeira versdo data
de 1936, foram elaboradas no contexto de exparsadedlogia fascista, no mesmo
ano em que o autor publicara o tex®oNarrador, discutido por nés no primeiro
capitulo do presente trabalho. O escritor assiyperto a maneira como o partido
nazista alemao se apropriava das producdes cingrafitas para controlar e alienar as
massas, ao passo que se disponibilizava a eriediverti-las. Sobre as impressodes
benjaminianas diante dos horrores da realidadefasaista na Europa dos anos 1930,
Marilena Chaui escreve que

Benjamin fala na estetizacdo da politica e da guéransformadas em obras
de arte pela propaganda e pelos grande espetagelosassa, nos quais
jogos, paradas militares, dancas, ginastica, dissuipoliticos e musica
formavam um conjunto ou uma totalidade visandccartfundo nas emocdes
e paixBes mais primitivas da sociedade. Nessa @&igep, a

reprodutibilidade técnica das artes estava a serdig propaganda de

mobilizagéo totalitaria das classes sociais emotodo “grande chefe”
(CHAUI, 2000, p.329).

Outra pesquisadora aleméd de origem judaica queenmiesl as barbaries do
nazi-facistamo foi Hannah Arendt. Solke sementes de uma Internacional Fascista
ela afirma que sempre foi “uma caracteristica dmagganda fascista, embora pouco
notada, que ela ndo se contentasse em mentir, nogaispsse deliberadamente
transformar suas mentiras em realidade” (ARENDD82(@.175). No ensaio, a fildsofa
se baseia em uma publicacéo Das Schwarze Kropgornal oficial doSchutzstaffel
(popularmente conhecido como SS), grupo paramilig@do ao partido nazista. No
referido artigo, a equipe editorial admite que midp publica internacional ndo parece
acreditar na afirmativa nazista de que todos osusicecram mendigos apatridas, cuja
sobrevivéncia se dava de modo parasitario no ageneconémico de outros paises. O
jornal profetiza que a opinido publica estrangeima breve poderia se persuadir desse
fato, quando as judeus da Alemanha fossem expoatsne um bando de mendigos. De
acordo com Hannah Arendt, ninguém estava prepgrad®m tamanha falsificacdo de
uma realidade mentirosa. Contudo, ndo demorou mamnos para que a Alemanha se

tornasse sede de incontaveis massacres justifipauidalsas premissas. Para a autora,

A caracteristica essencial da propaganda fasaisteanforam suas mentiras,
pois a mentira é algo mais ou menos comum a propagde todos os

tempos e todos os lugares. O essencial era queerfdsravam o velho

preconceito ocidental que confunde a realidade @omrdade, e convertiam
em “verdade” algo que até entdo sO podia ser ditoasforma de mentira
(ARENDT, 2008, p.176).
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No livro Introducéo ao fascisma filésofo brasileiro Leandro Konder se dedica
a contextualizar as caracteristicas dos movimefdsesistas desde o seu periodo
tradicional (as ditaduras de Hitler e Mussoling ptéaticas semelhantes nas tendéncias
politicas contemporaneas. O autor aponta o fascm um movimento politico de
conteudo social extremamente conservador, disfanggaduma mascara modernizadora
e guiado ideologicamente por um “pragmatismo radiservindo-se de mitos
irracionalistas e conciliando-os com procedimentasionalistas-formais de tipo
manipulatorio” (KONDER, 2009, p.53). A analise deahdro Konder ainda considera
as dimensdes antidemocraticas e antioperariasetdogla fascista e ressaltam que o
seu “crescimento num pais pressupfe condi¢cbesribeéstdespeciais, pressupde uma
preparacdo reacionaria que tenha sido capaz der ndmabases das forcas
potencialmente antifascistas (enfraquecendo-lheflaéncia junto as massas)”
(KONDER, 2009, p.53).

Nas forgas potencialmente antifascistas encontenssnovimentos de base da
militdncia social, aqueles que atuam ao lado dassek operarias e oprimidas, e certos
grupos intelectuais simpatizantes as causas pegulda luta contra o crescimento das
ideias fascistas, Jorge Amado escreve a cr@hijgaesia também é uma armexto em
que o autor lamenta a execucdo do poeta Federimia@arca pelas tropas fascistas da
Espanha: “Numa manhé de luto para a inteligénsimazifascistas italianos e alemaes,
gue usavam a mascara nacionalista de Franco, arasoshum muro de fuzilamento o
poeta Federico Garcia Lorca” (AMADO, 2008, p.31a &tdnica, publicada em 31 de
dezembro de 1942, periodo em que as for¢cas arndadakemanha difundiam o horror

por toda a Europa e ameacgavam fazé-lo em escaldiahuiorge Amado refor¢ca que:
N&o é preciso repetir que o nazismo, acima de todeia a inteligéncia e a
cultura. Bem sabe ele que estas sdo armas dadid®elque, enquanto elas
existam, néo lhe é possivel dominar o mundo. Todsssabemos disso. Por
gue entdo os escritores todos, todos os artistasalios e os poetas, ndo se
atiram a luta real e decidida contra a ameaca clawddo nazista que pesa
sobre o mundo e sobre o Brasil? Por que algun®isard ficar, cbmoda e

criminosamente, perdidos em sonetos e em poemas,ineportunas
discussdes de ordem estética? (AMADO, 2008, p.32).

Indignado com a indiferenca ou a falta de posicioerao publico de alguns
artistas brasileiros diante da iminéncia da dondinagazista sobre os paises periféricos,
Jorge Amado questiona as prioridades de algunsogrda intelectualidade brasileira,
preocupados com discussodes que, apesar de impesitéalvez fossem mais adequadas

para outro contexto politico. O escritor finalizeronica afirmando que
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Os criminosos nazis destruiram, faz pouco, o mueeu que fora
transformada a casa de Tolstéi. Mataram algunsndelbores poetas do
mundo, exilaram toda a inteligéncia e a culturaphkises que ocuparam. Em
nome do Brasil e em nome da cultura estamos né&sartores e artistas, em
guerra contra o nipo-nazifascismo. Vamos provaragirossas armas sabem
também ferir e matar (AMADO, 2008, p.33).

Sem o menor escrupulo, as tropas de Hitler deatruiteliberadamente vérios
registros historicos e culturais dos paises poe @assaram, preparando o terreno para
gue ndo houvesse a possibilidade de os povos mndigltivarem suas memdrias e
tradicoes. Na concepcédo de Jorge Amado, é impdgsumanecer neutro diante desse
cenario cadtico para o conhecimento. Se ha umaiegdeclarada contra as expressoes e
praticas que fogem aos padrdes da raga arianaigacdo daquelas e daqueles sujeitos
afetados por tais preceitos racistas é assumimugpapel na luta contra a ideologia
nazista. Para o autor, os artistas tém que comat@mente as atrocidades cometidas
pelos nazifascistas e deixar evidente que as deraste também séo fatais.

No cerne dos movimentos fascistas, sdo caractadsttomuns as praticas
maipulatorias, antipopulares e preconceituosadamuentam a banalizacao de ideias e
atitudes violentas. A propaganda fascista indugwpgiblico alvo a acreditar que certos
grupos sociais sdo compostos por seres humanosresemaaléficos e prejudiciais a
civilizagao, devendo ser, portanto, detidos, exisadnantidos sob vigilancia constante
ou até mesmo assassinato. A expropriacdo da huawidlheia é alimentada por
textos, charges e filmes que se apresentam comeédiasninofensivas e crénicas dos
costumes, nada mais, porém resultam na graduablabecsio da mentalidade coletiva
de que algumas ragas e culturas sédo parasitagagleaerritorio. Essa desumanizagao
do outro faz com que violenta-lo ndo se qualifigoeno crime contra a humanidade.
Ao final do ensaio sobre a reprodutibilidade téarda obra de arte, Walter Benjamin
sintetiza que ha umaestetizacdo da politica operada pelo fascismo.efostomunismo
responde com a politizacdo da &ri@ENJAMIN, 2017, p.99). O autor deposita suas
esperancas de destruicdo da ideologia fascistassbdidade de conscientizagdo dos
povos a partir da ascensao do comunismo. Infelienderrota das forcas fascistas na
Segunda Guerra Mundial ndo significou a supresssiantanea de suas estratégias e
aparatos técnicos. A esperanca de Benjamin malpgomo destaca Marilena Chaui, e

Embora o nazi-fascismo houvesse terminado comad dia Segunda Guerra
Mundial, a massificacdo propagandistica da artetedninou com ele: foi
incorporada pelo stalinismo (que desfigurou e dastqualquer esperanga

socialista) e pela industria cultural dos paisgsitatistas (CHAUI, 2000,
p.329).
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No final do capitulo anterior, utilizamos uma c#agde George Orwell acerca
da esperanca que o eu lirico H#84 deposita nas classes proletarias para destruir as
bases do regime ditatorial vigente no ficticio p#asOceania(onde se passa a trama)
governado pel®artido, unico partido politico permitido. Escrito em 1948&omance &
um desabafo do autor com relacdo ao que a ditafaliaista fez ao apoderar-se dos
frutos da Revolucdo Russa de 1917. Sob o discuesprezar pelo bem estar da
populacdo russa, Joseph Stalin centralizou todasfasas de poder do pais ao alcance
de suas maos, de modo a funcionarem segundo seresges e caprichos. Para manter
a opinido publica a seu favor e evitar levantesleprdos, Stalin maquiava o0s
acontecimentos sempre a favor de manter sua imageravidéncia e preservada. O
culto (e temor) a figura do ditador chefe na Undas Republicas Socialistas Soviéticas
inspirou a construcdo derande Irmag patriarca del984 Apos Winston escrever em
seu diario que se existia alguma esperanca, elasesbsproletas(classe operaria) do
pais, o narrador da histéria entra tecendo reflerde cima da ideia do protagonista:

Se é que havia esperanca, a espersfiggndiaestar nos proletas, porque so
ali, naquelas massas desatendidas, naquele enxagentk, oitenta e cinco
por cento da populacdo da Oceénia, havia possitididle que se gerasse a
forca capaz de destruir o Partido. [...] O estadaeabelido significava um
certo olhar, uma certa inflexdo de voz; no maxinmmeauou outra palavra
cochichada. Os proletas, porém, se de algum moaltesesse o0 milagre de
gue se conscientizassem da forga que possuiantendm necessidade de
conspirar. Bastava que se sublevassem e se saudissmo um cavalo se
sacode para expulsar as moscas. Se quisessemnpamcihar com o Partido

na manh& seguinte. Mais cedo ou mais tarde elesntex ideia de acabar
com o Partido, ndo teriam? (ORWELL, 2009, p.88-89).

Ao longo do romance de George Orwell, vao sendoriias detalhadamente as
estratégias propagandistas@rande Irmaopara manipular as massas. Ironicamente, 0
prédio onde ocorriam as torturas e execucdes poe pas forcas armadas do pais
apresentava em sua fachada o nomklidéstério do Amor Na capital do pais, a equipe
propagandista do regime espalhava inUmeros letreitmensos cartazes em louvacéao e
temor ao chefe de governd: GRANDE IRMAO ESTA DE OLHO EM VOGifogan
que ficou conhecido mundialmente como a marcatrags do romance. A imponente
figura do ditador por todos os cantos da cidade,uena maneira de aproximé-lo das
massas, deixa-lo sempre em evidéncia na memonmwm, assim como o fazia Stalin
na vida real. Para destruir todo esse aparato gaopiéstico e falacioso, tanto Winston
quanto Walter Benjamin apostavam nas forcas delinatio das classes oprimidas. S6
que a ditadura soviética ndo caiu por meio dewdaipdes populares, mas por interesses

politicos e financeiros dos paises capitalistas.
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Adaptando para si algumas técnicas de manipulagdorapaganda fascista e
conciliando-as com manobras proprias de colonizagéaral da populacdo, os paises
capitalistas das décadas finais do século XX ecjmim do século XXI contavam com
uma série de mecanismos de propagacao de sewesg@emo ideario popular. No livro
de George Orwell, o regime contava com ugelatelana sala de cada residéncia, “uma
placa oblonga de metal semelhante a um espelho,fissegrada a superficie da parede
da direita” (ORWELL, 2009, p.12), analoga aos apax de televisdo. Nos dominios
da realidade, os governos utilizavam as emiss@aadio e televisdo para estarem em
contato préximo com os eleitores. Esses veiculosodaunicacdo operam dividindo a
programacao a partir de um publico direcionadosictamando varidveis faixa etaria, de
classe social, de ocupacao profissional, ou ogtategorias. Segundo Marilena Chaui, a
divisdo da programacao “é feita para atender agéegias dos patrocinadores, que
financiam os programas em vista dos consumidorésnpi@is de seus produtos e,
portanto, criam a especificacdo do contelido e darioode cada programa” (CHAUI,
2000, p.331). Na literatura brasileira, podemoaraiim trecho do romand maquina
de Adriana Falcdo, bem ludico para o entendimeatocothunhdo entre midia e marca:

Naquele tempo toda moca queria ser bonita e todzarhonita queria ser
artista de televisao.

Televiséo era um negoécio que ficava passando uisérihhas pro povo
ficar vendo.

As historinhas iam acontecendo aos pedagos e demeguando vinham,
ndo um, mas varios anuncios pra vender coisas assmo bicicleta. A
finalidade era encontrar quem quisesse comprareoega anunciado, pois
com parte do dinheiro da venda do produto anunqgied@ava-se para passar
0s tais anlncios e com parte do dinheiro dos aosiqEgava-se a feicdo das
tais historias, sendo que eles faziam as histositéia benfeitas que quem

olhasse assim pensava que a finalidade eram asitiists (FALCAO, 2013,
p.18).

Nos programas de radio e televisdo ou, mais recemie, nos canais virtuais de
transmissdo audiovisual, a parceria entre emiss@&rianunciantes € sempre orientada
para a movimentacdo do mercado consumidor. Osleside comunicacdo prometem
ao publico entretenimento e conhecimento e, enquasbuvintes e/ou telespectadores
estdo entretidos, aproveita para encaixar (diratautiimente) propagandas de certos
servicos ou bens de consumo. Por tras das minireagGes e exposi¢cdes comerciais,
ha ma série de estudos aprofundados para delidetajue maneira e a qual publico
devem ser direcionados quais ou tais anuncios. Al@mropaganda, os propagadores
de conteudo audiovisual acabam vendendo tambémmesaldeologicos. Analisando

pormenorizadamente esse processo e seus desdotmsndarilena Chaui escreve que
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A figura do patrocinador determina o conteldo erné dos programas,
ainda que nédo patrocinados por ele. Por exemplobamao de um governo
estadual pode patrocinar um programa de auditpais, isto € conveniente
para atrair clientes, mas pode, indiretamente,uénitiar o contetudo
veiculado pelos noticiarios. Por qué?

Porque a quantidade de dinheiro paga pelo ban&gdié ou a televisao para o
programa de auditério € muito elevada e interessapeoprietarios daquela
radio ou televisdo. Se o noticidrio apresentar crasi desfavoraveis ao
governo do Estado ao qual pertence o banco, edlie gaspender o
patrocinio do programa de auditério. Para nao perddiente, a emissora de
radio ou de televisdo ndo veicula noticias destaxms aquele governo e,
pior, veicula apenas as que lhe sdo favoraveissdDesmneira, o direito a
informacdo desaparece e 0s ouvintes ou telespeetadéo desinformados
ou ficam mal informados.

A desinformacéo, alias, é o principal resultadar@aoria dos noticiarios de
radio e televisédo. Com efeito, como sdo apresestagdanoticias? De modo
geral, sdo apresentadas de maneira a impedir queriote e 0 espectador
possam localiza-la no espago e no tempo.

Falta de localizacéo espacial: o espaco real éarebigp de radio e a tela da
televiséo, que tem a peculiaridade de retirar deraticas e distancias
geogréficas, de tal modo que algo acontecido naeChia india, nos Estados
Unidos ou em Campina Grande pare¢a igualmente rpodé igualmente
distante.

Falta de localizacdo temporal: os acontecimentogalatados como se nao
tivessem causas passadas nem efeitos futuros; nsummo pontos
puramente atuais ou presentes, sem continuidadempo, sem origem e
sem consequliéncias; existem enquanto forem objettramsmissao e deixam
de existir se ndo forem transmitidos.

Paradoxalmente, radio e televisdo podem ofereceenmundo inteiro num
instante, mas o fazem de tal maneira que o muraladesaparece, restando
apenas retalhos fragmentados de uma realidadeost@gpde raiz no espacgo
e no tempo. Nada sabemos, depois de termos titiss@oide que fomos
informados sobre tudo (CHAUI, 2000, p.331).

Algumas companhias detentoras dos meios de congédimicde massas, cientes
de seu alcance enquanto formadoras de opinidoficardias informacdes veiculadas a
favor do interesse de seus patrocinadores. Emiosissam vir a utilizar uma estética que
agrade a grande parcela da populacao, convidatidtasmpopulares e adequando sua
linguagem ao publico receptor, jamais operam re@ilena favor do povo. Na descricéo
do jornalismo radiotelevisivo, Marilena Chaui resuperfeitamente as estruturas da
midia hegeménica, na qual nenhuma informacao apéoecdesaparece) por acaso.

Em Pedagogia do OprimidoPaulo Freire narra uma passagem em que ele e a
equipe pedagdgica da qual fazia parte elaboravarexarcicio com os educandos que
consistia em analisar as diferencas entre os digsute jornais distintos para noticiar o
mesmo acontecimento. A ideia do grupo era deseavaim método de ensino centrado
no estimulo a criticidade dos estudantes: “Que\m mmtdo desenvolva 0 seu espirito
critico para que, ao ler jornais ou ouvir 0 noticialas emissoras de radio, o faca nao
como mero paciente, como objeto dos ‘comunicadoe’ lhes prescrevem, mas como

uma consciéncia que precisa libertar-se” (FREIREH2p.164).
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Os Circulos de Culturacomo eram chamados os trabalhos da equipe de Paul
Freire, percorriam as pequenas cidades e disthtasileiros com um projeto de
alfabetizacdo de adultos. Segundo narra o professopedagogos pensavam “numa
alfabetizacdo direta e realmente ligada a demaeig@o da cultura, que fosse uma
introducéo a esta democratizacao” (FREIRE, 196IQ04). Para que isso fosse possivel,
a equipe docente abolia completamente as cariificiais de alfabetizacdo da época,
cujas licdes falavam “de Evas e de uvas a homemasgjnezes conhecem poucas Evas e
nunca comeram uvas. ‘Eva viu a uva’. Pensavamosralfabetizacdo que fosse em si
um ato de criacdo, capaz de desencadear outrosradsres” (FREIRE, 1967, p.104).

O objetivo do projeto néo era a alfabetizacdo aslpenas e a qualquer custo,
mas sim associa-la a inventividade e a reivindicesgicial. De modo a evitar que 0s
processos de aprendizagem da leitura e da eserdassem a partir de um vocabulario
estranho aos educandos, com expressdes que néanfigm seu cotidiano, o primeiro
exercicio dos educadores era uma pratica de léactes de comecgar a apresentar as
primeiras letras do alfabeto, as professoras eegsofes se concentravam nos dialogos
dos estudantes para assimilacdo dowewverso vocabulafFREIRE, 1967, p.111), as
palavras que o grupo social em questdo utilizava parbalizar o mundo. Feita essa
imerséo na exuberancia da linguagem do povo, coggdpcador ja tinha uma ideia das
familias fonémicas que poderia explorar para dasggguimento a alfabetizacdo. O
material elaborado a partir do universo vocabulzs dducandos também era sempre
pensado em uma contextualizacdo politica das @aa®aulo Freire explica que “na
alfabetizacao de adultos, para que ndo seja putametanica e memorizada, o que se
ha de fazer é proporcionar-lhes que se consciemtipara que se alfabetizem”
(FREIRE, 1967, p.119). Nas consideracdes de PardoeF(1967, p.142), sO pela
conscientizacdo é valido o trabalho da alfabetzac¢l modo que a palavra seja
compreendida pelo ser humano na sua significacéis mata: “como forca de
transformacao do mundo”. Mais do que uma simplegditdade de leitura e escrita,

Aprender a ler e escrever se faz assim uma opdedaipara que mulheres e
homens percebam o que realmente significa dizer alavm@: um
comportamento humano que envolve agdo e reflexizer B palavra, em um
sentido verdadeiro, € o direito de expressar-sgeesgsar o mundo, de criar e
recriar, de decidir, de optar. Como tal, ndo éialggio de uns poucos com
que silenciam as maiorias. E exatamente por istg guma sociedade de
classes, seja fundamental a classe dominante dstinou que vimos
chamando de cultura do siléncio, em que as cladsesnadas se acham
semimudas ou mudas, proibidas de expressar-seiaataante, proibidas de
ser (FREIRE, 1982, p.49).
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A julgar pela atuacdo do€irculos de Cultura oficialmente vinculados ao
Programa Nacional de Alfabetizacdo do entdo Miristée Educacdo e Cultura, tudo
indicava que a reducéo da taxa de analfabetismiorenacao politica dos trabalhadores
brasileiros caminhariam juntas. Porém, o trabalhioirfstantaneamente extinto pelas
forcas militares do Brasil imediatamente apés pgale 1964 (FREIRE, 1967, p.119) e
0s materiais utilizados nas aulas de alfabetizécémo projetores, filmes, quadros...)
foram confiscados pelas tropas e “apresentadosisiép ‘revolugéo’, em programas
de TV, como altamente ‘subversivos'...” (FREIRESI9p.116). Para suprimir de vez
qualquer minima chance de que o projeto continuarssiincionamento, mesmo apos o
seu forcado rompimento com o Ministério de Educag&ultura, os educadores mais
envolvidos na elaboragédo do método e alfabetizBagam coagidos ao exilio.

No segundo capitulo do presente trabalho, menciosaiguns artistas exilados
do pais durante o periodo ditatorial. Com alguns plofissionais da educacao e da
pesquisa, e ndo foram poucos, ocorreu 0 mesmo fEmMMté onde sabemos, trés dos
educadores citados em nossa dissertacdo foramsegpdb Brasil pelo regime militar:
Josué de Castro, Milton Santos e Paulo Freire.ulerareconhecimento publico dos
ditadores de que sua postura politica colocava egnexas verdades deturpadas que a
propaganda ditatorial tentava emplacar. Exilada lagés o golpe, com a dissolucao
dos Circulos de Cultura, Paulo Freire escreve s@brévéncia da proibicdo de
permanecer em seu préprio pais, comentando queilio rdo € apenas tempo que se
vive, mas tempo que sofr¢’ (FREIRE, 2013, p.89), pois sofrer “o exilio é assr a
dramaticidade da ruptura que caracteriza a expaiéte existir num contexto de
empreéstimo” (FREIRE, 2013, p.90). O contexto de Esiimo mencionado pelo autor
faz referéncia ao fato de ser obrigado a viver aetraderra, falando outra lingua, com
outros costumes, outro clima, outra culinaria, @utisica, tudo isso lhe sendo alheio e
imposto. Entretanto, segundo o autor, ndo sofripemas 0s que deixaram o pais, mas
também aqueles que experimentaraexitio de quem fica

O exilio dos que ficam, ou porque ndo puderam,npaitas razdes, deixar o
pais ou porque resistiram heroicamente a afastalesseu chdo, de sua
cultura, ndo é nada ameno. A inseguranca em quemyias nhoites
maldormidas, os sobressaltos que os acometem aceadaque freia nas
proximidades de sua casa; se professor ou professoiversitarios, a
presenca mais do que possivel, quase certa, de gemteada policia
disfarcado de aluno ou de aluna a servico da refwe mal-estar de se
saber inibido, falando meias-verdades, nada disEwiEser vivido. E que
dizer da incerteza de sua meia-liberdade quandepdeico a cochicho, se

vai sabendo que, com a queda de mais um companlmeicerco vai se
estreitando? (FREIRE, 2013, p.92-93).
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A cultura do siléncio reforcada pelo regime milisamejava esvaziar do povo
brasileiro quaisquer esperancas de que a libereladautonomia intelectual viessem a
ser uma realidade préxima. Dai a importancia dargarque formadoras e formadores
de opinido se vendessem a causa autoritaria calassem de vez — por meio da morte,
do medo e/ou do exilio. Para os opositores do rginterco foi se estreitando cada dia
mais, como narrado por Paulo Freire, e o mal-esaopressao ficando mais intenso.
Em meio a tanta desesperanca, tanta acao violesttaucionalizada, nasce a reacgéo: a
luta clandestina nos meios intelectuais e/ou dheiros.

Levantando as classes trabalhadoras contra a ditadtreinando combatentes
para os conflitos armados com as forgas do regmemunista Carlos Marighella entra
em cena empunhando ao mesmo tempo as armas indteetbélicas ao seu alcance:
sequestrando liderancas politicas para bargandr@iséa dos companheiros torturados e
presos nos sujos pordes dos quartéis, planejam@aitando assaltos a bancos para
financiar o combate a ditadura, fazendo discurso®missoras de radio para informar
0s operérios da situacao politica do pais, redogenchimeografando textos curtos sobre
a necessidade de lutar contra os dominios militdfaslinha de frente da criacdo da
Acao Libertadora Nacional (ALN), grupo guerrilheicontrario a politica vigente, o
baiano Marighella militava duplamente: no campauléura e na guerrilha urbana. Seu
registro das téticas de combate na cidade logadicaundialmente conhecido.

O Manual do Guerrilheiro Urbanpescrito por Marighella, dirige-se a instrugcéo
daquelas e daqueles que sdo contra a ditaduraegameaderir a luta armada para
desmonta-la. Na primeira pagina do referido manoahutor dedica sua obra “aos
bravos camaradas — homens e mulheres — aprisiomsdasalabougcos medievais do
governo brasileiro e sujeitos a torturas que sal&m ou superam os horrendos crimes
cometidos pelos nazistas” (MARIGHELLA, n/d, p.3)pr&sentando uma definicdo do
guerrilheiro urbano, Marighella diz que trata-sguide individuo “que luta contra uma
ditadura militar com armas, utilizando métodos néonvencionais” (MARIGHELLA,
n/d, p.4). Segundo suas consideracdes, o “tralplhoipal do guerrilheiro urbano é de
distrair, cansar e desmoralizar os militares, addita militar e as forcas repressivas,
como também atacar e destruir as riquezas dos -aioeicanos, 0S gerentes
estrangeiros, e a alta classe brasileira” (MARIGHELN/d, p.4). Além do manual do
guerrilheiro urbano, outros textos de Marighelleafo mimeografados e distribuidos
pelas periferias brasileiras, convocando o pove jgoditizar e articular para combater o

regime ditatorial. EnChamamento ao Povo Brasilejrde 1968, Marighella escreve:
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Os militares tomaram o poder pela violéncia em 186dram eles mesmos
que abriram caminho a subversdo. Nao se podem aqueigm ficar
assombrados de que os patriotas trabalhem partjddsa dos postos de
mando que usurparam descaradamente.

Afinal, que classe de ordem querem preservar osldagt? Os assassinatos
de estudantes na praca publica? Os fuzilamentdEstuadrdo da Morte™?
As torturas e espancamentos no DOPS e nos quantdisares?
(MARIGHELLA, 1979, p.139).

O referido texto, publicado em uma compilacdo carras escritos do autor,
publicada em 1979, comeca com uma saudacéo de hdlaiglizendo que de algum
lugar do Brasil ele se dirige a opinido publicavérido clandestinamente, o baiano
contava com uma complexa rede de difusdo de inf@iesaque certamente ndo seriam
abordadas pela midia tradicional, desde denun@asvdrias atrocidades cometidas
pelas forcas militares até convocagfes de maniféssae greves gerais. Entusiasta dos
avancos das frentes populares, Marighella escrevamanual do guerrilheiro que em
vista das expropriacdes das riquezas “dos prirgip&inigos do povpa revolucao
brasileira foi capaz de golpea-los em seus cenitass, com ataques preferenciais e
sistematicos na rede bancéria, isso é, 0s golpés ecoatundentes foram contra o
sistema nervoso capitalista” (MARIGHELLA, n/d, pd@ifo nosso). Entre os preceitos
que Marighella defendia para o combate ao ciniso®ndilitares, ele aponta a “leitura
cuidadosa da imprensa com atencao particular a@o®rde comunicacdo em massa’
(MARIGHELLA, n/d, p.25), muitas vezes coniventesrcas mentiras oficiais. Dada a
sua influéncia nos movimentos contrarios a ditadosanilitares chegaram a considerar
Marighella o inimigo mais perigoso do regime, olgleveria ser imediatamente cacado
por todas as forcas de repressao. E foi. Em 4 denmoro de 1969, o guerrilheiro foi
emboscado e alvejado até a morte. Sobre a nod@aalexecucgdo, Caetano Veloso diz:

Acompanhavamos de longe o que se passava no Basilque eu estivesse
certo do que poderia resultar de uma revolucao gama heroismo dos
guerrilheiros como Unica resposta radical a pegpéto da ditadura merecia
meu respeito assombrado. No fundo, nds sentiamaes eles uma
identificacdo a distancia, de carater roméantic& gunca tinhamos sentido
com a esquerda tradicional e o Partido Comunists &6 viamos — e um
pouco nos sentiamos — a esquerda da esquerda.Quataram Marighella,
o lider da guerrilha urbana, um baiano que pertaree Partido Comunista e
que tinha a fama de ter respondido, quando estidaatquestdes de uma
prova de quimica em versos decassilabos rimadexidio de publicarem
as primeiras fotos que fizeram de nos no exilioneama capa de revista em
gue expunham a de Marighella morto. Isso me pardokwoso. Eu enviava
entdo, a pedido de Luis Carlos Maciel, artigos majarnal O Pasquim e,
considerando o peso simbdlico da coincidéncia des dmagens naquela
capa de revista (a de maior tiragem do Brasil d&ognescrevi um longo e

amargurado texto que terminava com a afirmacdo ‘®&df@mos mortos: ele
esta mais vivo do que nés” (VELOSO, 1997, p.427).
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As forcas policiais mataram Marighella numa noiee bvembro, mas jamais
conseguiram erradicar do povo as ideias, as egitnaté as historias legadas pelo poeta
combatente. Do outro lado do oceano, exilado enfreugoliddo na capital britanica,
Caetano Veloso sentia que de alguma forma seurcédme® Carlos Marighella vivia no
coracao da luta contra o autoritarismo. Embosa@dova-lo de balas ndo era sinbnimo
de apagar os seus feitos. A disputa continuavadaacoava no ideal das militancias:
“a obrigacdo de todo revolucionario é fazer a negdb” (MARIGHELLA, n/d, p.3).

Entra ditadura, sai ditadura, e 0s organismos mgdgpermanecem impassiveis
em sua mascara de isencao e imparcialidade. As asesmissoras que transmitiam as
imagens dos materiais didaticos apreendidos colonessivos e alertavam a populacéo
do perigo que os opositores a ordem estabelecplasentavam para a sociedade de
bem, continuaram em voga no Brasil dito redematadt. Também ja discutimos
alguns aspectos da arte e da sociedade brasitgias o término oficial da ditadura
civil-militar. Nos interessa agora retomar as dis@es do inicio do presente capitulo,
com relacdo ao monopolio dos meios de comunicagdmatsa por parte de uma elite
econdmica e as possiveis sabotagens a concenttagdistribuicdo informacional nas
maos de restritos grupos. Acreditamos que 0s sparéscos e saraus da periferia sdo
modalidades literarias contemporaneas que quebeaata gesse monopdlio. Mas para
falar doSlam de Perifaé preciso entrar na histéria das emissoras de daccidade.

No ambito da radiodifusdo, uma das formas de raptwwm o modelo
hegemonico de comunicacao foi o surgimento dassabmunitarias. Pesquisando as
possibilidades de cidadania associadas a radio autéta juizforana Mega FM
Claudia Lahni atesta: “as emissoras comunitariegirsum, principalmente direcionadas
a bairros de periferia, para preencher um vazitcnfbemacao local e de participacéo
efetiva, deixado pelas emissoras educativas e owaer (LAHNI, 2005, p.51).
Contextualizando um pouco da trajetéria das emassale radio FM no Brasil, a
pesquisadora escreve que a partir da década de ci®@0lidou-se, no Brasil, um
sistema de transmissdes em rede e/ou retransmess#Eerindo certa uniformizacéo as
estacoes de radio FM do pais:

A uniformizacdo nas radios das capitais segue ibo esbrte-americano,
importando um modelo que vem de um centro de n@dsem O modelo foi
exportado das capitais para as radios de cidadeset®r, que passaram a
comprar uma parte da programacédo, veiculada em eegartir das radios
das capitais. Essas pequenas emissoras demitii@se tpdo o seu quadro de

funcionarios, quando passaram a transmitir a proggdo gerada por uma
emissora de maior porte (LAHNI, 2005, p.54).
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A imposicao de modelos exteriores para a operagé@whissoras de radio, além
de fomentar o desemprego estrutural de uma sérpgrafissionais envolvidos com a
transmissao radiofénica, acentuou ainda mais aétem@ ao enfoque colonizado dos
fatos: as pautas sempre voltadas para a progrardasdgrandes centros e interesses do
capital monopolista. Essa feicdo padronizada déiegd@o pais, segundo Claudia Lahni
(2005, p.54), “é consequéncia da concentracdo @issmmassivos, no Brasil, nas maos
de poucos”. O monopdlio da comunicacdo radioférfiam da transmissao de um
pensamento Unico, exclui pessoas das classes peguda quais, quando aparecem nos
noticiarios ou programacdo em geral, fazem parte jp@ginas policiais ou séo
apresentadas como personagens exéticas ou atrafadidsll, 2005, p.55). Ajudando
a estigmatizar e estereotipar os povos perifériglggimas companhias de radiodifuséao
se mantém favoraveis a légica desigual, alienanf@essora da sociedade brasileira. Se
a organizacdo espacial brasileira esta fundadae sobrprincipios do latifundio —
baseado na expropriagcdo de terras, na violéncia eronelismo —, as emissoras de
radio tendem a reproduzir essas estruturas de pwdelifusdo informacional, como

aponta Graca Caldas:
o latifandio da terra foi ampliado com o latifindio ar, onde o coronelismo
de enxada e do voto se expande e se modernizafomaando-se no
coronelismo eletrébnico. [..] enquanto ndo forem etighmente
democratizadas as regras de acesso aos meios daicagdio de massa, a

informacé&o plural sera privilégio de poucos (CALDASud. LAHNI, 2005,
p.55).

O latifundio do arbusca silenciar ao maximo as vozes e memaoriasigsteam
do padrdo estabelecido pelas elites dominantes,ccontuito de manter praticamente
intactas as estruturas socialmente discrepantéslentas dos paises periféricos. Mas
cada acgao gera reacdes. Assim como surge o Mowndest Trabalhadores sem Terra,
a partir das Ligas Camponesas massacradas peloeragilitar, também emergem
movimentos sociais que reivindicam o direito a infacdo de qualidade e com pautas
locais. No caso da radiodifusdo, surgem as emissooaunitarias como meio de
informacéo das pequenas cidades ou dos bairrdénés de grandes centros urbanos.

E a parte que Ihes cabe nesse latifindio. Defirpdaglaudia Lahni,

No contexto deste trabalho, séo consideradas réadmsanitarias aquelas que
se utilizam de um transmissor de baixa poténciageral de 25 watts (que é
o permitido por lei), e tém portanto um alcanceumédb, que varia conforme
barreiras naturais ou ndo, proprias da localidéais, como o relevo e a
existéncia de prédios. Essas emissoras tém (ourideveter) uma
participagdo fundamental dos moradores da é&rea efms abrangidas,
discutindo e fazendo a programacao (LAHNI, 20063).
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No caso da cidade de Juiz de Fora, especulavaesaogiinal da década de 1990
operavam entre 10 e 20 emissoras comunitariasfidl girecisar o nimero de radios
comunitarias em uma localidade, “em funcéo da egpam que as emissoras entram e
saem do ar, por falta de recursos financeiros segeaicao de fiscais e da policia e por
nao terem autorizacao” (LAHNI, 2005, p.94). A pdsgdora estabelece uma discusséo
pormenorizada dos tramites legais que envolvermeessao para operacao radiofdnica
no pais, tema que ndo nos cabe aprofundar na prediesertacdo. O nosso interesse é
situar um pouco da historia da radio comunitétega FM

Inaugurada em 1997 e sediada no bairro Santa Giralldega FM foi uma
radio comunitaria criada para atender as perifel@agona leste juizforana. A emissora
foi pensada por seus fundadores a partir do recombato de que diversas pautas das
periferias ndo eram discutidas nos meios de corag@dctradicionais. Embora a cidade
tivesse muitos bairros periféricos, a regido nduas@ com canais de radio e televisao
que trouxessem em suas programacdes tematicammeldas as culturas das periferias.
Na pesquisa, Claudia Lahni entrevista oito parictps da radidviega FM para
compreender melhor a histéria da emissora, de gaeeina esses participantes
comecaram a se envolver com a radio, qual eragagmacao, entre outras questdes. A
primeira entrevista realizada é com Adenilde PetBispo, coordenadora da radio na
época da entrevista. A pesquisadora pergunta:

Adenilde, como teve inicio a Radio Mega?

“Bom, a Radio, ela teve, eu ndo participei muitocdoneco da Radio néo.
Mas foi 0s nossos vizinhos aqui, Antonio Torremeu irméo e o pessoal do
Grémio Estudantil da Escola Candido Motta Filhce gea um grémio muito
atuante, entdo eles decidiram montar uma radio ghardgar os trabalhos
deles, pra passar pra comunidade o que que o Gréstewa fazendo na
Escola e pra divulgar os cantores, os musicospetap de Sdo Benedito e de
Santa Céndida, né, entdo, a Radio comecou assidepbis das reunibes que
tivemos, das assembléias que teve, foram juntaa®ytessoas, e a Radio
tomou o formato que tem hoje. Mas ela surgiu airpdet umas discussdes
dos vizinhos nossos, aqui, da nossa rua, do meéiwiendo Grémio da Escola
Céandido Motta Filho.”

Agora, essas informacdes do Grémio e esses camri@epodiam participar
de outra radio?

“Ah, ndo sei. Eu acho que ndo, porque eles deaidjisstamente montar
porque eles ndo tinham espaco em outras radios. i&#e conseguiam
colocar as musicas deles, né. Entdo o pessoalé&miGera muito politizado,
né, e eles tinham certeza que pra divulgar, elesiaja ter um programa
numa radio grande, mas era muito caro 0 espacoelpsecobravam, né.
Entdo ai que surgiu a Mega, a partir dessa, dessgaddeles de mostrar as
musicas que eles faziam, as poesias e de divuigteloalhos que o pessoal
do Céndido estava fazendo na comunidade de S&odiBehe(LAHNI,
2005).
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A radio Mega FMnasce das demandas populares. Enquanto midiasdneis
se recusavam a receber determinados grupos adisiés periferias (musicos e poetas),
ou entdo cobravam uma elevada quantia para faz&-lgue é praticamente o mesmo —,
os artistas periféricos dos bairros Santa CandifaceBenedito resolveram se articular
para fundar sua propria emissora de radio. E azeram, dando inicio a uma radio
cuja proposta era levar ao ar “educacéo, conse&gdto, informacdo e a cultura do
povo” (PETRINA, 2005). Na entrevista, Adenilde Rerainda comenta que a radio
funcionava em sua propria casa, devido aos elevagsiss de locacédo imobiliaria. Os
programas da emissora traziam ao publico tematjaasnao circulavam nos circuitos
de comunicacdo hegemonicas: sobre religides dezemtafricanas, cultura hip hop,
tens@es raciais no Brasil e no mundo, historiap®s africanos, e outros programas
que extrapolavam questdes raciais, como quadrasadied a conversar sobre relacdes
de género, trabalho, classes sociais, teatro, huentemas variados. Enfim, a radio
surge da necessidade de um canal que dialoga$st® dem o povo brasileiro.

A forte presenca da cultura hip hop na r@diega FMpossivelmente se atribui &
sua identificacdo imediata com os participantesadi#go: movimentos intelectuais das
periferias e que nado tinham acesso aos espacasulgagao midiatica das producdes
culturais que realizavam. Ja que as portas ndvagstabertas a propagacao dos saberes
periféricos, o jeito era construir os proprios msede difusdo desses conhecimentos.
Nas bases da cultura hip hop, é possivel percel®ognovimento cresce a partir da
urgente necessidade de mudar o destino tracad@pgeriferias negras — o destino da
desinformacéo, da violéncia e da miséria. SegurabeRa Estrela d’Alva,

Todo esse contexto faz com que o hip-hop possansdisado em suas raizes
como um efeito colateral, uma explosdo, a respdstaim corpo social
doente que reage com uma febre que se recusa ar pgsSsomo uma
incontrolavel peste as avessas, alastra-se pelodanworrompendo a
linguagem, distorcendo corpos e rasgando a paisagem

Frente a negligéncia e a toda tentativa de domitéo,apagamento, de
aniquilamento das diferencas e de controle corperadral pelo poder
estabelecido, o hip-hop apresenta-se como umaraufferada em ventre
inquieto, que nasce furiosa num dia de festa ereasua génese a danca
vigorosa, herdada de diversas matrizes, das daocéss dos anos de 1970,
passando por James Brown, chegando mais tardeodiic@dos / estilo®-
boying locking popping e suas diversas vertentes, a fala-canto indocil,
rapida, metrificada, repleta de girias e neologsmie crueza poética,
agressiva e ao mesmo tempo inocente, bem-humoradi@brativa,
sofisticada, irbnica e diversa. Sua certiddo decimento € assinada com
spray nos muros, nos trens, a céu aberto, com e rdemseus pais bem
visiveis, para que a cidade inteira ndo tenha dudel quem essa cultura-
rebelde é filha. Os tambores voltam a tocar atragiés toca-discos

anunciando as boas-novas, como num antigo ritostratéD’ALVA, 2014,
p.3-4).
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Na radioMega FM os cinco elementos da cultura eram sempre cabscad
disposicéo dos ouvintes e discutidos em relacdo mamnas tradicbes das periferias do
Brasil e do mundo, tematicas extremamente repusligel@ discurso dos colonizadores.
Além de privilegiar tematicas politizadas na suagpamacao, a radio ndo recebia nem
aceitava financiamento das grandes empresas, dontaais com o financiamento de
poucos colaboradores da comunidade, ou da prefeiunicipal, mas com ressalvas.
Sobre o financiamento da radio, Claudia Lahni pet@ypara Adenilde:

Qual é a poténcia da Radio? E como ela se susfergaceiramente?

“O, nés temos 25 watts de poténcia, né, e a sag@mnt a gente vive de
colaboragéo, né. Tem também uma ajuda da Prefeitssan, porque a gente
passa uns programas deles ai e entéo eles daocolabaracdo pra nds. Mas
a gente ndo, até que a gente aceitou, nés discugmoreunido que seria
conveniente aceitar, pra gente comprar um tranemissvo, né, € mas nos
temos liberdade de criticar, né. Essa questao dteifura, quando teve a
reunido, ndo foi s6 a Mega ndo, foram seis outé@tios, que estdo
retransmitindo o programa, coisas da Prefeitura génte pediu, por escrito,
gue eles dessem a liberdade da gente criticaragggmas, que a gente nao
queria ser voz da Prefeitura e nem queria ser torde do prefeito. Entéo,
guando, assim, tem programa que a gente ndo cen@gknte nem passa. E
avisa pra eles: n6s ndo passamos. Teve uma vee a gente ficou um més
sem passar, porque nds ndo concordamos com o dontettambém né&o
recebemos o dinheiro deles, nés ndo queremos padIBA0 passamos, né.
Entdo eles deram liberdade, assim falaram que & gesderia criticar,
poderia falar, né, assim, fazer criticas as falagkfeito, ao trabalho da
Prefeitura. E com essa condicdo a gente ta passapdmrama, mas a gente
ndo tem intencdo de continuar ndo, porque nés er@os vinculacdo com
politicos, né, com partido politico nenhum, nem ammpo nenhum, entdo a
gente quer ter bastante liberdade pra falar aquitoa gente pensa e o que a
gente sente.”

Desde quando vocés passam esses programas? Sdaganoias da
Prefeitura? Que tipo de programa vocés ndo quisepmssar? E nessa
reunido, que eles chamaram a Radio, chamaram outmasunitarias, sé
comunitarias, chamaram comunitaria e comercial, oaghgue foi?

“Eles chamaram sO comunitarias, né. Porque eu apto a Prefeitura
percebeu a importancia das comunitarias na comdeid&ntdo, eles
escolheram cinco radios, eu ndo sei qual foi @moitdeles ndo, mas a gente
tava la no meio das outras seis — sdo seis. Eobjativo era passar, fazer
mesmo uma propaganda do governo, né, fazer umaganga do que o
prefeito tava fazendo na cidade. E, assim, os progs que a gente nao
concordou foram os programas relacionados comdesdrque a gente via
gue a saude, aqui no nosso, o pessoal tava reclanmanito da questao da
salde, do posto médico, aqui, no bairro, eles goedutro posto médico. E
também, assim, certos programas faziam muito, vasganuita seda em
favor do prefeito e de alguns érgéos do prefeita,gente ndo concordava,
porque a gente via diferente deles, né, o queestasam falando, enquanto o
povo, enquanto pessoas fora da Prefeitura, a geatdiferente, nés ndo
concordavamos com os enfoques deles, né. Entd@xgarplo, quando eles
falavam de salde, a gente ndo concordava, a gaatpassava, né, assim,
por exemplo, é, quando eles falavam que vinham aqubairro, fazer as
coisas e ndo faziam, a gente ndo passava e falagmepndo passava,
enquanto, e avisava pra eles, n6s nao passamosapsa disso e disso e
disso. [...]"
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E quanto vocés ganham por més pra passar essesapnag?

“250, né, que eles tém pago. E esse dinheiro guezes tem a gente usa até
pra prépria comunidade, pra comprar material prokeques, né, pra ajudar
alguma familia que ta em dificuldade, pra comprbr |@a gente, né, mas
assim o grande investimento que a gente fez fonmoes transmissor que a
gente conseguiu comprar, juntando esse dinheintg jcom as colaboracées
qgue noés recebemos do pessoal aqui, da Radio, afisipgssoal as vezes da
comunidade ajuda a gente também, entdo juntando diskeiro deu pra
comprar o transmissor.” (LAHNI, 2005).

Com base nos trechos citados da entrevista jdaléepruma nogcao da postura
politica da radidMega FM a recusa em abrir mao da autonomia intelectlibbedade
de critica para arrecadar fundos, mesmo precisdaderba. Segundo as respostas de
Adenilde Petrina, também podemos perceber que sseraitranscendia as funcdes de
radiodifusdo, assumindo um papel de trabalho caidumimesmo: comprando material
escolar para as criancas ou ajudando uma familiautra que estivesse em situacdo
dificil. Os trabalhos de base da radio eram fedtmsdiversos segmentos, ndo somente
na transmissao radiofénica. Lamentavelmente, aamdia daMega FM foi suspensa
devido a falta de autorizacdo legal para operaipamentos radiodifusores naquela
regido. A radio que conseguira a concessdo partr emai freqiiéncia destinada as
estacbes comunitarias naquela localidade foi a dRAifle, emissora pertencente a
Sociedade Radiodifusora Comunitaria Life, ligadgraja do Evangelho Quadrangular.
Segundo aponta Claudia Lahni, o “dominio de radesbaixa poténcia por evangélicos
é realidade em Juiz de Fora, como ocorre em gerphis” (LAHNI, 2005, p.97).

Em virtude da falta de concessédo para funcionaméenmolo sido negado pelo
Ministério das Comunicag6es o pedido de autorizdgiemissora teve seu transmissor
lacrado pela Anatel, em 2003. Teve o pedido deadesldenegado por Brasilia, em
2004” (LAHNI, 2005, p.105). Foram inumeros embgtasa tentar obter a licenca de
funcionamento, envolvendo mobilizagGes coletivas@aminhamentos oficiais pedindo
a revogacgao da proibicdo de operar no bairro Saatalida. Os documentos oficiais e
as diversas moc¢Oes de apoio a rddega FM foram todos anexados ao trabalho de
Claudia Lahni. Mesmo alegando que o papel desenapentelaMega FMconfigurava
muito mais o carater de radio comunitaria do quatumcao da radio vinculada a
sociedade radiodifusora de um grupo evangélicodeasrminacdes judiciais para o
encerramento da radMega FMpermaneceram inalteradas. Impossibilitados de aisar
radiotransmissdo como ferramenta de conscientizegéial e microfone das vozes da
periferia, o jeito foi continuar lutando de outfasmas. Os trabalhos de base voltaram a
ser realizados em outros espacos. A radio foi fishmas as ideias jamais.
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A radio Mega FMencerrou suas atividades no ano de 2006 e algrrseus
integrantes foram se articulando em outros moviogede discussdo das culturas de
periferia: como &o0sse Zumbi dos PalmaresaArmadilha do Guetoambos grupos
relacionados a cultura hip hop e as questdes d& @g&nero e classe no Brasil,
realizando palestras, oficinas e rodas de debatepsteriormente, no ano de 2012, a
criacdo doColetivo Vozes da Ru@ primeira atividade publica dGoletivo Vozes da
Ruafoi um evento sobre a cultura hip hop na Escolaibpal do Santa Candida, em
2013, contando com a participacdo do rapper coduvidzarios Eduardo Taddeo — autor
de A guerra ndo declarada na visdo de um favelaoi@vemente discutido por nos.
Com o impedimento de utilizar equipamentos radsotigasores, 0s intelectuais e
militantes de alguns bairros periféricos de JuiFde foram se organizando de outras
maneiras para seguir na luta contra as opresstretuess nas quais estdo construidas
as bases socioecondémicas do Brasil, pais cujadnoigs dominantes praticam uma
guerra nao oficializada contra os habitantes datepas.

As populagdes oprimidas ndo ficam paradas comaygobrcruzados, esperando
pelo massacre derradeiro. Elas se armam conformecassidades e vao pra trincheira
do dia-a-dia honrar os ancestrais que resistirégnomade foi possivel (e impossivel). No
campo da arte, ndo foram poucas as batalhas tsaeadi@ os estigmatizados e os que
estigmatizam, entre as culturas realmente poputageiduistria cultural, entre o grito
dos silenciados e a verborragia dos silenciaddtes.CAOS: Terrorismo Poético e
Outros Crimes Exemplargs anarquista Hakim Bey propde que ocupemos @&ges@a
partir do Terrorismo Poético (TP), fazendo intep@@s artisticas em locais proibidos e
inesperados, com o intuito de surpreender e chosaespectadores. Defendendo o
poder transformador do Terrorismo Poético, o aatmreve que trata-se de um ato no
Teatro da Crueldade- aquele encenado sem palcos, poltronas ou imgresse
totalmente dissociado das estruturas tradicioreai@ @ consumo de arte, de modo que o
objetivo jamais seja a obtencao de dinheiro, nrasasiransformacéo (BEY, 2003, p.7).

Hakim Bey fornece alguns exemplos:

A arte do grafite emprestou alguma graga aos tesrivagdes do metrd e
sébrios monumentos publicos — a arte-TP também pedecriada para
lugares publicos: poemas rabiscados nos lavabostrilemais, pequenos
fetiches abandonados em parques e restaurantesieanx sob o limpador
de péra-brisas de carros estacionados, slogansoescom letras gigantes
nas paredes de playgrounds, cartas andnimas esviaddestinatarios
previamente eleitos ou escolhidos ao acaso (frpod&al), transmissfes de
radio piratas. Cimento fresco... (BEY, 2003, p.6-7)
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De certa forma, algumas escritoras e escritordisetlatura periférica realizam o
Terrorismo Poético a sua maneira, abrindo rodgsodsia nos espacos publicos, ou até
mesmo pedindo a palavra em eventos nada recepdiviiteratura e infringindo a
finalidade oficial da ocasido. Enfim, sdo variagamas de protesto e reivindicacdo de
pautas da coletividade social mediante a utilizalg@oexpressdes artisticas. As obras de
arte ttm a capacidade de alimentar a mobilizacétiva e acender na multiddao os
estopins da revolta geral. Sobre estopins e mekid¥i-Fu Tuan comenta que ambos,
“o fogo e a multidao, séo cruéis destruidores datéiras: os tecidos fisico e social da
cidade cuidadosamente erigidos sdo destruidos” ([,l2R05, p.250).

A literatura periférica brasileira se municia n&@mente para inflamar as
multiddes, mas também para assegura-las apés mdioc&EmO trem livro de estreia
do escritor periférico Alessandro Buzo, o autorneeez crbénicas a partir de sua
vivéncia como usuario da rede ferroviaria da ciddel&ao Paulo. Alessandro pegava o
trem todos os dias para ir trabalhar, enfrentarsdeagdes quase sempre abarrotados de
gente o péssimo servi¢co prestado pela Companhispditana de Transporte Coletivo
(CPTM), linha Calmon Viana (Variant). Dentre asi&arhistérias que o escritor nos
apresenta, uma delas refere-se ao incéndio ocandam dos vagdes da companhia.
Segundo os relatos de Buzo, “as pessoas se cansaaignmos trens que propriamente
no trabalho” (BUZO, 2000, p.67). Prosseguindo attelele conta que certo dia os trens

pareciam ndo andar e a estacao estava lotada:

Conseguimos embarcar e a composicdo mais pareeidatande sardinha. O
trem seguiu vagarosamente até que depois de ppskarestacdo Eng.
Goulart ele parou. Ja passava das 20:00, demomuwidée, trinta minuto e

nenhum aviso era dado. O trem ndo se movia. Peggopassavam mal

devido ao forte calor, algumas desceram aos trilBosiumor se fazia em
cenas como gente que pegava folhas de mamonahasafara “enfeitar” o

trem, outros jogavam baralho, riam, reclamavam...

Por volta das 21:00 os humores j4 ndo eram 0s nespurgem gritos de
fogo, fogo, fogo. Parecia a torcida do Botafogo dia de classico no

Maracana. Era apenas agitagdo, mas pessoas quanestan outros trens
parados vinham pela linha e contavam boatos qenoda frente e o de tras
estavam em chamas. A situacdo era cadtica: mudtiddelinha do trem,

criangas chorando, pessoas a beira de um ataquaivde Ja eram quase
22:00 e as pessoas, como eu, tinham saido doteapat volta das 17:30 as
18:00. Haviam trens parados atras do nosso, imagieen mora bem mais
pra frente do que eu. O fim n&o justificou 0s mefas... o trem comecou a
arder em chamas, pessoas saltavam aflitas, seajogaa linha. Bandos
inteiros caminhavam rumo as estacdes, as de Ewondliatarazzo, Eng.

Goulart e Eng. Trindade foram apedrejadas, essaalliunca mais voltou a
fornecer servico.

[...] Por volta da meia-noite cheguei em minha c&®é que nunca usou
um trem responda: isso é jeito de se tratar semshos? (BUZO, 2000,
p.69-70).
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N&o. O tratamento que é destinado as classes haalmmhs no mundo inteiro
(sobretudo nos paises periféricos) é notoriameeseirdano e desumanizador. Nao ha
justificativa possivel para a maneira como as coriga terceirizadas encarregadas do
transporte publico no Brasil atendem aos seus gassa. Alessandro Buzo ainda conta
que depois do ocorrido, a midia e alguns de sempaoheiros de trabalho taxavam os
passageiros presentes no episédio do incéndiorttal® depredadores. Respondendo
a propria pergunta que ficou pairando ha algun&guafos, o escritor se posiciona: “Se
o trem tratasse seus passageiros como clienteséecoacordaria com 0s que nos
chamaram de vandalos, destruidores do patrimoriiqod Mas enquanto o povo for
tratado como bicho, humilhado e menosprezado, coayuele dia, tera razdo em
reagir” (BUZO, 2000, p.71).

A reacado de Alessandro Buzo foi por meio da liteeatDepositando sua revolta
nas crénicas, o autor relata que apos o episodincdndio a linha Calmon Viana ficou
interditada aos passageiros por quatro meses.alldss empregado de um escritério
no centro da cidade, que levantava as 5h da mpak8gu a ter que levantar as 4h para
utilizar outros trajetos (ir de onibus, lotacdopmgar uma linha diferente de trem). De
acordo com o escritor, havia “boatos de que a Lwdrgant ja estava boa a tempo, dava
para ver os trens de carga para cima e para baikaha” (BUZO, 2000, p.74). O que
acontecia era que a “CPTM e o Sr. Governador apgunasam dar um castigo aos
‘vandalos incendiéarios’.” (BUZO, 2000, p.74). Cumepk, a companhia de transporte, a
imprensa e o0 governo do estado noticiavam someatgeysdo (tendenciosa) dos fatos.
Em nenhum momento foram apresentados a opinidécplds pontos de vista daquelas
e daqueles trabalhadores que viveram o cadticaexiorento na Linha Variant. Ciente
dessa defasagem nos meios midiaticos hegemonieagpoadverte aos seus possiveis
leitores: “Aqui vocé pode ver o outro lado de ureedade, ver os fatos por outra Otica.
Agora comparando as histérias e as versdes, o dmiigo poderd tirar suas proprias
conclusdes” (BUZO, 2000, p.75). Alguns paragrafodsaestimular a reflexdo do leitor,

Alessandro Buzo comenta sobre a maneira uniladerabordagem do episodio:

Quando queimaram os trens, no dia seguinte osigodeam a manchete:

“vandalos destroem trens.”

No auto falante da estacdo Bras, a mesma voz ds sl dias anunciava:

“devido ao depredamento, feito por vandalos, ®gafentre as estagdes Braz
e Itaim Paulista, esta interrompido.”

Nem a imprensa, nem o auto-falante do Bras, digeenq passageiros, entre
eles mulheres e criancas, ficaram mais de uma lentee uma estacéo e

outra, sem poder fazer absolutamente nada. Afiaéd de 2.000 passageiros
merecem ou ndo uma satisfacdo do que se passavZ®(R000, p.76).
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No movimento da literatura periférica, é possiathif de uma funcdo midiatica
paralela aos circuitos dominantes, exercidas msastoras e escritores da periferia. Se
os 6rgaos do Estado, as grandes redes de canasisugs e até mesmo as equipes de
comunicacao responsaveis pelas mensagens noslalttet sé oferecem uma versao
falaciosa dos acontecimentos ao seu publico, hén (pgeencarregue de contestar essas
mentiras carregadas de interesses escamoteadasiossie acordo com Milton Santos
ao afirmar que “apesar da capacidade invasoraédaigcas hegemonicas, sobrevivem e
criam-se novas técnicas nao hegeménicas” (SANTOS3,20.119). Atualmente, uma
das técnicas ndo hegemaonicas, na nossa concepgaapeimento literario dos slams
poéticos e saraus periféricos. As performancesgasépredominantes nesses eventos
convidam o ouvinte / espectador a conhecer a vexadoaria a historia dos vencedores
que figura nos registros historicos oficiais. Namsideracbes da poetisa slammer
Roberta Estrela d’Alva,

A diferenca de estilos, discursos, idades é cafatite marcante, e numa
noite podem-se ter, juntos, disputando o messlam estudantes
adolescentes, professores, atores, profissionaggals, MCS, jornalistas,
donas de casa, dancarinos, vendedores ambulardes, reunidos em torno
de um Unico microfone, fazendo uso da liberdadexgeessdo de suas ideias
(o que nem sempre foi possivel num pais onde hditegura militar como o
Brasil — nunca € demais lembrar). Ndo ha como negzarater inclusivo e
libertario dos encontros gmetry slamgue oferecem zonas de dialogo, atrito
e conflito [...].

O slam é feito pelas e para as pessoas. Pessoas qupriapdo-se de um
lugar que é seu por direito, comparecem em frent@ anicrofone para dizer
guem s&o, de onde vieram e qual o mundo em queitacne(ou nao).

E um espaco para que o sagrado direito a liberdadexpressao, o livre
pensamento e o didlogo entre as diferencas sejenciexios. Um espaco

autdbnomo onde é celebrada a palavra, a fala eaahgia mais fundamental
num mundo como o que vivemos: a escuta. (D’ALVAL£(.119-120).

Espacos de comunhao da poesia falada, os slanisgsoétlebram a mensagem
daquelas e daqueles que geralmente ndao tém acest@sa maneiras de compartilhar
suas historias de vida, suas perspectivas e snasdaas. Feito pelas e para as pessoas
(em sua maioria, habitantes de periferia), os sl@asem poetisas e poetas das mais
variadas ocupacdes laborais, faixas etérias, agénat sexuais, identidades de género,
descendéncias ou etnias. As diversas categorigmssqae se entrelacam nas batalhas
de poesia falada oferecem ao publico espectadomamativa dos fatos provavelmente
bastante diferente do que € difundido pelos meiakaticos hegemdonicos. Megafone
dos politicamente silenciados pelas forca reprassas elites dominantes e do discurso
conservador, os eventos de poesia oral (saraasns)sbcorridos em espagos periféricos
possibilitam que tanto o publico quanto os artisteercam sua cidadania pela literatura.
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Apontando uma tendéncia geral de que tudo sejalidogoela imposicdo do
modelo da brutal sociedade de consumo no capi@lmtemporaneo, Paul Zumthor
faz a ressalva de que resistem nas midias, nas aat@oesia, nas formas de vida social
(publicidade e politica) aquelas “formas de ex@essorporal dinamizadas pela voz”
(ZUMTHOR, 2007, p.62). Publicado em 19%&rformance, recepcéo e leituteouxe
diagndsticos que ainda se aplicam, quase trés aechbois de registrados. O autor se
refere a um novo paradigma de oralidade, em quamag “no seio de uma cultura na
qual a voz, em sua qualidade de emanacédo do ocdmpm, motor essencial da energia
coletiva” (ZUMTHOR, 2007, p.63). Nos slams poéticas declamacdes encarnam essa
forca de energia coletiva, inspirada pelo artistadérecionada para apresentadores, juri
e publico. Ao absorverem no fundo do corpo as patae gestos realizados por quem
se apresenta, a maioria dos espectadores serfieagdd da poesia e se deixa degustar
0S versos introspectivamente. Ao regressarem dmese& anestesia poética, € bem
provavel que os presentes percebam ao seu redtdoria de possiveis aliados pra luta.

Mas qual luta, afinal? InGmeras possiveis e im@agis, desde causas comuns
as categorias sociais que tanto viemos frisando@sso texto, até as proprias questdes
de ordem pessoal, revolucdes intimas. Mas pararepuie essa passagem soe como um
comentario vago, tomo a liberdade de incluir umpressao individual. Ultimamente,
um dos grandes monstros que temos enfrentado relade brasileira é o crescimento
da mentalidade politica com inclinacdes fascistgarificacdo das milicias armadas,
repudio a quaisquer politicas de reducdo das dadmes sociais, intensificacdo dos
discursos de 6dio e xenofobia, intolerancia asqasteligiosas alheias ao cristianismo,
clamor pela intervencdo de um regime totalitaritysdio proposital de noticias falsas,
apoio a dissolucéo de direitos trabalhistas, sudfnisla escola aos costumes da familia,
banalizacdo da violéncia, romantizacdo do patritrcaegacdo do racismo estrutural,
omissao coletiva diante de praticas homofébicaa &sbofébicas e/ou transfébicas,
entre outras varias praticas perversas. Segundalt@&onder,

As condi¢gbes em que funciona hoje o capitalismo apolista de Estado

estimulam no grande capital a tentagdo do fascigéssa tentacdo tem sido
suficientemente forte para que algumas formas tligaofascista “classica”

(dos tempos de Mussolini e Hitler) sejantorizadasasobreviver[...]

Os mitos racistas e 0 antissemitismo estdo desigsstanas a “demonizacéo”
do socialismo continua a funcionar com excepciafigiacia. Politicos que

nunca leram Hitler nem Mussolini falam do socialiswomo uma forca

essencialmente antinacional, que deve ser implanamte combatida e

aniquilada em nome da grandeza da nacgdo, servendgumse que

textualmente de expressfes caras aos dois dita@@MDER, 2009, p.177-
178).
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E tanto retrocesso que ndo sabemos nem por ondeganrfFazendo apenas uma
pequena objecdo a interpretacdo de Leandro Koederps capazes de afirmar que os
mitos racistas ndo estdo tdo desgastados assimaunsw fascista brasileiro. E talvez o
antissemitismo sé nédo esteja em voga devido a sangas reacionarios brasileiros
com as atrocidades cometidas pelo Estado de Isoa#ia os povos palestinos. Em
2011, o atual presidente do Brasil, entdo depuadieral pelo estado do Rio de Janeiro,
participando de um programa de televisdo, declamaio incondicional a ditadura
militar e, quando perguntado sobre o que faria @aditho namorasse uma mulher
negra, respondeu que nao corriam esse risco pdayaen muito bem educados
(GAZETA DO POVO, 2011). No ano de 2018, em épocecampanha, o referido
deputado cometeu mais uma de suas tipicas apokmgamnétodos totalitarios. Taxando
depetralhasos eleitores de um de seus oponentes, 0 presidehci

voltou a ser noticia nas redes sociais no Ultintltadd, 1, apds simular o
fuzilamento de “petralhas” durante campanha reddizzm Rio Branco (AC).
O candidato a Presidéncia da Republica discursava peus apoiadores

qguando usou o tripé de uma camera como arma, sidwldisparos contra
adversarios do Partido dos Trabalhadores (PT).

Em um video divulgado na internet, o deputado f#dérovacionado pelo
publico ao prometer expulsar os petistas do estddamos fuzilar a
petralhada aqui do Acre. Vamos botar esses picapegacorrer do Acre. Ja
gue gostam tanto da Venezuela, essa turma tenr gaeai la. S6 que la nao
tem nem mortadela. V&o ter que comer capim mes@ATRACA LIVRE,
2018).

Uma parte de mim se recusa a dar visibilidade pssa personagem canastrao
da politica brasileira, jogando agua em seu modghsangue; mas a outra parte acredita
que também n&o podemos silenciar diante de tamfdsies, principalmente quando
elas tém algum apoio significativo na opinido pcdliOutro pilar do fascismo classico
elencado tanto por Konder (2009) quanto por Ard@008) é sobre a manipulacao
propagandistica dos acontecimentos, baseada nagagin de verdades arquitetadas
em premissas completamente falsas. Escrevendo aatwefo dos idiotaso jornalista
Fred Melo Paiva comenta que nosso contexto pol@sta atravessado pelo fendmeno
das redes sociais envenenadas, no qual “a verds@era crise, superada amplamente
pelo apelo das versbes, dos memes, e de tudo eegpeoduzird a partir do suposto
fato” (PAIVA, 2018, p.26). No caso das eleicbessmtenciais em 2018, as armas sujas
utilizadas pela extrema direita brasileira forarmpartilhamentos massivos de textos,
audios e montagens fotogréficas, repletos de iadesl em plataformas eletronicas
como o Facebook e o WhatsApp.
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Uma equipe de pesquisadores brasileiros da are@aédeias da computacao
monitorou alguns grupos do aplicativo WhatsApp eoiqao eleitoral e apontou que,
possivelmente devido a existéncia de politicasellficacdo dos dados do Facebook no
Brasil e de possibilidades de monitorar a secapedguisa do Google, as empresas de
marketing politico contratadas pelo presidenci&esicedor das eleicdes recorreram ao
WhatsApp para propagar noticias mentirosas e insaf@sas, pois nessa plataforma
podem ser estabelecidas conversas privadas e gruptgrafados com limite de 256
pessoas (TARDAGUILA; BENEVENUTO; ORTELLADO, 2018ps autores afirmam
que as taticas de campanha se baseiam em umaeesp@tiinada de piramides e redes
em que os criadores geram conteldos maliciosose@wdam aos ativistas regionais e
locais que depois comunicam as informac¢des a otandgs grupos publicos e privados,
de modo que as mensagens se disseminem ainda vmidogseus receptores vao
compartilhando com os préprios contatos, alimerdanda teia quase impossivel de ser
rastreada e um processo praticamente irreversvalifdsdo de falsas informacdes
(TARDAGUILA; BENEVENUTO; ORTELLADO, 2018). Entre asnentiras mais
difundidas monitoradas pelos pesquisadores, estaaafoto de Fidel Castro ao lado de
uma mulher, identificada na legenda como nossaesigenta Dilma Rousseff. S6 que
a fotografia (em preto e branco) foi tirada nosaiss Unidos e data de 1959, época em
gue Dilma tinha apenas 11 anos de idade. O coritizemgnto em massa da referida
imagem promove a associacdo da figura de Dilmale Partido dos Trabalhadores —
com o comunismo, tdo temido pelo senso comum bnasilde modo a prejudicar o
candidato Fernando Haddad (TARDAGUILA; BENEVENUTORTELLADO, 2018).

A ideologia oportunista e autoritaria do fascismbrasileira ndo mede esfor¢cos para
chegar ao poder. Ndo ha o minimo compromisso éfictda consta no artigo que
guando os pesquisadores levaram as denuncias dpassiael fraude eleitoral a partir
da propagacédo de noticias falsas na plataformguipeedo WhatsApp respondeu que
ndo havia tempo habil para promover mudancas dpegis até o término das eleigdes.

E surfando na crista da onda fascista, a midisesgtd e deixa o pau quebrar.
Com falsas noticias e frases de efeito, o tircegersai pela culatra. Ostentam bandeiras
e cores da patria os que vao vendé-la ao capiinex O slogan de Hitler segue dando
certo: 0 novo messias vencendo nas urnas e o pelaehando parte da elite foi soltar
foguete e buzinar nas ruas, gritar Barrabas! pmlora@ um cristo que tortura o préximo
e apedreja as putas. Seja feito o brinde de cimpoe quem tem as armas e a opiniao

publica.
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Ao passo que a situacao da politica brasileirantendeixado bastante frustrado,
também tem funcionado como o motor da escrita dsmtyabalho — movido a revolta.
N&o conseguimos compreender os efeitos da litergemiférica sem entrecruza-la com
as tensdes sociais que fervem no Brasil contemporédypos uma extensa discussao
tedrica sobre os fenbmenos da literatura de piifecreditamos que seja prudente
trazer para o texto um didlogo direto e personddéizzom a cultura literaria periférica da
cidade. Tivemos o privilégio de poder entrevistar dos poetas pioneiros envolvidos
na organizacao dos slams poéticos em Juiz de Bptamos por colocar nesse capitulo
a entrevista na integra com Mohammed Silva, atudmteéoletivo Vozes da Ruaum
dos fundadores e organizadoresStiam de PerifaO entrevistado tem 17 anos de idade
e cursa o 3° ano do Ensino Médio. Para a pesquidi@zamos a metodologia das
entrevistas semiestruturadas — aquelas arquitessdasndo um roteiro com perguntas
abertas, em que contamos com a “flexibilidade rmgué&ecia da apresentacdo das
perguntas ao entrevistado e o entrevistador padieae perguntar complementares para
entender melhor o fenbmeno em pauta” (MANZINI, 204.256).

Sentamos pra conversar em uma noite chuvosa da-feénd, 15 de fevereiro.
Expliquei resumidamente qual era a ideia iniciapdgeto e no que ele se transformou
ao longo dos dois anos de mestrado. Deixei explépie a escolha de entrevista-lo se
deu em funcao de toda a trajetoria dele na miliggpalitica e cultural e que, de quebra,
vejo na sua poesia todo o impacto do movimentaoalite das periferias brasileiras, e
pedi autorizagc&o para colocar um poema de suaiautmirabalho.

Além de dispor a entrevista completa no corpo dbaiho, a transcricdo das
marcas de oralidade e das variedades linguistizasnais foi proposital. Sdo indicios
de época, lugar, geracdo e meio social que naarpsde apagados para dar espaco a
uma estética fria e supostamente mais profissi@ralalgumas falas da entrevista, ha
também a participacdo de Jamal (irmao do entrelajtgue estava conosco na hora da
conversa e é também um poeta periférico do ballwmo combinado com Mohammed,
vamos abrir a entrevista com um de seus poemaslhegkx por ele préprio. E para
manter o carater da modalidade literaria dos slpogticos, nada mais justo do que

puxar o grito dd&slam de Perifgara energizar o poeta:

Slammaster
Perifa é voz, perifa é néis!
Publico
SLAM DE PERIFAI!!
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Lavem...

O pelotéo de fuzilamento,

Matando a criatividade

Com a aval de seus diplomas académicos

A carcereira,
Balanca suas chaves metélicas
Mantendo cada aluno preso em suas respectivas salas

Uns pixam as paredes pra se rebelar
Outros se auto-mutilam com a lamina do vestibular
Sangrando... ansiedade e depresséo
Escondidos em conversas do celular

E os soldados confundem!
Medo com respeito

educacdo com respeito

Como ter respeito?

Com quem te olha de cima
Enchendo o peito pra te julgar

O general do batalh&o

Ameaca seus subordinados com suas armas
Adverténcias, suspenséo e EXEcucao

Da pra comparar com exercito

Essa porra que cés chama de educacéo

e o reflexo?

Marcha soldado
cabeca de papel
se ndo marchar direito vai ser preso no quartel....

Nao...

Marcha soldado

Cabeca de papel

Se ndo marchar direito vai ser morto no quartel
Com o quartel nao tem dialogo

O estado deu aval

Mata, mata, mata, ou tortura no pau

Essa vai ser fria e calculista

Que é pra falar do que mata a alma

Te infeta com a apatia, aliena

E faz o povo comungar falacia

A pior arma da sua casa

Que nas tardes e noites aponta na sua cara

Ou

Que sussurra no seu ouvido

E numa engrenagem de palavras
Faz sutis preconceitos

Se tornarem preceitos

Jornal nacional

Datena

Balanco geral

Cuspindo medo na sua sala
Seguro agora €é s6 sua casa
Aqui?...

"Bandido bom é bandido morto
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Mas s6 quando é filho dos outros

Tio fala que as mina

€ estuprada porque anda de mini saia

Mas esquece da mulher que abusa em casa

Seréa falta de senso critico?

Ou...

E melhor ficar no conforto do abismo
Acreditando nas sombras da caverna de Platdo
Ignorando sangue no chao

Aceitando a mentira como comunhao

Mas.... eai?

Eai?

Ate quando a midia vai escrever nossa historia
Fazendo o povo pra si mesmo ser escoria
Desprezando a prépria historia

Dentro da escola

"Mas aqui e Brasil ne"
E, aqui € Brasil

E "meus herdéis ndo tem estatuas,
eles morreram pros que tem"

aqui é Brasil!

pais do carnaval

escraviddo em canavial
menina estuprada por policial...

aqui é Brasil!
racismo dentro de escola (ou faculdade)
que foi preto que construiu...

aqui é Brasil!

terra roubada

e o0s ataques aos donos
s6 esse ano

ja passam de mil

aqui é Brasil!

a rua Augusta dos gringos
esbanjando no escuro
prostituicdo infantil

aqui é Brasil!

400 anos de escravidao

General que matou preto?

Ganha condecoracao

Preto que matou branco?

Cassacéo

E ganha pintura com molde em ouro
Quem apoiou escraviddo

Ganha nome em avenida e rua quem apoiou a ditadura,
E é tiro na cara!

De quem quer reforma agraria...

Aqui é Brasil!

1 milhao pra comprar blindado
Pois sabe o estado

Que povo informado ...

E sindnimo de governo decapitado

- Mohammed Silva



Entrevista com Mohammed Silva
(15/02/2019)

Vitor: Quando a gente fala em literatura, maninho,qué que vem na sua mente,
assim?

Mohammed: Literatura periférica, até por eu ta @eseio... Quando, tipo assim,
quando falava de literatura, eu lembrava de p&#éantes do slam, porque eu ja tinha
essa treta, eu lembrava de Sérgio Vaz, dos poetawguia no Slam Resisténcia. Esse é
um bagui muito doido porque quando comecgou a&en slego fala, tipo assim, sei I4, ta
dando aula de portugués, literatura, fala liteeaperiférica, literatura marginal, eu nao
lembro desses cara mais, eu lembro do Chagas, nelorded’océ, eu lembro da
Andressa, eu lembro das mina, eu ndo lembro masedecara assim de Sao Paulo, eu
lembro daqui agora, sacou?

V: Massa... E na escola cé vé muito falar de litenara periférica?
M: Nao.

V: Nada, né? Ta. E cé lembra como € que foi mais maenos o seu primeiro contato
com a literatura, assim, tipo uma parada que te maiou e ficou?

M: Foi o Slam Resisténcia. Foi uma poeta que eedqgu nome dela agora, € uma
mina. Dia que ndis foi no slam l4 em S&o Pauldala l1a. E uma mina que ela, tipo
assim, ela € bem parda...

V: Mariana Félix?

M: Mariana Félix! Essa memo! E um video que... iguém assim dos molequin que
eu conhecia, que gostava de fazé rima, que corioarti

V: Porra, massa... E aquele do “tchan”? “Segura ochan!”, “o tchan dela!”?
M: Nao. N&o é esse, era um, era um 6to, mano...

V: O poema da menina é cabuloso... Ok, é... E ses$e procé ser um personagem de
livro, manin, quem que cé seria? De qualquer literrra ai que océ pensar...

M: Brasileira... Ndo sei, mano..
V: Ou nao...

M: Porque eu néo leio muito livro de literaturaiasseu leio mais poesia. Mas xéu Ve...
O que eu jali, que eu lembro de brasileira asdiRubem Alves Uma pessoa que, tipo
assim, eu ndo vejo que seria eu, mas eu vi muibkinha maeA Hora da Estrelada
Clarice... Sacou? Vi muito minha mée e meu paiivio.| Mas eu, mano... Nao, nao
sei...

% Lendo o texto final, Mohammed acrescentou queuwatifi os nomes. O autor em questdo tratava-se de
Rubem Fonseca.
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V: Massa. Beleza...

M: Até por essa fita memo de representatividade 8isso que cé ta tentando chegar,
tipo...

V: N&o, na verdade... SO pra ver assim, tipo, sentealguma literatura que cé tem
mais afeto, assim, tipo “ndo, p6, eu queria ser esdigura e tal... na histéria da
literatura...”. E... E de que forma que cé acha que literatura ou a poesia tdo
chegando na periferia, assim? Tipo... como € que $&ndo isso?

M: Lento, mas com forca! Porque aonde chega, faages mas a gente, eu falgente
porque eu td nesse movimento, a gente ainda na@d¢ema pra chegar em todo lugar
gue a gente qué... Sacou? Eu acho que falta pmasmaonde ndis chega, ndis faz o
bagui tipo, forte! E igual aquela, é uma treta guaava falando com a Dé&. Tipo assim,
tem gente que vai em escola: “Porra, fui em esootao! Revolucionei, resisti!”. Eu ja
vejo diferente, nois vai 14, mano, é igual a D& falemo, ndis planta uma semente.
Quem cata, catou... S6 que eu percebo que nasggrdevai, porque eu nunca fui com
outro grupo, mas porra, floresceu muito poeta arae foi, sacou? Inclusive até gente
no Normal, em vérias escola que a gente foi.

V: Aquele slam que nasceu em Trés Rios depois quéisifomo...
M: Aquele slam de Trés Rio! Como é que chama?..
V: Slam da Rua, Slam de Rua...

M: Slam da Rua, alguma coisa assim! Porque césnfasse ano, mas nois foi ano
passado... E os moleque ja gostou. Se pa foi a megma que animou...

V: Massa. E... Como é que foi que os slam chegarmpé, assim? Cé até falou um
pouco do Resisténcia, assim, mas foi nesse videe gé viu da Mariana Félix, ou cé
ja tinha visto antes?..

M: Entdo. Qual que é a fita? Eu, quando era criadgmal lembra disso ai, meu pai
ouvia muito aquelas musica de historia. Ai eu aghawito doido escrevé aquele
negocio...

Jamal: Moda de viola?

M: Moda de viola! Tinha um CD que falava dum filhoe deixou um pai na roga, e ai 0
pai, depois ele volta, era alguma coisa assim. Kdoggulho eu achava muito doido!
Entdo, tipo assim, a minha primeira influénciarmia de viola, esses bagulho assim,
foi sertanejo, por causa do meu pai, que ele olvia.E depois... Depois, veio o rap,
depois veio a poesia em si... S6 que eu escredanagdcio que eu num mostrava.
Tipo, eu hum escrevo poesia, €, dessas que eleafiredesde 0s meus 13, mas eu rimo
desde os meus 13, porgue eu num sou bom de rinffonaa mas eu sou bom de
escrever. Eu consigo rim4 escrevendo muito facitd& € um bagui que eu fago ha
muito tempo. Mas como a poesia chegou pra mimijsgm, foi nessas rima, que eu
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ainda ndo sabia que chamava poesia. Quando etofuilgo 6° ano, o Anténio Carlos
comecou a me da aula... S0 que eu num trocava ¢deiaele, num tinha intimidade
com ele. Eu fui té pro 8°, 9°, e no 9° ele chegon kivro de poesia. Ai eu fui saber que
aguela porra chamava poesia... Ai que eu fui pegaamha de como fazé... Ai, o slam
entrou! Ai, eu tava aprendendo como fazeé...

J: Com o Del Chaves!

M: Ahn?

J: Com o Del... quando ele veio aqui...

M: N&o! Nao, foi com o Del ndo! O Del, ndis trousde depois que eu conheci...
J: Mas quando ele veio aqui, foi a oficina de slam.

M: Nao, mas eu falo tipo da poesia memo! Do slaengvem si, eu nem pensava em
fazé, de primeiro... Mas da poesia, ela chegounasdt ai, tipo assim, como... Com o
Antdnio Carlos me emprestando esses livro, eu dpeeestruturd, aprendi tipo, como

fazé, fazé duma forma melhor, porque... era umasi@onuito ruim, era ruim memo! E

ao memo tempo que eu via os video do slam, eu dipmenterpreta. Entéo, tipo assim,

a primeira vez que eu declamei num slam foi no Slarkncontro, la na Praca Estacéo.
E eu fui pra semi... Eu num fui pra final, porquenmha primeira poesia foi pedrada
memo, mas a minha segunda ja ndo foi tanto. Eagsim, eu fui, até por causa da
interpretacdo. Tinha muita gente foda Ia! Procéewéfui pra semifinal junto c’o Jodo

Paival.. Sacou?

V: Massa... Cé nédo tinha declamado no primeiro slaraqui, ndo? O Jamal foi...
M: N&o. Nos Slam Poético da Agora eu nunca declamei

J: Cé foi slammaster?

M: Ahn?

J Cé foi slammaster...

M: Do primeiro Slam de Perifa!

V: E... TA. E como é que foi bolar um slam em Juide Fora, assim? Tipo, nunca
tinha tido slam aqui, né?

M: Nunca tinha tido! S6... no maximo sarau. E measeim, nem sarau chegava na
gente né vei? Porque sarau sempre foi uma coiséagaanais no centro ou as vezes
nem no centro, tava na Universidade... Eu nem spiBaque era sarau, fui saber qué
que era sarau depois que eu fui saber qué quéaena.<E pra trazé o slam pra ca, foi

tipo assim, eu e o Yuri. Néis tava fazendo podaisg comecando a escrever de fato. O
Yuri tava até com cadernin ja.... Sacou? Eu tetihmaaninha gaveta, os rascunho tudo
daquela época... Mas ndis nem conhecia poeta, §grde. No maximo ndis ia, tipo
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assim, “ah, os moleque ta fazendo uma rima |a, varei@ o loko e vamo ali no meio
declamar”, tipo essas treta assim, “ninguém vaigi®mr ndo”... Mas pa trazé o slam de
fato, foi quando a gente chegou, falou “ndo, maamo tenté fazé... Po, deve té poeta
em Juiz de Fora...”. S6 que ai nois néo fazia idemo, porque porra, como é que nois
ia pedia & Ana Cecilia a escola? Ela num ia com@am&o de nodis dois, sacou?, nem
nada do tipo... SO que a Adenilde, ela ia na edea@ palestra, falava com nois as
vezes, ela nunca falou de poesia, mas eu ja sabki&lg era alguma coisa dentro do
bairro que ela era importante, porque ela sempeerta escola. E eu nem sabia o0 nome
dela! Eu ficava falando com o Yuri, o Yuri tambég@orsabia, ai ndis chegou na Ana
Cecilia e falou “ndo, aquela tia negra que veio agm chapéuzin, de chinelin, com
umas roupa com uns desenho assim...”. Ela faloh; &Aa Adenilde, num sei 0 que...”.
S6 que o Yuri, ele sempre foi melhor pa comecdaa éom as pessoa, ele sempre teve
mais coragem de chegar e falar “coé! To querenz® ddguma coisa...”. Ai ele que fez
o primeiro contato c’a Dé! Cé qué que, que faladdoslam poético?

V: Tanto faz, o que cé quiser falar, mano...

M: Entdo! Mas ai, ele foi e falou c’a D&, e ai nGigio que marcou assim, de se
encontra eu, ele e a D&, pra falar desses paptame S6 que o Anténio Carlos tava
sabendo dessa ideia nossa, porgue néis comentoalepndis era muito préximo dele,
sacou? Noéis era amigo pra carai, eu, Yuri e Ant@aolos. Ai, um belo dia, isso era
dezembro, ou janeiro, se ndo foi em dezembro,danitio de janeiro, o Yuri me falou
assim “Mano,”... Na verdade, nao foi final do ardmnporque foi setembro, se eu nao
me engano, foi alguma coisa assim, mas foi depiglllo, foi no segundo simestre.
Do nada o Yuri chegou e falou assim pra mim: “Mara,té um negdcio la na D&, pa
fala de slam...”. Eu falei “Po, vei, andou rapidgsien?”, porque nois tinha tido esse
papo nao tinha nem um més, de querer fazé memgu.bahegou |4, ai ndis viu o
Eric. E ndis ndo entendeu porra nenhuma, porquedssim, ele tava querendo fazé
sarau. Ai foi rolando ideia. Foi rolando ideia. @rivndo falé nada, mas eu desbocado
falei: “E o slam? Sabe qué que é slam?”. Ele nuorasgué que era slam, eu expliquei
pra ele qué que era slam, porque eu vendo videapremdi, que era 20, depois 10, era
uma competicao, e tal, expliquei pra ele. Ai eleuda“Néao, entdo vamo tenta fazé esse
slam entdo, que num sei o qué...”. E tipo assimneza o Yuri tinha intimidade c’'a
Adenilde, assim como nois ndo tinha cum Eric. ErttBocomecou o bagulho. Fez
reunidao, chamou um monte de gente, chamou gented@seem conhecia, teve uma
reunido que o Marte foi, o Marte MC foi, o GiovankEu achava o Giovani doido pa
carai vei, porque eu nunca tinha visto ou, eu numdaa visto um professor de
portugués fald “mano” E ser do jeito que o Giovani Ai, t4. Ai comecou, ai o
Giovani foi, ai subiu a Gabriela da Zona Nortecard, foi essa galera toda, e néis ndo
entendendo porra nenhuma, ndis s6 queria declagia!9d queria fazé o evento. E ai,
ta, e ai, s6 que nois tava achando que ia seasipin: “ah, vai ser tipo roda de poesia,
num vai colar aquele monte de gente igual cola @mF&ulo ndo, cé é doido? que nao
sei 0 qué...". Ai, tA. SO que tipo assim, andoutontapido por causa da Dé. A Dé
conseguiu o Nond pra tirar foto; ai 0, o Jamalddago, néis comecou a correr atras, o
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gue eu podia fazé, ndis fez. O Jamal, que € méeipirfez a logo, é... fizemo a pagina,
ele fez a capa, fez o flyer do primeiro slam... Eriw enchendo o saco. O bagui tava
bonito pa carai, depois ele falou pra fazer decojgito, ficou feio pa porra. E... e foi
assim. Ai andou rapido pa carai, e ele veio core esgocio do Del Chaves. Tipo
assim, eu podia falar qué que era o slam, s6 guguelria chama o Del Chaves. Queria
porque queria chamar o Del Chaves. E ai quem aroouisso tudo foi a Dé. E tipo
assim, na época, pelo que eu entendi, ela tirobotkn dela, sacou? Ou seja, se ndo
fosse a Adenilde, 0 movimento slam nao tinha chegad Juiz de Fora. Pelo menos
nao quando chegou, em 2000 e... 17! Num ia té cloega 2017! Porque era nois que
tava c’a ideia e a Dé que falou: “Néo, faz que eu #a o dinheiro, o Nond vai tirar
foto...”. E 0 meu irméao fez os bagulho e a genteseguiu. E néis ndo, eu acho que nois
ndo fez evento, né? Ndéis ndo fez evento no facebuank s6 soltou o flyer na pagina.
Eu acho que néo teve evento esse. Ta ligado? edterfacebook... Entdo a gente num
tinha nocdo, quantos ia comparecer, quantos i@antgs tava interessado, soO tinha
gente compartilhando, noéis pensou: “ih, mano, vauca gente vei..Nego ta
compartilhando, nego vai ler e nem da atencéo.hdda que ai no dia, doido, eu tinha
até feito umas poesiazinha né, achando que ia chega ter pouca gente... Bagulho
lotou, fi' E eu lembro que, tipo assim, o Del Cheede chegou la no, na, na rodoviaria,
ai a gente trou.. a Dé! A Dé foi sozinha, trouxeed Chaves pro, pro hotel, se eu néo
me engano, acho que ela foi sozinha memo. Porquez&o 14 ndo quis ir com ela,
porque era de madrugada que ele ia chegar. Eteefoiadrugada de taxi, levou ele pro
hotel, foi pra casa. Ele chegou na madrugada da paxsabado. Sacou? Ela deixou ele
la, voltou pa casa, ai no outro dia foi eu e Enicomtrar ele, almogamo com ele, depois
compramo cartolina, porque ele falou pra da as ewtaartolina, compramo cartolina,
canela piloto, e varias outras treta. O dinheirgpagsagem do Del, o dinheiro que ele
ficou no hotel... tudo isso... Dinheiro da Adenilddgé o taxi que ndéis pegou. Nois
pegou taxi pa vim aqui. Ai ta, mano, cé qué que tiadlo detalhadamente assim memo?
ou cé acha que num precisa?

V: Nao, o que cé acha melhor, fi... P6 falar!

M: Ai ta, chegamo aqui... 0 Sapéo tava grafitangarade no dia... O... Ai 0, o Chagas
tava 14, s6 que eu ndo conhecia o Chagas! Elesavadin num canto assim, com a
camisa rosa de... de botdo. Com aquelas... tipelegjunegocio de roca la. Esqueci
como € que fala. Ai... eu achei que ele era mudmomPorque... Do nada, ele chegou
nimim, fez com a mao assim, eu fiz com a méo assimprimentei o cara né, eu nao
conhecia ele... Ai no, ai a... a Ana falou “Naaneatirar uma foto”. Ai juntou o Del,
tem essa foto até hoje, o Del, o Eric, o Antoniol@a a Adenilde, e o Chagas! O
Chagas so6 foi na foto assim, ele entrou no mei@acal a, a D&, se eu ndo me engano,
na foto, e foi na foto, ta la! E eu num entendendda, ele entrou la dentro, ai eu
achando que ele era mudo né... Eu ndo lembro degge, mano... E comecou a chegar
muita gente! Eu falei: “Mano, nem vou declama maf3é é doido, fi, 6ia s6 o tanto de
gente que tem ai...”. E foi assim, mano, eu acloaevento... O evento slam chegou
pra Juiz de Fora assim, no perrengue. E como ueta dle periferia memo. Tipo, a
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gente fez isso, igual a Dé... Por qué que a Déidea? Por qué que ela investiu

dinheiro? Por qué que ela fez esse monte de cBigaie ela botou fé em mim e no

Yuri. Tipo assim, ela viu dois moleque se movimedta hoje em dia ela fala isso, ela
viu dois moleque se movimentando pra fazé algo peloo, por poesia, ela achou

daora, e viu que ia dar fruto e investiu. E degps@ Entéo, a gente... tipo assim, a
gente teve sorte de, de que entrou a Dé na nossmhzmla. Sendo num tinha

comecado. A gente deu, deu sorte de varias coiaa.eM acho que definindo como o
evento chegou em Juiz de Fora, foi isso, fi, mggdono perrengue.

V: E... vamo |4, te perguntei como € que foi bolasaslam e tal... E dos slam pra c4,
cé sentiu algum efeito na, na poesia da cidade, &3?

M: LAgico!.. Té em mim... Tipo assim, nuns poetaaig. VVocé... Vou falar seu nome..
V: Pé falar...

M: Aquela hora eu falei meu irm&o Jamal procé..s M@ sabe que € océ, né, océ que
vai escrevé... Vocé, Chagas, €, xéu vé, Laura QgmeDébora, Débora Deolindo...
Quem que é mais 0s poeta assim, mais velho?

V: Mais velho? O Giovani Veraz?..

M: Giovani! Xéu vé... Esses poeta que ja fazia jpoled tempos, e ja era uma poesia pic
slam que céis fazia, porque no primeiro slam cgidipo arrebentaram, eu vejo que
melhorou, 6bvio! Mas tipo assim, ta no ponto extielecomo teve desde o inicio. SO
gue pa quem comecou, igual eu comeceli, Yuri, Asdigsorra, se for falar poeta que
comecou aqui, é... a maioria que ta hoje, sacoutoNdoeta eu acho que foi levado,
tipo... Igor Brés, é um cara que eu acho muito fat@lmente. E pelo que eu sei, ele
comecou por causa do slam. Marcos Paulo... Yuripygo foda, comecou por causa...
tipo assim, ele ndo comecou por causa do slampraksn foi 0 que alavancou. Porque
a poesia do slam n&o é s6 poesia né, mano? Ergtay@o, € océ muda o tom... pois €,
€, € muito cénico! Num vai sé da letra... Tem mgéate assim, mano, igual o Samuel
Damasceno. E um cara que ele era muito foda, mojdi@ ele continua muito foda, s6
gue ele ta melhorando a, a expressao dele, a fdenzgresenta... Porque no primeiro
slam que ele apresentou, eu achei a poesia deledodjue ele ndo passou pro segundo.
Porque ele falou mais pra dentro. Ai no Slam dooBtio ele j& falou mais pra fora,
aquela do Papai Noel, e ja foi pra segunda... SaQue eu lembro. Foi eu, ele, o Jodo
Paiva, foi uns cara pesado... A Laura Concei¢cgaetolembro!

V: O Chagas tava nesse também, a Débora...

M: O Chagas tava apresentando!

V: Ah, pode crer...

M: Entdo foi eu, Samuel Damasceno, Débora, JodeaRailLaura Conceicéo... Pra

segunda fase. Foi isso memo...
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V: Dois Slam BR no meio dessa historia ai...
M: E! A Laura e o Jodo Paiva...

V: Pode crer. E... E como é que cé acha que a saide digere essa poesia
periférica ai?

M: Qual, qual sociedade?
V: Hahahaha! A sociedade como um todo...

M: Ah, mano! Eu, sinceramente, esse é um baguiegueum costumo fala ndo... Mas
por exemplo, é igual eu tava falando c’a Dé agoeanm eu acho que o slam, a gente
fazendo evento pros cara ir 14 declamar poesidggerlugar que for, num é resistir
porque num tem ninguém falando pa num fazer. Pquamo. S6 que eu acho que é
uma forma da gente resistir a outras treta... Adésainformacdao, sei 14, por exemplo.
Porra, uma poesia de qualquer pessoa que declarslamoé quase que um jornal,
mano. Igual eu, eu estudo pra fazé minhas poeigia, fium tem poesia minha que fala
uma treta pra rima, é tipo tudo fato que eu pedipm,a dos indio. Nego fala “porra,
daora, mas € isso memo, mano?”, eu “€, teve maisildgaque a indio em 2018!". E
isso ta em dado, ta estatistico, t4 na interngirdéé vé a hora que cé quiser... E tudo
essas parada. E eu acho que como que a sociedmde?dA sociedade, sei |14, vamo
por... tipo os cara de direita memo, que vai l&ovué que é, os cara é contra pa
caralho. Obvio. Sacou? A gente num vai entrar cesag poesia que a gente declama
em bairro de periferia em praca do centro, em thessu$antos Anjos, Acaderfiimum

vai entrar. Porque esses cara sabe 0 qué queatai®fquio é perigoso o que a gente
fala, eles é esperto... Agora, 0s cara... 0S caea que € bolsominion burro, eles fala
“ah, poesia né? Grandes bosta, coisa de esquertlidtkas porra, a sociedade que nao
gosta e sabe do qué que é o slam, odeia. A so€eeps] que num sabe o0 qué que é o
slam, mas se souber vai odiar, gosta, mano! Eleseniende! Sacou? é igual quando
os policial foi 14, ficou rindo... E nego mandanumesia quase que mandando eles toma
no cu duma forma poética, botando o dedo no memadadeles duma forma poética e
eles rindo porque néo entendia. E a gente entemuliiw, muito, olhando pros cara e eles
nao entendia. Esse dia eu achei foda! Se eu n@ngano, foi a Débora que declamou.
E parece que eles néo entendeu...

V: O Chagas também.

M: O Chagas também. Eles ndo entendeu, ficarameac@oara assim, de pangua! E a
gente tava entendendo, sacou? Era uma forma poéileatipo, eu ndo vou falar lutar
contra os cara, mas... de reclamar, de sei lau8d€@ sociedade que sabe o que é slam
e gosta, vei, eu acho que ela acha foda. E eu @arhbém que tem tipo assim, a
sociedade a parte da sociedade, que € uma socigdadsei la, ela se diz esquerda,
progressista e tal, mas cola num slam do centrond@@asola no slam de, de periferia. E
0 inicio do slam, o slam num cresceu dentro durbéobeca. O movimento slam, o

* Nomes de escolas particulares de Juiz de Fora.
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evento slam. Ele num cresceu dentro duma biblipteleacresceu dentro de periferia.
Tipo assim, eu j& li duas historia, sacou? Quecedaceu numa periferia de Chicago,

nos Estados Unidos. E na Franca... S6 que em ainbas ndo é tipo centro, €
historico, € uma biblioteca, gente da alta... B,tipn bagui que foi criado pelo povo.

V: Massa. E... Cé falou um bagulho ai duma es... datipo, dessa esquerda mais
“progressista”, mas que sO cola nos eventos do cemtmas que adora pagar de...
de simpatizante assim da, da causa periférica, nugei. E... e ai, assim, eu ja vi e ja
li que tem umas, umas discussdes assim da... dde.fazer da periferia um circo.
Assim, qué que cé acha no meio disso tudo, do slaxm meio disso tudo, de uma
galera que quer transformar a periferia em circo, e€falar da periferia como se fosse
uma coisa assim, um playground, mas nao tem nem nabrde subir la... Como é
que funciona isso, assim?

M: Eu acho que € os cara que fala por coisa queéoonné mano?! Porque tipo, sei l4,
cé vai pegar um movimento tipo o Coletivo VozesRlza. E um movimento de
esquerda. Por causa do que a gente faz. E os mueimde centro, € de esquerda, entao
os cara fala tipo assim “ah la, 6, como que nos & que eles ndo é daquele jeito.
Entdo tem, €, tem grupos dentro da esquerda. Tebolesivo Vozes da Rua da vida, e
tem os movimento que s0 fica no centro. E essaéitmzé da favela um playground, eu
acho que eu entendo isso ai tipo assim, mano:ta gemos 0s novos Chico Buarque,
sacou? E, mano! E a primavera periférica da lisesae poesia. Ndo tem pra onde os
cara correr, sacou? Quem ta lancando musica beaehojdia? Que muita gente ouve.
Sei |4, mano, a pessoa gosta de MPB. A nédo seelquedo tenha largado o gosto de
ouvir Caetano até hoje e nao procurar artista npnavavelmente ela ouve alguém que
é de periferia. Ouve um Criolo, sacou? Porque temtegque num entra tipo la pro
Racionais, mas fica ali no Criolo, no Emicida, gassa as ideia la... Porque a, a gente
ta fazendo a cultura atualmente, sacou? A cultaralasse média, da classe alta ndo
chama mais ateng&o. Porque € a gente que viv@alddiagulho. E a periferia que vive
esse 0Ocio, € a periferia que tem o que dizer, SaPauque a arte da classe média vai
falar, mas pode falar de fora do qué que rola dggse bagui de fazé da periferia um
playground, € os cara também, que tem o grupoajue aqui e acha que por subir aqui
fez um bagui revolucionario também, sacou? Quawmwsador que ja nao foi l1a no
slam, ficou dormindo |a, e depois tirou foto que Bacou? Em Juiz de Fora, eu nao
vejo muito que tem disso escancarado. Por exemspida, fazé turismo em favela igual
tem no Rio, sacou? Agora essa treta do circo, dgifppgchama o Slam de Perifa pra
fazé uma apresentacdo na UFJF e desvalorizar @ ganapresentagcéo. Desvalorizar
como? N&o comecga na hora que falou, porque parex@dp precisa ter compromisso
com a gente, 0 NOSSO Sirvico ndo é sério, o neabalho ndo é sério, nossa arte nao é
séria. E... Achar que por a gente cobrar transparteminimo de transporte com um
minimo de qualidade, € querer demais. Mas no mesmato 0os cara chama um cara de
outro estado, pagam quase um salario minimo daanmvée, e reclama dos 20 conto do
Uber que a gente pede, sacou? Mas tipo assimgqgaad o foco dessa pergunta memo?
Da periferia um playground...
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V: Num tinha foco.

M: E muito o que falar disso, sacou? Desde océ ahawara 14, aplaudir ele, aperta a
mao dele e fala “pod, isso ai € foda!”, s6 que wdtakece, sacou? Infelizmente esse “ai é
foda” num fortalece quando a pessoa ja ta num queuela precisa de dinheiro pra
continuar trampando ali. Que ela precisa, tiponasshegar em outros lugar. Porque é
foda, ndo da pra viver de poesia em Juiz de Faren 84, num da pra viver de arte em
Juiz de Fora, € muito dificil. S6 uns cara comot@rSda vida, mas mesmo assim €
porque o trampo dele da pra fazer comercialmendepessoa ndo compra a arte dele
pela arte, mas pelo.. pela beleza... pelo objejive a pessoa quer chegar... com o
trabalho dele né, mano? Entédo essa coisa da, ifleripeser um playground eu acho que
nem é de hoje também néo, sacou? Desde quandesaapda Comunicacdo da UFJF
sobe aqui pra falar de comunicacao e tratar agoixitomo objeto de estudo? Sacou?

Entédo, acho que isso ai € muita coisa pra falaranem

V: E te incomoda o fato, tipo... De eu ta vindo aque entrevistar num trampo de
mestrado, assim?

M: N&o. Porque... Eu sinto, eu sinto muito, sacby® assim, acho que a gente sente
mano, quando a pessoa sobe aqui pra fazé um tredn@o mestrado, quando a pessoa
sobe porque ela acha interessante e tal... Pagqm assim, ndo € menosprezando as
pessoa que ja fizeram isso antes, sacou?, porgié fewisso mais vezes... Mas um
estudante da Estacio que vem aqui, tipo assimmulea foi num slam. Ele sé viu pelo
facebook, e por boca de outras pessoas. Ele corde&denilde pelo marco de
comunicacao dela. E ndo pelo que a Adenilde é ugoagAdenilde ndo é s6 a rédio, a
Adenilde é muito mais que a radio. E... o Colevmuito mais que o Slam, sacou? E, o
Slam é Coletivo, mas o Coletivo ndo é Slam, € umiaacque tem que ficar bem
definida. E tipo assim, o pessoal que sobe aquifggar mestrado num faz uma
pergunta como essa, sacou? Eles num vao querergeabgue eu acho de literatura. Se
pa, eles nem sabe que eu gosto de literaturas. VB querer saber do evento, porque o
evento € uma coisa fécil de falar. “Ah, como queisi? Como que t&? Como que €7?”,
essas pergunta rasa. Quando a pessoa aprofundadgaergunta a gente, a gente ja
sabe que o cara é de periferia. E tipo, se eu réi@ngano, o BK fala: um correria
reconhece o outro. Sacou? Entéo, acho que € niteéterde, até por eu te conhecer né,
mano? Cé ta no memo movimento que eu. Entdo eguseitipo assim, ndo € s6 uma
tese de mestrado. E um bagulho so6, tipo assimc@ué levando pra la. Mas que cé
vive aqui, € diferente dum cara que vive uma ctosaimente diferente, e ai pra dar
uma lacrada, pra dar uma énfase, pro trabalho fa=le legal, ele faz um negécio
periférico. Mas eu acho que, porra, se tivessdaserofessor periférico nas banca que
avalia doutorado tinha muito doutorado que numaasdoido. Porque puta que pariu,
cé p6 perguntd a D€, vei... tem uns cara que fedagui tipo assim, nada a ver, que te,
é, coloca palavra no que a gente falou, sacou?aeégateceu. Comigo, eu num sei se
aconteceu ainda, porque nois so fica sabendo ddpe®is que alguém fala “ah, eu li
um mestrado 1a, é verdade isso memo?”, e ndis@lé?! Falaram isso memo?”. Mas
num € assim. Entdo eu acho que ndo me incomodaupentender que € totalmente
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diferente. Incomoda quando eu vejo que a pessdazéndo isso pra alcancar um
objetivo que nao vai me ajudar ou ajudar a peafdfiorque eu acho que tem que sé
uma troca né, mano? A troca € muito importanteeAtef ao memo tempo que a gente
cria conhecimento aqui a gente também precisa da. & num é muita gente que qué
trazé o de la pra ca. E eu acho que isso fazdalteezes, mano. Faz falta as vezes, tipo
assim, té um curso pa falar do golpe aqui...

V: Que néo seja s6 na véspera do segundo turno, canfiascismo batendo...

M: Isso! Que num queira d& aula de como votar! Gadeaz falta uns assunto forte. E
eu acho que se trouxesse, 0 pessoal ia gostay?atas igual, tem gente que sobe e
ndo sabe fazer o bagulho né, mano? Igual, vocéagééuma oficina de fotografia num
bairro, de periferia, ai como que cé vai informar morador? Fazendo evento no
facebook? N&o. Por qué? Primeiro que nenhum amégo esn comum € de |4,
provavelmente. E... segundo, que muita gente néicatesso a internet ainda, eu falo
pessoas mais velhas. Porque eu acho que a juvesdogee ta presente nas coisa que a
gente faz, entdo a gente ja ta num, num, a genéerjam parametro de tentar alcancar
os pai de familia, as mée de familia, porque antude cola com néis. Sacou? Ai cé so
faz o flyer e cola, tipo, sei l4, no portdo da ¢ésch cé espera que a comunidade cole?
N&o, mano, né assim... sacou? Como é que os éatenta pega eles, tipo assim, como
€ que a igreja, sei la, a igreja vai fazé uma misse missa assim de Natal com festa.
Qué que a igreja faz? Ela cola flyer? Nao! Ela pagacara com caixa de som, pra
passar no bairro, ela deixa panfletinho na vendin&acou? Entdo, € muito disso, é
tipo, os cara chegar aqui e querer aprender comtagibém, o qué muitas vezes nao
acontece. Num da procé trazer a comunicacao qusacea UFJF pra aqui dentro. Num
da. Porque la cé coloca um bagulho no, no, na pddgnUFJF e todo mundo fica
sabendo e quem qué vai no lugar. Mas quando cécigg é totalmente diferente,
sacou? Sem contar que as pessoas nao sabem pampréum curso de fotografia.
Entdo cé tem que explicar pra elas “p6, é daorapnyaor causa disso e disso e disso...
Vai agucd a sua arte, p0d, cé pode trampar com..issété essa coisa do
empreendedorismo, € uma coisa que tipo assim,ta ggn que trazer pra ca também.
Psicologia, mano. Curso de psicologia que, quehana a gente pra ir pra la, a gente
fala “vem pra ca também, mano”. E a treta que e flllando c’'a D&, tipo assim, eu
acho que se a gente fosse fazé um trabalho, md®tamum pode sé tratando as
pessoa como objeto de estudo, com 0s moleque daguop, que nao tém pai, quantos
moleque que nois ia tirar do trafico? Eu tenhoezartdisso, mano, porque eu tenho
amigo que entrou pro trafico por causa de psicotbgbalado. O moleque ta puto, ele
tem uma raiva dentro dele que ele num sabe aondeacdi um cara chama ele p’'um
lugar onde ele vai da4 um nome pra ele, vai da ataspra ele e uma arma. O moleque
vai, € ali que ele vai, €, € ali que ele vai tirai@a dele, é ali que ele vai sé alguém,
porque ele ouviu que ele ndo era ninguém. E atéfitmae psicologia, que alguns tém
em casa, por ter pai e mée casado, igual eu tsessvilégio. Por ter um irmao, com
as ideia daora. Mas tem gente que s6 tem a maen¥ie trabalha de 6 hora da manha
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as 5 da tarde, chega em casa e arruma casa. Ne®rsmnSacou? E isso, mano, me
estendi pra caramba, mas...

V: Nao, fi! Estendeu n&o. E... a minha parte de pgunta aqui eu meio que zerei,
assim, tipo eu segui o roteiro e tal. Foram surgirml umas parada que eu
perguntei... Mas, tem mais alguma fita que cé querfalar, assim? Um papo que cé
guer dar...

M: Pra... Qual que é o publico que vai ouvir is§af# vai, é, ler, na verdade...

V: O cara... Tipo, eu t6 escrevendo é um trampo ad@mico. Mas assim, eu to
tentando escrever ele de uma forma que possa lernta um maluco académico
guanto um maluco da rua que interessou no assuntoqgié 1€, sacou? Tipo, eu td
tentando contemplar assim, académico que eu digop ttentando escrever pra
contemplar a academia porque a academia pede uma tregura, pede um
embasamento literario, cientifico, eu jogo algunsatlos, algumas “entdo 0, fulano
ja estudou isso, ciclana estudou aquilo e tal”. Ma®u tento escrever numa
linguagem que eu pego um mano que escuta um rap,geealguém que faz um
poema, e falo assim “6 vei, vamo troca essa ideia..

M: Ah, mano... Se eu, se eu pudesse da uma dsiay,as uma dica memo, uma ideia,
tanto po pessoal da academia, tanto po pessoalada pessoal da rua nem tanto,
porque eles tdo ciente disso, mas tem gente quetamao ta, € que tipo assim: parem
de trata a periferia como um grupo genérico, comaasunto generalizado. Tipo falar
que, sei la, todo maluco que entra no trafico @g®mmnao teve chance. Isso é uma treta
que eu ouco muito pela esquerda. Ndo, mano, nddoénhundo que entra pro trafico
gue nao teve chance, vei. Num é. Isso dentro doomaqui em Juiz de Fora eu posso
falar com propriedade, porque eu moro num dos dairais violento. Num é todo
mundo que entra, mano. As pessoa que entra poulddide, porque precisa, € as que
mais vive. E as que dura no poder, sacou? E ataguetrampo porque tem que fazer,
entdo da o sangue, mas... tem gente que entrangmcéo. E € uma ambicdo que eu
acho que nois precisa trabalha, que é a ambicanalleque que vé um playboy com,
com um ténis da Nike. Sacou? E ele qué té aqueie d& Nike. Tem gente que tem
isso, mano. Por qué que o playboy pode ter... mina la da zona Sul, ela tem aquela
fita de querer sempre comprar? Sacou? Que vaioppsig e num consegue voltar sem
comprar. E por qué que o moleque da periferia node per esse problema? Eu ja ouvi
falar, ndo € um problema psicolégico? Que a pessoana cabeca dela? Entdo, por qué
que aqui, por qué que la, quando a mina rouba dntle pai e da mae dela, as vezes o
pai e a mae dela mantém aquela porra? E uma fitaiido bem, porra. Vamo tratar ela
com, com medicina, com psicologia”. E quando o npadefaz, tem isso aqui, que é um
moleque que vé os bagulho e qué muito, que tiponase ele trampa de jovem
aprendiz ele vai ter que trabalhd um ano pa comagui, e se ele fica dois més la ele
consegue comprar, por qué que a gente trata igs0 cona fraqueza, uma falta de
carater? Porque mano, € dentro dos grupo de esqgaeleu ougo isso, sacou? Eu ja
ouvi isso de professor da UF, que trata a perifasrao um grupo genérico, como uma
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coisa homogénea: “ah, tem os trabalhador e temagabundo”. Num é s6 uma treta
gue a, a direita que num tem conhecimento de pemaAuma fala, num é s6 uma treta
que quem nunca foi no morro fala, sacou? E umafieatem gente que mora aqui e vai
pra la, se acha melhor e fala daqui. Sacou? Eu@eha violéncia, isso é um bagui que
eu sempre quis falar, a violéncia tem que serdeatauito minuciosamente. Ela tem que
ser encontrada o motivo real. Tipo, 0 motivo do Bénedito, vei, num vai s€ 0 memo
motivo da zona Norte. Dificilmente. O motivo, raggcou? Num vai ser o problema.
Tipo aqui, aqui cé tem problema que o qué? € ueta tjue eu observo, mas esse
problema tem em qualquer lugar. A maioria das [@egse entra no trafico € porque so
tem a mae. Nado tém uma figura de pai. Sacou? Issnaécoisa que eu e Dé repara.
Muitas vezes ndo tem essa figura. Ai € porque,agsim, € igual o Mouréao fala? Que o
pai, é porque falta do pai ndo cria carater? N&w, tada a ver com isso. E o que? O
moleque que cresce sem estabilidade financei@uona ambicdo que ele ndo sabe da
onde que pode tirar a parada, ndo tem ninguémapaa ‘fah, faz isso e isso e isso”.
Num tem, mano, a mae do moleque trabalha horaslippnum troca ideia com ele.
Entdo, é uma coisa que, tipo, € uma ideia queceo t’'a Aline e c’a Dé: tentar trazer
psicologia pra ca, sacou? Psicologia e até outatgnbento também, porque nédo € uma
coisa que € oferecida por aqui, isso € obvio. Squando o psicologo vai na escola,
por exemplo, as, a, tipo assim, os psicélogo vagswla e conversa com a diretora:
“ah, quem que da mais problema?”. Ai tira 14 os @oai vai atras de quem da mais
problema. Porque tipo assim, eu num era o que chavs problema na escola, mas eu
tinha os amigo que era e eles era 0os chamado getdqna. Os moleque corria. Falava
“Ah, a Meire”, acho que era Meire 0 nome dela, i@ escola”. Tinha vez que os
moleque voltava pra casa. Porque eles odiava talar a mulhé. Porque a mulher
queria saber o qué que eles comia por dia. Nuravletatomo pessoa, tratava como
objeto, tratava o problema dela como, como umaac@néla tava procurando resultado.
Sacou? Pra dar um resultado, alguma coisa as&imm bagui que eu sempre fiquei
puto. Eu acho que é isso vei, eu fugi muito do tdmaoesia, mas &, acho que é porque
a poesia...

V: Poesia é isso ai, mano!

M: E, mano! A poesia que eu fago, eu preciso ghas treta minuciosamente, pra num
falar merda até. Entender cada situacéo, tipo assinfui criando essa sensibilidade e
essa sensibilidade, quem é poeta e cria issopfitademais, sacou? E a sensibilidade
que faz cé ver essas coisa. Que é umas coisa @us atzes sai da boca de... que cé
acha tipo assim, “nossa, nada a ver o que esse falana Porra, s6 porque o cara nao
tem pai ele vai entrar?”. Mas ai quando cé vaiis&r na pratica, porra, a maioria dos
que ta la é porque ndo tem pai, mano. As vezes owna), mora c'a tia... E tem um
motivo, vei, e tem motivo. As vezes um, ah, eu aaéocengracado, porque as vezes um
morador de periferia fala isso e um cara da unidade tenta conserta. Mas € porque,
no fundo, o cara da periferia ta certo, o carasple. Porque é isso que acontece, sO
que a gente tem que tentar solucionar né, manajfu®dr esse, é o fato, a gente tem
isso. Ahn, e agora? Qué que ndéis vai fazé? Entéweeje a poesia como uma treta foda
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pra sair disso. Tipo assim, eu, sinceramente, Matah ndo conheco ninguém que
saiu, sei la, do tréfico, por causa da poesia, agqubao Benedito. Porque histéria néis
ouve, ta ligado? Mas ndo conheco ninguém daquiudeu acho que tem uns moleque
gue nao con... é, ndo sai dessa cena pra entrdo nap daqui de Juiz de Fora, por
exemplo, porque porra!, num tem mano... Sacou?tdl@iocena pra pessoa ganhar um
din ou ser reconhecido... Num é tipo, um traficdipte o... aquele rapper la do Rio, um
branquinho... ADL!, que é dois cara, € dois MC, Allepois cé coloca o0 nome dels
direitin. Os cara tava no tréafico, viu que o, geatde rap ja, gostava de escrever, e 0
bagui tava dando dinheiro 14, porque l4 tem cerms, @ra saiu do trafico e hoje em dia
faz rap, sacou? E é uns cara que tipo assim, sdiamnéfico depois de 18, com muito
mais, conseguiu entrar na cena do rap com muits,parque tinha o que falar. E todo
mundo aqui tem o que falar. S6 que ai esconde axépPnSei |4, acho que é isso entéo...
N&o sei se ficou béo...

V: Porra, manin! Bom demais...
(Encerramento da entrevista)

A parte mais dificil de se entrevistar alguém bedximo € a escolha do roteiro.
Ao mesmo tempo que a gente tem a intimidade quitdas entrada em determinados
assuntos, possivelmente complicados na conversa @esconhecidos, a gente tem o
medo de soar artificial demais, tanto para quem/d@& assiste, como para quem esta
sendo entrevistado. Eu ja tinha uma vaga ideiaudol@yaria para a entrevista, mas na
hora de sentar para estrutura-la de fato, as ggestescondiam. Aos quarenta e quatro
do segundo tempo, achei o fio da meada, costull@tess no papel e sai correndo pra
encontrar o Mohammed. Segue a andlise das idetasapamos.

Na primeira pergunta, tentamos mapear um poucoudoogpoeta situa como
referencial literario. A resposta ndo demora nemponrco: “literatura periférica”. Essa
€ a concepcao. Simbioticamente, literatura e pa&itgparecem sem estabelecimento de
causa e efeito, sem categorizagdo hierarquica. Ambsam no mesmo coracédo e se
entendem como boas amigas. Pelo relato de Mohamani@dratura feita na periferia
Ihe foi muito mais convidativa do que outros mowuntos literarios que ele ja conhecia.
A partir da internet, o escritor conheceu algunstas periféricos da capital paulista
(pelos videos de slams e saraus), que se tornaramarigntacdo literaria. O poeta faz
referéncia a escritora Mariana Félix, finalistaedicdo de 2017 da etapa nacional de
Slam Slam BR, na qual a poetisa ou poeta que vence vai paraslam mundial,
disputado na cidade de Paris. O interessante dapgs que esse movimento chega na
cidade, os paradigmas do poeta mudam: agora su®m@AO de literatura parte das

poetisas e poetas locais, autores que nao saeataess nas disciplinas escolares.
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E interessante pensar no efeito das coisas: uno gideado em S&o Paulo foi
postado pela equipe @lam Resisténcia compartilhado por varias pessoas, dentre elas
um jovem do interior de Minas Gerais, amigo de Mofeed nas redes sociais. A
mesma internet utilizada para fraudes eleitoraopagacédo dos discursos de odio
pode levar a mensagem da poesia ao mundo inteiguestdo de segundos. Quando a
gente lanca um video de declamacdo poética na médetemos a minima ideia dos
desdobramentos que esse compartilhamento pode vioneentar nas pessoas,
alimentando a esperanca de Paulo Leminski (20Z6):p'ainda vai ter poesia um dia”.

Quando perguntado sobre a situacdo hipotética darmar-se em personagem
literario, o escritor afirma modestamente que pormthece dos géneros literarios que
fogem a poesia, mas emenda que enxerga a figupadgaa mae na protagonista do
romanceA hora da estrelade Clarice Lispector. A personagem principal, Maa, é
uma moca que migrou da Paraiba para trabalhardaaeido Rio de Janeiro, sendo
muitas vezes referenciada na trama comaestina O eu lirico narrador comenta que
“como a nordestina, ha milhares de mocas espallpasorticos, vagas de cama num
quarto, atras de balcdes trabalhando até a eflafaPECTOR, 1998, p.14), retrato
bem fiel da situacdo da mulher de periferia.

A literatura tem o poder de talhar imagens querdegelentifica imediatamente
como retratos de pessoas proximas a nos. Esseihteriterario chega para cada um de
nos de maneira diferente. Na periferia, segundefiaiddo de Mohammed, a literatura
esta chegando lentamente porém com forca totantest de acordo com o poeta que,
infelizmente, ainda ndo temos capacidade para clegaodos os lugares desejados
para semear literatura, mas aonde a gente chegeta “faz estrago” (SILVA, 2019).
A respeito do tema, o0 entrevistado comenta quenfdavconversando sobre com a Dé
(apelido de Adenilde Petrina no Vozes da Rua),eetgon muita gente acreditando estar
fazendo a revolucéo e a resisténcia por ter idam® escola falar de poesia, enquanto
eles (Adenilde e Mohammed) ja veem de outra forma&ada vez que vamos em
escolas, bairros, penitenciarias e pracas, a gdaéa uma semente. Em quem brotar,
brotou... Mas sempre fazemos o trabalho com hipehppesia, em quaisquer espacos
que sejam, é unanime a percepcéo de que consegadéixas alguma ideia pairando no
ar. No ano de 2018, em novembro, nés fomos enes@slas publicas no municipio de
Trés Rios(RJ), na mesma semana. Em uma delasfesgoo que nos convidou entrou
em contato com a gente no més seguinte para infajoeos alunos haviam criado o

proprio slam do bairro deleSiam da Rualsso € o florescimento poético...
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Contando pra gente um pouco de como a poesia clmeeuMohammed busca
la na infancia as musicas que seu pai escutavatild musical dasnodas de viola
com cancdes carregadas de elementos da vida caampfesicrucial para a formagao
artistica do poeta. Passamos dois extensos capiidoutindo movimentos artisticos
que contribuiram de uma forma ou outra para a ¢olagdo das literaturas periféricas
brasileiras e, entretanto, nunca nos passou pbkcaamencionar as modas de viola.
Cada artista constréi sua propria escola intelec@ascritor segue o relato explicando
gue somente depois € que veio a influéncia do i@ @oesia propriamente dita. Ele ja
tinha facilidades com a escrita, rimava algumaggjenas nem sabia que chamam de
poesia esse jeito de escrever. Relacionando osemtmentos com os periodos em que
estudava no Ensino Fundamental, Mohammed contandprofessor com quem criou
lacos de amizade e foi apresentado a forma pogtigaanto tal. Ai, com esse contato, €
que o poeta foi aprimorando seus exercicios deréed escrita poética. Enquanto ia se
familiarizando com novas formas de estruturacasustx Mohammed conheceu os
videos de poesias declamadas em slams, fundamgat@sque construisse a sua
maneira de interpretar e performatizar a propriesigo O poeta ja estava tdo intimo da
literatura que, quando batalhou pela primeira vez lBn slam poético, reconheceu
perfeitamente os motivos que levaram uma performangassar para a segunda fase e
0S que nao permitiram com que a outra performarneeasse a final.

Aproveitamos a deixa do poeta ter mencionado gagagrimeira apresentacao
em slams poéticos sO veio a acontecer bem depas ogueventos ja estavam
consolidados na cidade, sendo que ele foi um dealizdhdores da inauguracdo do
movimento por aqui. E curioso pensar que, emboslamss tenham nascido a partir de
saraus periféricos, para algumas pessoas 0 caraioos slams poéticos veio antes
mesmo do contato com 0s saraus ou outros eventgmela falada. No caso de
Mohammed, o artista conta que os saraus da cidadgre acontecendo no centro ou
nos meios universitarios, ndo chegavam para oddmads da periferia. O escritor
menciona que ele e o amigo Yuri assistiam videoSldm Resisténcia na internet, e
escreviam poesias, mas praticamente ndo conheatasplocais. Aqueles videos
vibraram dentro deles uma vontade de trazer o mevionpra cidade: “vamo tenta fazé,
deve té poeta em Juiz de Fora...” (SILVA, 2019).sMamo comecgar a organizar o
evento? De que maneira iam pedir a Ana Cecilidi¢ediretora da Escola Municipal do
Santa Candida) para liberar que a escola fosse dse@®ento? Provavelmente, seria

muito dificil que a diretora confiasse a escol@ia ddolescentes.
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E ai que entra Adenilde Petrina na histéria danslpoéticos da cidade. Por ser
sempre presenca garantida nos eventos do baimoesala, conversando com alunos,
fazendo palestras, Adenilde acaba se tornando ef@@ncia para os trabalhos de base.
Detalhando um pouco mais a maneira como ele e séuaproximaram de Adenilde e,
consequentemente, do Vozes da Rua, Mohammed degezasso a passo como foram
0s processos de construcdo do slam poético nmiBémnta Candida: as reunides, as
ideias, as conversas, as desconversas... Vale fuease ndo fossem os contatos e os
tantos investimentos de Adenilde, os slams naatmlchegado em Juiz de Fora no
momento em que chegaram.

Como descreve Mohammed, as expectativas eram de guieneiro slam do
bairro ficasse vazio, como sempre ficavam os egetdgpoesia da cidade. Na época, eu
participava de um projeto em uma escola onde Adermlava oficinas de hip hop. Ela,
sabendo que eu gostava de poesias, comentou cdidigas vamo fazer um evento de
poesia la no bairro, aparece que vai ficar legditiaginei logo um esquema de
guermesse de rua, festival da boa vizinhanga, ulguipho de madeira com um
microfone e o pessoal lendo poemas, uma cara bdraide mesmo. Cheguei na escola
do Santa Candida e me deparei com bastante gept®yaando no som, o lugar ficando
cada vez mais cheio. Eu ja tinha participado daragaraus da cidade, mas sempre
ficava meio deslocado, ndo conhecia muita gentes df@ndo comecaram as batalhas
do slam e vi o calor das apresentacdes, lembrergenhsado: € aqui que eu quero ficar.

Como tudo na vida cultural das periferias, o sldmegou ao Santa Candida no
perrengue segundo as proprias consideracdes de MohammaAdeAilde percebeu ali
dois jovens se organizando pra fazer algo pelodaipela poesia, entdo ela apoiou. De
la pra ca, nesses dois anos, da pra sentir baslifgtenca no estilo das poesias que séo
apresentadas, na estrutura dos textos, na postarpretativa e, sobretudo, no nimero
de adeptos, que parece aumentar. Segundo o et#devislguns artistas ja eram bons
(Chagas, Laura, Débora, Giovani...), na sua coeepnelhoraram. Mas queles que
ainda estavam comec¢ando, como o proprio Mohammed, Andressa, Marcos Paulo,
Igor Bras (vencedor do Slam de Perifaocorrido em 23/02/2019), foram levados pelo
movimento e estdo escrevendo cada vez melhor.oRegeritor, o contato com os slams
e saraus periféricos alavancou na poesia de vpessoas um impulso de explosdo
performatica, uma maneira de levar o publico asr@as, ao grito, ao chdo. Outro poeta
citado por Mohammed é Samuel Damasceno, baita@sda cidade que ao longo das

declamacdes em slams foi dando um tom mais impergsnapresentacoes.
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Os efeitos dos slams em seus artistas sdo notbaxsse na sociedade? O que
eles causam? O interessante é que quando essatpefgufeita, Mohammed fez
guestao de marcar que a sociedade é brutalmemdéadidevolvendoQual sociedade?!

O poeta entende que os slams nao significam auttamante uma desobediéncia civil,
porque ndo ha proibicdo expressa a sua realizpgfmmenos por enquanto; mas que
fazer os slams é uma maneira de resistir a desiafgio, porque as poesias declamadas
envolvem muito estudo. Tomando a si mesmo como piera escritor afirma que nao
fala as coisas sO por rimar, a sua prioridadel@linar com os fatos que o incomodam —
citando como exemplo os mais de mil ataques a poddgenas brasileiros s6 em 2018.
Como é que a sociedade digere essa poesia polifizade me devolve a pergunta, e
comeca a categorizar algumas divisdes da socidufaddeira: a direita informada, ao
ver o que esta sendo apresentado nos slams, @tabsehte contra. O poeta cita nomes
de escolas particulares e localidades centraisidialee como locais em que a nossa
poesia nem entra (como convidada); ja aqueles &ueals direita, mas extremamente
alienados e despolitizados, nem compreende o déesesdo falado. As vezes até ri,
mas continua sem entender. O poeta cita o exenogboicheiroSlam de Perifano qual
fomos surpreendidos com a chegada de policiaisangi que passaram o evento inteiro
na escola, assistindo as apresentacdes; quantegatesto da sociedade que sabe do
que se trata as apresentacfes do slam e concarda qae esta sendo dito, acaba por
achar muito bom, inevitavelmente; e o poeta considenda um nucleo da sociedade,
um tanto a parte, constituido por pessoas quezeendalinhadas a esquerda, mas néo
frequentam espacgos que fujam aos espacos centedtz@dos, os lugares de onde se
anuncia o povo.

Emendando na ideia da sociedade que se diz pasildon esquerda, mas nao
foge aos principios burgueses, dei uma gaguejadafpanular uma pergunta sobre a
tendéncia de espetacularizacdo das periferias. iMioleal responde que ha grupos e
grupos dentro da esquerda brasileira: alguns quamatalguns que dizem que atuam...
O poeta menciona que atualmente sdo as perifen@as$égn sustentado a qualidade da
inovacao artistica do pais jfaimavera periféricy comparando o impacto das musicas
e literaturas periféricas com o que representolP® Ma vida cultural do Brasil durante
a ditadura militar somos os novos Chicos Buargues sua concepg¢ao. Contudo, ainda
assim varias vezes somos convidados a particip@veetos académicos, mas pura e
simplesmente como entretenimento, sem nenhumaypag&o dos organizadores com

as condi¢cdes necessarias para que os artistasechegulocal e depois voltem pra casa.
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Contar com a presenca da literatura periféricaespacos requer a compreensao
de que a simpatia a causa ndo pode ser da bof@aranas tem que vir na pratica. Na
pedagogia do oprimidoescreve Paulo Freire que “ndo ha revolucédo werbalismos
nem tampouco corativismq mas conpraxis, portanto, conmreflexdoe acaoincidindo
sobre as estruturas a serem transformadas” (FRE®REs, p.168). Sobre as possiveis
contradi¢cbes entre agir e teorizar, perguntei abaviumed se o fato de eu entrevista-lo
em um trabalho académico o incomodava de algummaftoA resposta foi negativa,
considerando que a minha presenca no bairro nao @&mbicbes académicas, e sim por
acreditar na luta e fortalecé-la. E que, além digsotos que sobem o morro para fazer
campo do mestrado ndo estdo interessados em wsdaracoes literarias, talvez nem
saibam que ele gosta de literatura — o episteriaittiojeta na mentalidade social que a
periferia ndo é lugar de conhecimento e culturalg€r poeta destaca que ndo € muita
gente que esta disposta a dialogar os conheciméatpsriferia com os conhecimentos
académicos, e que essa troca é fundamental. QoestEivarios exemplos possiveis em
gue esse compartilhamento intelectual seria irdarégs. Em seguida, ele envereda por
varias discussdes sobre problemas que as peri&risentam de maneira geral e alguns
que ele percebe como particulares a sua periferia.

Apés tecer varias consideracdes, que foram surgasg@ntaneamente com o
desenrolar da fala, o poeta acredita ter fugiddomdo assunto da poesia, mas entramos
em consenso que a poesia é essencialmente issplieagao direta nas contradicoes de
ordem politica da sociedade. Nao por acaso, caglmgaeclamado nos slams poéticos
exige que a gente estude, que a gente “olhe m@sninuciosamente” (SILVA, 2019),
segundo suas proéprias palavras. Considerando tdgtbria da poesia periférica, que
discutimos ao longo da presente dissertacéo, natkaadequado do que se aprofundar
na discussao dos tantos dilemas enfrentados petasnidades periféricas — aqueles
Impostos por causas externas e os que acabam exevdleendo a partir dos atritos
internos. Acreditamos que as literaturas periférigan vida e indignagdo necessérias
nao s para apontar caminhos possiveis, como tampbéndar aos marginalizados a
confianca de sentirem-se fortes para juntos camenmgara exigir a sua condicdo de
cidadaos. As vozes da rua, por mais que as queiranier oprimidas e silenciadas,
comprimidas em covas rasas e estatisticas perve@aasm sempre suas brechas no
muro do autoritarismo para que ndo morram as sesela necessaria rebeldia. O que
seria a literatura periférica, sendo a problemgdiaade todos esses temas em uma

conversa sobre poesia?

222



Escreve Paulo Freire (2015, p.198) que “Atravésndmipulacédo, as elites
dominadoras vao tentando conformar as massas pep@aeus objetivos”. Em tempos
nos quais a grande midia continua escolhendo qusermga ou desgoverna o pais, 0s
versos gque sao escritos as margens da erudicaercadsra ocupam e resistem nos
espacos que lhes sdo de direito e, todavia, fosgropriados por uma elite atrasada
que ndo quer ver-se superada, quanto mais pelasdedndividuos cuja Unica vocagao
e utilidade publica deveriam ser a subordinacgéo tesdzalhos bracais e condi¢des
precarias de existéncia, segundo a logica vil tisses dominantes. Nas literaturas de
periferia, algo escapa do controle dos capatazetemos. As performances poéticas
permitem que a palavra falada preencha o ambiemteaciuncia¢cdes de um mundo que

pode ser destruido e reconstruido pela mobilizpg@alar. Segundo Bakhtin,
As palavras séo tecidas a partir de uma multid&todedeoldgicos e servem
de trama a todas as relagdes sociais em todosnuiids. E portanto claro
que a palavra serd sempre iondicador mais sensivel de todas as
transformacgdes sociais, mesmo daquelas que apespsrdam, que ainda
ndo tomaram forma, que ainda nao abriram caminh@ Estemas
ideolégicos estruturados e bem formados. A paleerestitui 0 meio no qual
se produzem lentas acumulac¢des quantitativas deangad que ainda nao
tiveram tempo de adquirir uma nova qualidade idgol) que ainda nao
tiveram tempo de engendrar uma forma ideoldgicamoacabada. A palavra

€ capaz de registrar as fases transitérias mamaisit mais efémeras das
mudancas sociais (BAKHTIN (VOLOCHINOV), 1992, p.41)

S&o tempos dificeis, bem sabemos. Entédo nos lewaste fagamos das palavras
nossas armas mais portateis e letais ao desatétm eerto nos que ostentam coracéo
feito de pedra. Nensaio sobre a lucideSaramago (2004, p.85) assegura que “sempre
havera uma lanca para uma couraca, sempre havardamba para uma blindagem”.
Acreditar na poesia marginal ndo se trata apenasdeinvestida em nova estética
literaria, mas também da constru¢cdo de outra meatk politica, menos servil ou
escravocrata. Novamente, convocamos o amado Jargedjzer que “aqueles que nao
créem no povo Sao 0S que nao mais créem na poesidheroismo. E o povo realiza
cada dia novos milagres de poesia, novos milagrdsetbismo” (AMADO, 1979, p.9).

Salve a poética dos corpos periféricos!
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Abrindo as portas (consideracoes)

Meu terrorismo €é poético,
lan¢co um ataque de versos.
Minha granada de bolso
€ um desbotado caderno.
Nessa trincheira da vida
séo disparados dialetos.
Declaro guerra aos que querem
nos deixar analfabetos.
Chumbo trocado em mitdos,
Rajada de papo reto.

Demorei pra encontrar algumas palavras que ai,esi@® por fim elas vieram.
Os acontecimentos mais recentes da politica birasilgue tanto nos tém angustiado,
foram o inflamavel combustivel da revolta que derpo a esse texto final. Pra que eu
pudesse me sentar e escrever o trabalho que aqpresenta, milhares de pessoas
sucumbiram em siléncio, e outras milhares morregaitando. Agora abro as portas
para que estas ideias se tornem de dominio pulgmero que nossa dissertacdo possa
servir de abrigo a quem talvez lhe adentre.

Comecamos as nossas investigacdes tecendo algureitos fundamentais que
viriam a surgir posteriormente no corpo do texto yérias vezes. A ideia principal é
que h& uma poética pulsando organicamente no searfy em sua relagdo com o
mundo em que habita. A essa poesia latente emodstatb, tomamos de empréstimo o
termo de Dardel (2015, p.1) e cunhamogedgraficidade poética- um espirito
poetizado da presenca do individuo no planeta. [Baiclel sugere que o ser humano se
entende imediatamente com a Terra, inaugurandesajuecivel experiéncia do “olhar
maravilhado da crianga que abre para si 0 conhaettm@ge um mundo muito mais
vasto” (DARDEL, 2015, p.94). Esse mundo a ser desdo tem para cada sujeito um
diferente ponto de partida, com cores propriasberea unicos, elementos que héo de
consolidar experiéncias particulares no correrida.v

Nas nossas experiéncias, a leitura que fazemosuddaresta inseparavelmente
carregada do lugar de onde nos anunciamos. Dentreimeraveis formas possiveis de
construcdo daxperiéncia alguns individuos se confrontam com as experénda
leitura — aprendendo a decifrar linguagens liricat@eegistradas, seja por um punhado
de letras no papel, seja pela memodria de histdaasdas. Ao mergulharmos em um
texto, amalgamamos as suas linhas com as expasédei mundo que ja traziamos
dentro de nés. Concordamos com Paulo Freire (3068) que a “educacéo, ‘leitura do

mundo’ e ‘leitura da palavra’, se impde” como pratessencial a reinvencado do mundo.
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Mergulhemos na literatura dos outros mundos possiaditeratura que acolha
sujeitos oprimidos e Ihes contribua de alguma fopara a fortificacdo na luta contra as
injusticas diarias. Jorge Larrosa (2003, p.18)dingjue a leitura € capaz de criar outro
espaco-tempo, transcendendo até a si mesma, r@onsdas possibilidades do proprio
enredo, mas também das relacdes entre o ser eem@no. Profanando a pedagogia,
Larrosa afirma que a leitura provoca umatamorfosaaquelas e naqueles que entram
em uma narrativa: ao imergir em um texto e expeartéaun, o sujeito volta a superficie
transformado (LARROSA, 2015, p.109), com diferentiessas e novas maneiras de ler
0 mundo.

Mas nem tudo séo flores. Enquanto alguns sdo @giaitios de ter acesso pleno

a variadas formas de ler o mundo e a palavra, ®uém seu corpos marcados pelos
espinhos da estrutura social e pelo estigma depgreea literatura ndo nasceram. Essa
tentativa de matar a vocacéo intelectual de cgngsos, soterrar suas praticas culturais,
abarca o que Boaventura de Sousa Santos (2008acprieituou comepistemicidip
uma monocultura dos saberes a servi¢co das elitagdntes. Para superar essa nefasta
concepcao de sociedade, o autor propde que utdgeld® modo contra-hegemonico as
ciéncias hegemonicas, articulando uetalogia dos sabergSANTOS, 2007b, p.32).
A ideia de Boaventura Sousa Santos dialoga com liriea de seu conterraneo José
Saramago (2004, p.116) easaio sobre a lucideZE regra inviolavel do poder que, as
cabecas, o melhor sera corta-las antes que comeceransar, depois pode ser
demasiado tarde”.

Utilizando contra-hegemonicamente a literaturane esperar por nenhum apoio
ou investimento, as periferias brasileiras resalvefazer sua prépria cultura literaria,
sem intermédios nem interdicfes. Contos, cronfmasas, poesias, romances, musicas,
filmes, documentarios, saraus, slams poéticos,\aescamisetas, editoras, prémios,
estudos, leituras, performances. Tudo foi devidaenapropriado por aquelas e aqueles
que o discurso dominante desejava destinar asslasss das piramides demogréficas.
O escritor Ferréz, uma das principais referénceabteratura brasileira contemporanea,
escreve em nota prévia ao seu primeiro romanceefDipor ai que a poesia pode nos
levar para varios lugares. Sou a prova viva deuuédivro pode bem mais que te fazer
voar; ele me proporcionou conhecer muitos lugamese estados e paises, e até ir mais
longe, conhecer o coragéo dos seres humanos” (FEREHG, p.9). Com auxilio da
literatura periféricg Ferréz metamorfoseou-se no que representa hogpedrada no

sapato do sistema. Inclusive, € ao sistema quieediea o romanc€apédo Pecado
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“Querido sistema”, vocé pode até néo ler,
mas, tudo bem, pelo menos viu a capa.
(FERREZ, 2016, p.15)

Apds apresentar 0s conceitos essenciais de nassassiiio, nos embrenhamos
em um tracado histérico de movimentos literarios gonsideramos importantes para a
compreensao do fendbmeno atual da literatura peaférasileira. Pensavamos que seria
um processo breve, mas as linhas foram cresceodeseendo e pedindo mais paginas.
As coisas foram acontecendo e exigindo contextagiies politicas e sociais, e resultou
no que agora finalizamos: uma pesquisa feita cata tocarinho, pensada com toda o
cuidado, escrita com toda a angustia e acabaddantara esperanca. Esperanca de que
a revolucao cultural seja o estopim de uma muddragtica nas estruturas sociais.

Achamos interessante trazer para o papel tambérpapitulo inteiro dedicado
as relacdes de trabalho no Brasil e no mundo. Romeor estudarmos um movimento
literario que nasce de maos (e vozes) operarigsinge, porque as classes proletarias
que financiam os nossos estudos na maioria das wéwecolhem seus proprios frutos;
terceiro, por termos conciliado a pés-graduacacegae integralmente com empregos
informais e/ou atividades bracais em chéo fabeilpwdo que nossas percepgdes acerca
do cotidiano estafante do trabalhador brasileimm#dessem deixar de compor o texto.
Foi somente ao principio de 2019 que o pesquisaoiloseguiu um emprego em sua
area de formacéo (professor de geografia da ebéslaa), e ainda assim trata-se de um
cargo de contrato até o més de dezembro. Ao fimndo voltamos a condicéo incerta.
E justo também mencionar que, enquanto eu escoewiamo capitulo da dissertagéo,
recebi um telefonema do Programa de Pds Graduacgoah estamos vinculados e fui
informado que houve um remanejamento das bolsgesiguisa disponiveis e que eu
tenho direito a receber o pagamento durante 1 (nés) Obviamente, aceitamos, mas
continuamos sem condi¢des de dedicacao exclugivadaicdo académica.

O ultimo capitulo de nossa dissertacdo abre unogbatlireto entre a pesquisa e
uma forte referéncia da literatura periférica dez #le Fora — o escritor entrevistado
Mohammed Silva. Antes de permear pela entrevistaua posterior discussao,
decidimos discutir um pouco a questdo da tendénmaopolista dos meios de
comunicacdo de massas no Brasil e no mundo. Aamed# que nessas midias
hegemaonicas circulam slogans que naturalizam melstn as discrepancias sociais do

pais, velando o carater excludente e violento dasep da politica brasileira.
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Agora emhell definition a televisdo continua fazendo o que sempre fedlede
seus primoérdios: apoiando ditaduras, espetacutatiza pobreza e fazendo dinheiro
com as tragédias sociais. Seus apresentadores oaaidocaina exalam clareamento
dental nos sorrisos de plastico que direcionanaaseras, para clamar ao poder publico
que execute os vildes semianalfabetos que dirigenarejo do narcotrafico nas
periferias; o atacado, a emissora silencia. Conedas previsiveis, as novelas
empurram seu mundo de mentiras e futilidades gad@#o do trabalhador, confinado
ao jogo de luz e sombra na parede da caverna s core

Se vivemos um cenario onde as oligarquias mid&td@minam a difusdo da
informacéo e prestam um desservigco a educacédo assan) lutar pela poesia periférica
nas escolas e nas quebradas, além de bom recwsticali € também tarefa de
militdncia politica. Queremos que a poesia chegimgla que sem aparente serventia.
Lixo chega todos os dias: na propaganda, nos grumogamilia, nas esquinas, na
surdina. Entéo vai chegar poesia. E se for lixdipogh& de haver quem recicla.

As periferias brasileiras experimentam toda a stetpraticas violentas que lhes
sao dirigidas pelas elites dominantes. Em nosdo,téentamos abordar as dimensdes
materiais dessas formas de violéncia: as trucwdénpbliciais, os tiros, as prisdes
arbitrarias, os sequestros, as torturas, os desasadlisputas territoriais... bem como as
agressoes veladas que ocorrem contra as populpedésicas por meio da omissédo
(ou deturpacdo) da informacdo. Tudo isso embasagdoerpressoes literarias e/ou
musicais registradas por quem vive o cotidianof@écpd. Defendendo a hipétese de
gue as poesias de periferia ttm desempenhado bgepdormar e conscientizar nas
classes mais pobres, escolhemos publicar na indegndrevista realizada com o poeta
marginal Mohammed, pioneiro na articulacdo parbzaaos slams poéticos na cidade.
Ao trabalhar com a organizacdo de encontros denpeaihces poéticas e divulga-las
(nos meios impressos ou eletrbnicos), nunca sabenuesaquelas palavras vao chegar.
Nas varias escolas, bairros, cidades, ruas, peganitenciarias por onde passamos,
sempre fica no rosto das pessoas um semblanteedaquiio modificou alguma coisa.
N&o se sabe bem o que €, mal se sabe se vingalgoa®i ao menos confrontado ali.
E como a histéria contada por Eduardo Galeano: iano éwutor recebeu um exemplar
de seu livro As/eias Abertas da América Latinfurado da capa a contracapa por uma
bala de rifle. Aquele livro havia sido encontradmulo da mochila de um guerrilheiro
morto em Chalatenango, El Salvador, em 1984. Nadahaais nada na mochila,
apenas o livro fuzilado (GALEANO, 2016, p.218-219).
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Reescrevemos a nossa maneira esta cronica de Galeeque ela nos leva a
pensar no alcance inimaginavel das nossas pald®aas.a guerra ou para a paz. Uns
utilizam seu papel de figura puablica para alimexiacursos de 6dio e incentivar atos
violentos; outros se apropriam da amplificacdo igonea voz para militar a favor dos
oprimidos e implodir as estruturas de opressao.ddosus e slams poéticos brasileiros,
ou mais especificamente &tam de Perifdo qual conhecemos com mais propriedade),
as poesias apresentadas carregam a preocupacadistas em levar ao publico outras
perspectivas contrarias a manipulacdo da grande.n8édo performances impactantes
que podem corroer o fundo da alma de quem esauiaassiste. E certo que vai sempre
haver alguém que da um tapinha no ombro dos pegpastisas e 0s parabeniza, mas
nao digeriu de fato a mensagem nem a levou pra Mda a oportunidade estava ali,
estava aberta, era so se ligar na fita.

Aplaudir de pé a uma arte periférica nao signifjca vocé esteja colaborando
automaticamente com o florescimento artistico nasfgrias. Nao basta assistir as
apresentacdes, se emocionar e apertar a mao gasatem como ndo basta oferecer
um café, pagar o transporte e tirar uma foto. #sdturas da periferia s6 fazem sentido
se VOocé, apos ser impactado por elas, incorporaslagu dia-a-dia. Depois de chorar ao
assistir uma performance que aborda o genocidipado negro no Brasil, se torna
inadmissivel que vocé ndo confronte aquele pamuntesolta piada racista no almogo
de domingo; ao presenciar uma declamacéo poétealguouncia a violéncia contra a
mulher, j& ndo cabe mais cumprimentar normalmeguela professor que desrespeita a
esposa e assedia as alunas — exemplos comunsdiaramabsurdo.

Munida de expressfes a reacdo nasce do choro. ltmaggueima roupa no
carrasco ainda é pouco. Dai que a fala corte fatt® no pescoco daquele que cobicou
calar a poesia do povo. O verso periférico fazeai@dd na mesa o gréo de rebeldia que
alimenta a militncia e afugenta os emissariosstiétiea burguesa. Favela pede paz,
intervencao traz o contrario. Ferve a guerra deselanas costas dos condenados. Mas
floresce a resisténcia nas trincheiras popularesaga grande vai queimar no tiroteio

literario.
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