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RESUMO

O presente artigo tem por base a interpretacadnde 'fTenda dos milagres(1977), dirigido

por Nelson Pereira dos Santos e baseado na obranimmende Jorge Amado. O objetivo &
chamar atencdo para o uso do cinema na educag#o teagtoria até os dias atuais. Neste
sentido, essa relacdo faz uso da capacidade guemactem de capturar detalhes, indicios
sobre o mundo, as lutas da vida diaria, lutas soeigoliticas que se expressam no cinema, o
que fica evidente ao analisarmos o filmEefida dos milagresue expbe as questbes
culturais da época em que foi produzido, mas admaudo abre discussao sobre a nossa
sociedade ao debater o racismo, a intolerancigiosd e a formacado cultural do povo
brasileiro. Com relagéo a essa criacdo, colocamuisaadiscussdo de como podemos debater
a imagem do negro no cinema, quais foram os es@rsdconstruidos sobre a populacéo
afrodescendente e também com relacdo a religidoqras voltada a ideia da feiticaria, do
mistico que pesam como pejorativo e acabam se tparg® no senso comum. Quando
falamos da religido, temos que levar em contatarigsdo Brasil e a vinda dos africanos para
as terras brasileiras, e a religido como forma daten viva a cultura de um povo, como
coloca Prandi (2000) "[...] a religido negra quersiz na Bahia e outros lugares é uma
reconstituicdo ndo apenas da religido africana, deamuitos outros aspectos culturais da
Africa original." Sua justificativa se da mediardenecessidade de ampliagdo de temas e
fontes para uma ampla analise junto a pratica [eplesy partindo da discussdo sobre a
formac&o de conceitos pré-estabelecidos E nesde poe temos entdo um vasto material
para a pratica pedagogica, pois essa necessidaaaldecer e analisar os classicos, ndo so da
literatura, mas também do cinema, aqui o cinemanak através de perguntas em busca de
respostas para determinados assuntos, no nosso dedmte esta voltado para a questao do
racismo e da intolerancia religiosa, sendo combattcavés do conhecimento da formacao do
povo brasileiro e da nossa cultura, colocando etigara Lei 10.639/03.

Palavras chaves: Cinema. Intolerancia religiosackcio.



ABSTRACT

This article is based on the interpretation of tievie "Tent of miracles" (1977), directed by
Nelson Pereira dos Santos and based on the homosywark by Jorge Amado. The goal is
to draw attention to the use of cinema in educadiaah its trajectory to the present day. In this
sense, this relation makes use of the capacitytligatinema has to capture details, clues
about the world, the struggles of daily life, sb@ad political struggles that are expressed in
the cinema, which is evident when analyzing the imdV¥ent of miracles”. Which exposes
the cultural issues of the time in which it wasdarced, but above all opens discussion about
our society in discussing racism, religious intatexe and the cultural formation of the
Brazilian people. With regard to this creation, pu& here the discussion of how we can
debate the image of the black in the cinema, whatewthe stereotypes built on the
afrodescendant population and also with respeotligion sometimes turned to the idea of
witchcraft, the mystic that weigh as pejorative @mnd up perpetuating common sense. When
we speak of religion, we have to take into accdhasthistory of Brazil and the coming of
Africans to Brazilian lands, and religion as a vedykeeping the culture of a people alive, as
Prandi (2000) "[...] The black religion that haseberemade in Bahia and elsewhere is a
reconstitution not only of the African religion, toof many other cultural aspects of the
original Africa." Its justification is given by theeed to expand themes and sources for a
broad analysis with pedagogical practice, startingh the discussion about the formation of
pre-established concepts. At this point we havast material for pedagogical practice, since
this need To know and analyze the classics, not @iliterature but also of cinema, here the
national cinema, through questions in search ofvarsto certain subjects, in our case the
debate is focused on the issue of racism and oekgintolerance, being combated through the
knowledge of the formation of the Brazilian peoalel our culture, putting into practice Law
10.639/ 03.

Keywords: Cinema. Religious intolerance. Education.
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1. INTRODUCAO

O presente artigo tem por base a interpretacaalmde TTenda dos milagres(1977),
dirigido por Nelson Pereira dos Santos e baseadobra homonima de Jorge Amado. E
necessario destacar que o mesmo estaria inseridoveneras discussdes sobre preconceito,
identidade afro-brasileira e intolerancia religiosando material para debate em sala de aula

dos mais diversos temas.

Neste sentido, busco colocar aqui a interacéo érdsaaula e o cinema, partindo dele
para a compreensao da necessidade de discuticabecer a cultura afro-brasileira, tendo o

cinema como veiculo de acesso ao debate.

Cabe chamar atencdo para o uso do cinema na edueasié trajetoria até os dias
atuais. Para tanto é necessario entender a histdr@nema e como ele serviu e serve de

veiculo condutor entre a literatura, a historiaseeiedade.

Outro ponto que serd analisado aqui € a importadeiaconhecer a producao
cinematografica de determinado periodo, no presamigo vamos trabalhar com o Cinema
Novo e a concepcao que os cineastas tinham dd Beasécada de 1970, periodo pés At- 5

onde a censura perseguia as producdes culturfimacss no pais.

Vale salientar que em entrevista Nelson PereiraS#wdos deixa claro que pretendia
fazer um filme que estivesse mais proximo ao powas popular "A proposicdo de se fazer
um cinema popular é um problema antigo, ndo é 36 fnd €, o cinema que esta a favor do
povo e de suas reivindicagdes.” (SILVA NETO, 20p2/85) e acrescento aqui que no
momento atual onde o racismo se faz crescentegr@equicdes e intolerancias religiosas
estdo ganhando poder sobre as religibes de méidare, o filme ndo é s6 popular, mas sim
atual pois convida, quem assiste, para um debatea, @ questionamento dos dias atuais, é
como coloca Marc Ferro “Ele ndo vale somente coqul@ que testemunha, mas também
pela abordagem socio-historica que autoriza” (FERR@®2, p.87) e no nosso caso essa
abordagem estara pautada na cultura afro - brasilisi cidade de Salvador da década de
1970.

1 "0 Ato Institucional n° 5, Al-5, baixado em 13 dezembro de 1968, durante o governo do generah@ost
Silva, foi a expressdo mais acabada da ditaduratamibrasileira (1964-1985)." Disponivel em:
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Fatosimageis/Acesso em: 04 nov. 2016.



Dentro da analise filmica o objetivo é trazer auksdo sobre como utiliza-lo em sala
de aula e qual a necessidade real dos profesgmesdarem a trabalhar efetivamente com o
cinema em suas aulas, ndo como um momento de @zex) como mais um material de

apoio pedagogico, mas sim como material para uncadgiate e pesquisa.



2 - A HISTORIA DO CINEMA E A RELACAO COM A PESQUISA E UTILIZACAO
EM SALA DE AULA

Utilizar o cinema como objeto de analise esta cadamais em evidéncia no meio
académico, ndo s6 em publicacbes, mas em congressiogposios de historia, educacao,
psicologia, etc. Existe uma discussdo sobre o mesgmcipalmente quando se trata de
analisar acontecimentos recentes da historia. Goaiservado por Michéle Lagny:

A utilizacao do filme pelo historiador, por longenipo inconcebivel e em seguida
admitido formalmente, parece constituir doravantbjeto de uma tendéncia cujo
sucesso é crescente, visto que mais do que nugus, tcineastas na frente, mas

também socidlogos, etnologos, fildsofos e histaniad, afirmam a estreita relagdo
entre o cinema e a histdria (LAGNY, 2009, p. 99).

O cinema em sua relagdo com a histéria, psicolgiamais areas do conhecimento
pode trazer informacdes substanciais sobre a daidaa eficacia das diversas formas de
narrativas, sobre o lugar de ficcdo e da recomsdibuna investigacdo da verdade. Neste
sentido, essa relacdo faz uso da capacidade girermactem de capturar detalhes, indicios
sobre o mundo, as lutas da vida diaria, lutas soei@oliticas que se expressam no cinema, o
que fica evidente ao analisarmos o filirenda dos milagregue expde as questdes culturais
da época em que foi produzido, mas acima de tudodibcussdo sobre a nossa sociedade ao

debater o racismo, a intolerancia religiosa e m&méo cultural do povo brasileiro.

N&o ha como contestar, nos dias de hoje, que ossndei comunicacdo ganharam
forca e estdo, cada vez mais, tomando espaco nadasl pessoas que, por sua vez, estao
contando a histéria. O cinema e a televisdo “seatam, [...] 0 principal meio para transmitir
as histérias que nossa cultura conta para si mesquer elas se desenrolem no presente ou
no passado, sejam elas factuais, ficcionais ou wombinacdo das duas coisas”
(ROSENSTONE, 2010, p. 19).

Desta forma, procura-se entender como a histora p&ssada, como sera dada a
interpretacdo, a que direcdes ela levara os qusterssaos filmes e documentarios e como o0s
elementos e as imagens serdo observados e comidaen@onforme coloca Angel Luis
Huseo Monton:

Um dos contra-sensos mais gigantescos no questaiiedade contemporanea foi o

de ndo dar as criancas e aos jovens meios adeqpadmspoder valorizar essas
imagens com as quais convivem; ensinamos-lheegmetar a palavra escrita, mas



ndo Ihe damos os rudimentos minimos para “lernesgens. Isso se deve talvez a
uma forte tradicio social que desenvolveu certprées ante esse tipo de imagens e
gue teria o seu fundamento na consideracéo de espaiaculo que as rodeou desde
0 nascimento, o qual sendo um fator real e quesedpode deixar de lado, ndo
deveria impedir que se facilitasse aos seus comlsues ferramentas minimas para
poder interpretar aquilo que se lhes oferece pemseu olhar (HUSEO MONTON,
2009, p. 33).

Dentro dessa observacao feita pelo autor, deversgderar que esta mensagem sera
passada a um grande namero de pessoas que, pas WeEES, ndo sabera como interpreta-la,
aceitando-a na obra como verdadeira, sem questiOngue torna o trabalho de anélise dos
filmes algo muito sério e que os pesquisadorestegpsores e historiadores ndo devem
abandonar, pois ha neles um discurso, uma imagemefurca esse discurso:

Quando um filme é apresentado ao publico, ele soggeo resultado de uma
intertextualidade que combina diferentes linguagendos orais — a palavra falada
ou cantada -, escritos — letreiros e legendasisuaig — a prépria imagem projetada,
os cartazes publicitarios, a propaganda de joreatse outros. Na intersecdo entre
elas, surgem nos filmes personagens que muitas pezkem ser ficticios, mas onde
as cenas vividas sdo “reais”, pois as relagdesisoeio mundo representado na tela
foram retirados da propria sociedade. E justamesga riqueza e multiplicidade de

linguagens que vem despertando a atencdo dos ikikies (SOARES;
FERREIRA, 2001, p. 11).

O cinema trabalha com as imagens e ao mesmo tesnpgans, nao s6 com cangdes
gue marcaram época, mas também sons responsavetsiggem sensacoes “[...] o valor
estético do binbmio imagem-som, o faz dizer, aeyemais do que aquilo que mostra
imediatamente” (LAGNY, 2009, p. 99), revelando seehtos, angustias, expectativas,
dentro da concepcéao e da criacdo do cineasta cesralta Frederic Jameson:

Por sua prépria natureza, 0 som e a imagem ne@@ssate envolvem

diferenciacdo; apenas o tom natural Gnico — a pege se ouve através da
monotonia peculiar de uma gota de agua que cafpoeerde tdo belo que nos
machuca” — tem o poder de prender a atencdo sahgorialgum tempo e, até certo
ponto, de fascinar. A producdo humana deve acantrepares, sob forma de

contrastes articulados; mas, é claro, assim tenwis €m vez de apenas um
(JAMESON, 1995, p. 3).

Dentro deste binbmio as imagens acabam criando meeradestas acabam sendo
fixadas pelo cinema dentro de uma estética queamarque faz lembrar, como deseja o

cineasta, sempre dentro de seu estilo € o traloalimoa imagem e som para criar significado.
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Com relacdo a essa criagcdo colocamos aqui a discdsscomo podemos debater a imagem
do negro no cinema, quais 0s estereétipos considdcom a relacdo a religido a ideia da
feiticaria, do mistico que pesam como pejorativue se perpetuam no senso comum. O que
se pretende ao usar o cinema como base é despertaluno o debate, a andlise e a

interpretacdo da obra o que requer vasta pesquisa.

No Brasil a possibilidade de utilizar os filmes aala de aula foi analisada no
periodo do Estado Novo (Era Vargas), tendo em ygs&ao cinema ja estava em interacao
com o publico. Uma ideia que ndo estava surgindB8nasil, mas que ja havia sido pensada
como recurso pedagdgico em outros paises comaad=(h910), no Congresso Internacional
de Educagdo, em Bruxelas, quando o uso do cinenuasfutido. Com foco nessa linha de
pensamento, o cinema nacional voltou sua produgé® @s cinejornais e documentarios e
para a necessidade de um cinema educativo no ,Beasillo na figura do professor Jonathas

Serrano um defensor desse tipo de produgéao.

SO que mais uma vez a realidade brasileira ndoif@rem um primeiro momento,
a estruturacdo desse projeto por varios motivasgdes e financeiros, pois seria necessario
comprar equipamentos e dar treinamento aos protssspara tal a exemplo do que
aconteceu nos Estados Unidos e na ltalia, eraspreciparticipacdo do Estado, o que so
ocorreu pouco tempo depois no Brasil.

Para que o cinema educativo acontecesse no Brstiado deveria intervir e sendo
assim o cinema acabou servindo “[...] aos propsdito Estado, notadamente a integracao
nacional, a centralizacdo da acdo governamental dfuado da ideologia nacionalista”
(LEITE, 2005, p. 38).

Trata-se da década de trinta, um periodo em guieivéncdo do Estado e seu poder
centralizador, acabaram alcancando a cultura peona. Este foi encarado como um aparelho
de propaganda poderoso, para a construcdo de wadoENEcional, de um povo e de um

projeto de nagao, como salienta Angela de CastrogSp

Mas o esforgo educativo do Estado Nacional ultrsgoas as fronteiras do ensino
sistematico, engajando — se também em uma dimens@oal de valorizacéo e de
preocupagdo com a arte naciond Estado Nacional, que visa construir 0 povo
brasileiro, tendo um sentido integral, tem, nesiduido um sentido estético. Quer,
pois, ndo s6 o justo, o bom, o verdadeirmis ainda o belo(GOMES, 2005, p.
244).
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O desejo do Estado em propagar seus ideais e iaa¢dib do cinema como
instrumento pedagogico, permitiu que a aproximagadsua interferéncia fossem reais.
Educadores e também cineastas aderiram a ideier deEstado como aliado, ter o Estado
como mecenas (LEITE, 2005, p. 39). Entre esses si@std 0 de Humberto Mauro que fez
parte do INCE fundado em 1936, mas a relagéo estaelo e cinema comegou bem antes, em
1932 quando da implementacao da lei de obrigatadede exibicdo de filmes nacionais, que

contribuiu para a producéo de cinejornais e doctnies.

A producéo do INCE foi intensa, mas sempre aliadadeias do Estado. Esses filmes
educacionais tinham temas variados e todo procasséeito pelo proprio Instituto. Porém,
depois de 1937, o cinema passou a ser utilizadam cqodquina de propaganda politica do
Estado Novo e esteve impregnado de simbolos etds.riliemas que fossem contra o Estado
deveriam ser deixados de lado, surgindo em 1938paamento de Imprensa e Propaganda
(DIP) um aparelho de controle das producdes, quaalava por meio da censura 0s meios

de comunicagao.

Das diversas fases que o cinema nacional passas éiftculdades e censuras a ele
impostos, manteve-se 0 interesse por sua utilizagaw ferramenta didatica, mas sempre
tendo a preocupagdo com os caminhos metodologeashédos pelo professor ao tratar
determinado tema ou como coloca Mocellin:

E a educagdo para os meios de comunicacdo, comaliddide do letramento
midiatico, que permitird ao aluno ir além dos cadts manifestos, fazer uma
"andlise do discurso" daquilo que é apresentaddesado para as midias significa
ter habilidade de entender tanto as potencialidadesito as limitagbes de cada
meio, de captar nos discursos o que € dito, coditbéde distinguir "realidade" de

"construgdes”, descortinando ideologias explicitas implicitas. (MOCELLIN,
2009, p. 37)

Dentro desta andlise é possivel ver como o filmélelson Pereira dos Santos serve
de material para amplo debate de nossa sociedadestha sociedade da década de 1970,
periodo em que o filme foi langcado, como tambémsataedade contemporanea que ainda se

vé impregnada por racismo e intolerancia religiosa.
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3- 0 AUTOR E O CINEASTA - UMA BREVE APRESENTACAO

Em primeiro momento se faz necessario contextualizabra literaria, o texto foi
publicado por Jorge Amafleem 1969 e que traz em sua estrutura um debate sobr
influéncia da cultura africana na Bahia, onde &lgde a culinaria, a religidao (candomblé) e
uma critica ao discurso racista que tentava prguara miscigenacgéo enfragueceria a "raga”,

de tal forma que nao poderia ser tolerada.

A obra faz um contraponto entre o personagem deoP&athanjo (mulato, pobre,
intelectual e bedel da Faculdade de Medicina daiapad o professor da Faculdade de
Medicina Nilo Argolo, como é recorrente na obraJdege Amado, o autor se baseava em
personagens reais e, neste acaso, Pedro Archamgo Manuel Raimundo Querino, um
intelectual afrodescendente, pintor, escritor, rlidabolicionista e pioneiro nos
registros antropolégicos da cultura africana nai®ah o médico Nina RodriguesE é

partindo desse contexto, que tem o Pelourinho acaléfade de Medicina da Bahia como

2 "Jorge Amado nasceu a 10 de agosto de 1912, eadazAuricidia, no distrito de Ferradas, municigé
Itabuna, sul do Estado da Bahia. Filho do fazepndi#grcacau Jodo Amado de Faria e de Eulalia Lealddm
Publicou seu primeiro romand®, pais do carnavalem 1931. Casou-se em 1933, com Matilde Garcia,Ros
com quem teve uma filha, Lila. Nesse ano publicew segundo romanc€acau Formou-se pela Faculdade
Nacional de Direito, no Rio de Janeiro, em 1938itdfite comunista, foi obrigado a exilar-se na Atiea € no
Uruguai entre 1941 e 1942, periodo em que fez lotagem pela América Latina. Ao voltar, em 194fqaeu-

se de Matilde Garcia Rosa. Em 1945, foi eleito memia Assembleia Nacional Constituinte, na legesmla
Partido Comunista Brasileiro (PCB), tendo sido pudado federal mais votado do Estado de Sdo Paaige
Amado foi o autor da lei, ainda hoje em vigor, @ssegura o direito a liberdade de culto religidéesse
mesmo ano, casou-se com Zélia Gattai. Recebeositlé Comendador e de Grande Oficial, nas ordens da
Venezuela, Franca, Espanha, Portugal, Chile e Argenalém de ter sido feito Doutor Honoris Causa X
universidades, no Brasil, na Italia, na Franca,Rortugal e em Israel. O titulo de Doutor pela Sonag na
Franca, foi o Ultimo que recebeu pessoalmente,398,kem sua Ultima viagem a Paris, quando ja estaeate.
Jorge Amado orgulhava-se do titulo de Ob4, postb aqile exercia no IIé Axé Opd Afonja, na Bahiargio
Amado morreu em Salvador, no dia 6 de agosto di&.Zafl cremado conforme seu desejo, e suas ciozas f
enterradas no jardim de sua residéncia na Rua ilag®, no dia em que completaria 89 atidisponivel em:
http://www.jorgeamado.org.br/?page_id=75. Acess@8mov. 2016.

3 "Nina Rodrigues escreveu em 1896, diversos artigma p Revista Brasileira relacionados com estudos

etnograficos do fetichismo dos negros baianos dpagcavam assuntos como teologia, liturgia e cenason
religiosas. Mais tarde, em 1901, esses artigosdoam a coletanea O animismo fetichista dos negabganos.
Esses estudos demonstram ndo apenas a influénaaploismo cientifico em seus trabalhos, mas também
tracavam um novo curso para a antropologia breeijlei da etnografia. Bom frisar que apesar da ithpoia
dos trabalhos de Nina Rodrigues na constituicdgpdo®eiros estudos sobre o negro em territériooradi sua
vertente foi constantemente trabalhar a antropalpgra determinar as peculiaridades culturais camuigo de
demonstrar a inferioridade racial. Nina Rodrigugsreveu artigos tanto na Gazeta Medica da Bahiatoju
Brasil Médico. Muitos desses artigos discutiam astfio criminal em que questionava a igualdade na
implementacéo da lei penal — as “racas inferioré8y possuem capacidade para guiarem-se livremeéata.
essa afirmacdo argumentava contra o livre arbéripedia uma reformulagdo das leis penais. Reiandic
também uma maior autonomia a medicina legal, bemoceforgava o vinculo com os bacharéis do diteito.
(ARAUJO, 2007). Disponivel em: <http://www.ufpatupe/artigo9.htm. Acesso em: 20 nov. 2016.
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cenario, que se da o desenrolar do conflito quedeade questdes racistas a intolerancia

religiosd.

O diretor do filme é Nelson Pereira dos Santosidensdo um dos precursores do
movimento Cinema Novo que surgiu no final da déaad950. A concepcéo dos cineastas
do Cinema Novo era a de uma producdo mais proxioneeal, jA que tinha o objetivo de
denunciar a realidade e a condicdo de alienacapodo, usando o cinema como um
mecanismo de mudanca. Este movimento néo era eselado acontecia s6 no Brasil, era um
movimento que estava acontecendo em varios pads@mdrica Latina como coloca Patricia
Ferreira Moreno:

Nessa perspectiva, investigamos os discursos eragmyiem uma forma particular
de engajamento politico na producédo cinematograditao-americana surgida no
decorrer dos anos de 1960 e inicio da década de T@was ligados aos problemas
comuns dos povos da América Latina, como a exparagolonial, a

descolonizagdo, o0 neocolonialismo, o subdesenvehio e alienacdo foram
recorrentes nessas producdes (MORENO, 2010, p. 74).

Nesse momento, 0 que estava sendo discutido nal Brasa questdo da reforma
agréaria, a questdo do poder dos latifundiariosirdesta histéria do pais esse setor agrario
seria a causa do atraso. Essa questao que estgya@utamos trabalhos de Celso Furtado, no
ISEB® e que era discutida por varios setores e defeqmiidanuitos, foi colocada por filmes
comoVidas Seca§l963), que retomou a discussao a partir da fiteaale Graciliano Ramos,

que € considerado por muitos especialistas o mélhm de Nelson Pereira dos Santos.

Esse cinema de dendncia sofreu um golpe, o Golp@dgue mudou o olhar do

cinema, que até entdo estava voltado para o univaral e passou a olhar para o urbano,

* Jorge Amado é autor da Lei de liberdade de culeofguinserida na Constituicio Brasileira de 198&artigo
5°incisos VI e VIII:

Capitulo |

| - DOS DIREITOS E DEVERES INDIVIDUAIS E COLETIVOSART. 5°)

VI - é inviolavel a liberdade de consciéncia e dnc¢a, sendo assegurado o livre exercicio dosscrdlmiosos

e garantida, na forma da lei, a protecdo aos loga@ilto e a suas liturgias;

[...]

VIII - ninguém serd privado de direitos por motide crenca religiosa ou de conviccao filosofica olitioa,
salvo se as invocar para eximir-se de obrigacaal lagtodos imposta e recusar-se a cumprir prestacéo
alternativa, fixada em lei;

Disponivel em:
http://alerjlnl.alerj.rj.gov.br/constfed.nsf/fc621894b8701032568f50066f926/54a5143aa246be2503266561
56¢224?0penDocument. Acesso em 16 out. 2016.

®"O ISEB (Instituto Superior de Estudos Brasileirfa)criado pelo Decreto n° 37.608, de 14 de julbdlé55,
como orgao do Ministério da Educagédo e Cultura."  spbnivel em
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/artigosfirnia/ISEB. Acesso em 08 nov. 2016.
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para o intelectual, preso em um universo de repoesOmo pdde ser visto e@ desafio

(1965) de Paulo César Saracefiiegra em trans€1967) de Glauber Rocha. O golpe marcou
a producédo cinematografica no pais. Foram anosidados para o cinema, principalmente
depois do ato Institucional n® 5 (Al 5) que instituma rigida censura sobre o cinema

nacional.

E é nesse cenario que Nelson Pereira dos SantdszmdTenda dos Milagres"
(1977) que coloca em discusséo a formacédo e addemtbrasileira, pautando - se na Bahia
(Salvador) que é cenario do filme, mas no debatenda@igenacdo e na perseguicdo aos

praticantes de candomblé, assim como no uso déngial para reprimi-los.
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4 - TENDA DOS MILAGRES: A TENDA DA MISCIGENACAO

Trabalhar com o film&enda dos Milagreem sala de aula para abordar temas como
miscigenacao, racismo e intolerancia religiosar €deno material didatico o rico cenario da
cidade de Salvador, que mesmo para quem nao O @dnpessoalmente ja teve a
oportunidade de ver imagens na televisdo, imagensacthaval, da tradicional lavagem da
escadaria da Igreja do Bonfim, dos ritmos que agda radios no carnaval, da malemoléncia
do baiano, do sorriso da baiana do acarajé, doudlpdo gingado do capoeirista e € claro do
sincretismo religioso e da forca do candomblé. €a,anesmo quem néo teve o prazer de
estar na Bahia ja conhece através da midia alguaihdesobre Salvador, ja batucou ou
cantarolou alguma musica de Caetano, de Gil ou m¢&rse emocionou ao ouvir Bethéania e
muitas vezes ndo se deu conta de que essas cangiess esses demais elementos estédo

ligados a religido, ao candomblé.

Nao se pode deixar de levar em conta a figura dor ala obra Jorge Amado,
intelectual baiano renomado, conhecido no mundeirmmte adepto do candomblé, assim
como no filme o personagem Pedro Archanjo, quedamo missdo conservar a transmitir a
cultura africana através de seus textos, Jorge Arhadcou fazer o mesmo em sua trajetoria
como escritor, passar para as geracoes futurgaezd da culinaria, da danca, dos ritmos e da
religido.

No filme as pesquisas de Pedro Archanjo séo feidarizando a tradicdo oral, é
através da oralidade que se preserva a memorianmsacom as pessoas mais velhas as
receitas, pois entre suas producdes esta um leroutinaria.Podemos dizer quéToda a
sabedoria e difusdo destas tradicbes, em sua graadeia, € transmitida oralmente de
geracdo em geracao, seja através dos lacos comseoguseja pelo ensinamento dos mestres
populares.” (MONTEIRO, 2013, p. 1)

Ja com relacdo a religido, além da busca pelosirdeptos e conselhos, o proprio
Pedro Archanjo é intimo do candomblé, pois ele guobé (os olhos de Xang8)dentro
dessa questéao religiosa e do significado de sguabaesta pautado todo o comportamento

® "Ojuoba é uma palavra de origem Yoruba, cujo sigaifo é “Os Olhos do Rei” ou entdo “Os Olhos de
Xango”. Refere-se diretamente ao culto prestad@raci Xango. E, portanto, um Oyé&, que significa tituo

de honra que € concedido aos altos sacerdotesiqu®ssiderados dignitarios do culto de Xangd maaf

Entre os sacerdotes brasileiros que receberamtiadte destacam-se: Hilario Remidio das Virgen88dL —
1970) na Bahia e o franco-brasileiro Pierre Fatuwdiger (1902 — 1996) que recebeu o titulo atraledae
Senhora." Disponivel em:

https://lwww.significadosbr.com.br/ojuoba. Acesso¥srdez. 2016.
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de Pedro Archanjo, pois ao se evocar os "OlhosatggX' se evoca a justica, a harmonia, o
que passa a ser a funcdo de Pedro Archanjo duradgea sua vida, fazer justica, trazer para

discusséo a miscigenacao e a valorizacéo da cuégra na sociedade baiana.

Pedro Archanjo ndo € um personagem comum, elee} dad~aculdade de Medicina
da Bahia, pesquisador da cultura africana, € mytaisano, pobre e que se relaciona com 0s
mais diversos setores da sociedade baiana, poréensedientar que ndo é Pedro Archanjo
gue narra sua vida em uma autobiografia, mas simt&dena, um jornalista contratado para
fazer as pesquisas sobre a vida de Pedro Archgugfoi descoberto e valorizado pelo
renomado professor americano James D. Livingstar@&mnio Nobel, que chega a Bahia em
1978, e que declara a imprensa e a TV: “Vim conhacterra de Pedro Archanjo, um dos

maiores cientistas sociais do mundo”.

E € assim que o esquecido Pedro Archanjo, até eeldgado a segundo plano pela
histdria oficial dos intelectuais da Bahia, se $farma em herdi pela imprensa, da noite para
o dia. Sendo assim a vida de Pedro Arcanjo é amteetse em fases que vai da pesquisa junto
ao seu povo para a coleta de dados, da produghariit a prisio em sua luta contra o
racismo, de seu fim como um homem ja idoso, polesgeecido que morre em uma das ruas
do Pelourinho, mas que ressurge na comemoragdo ede centenario gracas ao
reconhecimento de seu trabalho por um cientistaresgtiro.

E se ele bebeu no poco do saber popular, também mof pogco do saber erudito; se
frequentou a "universidade popular do Pelourintexhbém frequentou a biblioteca
da Faculdade de Medicina. Por isso ele é reconbi@tidnesmo tempo como pessoa
simples do povo e como cientista de saber compmvid como dissemos, em
Archanjo néo coexistiam dois mundos diferentes ecenflito, dois homens, um

preto e um branco: ele é apenas um, um Gnico home@mnmestico, mistura do preto
e do branco, da Europa e da Africa. (MANZATTO, 1994.68)

Trazendo novamente para o debate a questdo dmoaas miscigenacao e da fé em
uma narragao que trabalha com o passado e o mesada qual fazendo sua pesquisa seja
ela a pesquisa de Pedro Archanjo sobre a cultua@aé ou a do jornalista Fausto Pena em

busca do personagem historico Pedro Archanjo ermdme vindo constante na narracao.
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5 - A RELIGIAO COMO FORMA DE PRESERVAR A CULTURA

Quando falamos da religido temos que levar em cartstoria do Brasil e a vinda
dos africanos para as terras brasileiras e adelighmo forma de manter viva a cultura de um
povo, como coloca Prandi (2000, p.61) "[...] agi@d negra que se refez na Bahia e outros
lugares é uma reconstituicdo ndo apenas da relgi@@na, mas de muitos outros aspectos

culturais da Africa original."

E nessa tentativa de manter a cultura e o laco aofirica e seus ancestrais
novamente, a oralidade e transmissao dessa cudléuggeracdo em geracao se fez presente,
mas a figura de Pedro Archanjo vem discutir quen@le pode ser somente oral deve ser
documentada, e quando se torna material, de pesqganha forca, ganha espago e
reconhecimento, mesmo que tardio, pois pode sésiteelo, como foi a obra de Archanjo

pelo cientista americano levando a um novo delwditieesa historia.

E nesse ponto que temos entdo um vasto materslparatica pedagdgica, pois essa
necessidade de conhecer e analisar os classiasprda literatura, mas também do cinema,
aqui o cinema nacional, fazendo perguntas em hiescaspostas para determinados assuntos,
No Nosso caso a discussao segue em direcao apeaedebate a questdo do racismo e da
intolerdncia religiosa através do reconhecimentofatanacdo do povo brasileiro e da
formagao de nossa cultura, produz mudangas de ctanpEnto como a implantagéo da Lei
10.639/03, como coloca Rocha:

Para minar esse processo de discriminacdo e ddsmpgdlo das expressdes
culturais afro-brasileiras pela sociedade, a estotaum papel importantissimo a
cumprir: disseminar conhecimentos, desqualificaagaeles que contribuiram para
estigmatizar historicamente as manifestagfes dezemtafricanas ressemantizadas

em terras brasileiras, especificamente aquelasdqen respeito a religiosidade.
(ROCHA, 2013, p. 3)

O candomblé como coloca Prandi, é uma "[...] codgéasileira, estruturou-se como
esta familia ioruba. O grupo de culto é dirigido pom chefe, masculino ou feminino, com
autoridade maxima, e o orixa do fundador 6 o okw&num daquela comunidade [...]"
(PRANDI, 2000, p. 61).

O candomblé é tratado no filme como o foco da t@&sisa, pois ,mesmo sendo a

religido perseguida até mesmo pela policia que gemobjetivo impedir a realizacdo das
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cerimonias e a destruicao dos terreiros, encoesiigténcia e depara com a forga e a uniao de
seus praticantes e que liderados por Pedro Arch@gose deixam prender, € na cena do
terreiro onde o delegado Pedrito invade e tentadérelos que Pedro Archanjo, ja orientado
pela mde - de - santo invoca Exu e Ogum, fazendo que os policiais sejam perseguidos
por outro policial e dai a noticia de gqujaobacolocou os policiais para correrem com a ajuda
dos orixas se espalha dando espaco para o debateoscandomblé.

Como pode um homem da ciéncia acreditar em orikdsa € a indagacdo que vem
trazer para o debate que ao Bedro Archanjo e ojuobaum nao deixa de lado o outro, a
ciéncia convive muito bem com a cultura, e essas belturais tém a obrigacao de defender
e passar adiante em seus textos. O que mostranelate que o candomblé faz parte da
cultura que deve ser passada de geracdo em gendgas) para os afrodescendentes, mas é a

cultura de um povo, de um povo miscigenado, do fooasileiro.
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6- CONSIDERACOES FINAIS

Ao trazer para a nossa discussdo o cinema e temdo cenario a Bahia (Salvador) e a
cultura afro - brasileira em uma obra de 1977, ddsea literatura de Jorge Amado, o que
temos como material de trabalho é uma gama enoeriendas que podem ser tratados por
diversos eixos. Temas como a questdo da pesquiddinde Rodrigues e a difusdo de
concepcdes em torno da "inferioridade" racial e @@®sa concepcao foi tratada e € tratada
até hoje nas pesquisas sobre a formacédo da soeibdaslleira, como se deu o olhar para a

miscigenacao.

Em outro ponto temos a discussdo sobre a formagaprabrio Pelourinho, sua
histéria e ocupacdo pelos descendentes de escrho@s, 0 espago € patrimdnio da
humanidade, mas no inicio do século XIX era o abdgs mais pobres, lugar de danca,

bebedeiras e também das irmandades. Téo presastebnas de Jorge Amado.

7

Outro ponto é o debate sobre a questdo dos nostaectuais afrodescendentes,
poetas, pesquisadores na figura de Pedro Archamguea ligagcdo com o candomblé, que para
ele seria o elo de ligacdo para preservar os bersiltura de seu povo. A valorizacédo de

nossa historia, nosso povo e nossa cultura.

Cabe observar que, para um trabalho em sala dendolae pode fazer somente a
exibicdo do filme sem a prévia analise da obra.p8&essor requer a pesquisa e a analise do
conteudo. Pois podemos acabar presos no senso cemonpreconceito, como expde Rosa

Margarida de Carvalho Rocha:

Conceitos arraigados no modo de pensar e/ou adaitepleta de informacédo de
alguns educadores sobre as religides de matriziearsis ndo podem dificultar ou
mesmo impedir as instituicdes escolares de promavarclusdo dos contetdos
curriculares relativos a Histdria e Cultura Afrieae Afro-brasileira, a Educacao
para as Relacdes Etnico-raciais, bem como a Pramdeé Igualdade Racial.
(ROCHA, 2013, p. 3)

S&o tantos os caminhos que podem ser exploradoodime Tenda dos Milagres
que apesar da pretenséo do cineasta de fazermenddpular, na verdade para um olhar mais
atento e dentro de uma pesquisa apurada estanme deatemas que ndo sé eram tratados e
retratados no passado, mas que nos dias atugmsesEmte e necessitam de amplo debate, das

guestdes envolvidas com a religiosidade e pres@&ovda cultura afro - brasileira. Nesse,
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sentido o que temos aqui € s6 uma pequena cogfiibe um desejo de que possamos
trabalhar tais questfes em sala de aula e querddite religiosa, politica e a valorizagdo da
pesquisa seja uma opcao ja no Ensino Fundamemadando assim um povo consciente de

sua historia.
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ANEXO A - Filmografia

TENDA DOS MILAGRES, 1977, Rio de Janeiro, RJ.

Ficha técnica: prd, dir e rot: Nelson Pereira dos Santos, baseadmmance homdnimo de
Jorge Amado; pre: Ney Sant’Anna; asd: Agnaldo Adeve Emmanuel Cavalcanti; adp: Luis
Fernando Noel de Souza; spr: José Teixeira de (Barvadc e dia: Jorge Amado e Nelson
Pereira dos Santos; dip: Albertino Nogueira da EBoasfot: Hélio Silva; asf: Sérgio Lins
Vertis e Nonato Estrela; snd e sog: José OswaldAriitade e Nonato Estrela; fcn: Rino
Marconi; elc: Ulisses Alves Moura; elt: Arnold daiizeicdo e Sandoval Teixeira Doria,;
mqgn: Geraldo Ferreira Tolentino, Edson Santos da €rSergipinho; cen: Tizuka Yamasaki;
acn: Nil e Marco Antonio Soares; fig: Yurika Yamlis&nt: Ana Maria Miranda; maq e cab:
Antdnio de Souza Pacheco; rop: Maria Luisa Redaena; mot: Caboclinho e Branco; mtg:
Raimundo Higino e Severino Dada; tls: Jards Mac@léraldo José e Nelson Pereira dos
Santos; mus: Gilberto Gil; calgem essa; Choro de Arcanjo; Rancho de Kidg Ismael
Silva; loc: Salvador, BA; cpr: Regina Filmes; dimbrafilme; colorido, 35mm, 142 min,

gen: drama.

Elenco: Hugo Carvana, Sonia Dias, Anecy Rocha, Jards MaGadgaldo Freire, Laurence R.
Wilson, Severino Dada, Juarez Paraiso, Nildo Payé&mrhmanuel Cavalcanti, Nilda Spencer,
Jurema Penna, Jofre Soares, Washington FernandesMAria Miranda, Elke Maravilha,
Gléria Oliveira, Dorival Caymmi, Anecy Rocha, Witsdorge Mello, Arildo Deda, Fernando
Amado, Geova de Carvalho, Alvaro Guimaraes, Jong®rm, Gildasio Leite, José Passos
Neto, Manoel Bonfim, Maria Adélia, Janete Ribeir@ 8ilva, Ana Llcia dos Santos Reis,
Liana Maria Graff, Luis da Muricoca, Guido Araujdenininha do Gantois e seu terreiro,
Méae Ruinhé de Bogum, Mirinha do Portdo e seu t@rrdierreiro do Opd Afonja, Mestre
Pastinha, Caribé, Professor Cid Teixeira, Jenngyusio, Calazans Neto, Sante Scaldaferri,

Mirabeau Sampaio.

Sinopse:Bahia, inicio do século. Pedro Archanjo, bedel moutta Faculdade de Medicina e
ainda capoeirista, tocador de violdo, cachacepai €e muitas criangcas com tréfegas mulatas,
leva a peito a defesa da raca de seus ancestiamnat. Contestando as ideias racistas dos

catedraticos da Faculdade durante anos e anosajecpercorre as ladeiras de S&o Salvador
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recolhendo o secular conhecimento dos negros africamprime seus livros na precéria
tipografia de seu amigo Lidio Cord, na Tenda dokaddes, lugar frequentado por artistas
populares, artesaos, capoeiristas, filhos de cabl#gnodos marginalizados pela sociedade da
época. Nas suas pesquisas, Archanjo descobre guease temivel perseguidor, o catedratico
Nilo Argolo de Araujo era de descendéncia negraudd se envergonha e procura esconder.
Archanjo revela o fato e é expulso da Faculdadesde, mais tarde, pobre e velho, vai
morrer no “castelo” das prostitutas, que o socomes)seus ultimos dias. Em 1978, chega a
Bahia o renomado professor americano James D.lstong, prémio Nobel, que declara a
imprensa e a TV: “Vim conhecer a terra de PedrdhAngo, um dos maiores cientistas sociais
do mundo”. E é assim que o obscuro Pedro Archatgoentdo relegado a segundo plano pela
historia oficial, se transforma em heréi pela inmsee da noite para o dia. Um jornalista

abraca o tema e realiza um filme sobre o personagem

Comentarios: “A proposicdo de se fazer um cinema popular é ushlpma antigo, ndo € so
meu. Todo cineasta brasileiro quer fazer cinemailpopisto €, o cinema que esta a favor do
povo e de suas reivindicacbes. Ndo se pode comfuridema popular com cinema
comercial.”- depoimento de Nelson Pereira dos Sanitigno filme de Anecy Rocha (1942-
1977), irma de Glauber Rocha e esposa de Lima rJuBia morreu ao cair no poco do
elevador do prédio onde residia no bairro de Bg@f®J, ndo chegando a ver o filme pronto.
Sua estreia havia se dado no classicmenino de engenhem 1965, dirigido pelo préprio
Lima Janior. Prémios: Melhor Filme, Prémio “Air e de Cinema”, RJ, 1977; Melhor
Filme, Diretor, Atriz Coadjuvante (Sonia Dias) elff@a Sonora (Jards Macalé e Gilberto Gil),
X Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro, DF719(fop: d-2). (SILVA NETO, 2002, p.
785 e 786)



