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RESUMO

Este estudo analisa como o autor Jorge Amado tratou as questces de identidade e de alteridade
em suas obras. Para tanto, foi escolhido como objeto de estudo, a fim de relacionar o autor,
sua trajetGria liter&ia e seu envolvimento com a religi& denominada Candomblé na obra
Tenda dos milagres, escrita em 1969, durante um contexto hist&ico altamente repressivo,
perseguidor e intimidador da ditadura militar. Dessa maneira, buscou-se entender, por meio da
trajetGia narrativa, a raz&® de sua luta contra o preconceito religioso, sobretudo, o
preconceito contra o Candomblé alén de explicitar a luta do povo baiano acerca da
identidade nacional miscigenada. Para tanto, esta pesquisa utilizou tanto da obra literaia
quanto da miniss&ie hom&ima, para refletir acerca de todos os tipos de preconceitos
abordados na obra e como a luta contra o preconceito religioso em Tenda dos milagres da
corpo aidentidade cultural e aidentidade religiosa do povo brasileiro.

Palavras-chave: Candomblé Jorge Amado. Identidade. Alteridade. Tenda dos milagres.



ABSTRACT

This study analyzes how the author Jorge Amado dealt with the issues of identity and alterity
in his works. To this end, it was chosen as an object of study in order to relate the author, his
literary trajectory and his involvement with the religion called Candomblé& in his novel Tenda
dos milagres, written in 1969, during a highly repressive, persecuting and intimidating
historical context of the dictatorship military. In this way, it was sought to understand through
the narrative trajectory, the reason for its struggle against religious prejudice, above all, the
prejudice against Candomblé& besides explaining the struggle of the Bahia people about the
mixed national identity. To this end, this research used both his literary work and the
homonymous TV series, to reflect about all kinds of prejudices addressed in the work and
how the fight against religious prejudice in Tenda dos milagres embodies cultural identity and
religious identity of the Brazilian people.

Keywords: Candomblé Jorge Amado. Identity. Alterity. Tenda dos milagres.
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1 INTRODUCAO

Discutir acerca de assuntos que geram algum tipo de inc@nodo no dia-a-dia jaéuma
tarefa dif Til. Dissertar sobre as vastas e as grandiosas vertentes da literatura brasileira € sem
dlvidas, um ato de ousadia, porém, falar sobre religid, que €um tema considerado tabu no
cotidiano, utilizando para tanto a literatura brasileira, parece ser, de fato, um grande desafio
que se torna ainda maior ao se falar de uma religi& de matriz africana dentro da literatura
brasileira de Jorge Amado.

As religiGes de matrizes africanas denominadas Umbanda e Candombléque, no Brasil,
aparecem como as maiores representag®s dessa vertente religiosa, foram consideradas
durante anos como sendo cultos a deuses pagaos. Desta forma, os Orix& cultuados nessas
religics, n& detinham a mesma importécia que o Deus do cristianismo, sendo esses
considerados demon Bcos e instrumentos de feiticaria conforme (BASTIDE, 2001) pondera.
Desta maneira, historicamente, foi gerado em torno dos cultos aos deuses africanos, um
enorme preconceito e intoler&ncias que vigoram atéos dias de hoje.

Em virtude de tanto preconceito gerado por esses pensamentos, tem-se como resultado,
inUmeras atrocidades que perduram hamais de cem anos na sociedade brasileira e que, por
infortCnio, continuam de forma bem vigente nos dias atuais. No contexto hist&ico de
repressées, de censura e de preconceitos, segundo Albuquerque (2006), a repressé ao
Candomblése dava por meio das proibigies dos Badaué& (festas), tal como foi mostrado na
obra Tenda dos milagres, no contexto da ditadura militar, e que, infelizmente, ainda acontece
atualmente, uma vez que a intoler&ncia religiosa contempor&nea €hoje o maior inquisidor do
Candomblé€& das perseguig®s aos pais e m&s de santo, levando-os para pris&s, alén de
fechar os terreiros, proibir os toques, alén de torturas realizadas contra 0s negros e aos
adeptos do Candomblé Atualmente, as perseguig®s n& foram cessadas e a intoler&ncia
religiosa configura-se por meio de terreiros que est& sendo queimados, tendo seus Eones
religiosos quebrados, m&s e pais de santo continuam sendo perseguidos, tendo que fechar
suas casas para escapar de ameags e livros que discutem os fundamentos da Umbanda e do
Candombléabolidos.

As religi@es de matrizes africanas possuem, em seus enredos, um pante& de deuses
negros que representam de forma categ&ica os guerreiros africanos de diversas regiGs da
Africa. No caso, o Candomblé&cultua os elementos, as for@s da natureza e a ancestralidade
que s& representados pelos Orix&s. Por isso, 0 Candombléresguarda seus fundamentos, ritos

e tradig®s registradas de maneira oral e que s& passados dentro dos terreiros pelos pais e



m&es de santos aos seus yawos (filhos), de acordo com o “tempo de santo” (tempo em que 0
yawo detén de sabedoria e feitura dentro do sagrado) que lhes permitir&aaprofundar nesses
conhecimentos.

Diante desse panorama, o Candomblé&torna-se um elemento enriquecedor da cultura
africana e um tTone da formag da identidade religiosa nacional. Seguindo essa vertente, 0
Candomblétem dentro da Literatura Brasileira, um papel bem definido quanto aformac
dessa religiosidade. Este fato acaba por construir, por assim dizer, né sOa formaG® desse
cunho religioso, mas, tambén, a formacG da etnia e da identidade do povo brasileiro.

Sendo assim, este trabalho pretende, por meio da interdisciplinaridade entre a
Literatura brasileira e as discuss@s acerca do Candomblé& ter a motivagi® necess&ia para
estudar os poss veis didogos tragdos por entre as &eas supracitadas. Para tanto, este estudo
elege como objeto de andise o romance Tenda dos milagres, de Jorge Amado, escrita em
1969, para relacionar a Literatura e a religiosidade. Ao buscar tal inspiragd, pretende-se
perceber as nuances e as implicag®s geradas por tais relag®s, analisar o eixo miico-
religioso na obra amadiana e tragr um panorama de como Jorge Amado tornou-se o maior
divulgador da cultura candomblecista em suas obras, utilizando, para tanto, a sua literatura.

Esta pesquisa terd alén da prépria obra de Amado como objeto de andise, a
abordagem ateledramaturgia, uma vez que a obra Tenda dos milagres foi adaptada para o
cinema e a televisé, em forma de filme e minisséie, respectivamente. Esta pesquisa tambén
contaracom um instrumental te&ico formado n& sOpelos antropdogos e historiadores, mas,
também, pelos iténs (lendas) da mitologia Yorubd transcritos no que €identificado como
sendo as lendas dos Orix&, que s& as bases para a fundamentagi® do Candomblée a
explicag® racional de muitos enigmas da vida humana. Essas lendas s& a representaG e a
divulgag® do simbolismo, do significado do Orixana vida humana e da importéncia da
literatura e da cultura afrodescendente na identidade cultural do povo brasileiro. Desta
maneira, este trabalho voltar&seu olhar para os aspectos dessa cultura africana inserida na
cultura sul-americana que culminou na formaG& da identidade cultural e religiosa no Brasil e
que foi disseminada pela literatura de Jorge Amado.

Sem desmerecer a compreensd& antropoldgica e socioldgica desse processo de
construgd da identidade cultural, este trabalho realiza uma andise liter&ia e religiosa da
cultura africana encontradas na Literatura Brasileira, em espec fico, no romance Tenda dos
milagres. Desta maneira, pretende-se, por meio do simbolismo que os Orix& detén na psique
coletiva da sociedade e na literatura de Jorge Amado, demonstrar como esses deuses africanos

influenciam n& sOa personalidade humana, mas, também, a identidade de um povo ao ponto
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de ter sido tema recorrente de Amado dentro da literatura. O Orixd enquanto aspecto
simbdico, assume, na literatura e na religid&, uma qualidade de transcendéncia, uma espe&ie
de superioridade do Orixaem relagd® aos homens que, neste estudo, pretende-se esmiugr por
meio da andise de alguns personagens do romance.

Esta andise tomarda portanto, esse caminho aderindo, & obra amadiana, uma
perspectiva cuja influécia dos Orix& e da religiosidade érefletida nos personagens. Assim,
esta pesquisa buscaraentender as raz&es pelas quais esse autor utilizou tal temdica para
representar o povo baiano, pela divulgag® dos costumes e rituais do Candomblé& pela
miscigenag, contra o preconceito independente do aspecto no qual ele se apresenta: cor,
etnia, credo, condicg sexual e posiG social, revelando n& sGuma luta contra a intoler&ncia
e perseguiGa aos negros e sua cultura, mas, principalmente, na divulgacg® da descendéicia
africana tanto na religiosidade quanto na identidade cultural do povo brasileiro.

Dessa forma, Verger (2013) traz em seu livro intitulado Orix&s: deuses iorub& na
Africa e no Novo Mundo, um pensamento no qual o culto aos Orix& estadiretamente ligado
ao conjunto de identidades culturais. Estas identidades seriam, portanto, definidas por meio
desses ancestrais que acabam por sublimar, influenciar e exaltar a condiG® humana.

Tendo em vista tais premissas, 0 percurso metodold&jico no qual este estudo percorre
baseia-se, primeiramente, em uma pesquisa bibliogr&ica. Em seguida, registra e descreve 0s
aspectos relacionados ao Candomblé&e o autor Jorge Amado, observando sua fortuna cr fica e
tra@ndo uma analogia entre o homem (representado na obra pelos personagens,
especificamente nesse escopo Pedro Archanjo e MajéBassg e o0s Orix& dentro e fora da obra
Tenda dos milagres. No entanto, com a intenGg de familiarizar o leitor com o universo
m Btico-religioso de Jorge Amado, € também, introduzida uma pesquisa explorat&ia, na qual
Gil (2007) afirma trazer, como prop&ito, a interag e a familiarizag® com o problema da
pesquisa, deixando-o mais vis vel, explicitando-o e permitindo assim construir hip&eses para
responder ao seu questionamento.

Diante dessa familiarizagg e entendimento da relagd® entre o Candomblée Jorge
Amado, vése em sua obra o enlace constitu @o pelo autor com o culto afrodescendente e a
forma como conduz sua luta pelo povo baiano e suas causas. Desta forma, pretende-se
demonstrar a relagd® entre a literatura e a construg® da identidade cultural refletida nas
linhas do romance amadiano.

A interag® do ser humano na obra de Jorge Amado com 0 espa@ em que ocupa
configura-se em constantes transformag®es. Essas transformags englobam n& s&o plano da

materialidade das coisas que o homem constr@ ou desconstr@, que organiza ou n&, mas,
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envolve, também, o plano da imaterialidade, dos sentidos e significados atribu @os a cada
elemento constituinte &vida humana.

Nessa vertente, o homem assume um papel de reflexo social e cultural,
demonstrando n& sOa influécia que uma sociedade exerce sobre o seu ser, mas, tambén, o
meio, a cultura, a cren@ e nesse aspecto até&mesmo as suas experiécias com o sagrado.
Surge, entd, no homem, a capacidade de valorizar os elementos sagrados e profanos, 0s
mitos, suas lendas, suas hist&ias e assim constituir a identidade social de um povo.

Ao pretender tecer as relag®s entre construga® da identidade religiosa e cultural na
obra Tenda dos milagres, de Jorge Amado, identifica-se um didogo entre o pensamento
liter&io e a relagd® do homem com o sagrado. Por meio dessa interag, este estudo €capaz
de discorrer sobre construG® dessas identidades no romance amadiano. Para tanto, s&
apresentados elementos que evocam a relagg® homem e divindade, ajudando a explicar a
espacialidade do sagrado na vida do homem, uma vez que o sagrado e o profano em Jorge
Amado s& uma espe&eie de representacd real da vida.

Entendendo que essa relagg entre ficG e realidade se faz presente na obra e que
Jorge Amado usa do espa ficcional para realizar a representatividade do real, este trabalho
disserta, também, sobre 0s preconceitos e as lutas abordadas de forma direta ou veladas dentro
do romance. O preconceito € uma prdica, infelizmente, ainda recorrente dentro das
sociedades e de suas culturas. Esse se levanta geralmente contra os dogmas, géneros,
sexualidades, etnias, entre outros, distorcendo a capacidade do ser humano de ser imparcial
diante das escolhas de cada um.

Combater tal premissa exige da sociedade um exerc Tio de respeito & diversidades.
O ser humano deveria ser, na verdade, capaz de integrar as suas a@®s a alteridade, tendo a
habilidade, assim, de provocar a construG® de uma identidade social mais significativa no
que tange a capacidade de sentir o que o outro sente, de estar no lugar em que o outro estar.
Desta maneira, buscando tragar um perfil de identidade cultural na obra de Jorge Amado,
0usou-se, neste escopo, tecer uma andise sobre os preconceitos de etnia, de religid e de
género que estdd ativos na sociedade brasileira e que foram, de alguma forma, refletidos nas
linhas do romance.

Uma ponderacg® que precisa ser salientada sobre as quest@es sexuais que Ser&
discutidas €que, tanto na sociedade retratada em Tenda dos milagres quanto na sociedade
atual, a perseguiG® & identidades de género esta desvinculada da heterossexualidade

paradigmdica. Essas perseguigies s& baseadas, frequentemente, no essencialismo biol&yico
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tanto que os homens detinham a soberania social e cultural enquanto as mulheres eram
preparadas para serem esposas, como mostra a trama de Tenda dos milagres.

O essencialismo bioldyico aborda uma perspectiva de que o0 homem e a mulher s& a
construG e a desconstrucga das oposi@®s bin&ias, fato que criaria na cultura ocidental, de
a limitag® sexual baseada no cunho biold&jico e n& na orientag® sexual ou de género. “Ser
homem ou ser mulher resulta do posicionamento social, ligando-se aos sistemas educativos e
aos modos de vida de cada um, geralmente vinculados a concepG bioldgica e em nome de
Deus”.

Esse modelo de pensamento e disseminaG& de preconceito ainda se encontra vigente
em muitos setores do cotidiano da populacg@ brasileira. Observa-se, entretanto, hoje em dia,
que os preconceitos religiosos e sexuais vé&n tomando corpo dentro da sociedade de forma
cont mua e perene. Tais preconceitos s&v, infelizmente na sociedade atual, cultuados dentro de
algumas denominag®s religiosas, sobretudo, nas denominags evangdicas que se
caracterizam pelos comportamentos individuais e impostos por seus sacerdotes. No contexto
religioso brasileiro, leva-se muito em conta 0 sexo bioldico de cada pessoa, pois, em seus
dogmas patriarcais, 0 homem nasceu para ser o provedor e a mulher submissa, sendo a relaGgo
sexual permitida apenas entres os dois sexos na finalidade de procriagg e n& no prazer. Para
esses, 0s dogmas sé&b, de fato, a verdade absoluta da f& conforme muitos compreendem o
trecho extra o da B blia sagrada:

Deus criou 0 homem asua imagem; criou-0 aimagem de Deus, criou o
homem e a mulher. Deus os abencoou: “Frutificai, disse ele, e multiplicai-
vos, enchei a terra e submetei-a. Dominai sobre os peixes do mar, sobre as
aves dos céus e sobre todos os animais que se arrastam sobre a terra”. (Gn
1,27-28)

Como se observa no texto acima, 0 homem e a mulher foram criados um para o outro
e para procriag®, segundo a passagem b blica. Todavia, nas religiGs afrodescendentes, tal
concepGd n& éparte dos seus dogmas ou €uma verdade absoluta. O que importa, de fato, &
0 amor que transcende o corpo e que transborda a alma. O amor €algo a ser sentido e vivido
independente do corpo que aquela alma habita e n& uma orientag® ortodoxa e herméica.

Outra abordagem que se pretende estabelecer, nesta dissertagg, envolve a relaGo
literatura e sociedade expressa pelo cunho engajado presente na obra amadiana. Como o
enredo retrata de forma clara a luta contra o preconceito énico, credo e de posiG social,

torna-se um Tone das vozes exclu mas de um povo. Nessa concepG, surgiu o estmulo de se
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investigar, no c&none da literatura brasileira, como Jorge Amado utiliza sua obra para ser uma
arma social dando voz aos que n& detén voz.

O autor desenvolveu, em Tenda dos milagres, vaios assuntos para representar e dar
corpo ao “real”. O conceito de real nesse contexto assumir&a concepG, para o0 autor “o real
¢ aquilo que ndo ¢ ficcional” (p. 131). Assim, esse real supracitado abrange a experiécia
comum, a vida cotidiana e os feitos di&ios do sujeito que servir& como base para trazer a
realidade para a literatura de Amado, sobretudo, em Tenda dos milagres (1969). Japartindo
para as ideias de pode-se trazer para essa discuss@ a relag® entre o imagin&io e o real.
Neste sentido, 0 imagin&io ganha a dimens& do real quando esse reconstitui a imagem. Por
isso, tratar da religi& que cultua os Orix&, por meio da presenca dessas divindades na vida e
nos trags dos personagens, reflete a luta contra todos os preconceitos.

O romance, portanto, dadestaque amestiagem, avida sofrida de pessoas amargem
da sociedade comandada pela elite, & perseguig®es e aintoler&ncia religiosa sofrida por essas
mesmas pessoas que, n& por acaso, s& mesti@s, negros, candomblecistas e pobres. 1sso
configura a caracterizagi perfeita da transitoriedade da marginalizag&® de um povo dentro da
literatura amadiana.

Tenda dos milagres retne um arsenal de ponderag®s que este estudo pretende
identificar e analisar. Assim, o objetivo desta pesquisa € demonstrar como Jorge Amado
descreve, representa, divulga e luta contra todas as formas excludentes que estavam em voga
na éoca da escrita de sua obra e que perduram atéhoje. O autor, assim, foi capaz de
representar, na Literatura Brasileira, a formaga da identidade cultural miscigenada do Brasil.

Por fim e n& menos importante, pretende-se analisar as relag®s da literatura e da
imagem. Essas relag®s s& estabelecidas por essas duas vertentes que se estreitam,
permitindo trafegar entre a obra liter&ia e ir para a teledramaturgia. Ambas visam passar por
meio de um espaq ficcional arepresentatividade da vida real e, muitas vezes, acabam sendo
um a extens& do outro.

A evoluG® que o recurso da imagem ou do audiovisual vem sofrendo, ao longo dos
tempos, traz modificag®s significativas aarte, fazendo tal recurso chegar atéum dos maiores
meios de comunicag® existentes na atualidade: a televis&. Com essas evolug@®s, inUmeras
obras liter&ias tiveram adaptag®s para filmes e/ou miniss&ies, dando ao corpus imaginativo
a representacg ficcional do imaginaio.

A relacg® entre literatura e a imagem javem sendo colocada em evidécia por vaios
tedicos, entre eles, pode-se citar Bueno (2011). Esse te&ico discute se o audiovisual €capaz

de captar ou ndo o “real” intento da obra liter&ia originais. Essa dicotomia estabelece uma
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criiica e visa analisar qual das duas formas de expressar a arte seria a melhor maneira de
representar a realidade ou a ficG.

Historicamente, a televis& brasileira representa a literatura por meio de ficGo
seriada desde seus primdadios, seguindo a tradiGa dos folhetins e das radionovelas existentes
na ocasié de seu surgimento no cend&io das telecomunicag®s. Todavia, algo interessante a
ser salientado, €que mesmo com toda a estrutura no mundo da imagem, a produg ficcional
de ambito liter&io, n& abandonou a literatura deixando de produzir romances ou narrativas
ou poemas para produzir novas adaptages voltadas para a teledramaturgia. Um continua
sendo, portanto, a inspiragd e a materializag® do imagin&io, respectivamente.

Diante dessas percep@®es, pretende-se analisar os deslocamentos de forma e
conteddo que acontecem na transiG® de obras liter&ias para a composiG® do audiovisual
televisivo. Com isso, essa parte da andise descreve, a partir de fragmentos m fico-religiosos
do Candomblépresentes na obra Tenda dos milagres, a adaptag® para a televis& realizada
em 1985, por meio da miniss&ie hom&ima televisionada pela Rede Globo. Assim, este
estudo investiga como a literatura e a imagem dacorpo arepresentag® do Candombléem
Jorge Amado e identifica se o produto final da minissé&ie reproduz de forma fiel ou n&v tal a
representagd® da literatura amadiana. Para dissertar sobre o objeto ficcional liter&io e
audiovisual, s& utilizadas as percepg@®s a partir do pensamento de Walter Benjamin. Para
tanto, essa reflex@ ter&como embasamento as especulag®s que o fil&ofo alem& lanG
como interpretacgd da linguagem e do procedimento narrativo.

Tendo a percepG que a imagem €categoria central no pensamento benjaminiano,
tal fato aparece como elemento construtivo e deposita&io das formas cognitivas, que &
utilizado para consolidar a relacgg entre o real e o imagin&io. Neste anbito, a dissertag
utiliza como apoio, a transcricgg® de cenas da miniss&ie Tenda dos milagres (1985) para
melhor elucidar os s mbolos do culto aos Orix&, alén de dar corpo amaterializag da fépor
meio da imagem utilizada pela teledramaturgia. Nessa abordagem, pretende-se demonstrar,
por meio da andise dos personagens, como 0s Orix& est& presentes de forma contundente

No romance.
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2 JORGE AMADO E O CANDOMBLE: A TRAJETORIA LITERARIA AMADIANA

A vis& literaia amadiana declina-se por um mosaico de fases distintas. Suas
trajetGrias liter&ias est& intimamente interligadas, apresentando certa cronologia e
logicidade, refletindo um gradual amadurecimento pol fico e crfico. Dessa maneira, ao tentar
realizar uma cr fiica liter&ia da obra de Jorge Amado, n& se pode deixar de levar em conta o
seu projeto ideoldico que visa denunciar de forma clara as lutas de classe, a opress&o cultural,
a disparidade econ@nica e civil do povo da Bahia, a miscigenagg® do povo brasileiro e o
combate a qualquer tipo de intoler&acia religiosa e o preconceito.

Para buscar o entendimento da obra de Amado, a crfica liter&ia mais contemporanea
dividiu a produG® amadiana em duas fases. Segundo Goldestein (2003), a primeira &
representada pela obra Jubiab&a(1935) e esta durou at€1954, quando Amado traz, para sua
escrita, os moldes do realismo socialista a fim de que pudesse disseminar 0s princ pios
marxistas. A segunda surge a partir de 1958, com Gabriela, cravo e canela e perdurou até
seus Utimos escritos. Nessa fase, Amado traz a sua produg liter&ia, um texto mais voltado
para a luta de classes, a explanag® da cultura negra e mesti@, alén de dar éfase aos
processos de construc@ das identidades subalternas.

Conforme descreve Risé&io (2014), a primeira fase liter&ia apresentada na carreira de
Jorge Amado €bem engajada. Nessa fase, 0 romancista apresenta uma obra semanticamente
fechada. Amado, por meio de seu condicionamento ativista dentro do movimento pol fico
comunista, apresentou grande influécia das ideologias marxistas em sua obra. O autor, por
meio de suas linhas de pensamento, combinava a arte com a luta pol fica da qual ele fazia
parte. Dessa maneira, seus primeiros textos foram diversas vezes criticados, de acordo com
Picchio (2013), por exercerem a funG de ser e de ter um aspecto panflet&io e engajado,
demonstrando a diversidade cultural e social das classes.

Jorge Amado, abrangendo essa vertente, revela-se de acordo com a descriGi de Lopez
(2007):

um homem antenado em seu tempo, um escritor com sensibilidade agucda,
um crfico que procurava denunciar 0s problemas sociais que norteavam a
sociedade da época, despreocupando-se com o rigor formal da linguagem
liter&ia, trazendo a oralidade para suas p&yinas (LOPEZ, 2007, p. 56).

Eduardo de Assis Duarte, em Jorge Amado: romance em tempo de utopia (1996),
apresenta uma andise das obras da primeira fase entre os anos de 1931 a 1945, buscando

evidenciar a relagg de Amado com a militéncia comunista. Duarte (1996), ainda que focado
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na trajet&ia pol fica da obra amadiana, n& deixa de discorrer sobre outros aspectos que
tambén fazem parte do enredo do ficcionista tais como a baianidade e o chamado ciclo do
cacau.

Ana Maria Machado, em Roméntico, sedutor e anarquista: como e por que ler Jorge
Amado hoje (2006), realiza uma andise geral das obras do escritor e evidencia outros pontos
importantes no estilo de Amado, no qual, estes, foram ignorados pela cr fica. Machado (2006)

afirma que:

E sempre com emoG e respeito que ele se aproxima da fonte dessa criaggo
popular e a traz para dentro de si antes de transform&la em maté&ia liter&ia.
Nunca o faz superficialmente, apenas em busca da cor local, nem com o
sentido do pitoresco ou do folcl&ico — e eventuais acusag®s desse teor
apenas evidenciam a maféde quem fala ou o desconhecimento da realidade
(MACHADO, 2006, p. 46).

Diante do exposto, observa-se que o texto amadiano traz velado pela aparente
simplicidade, substratos profundos. E preciso ser um leitor ativo e criico para perceber a
mimetizag® de determinado momento hist&ico e das relag®s sociais que va alén das lutas
de classe. Eduardo Portela (1983) reflete sobre a obra amadiana e chega a uma concluséo:
“Jorge Amado, narrador das irrupgdes marginais, tem sido confrontado e contrastado com o
perfil opulento sublime da literatura plena.” (p. 114).

Em resumo, Jorge Amado, apresentou em sua primeira fase uma apologia aesquerda
pol fica, pois sua literatura, primeiramente, buscou discutir quest@s de ambito nacional,
conforme disserta Roberto Damatta (2008). Para o estudioso, a literatura da primeira fase
amadiana acabou “sendo marcada precisamente por uma produgdo literaria monologica, onde
0s herd@s se moviam dentro de quadros pintados pelo codigo do marxismo” (DAMATTA,
2008, p. 79).

Amado, ao encerrar sua primeira fase, desenvolveu e incorporou as suas obras
posteriores, um maior grau de originalidade. Os temas desta segunda fase tentam condicionar
o leitor a ter um comportamento politico mais determinado, uma vez que ele se “desliga” do
partido comunista e traz com Gabriela, cravo e canela um ar sat Tico, mais humorado, mais
fant&tico, mas sem abandonar seu car&er engajado.

Na visé de Ana Maria Machado (2006), esse € o momento em que haum
“desencantamento do autor com o stalinismo, depois de ter tomado conhecimento de aspectos
dessa realidade que atéent& lhe eram desconhecidos” (p. 23). Embora Jorge Amado tenha se

deslocado do movimento comunista, ele jamais abandonara os dogmas socialistas, haja vista
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gue em nenhum momento, 0 romancista deixou de cantar a dura e &pera realidade do povo
brasileiro.

Para Manzatto (1994), a literatura amadiana “nao apresenta momentos de ruptura,
mas duas fases, onde a primeira ele age como o narrador social e a segunda como escritor
sorridente, mas ambos ndo se separam” (p. 113). Apesar de uma forte conex& entre suas
fases, estas apresentam significativas disting®es. Para Manzatto (1994), Amado refletia a vida
em uma divis& clara entre oprimidos e opressores. Depois sua vis& de mundo sofreu uma
alterac e ele resolveu apresentar uma nova visé que apontasse outros dramas da sociedade
humana.

Em Gabriela: cravo e canela, essa nova vis& de mundo se tornou bem aparente,

segundo Damatta (2008), quando o romancista ainda escrevia sobre a:

economia cacaueira, 0 desbravamento e conquistas das terras, a trag&lia da
exploragd® dos trabalhadores, o processo de urbanizag®, a chegada dos
exportadores, as transformag®s pol ficas e sociais, 0 jogo de interesses da
polfica estadual e a manuteng® do poder da capital junto com o
enfraquecimento do coronelismo e retrata as mulheres que surgiam para
misturar e bagun@r as for@s e os poderes em jogo. Sendo belas e jovens,
elas se tornavam amantes dos fazendeiros, mas os desmoralizavam, o0s
traindo e os desonrando, desgragndo-os, da mesma maneira que todos 0s
homens s& tramos pela liberdade e autenticidade que apenas a jovem e
retirante Gabriela tem, sendo de todos, mas n& sendo de ninguém.
Cozinheira, doméstica e apresentada como uma mulher viva e anti-
intelectual, Gabriela revoluciona a estrutura de uma cidade com armas pouco
reconhecidas e, talvez desconhecidas, por determinadas linhas do
pensamento humano: “seu corpo, seu tempero, sua comida, seu cheiro de
cravo e seu sabor de canela” (p. 81).

Jaos romances da segunda fase refletem o sistema que funda a sociedade brasileira.
Ao tratar de tal temdica e a conectando ao amor, humor e quest&s sociais, Amado, evoca que
o valor perene da nacionalidade brasileira, “nao esta em separar os elementos que constroem
nossa realidade, mas sim em ‘“relacionar, juntar, confundir, conciliar”, como est& ditas nas
premissas de Damatta (2008, p. 77).

O que o escritor baiano fez, em suas obras, foi apresentar personagens constru mos
sob a influécia de um plano complexo de identidades culturais e em uma tessitura que
representava a raiz do Brasil nas mais diversas formas. Afinal, em seus romances, de acordo
com Damatta (2008), pode-se encontrar personagens tipos que expressavam as personalidades
morais e que demarcavam a ideologia da nacionalidade brasileira. Seus personagens

demonstravam, portanto, de forma evidente e sincera suas relag®s de amizade, a sabedoria
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usada para passar pelo caos e as duras pressGes da vida cotidiana. Nessa vertente, Damatta
reflete acerca dos personagens de Jorge Amado, afirmando que: “Seu partido s& seus amigos,
sua ideologia €a do amor avida, sua luta €contra o preconceito das elites que pensam que 0
mundo pode ser resumido numa f&mula ou decidido por meio de um passe de m&ica
ideol&ico (ou da ideologia como magia)” (2008, p. 83).

Estes personagens e Tones da representagd® amadiana da vida, n& se dividem,
portanto, mais em “direita” e “esquerda”, mas, sim, em muitas “direitas” e “esquerdas”, se
tornando a voz dos exclu mos. Os personagens de Jorge Amado, para Machado (2006), sdo “a
representac@ ficcional da realidade brasileira, nossas poss veis contribuigs positivas a um
mundo em crise: nosso interculturalismo, nossa miscigenag®, nosso hibridismo cultural,
nossa sociedade relacional” (p. 16). Ja Morin (2011) assevera que Jorge Amado,
(in)conscientemente, utilizou diversas personagens para apresentar a complexidade humana,
sobretudo, a mulher e 0 homem brasileiro.

Seguindo essas ideias, 0 presente trabalho, que visa contribuir para o entendimento
da trajet&ia da escrita literaia de Amado, desde sua partidarizagd® polfica até seu
envolvimento com o Candomblé realiza uma andise do romance Tenda dos milagres, onde
fica mais evidenciado toda essa trajet&ia. A andise desse enredo tem como intento,
problematizar aspectos de carder liter&io e quest@s pol fico-sociais no Brasil, utilizando
para tanto o Candomblécomo pano de fundo e a relagg® m fico-religiosa abordada na obra. A
obra traz dois momentos hist&icos que se complementam criticamente. De uma forma geral,
Tenda dos milagres permite a abordagem de assuntos relacionados tanto apol fica quanto a
situag® dos negros brasileiros desde o fim do escravismo, retratando, portanto, questGes
pol fiicas, raciais e religiosas no romance.

O enfoque dessa obra permite entender a raz& pela qual Amado lutava pela
emancipag® do seu povo. A criticidade amadiana sobre as quest@s pol fico-sociais e de
identidade toma corpo por meio de contextos hist&ico-culturais cujo romance em estudo
permite desvelar. Tenda dos milagres, em seus contornos pol ficos e sociais, n&@ €sOa
eclos& da voz dagueles que n& detinham meios para falar, mas, tambén, significa manter
viva a memdia hist&ica brasileira.

Sendo assim, em sua produc® liter&ia, o romancista procurava reelaborar, cantando
em prosa, a sua Bahia t& amada. O ficcionista se torna, portanto, uma espeeie de porta voz de
toda a baianidade. O escritor, entdp, reproduz espa@s e tra@s de cidades como Salvador para

dar corpo a esta baianidade. Desta maneira, Amado assume um papel de representante n& sO
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do espaq local, mas dos costumes e da cultura baiana. O pré&rio romancista em 1961, em
discurso na Academia Brasileira de Letras, afirmou que:

em verdade jamais me afastar da Bahia, pois a conduzia mundo afora, fosse
no coraGg amante de meu ch& de nascimento, fosse nas p&inas dos livros
gue no correr do tempo fui escrevendo e publicando, neles recriando a vida
baiana, nos cenaios das matas de cacau, dos talhos do sertd® de beatos e
cangaceiros e nas ruas, becos e ladeiras de Salvador. (AMADO, 1961 apud
CARVALHAL, 2010, p. 31).

A Bahia da ficgg tem uma correspondécia com a realidade, sobretudo, com a cidade
de Salvador. O mar de Yemanja- divindade cultuada no Candomblé&e considerada a rainha
das &uas salgadas — ganha na obra do novelista um papel importante, pois, alén de ser
misterioso, 0 mar, tambén, transmite para essa Bahia de encantos, os seus mais m gticos e
magicos mist&ios. E énessa magia repleta de enigmas que se consagra o culto dos Orix&s.

A respeito do mar e dos outros elementos da natureza, que s& o culto dos Orix& no
Candomblé€& o seguinte excerto de Jorge Amado retirado de Tenda dos milagres, traduz sua
importéncia: “Clar& de raios sobre o mar, o surdo eco dos trov@es, 0s ventos desatados e a
tempestade de um extremo a outro do universo. Subia aos cé&is imenso cogumelo e apagou 0
sol” (1969, p. 156). Neste excerto, Amado, de forma indireta remete por meio dos elementos
da natureza, os Orix& lans& Orixados raios, ventos e tempestades; Yemanja Orixarainha do
mar e 0 Orix&XangOrepresentado pelos trov@s. Yemanjasegundo a lenda €a m& de todos
os Orix&, sendo, portanto, 0 mar a representacg do ventre da Bahia de todos os santos.

Tenda dos milagres, com sua linguagem bastante acess vel e espont&nea, narra a vida
do negro da Bahia que vive na cidade de Salvador. S& contados, entép, seus costumes, suas
cren@s, sua luta pela sobrevivéncia, sua valentia, a fim de que seja demonstrada a vida
marginalizada do negro. O romance chama a atenG® para 0s muitos problemas sociais que
est& em voga no contexto hist&ico da obra: o preconceito contra 0 negro, 0 preconceito
religioso e o preconceito quanto amiscigenagd da identidade brasileira. Nesse romance hg
também, uma contribuiG® acerca da religiosidade da Bahia de Todos os Santos, da macumba,
do feitig e dos terreiros de Candombl& como demonstra este trecho em Tenda dos milagres:
“lam ao candomblépara 0 amalade XangQ obrigag® das quartas-feiras. Tia Maci dava de
comer ao santo, no peji, ao som do adjae do canto das feitas” (AMADO, 1969, p. 46.). Neste
excerto €demonstrada a vivécia da vida no Candomblé O amala€éuma comiga ofertada ao
OrixaXangOfeita com quiabo, camar& seco, dend€e mel, utilizada para pedidos diversos,
sobretudo, pedidos de salte e justi@. Essas oferendas sé&b realizadas geralmente & quartas-
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feiras, por ser este dia da semana consagrado ao pai Xang&e s& colocadas nos pejis, casas ou
quartinhos onde fica o assentamento (fundamento) dos santos e o0 adja€éuma sineta de metal,
utilizada pelos sacerdotes do Candomblé& durante as festas ptblicas, acompanhando o toque.
Nessa construGi, abre-se um espaq para 0 personagem Pedro Archanjo que, em
Tenda dos milagres, torna-se um representante da luta de um povo contra o preconceito racial,
contra o preconceito religioso e dacorpo para a representagd® da identidade cultural, mais
especificamente ao negro, baiano, pobre, bo@nio, candomblecista, como demonstra o trecho a

sequir:

Sua vida resumira-se atéent® & folias de ternos, rodas de samba, afoxé&s e
capoeira, & obrigag®s de candombl€& ao prazer da conversa, ouvir e contar
coisas, e, sobretudo, ao ledo of £io da cama e das mulheres de um lado para
outro em gratuita diligécia. (AMADO, 1969, p. 181).

Tenda dos milagres tem uma teméica focada no preconceito énico ao colocar em
destaque as teses raciol@gicas divulgadas na Faculdade de Medicina da Bahia pelo
personagem Nilo Argolo e que écombatido por Pedro Archanjo. Archanjo € de acordo com
Figueiredo (2013), a personagem cuja trajetoria promove ¢ reflete “a figura do baiano
enquanto sintese de uma alegoria da nagao brasileira, pela sua condi¢do mestiga.” (p. 34). O
que o faz ser um argumento v vido no combate ao preconceito énico dentro da obra.

Em meio a essa formag da identidade cultural exposta em Tenda dos milagres, Jorge
Amado consegue fazer o leitor voltar seu olhar para o culto do Candomblé&e, assim, busca dar
voz e forca contra a intoler&ncia e o preconceito religioso que assombra at€os dias atuais esse
culto.

A partir das consideragg®s de Bakhtin (2015), percebe-se que Jorge Amado, ao dar
visibilidade ao Candombléem suas obras, sobretudo, em Tenda dos milagres, exp&@ um

conjunto de:

descrigges que firmemente arraigados ao imagina&io instala-se no plano do
real e como tal legitima-se resistindo a partir dat a toda forma de
investimento que vise sua desconstrug, at€& mesmo "as formas
devassadoras dos mais diversos modos de olhar”. (BAKHTIN, 2015, p. 67).

Dessa maneira, Jorge Amado, por meio de suas obras, ao falar do Candomblé&
possibilitou que o leitor conhecesse um mundo novo, uma nova “gente”, uma nova identidade
religiosa. Usar a Bahia, 0 ber@ do Candombléno Brasil, €evocar a origem africana na

identidade cultural brasileira. A Bahia e seu povo, em Amado, construfam n& sO 0
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sincretismo religioso no Brasil, mas, sobretudo, o ideoldico, conforme Bingemer (2008)
disserta.

A Bahia, para o escritor, era a cidade da magia e servia plenamente como um pano de
fundo mEtico. A cidade do Candomblé& onde o prcprio escritor recebeu o tiulo de ObaArolu
do AxéOpOAfonja uma das mais altas condecorag®s do Candombléda Bahia e que davoz
e voto a quem recebe esse cargo dentro do Candomblé& éa concentragi® de todos 0s Santos, €
a lapidagi viva de todo misté&io transcendente das divindades conhecidas como os Orix&, &
0 ber@ das hist&ias, €o recéncavo do culto de fée era, para Jorge Amado, a construG da
identidade religiosa do Candomblé& como Bingemer (2008) pondera.

Para Tavares (2014), em certo sentido, Amado €um dos mais m Bticos autores da
literatura brasileira por ndo se isentar de retratar “a forga do sincretismo religioso, a feitigaria,
a mandinga, a macumba, o Candomblé, a Umbanda e o catolicismo caboclo da Bahia.” (p. 67).
O novelista dominava os preceitos e ritos do Candombl& n& s&por ser um ObaOrolu, um
dos doze ministros de XangQ do 11&O0p& Afonja mas por Amado ser filho de Oxossi-Orixa
cacador, rei das matas que reinava no ori (cabe@) do escritor e oga(aquele que ministra o
atabaque em louvor dos Orix&s).

Seguindo essas premissas, Santana (2008), em uma dissertag® de mestrado
intitulada Og&e tridente: Jorge e a desconstrugg do simbolismo negativo de Exu, discute
acerca da relag® identit&ia do escritor Jorge Amado com trags da cultura baiana de matriz
afro-brasileira. Esse artigo trata do simbolismo em Amado que estadiretamente ligado ao
culto de adoracg ao OrixaExu que sempre s& apontados em suas obras, pois Exu €aquele
que revela o conhecimento, €o mensageiro, €quem dao caminho.

Ao escrever sobre o culto do Candomblé&e seus Orix&, o romancista, para Goldstein
(2008), acaba por se autodeclarar, por meio da criagd liter&ia, como porta-voz da
comunidade negromestica e afro-baiana. Tal fato €atribu o pelo autor a Amado, uma vez
que, em sua obra fict Tia, Jorge Amado evocava o cotidiano vivido pela intoler&ncia religiosa
na Bahia e descrevia com propriedade a perseguiG sofrida pelo povo santo do Candomblé&
sobretudo, em terras baianas.

Alén disso, o ficcionista usou sua obra para defender algumas liderangas religiosas
do Candombléda perseguiG policial. Por ter se apropriado de elementos representativos da
cultura nag&iorubae t€los modificado para uma linguagem mais clara e acess vel para o seu
pUblico leitor, o disseminador do Candombléacabou levando, assim, as realidades dos cultos
e dos sacerdotes dessa religid para o leitor e com isso fez com que a fé& africana se

transformasse em uma linguagem liter&aia inovadora, evidenciando, portanto, as
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idiossincrasias de um povo marcado pela perseguiG®, pelo preconceito, pelo massacre de sua
identidade.

O escritor trazia em si uma afinidade com Exu, tanto que este Orixafoi o escolhido
do prcprio autor para ser o guardid da Casa de Jorge Amado, de acordo com as informages
de Fraga (2003). Mesmo antes que a casa fosse inaugurada, Amado fez quest& de que se
assentasse 0 Orix&Exu na entrada da Casa. Fraga (2003) relembra a decis& nas falas do

romancista:

Coloquei a fundaGi sob a proteg, os cuidados de Exu, entregue ao seu
desvelo. Sob a grande placa das tré& rags que se misturaram, 0s ndios, 0s
negros e os brancos, arte de Carybé& erguido diante da casa, Exu preside o
destino da FundaGi, ali foi plantado o fundamento na noite de inauguraGo.
(AMADO apud FRAGA, 2003, p. 34).

Exu, como €Orixada comunicag®, €sempre o primeiro a receber oferendas. E o
respons&vel pela ligagd® dos mundos materiais e espirituais. E comum que se assente 0 Exu
na entrada das casas de Candomblécomo Fraga (2003) explica. Segundo o autor: “acredita-se
que por esta raz&, para proteger e deter todo o conhecimento, Jorge Amado insistiu em
assentar Exu como guardido da fundagdo.” (p. 67). Ainda nas falas de Amado nas memd&ias

de Fraga (2003), tem-se:

- Precisa-se mandar assentar o Exu, imediatamente. Disse Jorge. Pouco a
feita as coisas de santo, eu n& entendia a preocupaGi® quando tantas outras
providécias me pareciam mais urgentes. O assentamento de Exu, porém,
era mais importante para Jorge: - manda assentar o Exu, repetia
incessantemente. Ele dar&seguran@ a Casa. O povo respeita 0 Exu e
ninguém ousaraa fazer mal contra a fundag®. Fala logo com Carybée
combina com Stella. (AMADO apud FRAGA, 2003, p. 68).

De pronto, Carybé& instituidor e conselheiro da fundag®, Ogado Axédo Opd
Afunja grande conhecedor dos misté&ios do Candomblée dos fundamentos das Casas de
santo, encarregou de combinar com Stella de Oxossi, uma das YalOrix& (m& de santo) mais
conceituadas e respeitadas na Bahia, dirigente do terreiro onde Jorge Amado €0b4 o diae a
hora mais prop Tia para realizar o sacrif £io do corte para assentar Exu, conclui Fraga (2003).

Diante do exposto e da militéncia comunista de Amado, desde quando criou a Lei de
liberdade de culto, escrita em carta magna em 1946 quando fora deputado pelo PCB e que foi
anexada na constituicgg da republica de 1988 atéos dias atuais, o autor e sua obra ainda

representam a identidade nacional, a identidade religiosa, a identidade cultural e por meio de
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suas criag®es s& representadas inUmeras vozes ainda oprimidas pelo preconceito e pela
intoler&ncia religiosa.

Tal fato assevera que a trajetGria literaia de Amado se constituiu por meio do
engajamento expresso em suas obras, em ser a voz daqueles que foram exclu @os, em evocar a
est&ia de um povo mtico e afrodescente, em representar o popular e o erudito, em criar
corpo a ideologias religiosas e pol ficas, em representar o grito de uma determinada cren@. O
Candombl€ em Jorge Amado, traz n& sO a identidade religiosa de um povo, mas, sim,

representa a cultura e a mitificagd da fé
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3 A CONSTRUCAO DA IDENTIDADE RELIGIOSA EM TENDA DOS MILAGRES

As representag®s das experiécias humanas podem acontecer de maneira distinta
entre 0s as pessoas, pois, essas se baseiam, sobretudo, em suas vivéncias e sentimentos que
est& no plano da percepG® e que integram suas memd@ias. A mem@ia €uma faculdade
decorrente de uma organizag® neurobiold&yica complexa, da qual todo ser humano possui e
usufruiu para constituir seu passado. Remete acapacidade de recordar experiéncias outrora
vivenciadas ou relembrar fatos hist&icos. A memd&ia pode ser desencadeada por meio da
interac® social por meio de situag®s que criam vivéncias e/ou experiécias.

Quando tais experiécias ou situag®s s& compartilhadas dentro de um grupo,
evocam a memdia e esta pode contribuir para a construG® ou fortalecimento de uma
identidade pessoal e/ou coletiva. Para Halbwachs (2006), hauma relagd direta entre a
mem@Gia e a formag® da identidade do individuo e atémesmo de um povo.

Para o autor supracitado:

Para que a nossa memdia se aproveite da memdia dos outros, n&b basta que
estes nos apresentem seus testemunhos: tambén épreciso que ela n& tenha
deixado de concordar com as memdias deles e que existam muitos pontos
de contato entre uma e outras para que a lembranG que nos fazem recordar
venha a ser reconstru la sobre uma base comum. (HALBWACHS, 2006, p.
39).

A memd&ia €um fen@neno individual, mas, conforme explicita Halbwachs (2006),
perpetua-se e reconstr@-se de maneira coletiva. Nesse processo, porém, a linguagem atua com
fundamental importéncia, reproduzindo imagens representacionais que remetem aos fatos
vividos por cada pessoa ou podem ser atribu fas a personagens e/ou mitologias que agregam
ao significado do conceito de identidade. Todo indiv@luo e sociedades s& dotados de um
material hist&ico que tende a ser base de construG de toda e qualquer identidade cultural e
social. Cada pessoa carrega em sua mente, as experiécias, as lembrangs e as memdias que
se relacionam n& sAde maneira individual, mas com a sociedade em que o sujeito vive.

Assim, tem-se que, segundo Le Goff (1990), “a mem&ia €um elemento essencial do
gue se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca €uma das atividades
fundamentais dos indiv @luos e das sociedades de hoje, na febre e na angUstia” (p. 477). Tal
definig® evoca a import&ncia das lembrangs sociais e ratifica a ideia de que as memdias

refletem e solidificam a formac e a preservag@ da identidade sociocultural de um povo.
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Para pensar na construg® da identidade de uma naG®, € preciso absorver fatos,
observar as trajet&ias de personagens hist&icos e vivenciar as crengs deste povo. Assim, ao
analisar estas interfer@cias e as importancias que s& agregadas asociedade por meio desta
absorG® de acontecimentos e de influécias provenientes desta construG, cria-se 0 que se
pode chamar de identidade cultural.

Para Oliveira (2004), tem-se que:

A identidade do indiviuo depende do seu relacionamento com a famfia,
profissép, classe social, escola, igreja, enfim, com grupos de conv vio e 0s
grupos de referécia peculiares a esse individuo. S& por meio destes
contextos sociais nos quais o individuo est&inserido, que se constrg a
identidade. (p. 45).

A identidade & para Bergson (2004), aquela formada a partir dos fatos e aspectos que
possuam relevancia para a sociedade. Esta identidade € portanto, geralmente representada por
obras liter&ias e art gticas, personagens de import&ncia not&ia na cultura de um povo e que
expressam a consolidacg de um passado coletivo de uma dada sociedade.

Percebe-se, entéb, que, para 0s autores supracitados, a construG® de uma identidade
cultural e social de um povo €& formada pelo reflexo do passado, das lembran@s e das
memdias, mas a raiz de cada indiv muo e a identidade de cada pessoa se constr@ a partir da
influécia do meio em que se vive. Segundo Bergson (2004), a partir dos estudos de
Halbwachs (2006), “O passado permanece inteiramente dentro de nossa memdia, tal como
foi para n&; porénm, alguns obst&ulos, em particular o comportamento de nosso céebro,
impede que evoquemos deles todas as partes.” (apud HALBWACHS, 2006, p. 12).

Tratar de identidade €algo muito peculiar e sinuoso, ao ponto de va&ios autores
utilizarem as mais diversas percep@®s, tais como: identidade pessoal, identidade cultural,
identidade coletiva, identidade social, entre outras para desenhar um conceito. No entanto, em
anbito pessoal, a dimens& em que a identidade &tratada, reflete segundo Giddens (2002), “a
modernidade que se estende ao nticleo do eu” (p. 37).

Quanto ao anbito da identidade coletiva, Hall (1996), afirma que:

A identidade coletiva esta ligada a sistemas culturais espec ficos e &
compreendida como culturalmente formada. Assim, s& quadros de
refer@cias e sentidos estéveis, contmuos e imutéveis por sob as divisGes
cambiantes e as vicissitudes de nossa hist&ia real, porén passwel ao
esquecimento (p. 68).
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Na verdade, para Hall (1996), a fung@ social da identidade coletiva €a formada pelo
conjunto de atributos provenientes da identidade cultural juntamente com os atributos da

identidade pessoal. Assim, a identidade cultural &€ na vis& de Hall (1996), um:

[...] ponto de identificag®, ponto estéveis de identificagi e ou sutura, feitos
no interior dos discursos da cultura e da hist&ia. A identidade cultural,
reflete a coletiva e a pessoal, n& deixando as suas memdias e lembrangs
para tr&. (p. 70).

A visé& do autor corrobora com a vertente desse estudo que disserta sobre a questa
da formac da identidade cultural retratada na obra Tenda dos milagres. Desta forma, julgou-
se necessa&io resgatar, na sociedade, por meio de obras liter&ias, as personagens/ Tones da
hist&ria brasileira, que cafam em esquecimento pelo seu povo. O ato de esquecer esbarra em
outro conceito de identidade que a este estudo torna-se importante: a identidade hist&rica.

A partir dessa concepG®, analisou-se que em Tenda dos milagres, aparece a
restituiG® da identidade e da hist&ia. Pondera-se que na obra foram refletidas, por meio de
dois personagens bem definidos no romance, Pedro Archanjo e Nilo Argolo, tais concepGs.
Os personagens protagonizaram no romance o maior debate cultural e de construGd de
identidade dentro de Tenda dos milagres de Jorge Amado.

Em um acirrado debate intelectual e cient fico, cada qual defendendo sua posiGa® em
relagd & quest@s do preconceito énico, tem-se que esses personagens, acabam por evocar
respectivamente Manuel Querino e Nina Rodrigues, figuras reais e hist&icas, que pensavam e
dissertavam acerca da miscigenagg e da formacg da civilizag® brasileira. Nilo Argolo, o
intelectual representante da sociedade erudita, Tone da faculdade de medicina da Bahia
versus Pedro Archanjo representante de uma universidade popular da Bahia que se constréG no
pelourinho, mais especificamente, na Tenda dos milagres, de L @io CorrGe que se torna o
espaq para a disseminaGg® da sabedoria popular. Tenda dos milagres era “uma espécie de
Senado, a reunir os notaveis da pobreza, assembleia numerosa e essencial”. (AMADO, 1969,
p. 17).

Foi nesse espa@ que aconteceu um dos maiores embates culturais da literatura
brasileira e foram representadas essas figuras reais na concepG® de Oliveira (2006). Segundo
a obra de Tenda dos milagres, o0 espag@ hom&imo representado no romance e intitulado de
Tenda dos milagres era o local onde a cultura afrodescendente e mestiG se reunia para ir de

encontro & sociedade elitista representada por Nilo Argolo e para se divertir: “Ali se
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encontram e dialogam Orix&, babalad, letrados, santeiros, cantadores, passistas, mestres de
capoeira, mestres de arte e oficios, cada qual com seu merecimento”. (AMADO, 1969, p. 117).

Manuel Querino foi um intelectual que lutou tal como Archanjo pela valorizagd® do
negro. Exatamente por esse papel de lutador que alguns cr ficos compararam Manuel Quirino
com Pedro Archanjo. Nas falas de Amado, o personagem Pedro Archanjo én& sAcomparado
a Quirino, mas a outros Tones da sociedade que ajudaram a lutar pela construG® da

identidade cultural, como se pode observar na seguinte passagem:

Pedro Archanjo €a soma de muita gente misturada: o escritor Manuel
Querino, o babala&Martiniano Eliseu do Bonfim, Miguel Santana Ob&aatéo
poeta Arthur de Sales, o compositor Dorival Caymmi e o alufaLicut&— e eu
préprio, € claro. De todos eles Archanjo incorpora um trag, uma
singularidade, a preferéncia, o tom de voz, o gosto da comida, o trato das
mulheres, a mal €ia. (AMADO, 1992, p. 139.)

Dessa maneira, Archanjo n& sOG€o0 tone de um personagem da realidade, mas, no
momento em que o personagem fictTio, tal como Querino na vida real, envolve-se com a
religid& de origem africana, o texto dacorpo aformacg® dessa identidade cultural e religiosa
sendo, portanto, representada por Archanjo. Assim, este dacorpo a um pilar sincré&ico para
combater o preconceito racial e religioso, uma vez que “o africano ja trazia a seita religiosa de
sua terra; aqui era obrigado, por lei, a adotar a religi& catdica. Habituado naquela e obrigado
por esta, ficou com as duas crengas” (QUERINO apud REIS, 2009, p. 112).

JaNina Rodrigues e Nilo Argolo representam tanto em &mbito real quanto ficcional a
identidade aristocrdica e erudita da sociedade. Nina, na vida real, tal qual Nilo Argolo, era
um cientista, catedréico da faculdade de medicina e adepto & teorias racistas que
consideravam o0s negros inferiores aos brancos, indo de encontro aidentidade mestiG@ do povo
baiano e da sociedade brasileira.

Todavia, Nina Rodrigues acreditava que a identidade religiosa e cultural do pa® era
proveniente da cultura afrodescendente, sobretudo, a partir do Candomblé Sperb (2012)

demonstra tal fato no excerto abaixo:

Na realidade, Nina Rodrigues entendia que o candomblé deveria ser
encarado como um aspecto da cultura africana a ser investigado pela ciéncia,
e n& caso de pol Tia. Assim como enxergava a prépria ra@ negra pelo viés
evolucionista, via nos cultos de origem africana um est&io primitivo de
religiosidade, de fetichismo, consolidando a influécia tedica do
positivismo. Os negros n& teriam condigs de compreender uma religi&
mais avancada, o catolicismo, porém, representavam em sua grande maioria
a identidade nacional (p. 56).
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Sendo assim, observa-se que na obra, essa formaGg® da identidade atinge o ambito
social e hist&ico do Brasil. Para Silva (2000), a identidade hist&rica trata nd& sOa forma, mas,
como 0 grupo v&a si mesmo, alén da maneira pela qual este grupo vé&os outros e como
tratam suas memdias. Por tal fato, acredita-se que Jorge Amado realizou esta analogia
real/ficcional, pois, uma sociedade que esquece seus Eones, seus personagens e feitos
not&rios, acaba por perder suas identidades em todas as flexGs de significado e de
significancia.

E importante salientar que as personalidades sociais, sejam essas de etnia, de credo
ou de géero, agregam-se ao conceito de identidade social como um todo. Nessa vertente
gera-se a identidade de um povo, necessita uma dissociag® da individualidade para que a

construg® de uma multiplicidade de identidades sociais se construa como afirma Hall (2004):

Seria conveniente dissociar radicalmente os conceitos de indivduo e de
subjetividade. Para mim, os indiv @luos s& o resultado de uma produGi de
massa [...] Freud foi o primeiro a mostrar atéque ponto €precaia essa N0Go
de totalidade de um ego. A subjetividade n& €& pass Vel de totalizag® ou
centralizag® no indiv @uo. Uma coisa €a individualizagg do corpo. Outra &
a multiplicidade dos agenciamentos da subjetivagg: a subjetividade &
essencialmente fabricada e modelada no registro social, criando uma
identidade por meio de Eones sociais. (p. 31).

Seguindo esta ideia, a identidade de um povo estaatrelada aos feitos de Eones,
personagens ou, como Fairclough (2001) diria, de um sujeito social. Para esse autor, 0 sujeito
social “possui ideologias referentes as estruturas sociais e tem a capacidade de agir sobre 0s
outros” (p. 21). Assim, a identidade social ¢ vista, segundo o socidlogo Bauman (2005), como
“um produto social resultante da interacdo entre o individuo com o mundo social e que se
corrompe ou atémesmo cai em esquecimento mediante a crise de identidade” (p. 34). Por tal
premissa, Archanjo e Nilo Argolo, s& os sujeitos sociais em Tenda dos milagres.

Dessa maneira, Vianna (2004) tambén converge com a ideia de Hall (1996), quando
em seus estudos ele trata sobre o resgate das rakes da sociedade brasileira. Vianna (2004)

afirma que:

Alén do trabalho de estabelecer um patrim&io comum & diversas regies
de um pa® o0s quais seriam, por exemplo: 0s ancestrais comuns de
fluminenses, pernambucanos, baianos, paulistas e gatthos - para criar, de
fato, um mundo de nagg®s n& basta fazer o invent&io de sua heran@, mas &
preciso, antes de tudo isso constru®la por meio de feitos hist&icos,
memdias coletivas, para que a identidade social um vivo testemunho de um
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passado prestigioso e para que n&b se perca, n& se deve deixar esquecer de
fatos tais como: uma hist&ia, que estabele@ uma continuidade com os
ancestrais mais antigos; uma sé&ie de her@s, modelos das virtudes nacionais
ou regionais; uma Imgua; monumentos culturais; um folclore; lugares
importantes e personagens com seus grandes feitos. (p. 123).

Com isso, percebe-se que a fim de resgatar a identidade cultural de uma sociedade,
torna-se vidvel reavivar a memdia coletiva e hist&ica de um povo, trazendo & tona
personagens importantes, feitos e os mitos que construfam as rakes culturais de uma
sociedade, podendo assim despertar a motivagi® e 0 interesse de seu povo na prdpria
reconstruG@ de sua identidade.

Nessa vertente, este estudo, voltando novamente seu olhar para a obra Tenda dos
milagres, observa que o enredo por meio da cultura, dos mitos, dos ritos do Candomblé&
realiza esse papel de evocar e disseminar a cultura afrodescente enraizada na identidade
cultural do Brasil. Alén disso, a obra atua como um agente respons&vel por reavivar na
mem@ia do povo da Bahia sua etnia, refletindo como ele foi formado, como sua hist&ia €
fundamentada, de onde provén suas raEes mestiGs, construindo assim uma identidade
religiosa dentro da literatura brasileira.

Segundo Lowenthal (1998), a recordagd® do passado € crucial para o sentido de
identidade, pois, saber o que o homem foi confirma o que ele & Candau (2014), por sua vez,
ao refletir sobre o conceito de identidade, indica que quando aplicado para referir-se ao
individuo, “a identidade pode ser um estado, resultante, por exemplo, de uma instincia
administrativa” (p. 25) e para isso ele usa o exemplo do documento de identidade, que conduz
aideia de representaG.

No Candomblé a identidade possui dupla conotagg®. A primeira € a identidade
institucional que demarca um conceito e uma forma de vida e a segunda €a individual que
consiste no sentimento de pertencer a uma dada religi& e nesta ter sua identificagd. Para o
ser religioso, o conv wio com a comunidade religiosa permite a experiécia com o sagrado, as
trocas de informag®s, o aprendizado de seus dogmas e ritos, a manutenG® dos valores
sociais e religiosos, € o compartilhamento de memdGias. Todos estes parametros s&
essenciais amanutenGg desse sentimento de ser parte da sua fé

Na concepc de Gil Filho (2008),

O desenvolvimento da identidade religiosa esta condicionado a uma
determinada temporalidade e espacialidade e perpassa o reconhecimento
institucional da religi&. J&a ideia de pertenG permite um reconhecimento
n& necessariamente institucional da opG religiosa. A identidade religiosa
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refere-se a uma imagem institucional necess&ia e demonstra a materialidade

da religi&o e a representac® pela qual o indiv @uo e o grupo se identificam.

Todavia, ao destacarmos a identidade religiosa, tambén estamos diante de

uma construgd que remete amaterialidade hist&ica, amemdia coletiva, &
espacialidade da prcpria revelag® religiosa processada em determinada

cultura. (p. 83).

Desse modo, Claval (2002) acredita que o “emprego da memoria na construgdo da
identidade religiosa buscar&nas representag@®s e no espaq@ elementos que conectem as
memdias individuais & memdias do grupo”. (p. 22). Assim, 0 espag@ em que a religi&
ocupa na vida do individuo, pode fornecer a base para que as memdias se construam e
perpetuem-se. Ainda para Claval (2002), “o sentido de identidade de muitas coletividades
sociais esta ligado as paisagens da lembranga e da memoria” (p. 23).

As memdias dentro da percepG de identidade constroem-se a partir das experiéncias,
vivéncias e valores compartilhados pelas pessoas. O espa religioso €uma das esferas que
proporcionam tais compartilhamentos. E por meio dos seguidores das inCmeras religi&s que
ocorrem as trocas de experiécias sobrenaturais. Dessa maneira, tais experiéicias
desenvolvem memdias e atribuem sentidos e significados a estas, fato que contribui para a
construcga da identidade do grupo religioso. Assim, a religi& assume um papel importante na
construG® da ideia de mundo, pois, os fatos e momentos coparticipativos dentro do espag@
religioso, somam-se & demais experiéicias pessoais do cotidiano.

Esse €0 caso do Candombléque tem nos Orix&, essas divindades mitol&yicas do
povo yorub& uma concepG® e um modo de vida que constituem um povo. Por meio das
lendas desses mitos, os Orix& trazem atona, toda memdia cultural. Seus cultos evocam a
todo instante as raEes africanas ratificando para os adeptos desta religi& sua identidade
religiosa.

A ideia de discorrer sobre a identidade religiosa formada a partir de Jorge Amado em
sua obra, surgiu a partir de uma memdia, muito recorrente do senso comum sobre o escritor.
Este senso comum tende a identific&lo, sob a luz dos aspectos de uma identidade brasileira,
indubitavelmente popular e mestiG, como sendo o autor que mais canta a vida e costumes do
povo baiano.

Essa identidade foi solidificada diante de costumes, experiéncias vividas, culturas e
prdicas religiosas. Neste sentido, esse escopo utilizar&as ideias de Hall (2004), sobre o0s
dispositivos que formam a identidade cultural de um povo. Logo, este arsenal influenciador da

vida humana deve ser considerado como matriz de identificagg da cultura.
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Jorge Amado tem sido considerado, nas maiorias das interpretag®s académicas,
como um escritor cujo texto liter&io compreende e reflete na literatura, uma espé&ie de
documento, como cita Azevedo (2003). Esse documento seria, portanto, literariamente, uma
express& da sociedade e do contexto hist&ico continuamente vivido pelos sujeitos sociais. A
literatura amadiana age como uma leg fima representagg® da nag, principalmente, quando
Amado narra os costumes do povo e dissemina sua cultura para demonstrar a mistura das
etnias no Brasil e as diversidades culturais que esta miscigenaG&® promove.

No discurso literaio e extraliter&aio de Jorge Amado, a mestiagem biolGyica e
cultural que envolve os brasileiros e os africanos, movimenta um eixo de caracter Bticas
peculiares que mesclam duas culturas: a brasileira e africana. Dentre essas caracter ¥ticas
destacam-se, sobretudo, na obra de Amado, a garra do povo ao lutar pelo que acreditam
mesmo em meio amisé&ia e ao sofrimento; a predomin&ncia da amizade e da solidariedade
nas relacdes cotidianas e a presenga do “jeitinho brasileiro” como estratégia de sociabilidade;
a valorizac® da festa e a exaltag® dos cinco sentidos; a riqueza e a originalidade da cultura
popular. Tudo isso faz com que a identidade cultural brasileira sirva de inspiraG® para as
criag®s eruditas e promova a féincontestavel e absoluta nos Orix& de acordo com Moutinho
(2004).

Jorge Amado €considerado por Cascudo (2014), “um dos autores mais populares por
trazer a cultura da Bahia e as inUmeras caracter Bticas do povo baiano extremamente mesti
para seus textos literarios.” (p. 113). Com isso, Amado, estabelece um didogo n& sOnas
quest@s socioculturais, mas, tambén, acerca da ancestralidade de um povo a partir do culto
do Candomblépara disseminar a identidade religiosa nacional.

Esta identidade religiosa constru@a em Jorge Amado provén da articulagg® dos
hibridismos e sincretismos religiosos estabelecidos no Brasil entre o Candomblé e o
catolicismo. Assim, o ficcionista vem disseminando as prdicas do Candomblén& so na
literatura, mas, também, no imagin&io popular.

Na linguagem liter&aia amadiana, o enredo mostra 0s encontros e desencontros com a
fécatdica, os preconceitos religiosos e a perseguiGd da pol Tia aos cultos e rituais africanos
para que o leitor se defronte com uma simbologia expressa pelos mitos e pelas divindades
africanas e identifique a prcpria raiz religiosa e cultural. Amado desenvolveu em Tenda dos
milagres, segundo Lopes (2004), caracter sticas h bridas do povo brasileiro. A preocupaGd
com a identidade nacional e religiosa reflete a “interculturalidade, ativando a competéncia
cultural, a socializag® das experiéncias criativas e 0 reconhecimento das diferen@s e
alteridades” (p. 20).
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Desse modo, o0 autor instiga no leitor, a curiosidade em conhecer e saber o que os
adeptos do Candomblé pensam e como manifestam sua fé& Alén disso, incentiva a
curiosidade do legente em saber quais seus pertencimentos énicos, quais as expectativas e
conflitos de diferentes gerag@s em diversos tempos hist&icos e reativa a memdia coletiva da
sociedade, definindo assim identidade social e cultural de um povo.

Nessa vertente, julga-se necess&io realizar uma observagg acerca do Culto do
Candomblé& para que se possa entender o qud importante essa religi& €na obra de Jorge
Amado. Na percepG® da memdia cujo intento €reavivar o conceito de identidade cultural e
religiosa do povo brasileiro, buscou-se verificar como se configura o pertencimento religioso
na obra. Nesta vertente, refletiram-se os costumes vividos essencialmente em terreiros de
Candomblée que foram representados por Amado em Tenda dos milagres.

Para Vinagre Silva (2010),

os terreiros valorizam e preservam a identidade cultural dos filhos de santo,
uma vez que produzem a reafirmag® énica, incorporando indiv Huos
discriminados socialmente em outros espags: negros / n&-negros, homens /
mulheres / criangs, indivbuos de diferentes orientag®s sexuais e
pertencentes a distintas classes, inclusive os portadores de deficiécia e de
comprometimento mental, que n& aceitos em outras préicas religiosas. (p.
5).

Ainda nas concepg®s de Vinagre Silva (2010), observa-se que: ‘“No terreiro,
considerado patrim&io imaterial da cultura, os segmentos subalternizados da sociedade
podem experimentar a possibilidade de ascens@ social e de desenvolvimento de uma nova
sociabilidade” (p. 6). Desta forma, os terreiros de Candombl€incitam e agregam todas as
metamorfoses sociais tendo apenas a distinGgg® nas posig®s de prestmio da hierarquia
religiosa.

Como visto no excerto acima, 0 Candomblérecolhe em sua essécia todos 0s tipos
de experiéncias de vida. Nele s& aceitas todas as formas de vida, meios de vida sem restringir,
ponderar, julgar ou castrar seus adeptos. Se €exigido apenas que estes se reCnam com 0
intento de construir sob o estigma da fénos Orix&, uma sociedade que sabe quem ela €e que
relembra sua hist&iia aceitando suas ra Ees, pois levam na pele as marcas da identidade do seu
credo.

Outro fato a se ponderar, neste estudo, €a questé do sincretismo religioso entre
Candomblé e o Cristianismo. Evocando a memdia hist&ica, o Candomblé esbarra no

preconceito que ronda atéhoje as discuss@s sobre o sincretismo religioso afro-catdico. O
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Candomblé é&um dos exemplos de construgd® de identidade cultural que € capaz de dar
sentido e significado ao ato de pertencer a uma comunidade e a um nccleo familiar.

Com isso, ao estabelecer essa significagg, os adeptos dessa religi& mantinham e
ainda preservam suas ra Ees africanas vivas e o fato de serem, de alguma forma, descendentes
de escravos, sustenta 0 amor pela sua memd@ia énica. O povo santo do Candomblé& ainda que
sob a repress& para que abandonassem suas ra Ees africanas e incorporassem ao seu estilo de
vida religioso 0 modelo da féeuropeia sancionado pela igreja catdica, em nenhum momento
negou ou nega a sua hist&ria e nem a sua fé

Assim, como os santos catdicos, os Orix& com seus mitos e lendas, fazem parte da
cultura do homem, interferindo na formacg® de sua identidade. Os Orix&, segundo Prandi
(2001), s& entidades ancestrais que representam os elementos da natureza no Candomblé
S& apresentados como uma tentativa de explicar a realidade, s& apontados como resposta e
explicag® da origem do mundo e s& vistos como influenciador da personalidade humana.

Em ceriménias religiosas, os Orix& s& cultuados de maneira espec fica. Cada Orixa
tem um rito diferente e uma maneira correta a ser invocado. Dessa forma, o0 Candomblé&os
mantén vivos tanto no corpo do seu cultuador quanto nas lendas dos mitos dentro de uma
vis& antropoldyica. Os Orix& s& apresentados como explicag® do inexplicé&vel, tentando
estabelecer, por assim dizer, as diferen@s entre o sagrado e o profano, entre a cultura
europeia e africana.

O mito representado pelos Orix&, na obra Tenda dos milagres, €retratado como um
estilo de vida, como um modo de se ver, sentir e dimensionar a realidade, como sendo parte
do préprio processo de formag® da identidade. Por tal fato e por meio de um contexto
hist&ico, acredita-se que o sincretismo foi utilizado n& s&como proteGo da f& mas para
melhor elucidag® das forcs dos Orixa.

Bastide (2001) acredita que o “sincretismo resulta de trés modalidades de relagdo:
estrutural, memdia cultural e percepG® sociol&ica.” (p. 45). Desta forma, o sincretismo
afro-catdico surgiu a partir do africano que absorveu, por imposiG®, o pante& catdico
transbordante de santos e virgens-marias. O sincretismo afro-catdico inicialmente surgiu para
gue os negros adeptos do Candomblépudessem preservar a memdia cultural africana e para a
defesa da identidade de um povo, segundo Soares (2002). O sincretismo dos santos catdicos
com os Orixa& africanos e de Olorum (o Deus supremo) com Deus pai todo poderoso, nasce
para dar corpo aidentidade religiosa no Brasil e atualmente éutilizada como elucidag® para

aqueles que n& entendem e n& sabem o0 que e quem s& 0s Orix&s.
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Assim, a Tenda € um arcabouq@ hist&ico que reacende no povo brasileiro as
memdias de suas rakes e a import&ncia da fénos Orix&, promovendo um debate acerca da
identidade religiosa que constr@ a identidade cultural brasileira. Ao descrever a importancia
que o Candomblée seus ritos t&n na vida dos personagens, Amado, recria por meio do texto
liter&io, a realidade e evoca a memdia cultural e individual de um povo que constituiu e que
ainda constitui a sociedade brasileira.

Desta maneira, Amado utiliza de uma identidade religiosa construma pelas
divindades africanas, as memdias culturais de um povo para que seu leitor possa entender a
pluralidade cultural do Brasil. Para tanto, Tenda dos milagres almeja promover uma reflex&
hist&ica sobre formag® énica do povo brasileiro, analisando o modo de viver e ver o mundo.
A obra de Amado ao trazer & memdias de Pedro Archanjo e demonstrar os cultos e ritos do
Candombléna vida dos personagens, agrega aintencionalidade de reavivar as razes do povo
brasileiro por meio do texto liter&io, uma reflex& acerca da resistécia cultural e religiosa no
Brasil que perdura aténos dias atuais em forma de preconceito.

O preconceito e discriminag® que sé& revelados na obra e esses perduram atéos
dias atuais. Ambos recaem sobre o Candomblé& pois, a cultura africana acredita em deuses
que v& alén do que a cultura ocidental acredita. Os Orix& para as comunidades de cultos
afro-brasileiros té&n fundamental importéocia, n&® s&na formag® da f& mas, também, na
formacg da identidade individual de cada um. Ao cultuar os Orix&, fato que se dapor meio
da oralidade, no cantar, no entoar das rezas e principalmente no narrar dos mitos que passam
de geraG® a geraG, cria-se um alicerce para explicag® do jeito de ser das pessoas € a sazé
pela qual o Homem passa ou deixa de passar por determinada situagd® durante toda sua
trajet&ia de vida.

Os espaqs religiosos em Tenda dos milagres apresentam-se como locais de
compartilhamentos das percepces de mundo e de fid(tia. E nesse espag configurado como
lugar de féque os religiosos mantén suas experiécias com o sagrado, e por meio do discurso
religioso, atribuem significados & diferentes esferas da vida e travam uma luta contra o
preconceito énico e de cren@@. Assim, a identidade religiosa constrG-se e indica 0 espag de
acg@ do ser religioso dentro e fora do texto liter&io.

Tenda dos milagres, ao dar base aidentidade religiosa nacional sob a luz das
mitologias dos Orix& cultuadas por um povo que ajudou a constituir a identidade cultural
brasileira, permitiu realizar um processo de reapropriagd® do passado, o que refor@ a
influécia do Candombléna construG® dessa identidade do povo brasileiro. A releitura do

passado, dos mitos e cultos do Candomblé& das ressignificag®es de etnia e de féelevadas no
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romance de Amado, permitiram travar uma luta contra o preconceito racial, uma vez que o
povo brasileiro & formado pela miscigenag® entre o branco e o negro. Em Tenda dos
milagres, €@muito bem retratado quando os brancos intensificam suas repress@s contra o
bloco de rua de carnaval afoxéo impedindo de sair & ruas do pelourinho ou quando os
delegados juntam-se a Nilo Argolo para impedir os ritos religiosos dos negros e mestiqs
acontecerem. Alén disso, Tenda dos milagres exaltou as memdias dos africanos que
contribu ¥am para a religiosidade do Brasil e, sobretudo, incitou a consciécia de que a

identidade brasileira estaligada aidentidade religiosa.

3.1 UMA ANALISE SOBRE IDENTIDADES, ALTERIDADES E PRECONCEITOS EM
TENDA DOS MILAGRES

Incluir as diferenas €uma proposta da sociedade contemporé&nea. Trata-se de uma
fala quase que obrigat&ia nas discuss@s antropoldgicas e cotidianas. Esse fato vai de
encontro atranscrigg® de uma identidade coletiva que ainda estasujeita aos preconceitos e
prejulgamentos.

Observa-se nesse cen&io que a identidade assim como a diferen@, tem suas
definig®s estabelecidas em um panorama que reflete as quest&s de poder e dom mio cultural,
sendo, portanto, imposiges sociais. Para Silva (2000), “tanto a identidade quanto a diferenga
nunca s& inocentes, pois, onde existe diferenciacgg, atse estabelece a relag® de poderio
sobre o outro.” (p. 81).

A diferenciag®, logo, €éresponsavel pela (re)construc /(re)produc da alteridade
que acaba por conceituar o que € o “outro”, trazendo, assim, a esta percepg¢ao de identificagao,
a demarcacG, as fronteiras delimitadoras de uma normatividade expressa pela classificaGo
do ser. Ao se classificar o ser, imp&m-se trags de normalizag&, gera-se uma hierarquia que
pressiona a sociedade em uma determinag® de identidade social, tragando um perfil de
exclus& a tudo que édivergente dos conceitos predefinidos.

Para sair deste lugar de exclusé&, €preciso trazer atona o conceito de alteridade.
Este tange-se em uma ramificagd® de permuta de identidade tal qual pode-se observar nas
informag®s retiradas do Dicion&io de filosofia, de Abbagnano (2007). A definigi deste
conceito seria: “Ser outro, por-se ou constituir-se como outro” (p. 35). Nesta percepGo,
constitui-se a responsabilidade de ser e de estar no lugar do Outro.

Na contemporaneidade, a questé da alteridade depara-se com o multiculturalismo

dentro das sociedades. A diversidade de religiGes, dogmas, paradigmas, ideologias exige de
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maneira abstrata, porén, contundente, que 0 Homem se proponha a invers& de pap&s para
melhor aceitacgd dessa diversidade. Por este viés, criou-se a tens& dicot@nica incluir/excluir,
aceitar/ né& aceitar, discriminar/ n& discriminar em relagd ao que &diferente de si no outro.

Nessas dicotomias, portanto, come@ a se tratar a busca da descoberta do Eu e do
Outro dentro da sociedade contempor&ea. Esta busca se confronta a cada passo da
construgd dessa identidade social e cultural na qual se estasubmetido. Assim, torna-se
fulcral o papel da alteridade para a construgdo dessas identidades, afinal “a identidade do Eu
s6 se pode ser identificada ¢ definida na presenga do Outro”, de acordo com Haddock-Lobo
(2006, p. 47).

Para o autor supracitado,

A alteridade n& € apenas uma qualidade do outro, €sua realidade, sua
insténcia, a verdade do seu ser e, por isso, para né, torna-se muito f&il uma
permanéncia na coletividade e na camaradagem — dif Til e sublime &coabitar
com a diferen@, éviver o eu-tu profundamente (HADDOCK-LOBO, 2006.
p. 48).

Assim, dentro da sociedade contemporanea, existe a necessidade de se “coabitar com
a diferenga” (HADDOCK-LOBO, 2006). E exatamente nesse sentido que a questd da
diferen@ de dogmas e aceitabilidade dos géeros dentro das religiGes afrodescendentes, em
contra partida & demais, serarefletida aluz da alteridade.

As religi@s afro-brasileiras s&, atualmente, um dos polos de maior concentracgg do
estmulo e prdica do conceito de alteridade. O exerc Eio da préica da alteridade dentro destes
cultos transfere aos seus seguidores a consciéncia de que o Outro €pass Vel de diversidade e
que €preciso conviver com a alteridade de forma normal e n& normativa.

O termo religid jacarrega consigo um estigma advindo de conceitos e dogmas
hist&icos dentro da cultura ocidental de imposig®s a serem seguidas em nome de Deus. O
Candomblé prega a aceitag® das pessoas da maneira como elas s&, todavia, a sua
funcionalidade religiosa €fazer o ser humano uma pessoa melhor dentro da f& do amor, da
caridade e do merecimento, sem impor alguma situagd® ou atitude. Haum estmulo de
melhora da alma humana e n& a modificagi ou a proibicg de fazer, de ser ou n& ser
alguma coisa ou alguén.

Para essas religiGes afro-brasileiras o que importa, de fato, €a fée o comportamento
de seus seguidores dentro dos terreiros e para com as divindades que esses cultuam. O fato do
Brasil ser uma sociedade pluriénica e multifacetada construiu, dentro do conceito de

alteridade, uma cren@ e, sobretudo, uma préica de que n& existe preconceito racial, sexual
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ou de géero dentro destes cultos. O que existe e 0 que realmente importa €o amor, 0 respeito
ahierarquia, a entrega do corpo e da alma ao Orixae afé

A tiulo de informag®, no Candomblé€& identifica-se a smtese de ritos que buscam
suas ra ges na Africa negra, firmando-se na tradiG e nos ritos dos ancestrais. Marcada pela
discriminag® e pela rejeig®, o Candomblésofre um desprezo social, uma marginalizacg
devido afalta de informag® e aos preconceitos referentes ao uso de magia, feitiGria,
curandeirismo, prdica de sacrif Tios, entre outros.

O Candomblépor vivenciar a luta contra o preconceito religioso consegue ampliar
sua visé do que éser o Outro e como o entender. Acredita-se que, por esse motivo, ocorre
uma aceitag@ do indiv @luo como ele & conforme as palavras de Santos (2007): “Os Orix&s,
enquanto divindades ligadas a ordem c&mica, regulam as relag®s sociais, a €éica, a
disciplina moral de um grupo ou de um segmento” (p. 102). Assim, em conson&ncia com essa
ideia, Prandi (2001) afirma que: “Os yorub& creem que homens e mulheres provén dos
Orix&, n& tendo, portanto, origem Cnica e comum. As pessoas herdam dos Orix& as
caracter Eticas, propensces e desejos...” (p. 24). O Orixaque rege o ser humano, o chamado
pai e m& do Ori (cabe@), o torna real e o diversifica. Sendo assim, na vis& do Candomblé& o
indivduo €éum elo entre o Orix&ae o outro, enlagndo a alteridade, aaceitag® da identidade
de cada um e das escolhas que cada um de né se reserva o direito de fazer.

Neste segmento, este estudo abrange as percepg®s de Jorge Amado em Tenda dos
milagres quanto ao Candomblé&em relacg ao preconceito de fée & questGes de aceitacgd de
géero e sexualidade existentes dentro da religi& afrodescendente. Levando-se em conta que
a real preocupac® desta € na verdade, a harmonia, 0 amor, o respeito e a fécom o Orixa
Torna-se claro na obra que a vida individual de cada um n& €julgada e sim, respeitada,
praticando a aceitaGg do que €diferente, do que &do Outro.

O ser humano €um ser social e dentro desta percepG® depara-se com as mais
diversas formas de relacionar-se em sociedade. O conv vio social vai alén das fronteiras da
escola, de eventos sociais, pois, tambén se estabelece dentro de redutos religiosos seja este de
qual segmento for: catdico, protestante, esp Tita, umbanda ou Candomblé

Surge, enté, uma temdica contempor&nea que gira em torno das quest&s de géero
e suas aceitag®s ou n& dentro das religiGes. Pode-se observar que transgéneros,
homossexuais, bissexuais, devido aforte opress&v, exclusé, preconceito e julgamento, s&
vistas nas religi@s ocidentais, sobretudo, as de vertente evangé&ica, como fontes de impureza,
de profano, de possessé e até mesmo de doen@ necessitando de cura divina para a

reconvers& aregra normativa imposta pela sociedade heterossexual.
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Todavia, o Candomblé& permite que seus seguidores e adeptos pratiquem a
diversidade sexual. Atribui-se tal abertura e aceitagi dos géeros dentro dessa religid, a
cosmovisé&b que sustenta 0s princ pios e rituais desse culto tendo em vista que entre os deuses
por eles adorados, existem aqueles cuja identidade sexual abriga elementos performdicos do
feminino e masculino. O fato de existir no Orix&ao lado feminino e masculino convivendo ao
mesmo tempo em uma divindade, daria subs mios para essa aceitagg da diversidade sexual.
Os Orix&a ditos metameta (metade homem e metade mulher) seriam, no caso, 0s
respons&veis pela classificag® do que a sociedade contemporanea chama de bissexualidade.

Baseando-se nesta vertente, Mesquita (2004) entrela@ em seus estudos a relagd
entre as religi@es afro-brasileiras e a homossexualidade. Segundo esse autor:

Na umbanda e no candomblé a homossexualidade parece encontrar um
lugar onde pode mesmo se expressar criativamente, seja através dos atributos
m&icos dos pais-de-santo, seja através das incontéveis habilidades art Bticas,
culin&ias e estéicas, alén da disponibilidade afetiva, constitutivas do
imagin&io sobre os filhos-de-santo. (MESQUITA, 2005, p. 102).

Outro fato que desmitifica a quest@ da exclus& ou discriminaGg de géero dentro
da Umbanda e do Candombléé&o fato, observavel, de que em sua grande maioria, 0s pais e
m&es de santo, que s& 0s cargos mais altos existente em um terreiro (ro@), s& gays, I&bicas,
transexuais ou travestis. Porén, nos terreiros, apesar dessa aceitagg, existem fronteiras entre
0s comportamentos considerados femininos e masculinos.

Nessa conjuntura, tanto zelador (pais e m&s de santo) quanto filhos de santo, quanto
adeptos areligido, s&v livres para terem a orientagg sexual que Ihes convém sem restriges,
prejulgamentos ou discriminaggd®. No entanto, dentro da ro@ de Santo cada um deve se
comportar, a0 menos nas vestes, conforme o fator biold&gico em respeito ao Orixae devem,
em respeito ao Orix& vestindo-se conforme sua biologia. E evidente que h&santos femininos
gue incorporam e regem a cabe@ masculina, assim como hasantos homens que regem e
giram nas cabegs femininas. Este fato, explicaria de acordo com o Candomblé& a raz& de um
homem regido por uma iaba(Orixaou entidade mulher) apresentar um jeito mais feminino e
uma mulher que éregida por santo bord (Orixaou entidade masculina) apresentar um jeito
mais abrutalhado. O fato €que quando incorporados em seus mé&liuns, as entidades podem e
devem vestir-se de acordo seus elementos e fundamentos, permitindo, assim, o uso da
vestimenta de acordo com a divindade que Estana terra incorporada, independente do sexo

biol&jico do mé&lium.
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Desta forma, Rios (2011) fundamenta-se por meio da cosmovis& do Orixaser meta
met& e da religi& defender que o amor € uma questé de essécia e n& de quest&es
biol&yicas para, oferecer asociedade, uma explicag® mitolGyica e espiritual para a aceitag
da homossexualidade e de pessoas transg&ero nos terreiros de Umbanda e Candomblé

Assim, o autor supracitado disserta que:

Na I&jica da metanidade, utilizada indistintamente por todos os deuses, e
também a sua atualizagd concreta, quando uma iab&baixa num homem e/ou
um deus incorpora numa mulher, mudando gestualidade e modo de ser,
demonstram que os trénsitos de sexogéero s& poss veis. Homossexuais
e/ou transgéeros encontram, ent&o, respaldo sagrado para suas experiéncias
relacionadas ao sexo, géero e erotismo, consideradas desviantes em outros
contextos (RIOS, 2011, p. 288).

Portanto, as religiGes de origem africanas se tornaram, devido aos seus fundamentos
mitol&yicos e de seus ritos, de suas crengs e pela prépria sobreposiG® do preconceito e da
intoler&ncia religiosa, religiGs que permitem viver plenamente a diversidade, a diferen e a
alteridade. O importante éter é&ica moral e n& a sua orientag® sexual ou de vida.

Desta maneira, este estudo voltou seu olhar, dentro da obra de Amado, para as
quest&s do culto dos Orix& e por meio destes, ainda que de maneira velada, para a quest&o
da sexualidade, uma vez que se tem observado em algumas outras obras de amado tal como
Jubiab&(1935). E not&rio que Amado utiliza de artif Eios oriundos para representar a seduco
e o erotismo introduzindo ao leitor as mais diversas formas de expressGs do corpo ligadas a
sexualidade.

A obra amadiana €guiada pelo o percurso do amor e do desejo. Jorge Amado, assim,
alinhava o caminho da revoluGga social com as diversas formas que o amor se apresenta na
vida, em todas as suas faces, em todas as suas cores, em todos os seus tons. Em Tenda dos
milagres, as quest@es de sexualidade transitam por quest@s pol ficas, sociais e culturais,
tratando-se de um tipo de estratégia que leva a uma ressignificagi dos lags de descendéncia
do povo brasileiro, tendo como atribuiGa o status de branco, negro ou pardo na sociedade de
classes.

A quest& da miscigenag, do poderio ou nd& da ra@ branca sobre o negro e o
mesti@, a quest& da prostituici e atémesmo a quest& da representag® da luxiria, s&
expressos na obra em va&ios momentos. A personagem e a virilidade masculina de Pedro
Archanjo refletem a import&ncia que o sexo detén na vida humana.

A importancia sexual n& éretratada apenas por meio do personagem de Pedro

Archanjo, mas, também, por meio de outros personagens, como por exemplo, as raparigas da
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casa das mulheres damas cuja sociedade hip&rita renegava como cidad&, mas os homens da
cidade iam ao cabarésaciar suas vontades. Outro personagem que se rende ao prazer da
luxuria €Seu Jeréimo: branco, casado, com poses e influente na sociedade baiana que se
envolvera com Rosa de Oxal& negra, candomblecista, bordadeira e tivera com ela uma filha
bastarda representada pela personagem Miminha.

A figura de Miminha dacorpo a mais um argumento da import&ncia do sexo para 0s
sujeitos. E demonstrado no enredo que o homem branco se rende aos prazeres da carne negra
qguando esse acaba por se relacionar sexualmente com escravas. O relacionamento entre o
homem branco e a mulher negra era algo impositivo. O senhor feudal ou de engenho
detinham de suas escravas e mucamas para satisfaz&los sexualmente das formas mais
variadas poss veis, por acreditar que a mulher negra era mais fogosa que a mulher branca e
que fora criada para ser recatada e puritana. Assim, ao expor tal conjuntura sexual, ratifica-se
a luta da miscigenaG perante a sociedade hip&rita que via a supremacia da rag branca.

Miminha éuma personagem que reintera a miscigenag@® do povo brasileiro. Esta era
uma filha de branco com uma negra e que teria na mistura dessas etnias, suas ra Ees reveladas
guando seu pai a retira de sua m& negra e candomblecista e criada como seu pai branco, rico
e sua esposa mulher branca e submissa. Porém, por ter seus encantos de mesti e dinheiro,
Miminha acabaria tendo bom casamento por conta dos desejos sexuais dos brancos sobre a
pele negra e sua nova posiGg® social, n& sendo mais vista como mesti@, mas imposta
socialmente como branca pela influéicia de seu pai na sociedade, n& importando mais a cor
de sua pele.

E evidente que falar de sexualidade na obra amadiana daria uma tese a parte deste
estudo. Desta forma, pretende-se convergir o olhar deste escopo para um epis@lio de Tenda
dos milagres que expressa, de maneira bem ampla e contundente, n&® sO a questéd da
sexualidade e virilidade masculina, mas aborda as quest@s que esté impl Titas dentro da
obra e que demonstram, por meio do Candomblé& essa aceitaGg da orientagd sexual.

Torna-se relevante dizer que, em Jorge Amado, tanto em Tenda quanto em outras
obras, aluz do Candomblé& €époss vel identificar como se processa a exclus& de personagens
homossexuais, sobretudo, na inclus& de conceitos de alteridade e mestiagem. Tal hip&ese
se consolida n& sOpela predominancia do discurso centrado na heterossexualidade, expresso
em diversas cenas em suas obras, dando éfase avirilidade masculina, mas, sim, pela
supressép desses personagens. Poré@n, para aqueles leitores mais ativos e que possuem um
pouco de conhecimento dos fundamentos de Candomblée Umbanda, €poss vel identificar a

presen@ da homossexualidade velado no texto liter&io smadiano.
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Para tanto, foi escolhida uma passagem que se julgou interessante para exemplificar
na obra o conceito de homossexualidade, virilidade masculina e a import&ncia que o sexo tem
na obra de Amado. Vale ressaltar que a orientag® sexual, nos dias atuais, ainda €um tabu,
ent& declarar abertamente em obras literaias, sobretudo, em meio a contextos hist&icos e
sociais repressivos, nos quais as obras de Amado foram escritas, seria uma imoralidade e um
motivo a mais para que o autor fosse execrado pela sociedade da época.

De acordo com essas premissas, julga-se necess&io um reagrupamento, um
deslocamento ou atémesmo uma extens& de significados acerca do conceito de alteridade,
para que esse acolha de maneira ampla o conceito de homossexualidade. Para tal, busca-se
embasamento na definig de Nelson Vieira que, referindo-se a um modo de repensar a

formulag® de uma hist&ia liter&ia, conceitua a alteridade como:

0 ponto de vista daquilo que éconsiderado como outro ou diferente, aquilo
gue n&b representa o sujeito. Porém, n& desejamos interpretar a alteridade
como parte de uma simples oposiGa bin&ia, por exemplo, entre o sujeito e o
outro, entre o dominante e o subalterno, ou entre inclus& e exclus&, mas
sim como um ponto de partida para se chegar a perspectivas novas. (VIEIRA,
2003, p. 106).

Segundo esse racioc mio, a alteridade pode abranger também o homossexual. Ao usar
o conceito de “Outro” sendo este equivalente ao significado de diferente, abrangendo, assim,
a conduta homoerdica do ser humano, a alteridade estende-se, portanto, as mais diversas
formas de express&@ como negro, preto, imigrante, de cor, pardo, gay, I&bica, bissexuais,
transgéero e tantas outras express@s que refletem sem exceG® algum tipo de exclus&
social.

Para Vieira (2003), a obra de Jorge Amado perfila o hibrido tanto na face biol&ica,
racial, sexual quanto religiosa e este acredita que, em Tenda dos milagres, o escritor baiano
registra esse hibridismo nas palavras do protagonista Pedro Archanjo: “E mestica a face do
povo brasileiro e ¢ mestica a sua cultura” (p. 165).

Devido a essa mestiagem n& sOde etnia, n& sOde pele, n& sOde cultura, surge
em face dessa hip&ese o conceito de alteridade expresso a partir dos fundamentos do
Candomblée das divindades que por essas religiGes s& cultuadas. Em Jorge Amado, 0
homossexual € o “outro”, ¢ aquele que nao se ajusta que esta & margem da normatividade, se
n& for por nascimento, por uma heran@ advinda de um contexto histGico
predominantemente heterossexual.

A sociedade em que Jorge Amado viveu estava e ainda estq mesmo que em menor

escala e grau, marcada pelo que Hall (2004) denomina “campo de diferenga social” (p. 190),
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referindo-se a categorias de ra@, cor e etnia, as quais podem acrescentar a de orientaG
sexual. A partir das ideias de Foucault (1996), tem-se que a obra amadiana retrata tré& grandes
sistemas de exclus& em seu discurso: a palavra proibida, a segregagd da loucura e a vontade
da verdade: “No primeiro, identifica-se o0 sil@cio; no segundo, a loucura sem circulagd®, no
terceiro, a “verdade” ¢ algo relativo e mutavel adquirindo novas formas de acordo com o
contexto social.” (FOUCAULT, 1996, p. 20).

No caso, dentro da obra amadiana, as personagens homossexuais expl Titas ou n&
dentro do discurso liter&aio de Jorge Amado se enquadram no silécio o que configura a
“palavra proibida” ou a desvalorizacdo do tema cuja “verdade” do texto d4 uma conotagdo
depreciativa & homossexualidade. Na literatura de Amado, o discurso € o lugar onde a
superioridade da atracg heterossexual, mediante ao contexto hist&ico, precisa oprimir-se em
agravo de preferécias sexuais que envolvam os homens.

A homossexualidade €exclu @a, silenciada, desproblematizada, porénm percebida em
Jorge Amado. Tal exclus& aparece na forma depreciativa na representag® destas
personagens homossexuais, uma vez que, dos vinte e dois romances escritos por Amado entre
1931 e 1994, apenas sete deles t&n na trama personagens gays sendo todos eles secunda&ios.

Em Tenda dos milagres, a homossexualidade €velada e sOGse revela a partir dos
conceitos e fundamentos do Candomblée tambén da Umbanda. Para identificar tal fato,
analisa-se a passagem em que Archanjo entra em combate com uma laba que em Yoruba
significa rainha. Na obra laba representa uma entidade endemoniada que habitualmente as
pessoas chamam ou conhecem como pombogira.

Mesmo a cena expressando a normatividade sexual entre os personagens, ao aplicar
0s conceitos e fundamentos das religi&es supracitadas, tendo o conhecimento de mundo que o
autor era um grande entendedor dos fundamentos destes cultos religiosos por ser Pai Oga
(cargo cujo o m&lium escolhido pelo Orixacontinua ICcido durante todos os trabalho e dita o
ritmo e os sons dos rituais que s& realizados no terreiro) no barracé&® de M& Estela de
Oxossi, eposs vel identificar a homossexualidade velada na obra. Para fins propostos, segue
abaixo inicialmente um relado da cena seguido do excerto retirado da obra Tenda dos
milagres, a fim de proporcionar melhor elucidacg® e andise.

Dada uma ocasid, uma dem&ia ou tambén chamada de pomba-gira, se enfezou
com a liberdade e o poderio viril de Pedro Archanjo. Resolveu tom&lo e, com seus poderes
ma&yicos, o0 brocharia definitivamente. Para tanto, a laba se transformou (entende-se
incorporou) em uma negra linda e insuportavelmente sedutora, capaz de destruir a alma de um

homem em desejos sO de v&la passando, com o balancear de suas ancas, como pode-se
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ratificar no trecho: “Contam que, certa feita, uma iaba, sabendo da fama de mulherengo de
Pedro Archanjo, resolveu Ihe dar uma ligd, fazendo dele gato e sapato e para iSso virou na
cabrocha mais catita da Bahia.” (AMADO, 1969, p. 83).

Esta criatura, chamada por ele de laba que étambén designacga de figuras femininas
mais dignas e belas no pante& afro-religioso, tinha como caracter tica n& amar e n&
conseguir chegar ao orgasmo, fato que fazia da laba uma criatura poderosa e perigosa, pois,
ela ao levar sua v fima abeira do gozo, no exato momento em que o corpo ardente transforma
0 sexo no dreno final da virilidade do homem por ela encantado, tiraria a virilidade de
maneira definitiva de sua viima. Assim, para 0 homem que ela amaldiga seria uma
destruig® moral, afetiva, sexual e ptblica, e 0 encantado, jAcomo um farrapo humano nunca
se levanta de novo daquele encontro com sequer trags de dignidade e amor préprio como
observa-se no excerto: “[...] ser& exposto ao mundo e aBahia, de estrovenga murcha, de
coragd em chagas e a testa florescida em chifres, exposto ao debique e atrog,na lona, no
alveu e na brochura” (AMADO, 1969, p. 86). Porén, Pedro &filho de Exu, e 0 Orix&ao avisa
do perigo.

Para elucidag® do que seria este OrixaExu, julga-se necessa&io trazer para este
ponto sua conceituagg por ser muito importante para a reflex& que ser&asugerida no estudo.
Para tanto, recorreu-se & falas de Bastide (1978). O conceito de Exu, segundo este autor,
define tal entidade como uma:

divindade do fogo, aqual séb atribu ©os chifres, membro viril e sexualidade
sem freios, assemelhando-se arepresentag® do diabo crist&, a entidade
escolhida foi o demé&io, uma divindade homem e tambén mulher que
transita em sua sexualidade conforme lhe convém, pode ser chamado de Exu
ou Pomba-gira quando em sua face feminina (BASTIDE, 1978, p. 23).

Dando prosseguimento ao enredo, a cena descrita expressa um ritual realizado no
Candomblée que iradar corpo ahipdese da qual o estudo pretende levantar. Vale ressaltar
que a referida cena torna clara a representagg da vida e dos rituais do Candombléem Tenda

dos milagres. Segue a cena:

Porém, com ajuda de Ossain (0 Orix&das curas e dos milagres que detén os
segredos das folhas das matas) €preparado um banho com as ervas devidas e
€éinvocado XangO (Orixadito rei da justig) para que Ihe déas orientag®s
exatas sobre como banhar seu &gé&v genital e o que fazer com a demd&ia, na
hora certa. Ent& Pedro resolve enfrentala ap& ser avisado por Exu e
orientado por Xango de como vencer a laba. Desta forma, inicia-se a dan@
da seduG entre Archanjo e a laba, presos entre os lengds do prazer de
diferentes formas e del Fios, por tr& dias e tré& noites.
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A loucura segue e a laba decide que terade chegar ao orgasmo diante de
tanta resist&cia de Archanjo tanto na cama quanto pelo fato de Pedro n&o se
encantar por ela e assim “de repente, deu-lhe um tangolomango e em gozo
ela se abriu como se rompe o c&l em chuva. Irrigado o deserto, rota a aridez,
vencida a maldig®... (AMADO, 1969, p. 156).

Para completar o encantamento no qual Archanjo usaria pra vencer a laba, Mage
Bassan, m& de santo do terreiro de Candombléque Archanjo era o Ojuobade Xango (os
olhos do rei Xango) deu-lhe um kel& colar de sujeiGi para 0 pesco@ e um Xaor® (pe@
confeccionada com guizos, que as iniciadas no Candombléusam como s mbolo de submissép)
para o tornozelo. Disse a ele: “quando ela dormir, ponha-lhe o kel€ée o Xaor&e estarapresa
pela cabe@ e pelos p&, cativa pra sempre. O resto Xang&vai lhe dizer.” (AMADO, 1969, p.
155).

Ent& XangOorienta seu Ojuoba

Ao final do ebd num sortilégio de mandiga, do coragd® da pomba em
sangue e amor, Xang&fez uma conta que era branca e vermelha, e a
entregou a Archanjo, dizendo-lhe com sua voz de raio e de trovao: ““ Ojuoba,
escute e aprenda esse despacho: quando a laba j&estiver sujeita pela cabe@
e pelos pés, dormida e entregue, enfie essa conta em seu subilat&io e
aguarde sem medo o resultado: aconte@ o que acontecer, n& fuja, n&
arrede lugar, espere.” (AMADO, 1969, p. 155).

Assim ap& a laba dormir, Archanjo realiza os fundamentos impostos por Ossain e

Xang@ Ent& segue o0 excerto:

No quarto de Archanjo, de sombras e odores misturados, dormia de brugs a
laba: um desatino, um desprop&ito de negra, um xispete@ Quando seu
hdito cantou, Archanjo lhe colocou o kelé no pesco@ e o Xaor® no
tornozelo e assim sujeita a teve. Depois, com delicadeza de baiano, Ihe

enfiou no celeste fiof6 o coragdo da ave, a conta encantada de Xangd”.
(AMADO, 1969, p. 156).

Ap& este desfecho a laba virou negra Dorot&a. A partir deste enredo, este estudo
levanta a hipdese de Amado ter usado tal excerto para tratar de forma velada a
homossexualidade utilizando para tanto a entidade laba para que tal tem&ica tomasse corpo a
luz do Candomblé

Exu por ser uma entidade ligada aos prazeres do corpo e ao sexo exalando sua
sensualidade e libido, sendo uma divindade metameta(que abrange os dois géieros sexuais:
homem e mulher) e gostando de relacionar-se sexualmente com ambos o0s sexos, configura-se

a expressé da homossexualidade. Assim, Archanjo, para ser seduzido, Exu tomou a forma de
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uma laba, negra linda, porém, para fazer com que Pedro sa¥se vitorioso do embate, Xang®
instruiu o seu Ojuob&a sodomizar a laba para que ela perdesse suas forgs. Ao sodomizar a
laba, ainda que esta estivesse na forma feminina, a sodomizaGi® €a expressé& maior do sexo
entre os homoafetivos gays.

Nesta ideia, a homossexualidade advinda da prcépria divindade e do ato de sodomia,
pode-se inferir que ocorre, sobretudo, nesta cena de Tenda dos milagres, a expressé calada e
velada da homossexualidade e Xang® ao orientar Pedro para realizar tal fato, abarca a
aceitag da homossexualidade discutida durante todo este estudo.

Ao contr&io da maioria das religi@®s mundiais, as relag®s entre os géeros, no
Candomblé& sempre prezaram e estimularam a igualdade de direitos e a aceitabilidade de
guem a pessoa €em esséicia. A partir da dica africana da fundamentagd® dos Orix&, tal
religi& n& exerce nenhuma restriGa para as questes de gé&ero e sexualidade.

Os homossexuais, gays, Iébicas, travestis, transexuais, passam a ser enxergados
muito alén da heteronormatividade, sem julgamentos ou discriminagg, respeitando a
diversidade, criando uma acolhida aos adeptos que acreditam que a questd de género esta
acima das fronteiras biol&yicas e v& ao encontro das explicag®s espirituais e das mitologias
dos Orixa.

A discriminagg® contra homossexuais, negros, mulheres Ié&bicas, transexuais,
bissexuais e outras formas de orientacg sexual € latente. Normalmente a discriminagd® €&
manifestada por meio de piadas, brincadeiras de mau gosto, olhares, gestos e atitudes
preconceituosas que se expressam em vaios segmentos da sociedade. Contudo as religies
afro-brasileiras, em um grito de protesto, n& sOdestas premissas, mas historicamente, desde
sua concepG, lutam contra o preconceito, lutam pela liberdade de ser, estar, cultuar e amar
sem restriGao.

Em Tenda dos milagres, ao enquadrar a homossexualidade e a sua aceitaG® pela
religid afrodescendente, dentro da vertente da palavra proibida, no contexto hist&rico e social
que na qual a obra foi escrita, corrobora com as ideias de Pereira (2012). Este afirma que as
travestis — transexuais, gays, I&bicas, bissexuais — acabam por buscar o acolhimento de suas
sexualidades e géeros dissidentes no interior de uma nova gramdica, dentro das religiGes
afro-brasileiras.

Por esta raz&, estes acabam procurando nas religiGes de descendécia africana uma
aceitag® ou quem sabe uma redenc. O fato €que h&a esperan@ de que se desmitifique ou
Ihes atribuam uma justificativa para suas escolhas de géero e sexuais. A inquietude de

encontrar uma permiss&, uma aceitag®d que lhes acolham aos olhos das divindades,
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demonstram a liberdade da alma e expressé& da essécia do amor tanto ao Orixaquanto ao ser

humano perante a vida.
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4 OS PERSONAGENS EM TENDA DOS MILAGRES: A REPRESENTACAO DAS
VOZES EXCLU DAS EM PEDRO ARCHANJO

Jorge Amado €um dos autores mais conhecidos e, por isso, vaios estudiosos jase
debrugaram sobre suas obras para analisar suas vertentes. O escritor € conhecido por
evidenciar a Bahia, sua cultura e seus mist&ios, seus costumes, retratando em seus trabalhos
as peculiaridades do povo baiano, negro, mulato, mestigp. Amado também adquiriu
notoriedade ao tratar de assuntos um tanto quanto delicados e polé&micos em relaGgb a
sociedade em suas obras.

O romancista desenvolveu em Tenda dos milagres, como visto no decorrer deste
escopo, vaios assuntos em um enredo em que a representacgd na ficG corresponde e da
corpo ao “real” como o sentido jafora anteriormente explicado e, por isso, tratar da religi&
que cultua os Orix&, por meio da presen@ dessas divindades na vida e nos trags dos
personagens, desenvolve uma luta contra o preconceito racial e religioso dando voz aos
marginalizados.

Assim, o escritor, por meio dos cultos religiosos e da cultura baiana utilizando
personagens que assumem papé@s determinantes na representagg® de uma identidade
miscigenada, dacorpo e voz a luta social contra o preconceito e contra o estigma da
marginalidade com o personagem Pedro Archanjo, o Ojuobade Xangd (os olhos do Rei
Xang®. Archanjo sendo o personagem principal representa em um soGnttleo todos os polos
da marginalizaG.

Archanjo émesti@, candomblecista, pobre e boé@mio. E aquele que tudo v&e escreve
sobre os costumes da Bahia e assim discute sobre o preconceito racial e religioso dando in Tio,
com sua escrita, a uma luta que se configura, na literatura de resisté@cia, uma conscientizaGo
sobre a identidade cultural do Brasil. Pedro Archanjo, por deter o cargo de Ojuobade Xang§
tinha a missé& de ver e traduzir em prosa, redigindo livros contando a hist&ria, os costumes e
a formag do povo baiano, para ir de encontro com a literatura catedrdica e cientificista de
Nilo Argolo, pregador da supremacia da ra ariana na Bahia de todos os santos.

A literatura de Archanjo, dentro da obra, estava amargem do cientificismo, era uma
literatura popular, baseada nos costumes do povo, na sabedoria advinda do Candomblée na
busca pela raiz mestiG do povo brasileiro. Amado ao colocar um personagem realizando uma
fung® metalingu ®tica, acaba por se auto-representar na obra em certa medida e dando for@a a

voz dos exclu mos.
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A literatura amadiana, segundo Jeferson Bacelar (2001), € caracterizada pela
representacdd e em intenG de representar o povo oprimido da Bahia. Bacelar (2001) afirma
que “[...] sdo os dominados (o povo negro-mesti@) que delineiam a correnteza da vida social
na Bahia. Eles sdo a bussola de navegacao social dos sobrados e ruas da velha cidade”
(BACELAR, 2001, p. 120). Desta forma, a produgd® romanesca de Jorge Amado revela o que
n& se queria ser revelado, diz o que n& queria ser dito, afronta e €um dedo dentro da ferida
da sociedade.

Japara Olivieri-Godet (2014), a obra Tenda dos milagres €“uma profissdao de féda
escrita amadiana: salvar do esquecimento, recuperar das margens sociais, culturais,
intelectuais ou politicas, todos aqueles que as elites oprimem e condenam ao siléncio”. (p.
128). Nesta perspectiva, Tenda dos milagres € uma obra referenciada pelo préprio Jorge
Amado, como sendo o romance de sua preferécia. Tal predileG® fora revelada em uma
entrevista concedida para uma revista da &ea de Letras em 1998. A opG do escritor pelas
margens se faz mais contundente nessa narrativa, 0 que se concretiza, inclusive, nas escolhas
pessoais com as quais a voz narrativa se veste para descrever os lugares narrados.

Em entrevista, Jorge Amado explicita:

O que mais me satisfaz como estrutura de romance ¢ “Tocaia Grande”. O
que mais estimo, devido ao tema que €a formagd® da nag® e da cultura
brasileira, mestiga, ¢ “Tenda dos Milagres”. Ha outros que admiro, mas nao
tén a forg destes que eu citei acima. Pedro Archanjo e Tereza Batista s& 0s
meus dois personagens que acredito ter voz prépria. Talvez o leitor prefira os
outros. Mas estes dois personagens s& 0s que mais me agradam. Eles
sintetizam por inteiro a minha obra. (AMADO, 1998 apud MACIEL, 1998).

Assim, a problematizacgd® em torno da exclus& da margem, do povo mestiq, da
formacG@ da identidade nacional e da cultura afro-brasileira €a veia condutora dessa narrativa.
A obra liter&ia de Amado identifica os processos de hierarquizagd social e tem, em Pedro
Archanjo, o Ojuobade XangQ a representagg dessa margem e a luta contra a discriminaGo
de um povo, de suas cren@s, de suas culturas, de suas ra Ees.

Na narrativa h&aa dentncia e o combate ao preconceito em va&ios momentos e que
poderiam ser evocados neste estudo. Todavia, em Tenda dos milagres, seranecessaio realizar
um recorte e, para tanto, esta dissertagg® optou pela focalizag e andise da marginalizaGo
exercida pela etnia e pelo Candomblé& expresséb religiosa subalternizada.

Ao se referir ao Candomblée constitu #lo como chave para sua narrativa em Tenda

dos milagres, Jorge Amado tira-o da margem em que fora posto e exprime que n&® €sAo0
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povo, 0 pobre, 0 mesti, habitante da margem que €deslocado para fora do centro das
ateng®s. A bem da verdade, nesta obra, Amado trafega em sentido contr&io enaltecendo
estes Tones exclu mos da sociedade e, tambén, os seus deuses, seus ritos, suas crencs a fim
de que esta atitude restaure a dignidade e divulgue a cultura do Candomblé

A marginalizag® do culto aos Orix& deu-se, entre outros vieses, pela demonizaG de
Exu. Analogicamente, pode-se citar Exu como a entidade mais marginalizada, discriminada e
que mais €viima do preconceito entre aqueles que n& s& conhecedores das religiGes
afrodescentes. Para 0 mundo ocidental, de acordo com Paz (1982), Exu “representa uma
fissura, uma incompreens&v; a marginalidade subversiva de Deus.” (p. 124).

Desta maneira, em confronto com a raz& do pensamento religioso ocidental, Exu tem
sua marginalidade constituida por um binémio pecaminoso. Exu € o “sexo e pecado, luxuria e
danag¢ao, fornicagdo e maldade” (PRANDI, 2005, p. 72). Assim, €& sintomd&ico que Jorge
Amado trace a descendécia miica de Pedro Archanjo, o Ojuob@ como sendo o agente de
restauracgd da dignidade extraviada do povo e da cultura negra de Salvador. Tudo isso sera
poss Vel por meio de Pedro Archanjo, por ele ser filho de Exu e por Exu ser seu eleda

(guardi& ancestral), como se afirma em:

Por vezes diziam ser Archanjo filho de Ogum, muitos pensavam-no de
Xang@ em cuja casa tinha alto posto e tfulo. Mas, quando punham os b(zios
e faziam o jogo, quem de imediato respondia, antes de outro qualquer, era o
vadio Exu, senhor do movimento. Vinha depois Xang® por seu Ojuoba
Ogum estava perto e vinha Yemanja Na frente, Exu a rir, amedrontador e
fuzarqueiro. N& resta dvida, Archanjo era o C&. (AMADO, 1969, p. 98).

No excerto acima se percebe que a figura de Archanjo no romance atinge a m&ima
representagd dos preconceitos e discriminag®s quanto amarginalidade. Assim, Archanjo, &
a transcricg de todos os tipos marginalizados da sociedade. E o conhecimento, o precursor, o
boénio, o vadio, 0 malandro, aquele que transita entre a luz e as trevas, humano e um deus
pagdo, simplesmente um “Exu” em forma de Homem.

A representagi liter&aia de um pa® formado, sobretudo, por uma intensa
miscigenagi, constituiu-se de uma viscosidade um tanto quanto peculiar e, em raz& disso,
bem pol&nica na obra amadiana. Nessa vertente, considerar as noges de mestiaggem €um
fato preponderante e expresso por uma essencial e angular percepG@ da singularidade
brasileira identit&ia e miscigenada representada por Pedro Archanjo, em Tenda dos milagres.

A obra amadiana retrata a vida de Pedro Archanjo, um bedel da Faculdade de
Medicina da Bahia, autodidata que se destaca por meio de sua experiéicia vivida e por se

tornar fonte de conhecimento de um povo ao ter o cargo de Ojuobade Xangd(os olhos do rei),
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e transcrever, em meio ao dificil cotidiano de um homem “de cor”, no periodo poOs-
escravatura, 0s costumes, 0s rituais, o0 modo de vida, 0os pensamentos e a raiz do povo
brasileiro.

Na epigrafe de seu livro, Amado “reproduz” um trecho de um relatorio policial sobre
Pedro Archanjo, datado de 1926, que o configura como um personagem a margem da
sociedade: “Pardo, paisano e pobre - tirado a sabichdo e a porreta”. (AMADO, 1969). Tal
ep prafe ratifica a import&ncia da representag® de Archanjo dentro do movimento liter&io
que canta a marginalizag® de uma parte da sociedade brasileira, por este ser a representaGo
da periferia social.

Uma das opressces retratadas com ardor em Tenda dos milagres €a perseguiGo
exercida contra os Candomblés, fato que metonimicamente, a partir de um processo de
apagamento da prcpria identidade negra, retrata a marginalizagd® do povo santo, da fée da
raiz énica brasileira. A perseguiG® abrange, portanto, um amplo movimento de exclus& do
negro, do mesti, dos deuses africanos, do povo brasileiro que perante a superioridade da
ra@ Ariana, de acordo com o contexto hist&ico da obra, delimita os locais de poder e por
outro lado o de submiss&.

Neste contexto de delimitagges de poder, de subalternidade e de ampla perseguiG,
Pedro Archanjo destaca-se como Ojuoba Escolhido por Xang§ Orixasigno de justi@, para
represent&lo no aiye (terra). O Ojuoba&se torna, desta maneira, os olhos de Xang&no mundo
terreno e o0 eco das vozes exclumas pela sociedade. Segundo Marcos Roberto de Santana
(2008):

[...] €em Tenda dos milagres que Jorge Amado retoma, com novo vigor, o
tema da perseguiG® policial aos candomblé da Bahia e nele realiza um
feito surpreendente de catarse liter&ia: o escritor vinga o insulto do opressor
e através de seu personagem, Archanjo, promove um ato de justi@ com
for@ sobrenatural, em favor do povo oprimido dos candomblé [...].
(SANTANA, 2008, p. 45).

Nesta percepG, identifica-se na figura de Pedro, uma alta reflex&® e
representatividade da luta de um povo, os elementos marginais asociedade fazem desta
personagem uma express& daquelas vozes que n& podem falar. Neste momento, evoca-se
Spivak (2010) por ter criticado os postulados de Deleuze e Focault acerca da subalternidade
das massas exclu mas da sociedade e da cultura. O texto de Spivak, Pode o subalterno falar?,

tem como premissa realizar uma criica as concep@®s que envolver a qualquer tipo de
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soberania do sujeito. Para realizar essa cr fiica, Spivak recorta em uma andise cr fica a obra de
Deleuze e Foucault.

A longa criica amatriz europeia francesa, representada por Deleuze e Foucault, tem
como enfoque, segundo o excerto abaixo, o intelecto e o poder. Assim, Spivak (2010) afirma

que:

Argumentarei em favor dessa conclus& considerando um texto de dois
grandes expoentes dessa critica: ‘Os intelectuais e o poder: conversa entre
Michel Foucault e Gilles Deleuze’. [...] ambos os autores ignoram
sistematicamente a quest& da ideologia e seu préprio envolvimento na
hist&ia intelectual e econ@nica. (p. 26-27).

A partir destas criiicas, o intento de Spivak no texto €alertar para o perigo de se
construir 0 outro e o subalterno limitando-os como objeto de conhecimento para 0s
intelectuais que almejam meramente falar pelo outro. A construG da alteridade unilateral &
criticada pela postura do intelectual do “terceiro mundo” que recorre as matrizes teodricas,
usufruindo do berg europeu para dar corpo a um discurso hegema@nico cuja Europa €o centro
do mundo. Desta maneira, 0 subalterno manté@n-se silenciado, sem impor-se a um espaq
onde possa falar e nem um no qual este possa ser ouvido.

Desta maneira, Spivak (2010) traz em seu texto uma espeie de alerta sobre o perigo
de se construir o outro e a subalternidade deste outro, limitando-o como objeto de
conhecimento para os intelectuais. O subalterno, para a autora, consiste em ser que se
encontra nas camadas mais baixas da sociedade, exclu os sem uma representaGg legal nem
pol fica de uma sociedade dominante. Apé& essa breve evocaGi de Spivak (2010), identifica-
se, na figura de Archanjo, a possibilidade do subalterno falar, do marginalizado sair da
margem, das vozes exclu@as que por tanto tempo foram silenciadas criarem voz e brado.
Archanjo no trecho em que ele se apresenta exp&, claramente, o que e de quem ele se torna

VOZ:

Sou um mestiq, tenho do negro e do branco, sou branco e negro ao mesmo
tempo. Nasci no candomblé& cresci com os Orix& e ainda mog assumi um
alto posto no terreiro. Sabe o que significa Ojuob& Sou os olhos de Xang&
meu ilustre professor. Tenho um compromisso, uma responsabilidade.
(AMADO, 1969, p. 316).

Ao descrever-se na fala acima como negro e branco, identifica-se a equival&cia das
ra@s. Define-se a criag do mesti e jaecoa um brado forte contra o racismo. Ao enaltecer

as rakes negras advindas pela féna representagd® do Candomblée dos Orix&, o Ojuoba
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surge como um divulgador das rakes africanas no povo brasileiro indo de encontro ao
preconceito religioso e fundamentando-se no sincretismo que os deuses africanos t&n com os
santos catdicos historicamente constitu mos.

Logo a religiosidade afro-brasileira configura-se como base sobre a qual se
estruturam e se fundamentam trags imprescind veis aconformagi identit&ia de Archanjo e,
n& obstante, na formacg& da nacionalidade brasileira. Archanjo, ao se tornar expressé de
uma voz excluma, acaba por salientar a identidade cultural brasileira. Na obra, Amado
demonstra as tarefas do Ojuoba em uma transcendécia sobrenatural. Neste contexto,
declina-se um mosaico da luta de um povo por meio de Archanjo e, assim, este personagem &

capaz de dar voz aqueles que n& podiam falar em meio asociedade repressiva.

Foi a partir desse tempo, mo@ de vinte e poucos anos, que Pedro Archanjo
deu na mania de anotar hist&ias, acontecidos, not Eias, casos, nomes, datas,
detalhes insignificantes, tudo quanto se referisse avida popular. Para que?
Quem sabe |& Pedro Archanjo era cheio de quizilas, de saberes e certamente
néd se devera ao acaso sua escolha, t& moderno ainda, para alto posto na
casa de Xang@ levantado e consagrado Ojuobd& preferido entre tantos e
tantos candidatos, velhos de respeito e sapiécia. Coube-lhe, no entanto, o
tiulo, com os direitos e os deveres; n& completara ainda trinta anos quando
0 santo o escolheu e o declarou: n& pudera haver maior acerto — Xang&sabe
0s porqués. (AMADO, 1969, p. 117).

Nesta narrativa, torna-se pertinente perceber como ocorrem as referécias aos
smbolos da religiosidade afro-brasileira, na figura do povo baiano e, sobretudo, em Archanjo.
Considerando tal personagem como a matriz da identidade de um povo marginalizado,
Archanjo, torna-se 0 Tone da luta daqueles que est& amargem da sociedade e o sibolo de
cada um de n& na representatividade mestic da nag brasileira.

Portanto, este estudo destaca como o Ojuob&a de Xangd torna-se uma figura
mediadora das simbologias que aludem a prov&veis identidades vinculadas acren@ de matriz
africana, aos negros, mestigs e aos marginalizados. Assim, Hall (2011) permite entender que
as simbologias socioculturais permanecem vivas, até que atores sociais como Archanjo
consigam ressignifica-las, tornando a identidade de um grupo um conceito movediq,
multiforme, que “costura posic¢ao e contexto” (p. 16).

Diante disso, por meio de Pedro Archanjo, constrG-se a personificagd da formaG
énica e cultural baiana. Reflete-se, aqui, a expressé@ da luta contra o preconceito e
discriminaGg® e aponta-se a arma do subalterno contra as delimitagis do poder fazendo ecoar

a voz do marginalizado. Inicia-se, portanto, a luta contra a sociedade e sua hipocrisia e sua
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face excludente e come@ a instaurar a preservaGga das tradigies populares, da cultura de fée
do orgulho da cor.

Entre ser o opressor e 0 oprimido, entre 0 centro e a margem, Jorge Amado optou
escrever em favor daqueles que eram exclu @os pela sociedade. Sua literatura serviu de voz
para quem n&p tinha voz, deixando clara a contestagg destes em relagd aos processos de
exclusé e dominacg® reinantes na sociedade daquela &oca e que ainda predominam na
sociedade contemporéanea.

Por meio da obra Tenda dos milagres, Amado requisitou n& sOa luta contra o
preconceito diverso, mas a assimilagd® da diferen entre a alienagd e a alteridade. Tenda
dos milagres refere-se aexpectativa deleuziana de encarar a literatura como “a medida da
saltle quando invoca essa raa bastarda oprimida que n&b para de agitar-se sob as dominag®s,
de resistir a tudo o que esmaga e aprisiona [...]” (DELEUZE, 1997, p. 15).

Por vias investigativas, acredita-se que, neste trabalho, foram reconhecidos alguns
trag@s comuns entre a literatura de Jorge Amado e a literatura marginal contempor&oea. Entre
tais tragos, pode-se citar a preocupaG com a sociedade, mais especificamente com o mestiq,
as classes sociais, o contexto hist&ico, a religidp, trags culturais de um cla Além disso,
destaca-se a incessante inteng&® de Amado em trabalhar com a realidade brasileira. Talvez,
por este fato, as obras amadianas pare@m sempre atuais, pois alén da sua base principal ser
0s seres humanos, percebe-se que a sociedade, mesmo ao longo prazo, ainda €a mesma
ressaltada e descrita por Amado, trazendo ainda consigo as praicas algozes da discriminaGao.

A literatura amadiana, de modo geral, para alén do deslumbramento esté&ico, &
tambén dotada de uma forG@ que impulsiona mudangs de comportamento, de perspectivas.
Assim, aquele que a 1€ como a toda obra engajada, passa a refletir sobre as atitudes de seus
personagens gue, de alguma forma, muitas vezes a partir do recurso da ironia, representam
uma dentncia ao comportamento humano segregador, tanto no aspecto énico, quanto social e
de gé&ero.

Por meio desse espaq literaio criado por Amado, pela representatividade dos grupos
marginalizados e exclumos da sociedade exercida pela personagem Pedro Archanjo, que
dissemina a luta contra o preconceito racial, religioso e de classe, os marginalizados obtém o
direito de ter voz e espa@. Desdobra-se um engajamento em ag®s sociais para transformar a
realidade por meio de suas lutas que visam aconscientizag® da identidade nacional por meio
do fortalecimento cultural e identit&ia da cor e da fé

E nesse sentido que se coloca a perspectiva da luta de um povo dentro da literatura

amadiana, pois, a populagd® que n& se via no discurso do outro, passou a construir um
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discurso no qual ela se inclui, n@ mais de maneira estereotipada ou idealizada, mas, a partir
da realidade que évivenciada e foi retratada em Tenda dos milagres.

O romance Tenda dos milagres traz, em seu enredo, 0s mitos e ritos religiosos da
tradig® Yorubd nd& socomo fonte de preservag® de uma cultura ancestral, mas, também,
como incitadora da formaga® da identidade cultural do povo brasileiro. Nesta vertente, este
trabalho ir&analisar alguns personagens que carregam em suas trajetérias, dentro do enredo,
n& sOa fung social, mas, a influéncia direta do Orixaque rege sua personalidade e intento
dentro da obra.

A partir dessas ponderag®s, € pertinente evocar novamente Hall (2004) em
“Identificagao cultural” e observar suas diretrizes nos personagens da obra, pois, estes n& s&
exclusivos sOda ficGg, mas representam personalidades concretas de pessoas reais. Tendo
em vista que, na crenc yorub3 os Orix& s& deuses africanos e que exercem uma influéncia
grande no Ori (cabe@) das pessoas, pondera-se que esta influécia étéo significativa ao ponto
de ser capaz de delimitar nossas personalidades, nosso comportamento diante do mundo e
nossa miss& na Terra.

Tenda dos milagres, como jafalado anteriormente, €palco de uma grande reflex& a
partir de seu personagem principal Pedro Archanjo. Archanjo €no romance a voz do povo da
Bahia, a luz a ser seguida numa guerra longa contra o preconceito racial e do credo. Todavia,
h&outros personagens que transcrevem e representam a import&ncia dos Orix& na vida das
pessoas dentro da obra. Neste momento, este estudo daraum enfoque aos personagens que na
obra possuem um envolvimento com o OrixaXang@ elucidando, assim, como o Candombléé
retratado na obra.

Para tanto, haum It&(lenda) sobre Xang®&que ser&bem pertinente para dar corpo a
este intento. Prandi (2001) conta que Xang®era rei de Oyq sendo um dos reis mais temidos
de todo o reino. Mesmo com a fama de ser um rei avassalador, seu reino foi atacado por
guerreiros violentos que destru Bm e perseguiam todos n& pensando duas vezes antes de
matar soldados e moradores em nome se sua fUria assassina.

Xangbnd se intimidou e lutou de maneira incansé&vel pelo seu povo. Um dia, porém,
jacansado de guerrear, pois havia perdido muitos soldados, pensou em entregar sua coroa aos
inimigos. Porén, antes resolveu ir atéOrumila(Deus supremo) e pedir-lhe um conselho para
evitar a derrota quase certa. Orumil&aordenou que ele subisse a pedreira mais alta e esperasse
um sinal. Xang®&subiu e foi tomado por uma extrema flria. Pegando seu ox&(machado de

duas laminas), come@u a quebrar as pedras com grande viol@&icia. Estas, ao serem quebradas,
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disparavam raios t& fortes que em instantes tinham sidos transformados em enormes | mguas
de fogo que caiam por toda a cidade e mataram uma grande quantidade de guerreiros inimigos.

Apavorados, 0s inimigos que n& foram mortos renderam-se imediatamente pedindo
cleméncia. Levados diretamente ao rei XangQ§ utilizando de um porta voz, pedem perd&o e
explicam que n& lutavam por vontade e, sim, for@dos por um monarca que tinha Glio de
Xang@ O rei altamente perspicaz e utilizando de todo seu senso de justi@, enxergou nos
olhos do guerreiro a verdade e perdoou a todos e 0s aceitou como suditos de seu reino. Por
esse fato, ficou conhecido como o Orixada justi@ que perdoa quando defrontado com a
verdade e em prol da verdade, mas que queima com Seus raios 0s Vis, torpes e mentirosos.

Nesse aspecto, pode-se entender a raz& pela qual Amado utiliza de forma
significativa uma filha de Xang@ no caso MajéBassg como m& de santo. MajéBassaé& no
romance, aquela que traz a verdade, faz as revelag®s para seus filhos, cuida e orienta tal
como um rei deve fazer perante seu povo. MajéBassg portanto, €a representag® do Rei
XangOque zela e luta pelo seu povo e nomeia 0 Og&(cargo dado somente aos homens que
n& incorporam e s& 0s olhos do pai ou m& de santo no terreiro, além ser responsavel pelo
ritmo e pelos sons entoados em louvor dos Orix&) Pedro Archanjo como sendo brag direito
de Xang@ sendo o seu Ojuobd os olhos do rei e lutando em prol de seu reino.

Pedro Archanjo embora seja filho de Exu, fato que explicaria seu comportamento
boénio, aventureiro, mulherengo, voltado para muitos amores, bebidas, sexo, foi nomeado
por XangQ§ para ser 0 mensageiro das verdades e para tanto o rei de Oy&ordena que o Ojuoba
tudo observasse e escrevesse. Neste momento, vale novamente ressaltar e ressignificar o
Orix&Exu, agora na vis& de Prandi (2009), para entender a raz& pela qual Xang&escolheria
um filho de Exu para ser o seu Ojuob&a Exu € segundo Prandi (2009):

E o princpio dindnico que coloca tudo em movimento; ele mesmo &
movimento, e, portanto, transporte, comunica¢do. — O OrixaExu tem esse
encargo de passagens, inclusive entre mundos e universos, por isso €
invocado sempre no in Eio de qualquer ritual, como garantia de que todos o0s
caminhos estardo abertos. — Exu propicia essa comunicagdo, traz suas
mensagens, €o mensageiro. Eo que estée vai afrente dos outros Orix&. Eo
possuidor do dom da ubiquidade, de estar em toda parte, em aG®. Exu &
responsavel por transportar o axé(a for@ mayica sagrada), por isso recebe
os tributos iniciais — 0 padé& a oferenda inicial. (p. 165).

Para completar a definigd de Exu, a fim de que possa explicar a personalidade de
Archanjo e também a raz& pela qual ele acabou se tornando Ojuob&ade Xang@ buscou-se em
Prandi (2005) que:
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O Orix&Exu tem esse encargo de transportado. E ele que permite passagens,
inclusive entre mundos e universos, por isso €invocado sempre no inTio de
qualquer ritual, como garantia de que todos os caminhos estar& abertos. Exu

z

propicia essa comunicaGi, traz suas mensagens, €0 mensageiro. Exu &
aquele que tem o poder de quebrar a tradicgd, p& as regras em questéo,
romper a norma e promover a mudan@. (p. 133).

JaAssung® (2010) contribui com a andise da personalidade de Archanjo quando

explica que:

Exu exprime, sobretudo, a natureza contradit@ia da sociedade — mistura
inst&vel de ordem e desordem, de conformidade e de n& conformidade — do
que resulta sua prcépria natureza, sua instabilidade essencial, expressando em
seu imagin&io desejos transgressores, como contestaga do lugar atribumo a
essa prdica religiosa estigmatizada na sociedade brasileira. Sendo um Orixa
do fogo estaligado acriag® dos seres, aprocriagd e afertilidade, ao sexo.
Ele €o primogénito da criag e 0 mensageiro dos Orix&s, quem abre fecha
0s caminhos, portanto senhor das encruzilhadas, portador da fortuna ou do
infort(nio. E um ser impulsivo e de f&il comunicagi, sabe envolver com
palavras sendo irreverente e sat Tico. Prefere a convivécia das ruas e bares,
na companhia estimulante de boé@mios e malandros. Apresenta carder
intelectualizado, criando intrigas e sofismas enigméicos. E o mais humano
dos Orixd&, nem completamente mau, nem completamente bom.
(ASSUNCAO, 2010, p. 170-171).

Como se pode observar, Archanjo na obra de Amado detén uma personalidade tal
qual seu Orixade cabe@ Exu. Ele éboénio, prefere & ruas, as casas noturnas, a companhia
de malandros. E mulherengo n2b se prendendo a amores, exceto, a0 amor por Rosa de Oxala
E quem representa a contrariedade de Exu, pois n@ ébranco e nem negro, €pardo. E o
mensageiro e quem vai antes de um povo em sua luta. E o intelectual capaz de ser escolhido
pelo rei da Justi@, Xang@ para ser seus olhos, afinal ele n&® € bom e nem mal &
simplesmente humano.

Nesse sentido, Pedro Archanjo, portanto, agrega em sua representac as qualificag®s
inerentes ao seu protetor. De acordo com Prandi (2005), Archanjo é “tal como Exu &fogo
sexual, com sua fama de sedutor e insaci&vel. Eo comunicador, o portador da mensagem cujo
aspecto contraventor €o que faz dele simbolo da tomada de voz.” (p. 77). Assim, Archanjo &
o0 fogo da justi@, sendo o escolhido pelo santo que rege o terreiro no qual ele frequenta como
seu Ojuobd se tornando os olhos do rei na terra para combater com ousadia, for@ e a
coragem de Exu as lutas do povo negro baiano.

Na obra, MajéBass&éa representacd de Xangd E ela a maior autoridade do terreiro,

€quem deté@n a soberania diante de seus suditos, no caso, seus filhos de santo, €quem véa
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senten@ e quem a proclama por meio e em nome de If&(Orixadono do jogo de bilzios). Ela €
a representagdo da resisténcia, a firmeza do terreiro, a “pedra” no sapato daqueles que
perseguem a religi&o e a cultura africana.

Percebe-se, de fato, a representag® do OrixaXangdna personagem de MajéBassa
De acordo com Silva (2005), “Xang& no pante& afro-brasileiro, €associado apedra, a
justica firme e solida, ao poder de realizagdo e de transformagdo do fogo” (p. 45). Neste
sentido, vése a mudan@ do elemento fogo representado por Exu e que no romance érefletido
em pelo Ojuobade Xang& A m& de santo etal qual XangQ§ seu pai de cabe@, aquela que
transmite a cultura africana e os ensinamentos doandombl€para 0 seu povo de axé Desta
forma, observa-se que Xang&€équem proclama a justi e Exu équem cumpre a senten@, por
isso, Amado coloca MajéBassasendo aquela que manda comear a luta e Archanjo sendo
aquele que realiza a guerra.

Como anteriormente citado, h&aoutros personagens que refletem a presen de Xangd
na obra. Sem entrar em detalhes mais espec Ficos, por n& fazerem parte essencial do recorte
realizado neste trabalho, mas, julga-se necess&io demonstrar tal representagg para dar mais
éfase a abordagem desta pesquisa. Logo, entre esses personagens estao Pedrito Gordo.

O delegado Pedrito Gordo €a representagi® na obra do que deveria ser a justic, a lei.
E tambén a pedra no caminho do Candomblé& Quando se fala em pedra, automaticamente
Xang® se faz presente, pois, a pedra €o elemento da natureza que o representa. Todavia,
Pedrito Gordo néb reflete a parte justiceira de Xang®e sim o lado negativo do Orix4 uma vez
gue €um delegado corrupto. Ao mostrar o lado negativo e pé&fido, Pedrito Gordo €a
representaco inversa do Xangdda justi@, sendo, portanto, o lado sombrio, violento e temido
do Rei de Oya Um trato interessante desta analogia encontra-se também no fato de Pedrito
Gordo ser um delegado, o “rei da lei” tal como XangOera 0 rei de OyGe tambén ser um
homem gordo. De acordo com caracter ticas apresentados pelos filhos deste Orixa os filhos
de Xang®tén geralmente, em sua aparécia fEica, o esteredipo retratado por pessoas gordas
e comilonas.

Mediante ao exposto, torna-se not&io, sobretudo, no personagem principal, que 0s
personagens do enredo podem ser lidos como uma espé&ie de sUmula do que sustén a
literatura amadiana. Neste sentido, este estudo concordaracom Olivieri-Godet (2014) quando
chama Tenda dos milagres de “romance sintese” sobre a luta de um povo e a transcri¢do da

cultura dos Orix&, sendo 0 maior representante desta s mtese Pedro Archanjo.
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5 O CANDOMBLE EM TENDA DOS MILAGRES: O TEXTO LITERARIO E A
IMAGEM DA TELEDRAMATURGIA

Ao longo do tempo, entendia-se a obra liter&ia impressa em papel como
materializacgg® da leitura. No entanto, com a evolug® inevit&vel do mundo, ocorreram
transformag@es nas quais 0 texto impresso saiu de livros e encaminhou-se para 0s meios
audiovisuais. Atualmente, encontra-se em meios virtuais tais como e-books entre outros.
Todavia, a televis& continua sendo um dos meios mais poderosos de comunicaGg e de
representacd de culturas de massa no mundo, apesar do advento e do alcance da Internet.

Acredita-se, segundo Azevedo (2008) que “seu carater invasivo, formador de opinido,
aliado asua ampla presen@ no ambiente doméstico, demonstra sua importancia em diversas
areas da sociedade, inclusive no que diz respeito a producao cultural.” (p. 45). Para muitos, a
televis&, ainda se constitui como o Unico meio de acesso acultura.

Nesse contexto, pode-se destacar a incidéicia de adaptag®s de obras liter&ias
brasileiras em produg®s da teledramaturgia que, estruturalmente, associam-se & formas
narrativas e, historicamente, aantiga tradiGa de contar e ouvir hist&ias. Tendo isto em vista,
a televis&® € portanto, um meio de se contar hist&ias e um dos aspectos que mais se
destacam neste meio de comunicagd, s& as narrativas transmitidas pela televis& por meio
da serializagg de histGrias.

Essa serializaGg® pode assumir o carder de telenovelas, minisséie ou seriados. Neste
estudo, o enfoque sera atribumlo & minissé&ies que s& histGias fechadas com
desenvolvimento e final decididos antes da producg e da exibig®. Tambén se divide em
cap fulos sequenciais, porém, ao contr&io da telenovela, n& estasujeita a alterag®s no
decorrer da trama, principalmente quando sua fonte de inspiraGi para a adaptagi provén de
obras liter&ias como €o caso de Tenda dos milagres, de Jorge Amado.

A teledramaturgia €o género de ficGgi mais prestigiado no Brasil. Desde seu in Tio,
desenvolveu-se uma relag® produtiva com a literatura, que s& expressas a partir de 1952 a
1994, perbdo em que houve acentuado nUmero de novelas adaptadas de textos liter&ios.
Porém, sobretudo a partir de maio de 1975, ano em que a Rede Globo abre um espag para
vincular telenovelas adaptadas da literatura brasileira, proporcionou aos autores brasileiros
ganharem maior notoriedade.

A televis@, nesse per bdo de grande interesse, encontrava-se diante de uma pol fica
nacional voltada adifus& da cultura brasileira. Nesse contexto, vaios autores nacionais

tiveram suas obras transpostas para a televis&, dentre eles, José de Alencar, Bernardo
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Guimar&s, Machado de Assis, Joaquim Manoel de Macedo, e, particularmente, Jorge Amado,
0 escritor mais adaptado para a televis@ brasileira, com mais de quatorze obras
teledramatizadas desde 1960.

Para fins de elucidag®, vale neste momento ressaltar os motivos pelos quais Jorge
Amado foi um dos autores que mais tiveram adaptagg®es para a televis&. Alén de Amado ser
um dos escritores mais traduzidos por todo 0 mundo, seus romances eram dotados de diversos
personagens que, em andises, permitiam trabalhar temas universais criando de certa forma
com o telespectador, uma identificagd® popular com os temas e, sobretudo, os perfis
representados pelos personagens de suas narrativas. Em outras palavras Amado, por meio de
sua literatura, traduzia a realidade da vida cotidiana sendo capaz de representar por meio de
uma imagem popular os costumes e cultura do povo.

Como suas obras abarcam vaios nltleos dram&icos, muitas vezes engajados aos
ideais pol ficos de Amado, o autor, por meio da representacgd das tens@s sociais, expressava
com nitidez as antieses da sociedade brasileira. Em meio & vozes dos exclu @los, Amado
acabou se tornando fonte de grande conhecimento social, pol fico e, sobretudo, cultural. Neste
sentido, o romancista utilizou sua obra para difundir a cultura dos povos Yorub& em grande
maioria de seus romances, tornando-se um grande divulgador da religid afrodescendente
conhecida como Candomblé

Em um contexto regional, Jorge Amado traduz em sua literatura regionalista,
geralmente a Bahia, a zona rural do cacau e a zona urbana de Salvador, com todos 0s seus
conflitos, caracter Fticas, os rituais e cultos do Candomblé Assim, segundo Joséde Nicola
(2011), a grande preocupacdo de Amado foi a de “criar tipos marginalizados, para por meio
deles, analisar toda a sociedade em que estava inserido, criar condig®s para 0 exerc Tio de
uma crfica social e divulgar o Candomblévisando minimizar o preconceito” (p. 69). Desta
forma, fica f&il compreender o grande interesse de adaptag®s das obras liter&ias de Jorge
Amado para a televis&o.

A televis&, mediante seu enorme poder de difundir, divulgar e formar opinices tenta
explorar ao m&imo todo e qualquer universo do homem brasileiro. Ao faz&lo, Amado surge
como um protagonista social e representante das aspirag®s reais dos homens, de estados, de
cidades e da sociedade por meio da ficG. Esta passa a ser, ainda que na dimens& do
imagin&io, um instrumento de libertagg® desse homem comum, fidelizando-o adicotomia
real versus imagem. Talvez, seja neste tragp em particular que esteja o forte vinculo entre a
obra de Jorge Amado, tanto a liter&ia quanto a adaptada para a linguagem televisiva, com

seus leitores e 0s seus telespectadores.



60

Vale ressaltar que apesar da transcrig do texto em imagem realizada pela televis&o,
em algumas ocasides essa pode n& ser capaz de espelhar as emog®s, as sensages, 0S
desejos e anguUstias que a obra do autor reflete em suas linhas liter&aias como, tambén, &
poss el acontecer o contrario. Eum fato que, a adaptacg® torna-se uma tentativa de captar ao
m&imo a essécia da obra, mas ao transpor o texto para uma imagem sempre se acrescenta
ou se perde algo. Por esta raz& Coco (2000) difere a linguagem liter&ia da linguagem

imagética ao dizer que:

E preciso nZ esquecer que a linguagem liter&ia possui alto grau de
subjetividade, n& necessitando, pois, de uma estrutura dram&tica r gida, e
abrindo espag para digressGs. Jaa linguagem imagéica se escora, de
forma vital, a uma estrutura dramatUrgica — no caso da televis& aberta,
agudizada pela narrativa fragmentada, que imp&s os ganchos dramd&icos.
[...] Passar de palavras a imagens ¢ passar de um sistema bin&io e aleat&io
a outro, mdtiplo e analdyico. (p. 129).

A bem da verdade, ao pensar na quest& do sucesso de Jorge Amado na televis&
brasileira, percebe-se que a fus& da literatura com a imagem, acabou em um encontro feliz
entre duas linguagens que mutuamente conseguiram um didogo est&ico harm&ico. A
linguagem liter&ia de Jorge Amado e a teledramaturgia brasileira conseguem em certa
medida ser o complemento uma da outra, afinal, a televis@ soube explorar muito bem os
subs ios ofertados pela literatura de Amado que refletem a identificag® do nacional
fornecido pelo universo ficcional do escritor.

Ao se questionar a relagg entre literatura e a imagem em uma transcodificagi para
outros cdaligos, como por exemplo para a televis&, abrem-se muitas possibilidades de estudos
e interpretagfes. E a partir dessas possibilidades e considerando interdisciplinaridade entre a
linguagem liter&ia e a linguagem imagética que fez este estudo voltar seu olhar para Tenda
dos milagres e, identificar, tanto na obra liter&ia quanto na adaptagd para televis&, na
miniss&ie hom&ima, como foram representadas as simbologias do mfico-religioso do
Candombléem cada uma delas.

A proposta destas linhas €estudar tanto na obra liter&ia quanto na transcodificaGgd
para a mia televisiva o Candombléna obra de Jorge Amado, explorando, assim, se ha
semelhan@s e/ou diferen@s na literatura em relag® aimagem dos Tones religiosos por elas
representados. Vale ressaltar que tal estudo n& se deteraespecificamente a um personagem
ou a um determinado ntcleo dramdico da obra, entretanto ser&analisarade maneira geral, a

fim de n& encontrar respostas precisas, mas de instigar ainda mais andises e
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questionamentos, pois, a simbologia candomblecista em Jorge Amado €émuito vasta para ser
condensada.
Partindo das ideias de White (2001), a literatura e a imagem constituem um didogo

filos&¥ico acerca da realidade, pois:

uma vez que a fonte hist&rica €um objeto material féico de afericg de
realidades, a literatura — mesmo contribuindo com criagges ou inven@es —
passa também a ser objeto material do olhar hist&ico de panoramas,
conjunturas e suas rupturas, ainda que a literatura por muito tenha feito &
vezes de “contadora” do ocorrido — ou do n& ocorrido —, da mesma forma
como a narrativa hist&ica, vinculada, inerentemente, &aimagem e aficG (p.
56).

Assim, Tenda dos milagres traz em seu enredo representag®s sociais e urbanas da
cidade de Salvador na segunda metade do séulo XIX e na primeira metade do séulo XX que,
n&b por acaso, agrega a essa estimativa temporal, o tempo de vida de Pedro Archanjo que vai
de 1868-1943. Alén deste per bdo, a obra também retrata o tempo presente no enredo, que se
passa em 1969.

Portanto, o romance se constitui como uma narrativa de dupla temporalidade, onde
as comemorag@®s do centen&io de Pedro Archanjo, personagem principal, representam um
contexto hist&ico o Brasil sob o regime pol fico de exceG conhecido como Ditadura Militar.
Por outro lado, h&o pretexto de narrar a trajet&ia de vida de Pedro Archanjo para dar enfoque
sob a ressonéncia do cientificismo e a corrida desenvolvimentista na conquista do progresso.
Fulguravam-se, assim, discuss@s acadé@nicas sobre as teorias que rotulavam os sujeitos como
pertencentes a rags superiores (0s brancos) e ra@s inferiores (0s n& brancos) e das culturas
destes 0 que acaba incutindo no enredo a religi& afrodescendente chamada de Candomblé

Para Pesavento (2012), ao rediscutir de maneira liter&ia o discurso da mesticagem
em Tenda dos milagres, é “imprescindivel que se trate das representatividades sobre o local,
refletindo as relag®s de incidéncia de suas imagens.” (p. 87). Ainda em Pesavento (2012) “a
mesti@gem, em Amado, transborda a representagd® da imagem sobre a simbologia religiosa
da cultura afrodescendente e tambén das vozes exclu flas da sociedade como um todo.” (p.
89).

Jorge Amado, ao escrever Tenda dos milagres, reflete sobre as quest&es
socioculturais, entrelagadas com personagens atuantes nas causas da miscigenag® e da
cidadania dos negros, mediante o enfrentamento dos poderes dominantes nos anos de 1930.

Esta vertente traduz, para a televis& brasileira, uma fonte inesgotével de dramaturgia a ser
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explorada. Assim, a obra amadiana que dialoga com a religiosidade ancestral, a partir do
Candomblé& articulando seus hibridismos e sincretismos, disseminando suas pr&icas nos
imaginaios populares, incute no leitor a percepG da luta que 0s negros e 0s mestigs travam
contra o preconceito. Ao enaltecer o “real” perante o imaginario, torna-se, portanto, um
grande potencial para a obra se tornar uma miniss€ie.

Para refletir acerca da importéocia dos personagens na obra, este estudo utilizaraa
miniss&ie hom&iima televisionada em 1985, a fim de realizar uma andise dos personagens e
das representag®s dos Orix& aluz da imagem. Julgou-se necessa&io, neste anbito, o aux fio
da teledramaturgia, pois, esse artefato elucida de forma mais contundente e transcreve por
meio da prcpria imagem todo o escopo e cen&io da literatura. Para tanto, Jost (2007) acredita
que torna-se mais viswel a literatura por meio da representaG® das imagens, por meio da
linguagem audiovisual.

Segundo Jost (2007), a linguagem audiovisual, sobretudo, na miniss&ie Tenda dos

milagres,

dialoga com a religiosidade ancestral, a partir do candomblé articulando
seus hibridismos e sincretismos, disseminando suas préticas nos imagin&ios
populares. O enredo televisivo mostra os encontros e desencontros com a fé
catdica, os preconceitos religiosos e a perseguiGg da pol Tia aos cultos e
rituais de matriz africana, percebidos através das lutas de dois personagens
Pedro Archanjo (Nelson Xavier) e das cenas vividas no terreiro de Majé
Bassa(Chica Xavier). (p. 34).

Esses personagens que sa¥am do livro de Amado e tiveram vida por meio de uma tela
de TV refletem uma profunda identificag® n& s&com os dramas e com as lutas do povo
nordestino negro da Bahia, mas, também, com a representagg® das divindades cultuadas no
Candomblé Na obra, h&alguns personagens que representam as influécias dos Orix& sobre
as personalidades narradas no enredo. Pode-se citar, com exemplificagd, 0s personagens:
Exu, que na miniss&ie teve vida por meio de Antonio Pitanga, e que representava o lado
negativo do OrixaExu quando este incentivava a luxuria e a maldade humana.

Pedrito Gordo, representado por Claudio Mamberti, traz jdem seu nome a alus& ao
OrixaXango, tambén, representando o lado negativo do Orix& sendo implac&vel, corrupto e
injusto. O personagem Jer&imo, interpretado por Claudio Marzo, representa tambén XangQ
porém, agora fazendo uma alus& ao sincretismo catdico, dando corpo aevocag® da justi@
de acordo com a fécatdica levando o nome de um dos santos do cristianismo. Rosa de Oxala

€interpretada por Dudu Moraes, pac fica e calma, dando vida acaracter stica dos filhos do
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OrixaOxal&ao esperar a vida toda, com parcim&ia, para chegar ao seu objetivo, sendo tudo
em sua vida muito demorado e lento. Sabina de lansg vivida por Solange Couto, €a guerreira
que luta por seu amor proibido por Budi& de lansa (Ant&nio Pompé) se rebelando até
mesmo contra 0 Santo. Z€Alma Grande ou Zéde Ogum, nas telas por Tonny Tornado, €0
negro que se virou contra seu préprio povo e ra@ e comegu matar os negros, tal como Ogum,
quando decapitou as pessoas de seu prcprio reino. lab&/ Dorot&a, interpretada por Zenaide
Pereira, €a pomba-gira que encanta os homens e lanc seus feitigos 0s deixando presos a ela,
embora esteja aprisionada a sua prcpria luxdria. Todos esses personagens s& o reflexo de
alguns dos 16 Orix& e das entidades cultuados em algumas nages do Candomblé

Focando em uma andise mais voltada para as quest@s micas, este estudo fez um
recorte e acreditou ser indispens&vel continuar a tecer conjunturas sobre os personagens Majé
Bass&e Pedro Archanjo, por acreditar que estes s& a explicag® de grande parte do enredo
trazido pela obra de Amado e por julgar ser mais f&il o entendimento das influécias dos
Orix& que os regem por meio de suas ag®s no romance. E evidente que o personagem
principal ter&aum maior destaque, n& por ser mais importante que os demais, apenas por deter
maiores caracter Bticas descritas tanto na literatura quanto na teledramaturgia para elucidar a
reflex@ proposta.

Neste ponto do trabalho, recorre-se a teledramaturgia, uma vez que, julgou-se
necess&io, recorrer ao produto ficcional televisivo. Para ser mais I(cido e f&il enxergar, tais
personagens que tiveram vida por meio da teledramaturgia, demonstrar& as caracter Bticas
que se pretende revelar dos Orix& neste escopo. Acredita-se que pela dificuldade de
entendimento do Candomblé& torna-se mais plausvel a materializacgg® da ficcionalidade.
Assim, Lopes (2004) disserta que:

a ficg televisiva adquire valor estratéico na criagld e consolidagi de
novas identidades culturais, consistindo numa narrativa popular sobre a
nag. hist&ias narradas pela televisé& sé&, antes de tudo, importantes por
seu significado cultural, oferecendo material precioso para se entender a
cultura e a sociedade de que éexpress& (p. 125).

Vale lembrar que o livro se inicia de forma diferente da miniss&ie homénima. O livro
traz, como um pre&nbulo, um capiulo que n& teve alguma denominaGgd, porén tem a
fung@ de interagir e apresentar ao leitor o espag@ na qual a narrativa se desenrolara Esse
cap iulo aparece como uma espe&ie de apresentacgd do enredo, dos personagens e identifica o

locus do romance como sendo o Pelourinho.
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Nesse instante, h&a descrigd das ruas, do universo popular, do cotidiano narrado em
terceira pessoa que leva o leitor diretamente para o ambiente em que Pedro Archanjo
desenvolveratoda a sua luta. Amado faz, tambén, a menG aos deuses africanos e 0s santos
catdicos, aos Babalorix&, curandeiros e riscadores de milagres, aos catedr&icos, aos
cientificistas e professores.

Hauma delimitagd da cultura popular e erudita que se encontram no mesmo espag.
E nesse mesmo cen&io, €no Pelourinho que tudo acontece, num local denominado a Tenda
dos milagres, onde se riscam milagres em agradecimento aos santos e aos Orix&. A Tenda
dos milagres situada no Pelourinho ¢ palco de uma conversdo de culturas e valores onde “ha
entre esses eleitos do Vaticano e aqueles curingas e caboclos de terreiro um tragp comum:
sangues misturados” (AMADO, 1969, p. 15).

Jaa miniss&ie Tenda dos milagres (1985) inicia sua narrativa a partir das lembrangs
de Pedro Archanjo (Nelson Xavier) que, encontra-se jaidoso, doente e abeira da morte.
Antes de sua morte, no Pelourinho, Archanjo tem flashbacks de sua trajet&ia revivendo todas
as suas aventuras, festas, amores e sua luta para manter vivas as culturas negra e mesti@ na
Bahia, como se estivesse passando um filme diante de seus olhos antes que o seu desencarno
aconte. Esta passagem jademonstra um rito do Candomblé& pois a cultura Yorub&acredita
que, antes da morte, 0 homem revive em seu subconsciente toda a sua trajet&ia.

A partir dessas lembrangas, surgem na obra os Orix&, os sincretismos religiosos, as
simbologias da narrativa e que tomam corpo em meio & representag®s dos personagens
supracitados. Na miniss€&ie, o ind Tio dessa representag® se dano momento em que vVaios
Orix& ilustram o flashback da trajet&ia do personagem, enquanto seu corpo envelhecido cai
no meio do Pelourinho, local onde o personagem Pedro Archanjo viveu suas maiores dores e
suas maiores alegrias. O Pelourinho € sem dlvidas, o lugar onde se encontra e pertence a
alma de Archanjo, pois, foi nele que este personagem lutou por seu povo, n& tendo melhor
lugar para que ele desencarnasse.

A hist&ia da miniss&ie Tenda dos milagres (1985) se passa em 1930, mas retorna ao
ano de 1913, momento em que, no contexto hist&ico, ocorria a perseguiGa e a descriminaGd
de negros, de suas culturas e dos adeptos do Candombléem Salvador. Para enfrentar essa luta,
a m& de santo MajéBass&(Chica Xavier) revela a Pedro Archanjo que jaaparece jovem e
destemido que ele sera “a luz de seu povo”, o “Ojuoba” guiado pela for¢a espiritual do Orixa
Xang&

A tiulo de melhor entendimento serarelatada e transcrita uma cena da minissé&ie que

carrega simbologias e representag®s m sticas do Candomblé A cena demonstra 0 momento
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em que Pedro Archanjo recebe o cargo de Ojuobapor meio do jogo de blrios de MajéBassa
A partir da cena serarealizada a analogia dos elementos descritos e dos Orix& para que se
torne clara a raz& do personagem principal e de Majé Bassaserem instrumentos do Orixa
Xango.

A cena desenrola-se da seguinte maneira: num peji (quarto de santo) dentro do
barrac& de MajéBassd émostrada uma mesa redonda coberta com uma toalha branca cuja
cor representa a paz e o equil brio do Orixa Oxala Haum vaso de barro chamado no
Candombléde Caba@ que para os candomblecistas €a representaG do ventre da terra, a
uni& de Obatalae Ododuwa (qualidades masculina e feminina respectivamente de Olorum),
que €usado para armazenar &ua e trazer a for@ da vida para os odus (caminhos) que ser&
invocados pela espiritualidade a fim de que possam responder as perguntas dos consulentes ao
or&ulo. No Candomblé a &ua €considerada um elemento que renova, traz for@ avida,
alén de ser um elemento que percorre toda a terra podendo dar aos odus a interagg com toda
a criagd de Olorum (Deus supremo).

Sobre a mesa de jogo, observa-se a presen@ de uma vela amarela acesa em
homenagem a Oxum, Orixafeminino que segundo um ita (lenda) explica como se faz a leitura
do jogo de blrios. Oxum enganou 0 OrixaExu que €o mensageiro do or&ulo, quem vem, de
fato, trazer as respostas ao consulente e roubou para si 0s segredos dos fundamentos desse
tipo de adivinhaGg® se tornando uma das divindades que regem tal pr&ica. Hatambén um
chocalho conhecido no Candomblécomo Adjautilizado nos ritos para invocar 0s deuses
africanos e pedir que esses venham aTerra e uma peneira rasa de palha, onde a m& de santo
utiliza para jogar os btzios.

Para 0 povo do Candomblé& de acordo com Albuquerque (2012), o jogo de blzios
mantén viva a heran@ da cultura africana no Brasil que €essencialmente passada por meio
da oralidade. Assim, os fundamentos e ritos s& passados de pais de santos para os filhos por
meio dos it& contados e utilizados como fonte de conhecimento, pelo jogo de Ifaque
direcionam todos os ritos e cultos que seré& feitos em nome do sagrado e pelos ensinamentos
de seus mais velhos no santo que s& passados para 0s mais novos dentro dos misté&ios do
terreiro, de acordo com o tempo de feitura e com os direitos adquiridos por meio das
obrigag@®s de santos realizadas de cada um.

Na passagem descrita anteriormente, MajéBassamanda chamar Pedro Archanjo e o
revela por meio dos btzios que ele €o escolhido de Xang®para defender contra a perseguiGo

e exclus& o povo da Bahia. Seguem os fragmentos e a transcriggh de alguns didogos
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retirados de forma fidedigna da minissé&ie Tenda dos milagres, criada por Aguinaldo Silva e
Regina Braga, com direG@ de Paulo Jos&€ Walter Campos e Denise Saraceni:

MajéBassa Tu foi agraciado com um dom divino! Do povo daqui, tu €éum

dos poucos que pode fazer alguma coisa pela tua rac [...] Xang&tafalando,

ta te ordenando “tudo ver, tudo saber, tudo escrever”. Tu foi escolhido para

ser Ojuoba, os “olhos de Xangd'.

Pedro Archanjo: Ojuob&

MajéBassa Tu vai ser a luz do teu povo, nossos olhos de ver, e nossa boca

de falar, tu vai ser nossa coragem e nosso entendimento. Tu vai dizer do

nosso amanh& E por isso, meu filho, que tu pensa tanto em escrever, vive

anotando as coisas do teu povo, €porque Xangote escolheu.

Pedro Archanjo: E uma grande honra, m& Majé& Bassa Mas eu me

pergunto se n& édemais pro meu tamanho... Ser a luz do meu povo, m&

Maj€ E se eu falhar?

MajéBassa Vocésabe muito bem que Xangd&um dia foi nosso rei! Tu ta

pondo em dlvida a sabedoria de um rei, Pedro Archanjo? Ent&, tu ta

achando que émaior do que ele.

Pedro Archanjo: A senhora tem raz&. Eu num posso duvidar.

MajéBassa Ent&v, vapra casa Mestre Archanjo, Ojuobade XangQ e pode

comear a cumprir tua obrigagd, que jatana hora. (SILVA; BRAGA, 1985.)

Por meio da passagem acima pode-se analisar que Majé& Bassa € a representaGo

m&ima da hierarquia do Candombléem um terreiro. A zeladora, a m& de santo que guia
seus filhos no caminhar e nos mist&ios da fé& A essa figura €atribu o o conhecimento que
seratransferido por meio da oralidade para os seus filhos.

MajéBassd na trama, €uma m& de santo, filha de Xang& Esse Orixa€&uma das
divindades mais conhecidas na cren@ africana. Conhecido como o senhor da justi@, dono
dos trov@es, o senhor das pedreiras, um guerreiro que luta pelo seu povo em suas lendas. Tal
personagem carrega a caracter gtica de Xang®ao longo da obra.

Na linguagem imagética audiovisual, o enredo, assim como na linguagem liter&ia,
mostra os encontros e desencontros com a fé catdica, os preconceitos religiosos e a
perseguiGi da pol Tia aos cultos e rituais de matriz africana, percebidos por meio das lutas de
Pedro Archanjo, representado na minissé&ie pelo ator Nelson Xavier, e das cenas vividas no
terreiro de MajéBassd representada pela atriz Chica Xavier, que na vida real €m& de santo,
filha de lans& tendo terreiro aberto h&58 anos no estado do Rio de Janeiro.

A fus&@ do Candomblée do Cristianismo, transcrita do texto para a imagem pela
miniss€&ie, pode ser vista enquanto reflexo da dindamica de midiatizagd@® do campo religioso.
Assim, este estudo se apropria do universo do Candomblé& para, por meio da literatura
amadiana, analisar a interdisciplinaridade da literatura e da imagem.

Nascimento (2016) afirma que
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através das personagens de Tenda dos milagres, que migraram do livro para
a tela da TV, époss vel refletir sobre uma profunda identificag com as
lutas do povo negro da Bahia, a0 mesmo tempo em que nos permitem
vislumbrar a relagg entre muia e religiosidade presente nesse produto
ficcional (p. 34).

Defendendo essa prerrogativa, Lopes (2004) relata que: “historias narradas pela
televis&® s&v, antes de tudo, importantes por seu significado cultural, oferecendo material
precioso para se entender a cultura e a sociedade de que ¢é expressdo” (p. 125). Assim, Tenda
dos milagres, tanto na literatura quanto na imagem, permite identificar as no@®s e os
simbolismos da religiosidade afro-brasileira disseminando o culto dos rituais e cren@s no
Candomblécomo fonte de luta contra o preconceito racial e religioso.

Para tanto, a literatura amadiana e a miniss&ie destacaram situag®s de preconceito
vivenciadas pelos praticantes do Candomblé no contexto da obra. Todavia, por meio da
miniss&ie, pode-se observar as trilhas sonoras e 0s elementos imagéicos dos cen&ios como
enfatizadores e auxiliadores na compreens& dos simbolismos religiosos, disseminando, assim,
prdicas de cultura religiosa que antes eram conhecidas apenas entre os iniciados e adeptos ao
Candomblé Tal estratégia permite ir alén da literatura e do imaginaio, e ajuda o leitor e,
tambén, o telespectador a perceber de que modo & religiGs de matriz africana s&
representadas no universo da ficG, sustentando a verossimilhang da obra liter&aia com a
vida.

A interdisciplinaridade da literatura com a imagem em Tenda dos milagres, segundo

Lopes (2004), acaba por fazer o leitor e o telespectador:

Compreenderem mitologias, reposig®s arquetpicas, matrizes culturais,
estruturas narrativas que respondem pela cultura de um povo marcado pela
luta e pelo preconceito, partilhando, assim, as universalidades das
construg®s imaginativas, do referencial de qualquer leitor, de qualquer
receptor. Assim, a fus& da literatura com a imagem, torna-se um ponto de
intercessé nas relag®s entre cultura popular, erudita e de massa. (p. 254).

A interdisciplinaridade existente em Tenda dos milagres, no caso, representada pela
obra literaia, pela mia e pela difus& do Candombléem Jorge Amado, encontra um grande
respaldo nos pensamentos de Canclini (2006), quando este afirma que tais
interdisciplinaridades: “existiam de forma separada. Hoje se combinam para gerar novas
estruturas, objetos e prdicas, ajudando-nos a compreender as expressés do

multiculturalismo.” (p. 19).
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Pode-se observar que tanto na obra liter&ia quanto na vers& da teledramaturgia,
Tenda dos milagres €um dos exemplos de maior &ito em uma transmutagd® de uma obra
liter&aia para uma ficG televisiva. Deste modo, Amado alcan@u ainda mais sua intenGa de
disseminar a cultura afrodescente enraizada no povo da Bahia e suas lutas, eternizando em
seus personagens, tanto da literatura quanto da ficG televisiva, o conceito de identidade

cultural.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A presente andise observou como foi pensada a narrativa de Jorge Amado, em
Tenda dos milagres, a fim de que fosse poss vel entender o Candombléem sua obra, para que,
a partir dessa percepG, este estudo fosse capaz de tecer considera@®s sobre as questes de
preconceito, alteridade, sexualidade e religiosidade na trajet&ia desse romance amadiano.

Percebe-se claramente que Amado constru® sua obra trazendo atona elementos
pessoais, geogr&icos, pol ficos e sociais referentes ao povo da Bahia para retratar um desenho
das tradig®s culturais brasileiras. Para melhor elucidagd® desse mosaico, observa-se que a
criiica sobre a obra de Jorge Amando sempre esbarra em um ponto em comum que €0 da
mesti@agem. O escritor torna esse tema recorrente em suas obras e n& foi diferente em Tenda
dos milagres, visando demonstrar, em suas linhas, a miscigenag® do povo brasileiro, para
acabar com o dlio e o preconceito proveniente da diferena racial.

A proposta de um povo misturado trazida em Tenda dos milagres narra n& sOa luta
do preconceito de cor, mas tambén de fé& O espag do Pelourinho colorido, popular, plural e
multifacetado, Tone da Bahia de todos os santos, €o pano de fundo para expor, no romance, a
luta do povo negro, candomblecista, pobre, contra a sociedade patriarcal, defensora da
soberania ariana e da cultura ocidental da fé

Olivieri-Godet (2014) disserta sobre o enredo indo ao encontro da perspectiva deste

trabalho quando afirma que:

De todos os romances de Jorge Amado, Tenda dos milagres talvez seja o
mais representativo do pensamento heterotéico de um autor que, desde 0s
anos de 1930, desloca e contraria 0s paradigmas sociopol ficos e morais das
elites brasileiras. Elemento de um combate em favor de modelos alternativos
de sociabilidade, trata-se de uma espe€eie de romance s mtese, ilustrando um
pensamento que se afasta de uma vis& manique Bta e sect&ia e que se apoia
no simbolismo da mestigagem para esbo@r um projeto de sociedade em que
a mistura €o principal mediador dos conflitos n& somente énicos, mas
também de classes e culturas. Verdadeira exortagg em prol da cultura
popular e manifesto contra as espéies de preconceitos e de dogmas, este
romance apresenta um pensamento em movimento, aberto ao debate das
ideias. Contrariamente aldyica dos paradigmas sociais dominantes na éoca
da escrita do romance, o parti pris €o de convencer pela argumentag em
vez de recorrer a um princ pio de autoridade, seja ele pol fico ou intelectual.

(p. 80).
Sendo assim, 0 romance torna-se um importante elemento usado por Jorge Amado
para lutar contra toda forma de preconceito, alén de se tornar um incénodo na sociedade da

&oca ao retratar a intoler&ncia religiosa, que vigora atéhoje na sociedade. A intoler&ncia
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religiosa contra integrantes de religiGs de matriz africana e o racismo ultrapassam o0s
desdobramentos s&io-hist&icos do Brasil e, apesar das transformag®s em que 0 mundo vem
passando, essas adquirem novas roupagens na atualidade.

Atualmente, a intoler&acia religiosa se trasveste de imposiG divina e, por meio das
igrejas evangédicas, catdicas e protestantes, ocorre a incitagl de todas as formas
contempor&neas de preconceito, deixando de lado o conceito de alteridade. A referida andise
buscou entender como Amado introduziu no c&one a cultura africana por meio do
Candomblé& a sexualidade, o preconceito racial e religioso, fazendo assim um patamar sdido
para o desenvolvimento da identidade cultural e religiosa. Para tanto, utilizou-se tanto a obra
liter&ia quanto o aux fio da teledramaturgia, uma vez que o romance foi representado de
maneira ficcional em uma miniss€&ie.

Observou-se, portanto, que a miniss&ie, assim como a obra liter&ia, retrata com
propriedade a perseguiG sofrida pelo Candomblé&e seus adeptos, que era a intenG de Jorge
Amado ao disseminar a cultura Yorub&em suas obras. Nesse sentido, a luta pela liberdade de
culto mostrada no enredo incorpora n& sOo0 combate ao preconceito religioso, mas, também,
0 preconceito de ra@, de géero e de sexualidade ainda que de forma velada pelo autor até
mesmo em virtude do contexto hist&ico de repressé@ e censura da ditadura militar.

Nesta vertente, este trabalho chegou aconclus& que a obra de Jorge Amado,
sobretudo, o objeto de estudo Tenda dos milagres, €um produto atemporal, que mantén sua
atualidade, uma vez que os mesmos problemas retratados na obra se encontram em voga nos
dias atuais. Desta forma, a contemporaneidade de Amado continua a tomar corpo na literatura,
na obra ficcional e na vida real, quando em andise percebe-se que a identidade nacional e a
identidade religiosa s& baseadas em toda a problemdica que o autor trouxe para sua obra.

Diante do exposto, observa-se tanto no texto escrito quanto no texto imagéico, 0s
didogos realizados em vias de uma intertextualidade e uma valorizag® da representag® do
real, n& sendo poss el determinar, a0 menos nessa obra, qual das fontes se torna melhor
para transcrever o verdadeiro sentido de sua produg®. Ambos foram capazes de traduzir em
essencial toda a luta e a construg@ dessas identidades abordadas por Amado.

Desta forma ao abordar a metarrealidade, no sentido de produzir convergécias com
0 mundo ficcional que a originou, 0 autor passa 0 seu recado disseminador da cultura afro.
Expondo a linguagem imagé&ica ao leitor e transformando o universo de personagens
veross imeis de Jorge Amado, que tomam voz e corpo por meio da minissé&ie, a literatura e a
imagem conseguem reportar n& sOas quest&s pertinentes da historicidade retratada, cujos

ecos s& percebidos no presente, mas, sobretudo, a atemporalidade da discuss&. Tal obra,
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portanto, foi capaz de disseminar a cultura e os rituais do Candomblé& desmitificando a
religi& e mostrando como ela, de fato, se apresenta.

Assim, a teledramaturgia torna-se espa@ de fruiG® da imagem que contempla, para
melhor divulgar a religiosidade popular, visibilizando as mudangs, tensces, sincretismos e
singularidades préprias de um pa & multicultural. Nesse sentido, identifica-se que a minissérie,
ao tornar posswvel ver o objeto imaginativo, permite dar corpo, cores, sons aos ritos do
Candomblé€& agu@ndo a percepG de suas experiécias para os telespectadores e os leitores
da obra literaia. Sob esse eixo norteador, € claro que € demonstrada por meio da
teledramaturgia, a divulgag® da religi& de forma superficial, n& sendo t& profunda e
detalhista como no texto, mas, ainda assim, cumpre o seu papel de mostrar a verdadeira face
dos cultos candomblecistas.

Este estudo, portanto, constatou que a obra de Jorge Amado, tanto a liter&ia quanto a
que foi divulgada na minisséie, tem por grande objetivo disseminar o universo religioso do
Candomblée as religies de matriz africana e demonstrar que estas ainda enfrentam estigmas
e preconceitos, que perduram ainda nos dias atuais. Nesse sentido, Tenda dos milagres se
consubstancia como um romance de tens& da luta pela igualdade entre as ra@s e uma
resist@cia efetiva & ideias preconceituosas e mutiladoras dos aspectos vaios que formaram o
Brasil.

Verifica-se, tambén, neste escopo que Amado, alén de discutir temas religiosos,
sociais, culturais, ao utilizar o personagem Pedro Archanjo como ©Tone da luta e da
representatividade do povo brasileiro e dos Orix&, faz com que a obra alcance um patamar no
reconhecimento das lutas travadas pelo povo baiano. Assim, a partir do arcaboug conceitual
que embasa este estudo, entende-se que Tenda dos milagres €a representagd da cultura
africana mesclada com a cultura brasileira, sendo a diretriz amadiana para a formaGo
identit&ia cultural e na construG@ da identidade da religiosidade popular no Brasil.

Por fim, conclui-se que Tenda dos milagres, alén de configurar um belo romance
liter&io, €um universo que permitiu a Jorge Amado reconfigurar, ou melhor, ressignificar os
sentidos da cultura popular, alén de ter disseminando a religiosidade multifacetada que
caracteriza o povo brasileiro. Com isso, 0 Candombléem Jorge Amado €émuito mais que uma
cortina de fumaq para a disseminaG@ de uma cultura. E, em palavras, a materializago da fé&
da cultura brasileira e da identidade cultural.
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