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Licdo de Casa

(..

Rap é Milton Santos, é Paulo Freire, é escola
Tem uns que estuda e outros que s6 cola

E a mae de familia que vira freestalyera

E improvisa com o pouco "dendd" geladeira

Um pivetinho ouvindo Racionais com 11 anos
A forga de uma senhora se alfabetizando

Era tdo Rap subir no telhado e conseguir
Virar a antena até pegar Yo MTV

Dina Di, Carolina de Jesus, Jorge Ben

Bezerra da Silva e Mussum, foram Rap também
E quando uma palavra salva um moleque

Uns chamam de conselho, eu chamo de RAP

(.)

(Renan Inquérito)
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RESUMO

Esta pesquisa, que se situa no ambito do ensino de literatura, €
vinculada ao projeto “Tecnologias Pedagdgicas para o Ensino de Literatura:
perspectivas praticas”, desenvolvido pela professora Erika Kelmer Mathias,
no dominio do Mestrado Profissional em Letras da Universidade Federal de
Juiz de Fora (PROFLETRAS/UFJF). Por ser um trabalho de -carater
interventivo, tem por objeto o plano de uma ac¢ao interventiva, no que tange a
promocdo dos aspectos poéticos da negritude. Além da escassez da
presenca de textos literarios afro-brasileiros e de atividades que desenvolvam
o trabalho com o estético nos livros didaticos, percebemos um
comportamento racista e de negacao identitaria por parte de muitos jovens
frente a elementos afrodescendentes no espaco da sala de aula. Assim, esta
pesquisa teve por objetivo promover e articular o letramento literario com o
corpus do universo literario negro estabelecendo um diadlogo entre os géneros
rap nacional e poema afro-brasileiro com os seguintes aspectos especificos:
beat, sample e scratch (no rap), e verso, rima e métrica (no poema).
Ademais, pelo viés tematico, também buscou-se proporcionar e vincular esse
letramento literario a situacdo pontual dos alunos envolvidos no que diz
respeito a lida com o universo afrodescendente na sala de aula. A pesquisa
foi concebida em uma turma de sétimo ano de ensino fundamental de uma
cidade no interior de Minas Gerais. Apoiou-se metodologicamente em
aspectos da pesquisa-acao e possui como fundamentos tedricos 0os conceitos
de letramento literario (PAULINO e COSSON); polissistema literario (EVEN-
ZOHAR); repertorio (ISER); leitura compartiihada (COLOMER); mediagéo
(PETIT); negritude (FANNON); subalternidade (SPIVAK); rap (TEPERMAN) e
(SALLES) e poesia afro-brasileira (DUARTE).

Palavras-chave: Ensino de Literatura; Letramento Literario; Negritude;
Poema Afro-Brasileiro e Rap.



ABSTRACT

This research, which is within the scope of literature teaching, is linked
to the project “Pedagogical Technologies for Literature Teaching: practical
perspectives”, developed by professor Erika Kelmer Mathias, in the realm of
the Professional Master's Degree in Letters of the Federal University of Juiz
de Fora (PROFLETRAS / UFJF). Being an intervention work, its object is the
intervention action agenda, with regard to the promotion of poetic aspects of
blackness. Besides the scarcity of the presence of Afro-Brazilian literary texts
and activities that develop the work with aesthetics in textbooks, we noticed a
racist behavior and denial of identity on the part of many young people facing
the afrodescendant elements in the classroom space. Thereby, this research
aimed to promote and articulate literary literacy with the corpus of the black
literary universe establishing a dialogue between the national rap genres and
Afro-Brazilian poetry with the following specific aspects: beat, sample and
scratch (in rap), and verse, rhyme and metric (in poetry). Furthermore,
through the thematic bias, we also sought to provide and link this literary
literacy to the specific situation of the students involved in dealing with the
afrodescendant universe in the classroom. The research was conceived in a
seventh grade elementary school from an interior city of Minas Gerais. It was
methodologically based on aspects of action-research and has as theoretical
foundations the concepts of literary literacy (PAULINO and COSSON); literary
polysystem (EVEN-ZOHAR); repertoire (ISER); shared reading (COLOMER);
mediation (PETIT); blackness (FANNON); subalternity (SPIVAK); rap
(TEPERMAN and SALLES) and Afro-Brazilian poetry (DUARTE).

Keywords: Literature Teaching; Literary literacy; Blackness; Afro-Brazilian
Poem and Rap.
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INTRUDUCAO

Esta pesquisa se posiciona no campo do Ensino de Literatura, que
possui como um dos aspectos centrais a relagcdo existente entre o material
literario e seu ensino tanto na educacdo basica, no que tange a
aplicabilidade, quanto na educacédo superior, no que se refere a discussao e
a elaboracdo de concepcles tedricas e, mais recentemente, praticas. Por ser
uma investigagcao proveniente de um mestrado profissional, possui um
carater interventivo e € vinculada ao projeto de pesquisa intitulado
“Tecnologias Pedagdgicas para o ensino de literatura: perspectivas praticas”,
concebido pela professora doutora Erika Kelmer Mathias, no dominio do
Mestrado Profissional em Letras da Universidade Federal de Juiz de Fora
(PROFLETRAS/UFJF). Nesta pesquisa, especificamente, trabalhamos com
0S aspectos poéticos da negritude, através das relacfes existentes entre o
rap nacional e o poema afro-brasileiro.

Dois relevantes aspectos suscitaram a escolha pelo universo da
negritude. O primeiro, € que enquanto professor da educacdo basica, ha
guase 8 anos, tenho percebido que muitos dos meus alunos, sobretudo no
Ensino Fundamental, ainda possuem um comportamento preconceituoso
explicito principalmente em relacdo a etnia negra. Muitos, geralmente, com
brincadeiras, deboches e zombarias acabam provocando tanto um mal-estar
no individuo alvo do escéarnio quanto um ambiente completamente hostil,
constituido por agressdes verbais que se transformam em armas de ataque e
de defesa. Esses acometimentos, na maioria das vezes, sdo construidos a
partir de tracos fenotipicos socialmente estereotipados, como a cor da pele, o
nariz e principalmente o cabelo. E mesmo as escolas adotando medidas
educativas para esse tipo de postura, parece que essa problematica persiste
entre os jovens.

O segundo aspecto € que, também a partir das minhas experiéncias

enquanto docente tanto do Ensino Fundamental Il quanto do Ensino Médio,

! Apesar dessa questdo, em um ambito maior, ndo ser objeto desta pesquisa, vale ressaltar
gue o comportamento preconceituoso frente as questdes raciais ndo € uma exclusividade do
espaco escolar, na verdade, o racismo infelizmente ainda é muito presente na sociedade
brasileira.
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observo que os materiais didaticos de lingua portuguesa dispéem de pouco
espaco para textos e atividades que trabalham com as questdes relacionadas
ao contexto afrodescendente, sobretudo em relacdo aos aspectos estético-
literarios.

Nessa perspectiva, esta pesquisa interventiva vai ao encontro do que
esta disposto na lei 10.639, sancionada em 2003, que oficializou o ensino da
Historia e Cultura Afro-Brasileira nas séries do Ensino Fundamental e Médio.

Essa lei, de acordo com o Ministério da Educacéo, possui como objetivo

promover a valorizagéo e o reconhecimento da diversidade étnico-racial na educagéo
brasileira a partir do enfrentamento estratégico de culturas e praticas discriminatorias
e racistas institucionalizadas presentes no cotidiano das escolas e nos sistemas de
ensino que excluem e penalizam criancas, jovens e adultos negros e comprometem
a garantia do direito a educacgédo de qualidade de todos e todas. (BRASIL, 2008, p.
11)

Dessa forma, observa-se que houve um importante avango politico no
gue diz respeito a relacdo educacao-negritude, pois, com a implementacao
da lei 10.639, tornou-se possivel efetivar a implementacdo das Diretrizes
Curriculares Nacionais para a educacdo das relacfes étnico-raciais e para o

ensino de histdria e cultura afro-brasileira e africana em todo o pais.

Essa universalizacdo do ensino das questdes afrodescendentes esta
em consonancia com o projeto da Base Nacional de Educacdo, pois
implementou a LDB alterada pela Lei n. 10.639/2003 em todo o territério
nacional, nas redes publicas e privadas. Logo, constata-se que tudo o que
esta postulado pela Lei, de fato, vem possibilitando a efetivacdo do didlogo
escola/afro-brasilidade. Essa pratica, segundo Amancio, Gomes e Jorge,

além de alterar o lugar tradicionalmente conferido a matriz cultural africana, resgata e

eleva a autoestima do alunado negro, de forma a abrir-lhe espago para uma vivéncia

escolar que respeite como sujeito de uma histéria de valor, que € também a do povo
brasileiro. Portanto, a implementacdo dessa Lei corresponde a uma acao afirmativa,
que visa a revisdo da qualidade das relagdes étnico-raciais no Brasil, as quais sao

produzidas e reproduzidas predominantemente na/pela escola. (AMANCIO, GOMES,
JORGE, 2008, p. 37)

O professor, frequentemente, quando trabalha as questdes envolvendo
a afrodescendéncia, o faz com o material oferecido pelos livros didaticos,
entretanto, nestes, o modo de trabalho geralmente possui algumas
inconsisténcias, principalmente em relacéo ao universo estético. Um exemplo

disso, foi que, ao analisarmos os livros didaticos da Editora Moderna,
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intitulados como Singular e Plural — Leitura, producdo e estudos de
linguagem, dos autores Laura de Figueiredo, Marisa Balthasar e Shirley
Goulart, percebemos que a colecdo, além de possuir pouquissimas
atividades e textos que destacam os elementos estéticos da literatura negra,

evidencia mais o referencial do que o poético.

Atividades que promovem reflexbes sobre a afrodescendéncia foram
encontradas, dos quatro volumes, apenas nos destinados ao 7° e ao 9° ano.
Nos dois casos, essas tarefas estavam inseridas na secao “Roda de Leitura”,

gue, segundo o manual do professor, tem a seguinte finalidade:

Em consonancia com o Caderno de Praticas de literatura, que visa a garantir uma

formagdo mais plural do leitor literario, esta secao encerra os capitulos com uma
proposta de leitura de um género especifico que varia a cada unidade (HQ, crdnica,
letra de cancao, charge, etc.), proporcionando-lhe transito entre textos candnicos e
ndo canbnicos, entre o estritamente verbal e o multissemidtico. N&o ha,
necessariamente, uma ligacdo tematica desta se¢cdo com a unidade. Apenas em
alguns casos isso ira acontecer. (FIGUEIREDO, 2012, p. 26)

Ou seja, a secao, explicitamente, é voltada para aspectos literarios.
Todavia, 0 que se percebe, quando se analisam as atividades propostas, é
que, além delas ndo estarem contextualizadas com a unidade na qual foram

inseridas, os elementos estéticos ndo séo explorados.

Para exemplificar essa problematica, analisamos o livro do 7° ano, em
gue apenas um texto faz referéncia ao universo negro — frente a mais de
vinte textos literarios que apresentam elementos estéticos vinculados a
outras questdes, como amor, amizade e beijo, por exemplo. Junto a esse
texto, aparecem atividades (Anexo 1) nas quais se percebe a deficiéncia
didatica no trato com os elementos literarios. Nesse caso, a se¢ao “Roda de
Leitura” faz uma apresentacao do género cancao. Apds uma breve reflexao
sobre como as cancgfes estdo presentes no cotidiano, a letra da cancao
“‘Negro Gato” — de autoria do compositor Getulio Francisco Cortes — €
exposta. No conjunto de perguntas, denominado “Provocacdes’,
primeiramente se observam questdes relacionadas a tematica, como “Do que
se fala nessa letra da cangao?” (FIGUEIREDO, 2015, p. 90). Posteriormente,
0s exercicios estimulam os alunos a refletirem sobre elementos textuais, mas

sem nenhum destaque para o figurado, para o literario.
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Assim, é possivel perceber que o universo afro ainda possui pouco
tratamento nos livros didaticos, principalmente no que se refere ao espaco
estético. Quando essa perspectiva afrodescendente aparece, € pelo aspecto
social em detrimento do estético. A partir desse entendimento, elaboramos
um projeto pedagogico-literario que permite, a principio, a experimentacao
efetiva das questdes estéticas e, consequentemente, a valorizacdo por parte

dos alunos desse elemento constitutivo das linguagens literarias.

Para iniciarmos as atividades interventivas e entendermos por quais
caminhos seguiriamos no projeto, elaboramos um instrumento de sondagem
com alguns objetivos centrais. O primeiro foi averiguar se a nossa percepcao
de que a turma selecionada para a aplicacdo da intervencdo também tinha
um comportamento racista frente as questdes afrodescendentes. O segundo
foi investigar, dentro do universo afro, por qual aspecto estético seria mais
significativo iniciarmos o processo interventivo, levando em consideragao o
conhecimento dos alunos. E, por fim, o terceiro foi verificar o nivel de
conhecimento da turma na perspectiva especifica no ambito da literatura

negra.

Com isso, o instrumento de sondagem constitui-se em duas partes:
uma com carater introdutdrio ao universo negro — para que pudéssemos criar
um ambiente em que a temética afro aparecesse e, a partir disso, 0os alunos,
ao interagirem com essa questdo, pudessem se manifestar de modo que o
professor tivesse condicfes de confirmar ou ndo as suas impressdes sobre 0
comportamento social da turma frente os aspectos da afrodescendéncia — e
outra de cunho interrogativo — que teve como objetivo coletar informacgdes
sobre 0 que os alunos conheciam sobre a cultura negra, isto €, com quais
aspectos eles mais se identificavam e também averiguar o nivel de

conhecimento especifico sobre a literatura afro-brasileira.

Nesse sentido, selecionamos, para dar inicio a atividade de sondagem,
a leitura de um texto (anexo 2) que apresenta informacdes sobre a 152 FLIP —
Festa Literaria Internacional de Paraty —, ocorrida em julho de 2017, que

contou com a participacdo de varios autores, nacionais e internacionais, que
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de alguma forma dialogam com a literatura afro, a saber: Adelaide Ivanova,
Alberto Mussa, Ana Maria Goncalves, Ana Miranda, André Mehmari, André
Vallias, Antonio Arnoni Prado, Beatriz Resende, Carlos Nader, Carol
Rodrigues, Conceicdo Evaristo, Deborah Levy, Diamela Eltit, Djamilia Pereira
de Almeida, Edimilson de Almeida Pereira, Felipe Botelho Corréa, Frederico
Lourenco, Grace Pass6, Guilherme Gontijo Flores, Jacques Fux, Jodo José
Reis, Josly Vianna Baptista, Julidn Fuks, Lazaro Ramos, Leila Guerriero,
Luaty Beirdo, Luciana Hidalgo, Luiz Antonio Simas, Maria Valéria Rezende,
Marlon James, Natalia Borges Polesso, Noemi Jaffe, Patrick Deville, Paul
Beatty, Pilar del Rio, Prisca Agustoni, Ricardo Aleixo, Scholastique

Mukasonga, Sjon e William Finnegan.

Selecionamos esse texto porgque, além de apresentar uma nocao
geral do que é a FLIP, também traz informacBes sobre a vida e a obra do
autor homenageado no ano em questdo, Lima Barreto. Portanto, a leitura
desse texto possibilitou a entrada no universo afro, tendo em vista que,
naguela edicdo da festa literaria, a tematica se deu em torno das questdes
centrais desse autor. E importante evidenciar que essa atividade de leitura foi
toda mediada pelo professor, que buscou suscitar nos alunos as primeiras
reflexdes sobre as questbes afro.

Apés a leitura e a discusséao do texto, foi projetado o seguinte slide:

* Bem, como dissemos no inicio, o autor homenageado na FLIP orienta o tema

de todas as atividades da Festa naquele ano. Desse modo, no ano de Lima

Barreto, varios autores negros e/ou que trabalham com as questdes da

negritude estiveram presentes na FLIP. Tanto brasileiros quanto estrangeiros.

Estiveram por |3 os brasileiros Conceicao Evaristo, Edimilson Pereira dos

Santos, Lazaro Ramos etc.,, como também a angolana Djaimilia _Pereira de

Almeida, o jamaicano Marlon James, a Scholastigue Mukasonga, de Ruanda,

dentre outros.

Slide I: Autores da FLIP (elaborado pelo autor)
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Optamos por estruturar o texto do slide com hiperlinks para os nomes
dos autores citados e para as cidades dos autores estrangeiros, de modo a
permitir a visualizacdo imediata das imagens dos autores e da localizacéo
dos paises de origem durante a leitura (anexo 3). E importante ressaltar que,
ao visualizarem tais fotos, parte dos alunos comecaram a rir, debochar e
fazer comparagdes dos autores com algum colega da sala. Nesse momento,
surgiram varias piadas de cunho racista, como, por exemplo, quando foi
projetada a foto da escritora Conceigéo Evaristo, o aluno J.M. disse: “Olha 13,
igualzinho o nariz do C.V.!", P.S. também falou: “E a sua avd, J.F?". Ao
aparecer a projecéo da imagem do autor jamaicano Marlon James, o aluno
C.V. gritou: “Tem menina que podia fazer isso no cabelo!” — 0 aluno se referia
ao penteado do escritor, que usava dreads. Enfim, a cada fotografia
projetada, reacBes pejorativas eram expressadas. Além disso, foi possivel
presenciar que alguns meninos, para se esquivarem dos comentarios
preconceituosos, agiam da mesma forma, ou seja, emitiam ofensas raciais.
Ja as meninas se calavam ou fingiam n&o estar ouvindo os insultos. Desse
modo, pudemos constatar a nossa percepcdo em sala de aula no que se
refere a esse tipo de comportamento e atitude desses alunos, o que
evidencia a problemética da identidade, tendo em vista que a maioria dos

estudantes da turma era negra.

Apoés a realizacdo dessa primeira atividade de sondagem, demos
inicio ao segundo momento em que foi entregue a cada discente um
qguestionario (anexo 4), previamente elaborado por noés, que teve como
propdsito apurar o que a turma sabia sobre a cultura afro, especialmente
sobre a literatura negra. Esse questionario foi constituido por sete perguntas,
sendo cada uma estruturada por uma primeira parte objetiva e uma segunda
discursiva. Com excecao da pergunta numero 03, que o aluno podia marcar
mais de uma alternativa, todas as outras tinham como opc¢ao de resposta
apenas duas possibilidades, “sim” ou “ndo”. Essa estratégia se deu para que
os alunos conseguissem responder a todas as questdes de forma objetiva.
Posteriormente, na parte discursiva, os discentes tinham que explicar ou dar

exemplos que justificassem a resposta da primeira parte da questdo. As
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perguntas 1, 2 e 6 foram relacionadas a literatura, as 3 e 4 sobre musica, a 5
a respeito de producdes cinematogréaficas e, encerrando o questionario, a 7

acerca da negritude.

A primeira pergunta contida no questionario foi: “Vocé ja leu ou ja
ouviu falar de algum desses escritores?”. Dos 24 alunos que estavam
presentes no dia, 18 (representando 75% desse total) responderam que sim
e 6 (25%) responderam que ndo. O que chamou atencdo nessa primeira
guestao foi o fato de que a grande maioria dos alunos que respondeu “sim”,
17 (94%), apontou o escritor/ator Lazaro Ramos?®. Esse resultado nos revela
gue a midia televisiva teve grande influéncia nesse resultado, o que pode ser
justificado pelas respostas de alguns alunos que ligaram a imagem do

escritor aos trabalhos feitos por ele na televisdo, como, por exemplo:

\\

@ Lyonare  Romohy (W \ao o, m  [O Léazaro Ramos, ele
5 <au ‘ fazia um programa de TV.
R AN R

Imagem | (arquivo pessoal)

Posteriormente, os discentes responderam a seguinte pergunta: “Vocé
ja leu algum escritor negro ou que trate da negritude?”. Boa parte, 16 alunos
(67%), respondeu que néo, apenas 8 (33%) responderam que ja tinham lido
algum autor negro. Desses que responderam ja terem lido, 5 (63%) disseram
ter lido o autor L4zaro Ramos, 1 (13%), alguma producédo de Lima Barreto e 2
(25%) disseram nao lembrar do nome do escritor ou da obra. Sobre essa
questdo, vale marcar que, para os 17 alunos que, na questéo 1, responderam
conhecer ou ter ouvido falar do autor L4zaro Ramos, somente 5 disseram té-
lo lido, o que confirma que, na questéo 1, a maioria dos que o citaram n&o o
fizeram tendo em mente a obra literaria do escritor, mas, muito

provavelmente, as producoes televisivas do ator.

? Vale destacar que Lazaro Ramos estava no ar, pela Rede Globo de televisdo, do segundo
semestre de 2015 ao primeiro semestre de 2018, na série “Mister Brau”, em que dava vida
ao protagonista Mr. Brau, cantor popular, bem-sucedido, que alcancou fama internacional
com sua musica composta por uma mistura de géneros que ia de ritmos africanos ao pop e
gue, junto com sua esposa Michele (Tais Aradjo), se muda para um luxuoso condominio na
Barra da Tijuca. A série abordava, através do humor, temas de relevancia social, como o
preconceito e o racismo. Além disso, em 2017, Lazaro Ramos havia publicado a obra Na
minha pele, um livro de memorias biograficas em torno do racismo.
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N&o tivemos oportunidade de gerar uma situacdo em sala de aula,
apos a aplicacéo desse questionario, para confirmarmos a resposta desses 5
alunos que disseram ter lido Ramos, pois, com a paralisacdo® da escola, ndo

foi possivel retomar contato com os alunos apés a aplicacédo do questionario.

Na terceira pergunta, “E muito comum falarmos em cultura black,
cultura negra, afrodescendéncia, enfim, termos que indicam que a questao
negra é tema. Quais os estilos musicais que vocé mais identifica com a

cultura negra?”, o resultado obtido foi:

Gréfico I: Estilos musicais relacionados a cultura negra (elaborado pelo autor)

A partir do grafico acima, percebe-se que o rap, junto com o samba,
sdo os dois estilos mais identificados com a cultura negra, 63% e 54% dos
alunos, respectivamente. Seguidos pelo pagode e pelo funk, ambos com
42%. Em seguida, tivemos o reggae com 29%, e, logo depois, 0 jazz, 0 axé e
o forr6 com 17% de identificacdo. Na sequéncia, o blues e o eletro, ambos
com 13%, seguidos do sertanejo e da “macumbinha”, ambos com 8% de
identificagdo. Também com identificacdo baixa, de 4%, tivemos a mpb, o
country, o trap e a capoeira. Ja os estilos pop e o rock ndo tiveram marcacao.
Apesar da grande identificagdo com os estilos musicais da cultura black,

percebemos, pelas justificativas, que muitos alunos fizeram a associacdo

3 Paralisacdo convocada pelo SindUTE — Sindicato Unico dos Trabalhadores em Educac&o
de Minas Gerais.
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mais em func¢do do cantor ou do grupo musical ser representado por pessoas
negras do que com a identificacdo de um estilo black propriamente dito, como

podemos constatar com os exemplos a seguir:

()Setanejo ( )Samba ( )MPB ( )Pop ( )Rock ( )Pagode Funk
Eletro
( )Jazz  ( )Blues O<Funk ( )Axé ( )For6 ( )Country Rap
R Reggae () Outro:
p<{Eletro  (>QRap  ( )Reg Porque alguns negros

LT cantam esses tipos de
musica.
pobaue A guns Yooghos cAMTANN  eses

Ihos  do oSy

Imagem Il (arquivo pessoal)

Desse modo, ficou evidenciado que a questdo fenotipica teve mais
evidéncia do que os aspectos culturais e estilisticos. Também € interessante
observar que alguns alunos justificaram o seu voto dizendo estarem pautados
em seu gosto pessoal, 0 que poderia sugerir uma identificacdo a cultura

negra, como sugere a resposta de V.M.:

( )Sertanejo ( )Samba ( )MPB ( )Pop ( )Rock ( )Pagode Funk

( )Jazz ( )Blues [><)Funk ( )Axé ( )Forr6 ( )Country Eletro

P><J Eletro (> Rap ( )Reggae( ) Outro: Rap

b) Por qué? Sim, porque eu ouvi no
(G, P Bpans s W it anig _naa0an : meu celular.

[JAJ[AA . 1.::M

Imagem Il (arquivo pessoal)

Entretanto, na quarta pergunta, — “Vocé tem o costume de ouvir black
music (musica negra)?” — apesar de ndo ser uma diferenca muito
significativa, 14 (58%) responderam que ndo e 10 (42%) responderam que
tém o habito de escutar black music. Desses que assumiram ouvir esse estilo
musical, 20% afirmaram escutar Racionais MC’s, 20%, o rapper Projota,
10%, o cantor de rap norte americano Fetty Wap e 10%, o pagodeiro
Thiaguinho, ou seja, ha recorréncia no fato de a relagcdo entre o estilo mais
identificado na questdo 3 ter sido o rap e, dos que assumem ouvir black

music, a maioria elencar cantores ou grupos de rap.
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Ao mudarmos para o0 universo estético dos filmes, com a quinta
pergunta — “E filmes? Vocé ja assistiu a filmes que tem como tema a questao
negra?” —, obtivemos o seguinte resultado: um total de 13 (54%) alunos
responderam que ja assistiram alguma producdo cinematografica sobre o
universo negro e 11 (46%) disseram que ndo. Os filmes citados foram: Um
sonho possivel (15%), a série brasileira Mister Brau (15%), Pantera Negra
(8%), Kiriku (8%) e A familia da noiva (8%). Destacou-se aqui a quantidade
de alunos que responderam ja ter assistido a filmes que retrataram essa
guestdo, mas que nao se lembravam do nome. No total, foram 38% que

deram essa resposta.

Finalmente, na pendltima pergunta, em que abordamos sobre o
universo escolar com a questdo “E na escola, vocé ja leu algum autor ou
texto de literatura que esteja nesse contexto?”, o resultado obtido foi: 18
(75%) alunos responderam que nao e somente 6 (29%) disseram que sim.
Dos poucos que registraram ja ter lido um autor ou texto de literatura afro-

brasileira na escola, 5 (83%) néo lembraram do nome do texto ou do autor.

Y& \eweovre @& xweme Ndo lembro o

Imagem IV (arquivo pessoal)

Apenas 1 (17%) aluno lembrou do discurso do Martin Luther King,
trabalhado no inicio do ano, nas aulas de Portugués, ou seja, ainda assim

nao foi pelo viés do estético, mas, sim, do referencial.

Por fim, na uUltima questdo — “Vocé se interessa por essa questao?” —,
15 (63%) alunos disseram que se interessam pelas questdes que envolvem a
afro-brasilidade e 9 (38%) expressaram um desinteresse pela causa. Nessa
guestdo, apesar de poucos terem esclarecido os motivos, passa a ser
interessante refletir sobre as justificativas dos alunos que responderam que
nao se interessam. O Unico argumento explicitado foi o fato de ndo gostarem

da tematica afro, ou seja, nota-se uma recusa explicitada por eles.
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Imagem V (arquivo pessoal)

( )Sim (2 Nao
b) Explique.

NSo ora snensninus
TS A5

Imagem VI (arquivo pessoal)

N3o. Porque eu
ndo gosto muito.

Ndo. Nao me
interesso porque
ndo é a minha
praia.

J4 os que demonstraram interesse explicaram que as questdes

discutidas sao importantes para que se possa vencer o racismo e alcangar a

igualdade entre brancos e negros. Além disso, alguns apontaram interesse

em conhecer a cultura dos negros por se identificarem

COmo sujeitos negros.

(> sim ( )Néo

imagem VII (arquivo pessoal)

(X)Sim ( )Nao

b) Explique.

(x)Sim ()Néo
b) Explique.

Imagem IX (arquivo pessoal)

20

Sim. Pois minha
cor é meio negra
e também para
vencer o racismo
pelo mundo.

Sim. Porque
descubro sobre a
cultura dos
negros.

Sim. Sim, porque
0S negros tém
que ter a mesma
igualdade que os
brancos.




><sim () Nao Sim. Porque eu
Sou negro.

b) Explique.

Mw\g&ﬁf

Imagem X (arquivo pessoal)

Dessa sondagem, pudemos perceber algumas questdes interessantes.
Primeiramente, o fato de pouquissimos alunos terem mencionado a leitura de
literatura negra, ou seja, esse aspecto da cultura afrodescendente nao
aparece sobremaneira no relato dos alunos, o que nos permite conjecturar
se, de fato, ela estd sendo trabalhada no espaco da sala de aula. Outra
guestdo que nos chamou atencédo foi a relacdo dos meninos com a musica
black. Apesar de um pouco menos da metade dos alunos dizer se identificar
com esse estilo de musica, a turma demonstrou transitar muito mais no

universo musical do que em qualquer outro dentro da estética afro.

Portanto, a partir dessas constatacdes, decidimos, entdo, estruturar
essa pesquisa interventiva com base em duas linguagens estéticas. A
primeira foi a linguagem musical, pois, conforme o instrumento de sondagem,
foi o campo estético de que os alunos mais demonstraram conhecimento.
Dentro dessa linguagem, selecionamos, de acordo com os resultados obtidos
na terceira questao do questionario, o género rap, que, para os alunos, era o
estilo musical que mais se identificava com a cultura afrodescendente. Por
fim, a segunda linguagem escolhida para estruturarmos as acles
interventivas foi a literaria, pois ficou evidenciado que a turma nao tinha, até
entdo, contato significativo com a literatura negra. Dentro desse universo, o
gue mais apresenta pontes para interagir com a esfera musical black, a
nosso ver, é a poesia afro-brasileira. Nesse sentido, a sele¢cdo dos poemas
especificos foi pautada em dois aspectos, sendo o primeiro a questao
estilistica do género, isto €, a possibilidade de ritmo e musicalidade, e o
segundo, a perspectiva tematica, pois, dessa forma, se criaria um didlogo
justamente com as questbes apreendidas através do comportamento da
turma frente ao universo negro. Comportamento esse que foi confirmado,

com alguns aspectos pontuais, a partir da aplicacdo da primeira etapa do
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instrumento de sondagem. Entdo, temas como o racismo, o cabelo black e a
mulher negra foram verdadeiros guias para a selecdo dos poemas afro-

brasileiros.

Os textos selecionados para as atividades interventivas referentes aos
raps (vide subsecao 2.4.1) trabalhados no espaco da sala de aula foram:
“Periferia E Periferia”’, dos Racionais MC'’s; “Sonhos”, de Renan Inquérito;
“Periferia Lado Bom”, de Ferréz; e “Muleque de Vila”", de Projota. Vale
destacar que o rap “Muleque de Vila” foi inserido no projeto posteriormente,
pois um grupo de alunos, ao longo da etapa Il da intervencdo, sugeriram
insistentemente que eu levasse essa musica para que eles pudessem
escutar e discutir as questdes que sao abordadas na letra da cancdo. Ja os
textos referentes ao poema afro-brasileiro (vide subsecéo 2.4.2) foram: “Nao
vou mais lavar os pratos” e “Tridente, o meu pente”, de Cristiane Sobral;

“Navio Negreiro”, de Solano Trindade; e “Quebranto”, de Cuti.

A acéo interventiva buscou, portanto, promover e articular o letramento
literario em duas frentes: 1) Vinculando esse letramento com a situacdo
pontual desses alunos, no que tange a lida com o universo-afrodescendente
na sala de aula e 2) Estabelecendo um dialogo entre os rap nacional e
poema afro-brasileiro com foco nos seguintes aspectos especificos: beat,

sample e scratch (no rap), e verso, rima e métrica (N0 poema).

Ainda que néo seja frequente a utilizacdo de quadros ou tabelas em
uma introducao, permitimo-nos a apresentacdo de um quadro esquematico,

com a intencdo de facilitar a visualizacdo das questfes estruturantes desta

pesquisa.
Quadro esquematico da pesquisa
Questao (?:r?\f;ggz Acdes Procedimentos
central da d 5 Obijetivos Ped ¢ . Corpus da andlise de
pesquisa a questao edagodgicas TS
central
Compreender | 1- Saber se Da acéo 1- Elaborar Da agéo 1- Analise do
novos modos | a partir do Conceber uma atividades de | 1- Cancdes comportamento
de trabalho contato com | intervengédo de leitura e de Rap dos alunos em
sistematizado | elementos carater didatico- producdo das | Nacional. sala de aula.
de leitura e estéticos pedagdgico que musicas e
producéo das | afro- promova a ampliacdo | dos poemas. | 2- Poemas 2- Anadlise da
linguagens brasileiros de repertério dos Afro- producgéo dos
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poética e
musical por
meio do Rap
e do Poema
Afro-
brasileiro
para a
ampliacéo de
repertorios
literario,
musical e
social.

em sala de
aula, os
alunos se
apropriaram
de alguns
aspectos do
universo
negro.

2- Perceber
como se deu
0
envolvimento
e interesse
dos alunos
nas
atividades.

alunos nos géneros
Rap nacional e
Poema Afro-
brasileiro no que
tange a
complexidade de
suas linguagens.

Da pesquisa

1- Analisar a relagéo
entre o nivel de
envolvimento do
aluno no processo
ensino-
aprendizagem e a
mediacéo do
professor;

2- Averiguar os
processos de
aquisicédo e
ampliacdo de
repertorio de
aspectos que se
relacionam com o
universo literario
negro;

3- Descrever o
procedimento
interativo entre os
alunos;

4- Aferir os métodos
avaliativos;

5- Analisar a
promocéao do
letramento literario a
partir da criagdo da
comunidade leitora e
consequentemente
de préticas sociais.

2- Aplicar
essas
atividades na
turma.

brasileiros.

Da pesquisa

1- Diério de
campo do
professor-
pesquisador.

2-Diarios de
leitura dos
alunos.

3- Asalade
aula nos
momentos
das aulas.

alunos
(atividades no

diario de leitura e

atividades do
“Nosso Espaco
Virtual™).

O trabalho final dessa pesquisa foi organizado em dois documentos: 1)

um Caderno Pedagodgico, que descreve, de modo sistematizado, todo o

processo interventivo, tendo como objetivo servir de material de apoio para

demais professores interessados na experiéncia vivida e 2) um documento

dissertativo, que apresenta 0s pressupostos teéricos que embasaram a

pesquisa, os procedimentos metodoldgicos adotados para a sua execucgao e

a analise dos resultados obtidos através da acao interventiva.

4 Explicamos o que estamos chamando de “Nosso Espacgo Virtua

Pedagogico.
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No que concerne a dissertacao, no primeiro capitulo, apresentamos o0s
“Pressupostos Teoricos” que fundamentaram esta pesquisa: os conceitos de
letramento literario, de Rildo Cosson e Graca Paulino; de polissistema
literario, de Itamar Even-Zohar; de repertério, de Wolfgang Iser; de leitura
compartilhada, de Teresa Colomer; de mediacdo, de Michéle Petit; de
negritude, de Frantz Fanon; de subalternidade, de Gayatri Spivak; de rap, de
Ricardo Teperman e de Ecio Salles; e de poesia afro-brasileira, de Eduardo

de Assis Duarte.

No segundo capitulo, intitulado “Procedimentos Metodoldgicos”,
apresentamos a metodologia na qual nos baseamos — a pesquisa-acéo
(THIOLLENT); o lécus da pesquisa; o perfil dos participantes da pesquisa; 0s
instrumentos utilizados para a coleta de dados e o corpus utilizado.

No terceiro capitulo, “Analise do Processo Interventivo”, apresentamos
a andlise do processo, que se norteou pelos seguintes aspectos: 1) Relacao
entre o nivel de envolvimento do aluno no processo ensino-aprendizagem e a
mediacao do professor; 2) Aquisicdo e ampliacdo de repertério de aspectos
gue se relacionam com o universo literario negro —; 3) Interacdo entre os
alunos; 4) Avaliacbes e 5) A promoc¢do do letramento literario a partir da

criacdo da comunidade leitora e consequentemente de praticas sociais.

E, finalmente, nas Consideracdes Finais, apresentamos um panorama
reflexivo geral da pesquisa, assinalando os aspectos que consideramos mais
expressivos em sua execucgdo, assim como consideracfes extras que

escapam ao capitulo de analise.

24



1. PRESSUPOSTOS TEORICOS

1.1 — Negritude

Uma das principais questdes que envolve a constituicdo desse

trabalho interventivo € a negritude, que, de acordo com Eduardo de Assis

Duarte, difere-se da concepg¢ao de negrismo, pois:

negrismo esta associado a representacdo no negro no ambito do exotico ou
primitivo, firmada em pressupostos muitas vezes estereotipados que reforcam o
pensamento eurocéntrico e criam uma ideia artificial de valorizacao étnica. Por outro
lado, a ideia de negritude surge como uma resposta ao negrismo objetivando a
construgdo de uma identidade negra ligada a uma acdo do movimento negro
organizado. Ideologicamente, pode ser entendido como processo de aquisicdo de
uma consciéncia racial e culturalmente como uma tendéncia de valorizacdo das
manifestagBes culturais de matrizes africanas e afro-brasileiras. (DUARTE, 2014, p.
223)

Portanto, observa-se que hodiernamente a negritude € um conceito
formado por varios elementos influenciadores na vida social de boa parte dos
negros, visto que muitos ja possuem a clara percepcdo de que ndo sao
marcados apenas pelos atributos fenotipicos, mas, também, por

particularidades historicas e, sobretudo, culturais.

Ademais, é perceptivel que, a partir do processo de colonizacao, foi
possivel notar, além da escraviddao — que engloba aspectos como sujei¢ao,
servidao, falta de liberdade —, uma trajetéria ideolégica presente tanto nas
colénias africanas quanto na colénia sul-americana: o racismo. Esse
pensamento, que busca defender a inferioridade de um grupo social baseado
num conceito de raca, no Brasil, depois da Abolicdo, foi ajustado e
readequado a partir de “teorias cientificistas”, como o Determinismo e o
Positivismo, que buscavam justificar esse tipo de discriminacdo simplesmente
para a manutencdo dos privilégios da classe dominante branca brasileira.

Segundo Cuti,

Se para 0s europeus era importante justificar a dominacdo do branco sobre os povos
nao brancos, para os brasileiros brancos aquelas ideias teriam o0 mesmo propdsito
no ambito interno, até irem se aclimatando para dar sustentacdo a necessidade de
consolidar a nacionalidade, sem perder a perspectiva de manter as desigualdades
raciais. (CUTI, 2009, pp. 38 - 39)

Dessa forma, constata-se que as politicas de preservagdo de

beneficios as elites brancas se mantiveram durante muito tempo no Brasil e,
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mesmo depois de varios avancos na luta pela igualdade racial, ainda é
possivel observar resquicios de tal pratica. Os discursos falaciosos de que
nao ha preconceito racial e de que, apesar de uma histéria de mais de trés
séculos de escravidao, o negro brasileiro vive numa “democracia racial” ainda
se fazem presentes. Sobre isso, Edimilson de Almeida Pereira e Steven F.
White exprimem:

A disseminagéo da ideologia da “democracia racial”’ revela, antes de mais nada, os
esforcos das elites para ampliar sua influéncia e a exclusdo de outros segmentos da
sociedade brasileira. Além disso, favorece o estabelecimento de uma sociedade
tensa que prega um discurso democratico e pratica os mais diferentes tipos de
discriminacdo. (PEREIRA e WHITE, 2001, p. 264)

Logo, tornam-se evidentes alguns dos motivos da preocupante
realidade dos negros no Brasil. Realidade essa que se constitui pelo fato dos
afrodescendentes serem a maior populacdo carceraria, serem vitimas de um
genocidio perpétuo e vulgarizado, viverem em subulrbios e favelas em
condicbes desumanas, terem acesso a servicos publicos de péssima
gualidade e serem constantemente agredidos pela policia e pela midia

nacional.

Entretanto, € relevante ressaltar que ndo sao atingidos por praticas
racistas apenas o0s negros das esferas mais baixas da sociedade. Mesmo
aqueles que se encontram em condicdes econbmicas e sociais bem
determinadas acabam sendo limitados em seus campos de acdo por

comportamentos que apontam para a manutencao da discriminacao racial.

Assim, tona-se perceptivel que a forma distinta que a sociedade
brasileira tratou e trata os afrodescendentes teve e continua tendo como
consequéncia Vvarios prejuizos histéricos, como a exclusdo e a
desvalorizagdo do negro. A partir da cristalizagdo desse processo de
inferiorizagdo social e, em consequéncia disso, de inferiorizagdo econémica,

produziram-se estereotipos que dificultaram a ascensao social do negro.

Nesse sentido, algumas representacdes iconogréficas foram
projetadas e acabaram contribuindo para a constituicdo de uma Visao
pejorativa para tudo que faz referéncia ao afrodescendente. A imagem do

negro martir, do revoltado, do malandro, do favelado, do marginal sdo alguns
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exemplos que ajudam a promover o cendrio da diferenca racial no Brasil. A

respeito disso, Neuza Santos Souza explica o conceito do “mito negro”:

O mito negro se constitui rompendo uma das figuras caracteristicas do mito — a
identificacdo — e impondo a marca do insélito, do diferente. [...]. Diferente, inferior e
subalterno ao branco. Porque aqui a diferenca ndo abriga qualquer vestigio de
neutralidade e se define em relacdo ao outro, o branco, proprietario exclusivo do
lugar de referéncia, a partir do qual o negro sera definido e se auto definira. (SOUZA,
1983, p. 26)

De modo geral, a disseminacdo das imagens estereotipadas dos
afrodescendentes favorece o processo de desvalorizagdo do negro em
relacdo ao branco. Essa ideia também acaba sendo reforcada pela midia,
pois, em muitos programas de televisdo, como nas telenovelas, o0s
afrodescendentes ainda representam, na maioria das vezes, “empregados
domeésticos ou pessoas estupidas e ingénuas” (PEREIRA e WHITE 2001, p.
275). Além disso, raramente quando se tenta quebrar os estereo6tipos, isto €,
guando se é possivel perceber um movimento contrario da midia aquilo que
esta posto em relacdo a imagem do negro, observa-se uma recusa por boa
parte da sociedade, o que contribui para um posicionamento mais

conservador dos setores midiaticos.

Desde o periodo pés abolicdo, constata-se um grande esforco em
tornar a sociedade brasileira mais branca a partir do processo de
miscigenacdo. Mas, para além das questbes fenotipicas, houve também
acoes que promoveram o branqueamento cultural, que consiste em “apagar
ou disfarcar exatamente a origem e a marca negra” (PRANDI, 2010, p. 29) no

Brasil.

Uma das graves consequéncias dessa politica, como explica Cuti, foi
gque esse processo nao foi estimulado apenas pela classe dominante branca
brasileira, mas, muitas vezes, pelos préprios afrodescendentes, pois “nesse
processo circular de pressao social e psicologica, o afrodescendente, com
relacdo ao passado tera a tendéncia de um movimento de recusa interior

para com seu grupo de origem” (CUTI, 2009, pp. 38 - 39) (O grifo é nosso.).

Esse movimento de “recusa interior” significa abdicar da cultura e dos

costumes que representam um povo, ou seja, a negagao de uma identidade.
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Essa atitude de ruptura identitaria acaba causando ao negro um desconforto
no ambito psicolégico e social. Isso explica comportamentos, por parte dos
afrodescendentes, que explicitam a certeza de uma inferioridade frente aos
brancos. A partir disso, nota-se a vontade do negro em querer ser branco e
como “o branco incita-se a assumir a condicdo de ser humano” (FANON,
2008, p. 27).

Nesse contexto, observa-se que 0 racismo sistémico brasileiro, além
de contribuir para o processo de distanciamento do negro de sua identidade
cultural, também provoca o siléncio dos individuos pertencentes a etnia afro,
causando assim a manutencdo de uma estrutura social opressiva. Dessa
forma, observa-se que a partir de uma sociedade que nao oferece uma
posicdo e um espaco onde o0 negro possa falar e, consequentemente, ser
ouvido, pode-se definir o afro-brasileiro como um subalterno, que, segundo
Spivak, consiste nas “camadas mais baixas da sociedade constituidas pelos
modos especificos de exclusdo dos mercados, da representacdo politica e
legal, e da possibilidade de se tornarem membros plenos no estrato social
dominante” (SPIVAK, 2010, pp.13 — 14).

Com prop6ésito de se trabalhar contra a subalternidade é que surgiram
no Brasil, sobretudo a partir da década de 1970, movimentos organizados
para defender a cultura e a igualdade das populacfes afrodescendentes. O
Congresso de Cultura Negra foi um dos primeiros eventos brasileiros com
esse objetivo e recebeu muita influéncia dos Congressos Pan-africanos, cujo
primeiro encontro foi realizado em Paris, em 1919, sob a lideranga de Du

Bois.

ApOs o Pan-africanismo, varios nomes surgiram no decorrer do século
XX como simbolos da luta contra o racismo, como Martin Luther King e
Malcom X. No Brasil, um dos pioneiros no ativismo politico, cultural e social
afrodescendente foi Abdias Nascimento, que conseguiu resultados positivos

a partir de suas iniciativas na defesa e na incluséo dos direitos dos negros.

A partir das lutas e das conquistas dos movimentos sociais negros é

que se tornou notavel, principalmente a partir dos anos 2000, acdes
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governamentais no sentido da criacdo de alternativas politicas e acdes
afirmativas que garantiram a melhoria da qualidade de vida da populacdo
afrodescendente, em que o principal objetivo foi alcancar uma sociedade livre

do preconceito racial.

Nesse cenario, acdes comecaram a ser repensadas especialmente no
campo da educacdo e no ambito académico, com isso, a tematica afro
comecou a ocupar espagos antes nunca alcangcados. Consequentemente,
diferentes manifestagdes foram sendo realizadas com consciéncia. A escrita
literaria, por exemplo, possibilitou ao negro ter um espaco reconhecido e
“oficial” de manifestagao cultural, além da abordagem explicita das varias

guestdes que perpassam a questdo da negritude.

Para que o professor possa agenciar o conceito de negritude com o
objetivo de constituir uma consciéncia racial que de fato promova a
valorizacdo das manifestacdes culturais de origens africanas e afro-
brasileiras € necessério trabalhar inicialmente com os conhecimentos que os
alunos possuem sobre essa questdo e posteriormente pensar em quais
perspectivas esses saberes serdo ampliados. Logo, um conceito fundamental

para que tal estratégia seja concebida é o de repertério.
1.2 — Repertério

A estratégia adotada nessa pesquisa interventiva para que se pudesse
promover o desenvolvimento do repertério dos alunos sobre o universo da
negritude foi o trabalho com o texto literario. Dessa forma, além da ampliacédo
das guestdes que envolvem a afro-brasilidade, também foi nosso objetivo

propiciar a ampliacéo de repertério no que se refere a interacéo texto-leitor.

Nesse sentido, a leitura de textos literarios, de acordo com Wolfgang
Iser (1996), acontece a partir de um processo interativo, ou seja, leitor e texto
possuem funcgdes que, se realizadas conjuntamente, promovem a efetivacao
da leitura do texto literario. Para que isso ocorra, Iser (1996) explica, a
principio, que a ficcdo se projeta a partir do empréstimo do repertorio de
normas e valores dos leitores e que, por ndo se identificar com o real e com o

proprio receptor, a simulagéo detém conteido comunicativo:
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(a) falta de identidade se manifesta em lugares indeterminados que inicialmente se
referem menos ao texto do que a relacdo que emerge na leitura entre texto e leitor.
Os graus de indeterminagdo desse tipo estimulam a comunicagéo, condicionando a
“formulagéo” do texto pelo leitor. (ISER 1996, p. 125)

Para que essa formulacdo ocorra, o leitor recodifica o repertério do
texto a partir do contato com o nao-dito, que pode passar a se tornar
significativo. Dessa maneira, nota-se que o0 ocultado, ou seja, a
indeterminacédo do texto ficcional possui dois produtos, que, segundo Iser,
séo os lugares vazios e as negacoes.

Os lugares vazios possibilitam que o leitor, no processo interativo com
0 texto, ocupe um lugar no sistema, isto €, a partir de um processo de
combinacdes — que se altera em funcéo do leitor, da perspectiva historica, do
texto — comeca a se formar o objeto imaginario. Logo, nota-se que esse
resultado da projecao ficcional ndo se encontra no repertério do texto e nem
no repertorio do leitor, mas se forma no processo interativo.

A partir do processo efetivo de interagédo entre leitor e texto ficcional
ocorre a constituicdo da obra literaria. “A concretizacdo por sua vez nao é
livre das disposicGes do leitor, mesmo se tais disposicées sO se atualizam
com as condicdes do texto. A obra literaria se realiza entdo na convergéncia

do texto com o leitor” (ISER, 1996, p. 50).

Dessa forma, esse processo de consonancia comunicacional permite
ao sujeito leitor projetar o produto imaginario que surge a partir de sua leitura.
E nesse momento que se torna possivel perceber a ocorréncia do efeito
estético, na acepcado de sentimento que ele desperta naquele que realiza a
leitura literaria.

Ademais, é importante ressaltar que o movimento constante de
interacao texto/leitor, a principio, se inicia alicercado no repertorio que o
proprio leitor ja carrega consigo. Assim, observa-se que os conhecimentos no
ambito cultural, histérico e social, segundo Iser (1996), estabelecem aquilo

que é “familiar”:
As convencgdes se apresentam no repertdrio a medida que no texto se encerra algo
previamente familiar. O familiar ndo se refere apenas a textos de outras épocas, mas

igualmente, ou até em medida maior, a normas sociais e histéricas, ao contexto
sociocultural, no sentido mais amplo, de que o texto emergiu. (ISER, 1996, p. 30)
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Percebe-se, desse modo, que o conceito de repertdrio também condiz
com aquilo que permite realizar um diadlogo entre obras literarias distintas, o
gue, de acordo com os postulados de Austin, Iser (1996) apresenta como
‘convencgbes” e “procedimentos” préprios dos textos ficcionais. Nesse
contexto, as “convencdes” sdo elementos apresentados pelo texto ficcional e
gue devem ser validados pelo leitor, ja os “procedimentos” sdo as estratégias
utilizadas pelo leitor para legitimar o que foi exposto e para preencher o que o
tedrico denomina de espacos vazios.

Os espacos vazios ou as indeterminacbes s&o conscientemente
elementos produzidos pelo autor para estimular o esforco do leitor em ocupar
com a suas representacfes esses lugares e, de modo consequente,
promover o0 objeto imaginario que se forma no processo de interacéo
leitor/obra.

Além disso, observa-se que esses elementos possibilitam a ampliacdo
do repertério, pois, as convenc¢des usuais sdo a principio desassociadas
parcialmente de seu contexto inicial e comecam a se corresponder de outra
forma. Isso, segundo Iser (1996), explica o fato de o elemento do repertério
nao ser idéntico com a sua origem e com 0 seu uso. Outrossim, de acordo
com o autor, conforme tal elemento perde sua identidade, a caracteristica
individual do texto aparece.

Por isso, o conceito de repertério proposto por Iser (1996) torna-se
relevante para uma proposta do ensino de literatura na escola. Em razao de
gue se tem por objetivo criar o gosto pela leitura nos jovens, se faz
necessario colocar em pratica estratégias em que se possa ampliar o
repertorio dos alunos. Isso pode ser realizado através da interacdo com
textos literarios que permitam que os leitores consigam utilizar seus
conhecimentos prévios, no que diz respeito ao seu contexto sociocultural e, a
partir disso, promover a compreensdo e o dominio de novos elementos

constituintes do repertorio.

Nesse sentido, para Gracga Paulino e Rildo Cosson (2009), a interacéo
verbal intensa com o literario — que pode ser associada a interacao texto-

leitor de Iser (1996) — possibilita, além do (re)conhecimento do outro, 0
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movimento de desconstrugdo/constru¢cdo do mundo. Porém, essas
experiéncias concretizam-se através do contato com varios elementos
pertencentes ao universo literario, ndo apenas com o0s textos, como explica

0sS autores:

Tais possibilidades e mecanismos do processo de interacdo verbal intensa que se
associa a experiéncia da literatura ndo estéo restritos aos textos literarios, ainda que
neles se concentrem ou deles sejam derivados, mas também se fazem presentes em
outros textos e produtos, como padrdes textuais, citacbes, imagens, leitores,
escritores, modos de interpretar e expressar sentimentos e acontecimentos, além de
variadas opgOes de acbes, compondo um acontecimento, além de variadas opcdes
de agbes, compondo um repertério cultural, isto é, estratégias ou “modelos de
organizar, ver e interpretar a vida” . (EVEN-ZOHAR, 2005 apud PULINO e COSSON,
2009, p. 70)

Assim, pode-se perceber que a ideia de “repertorio cultural” se faz
presente neste projeto quando se propde ampliar o conceito de negritude a
partir do contato ndo sé com as letras dos raps e com 0s poemas, ou seja,
com o verbal, mas, também com vérios elementos que comp&em 0 universo

negro, sobretudo, com a musicalidade produzida por esses dois géneros.

A fim de que se tornasse possivel agenciar esses repertérios dentro do
espaco da sala de aula, foi necessario trabalhar com estratégias de leitura e
mediacao que proporcionassem aos alunos/leitores uma forma de construgéo
de sentidos. Portanto, nesse contexto, é fundamental reflexdes e praticas no

gue se refere ao letramento literario.
1.3 — Letramento Literario

A intervencdo que realizamos promoveu alguns avangos no que diz
respeito a ampliacdo de repertério dos alunos gracas as acfes pedagogicas
concebidas por nés que, nessa perspectiva, permitiram que os discentes
fossem desenvolvendo uma série de habilidades e competéncias leitoras.

Desse modo, parte das nossas acfes nesta pesquisa interventiva teve
como objetivo promover o letramento literario, que, de acordo com Graga
Paulino e Rildo Cosson (2009), define-se como “o processo de apropriacao
da literatura enquanto construgao literaria de sentidos” (PAULINO e
COSSON, 2009, p. 67).

Nessa definicdo, podemos destacar o fato de que suscitar o letramento

literario ndo significa realizar uma atividade isolada, mas, sim desenvolver
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uma série de acbes continuadas, que possibilite ao aluno passar por um
“estado permanente de transformacgao” (PAULINO e COSSON, 2009, p. 67).
Dessa forma, se torna possivel ao professor realizar um trabalho que de fato
fomente a capacidade de os jovens construir sentidos através do texto
literario.

Portanto, € importante que se tenha ciéncia que o letramento literario
pode ser realizado de varias formas, mas, segundo Cosson, ha quatro

praticas que sdo essenciais para tal processo:

Em primeiro lugar, ndo ha letramento literario sem o contato direto do leitor com a
obra, ou seja, € preciso dar ao aluno a oportunidade de interagir ele mesmo com as
obras literarias. Depois, o processo do letramento literario passa necessariamente
pela constru¢cdo de uma comunidade de leitores, isto €, um espaco de
compartiihamento de leituras no qual h& circulagdo de textos e respeito pelo
interesse e pelo grau de dificuldade que o aluno possa ter em relacdo a leitura das
obras. Também precisa ter como objetivo a ampliacdo do repertério literario,
cabendo ao professor acolher no espaco escolar as mais diversas manifestacoes
culturais, reconhecendo que a literatura se faz presente ndo apenas nos textos
escritos, mas também em outros tantos suportes e meios. Finalmente, tal objetivo é
atingido quando se oferecem atividades sistematizadas e continuas direcionadas
para o desenvolvimento da competéncia literaria, cumprindo-se, assim, o papel da
escola de formar o leitor literario. (COSSON, 201-?, online)

Todas essas praticas sdo muito importantes para a promocdo do
letramento literario, ndo ha uma hierarquizacdo. Mas, algumas dessas
agenciam conceitos importantes dentro desta pesquisa e, por iSso, merecem
destaque. Séo elas: comunidades de leitores e ampliagdo do repertorio
literario.

O professor, ao organizar praticas de clubes de leitura e grupos de
estudo, por exemplo, estd promovendo a comunidade de leitores, que,
conforme Cosson (2017), é definida:

pelos leitores enquanto individuos que, reunidos em conjunto, integram entre si e se
identificam em seus interesses e objetivos em torno da leitura, assim como por um
repertorio que permite a esses individuos compartilharem objetos, tradi¢des culturais,
regras e modos de ler. (COSSON, 2017, pp. 138 - 139)

Nesse sentido uma sala de aula deve se estabelecer como uma
comunidade de leitores, pois, apesar de alguns alunos pertencerem a outros
espacos letrados, instituidos em casa ou em outras instituicdes, muitos nao
possuem transito nesses diferentes espacos. Logo, a escola pode ser o0 Unico
lugar em que boa parte dos discentes tem a oportunidade de participar

ativamente da vida literaria.
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Para se constituir uma comunidade de leitores uma das ac¢des que o
professor pode promover € compartilhar leituras, que, segundo Teresa

Colomer (2017), é uma pratica que possui grande relevancia, pois:

Torna possivel beneficiar-se da competéncia dos outros para construir o sentido e
obter prazer de entender mais e melhor os livros. Também porque permite
experimentar a literatura em sua dimenséo socializadora, fazendo com que a pessoa
se sinta parte de uma comunidade de leitores com referéncias e cumplicidades
mutuas. (COLOMER, 2007, p. 143)

A leitura compartilhada, entdo, € uma acao essencial para a formacao
de leitores autbnomo. Para isso, € importante que se promova um espaco
livre para o dialogo, a analise e a discussao sobre a leitura realizada. Dessa
forma, observa-se que a interagdo ndo s6 com a obra, mas com outros

leitores possibilita a ampliacdo do repertorio do aluno leitor.

E nesse contexto de interacdo leitor-obra e leitor-leitor € que outra
acao se torna indispensavel para a promocdo do letramento literario no
espaco da sala de aula, que é a mediacdo do professor. Segundo Michéle
Petit (2009), o mediador, no caso o professor, exerce a principio a funcéo de
incentivar o contato com o livro. Esse papel possui grande importancia, pois
‘quando um jovem vem de um meio em que predomina o medo do livro, um
mediador pode autorizar, legitimar, um desejo inseguro de ler ou aprender, ou

até mesmo revelar esse desejo” (PETIT, 2009, p. 148).

Mas, para além de suscitar, o professor mediador também precisa
acompanhar o percurso do leitor, com a intencéo de ratificar ou de refutar as
possiveis projecdes concebidas pelos alunos. Assim, a mediacdo contribui
para o desenvolvimento da capacidade leitora e, consequentemente, para
gue o leitor consiga superar determinados obstaculos, como, por exemplo o
nivel de linguagem e as diferencas entre os géneros textuais. Nesse sentido,
o professor enquanto mediador deve compreender, de acordo com Paulino e
Cosson (2009), que:

A simples fruicdo do texto ndo assegura o desenvolvimento do repertério do aluno.
Na escola, a interferéncia critica do professor é fundamental para que os alunos
ampliem sua competéncia de leitura, lendo textos culturalmente significativos e
entendendo o que os faz significativos. (Paulino e Cosson, 2009, p. 76)
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Outra pratica significativa para a promocao do letramento literario é a
ampliacdo do repertorio literario. Nesse contexto, o professor deve ter ciéncia
gue possibilitar o aluno a lidar com o texto literario para além do livro € muito
significativo. Textos produzidos e publicados em sites, blogs e redes sociais
também devem ser levados em consideracdo nesse processo. Assim como a
leitura de textos artisticos, que sao constituidos pela linguagem nao verbal,

como pinturas, esculturas e apresentacdes musicais e de dancas.

Deste modo, desenvolver e estabelecer a relagdo do aluno com a

literatura é fundamental no que se refere ao letramento literario.

E importante que o aluno compreenda que a literatura se faz presente em sua
comunidade ndo apenas nos textos escritos e reconhecidos como literarios, mas
também em outras formas que expandem e ajudam a constituir o sistema literario.
Nessa perspectiva, € importante que sejam explorados, com os textos literarios,
textos da tradicdo oral, dos meios de comunicacdo de massa, de outras
manifestagBes artisticas, mostrando como a literatura participa deles e eles
participam da literatura. (Paulino e Cosson, 2009, p. 75)

Por conseguinte, para o aluno entender o maior nimero de obras
possiveis, é importante que o professor ndo fique preso na ideia de que texto
literario é s6 aquele que faz parte do canone da literatura, ou aqueles que
pertencem a determinados géneros. Pois, as perspectivas das linguagens

literarias sdo bem mais amplas.
1.4 - Linguagens Literérias

A relacdo que estabelecemos entre o género rap e o género poema
pode ser explicada pela Teoria dos Polissistemas, de Itamar Even-Zohar
(2013). Segundo o tedrico, os fenbmenos semidticos, assim como a literatura
e a mausica, sdo melhor interpretados quando analisados como sistemas.
Nesse sentido, Even-Zohar explicita uma “concepgéo do sistema como algo
dindmico e heterogéneo” (EVEN-ZOHAR, 2013, p. 3). Por esse dinamismo,
0s sistemas podem se relacionar e constituir um polissistema.

E nessa perspectiva que neste trabalho consideramos as possiveis
inter-relacbes entre o polissistema literario e o polissistema musical. De
maneira mais especifica, consideramos as relacbes entre a linguagem
poética afro-brasileira e a linguagem musical black e, por conseguinte, as

interfaces entre o género poema afro-brasileiro e o género rap nacional.
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1.4.1 - O Rap nacional

Apesar de estarmos na subsecdo de um capitulo tedrico, ndo € nosso
objetivo de pesquisa teorizar sobre o rap e a cultura hip hop. A finalidade aqui
e compreendermos quais sao as principais caracteristicas desse género tanto
em relacdo as tematicas que sdo expressas pelas letras desse estilo musical
guanto em relagcdo aos elementos ritmicos musicais, como o sample, o
schratch e o beat.

A histéria mais famosa relacionada a origem do rap € que no inicio da
década de 70 do século XX teria surgido um novo estilo no Bronx, bairro
pobre de Nova York. Com todo o processo de globalizacdo e o avanco das
tecnologias, o rap no inicio dos anos 1990 ja tinha ganhado novos ares e
alcancado as periferias dos grandes centros urbanos das nagdes do Terceiro
Mundo. Assim, nos subulrbios da cidade de Sdo Paulo ja era possivel se
deparar com grupos de jovens ouvindo e dancando rap. Para além da fruicéo
do rap, em 1988 surge o principal grupo de rap nacional, os Racionais MC’s.

Junto com 0s movimentos sociais de luta contra o preconceito racial, o
rap vai ganhando popularidade entre as camadas periféricas urbanas e se
apropriando de um discurso que coloca “de forma enfatica a sua discordancia
em relacdo ao modelo da democracia racial” (SALLES, 2007, p. 148). As
musicas vao sendo compostas para expressar justamente o sentimento de
revolta frente as condigcbes que os negros subalternos das favelas do Brasil
viviam. Além disso, é possivel perceber que alguns rappers tentam, através
de suas musicas, resgatar a autoestima sobretudo do jovem negro periférico
a partir da construcdo de uma identidade positiva, como é o caso do rapper
Renan Inquérito.

No que se refere a estrutura das letras, nota-se que as cancdes séo
producdes textuais em verso que na maioria das vezes apresentam a rima
como elemento significativo tanto na construcdo semantica quanto na ritmica.
No que se refere a métrica dos versos, poucas vezes ha regularidade, tendo
em vista que um dos desafios dos compositores é encaixar uma estrutura
livre, ou seja, de versos sem métrica no ritmo do beat (batida) do sample, isto

€, da musica criada pelo “recorte” de gravacbes ja existentes que
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reorganizadas ganham novo sentido, novo contexto. Esse processo €
realizado por “aparelhos ou programas de computador que facilmente
extraem samples (amostras) de gravagdes” (TEPERMAN, 2015, p. 22). Outro
elemento que se tornou uma marca sonora no universo do rap foram os
scratchs, isto €, os sons dos arranhdes provocados pelas agulhas dos toca
discos nos vinis. Atualmente, esse som também €& reproduzido por

simuladores eletronicos.

1.4.2 — O poema afro-brasileiro

Assim como a subsecédo anterior, esta também ndo tem como intuito
destacar e desenvolver os aspectos teodricos sobre o poema afro-brasileiro.
Nosso objetivo é apresentar como esse género literario dialoga com o rap
tanto na perspectiva tematica quanto no aspecto estrutural.

E importante destacar que a definicdo de literatura afro-brasileira é
uma questdo muito polémica, pois esse € um conceito ainda em construcao.
Nesse sentido, basta observarmos a gama de autores, como Eduardo de
Assis Duarte, Zila Bernd, Domicio Proenca Filho, Maria Nazareth Soares
Fonseca, dentre outros, que discutem a significacdo desse termo a partir de
diferentes perspectivas.

Escolhemos como “guia”, para abordarmos essa questdo, as ideias
apresentadas por Eduardo de Assis Duarte. Vale evidenciar que
problematizar o conceito de literatura afro-brasileira ndo é nosso objetivo
nesta dissertacdo. Além disso, ndo fizemos uma escolha pautada em
definicbes piores ou melhores, mas, sim num conceito que se relacionasse
mais com o corpus trabalhado durante as atividades interventivas.

Para Duarte, ha alguns elementos que, num processo interativo, nos

possibilita distinguir a literatura afro de outras manifestacdes literarias:

Para além das discussfes conceituais, alguns identificadores podem ser
destacados: uma voz autoral afrodescendente, explicita ou ndo no discurso; temas
afro-brasileiros; constru¢des linguisticas marcadas por uma afro-brasilidade de tom,
ritmo, sintaxe ou sentido; um projeto de transitividade discursiva, explicito ou nao,
com vistas ao universo recepcional; mas, sobretudo, um ponto de vista ou lugar de
enunciacao politica e culturalmente identificado a afrodescendéncia, como fim e
comeco. (DUARTE, 2011, p. 7)
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Nesse contexto, nota-se que esses cinco fatores — publico, linguagem,
ponto de vista, autoria e tematica —, como elementos discursivos que se inter-

relacionam, possibilitam a constituicdo plena de uma literatura afro-brasileira.

Ademais, segundo Eduardo de Assis Duarte (2010), “a confirmagao
tedrica da literatura ‘negra’, ‘afro-brasileira’ ou ‘afrodescendente’ passa,
necessariamente, pelo abalo da nogcdo de uma identidade nacional una e
coesa”’ (DUARTE, 2010, p. 73). Dessa forma, parece que um dos motes da
constituicdo de uma literatura afro em terras brasileiras coincide com um dos
maiores incébmodos do enunciador periférico da manifestacdo musical

marginal urbana: o mito freyreano da democracia racial.

A partir desse contexto, a literatura comecou a funcionar como
instrumento de ampliacdo da voz da populagdo negra brasileira que, por
todos prejuizos histéricos e sociais ja vividos e vivenciados até hoje, por
muito tempo foi silenciada. Assim, temas principalmente de relevancia social
e identitaria sdo frequentemente abordados da prosa e na poesia afro-
brasileira.

No que tange a linguagem poética negra, concretizada na maioria das
vezes através dos poemas afro-brasileiros, observamos que o ritmo poético,
constituido pela rima e pela métrica, € uma caracteristica que pode ou néo
aparecer. Sobretudo os poetas contemporaneos, como Cristiane Sobral, por
exemplo, variam muito suas estruturas poéticas entre versos livres e brancos
e versos rimados e metrificados.

Mesmo o poema afro-brasileiro ndo tendo um acompanhamento
musical, uma batida, um beat, como o rap, nota-se que no aspecto verbal
esses dois géneros apresentam algumas interfaces que no decorrer do
processo interventivo foram evidenciadas para os alunos.

Esse trabalho de aproximar o poema afro-brasileiro ao rap que era um
elemento estético jA conhecido por muitos alunos, através de uma
intervencdo, teve como finalidade ampliar o acesso desses jovens ao
universo literario. Pois sabemos o quanto é significativo atividades de

producdo, leitura e até mesmo fruicAo da literatura. Pois tudo isso
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fundamenta-se no fato de que a literatura € um fator indispenséavel de

humanizacéo, assim como Antonio Candido explica:

Se ninguém pode passar vinte e quatro horas sem mergulhar no universo da ficcéo e
da poesia, a literatura [...] parece corresponder a uma necessidade universal, que
precisa ser satisfeita e cuja satisfa¢éo constitui um direito. (CANDIDO 2011, p. 177)

7

Portanto, é nesse sentido também que a literatura se torna
imprescindivel, pois, além de funcionar como uma espécie de portal para o
mundo fantasioso, promove a ampliagdo do conhecimento de mundo do leitor
e permite o desenvolvimento do intelectual, a partir de uma viséo critica da
realidade. Isso faz com que essa forma de expressdo verbal se torne,

conjuntamente, numa ferramenta social.
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2. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

No ambito da metodologia, esta pesquisa é qualitativa de caréater
interventivo, pois existe uma proposta de intervencéo que foi elaborada para
ir a campo, no caso a sala de aula, e realizar acfes pedagdgicas, coletar e
analisar dados e averiguar em que sentido essa intervencao alterou um

primeiro cenério identificado.

Essa perspectiva de carater interventivo possui muita proximidade com
a metodologia da pesquisa-acao principalmente no que se refere ao fato de
ter um campo de observacdo analitica e de proposta interventiva. Assim,
segundo Thiollent (1985), a pesquisa-acéo é:

um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e realizada em

estreita associagdo com uma agédo ou com a resolucdo de um problema coletivo e no

qual os pesquisadores e os participantes representativos da situagéo ou do problema
estdo envolvidos de modo cooperativo e participativo.(Thiollent, 1985, p. 14).

E nesse sentido que a sala de aula se torna o nosso laboratério onde,
além de aplicarmos as acdes estruturadas previamente a partir de um saber
cientifico, analisavamos as reac¢des frente aos novos estimulos, ndo sé pelos
alunos, que faziam parte dos objetos dessa pesquisa, mas também pelo

professor pesquisador.

Além disso, essa metodologia é vinculada a estrutura de um Mestrado
Profissional, que possui 0 objetivo de unir a teoria a pratica. Assim, buscou-
se pressupostos tedricos que alicercaram as praticas pedagdgicas para se
tentar resolver uma questdo que, no nosso caso, se deu tanto na esfera
literdria quanto da esfera social. Dessa forma, mais uma vez nos
aproximamos da pesquisa-a¢do, pois "é preciso que a acao seja uma acgao
nao-trivial, o que quer dizer uma acao problematica merecendo investigacao
para ser elaborada e conduzida" (THIOLLENT, 1985, p. 15).

Nesse contexto, vale entendermos qual é o lécus em que essa
pesquisa ocorreu, qual é perfil dos participantes, qual o corpus literario, quais

os instrumentos de analises de dados para essa pesquisa.

2.1- Locus da pesquisa
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Essa pesquisa foi realizada em uma escola estadual no municipio de
Matias Barbosa (MG). A escola funciona em dois prédios sendo o principal
(mais antigo) composto por dez salas de aula, uma secretaria, uma sala de
supervisao, uma diretoria, uma sala de professores (com dois banheiros), um
grande bebedouro, trés banheiros (sendo um destinado as pessoas com
deficiéncia fisica), uma cozinha, uma sala de atendimento especializado e um
patio descoberto. J4 o prédio secundario (mais novo) — de dois andares —
possui uma sala de informatica/multimidia e cinco salas de aula, sendo duas
no térreo e trés no primeiro andar. Além disso, a escola possui uma biblioteca
gue funciona em um saldo (cedido pela prefeitura da cidade) que fica em

frente ao colégio, na antiga estacao ferroviaria.

No turno da manhd, funcionam as turmas de 9° ano do Ensino
Fundamental (EF) e as turmas de 1°, 2° e 3° anos do Ensino Médio (EM). A
tarde, sdo oferecidas as turmas de 6°, 7° e 8° anos do EF. J4 a noite, a
escola atende as classes de 8° e 9° EJA; EJA |, Il e lll; 1°, 2° e 3° anos do
EM; duas turmas que utilizam a metodologia telessala, destinadas a jovens
entre 15 e 17 anos em distorcdo idade/ano de escolaridade que ainda nao
concluiram o Ensino Fundamental. Além disso, no noturno também
funcionam duas turmas de Curso Normal de Nivel Médio (Magistério) e duas

de cursos técnicos em Secretariado e em Logistica.

A noite, além das disciplinas tradicionais — Portugués, Matematica,
Histéria, Geografia, Ciéncias (Biologia, Quimica e Fisica), Inglés, Ensino
Religioso e Educacdo Fisica -, as turmas de 8° e 9° EJA tém na grade
curricular a disciplina “Diversidade, inclusao e formagao para a cidadania”. No
Ensino Médio, tanto nas turmas da EJA quando nas turmas regulares, h4 a
disciplina “Diversidade, inclusdo e o mundo do trabalho”. Ademais, em todos
0s turnos os professores desenvolvem alguns projetos, como a Feira de
Ciéncias, a Semana da Matematica, a Semana da Consciéncia Negra, 0s
Cafés Filosoficos, a Noite do cha e da poesia, as viagens culturais, o passeio
ciclistico e os jogos, principalmente de handebol e futsal, no JEMG (Jogos
Escolares de Minas Gerais). Também, a prefeitura da cidade, através da

Camara Municipal, oferta aos alunos a possibilidade de participar de
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palestras, cujos temas sao bem relevantes e atuais, que vao ao encontro de
guestdes trabalhadas em sala de aula e abordadas pelos Temas

Transversais.

Sobre a Semana da Consciéncia Negra, promovida na Escola, é
importante ressaltar que ja foram realizadas trés edicbes. Em 2016, 2017 e
2018, os professores - principalmente os de portugués, historia e arte -
elaboraram trabalhos com os alunos destacando a histéria e a cultura afro-
brasileira e africana. Além dessas atividades, para encerrar a Semana, a
Escola promove uma manhd com apresentacfes de capoeira, de danca
(break e street dance) e um desfile da beleza negra, em que tanto alunos
quanto funcionarios participaram e sao julgados nos quesitos beleza e
simpatia. Para esse dia, € montada uma play list com musicas de variados
géneros, mas sempre com a tematica afro. Também acontece dentro da
programacao da Semana da Consciéncia Negra as batalhas de MCs, em que
alunos e ex-alunos duelam improvisando e criando letras a partir de beats

(batidas) de rap.

Outro evento que tem uma forte participacdo dos professores de
portugués é a “Noite do cha e da poesia”. Em parceria com a bibliotecaria da
Escola, os docentes organizaram, na praca da estacao da cidade, tendas, um
extenso varal de poesias, uma fogueira e um caldeirdo com chas quentes.
Essa estrutura serviu para deixar bem confortavel a noite fria e para que os
alunos pudessem ler em voz alta as poesias que encontravam pelo varal. A

selecdo dos textos é feita pela bibliotecaria e pelos professores.

Como a Escola é a unica que oferece Ensino Médio na cidade, o perfil
socioecondmico dos alunos € muito variado, principalmente no turno da
manha. Entretanto, a tarde e, sobretudo, a noite, observa-se a predominancia
de jovens e adolescentes pertencentes as classes sociais mais baixas.
Alguns discentes vivem em situacdes de extrema vulnerabilidade social -
dependéncia de drogas, alcoolismo, violéncia e negligéncia familiar, entre

outros fatores.
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A distribuicdo dos pontos, de acordo com o Regimento Escolar, é feita
da seguinte forma: nas turmas regulares, os dois primeiros bimestres
possuem o valor de 20 (vinte) pontos cada; os dois ultimos, 30 (trinta) pontos,
perfazendo um total de 100 (cem) pontos anuais. Ja4 nas turmas da EJA, o
primeiro bimestre vale 40 (quarenta) pontos e o0 segundo 60 (sessenta)
pontos, totalizando 100 (cem) pontos semestrais. A média considerada para
aprovacao é de 50% dos pontos em cada disciplina. Em relacé&o aos critérios
avaliativos, em todas as turmas sao aplicadas duas provas (correspondendo
a 60% da nota bimestral) e trabalhos e/ou atividades (correspondendo a 40%
da nota bimestral).

Deve-se analisar com atencéo a caréncia de boa parte dos alunos, no
gue se refere a pratica de leitura, principalmente de textos literarios, além da
fragilidade dos planejamentos pedagdgicos dos docentes de lingua
portuguesa, no que tange ao ensino de literatura. Isso porque, de acordo com
os “Programas anuais de conteudo”, referentes as séries do Ensino
Fundamental I, apenas no 7° ano ha, no item “Procedimentos de leitura”, a
intencdo de capacitar o aluno a identificar o conflito gerador, o climax e os
elementos que constroem a narrativa. O Unico género de carater literario
proposto nesse ano é a fabula, que também é mencionado no contetdo
programatico do 6° ano. Também na primeira série do E.F. Il € apresentado o
género conto de fada, mas, dentro do tépico “Produgao de texto”. Ja nas
séries finais, aparecem 0s géneros poema, para o 8° ano, e conto popular,
para o 9° ano, ambos alocados da mesma forma, no tépico “Producao de

texto”.

Outro ponto de incémodo, porém, no ambito comportamental, é a
existéncia de praticas racistas explicitas e implicitas. Assim como € possivel
notar na sociedade brasileira a presenca do racismo, na Escola Estadual
Conego Joaquim Monteiro ndo é diferente. Esse problema social esta nas
mais variadas relacdes do contexto escolar, como, por exemplo, entre alunos,
alunos e professores e alunos e direcdo. Por isso, objetiva-se, através da

literatura, valorizar a cultura afro-brasileira e, consequentemente, dar espaco
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para o protagonismo, principalmente, aos alunos que geralmente sao

marginalizados pelas suas condi¢des socioculturais.
2.2- Pesquisadores e participantes envolvidos
2.2.1- Alunos do sétimo ano Il

Os 28 alunos envolvidos nesta proposta de intervengao séo de baixa
renda e residem em bairros periféricos da cidade de Matias Barbosa — MG. A
partir do convivio com a turma durante trés dias da semana, sendo duas
aulas geminadas a cada dia, pode-se ter ciéncia de alguns problemas que
muitas vezes invadem a sala de aula, mas que possuem origem fora do
ambito escolar, como, por exemplo, dificuldades econdmicas, caréncias

afetivas, perturbacdes familiares e doencas.

Em relacdo ao comportamento da turma, nota-se constantemente
problemas de indisciplina, principalmente no que se refere ao desrespeito
entre 0s colegas da classe. Os insultos sdo, em muitas situagles,
acompanhados de agressfes fisicas, fatos que sempre culminam em

punicdes atribuidas pela vice direcao da escola.

Composta por 9 meninas e 19 meninos, os estudantes dessa turma
possuem entre 11 e 13 anos de idade e boa parte ndo possui o habito de ler
textos literarios. Entretanto, um dos pedidos dos alunos foi de que ao menos
uma vez na semana fossem realizadas, durante as aulas de portugués, aulas

de leitura.
2.2.2- Professor-pesquisador

Graduei-me em Letras pela Universidade Federal de Juiz de Fora, em
2012, mas, desde 2011, atuo na pratica docente. Desde entdo, leciono as
disciplinas de Literatura, Redacdo e Lingua Portuguesa para turmas do
Ensino Médio e cursos preparatorios de escolas da rede privada de ensino.
Em 2016, ingressei como professor da rede estadual de ensino de Minas
Gerais, onde também atuo. Dessa forma, com as duas redes tenho 52 aulas

semanais.
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Realizei nos anos de 2013 e 2014 um curso de Especializacdo em
Literatura e Cultura Afro-Brasileira promovido pelo Nucleo de Estudos Afro-
Brasileiros (NEAB) da UFJF. Foi nesse periodo que conheci alguns conceitos
gue buscavam explicar fenbmenos sociais e principalmente culturais do
espaco afrodescendente que sempre me chamaram atengéo.

Finalmente, em 2017 tive a oportunidade de ingressar no mestrado
profissional. Essa experiéncia me proporcionou a possibilidade de ampliar as
minhas estratégias enquanto docente de Lingua Portuguesa e, sobretudo, no

gue se refere ao meu trabalho com textos literérios.
2.3- Instrumentos de coleta de dados

Adotei como instrumento de coleta de dados 1) o diario de campo,
para registro do professor-pesquisador ao longo do processo interventivo e 2)
o diario de leitura, para os alunos registrarem etapas importantes do

processo e arguivarem material entregue ao longo da intervencao.
2.3.1 — Diario de campo

O diario de campo funcionou na perspectiva de suporte, em que 0
professor pesquisador anotou todo o procedimento de tudo que foi realizado

em relacdo as estruturas das atividades interventivas e das analises.

Nesse diario de campo, anotava as impressées mais relevantes do dia
logo apds o término das aulas. Ao chegar em casa, digitalizava toda a anélise
e descricdo da reacdo dos alunos frente as atividades propostas. Depois
fazia a impresséo dessa descricdo numa folha amarela para que eu pudesse
diferenciar as analises do roteiro das atividades que também eram fixadas no

diario de campo, mas em folha branca.

45



Imagem Xl (arquivo pessoal)

Além disso, em algumas pequenas folhas adesivas (Post its) eu fazia
anotacbes extras, como, por exemplo, acbes ndo previstas, curiosidades,
observagfes, enfim, tudo aquilo que fazia parte do projeto, mas nado faziam
parte dos temas principais. As cores aqui também foram utilizadas para uma
rapida identificacdo sobre os temas das anotacdes.

= weee [ B [ Eme
T S— T s
T om.»“h: =
LUTHERKING | scIEDADE | ESTADOS UNIDOS | FALOL
[(LUTHERKING | SUCIEDADE)
ra sugira svfeitos (que falem © que wscutem) @ espIc
o sanha podert serexpressado.

Imagem XlI (arquivo pessoal)
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Esse diario de campo era deixado com a orientadora periodicamente
para que ela também realizasse 0 acompanhamento sistematico das acdes

pedagdgicas e do comportamento dos alunos.

Nesse diario, portanto, foi registrado tudo que deu origem a essa
dissertacdo e mais alguns elementos que ndo cabem nesse espaco, mas que
permitir produgdes que ainda se vinculam a essa pesquisa, como artigos, por

exemplo.
2.3.2 — Diario de leitura

Esta ferramenta de coleta de dados foi utilizada pelos alunos para que
eles pudessem registrar e realizar as atividades que eram passadas no
guadro ou entregue impressas para serem coladas. O diario era
periodicamente recolhido para leitura, analise, acompanhamento do processo
de desenvolvimento dos alunos e corre¢édo das atividades. Essa ferramenta
possibilitou ndo sé a organizacao dos trechos lidos, mas também o registro

das producdes textuais realizadas.

Nesta pesquisa, os Diarios de Leitura acabaram ganhando outra
funcdo, sobretudo a de espaco de se expressar, ndo apenas através da
linguagem verbal, mas também em relacdo a ndo verbal. Com isso, até a
capa dos cadernos funcionou como espacgo para o registro da identidade de

cada aluno. Como se observa na imagem a seguir:
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Imagem XIII (arquivo pessoal)

2.4- Corpus literario

O corpus literario dessa pesquisa foi constituido a partir de textos

pertencentes ao género rap nacional e ao género poema afro-brasileiro.

2.4.1- Textos pertencentes ao género rap nacional

Periferia E Periferia — em qualquer lugar (ROCK, 2018, pp. 91-96)

Este lugar é um pesadelo periférico

Fica no pico numérico de populacao

De dia a pivetada a caminho da escola

A noite v&o dormir enquanto 0s manos
"decola”

Na farinha... ha! Na pedra... ha!

Usando droga de monte, que merda! hal
Eu sinto pena da familia desses cara

Eu sinto pena, ele quer mas ele ndo para!
Um exemplo muito ruim pros moleque
Pra comecar é rapidinho e ndo tem breque
Herdeiro de mais alguma Dona Maria
"Cuidado, senhora, tome as rédeas da sua
cria!"

Porque o chefe da casa, trabalha e nunca
esta

Ninguém vé sair, ninguém escuta chegar
O trabalho ocupa todo o seu tempo

Hora extra é necessario pro alimento

Uns reais a mais no salario

Esmola de um patrdo, cuzdo milionéario!
Ser escravo do dinheiro é isso, fulano
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360 dias por ano, sem plano

Se a escraviddo acabar pra vocé

Vai viver de quem? Vai viver de qué?

O sistema manipula sem ninguém saber
A lavagem cerebral te fez esquecer

Que andar com as proprias pernas nao é
dificil

Mais facil se entregar, se omitir

Nas ruas aridas da selva

Eu j& vi lAgrimas demais, o bastante pra um
filme de guerra

Aqui a visdo ja nao é tdo bela

N&o existe outro lugar

Periferia (gente pobre)

Aqui a visdo ja ndo é tdo bela

N&o existe outro lugar

Periferia é periferia

Aqui a visdo ja nao é tao bela

N&o existe outro lugar

Periferia (gente pobre)



Aqui a visdo ja ndo é téo bela.

N&o existe outro lugar

Periferia é periferia

Um mano me disse que quando chegou aqui
Tudo era mato e s6 se lembra de tiro, ai
Outro maluco disse que ainda é embacado
Quem nao morreu, ta preso, sossegado
Quem se casou, quer criar 0 seu pivete, ou
nao

Cachimbar e ficar doido igual moleque,
entdo

A covardia dobra a esquina e mora ali

Lei do Céo, Lei da Selva, ha

Hora de subir!

—"Mano, que treta, mano! M¢ treta, vocé viu?
Roubaram o dinheiro daquele tio!"

Que se esforga sol a sol, sem descansar
Nossa Senhora o ilumine, nada vai faltar
E uma pena. Um més inteiro de trabalho
Jogado tudo dentro de um cachimbo,
caralho!

O odio toma conta de um trabalhador
Escravo urbano

Um simples nordestino

Comprou uma arma pra se auto-defender
Quer encontrar

O vagabundo, g'essa vez nao vai ter... boi
="Qual que foi? (Qual que foi?)"

N&o vai ter... boi

="Qual que foi? (Qual que foi?)"

A revolta deixa o homem de paz imprevisivel
E sangue no olho, impiedoso e muito mais
Com sede de vinganca e prevenido

Com ferro na cinta, acorda na

Madrugada de quinta

Um pilantra andando no quintal

Tentando, roubando, as roupas do varal
Olha s6 como é o destino, inevitavel!

O fim de vagabundo, é lamentavel!
Aquele puto que roubou ele outro dia
Amanheceu cheio de tiro, ele pedia
Dezenove anos jogados fora

E foda!

Essa noite chove muito

Por que Deus chora

Muita pobreza, estoura violéncia!

Nossa ra¢a estd morrendo

N&o me diga que esta tudo bem!

Muita pobreza, estoura violéncia!

Nossa raca esta morrendo

N&o me diga que esta tudo bem!

Muita pobreza, estoura violéncia!

Nossa raca esta morrendo

N&o me diga que esta tudo bem!

Sonhos (INQUERITO, 2014, online)

[Sampler: Martin Luther King]

"I have a dream (that my four little children)
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Muita pobreza, estoura violéncial

Nossa raca estd morrendo

Verdade seja dita!

Vi s6 a alguns anos pra ca, pode acreditar
Ja foi bastante pra me preocupar

Com meus filhos, periferia é tudo igual
Todo mundo sente medo de sair de
madrugada e tal

Ultimamente, andam os doidos pela rua
Loucos na fissura, te estranham na loucura
Pedir dinheiro é mais facil que roubar, mano
Roubar é mais facil que trampar, mano

E complicado

O vicio tem dois lados

Depende disso ou daquilo, ou néo, ta tudo
errado

Eu ndo vou ficar do lado de ninguém, por
qué?

Quem vende a droga pra quem? Ha!
Vem pra ca de avido ou pelo porto, cais
N&o conheco pobre dono de aeroporto e
mais

Fico triste por saber e ver

Que quem morre no dia a dia € igual a eu e
a vocé

Periferia é periferia

(Que horas sdo? Néao sei responder)
Periferia é periferia

(Milhares de casas amontoadas)
Periferia é periferia

(Vacilou, ficou pequeno. Pode acreditar)
Periferia é periferia (em qualquer lugar)
(Gente pobre)

Periferia é periferia

(Vérios botecos abertos, varias escolas
vazias)

Periferia é periferia

(E a maioria por aqui se parece comigo)
Periferia é periferia

(Mé&es chorando, irmdos se matando. Até
guando?)

Periferia é periferia

(Em qualquer lugar. Gente pobre)
Periferia é periferia

(Aqui, meu irm&o, é cada um por si)
Periferia é periferia

(Molecada sem futuro eu ja consigo ver)
Periferia é periferia

(Aliados, drogados, entdo)

Periferia é periferia (em qualquer lugar)
(Gente pobre)

Periferia é periferia

(Deixe o crack de lado, escute o meu
recado)

Will one day live in a nation where they will
not be judged
By the color of their skin but by the content of



their character
| have a dream today! "

[Introducdo: Renan]

“Enquanto eles capitalizam a realidade
Eu, eu socializo meus sonhos”
Sérgio Vaz

[Scratchs & Samplers: Dj Kl Jay]

La-la-l1a-1a

"Ei, vocé sonhador que ainda acredita"
"Sou milionario dos sonhos"

"Se vocé nao sonha, ndo cré, ja morreu"

[Verso 1: Renan]

E ai neguinho? Entéo, fala pra mim

Se tem um dream, tipo o Luther King?
Alguns chamam de sonho, outros castelo
J& projetei vérios, pique arquiteto

Séo sonhos em faculdades
concessionarias

Sonhos em padarias e imobiliarias

O sonho da casa propria ou do Ap

O sonho de sair do aluguel, do perré

Sonho de vencedor é ta entre os primeiro
Sonho de preguigoso ndo sai do travesseiro
Quase perdi o rumo num sonho de consumo
J& me iludi também, eu confesso, eu
assumo

E quanto sonho lindo de formatura

Morreram no pesadelo da viatura

Mas se a gente sO6 sonha, ndo corre, sO
dorme

Faz o pijama virar uniforme

e

Periferia lado bom (FERREZ, 2005, online)

Periferia tem seu lado bom

Manos, vielas, e futebol no campao.
Meninas com bonecas e ndo com filhos
Planejando assim um futuro positivo

Sua paz e vocé que define

Longe do alcool, longe do crime.
A escola é o caminho do sucesso
Pro pobre honrar desde o comecgo

E dizer bem alto que somos a heranca

De um pais que ndo promoveu as mudancgas
Sem atrasar ninguém rapaz

Fazendo sua vida se adiantar na paz

Jogando bolinha, jogando peéo

Vi nos olhos da crianc¢a a revolugéo

Que solta a pipa pensando em voar
Para néo ver o barraco que era o seu lar
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[Verso 2: Renan]

Ontem sonhei com a palavra do pastor

Ao invés de grana, ofertei 0 amor

Sonhei com uma religido sem demanda
Onde o Deus coracdo manda

Lembrei de quando sonhava ta de carro

Ou indo no bar com meu pai buscar cigarro
O volante era tampa de uma lata de Nescau
Meu possante: Vrumm! Passava mal (Haha)
Hoje eu s6 sonho com dia que todo mundo
aqui

Vai poder ser maior pra poder dirigir

A prépria vida, a prépria escolha (Aham!)
Acelerar, vazar, sair da bolha

Pros pessimista de plantdo sou um sonhador
Um fanfarrdo que ainda cré no amor

Mesmo assim digo: Sonha, neguinho, sonha!
S6 ndo deixa o sonho morrer na fronhal!
[Outro: Dj Kl Jay]
Uma vez ouvi um frase: Toda realidade
antes é sonhada

Sei l4... sonho é sonho e fica na mente, né?
A grande questdo é tentar coloca-lo em
pratica

E se vocé nao tentar, vocé nunca vai saber
Siga os exemplos das criangas, acredite
inclusive em vocé

A maior empresa do mundo é a sua
empresa

Inquérito, Dj Kl Jay, Racionais e os demais
Na constru¢cdo do império, estamos vivos!
Ha!

Periferia lado bom o que vocé me diz
Alguns motivos pra te deixar feliz
Longe do alcool, longe do crime.
Sua paz é vocé que define.

E nessa pipa no céu eu vi planar
A paz necessaria para se avangar
Animo, positivismo em ag&o.
Hip-Hop cultura de rua e educagéo

Foi assim que criaram e assim que tem que
ser

O mestre de cerimbnia rimando pra vocé
Enquanto o DJ troca as bases

O grafiteiro pinta todo contraste

Da favela pro mundo
O caminho do rap pelo estudo



Por isso eu ndo me iludo
Roupa de marca ndo € meu escudo

Detentos ja te disse no comego

E estudar do sucesso é o preco
Porque a fama ndo cabe num coracao
pequeno

Muleque de Vila (PROJOTA, 2017, online)

Eu falei que era uma questédo de tempo

E tudo ia mudar, e eu lutei

Varios me disseram que eu nunca ia chegar,
duvidei

Lembra da ladeira, meu?

Toda sexta-feira meu melhor amigo é Deus
e 0 segundo melhor sou eu

Eu tanto quis, tanto fiz, tanto fui feliz

Eu canto Xis, canto Péricles, canto Elis
Torcedor do Santos, desse pao e circo eu
também quis

N&o sei feliz, mas geral merece ndo ser
infeliz

Prosperei com suor do meu trabalho

Me guardei, lutei sem buscar atalho

E sem pisar em ninguém

Sem roubar também, entdo sei

Que hoje o meu nome é Foda e meu
sobrenome é Pra Caralho

Deus olhou pra mim, disse assim: Escuta,
neguin

Pegue esse caderno e escreve em cada
folha até o fim

Eu disse: Senhor, sou tdo timido, sinto moé
pavor

S6 no subir no palco a perna congelou

Mas rodei o Brasil, CD na mochila foi 50 mil
Mao em mao, na rodoviaria passando mo
frio

Quem viu, viu, Curitiba, meu tesouro, foi
estouro

25 mil, tio, DVD de ouro

Triunfo bombou, Leandro estourou, Michel
prosperou

Dei valor, s6 trabalhador, homens de valor
Minha cor ndo me atrapalhou, s6 me
abencoou

Quem falou que era moda, hoje felizmente
se calou

Vai, vai l4, ndo tenha medo do pior
Eu sei que tudo vai mudar
Vocé vai transformar o mundo ao seu redor
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Entdo positivismo pra vencer vai vendo

Periferia lado bom o que vocé me diz
alguns motivos pra te deixar feliz
Longe do alcool, longe do crime.
Sua paz e vocé que define

Mas néo vacila, muleque de vila, muleque de
vila, muleque de vila
N&o vacila, muleque de vila, muleque de
vila, muleque de vila

Ja fui vaiado, ja fui humilhado, ja fui atacado
Fui xingado, ameagado, nunca amedrontado
Aplaudido, reverenciado, homenageado
Premiado pelos homens, por
abencoado

Deus

Avisa o Rony que hoje é nés, ndo tem show,
t6 sem voz

Se o Danilo néo colar, vou buscar de Cross
Se o Marques chegar, grita o Magrao, liga,
mo fungéo

Tem churrasco, sem fiasco, tira espinha do
saldo

Ja cantei com Mano Brown, com Edi Rock,
com Helido

Com D2, com MV, dei um abrac¢o no Choréo
Aprendi fazer freestyle no buséo

Hoje é 0 mesmo freestyle, sé que a gente
faz no fundo do avido

E hoje eu acordei chorando porque eu me
peguei pensando

Sera que la de cima a minha véia segue me
olhando?

Serd que se me olhando, ela ainda ta me
escutando?

Serd que me escutando, ela ainda ta se
orgulhando?

Hoje tanto faz, putaria tA demais

Mais ninguém se liga mais, mais ninguém
respeita os pais

Mas pra mim tanto faz porque ainda tem
Racionais

Pra quem quer um diferente, tem Oriente e
Haikass

Raps nacionais, rostos diferentes, mesmos
ideais

Salve, Sabota, e todo rap sem lorota

Os mano gosta de ir no Twitter xingar o
Projota



Mas trai a mulher e ndo abraca a mae, faz
uma cota

Desde os 16 t6 aqui, outra vez, vou sorrir
Vou cantar, vou seguir

Vou tentar, conseguir

Se quer falar mal, fala dai

Mas meu publico grita tdo alto que ja nem
consigo te ouvir

Olha l4 o outdoor com 0 meu nome
Me emocionar ndo me faz ser
homem

menos

Se o diabo amassa o p&o, vocé morre ou
vocé come?
Eu ndo morri e nem comi, eu fiz amizade
com a fome

Vai, vai 14, ndo tenha medo do pior

Eu sei que tudo vai mudar

Vocé vai transformar o mundo ao seu redor
Mas nao vacila, muleque de vila, muleque de
vila, muleque de vila

N&o vacila, muleque de vila, muleque de
vila, muleque de vila

2.4.2- Textos pertencentes ao género poema afro-brasileiro

N&o vou mais lavar os pratos (SOBRAL, 2016, pp. 16-18)

N&o vou mais lavar os pratos

Nem vou limpar a poeira dos méveis
Sinto muito.

Comecei a ler

Abri outro dia um livro e uma semana depois
decidi

N&o levo mais o lixo para a lixeira

Nem arrumo a bagunca das folhas que caem
no quintal

Sinto muito.

Depois de ler percebi a estética dos pratos

A estética dos tracos,

A ética

A estatica

Olho minhas maos quando mudam a pagina
dos livros

Maos bem mais macias que antes

Sinto que posso comecgar a ser a todo
instante

Sinto

Qualquer coisa

N&o vou mais lavar

Nem levar

Seus tapetes para lavar a seco

Tenho os olhos rasos d’agua

Sinto muito

Agora que comecei a ler, quero entender
O porqué, por qué? E o porqué

Existem coisas

Euli,eli, eli

Eu até sorri

E deixei o feijao queimar...

Olha que o feijdo sempre demora a ficar
pronto

Considere que 0s tempos agora Sdo outros
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Ah,

Esqueci de dizer

N&o vou mais

Resolvi ficar um tempo comigo

Resolvi ler sobre o0 que se passa conosco
Vocé nem me espere

Vocé nem me chame

N&o vou

De tudo o que jamais li

De tudo o que jamais entendi
Vocé foi o que passou
Passou do limite

Passou da medida

Passou do alfabeto
Desalfabetizou

N&o vou mais lavar as coisas e encobrir a
verdadeira sujeira

Nem limpar a poeira e espalhar o p6 daqui
para l4 e de la para ca

Desinfetarei as minhas méaos e nao tocarei
suas partes moveis

Nao tocarei no alcool

Depois de tantos anos alfabetizada, aprendi
aler

Depois de tanto tempo juntos

Aprendi a separar

Meu ténis do seu sapato

Minha gaveta das suas gravatas

Meu perfume do seu cheiro

Minha tela da sua moldura

Sendo assim
N&o lavo mais nada
E olho a sujeira no fundo do copo

Sempre chega 0 momento



De sacudir
De investir
De traduzir

N&o lavo mais pratos

Li a assinatura da minha lei durea escrita em
negro maidsculo

Em letras tamanho 18, espaco duplo

Tridente, 0 meu pente (SOBRAL, 2014, p. 24)

O meu pente é diferente
Funciona muito bem

N&o é um pente ruim!

E proprio para 0 meu pixaim

N&o deboche
N&o provoque
Vou deixar vocé sem jeito
Espetar o seu preconceito

Meu cabelo néo é duro

Nem bom, nem ruim, nem melhor
Afirmo a dialética da percepc¢éo
A alteridade de ser quem eu sou

Navio Negreiro (TRINDADE, 1999, p.45)

L& vem o navio negreiro
L& vem ele sobre o mar
L& vem o navio negreiro
Vamos minha gente olhar...

L& vem o navio negreiro
Por agua brasiliana

La vem o navio negreiro
Trazendo carga humana...

Quebranto (CUTI, 2007, pp.53-54)

as vezes sou o policial que me suspeito
me pego documentos

e mesmo de posse deles

me prendo

e me dou porrada

as vezes sou 0 porteiro

ndo me deixando entrar em mim mesmo
a nao ser

pela porta de servico

as vezes sou 0 meu proprio delito
o corpo de jurados
a punicdo que vem com o veredicto

as vezes sou 0 amor que me Viro o rosto
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Aboli

N&o lavo mais os pratos
Quero travessas de prata
Cozinhas de luxo

E j6ias de ouro

Legitimas

Esta decretada a Lei Aurea.

N&o deboche
N&o provoque
Vou deixar vocé sem jeito
Espetar 0 seu preconceito

Diferente, o meu pente
Quase um tridente
Transforma a ordem
Sem fazer desordem

Diferente, o meu tridente

Diante do principio do caos
Convida o sistema a refazer
concepcgdes

Para desafiar a histéria Unica.

as suas

L& vem o navio negreiro
Cheio de melancolia
L& vem o navio negreiro
Cheinho de poesia...

L& vem o navio negreiro
Com carga de resisténcia
La vem o navio negreiro
Cheinho de inteligéncia.

0 quebranto

0 encosto

a solidao primitiva

que me envolvo no vazio

as vezes as migalhas do que sonhei e nao
comi

outras o bem-te-vi com olhos vidrados
trinando tristezas

um dia fui abolicdo que me lancei de
supetdo no

espanto

depois um imperador deposto

a republica de conchavos no coracéo
e em seguida uma constituicao



gue me promulgo a cada instante comecgo
também a violéncia dum impulso fecho-me o cerco
gue me ponho do avesso sendo o gesto que me nego
com acessos de cal e gesso a pinga que me bebo e me embebedo
chego a ser 0 dedo que me aponto
e denuncio
as vezes faco questao de ndo me ver 0 ponto em que me entrego.
e entupido com a viséo deles
me sinto a miséria concebida como um as vezes!..
eterno

Com todos esses procedimentos adotados, passemos a andlise do

processo interventivo.
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3. ANALISE DO PROCESSO INTERVENTIVO

Este capitulo tem por proposito analisar aspectos do projeto
interventivo que dialogam com o objetivo da pesquisa, além disso, mostrar e
analisar certos desdobramentos que a principio eram inesperados. E
importante salientar também que temos a total ciéncia que essa parte da
dissertacdo nao possui pretensdo de analisar todos os ocorridos durante a
intervencdo, principalmente numa pesquisa desse porte, com duracao de
guase cinco meses e corpus, diario de bordo, constituido por oitenta e oito
laudas, todas com textos digitados, como ja apresentado nos procedimentos
metodologicos.

Dessa forma, foram recortados 0s seguintes aspectos para realizar a
analise: 1) Relacdo entre o nivel de envolvimento do aluno no processo
ensino-aprendizagem e a mediacdo do professor; 2) Aquisicdo e ampliacao
de repertdrio de aspectos que se relacionam com o universo literario negro —;
3) Interagcdo entre os alunos; 4) Avaliagcdes e 5) A promogéo do letramento
literario a partir da criacdo da comunidade leitora e consequentemente de
praticas sociais. O primeiro enfoque foi dado por considerarmos relevante,
em qualquer tipo de analise das relacdes em sala de aula, a averiguacdo do
nivel de envolvimento dos alunos, principalmente numa turma que
historicamente se comportava de forma apatica frente as questdes levadas
pelos docentes, e como isso se correlacionou com o processo de mediacdo
do professor na turma. O segundo prisma se deu sobre como, no decorrer da
intervencdo, houve, por parte dos alunos, obtencdo e expansédo do
conhecimento tanto em relagdo ao universo negro quanto ao ambito literario,
especialmente, relacionado ao rap e ao texto poético. O terceiro ponto refere-
se ao fato de como a turma comecou a criar e a instituir uma rede de
colaboracéo, isto €, como que os individuos, de maneira autbnoma, iniciaram
acOes de ajuda coletiva frente as questdes problemas. Ja o quarto aspecto foi
selecionado por nés para explicitar como um sistema avaliativo pode, través
de duas estratégias, contribuir para a pratica pedagdégica. E, por fim, o quinto
item analisado foi a vivéncia e a apropriacao dos alunos com o texto literario

apoiadas na comunidade leitora e nas praticas sociais.
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Ademais, nesse capitulo o discurso dos alunos, por ser analisado a
partir de uma pesquisacéo e pelo corpus de analise ter sido constituido tanto
pelas producdes escritas quanto pelas orais, sera apresentado em forma de
citacdo, pois compreendemos como um material autoral. A referéncia foi
colocada logo apés ao trecho citado, apenas com as iniciais dos alunos entre
parénteses, ou seja, utilizamos a estratégia da codificagdo dos nomes dos
estudantes para evitar sua identificacdo, uma vez que sdo menores. As falas
e as perguntas mediadoras do professor pesquisador, sejam elas
previamente concebidas sejam elas originarias da situacdo no ato da aula,
também estdo entre aspas por julgarmos também como um discurso autoral.
Ainda vale informar que todas as situacdes as quais foram reportadas nessa
secdo analitica serdo apontadas ao leitor a partir da etapa e da atividade
referentes. Portanto, € importante que ao se deparar com instru¢cdes como:
“l...] na realizacdo da atividade em grupo — descrita no Caderno Pedagodgico
na Etapa D da atividade Ill —[...]”, o leitor se remeta ao Caderno Pedagdgico

e leia 0 que de fato foi a etapa e a atividade referida.’

3.1 — Relacdo entre o nivel de envolvimento do aluno no processo

ensino-aprendizagem e a mediagao do professor

Um dos fatores que chamou atencdo durante o processo de aplicacdo
do projeto interventivo foi a significativa mudanca de postura dos alunos em
relagdo ao nivel de envolvimento, ou seja, foi possivel perceber que a partir
do momento em que eles foram estimulados com questdes que ja faziam
parte do universo deles, esses adolescentes se transformaram em sujeitos
muito mais ativos no processo. Tudo isso foi potencializado a partir do
contato com o primeiro texto literario, o rap “Periferia E Periferia” — do grupo
Racionais MC’s —, cujo autor alguns alunos ja conheciam, como atestado na
analise da primeira atividade investigativa. As atividades sobre esse rap, que
estao descritas no Caderno Pedagdgico, permitiram a maior compreensao do

texto, mas também propiciaram que muitos comecassem a se identificar e

®> Em nenhum momento essa sugestdo pretende ditar um roteiro de leitura para esse

trabalho, pois o leitor deve se sentir livre para comecar a ler pelo Caderno Pedagdgico e
posteriormente realizar a leitura da parte dissertativa ou iniciar pela disserta¢do e terminar
com o Caderno Pedagégico e até mesmo seguir a nossa orientagao.
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posteriormente iniciassem o processo de valoracdo do negro e da cultura
afro.

Nesse sentido, o envolvimento dos alunos se deu através de uma
guestdo social, isto €, aquilo ou aquele que era negado, por causa do
racismo sistémico social, a partir de alteracdes espaciais e acionais passou a
ser interpretado de outra forma. Portanto, desde o0 momento em que esses
jovens perceberam que o negro poderia ocupar espacos e realizar acfes
para além daquelas estereotipadas (favela, Cracolandia e traficar, roubar,
usar drogas), foi possivel notar que eles ressignificaram o sujeito negro e a
cultura negra. Isso pode ser observado no comportamento de alguns alunos
no decorrer do processo interventivo, como, por exemplo, em relacdo a
padronizacdo estética do cabelo dos alunos negros da turma. Os meninos
mantinham o cabelo curto, raspado e/ou escondido pelo boné ou capuz, ja as
meninas, na maioria das vezes, prendiam seus cabelos em coques. Quando
esses padrbes eram quebrados, a turma se manifestava a partir de um
comportamento jocoso, debochando do individuo que aparecia com um
penteado que fugia desses formatos, que eram considerados aceitaveis,
normais.

Nesse contexto, um dos casos que mais chamou atencdo e que
acabou influenciando na selecdo do texto “Tridente, o meu pente”, de
Cristiane Sobral, para compor as atividades com o género poema, foi o do
aluno J.F.. Aproximadamente na quadragésima aula do projeto, o estudante,
gue se destacava pela participacdo ativa nas aulas e por certo conhecimento
sobre a cultura hip-hop, chegou na escola com um penteado novo. Seu
cabelo estava modelado para o lado e, por causa de algum produto, como gel
ou pomada, possuia brilho, o que chamava atencdo. Levando em
consideracao o perfil da turma, evidentemente, iSso serviu como mote para
zombarias e piadas racistas. No transcorrer do dia, as chacotas também
foram direcionadas para os cabelos das meninas, que claramente se
ofendiam com os comentarios. Porém, o aluno, que despropositadamente
promoveu toda essa reagdo, comportou-se de maneira inesperada, pois,
mesmo escutando os deboches preconceituosos, continuou frequentando as

aulas com o0 seu recente estilo, demonstrando assim reafirmar sua
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individualidade. E importante destacar que ndo é possivel assegurar que
esse aluno realizou conscientemente esse movimento de validar suas
particularidades conectado as perspectivas da negritude. Todavia, é
inquestionavel que ele marcou a sua identidade pela valorizacdo do cabelo
afro, o que € uma das causas defendida pelos movimentos negros.

Outro exemplo desse processo de ressignificacdo e
consequentemente de identificacdo com o universo afro foi ja nas ultimas
aulas do projeto, quando o aluno P.S. gritou em sala “Eu tenho orgulho de ser
negro!”, enquanto a turma fazia uma atividade de reflexdo sobre as
discussdes que haviamos realizado nos Ultimos meses. Logo apds essa
manifestacdo espontanea e inesperada do estudante, fiquei sem reacao, mas
olhei para os demais alunos esperando algum tipo chacota. E importante
ressaltar que naquele momento, fiquei ainda mais surpreso, pois observei
gue os olhares mudos, porém, muito expressivos, que os alunos trocavam
entre si ndo eram de escarnio, como era costumeiro em situacbées como
essa, mas sim de apoio, de aprovacao, de legitimacdo do discurso do outro,
gue de certa forma aparentou representar o0 pensamento da maioria.

Além desse envolvimento social, também ficou perceptivel como esses
adolescentes mudaram suas posturas enquanto alunos. Durante o primeiro
semestre, a turma apresentava extrema dificuldade de se concentrar para a
realizacdo das atividades, demonstrava, em VAarios momentos,
comportamentos inadequados e até violentos na relagdo “aluno x aluno”,
guando, em atividades em grupo, por exemplo, aconteciam
desentendimentos motivados por falta de empatia e de didlogo para que
pudessem resolver juntos alguma situacdo problema simples. Na relagéo
“aluno x professores” a conduta também nao era harmdnica, principalmente
em relacdo a negacdo para a realizagdo das atividades propostas. Frases
como “Isso eu nao vou fazer!”, “Nao estou afim!” e “Nao quero fazer nada.”
eram constantes. Também era uma turma que nao tinha responsabilidade
com 0s materiais escolares, principalmente com os cadernos e os livros
didaticos, que sempre estavam perdidos. Por conseguinte, esses alunos logo
ganharam “ma fama” entre os professores, na supervisdo e até mesmo na

direcdo. Os discentes, em muitas situacdes, se referiam a eles da seguinte
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forma: “N&o da para trabalhar como essa turma.”, “Aqueles alunos n&o
querem aprender nada!”, “La (nessa turma) nao existe interesse, ndo tem
como dar aula!”.

Mediante a esse cenario, antes do inicio da aplicacao do projeto, foram
elaboradas estratégias que tinham como objetivo gerar situacbes de
envolvimento, como, por exemplo, a atividade descrita na primeira etapa do
Caderno Pedagdgico, em que foi entregue aos alunos o “Contrato de
utilizacao do Diario de Leitura nas aulas de portugués”, elaborado por mim.
Além de explicar o que era o Diario de Leitura, esse contrato serviu para
firmar o compromisso dos alunos em relagcdo a utilizacdo desse recurso
didatico. Ainda foi organizado um momento para a assinatura do documento
pelos alunos, pelo professor e pelas testemunhas — escolhidas em votacao
pela propria turma. Tudo isso teve o proposito de incitar uma postura
engajada e responséavel nos alunos, através do comprometimento dos dois
lados — professor e turma —, ou seja, dos sujeitos, cujas acdes —
apresentadas no contrato — favorecessem as relagfes no espaco, isto €, no
ambiente escolar.

J& num primeiro momento, foi evidente o efeito causado por essa
atividade. Optei em comprar® os cadernos — conforme descricdo no primeiro
capitulo do Caderno Pedagogico — e leva-los dentro de uma caixa
organizadora, que provocou nos alunos muita curiosidade, alguns chegaram
a levantar de seus lugares para ver o objeto mais de perto. Ao entregar 0s
cadernos que seriam utilizados como Diario de Leitura, foi possivel observar
0 cuidado que muitos tiveram em fazer as primeiras anotacdes. Ademais,
nesse mesmo dia, alguns alunos se manifestaram perguntando se poderiam
personalizar o novo material. Portanto, ficou perceptivel uma nova postura,
alunos envolvidos, com interesse e vontade de realizar algo diferente.

Esse efeito na mudanca de postura da turma se relaciona
implicitamente com as acdes de planejamento previamente concebidas para
as intervencbes e consequentemente com a elaboracdo das estratégias

referentes a essas concepcdes precedentemente planejadas. Todavia, o

® Comprar os cadernos talvez ndo seja uma realidade condizente com todos os professores
gue queiram eventualmente aplicar esse projeto. Portanto, se faz necessério destacar que é
possivel realizar essa atividade pedindo os cadernos aos alunos ou até mesmo a escola.
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professor deve ter em mente que, por mais que as a¢des sejam estruturadas
antecipadamente, a situacdo da sala de aula é marcada também pelo
imponderavel, ou seja, pelo imprevisivel, pois as reacdes dos alunos aos
estimulos s6 podem ser de fato confirmadas ou ndo no ato da aula. Logo, o
professor, tanto pelo seu conhecimento da turma com a qual esta
trabalhando, quanto pelo seu saber conteudistico e, sobretudo, de mediagéo,
devera ser capaz de lidar com possiveis situacdes fortuitas na aula. Assim,
em varios momentos da aplicacdo desse projeto foi necessario realizar
adaptacdes nas atividades que estavam sendo aplicadas.

Um exemplo disso, foi quando observei na realizagdo da atividade em
grupo — descrita no Caderno Pedagdgico na Etapa D da atividade Ill — a
dificuldade que os alunos tiveram em identificar os sujeitos e, principalmente,
as acles presentes no texto. O grupo responsavel por encontrar na letra de
rap os termos sobre o qual se declara algo, ou seja, 0s sujeitos, nao
conseguiu reconhecer varios elementos, como “eu”, “chefe de casa”, “cria”,
“senhora”, “fulano”, “gente pobre”, “familia”, “trabalhador”’, “homem de paz” e
“nordestino”. Ja o grupo de alunos que tinha como objetivo identificar as
acOes presentes na musica, além de ndo indicar muitas atividades realizadas,
apontou algumas expressdes que nado designavam acgdes, como “pessoas
perseguidas”, “lavagem cerebral’, “pessoas milionarias”, “a prisdao nao é
novela”, “sangue nos olhos”, “roupa no varal” e “periferia € tudo igual”. Como
nao era prevista essa dificuldade dos alunos em identificar esses termos
oracionais, realizou-se, entdo, a inclusdo, nas atividades posteriores, de
guestdes que abordassem as diferencas e as caracteristicas desses
elementos.

Outro exemplo, em que a mediacdo se mostrou como uma a¢ao muito
relevante, foi na construcdo do “Nosso Espaco Virtual” que, conforme
descricdo no Caderno Pedagodgico, foram momentos em que os alunos
podiam se expressar compartilhando as suas producfes textuais através da
oralidade. Porém, como a disciplina dessa turma era uma questao complexa,
inicialmente, o objetivo de fazer com que o0s alunos observassem a
performance um dos outros e, com isso, ganhassem mais intimidade e mais

autonomia dentro do “Nosso Espaco Virtual” ndo estava acontecendo.
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Mesmo com as orienta¢des iniciais, 0 objetivo ndo estava sendo alcangado,
pois, além desse modelo de atividade ser uma novidade para muitos, era
também um momento de exposicdo, 0 que era um problema para alguns,
principalmente para as meninas, que ndo conseguiam assumir essa postura
ativa por medo da reacdo da maioria, que era composta por meninos. Na
primeira vez em que o “Nosso Espaco Virtual” foi colocado em pratica, as
alunas K.C.,, KA, LAA. e L.L. ficaram extremamente nervosas e n&o
conseguiram se apresentar. Foi possivel notar que elas aparentavam uma
inquietacdo e falavam baixo umas com as outras frases como: “N&o vou
conseguir!”, “Estou muito nervosal!”. Apenas a aluna V.M. realizou a leitura de
seu texto ocupando o espaco, seguindo todas as orientacdes.

Com isso, antes da reabertura do “Nosso Espaco Virtual” na atividade
VI, foram passadas a turma sete regras, elaboradas por nds, que tinham o
propésito de melhorar a postura e o comportamento dos alunos. Apos a
leitura e explicacdo das regras, as apresentacdes foram iniciadas, mas ainda
assim houve comportamentos inadequados por parte de alguns alunos,
principalmente no que se refere a falta de atencdo na leitura do outro e ao
deboche entre eles. Dessa forma, foi possivel observar que evidentemente os
alunos ainda ndo estavam conseguindo se atentar para o0s elementos
estéticos, como, por exemplo, a musicalidade. Entretanto, certos avancos
individuais foram percebidos, como o fato de alguns alunos terem conseguido
ler pela primeira vez. Nesse dia, todas as meninas ocuparam o “Nosso
Espaco Virtual”. Portanto, foi possivel observar que ainda nao era viavel
avancar com o0s alunos no que se refere a producdo estética e ao
comportamento, tento em vista que eles ainda estavam aprendendo a lidar
com esse espago, que evidentemente era uma situacdo muito diferente das
gue eles estavam acostumados a vivenciar na escola.

Por causa disso, compreendemos que era novamente necessario,
assim como feito no “Contrato de Utilizacdo do Diario de Leitura nas Aulas de
Portugués”, conceber algum plano de acdo que promovesse O
comprometimento dos alunos com essa pratica pedagdgica. Para tal,
resgatamos 0 mesmo principio adotado na concepc¢éo do referido contrato,

OuU seja, geramos uma situagcdo em que os alunos também fossem
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protagonistas no ato de se comprometer. Nesse sentido, pensamos em
discutir os fatos ocorridos na ultima aula em que o “Nosso Espaco Virtual” foi
aberto, reler as regras levadas por mim previamente elaboradas,
proporcionar um cenario em que eles avaliassem essas regras e, se
julgassem necessario, criassem novas determinagfes. Assim, a partir de toda
essa estratégia — descrita na Atividade IX do Caderno Pedagégico —,
elaborada por nés, foi nitido constatar a mudanca nos alunos, pois nesse
momento eles ja comecaram a querer propor regras que de fato
melhorassem o Espaco. Ao provocar a reflexdo sobre o respeito em relagéo
ao papel de sujeitos do processo de comunicagao, todos responderam que
ndo se sentiam respeitados. E interessante destacar que, num primeiro
momento, apesar de todos terem expressado o incobmodo em relacéo a falta
de respeito por parte dos colegas no “Nosso Espaco Virtual’, ninguém
assumiu que desrespeitava o0 espaco do outro.

Apoés a elaboracdo, selecdo e adequacdo das quatro novas regras
criadas pelos grupos, foi possivel perceber que os alunos entenderam que
poderiam contribuir através de determina¢Bes organizacionais, como, por
exemplo, o fato de sentarem nas cadeiras e ndo no chdo — essa questao
havia sido pensada para dar um caréater diferenciado do modelo das aulas
tradicionais — e o feito de se estabelecer uma ordem em que cada aluno iria
ler e ndo mais ficarem livres para lerem quando achassem melhor — questao
gue também havia sido planejada para que fosse dada a nocao de liberdade.
Além desse carater de organizacao, as regras escolhidas pela turma também
se caracterizavam pela ideia da puni¢cdo, como, pelo fato de um aluno néo
realizar a leitura de seu texto no “Nosso Espaco Virtual’ ele deveria escrever
100 (cem) vezes uma frase atribuida pelo professor. Caso alguém néo
realizasse a leitura na ordem pré-estabelecida por eles, escreveria uma frase
50 (cinquenta) vezes. E por fim, na hipétese de desrespeito com algum
colega, o desregrado iria escrever 25 (vinte e cinco) vezes uma frase
incumbida pelo docente. Naturalmente, € interessante verificar como 0s
alunos copiaram modelos de regras e controles que eles conhecem. Nao é
de se surpreender que todos 0s Qrupos apresentaram regras nessa

perspectiva de punicdo. Vale ressaltar ainda que os alunos propuseram que 0
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individuo punido iria copiar vérias vezes a frase, porém, a frase, segundo a
regra que a turma criou, que ditaria seria o professor, ou seja, apesar deles
conseguirem idealizar uma regra punitiva, ainda é possivel reparar que eles
tém uma autonomia muito fragil, pois a frase que seria escrita foi atribuida ao
outro. Logo, nota-se um sujeito que quer se instituir, mas, até entdo dentro do
apagamento. Evidencio que a proposta ndo foi questionada por mim, até para
gue a turma de fato tivesse autonomia, e, com isso, as regras punitivas foram
votadas unanimemente.

Vale evidenciar que essa atividade de reflexdo e criagdo das novas
regras nos chamou muito atencao, pois foi a primeira vez que eu vivenciei
uma situacdo em sala de aula em que a turma, de um modo organizado,
conseguiu chegar a um consenso, mesmo com o aluno R.P. que se
manifestou contra as regras, mas tendo sido voto vencido as acatou. Além
disso, destaco que no dia seguinte, quando ocorreria a reabertura do “Nosso
Espaco Virtual”’, o jovem que havia descordado da turma sobre as regras
criadas nado foi a aula. A principio, pensamos que o aluno R.P. de fato se
comportou dessa maneira, pois estava se recusando a cumprir com as
regras. Porém, no dia da realizacdo das apresentacdes, mesmo sem eu ter
guestionado o motivo da auséncia do aluno, os colegas da turma alegaram
gue o estudante néo estava presente, pois, como realmente ndo queria ler o
seu préprio texto, faltou a aula para néo ser penalizado. Com essa atitude, o
aluno nos demonstrou que efetivamente internalizou a regra, pois, a agao de
se ausentar da escola naquele dia, segundo a turma, por causa disso, deixa
claro que essa foi uma estratégia mediante a nova regra instituida pela turma.
Evidentemente, ndo estamos defendendo acbes com perspectivas punitivas,
mas, como a ideia era acatar a proposta dos alunos, principalmente por ter
sido uma decisdo coletivamente construida, nesse contexto o principal
objetivo era dar espacgo a autonomia dos alunos. Entretanto, é importante que
o professor tenha ciéncia de que, ao conceber um plano de acao interventivo
numa sala de aula, deve-se evitar estratégias punitivas, pois elas podem
afastar o aluno da sala.

Por fim, outra ferramenta estratégica que colaborou muito para o

comprometimento dos alunos com o projeto foi o “Diario Modelo”. Ao
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perceber que os alunos estavam preocupados em manter seus Diarios de
Leitura completos e atualizados, conforme a primeira e a segunda clausula
do “Contrato de utilizagcdo do Diario de Leitura nas aulas de portugués”
(anexo 5), pois era explicito o movimento em sala que os alunos, que tinham
faltado as ultimas aulas, faziam para completar os seus Diarios pedindo
emprestado o caderno dos colegas. Entretanto, muitas vezes os colegas se
recusavam a emprestar, pois ja estavam realizando alguma atividade. Em
consequéncia disso, elaborei mais uma ferramenta pedagdgica que consistiu
num Diério que possuia todas as atividades registradas para que pudesse
servir de modelo a ser seguido, ou seja, comecei a produzir um Diério de
Leitura que fosse um espelho do Diario dos alunos de modo que ali fossem
registradas todas as demandas atribuida a eles. Destaco que as atividades
postas nesse Diario evidentemente ndo possuiam respostas, justamente para
gue os alunos tivessem a oportunidade de realizar as tarefas que ainda nao
tivessem sido registradas em seus cadernos. Essa acao funcionou a principio
do seguinte modo, ao iniciar a aula eu perguntava a turma quem havia faltado
no dia anterior ou quem ainda nao tinha atualizado o seu Diario de Leitura.
Os alunos que levantassem a mao recebiam o “Diario Modelo” para verificar
e prontamente fazer a revisdo do seu proprio Diario. Essa acéo foi tdo eficaz
gue, com o passar dos dias, os alunos, antes mesmo de eu dar inicio as
atividades da aula, pediam-me o “Diario Modelo” emprestado para fazer a
conferéncia. Portanto, foi uma agédo que passou a ser efetuada naturalmente
pela turma.

Logo, foi possivel perceber que os jovens que participaram desse
projeto conseguiram, de fato, se envolver em graus diferentes, uns mais
outros menos, com as tematicas sociais que eram discutidas em sala,
sobretudo, porque se identificaram com o objeto estudado — o negro e sua
cultura — o que, consequentemente, promoveu a valoracdo dos elementos
afro-brasileiros. Também foi notéria a evolucdo deles no que tange ao
exercicio das funcbes atribuidas ao papel social do aluno, isto €, como a
turma comecou a desenvolver melhor suas atribuicdes enquanto um grupo de
estudantes. Isso se deu em varios aspectos, mas, destaco aqui trés que mais

nos chamou atencédo. O primeiro foi sobre a postura ativa em relacédo a
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realizacdo de tarefas simples, como pedir para entregar ou recolher os
Diarios de Leitura e os materiais pedagoégicos. O segundo foi em relacao as
posturas sensatas, como ter consciéncia sobre a importancia de saber se
comportar adequadamente nos momentos de se expressar, seja através da
fala ou da escrita, e de escutar atentamente o professor e 0s colegas da
turma. Por fim, o terceiro diz respeito a atitudes participativas inesperadas,
como, por exemplo, sugerir que o professor trabalhasse com a turma a letra
de um rap que dialogava em vérias questdes com 0 que j4 estava sendo
trabalhado (sugestdo essa que rendeu as tarefas descritas no Caderno
Pedagdgico na Atividade VIII).

3.2 — Aquisicdo e ampliagdo de repertério de aspectos que se

relacionam com o universo literario negro

Os pesadelos e os sonhos das periferias, a autonomia da mulher
negra a partir da leitura, o poder proveniente do cabelo afro, os ganhos do
Brasil com a chegada dos negros africanos e os maleficios do racismo foram
algumas das questbes pertencentes a tematica negra ampliadas através de
praticas pedagogicas com textos dos seguintes autores: Cristiane Sobral,
Solano Trindade, Cuti, Racionais MC’s, Renan Inquérito, Ferréz e Projota.
Para além da perspectiva tematica, os textos desses autores também foram
trabalhados no que compete a musicalidade proporcionada tanto pelos
poemas — com Seus versos, rimas e métricas — quanto pelos raps — com seus
beats, samples e scratchs. Nesse sentido, analisaremos nessa subsecao
como que algumas das atividades interventivas proporcionaram aos alunos
ampliarem seus repertérios através destas duas concepc¢des: a negritude e o

literario.
3.2.1 — Aidentificacéo e apropriacao dos aspectos da negritude

Em cada texto trabalhado, foi possivel perceber que os alunos
ganharam e ampliaram repertdrio no que se refere as questbes sociais e
culturais afro-brasileiras. Nos quatro primeiros textos, os raps “Periferia E
Periferia” (Racionais MC’s), “Sonhos” (Renan Inquérito), “Periferia Lado Bom”

(Ferrez) e “Muleque de Vila” (Projota) — esse ultimo incluido por sugestéo de
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um grupo de alunos —, a tematica foi o universo periférico. Nesse sentido, foi
possivel reconhecer o que a turma ja tinha de conhecimento sobre esse
espaco, principalmente através das tarefas propostas na Atividade II, descrita
no Caderno Pedagdgico. E importante ressaltar que, apesar da atividade de
producéo textual ter sido baseada no contexto do rap dos Racionais MC’s —
qgue é justamente apresentar a periferia como um pesadelo —, a turma néo
encontrou dificuldades em entender essa face das regifes periféricas mesmo
antes do contato com o texto em sua completude, até porque muitos alunos
reconheceram esse espago como “o bairro onde moro”, “o bairro que minha
vé mora”, “o bairro do meu tio”, “minha casa”, “a represa do Monte Alegre”,
“a quadra do Monte Alegre”, “Cidade de Deus”, “Rocinha”.

Ainda na Atividade Il, ao apresentarem as pessoas que frequentam as
periferias, os alunos destacaram sujeitos que podem ser compreendidos em
dois grupos: os tipificados no mundo do crime e das drogas, como “ladrdes”,
“bandido”, “traficantes”, “drogados”, “maconheiro”, “cracudos”, “gangs” e
“policial’; e os nao tipificados no mundo do crime e das drogas, como

” [} 3 1} ” [ ” 11} ” “* ” “*

“‘mulheres”, “trabalhador”, “vizinho”, “motorista”, “padeiro”, “pedreiro”, “padre”,
‘pai”, “homem”, “eu”, “porteiro”, “meu irmao”, “minha méae” e “criangas”.
Contudo, quando se analisa as acdes que os alunos atribuiram a esses
sujeitos, aproximadamente 63% foram praticas violentas, como “agride as
pessoas”, “mata muita gente”, “bate na mulher”, “assaltam as pessoas”, etc.
Ja as acdes apontadas pela turma relacionadas ao universo das drogas
corresponderam cerca de 18% das atividades exercidas pelos frequentadores
das periferias. Exemplos dessas atividades foram “usam drogas”, “vendendo
drogas”, “fuma maconha” etc. Portanto, nota-se que, apesar dessa primeira
tarefa de producéo textual ter sido realizada antes do contato com o rap
“Periferia E Periferia” — que revela e denuncia esses dois transtornos, mas
ainda trata o problema das drogas com destaque e o da violéncia como
consequéncia —, boa parte dos alunos demonstrou claramente ter o
conhecimento desse contexto, seja por experiéncias ja vivenciadas, como

ficou evidente nos exemplos dos lugares periféricos — “minha casa”, “o bairro

" Monte Alegre: bairro onde muitos alunos da turma moram e é considerado uma das
principais periferias da cidade de Matias Barbosa — MG.
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onde moro” —, seja por informacfes recebidas através da midia, como se
pode pensar por causa de respostas como “Cidade de Deus” e “Rocinha”.
Talvez valha a pena aqui fazer uma breve reflexdo sobre o quanto pode ser
prejudicial uma visdo unilateral de uma realidade. Sabe-se que, na maioria
das vezes, as periferias aparecem nos noticidrios e até mesmo nas
producdes ficcionais — novelas, flmes — como cenério para a violéncia e para
a tecedura das drogas, 0 que possibilita comumente uma visado
preconceituosa e distorcida das favelas, dos suburbios e das comunidades.
Em tempos de intoleréncia e 6dio contra as minorias sociais, possivelmente,
qualquer oportunidade, principalmente através da educacdo, de mostrar
varios angulos de uma realidade € valida. E essa foi uma das propostas
iniciais desse projeto no que tange a aquisicdo e ampliacdo de repertério
sobre os ambientes periféricos.

Nesse contexto, também foram elaboradas tarefas que estimularam os
alunos a refletirem sobre as outras perspectivas das periferias, dos sujeitos
periféricos e das acdes realizadas por tais individuos nesses lugares. Com
isso, foi possivel perceber, através da producao textual feita pelos alunos na
Atividade IV — descrita no Caderno Pedagdgico —, que boa parte deles
conseguiu expandir a visdo sobre os elementos periféricos, como atestam o0s

seguintes exemplos:
Este lugar € um sonho periférico,
Cidade de Deus,
Nele
O vizinho nédo bate na mulher;
O prefeito ajuda os mendigos;
Os moradores trabalham;

Os bandidos deixam as drogas.
Este lugar é um sonho periférico.

(Diario de Leitura da aluna V.M.)

A aluna deixa explicitado no primeiro verso a comparacdo do lugar
mencionado ao sonho periférico, ou seja, a ideia de que aquele lugar possui
aspectos positivos. Isso é confirmado quando ela cria os exemplos
ressignificando os sujeitos através de agdes benéficas, como: “ndo bate na
mulher’, “ajuda os mendigos”, “trabalham” e “deixam as drogas”. Essa

perspectiva também é concebida pela aluna L.L.:
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Este lugar € um sonho periférico,

Monte Alegre®,

Nele

Pessoas ajudam pobres;

Pessoas doam as coisas;

Pessoas ajudam uns aos outros;

Pessoas dao comida para os necessitados.
Este lugar € um sonho periférico.

(Diério de Leitura da aluna L.L.)

E perceptivel que a aluna ao tratar o sujeito de forma genérica —
“Pessoas” — d& destaque para as ac¢des — “ajudam”, “doam” e “dao comida” —
gue pertencem ao campo semantico do assistencialismo, isto €, da pratica
social que tem como objetivo prestar assisténcia a membros carentes da
comunidade. Com isso, fica evidente que a aluna L.L. enxerga essa atividade
como uma caracteristica positiva presente nesse bairro.

Apesar de praticamente todos alunos terem conseguido identificar a periferia
com aspectos otimistas, uma aluna ainda se manteve presa ao estereotipo:

Este lugar é mais ou menos periférico,

Monte Alegre,

Nele

Os manos roubam muitas coisas;

As vezes os loucos tampam pedras;

Os bébados ficam na porta das igrejas pedindo dinheiro;

Os usuarios de drogas ficam cobrando pedagio.
Este lugar é mais ou menos periférico.

(Diério de Leitura da aluna L.A))

Nessa producédo, o lugar escolhido também foi o bairro Monte Alegre,
entretanto, a caracterizacdo construida pela aluna através das acfes dos
sujeitos foi pejorativa — “roubam”, “tampam pedras”, “pedindo dinheiro” e
‘cobrando pedagio”. Apesar disso, € possivel observar um esfor¢o da aluna
em relativizar esse cenario através das expressdes “mais ou menos” e “As
vezes”.

Podemos perceber entdo que, apesar dessa aluna — que representa
aproximadamente 4% da turma — n&o ter conseguido descrever o espaco

periférico através de aspectos positivos, 96% dos alunos demonstraram ja

® Monte Alegre é um dos maiores e mais populares bairros periféricos da cidade de Matias
Barbosa — MG.
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estar nesse momento da intervencdo em processo de ampliacdo de
repertério sobre uma das questdes que se refere ao universo negro, que € o
espaco periférico.

Um outro momento em que se foi possivel notar isso foi na Atividade
X| — principalmente na Etapa C — do Caderno Pedagdgico, que apesar de ter
tido como mote a identificagdo de marcas linguisticas de acdes realizadas e
de acbes nao realizadas, também teve como objetivo fazer com que a turma
pudesse refletir e discutir algumas questdes abordadas no poema “Nao vou
mais lavar os pratos” de Cristiane Sobral. Quando a turma terminava a
discussdo sobre o que foi ou ndo realizado num trecho do texto, era
direcionada uma pergunta sobre a temética do texto a algum grupo. As
perguntas foram: “Qual foi a principal agéo que o sujeito enunciador comegou
a fazer na primeira parte do texto?”; “As acdes que o sujeito disse ndo querer
mais fazer estdo relacionadas?”; “O que essas ag¢des tém em comum?”;
“Porque o sujeito diz no ultimo verso: ‘Esta decretada a Lei Aurea’?”; “Agora,
apos ler todo o poema, quem é o sujeito enunciador?”.

A discusséo sobre essas perguntas foi interessante, pois foi possivel
tocar em temas muito pertinentes, como a importancia da educacao na vida
das pessoas, por exemplo, a partir da fala da aluna L.L. que disse: “Quando
ela aprendeu a ler foi que ela comecou a fazer o que realmente queria!”.
Ademais, foi discutido a forma como a mulher, muitas vezes, é vista pela
sociedade, como um sujeito ativo exclusivo para os trabalhos domésticos.
Isso foi discutido quando a aluna L.A. fez o seguinte comentario: “Professor,
parece que o marido dela s6 queria que ela limpasse, igual a todos os
homens!”. Outra questao debatida a partir da leitura do poema foi sobre o
sentido figurado que a frase “Esta decretada a Lei Aurea” ganhou no texto,
pois o aluno J.F. perguntou: “Professor, essa mulher ficou livre do marido
dela, né?”. E, a partir dessa pergunta também conversamos sobre a
identificacdo dessa mulher com a figura de uma mulher negra livre, que tem
autonomia de escolher o que quer fazer. Assim, fica evidente que essa
discussdo em torno do texto possibilitou a ampliagéo do repertério dos alunos
no que tange ao racismo, mas também em relacdo ao machismo na

sociedade brasileira.
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Entre as aulas em que foi trabalhado o rap “Muleque de Vila” e as que
se analisou o poema “Nao vou mais lavar os pratos”, um dos alunos negros
da turma comecou a utilizar um penteado novo. Esse fato serviu para que os
demais alunos comecassem a fazer piadas sobre o cabelo dele. Para além
das chacotas com esse menino, alguns alunos também principiaram falas
com teor racista sobre o cabelo das meninas negras. O tema cabelo foi o
mote das “brincadeiras” carregadas de preconceitos daquele dia. Era “cabelo
duro” para 14, era “cabelo duro” para ca. Diante desse cenario, objetivou-se o
trabalho com o poema “Tridente, o meu pente” também da escritora Cristiane
Sobral. Para dar inicio as tarefas da Atividade XIlI, a turma foi dividida em seis
grupos, conforme descricdo no Caderno Pedagogico, e a cada equipe foi
entregue a atividade de producéo.

O grupo 01 composto pelos alunos L.A., L.L. e P.S. apresentaram uma
frase com a utilizacdo da palavra pixaim de forma equivocada, ou seja,
relacionada a cabelo ruim. Peguei um dicionario e pedi que eles procurassem
o significado dessa palavra. Notei que eles ficaram surpresos ao se
depararem com a definicdo de pixaim como cabelo crespo. Por fim, a
producédo do grupo ficou dessa forma:

Meu cabelo néo é ruim, muitos falam que é pixaim
Pente nele ndo funciona bem assim

Meu cabelo é diferente e ndo acho isso ruim
Pois me sinto muito bem com ele assim

(Diério de Leitura dos alunos L.A., L.L.,e P.S))

Evidencia-se que esses alunos adquiriram um conhecimento novo, ou
seja, um repertorio diferente daquele considerado senso comum, que cabelo
crespo é ruim e cabelo liso € bom. Essa visdo, carregada de equivocos e
preconceitos, também apareceu em outas situa¢des, como no grupo 03,
cujos integrantes, ja no inicio do texto, escreveram: “Sou melhor do que vocé,
pois seu cabelo é ruim”. Em funcao da dindmica, ao terem que explicar o que
era cabelo ruim, responderam que achavam ser cabelo duro. Com isso,
prontamente selecionei na internet algumas imagens de pessoas com cabelo
black power e mostrei-as ao grupo através do meu celular. Logo apdés,
perguntei aos alunos se eles estavam se referindo aquele tipo de cabelo.

Nesse momento, foi possivel perceber que todos ficaram sem jeito, entéo,
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orientei-os a mais uma vez olharem, observarem e refletirem se as pessoas
expostas naquelas imagens e que tinham aquele cabelo estavam feias,
tristes ou mal arrumadas. Depois de um certo tempo, 0 grupo apresentou o

seguinte texto:

Sou melhor do que vocé porque meu

Cabelo n&o é duro e nem ruim

Isso € uma besteira, ndo existe isso pra mim

Por isso, sobre 0 meu cabelo sou eu que vou dizer

(Diério de Leitura dos alunos W.S., U.S., e S.C.)

Portanto, observa-se que os alunos compreenderam que nao era
adequado caracterizar um cabelo pela ideia de ser bom ou ruim, que essa
ideia era na verdade preconceituosa. Ademais, é importante destacar que, ao
intervir nesses dois grupos, os demais alunos prestaram atencdo na
discusséo que estava sendo feita. A intencdo de fato foi essa, possibilitar que
toda a turma interagisse para que pudessem compreender essas questdes.

E importante ressaltar que, no momento em que escrevo essa
dissertacdo e, portanto, estou distante do periodo em que eu era tao ator
guanto os alunos no espaco da sala de aula, reflito sobre a minha atitude
frente ao grupo de alunos que sabiam falar sobre o cabelo negro apenas
como algo ruim. Realizei aquele procedimento, que pode ser lido agora como
uma acdo pedagodgica ndo pré-elaborada em reunido de orientacdo e
registrada nos planos de aula, mas sim como uma dessas acdes que 0
professor realiza no ato da sala de aula em funcdo de uma situacéo
inesperada. Naquele momento, eu jamais esperaria que 0s alunos
produzissem um texto poético expressando uma relacdo de superioridade por
causa da diferenca entre o cabelo liso e o cabelo crespo. Entretanto, percebo
gue consegui realizar uma acédo nao planejada, mas que, de certo modo,
dialogou com todo projeto, inclusive com uma das primeiras atividades pré-
concebidas que foi a apresentacdo de imagens selecionadas por mim de
autores negros que participaram da FLIP. Talvez essas duas acbes estejam
relacionadas, tal meu nivel de envolvimento, porém, s6é sou capaz de
escrever sobre isso agora que analiso 0 meu proéprio diario de campo e,

portanto, a mim mesmo como professor interventor.
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Outro momento em que se observou a ampliagcdo de repertério da
turma em relacdo a negritude foi na primeira parte da Atividade Xl do
Caderno Pedagogico. Essa tarefa teve como proposito fazer com que o0s
alunos pensassem a respeito de questdes historicas sobre o inicio do
processo de coloniza¢do do Brasil, sobretudo, acerca da diaspora africana.
Mas, antes de elaborar essa atividade, consultei o professor® de histéria da
turma para que eu pudesse ter ciéncia sobre o grau de conhecimento dos
alunos a respeito desse episadio historico. Ele informou que, como a turma
apresentou dificuldades de acompanhar o conteddo no decorrer do ano,
estava um pouco atrasado, mas iria comegar com esse assunto ja na proxima
semana. Dessa forma, apresentei ao professor o poema “Navio Negreiro”, de
Solano Trindade, e as atividades que seriam desenvolvidas com o0s alunos a
partir do texto. Além disso, mostrei o planejamento de um jogo de perguntas
e respostas sobre esse contexto histérico. Ele gostou muito das propostas e
combinamos que as aulas sobre essa tematica seriam realizadas na mesma
semana, ou seja, efetuamos um link entre as duas disciplinas — Portugués e
Histéria — o que foi explicitado a turma. No dia da aplicacéo da atividade de
portugués, foi possivel notar que toda a turma demonstrou muito interesse,
principalmente quando os alunos perceberam que se tratava de uma
competicdo. Apesar de até aquele dia a turma néo ter tido contato com esse
conteudo, pois a aula de histéria seria apenas no dia seguinte, os alunos
demostraram ja ter algum conhecimento sobre esse episddio histérico.

Depois dessa primeira atividade, a turma foi apresentada ao poema de
Solano Trindade para realizar a segunda etapa da Atividade XlIl. Apés o
término da escrita, o “Nosso Espaco Virtual’ foi aberto para que as duplas
pudessem realizar a leitura do poema conforme tinham completado os
versos. Posteriormente, o poema original foi lido e a turma anotou no Diario
de Leitura as palavras que o autor utilizou. Nesse momento, também foi

revelado o titulo original e o nome do autor, Solano Trindade. E importante

° Essa consulta realizada ao professor de histéria também se deu por motivos que foram
para além da necessidade de saber sobre o andamento do conteddo. Primeiramente, a
turma tinha uma relacéo diferenciada com ele, principalmente pelo fato de ser o segundo ano
gue o professor lecionava a disciplina de histéria para a maioria dos alunos da sala. Além
disso, eu também tinha um didlogo muito aberto no que se refere as questdes pedagdgicas
da escola com o colega de profisséo.
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salientar que muitos alunos ja tinham completado o espaco do autor com o
nome de Cristiane Sobral, revelando assim que a autora ja estava
comecando a fazer parte do repertério de alguns. Ao revelar as palavras
originais do texto, os alunos foram questionados sobre o motivo do autor ter
utilizado os pares de rima “melancolia / poesia” e “resisténcia / inteligéncia”.
Alguns perguntaram qual era o significado da palavra melancolia, ao
receberem a explicacdo de que era tristeza, eles conseguiram associar a
palavra ao sofrimento dos negros africanos por terem sido retirados de sua
terra a forga para serem escravizados, informagao que havia sido discutida
no jogo de perguntas e respostas. A seguir, a turma foi questionada sobre a
utilizacao das palavras “poesia”, “resisténcia” e “inteligéncia”. O aluno P.S.
respondeu que tinha a ver com a cultura dos negros. O jovem foi
parabenizado pela resposta e em seguida foi dito que, pelo fato dos negros
terem sofrido tudo o que sofreram, tudo o que se relaciona com a cultura afro,
negra, black é sinbnimo de resisténcia e inteligéncia. E dois desses
elementos culturais que representam essas ideias sdo o0 poema afro-
brasileiro e o rap. Nesse momento, foi possivel observar que a turma
compreendeu a linha de raciocinio criada pela atividade. Ademais, pode-se
perceber que os alunos ampliaram o repertério no que diz respeito aos
significados da didspora negra, principalmente em relacdo ao fato desse
episodio ndo representar apenas tristeza, mas também expressar a beleza da

cultura vinda das terras africanas.

3.2.2 — O universo literério através da musicalidade dos raps nacionais e

dos poemas afro-brasileiros

No que se refere as categorias literarias selecionadas para serem
sistematizadas, pode-se perceber que houve, no decorrer da aplicagcao do
projeto, aquisicdo e ampliacdo de repertorio de forma processual, isto é,
desde a primeira atividade, que envolveu o texto literario, até o fim da
intervencado, que culminou na apresentacao poético-performatica que a turma
realizou para a comunidade escolar. Nesse contexto, nossa perspectiva foi

de possibilitar que os alunos primeiramente experienciassem o estético para
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depois receberem didaticamente as seguintes categoriza¢des: o sample®®, o
scrach™ e o beat'?, no género rap, o verso, a rima e a métrica, N0 género
poema afro-brasileiro. Ademais, ao final da aplicacdo desse conjunto de
atividades, foi possivel notar como alguns elementos, aprendidos por causa
do estudo do género rap contribuiram para o entendimento do género poema
e vice e versa, como, por exemplo, o ritmo poético através da rima.

Nesse sentido, as tarefas, realizadas a partir das letras de rap,
possibilitaram inicialmente o trabalho com o sample, principalmente na
musica “Sonhos”, de Renan Inquérito, em que foi destacada a citacdo de
parte do discurso de Martin Luther King, como se pode ver na Atividade V do
Caderno Pedagogico. Na realizacdo da Atividade VI, a turma foi questionada
sobre como o rap se iniciava. Alguns alunos responderam: “Com a fala do
Martin Luther King”. Entdo, mais um questionamento foi feito: “Mas & o Luther
King que canta esse rap?”. Eles responderam que nao. Assim, uma série de
perguntas foi feita até que os alunos chegassem a conclusédo de que parte do
discurso de Luther estd no rap, pois o autor da musica utilizou a gravacao
gue possui a fala do lider da luta contra a segregacédo racial para iniciar a
obra, funcionando como uma espécie de epigrafe. Dessa forma, foi
destacado que a ideia de fazer uma citacao é realizada muitas vezes no rap
através de um recurso chamado sample. A turma também foi informada que
a acdo de samplear é realizada pelos Djs*® (no caso da musica “Sonhos” pelo
Dj Kl Jay — um dos integrantes do grupo Racionais MC’s).

Posteriormente, os alunos perceberam que 0s proximos versos da
musica, “Enquanto eles capitalizam a realidade / Eu, eu socializo meus
sonhos”, foram declamados por Renan, o intérprete do rap, — essa
identificacdo foi feita através da indicacdo na letra impressa do rap
“[Introdugéo: Renan]” — mas, que eram de autoria do poeta Sérgio Vaz.
Nesse momento, deixei claro aos alunos que, apesar desses versos serem

uma citagdo, ndo constituiam um sample, pois a menc¢ao néo foi realizada a

% Amostra de gravacoes realizadas antecipadamente.

X Som de arranhado produzido pelo atrito da agulha do toca-discos com o vinil.

' Base sonora ritmicas produzida por um beatmaker, ou seja, um produtor musical.

'3 Disc Jockey — profissional da musica eletronica que seleciona e reproduz alternadamente
sons previamente gravados.
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partir de uma gravacao introduzida no rap, como havia sido realizado com o
discurso de Luther King. Para que eles pudessem refletir sobre a origem
sonora dos trés versos posteriores, “Ei, vocé sonhador que ainda acredita’ /
‘Sou milionario dos sonhos’ / ‘Se vocé nao sonha, nao cré, ja morreu”, foi
pedido que a turma escutasse com atencdo o audio e percebesse se a voz
gue enunciava tais versos era a mesma. A turma identificou que eram vozes
diferentes, uma para cada verso. Entéo, foi perguntado aos alunos se sabiam
de quem eram aquelas vozes ou se ja tinham escutado aqueles trechinhos.
Ninguém conseguiu identificar, entretanto, percebi que os alunos J.F. e E.M.
relataram entre eles que ja tinham ouvido em alguma mdsica o primeiro
verso, um deles chegou até mencionar os Racionais MC’s, mas, sem muita
certeza. Dessa forma, foi revelado que aqueles versos pertenciam a outros
raps e que eles iriam escuta-los para conseguirem fazer a associacao do rap
original com o verso citado. Essa atividade de identificacdo foi rapida. O
aluno J.F. ao escutar o rap “Vivao E Vivendo”, dos Racionais MC’s”,
imediatamente identificou qual verso pertencia a essa musica. Nota-se,
portanto, o acionamento do repertdrio do aluno.

Além do sample, também foi revelado aos alunos um outro recurso
tipico do género rap. Foi pedido para que a turma comparasse 0 inicio da
musica com a parte em que aparecem os samples do Emicida, dos Racionais
MC’s e do rapper Dexter e, a partir disso, tentasse perceber algum traco
estético sonoro diferente ou que chamasse atencdo. Ao escutarem
novamente o trecho, os alunos perceberam que existiam alguns sons e que
possivelmente eram produzidos pelos movimentos que os DJ’s fazem com as
maos nas pickups**. Eles ndo explicaram com essas palavras, mas faziam os
movimentos com as maos, mostrando, mais uma vez, que estavam
acionando seus repertorios. Logo apds, esses mesmos alunos foram
questionados se ja tinham visto DJ’s fazendo isso e varios responderam que
sim. Logo, eles foram informados que esses sons se chamam scratchs,
assim como escrito na letra do rap Sonhos: “[Scratchs & Samplers: Dj Kl

Jay]”.

* Conjunto de equipamentos eletrdnicos composto basicamente por dois toca-discos e por
um mixer, que é um aparelho que permite que duas musicas sejam tocadas de forma
sincronizada.
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Ainda nesse rap, chamei a atencédo dos alunos para o ritmo. Pedi que
a turma fizesse uma comparacdo entre o andamento da musica do rapper
Inquérito com a dos Racionais MC’s e os alunos perceberam que nos dois
raps havia uma semelhanc¢a muito grande na batida ritmica. Nesse momento,
perguntei a turma se alguém conhecia outros grupos de rap e até outras
musicas que produziam ou possuiam uma batida parecida com a dos raps
escutados em sala. O aluno J.F. respondeu que tinha um outro rap dos
Racionais, chamado “Negro Drama”, que tinha um ritmo muito parecido com
o daquelas musicas. Coloquei o rap mencionado pelo aluno para tocar™
numa caixa de som e imediatamente toda a turma percebeu que de fato a
musica possuia um andamento muito semelhante. Os alunos K.J. e J.V.
lembraram do coletivo 1Kilo, mas ndo sabiam dizer o nome da musica. Entéo,
coloquei algumas musicas do grupo para que a turma escutasse e fizessem
as comparacdes entre as batidas. Musicas dos rappers Hungria Hip Hop,
Projota e Emicida também foram tocadas para que os alunos pudessem
escuta-las e discutir sobre as semelhancas e diferencas entre os varios
ritmos das batidas. Depois de toda essa atividade expliquei para os alunos
gue na linguagem do rap essas batidas sonoras sdo chamadas de beats.

Na quinquagésima terceira aula, consegui levar ao colégio um artista
na area do rap, o Everton Beatmaker, que levou o seu préprio notebook e sua
mesa controladora — aparelho muito utilizado por DJ’s capaz de simular sons
e efeitos digitalmente, como beats, samples e scratchs — para apresentar aos
alunos um pouco mais sobre a cultura hip hop. Apds os alunos se
organizarem na sala, o convidado colocou um beat e explicou o significado
de beatmaker. Ainda com a batida tocando foi perguntando o nome de cada
aluno presente. Logo ap6s mostrou o0s principais tipos de beats, tanto do rap
quanto do funk. No instante em que ouviam, quase todos os alunos se
movimentaram nas cadeiras no ritmo das batidas que eram apresentadas.
Everton mostrou a turma como se constr6i um sample na mesa controladora
dando varios exemplos. Para que os alunos compreendessem 0 processo de

elaboracdo desse elemento tipico do rap, ele utilizou trechos de musicas

> A partir de um smartphone com internet 3G, eu utilizei um aplicativo de musicas para
procurar e tocar os raps que os alunos iam lembrando.
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conhecidas pelos alunos. Para ilustrar bem todo o processo, o beatmaker foi
contextualizando a explicacdo com informacgdes histéricas sobre a cultura hip
hop no Brasil e no mundo. Apés tudo isso, o convidado perguntou aos alunos
se alguém sabia fazer rimas. O aluno J.M. disse que sim, mas que precisava
pensar por um tempo. Com isso, o Everton prop0s uma atividade em que 0s
alunos iriam desafia-lo falando uma palavra que deveria compor a rima feita
pelo beatmaker no ritmo do beat. A cada palavra dita pelos alunos, uma nova
rima era feita de improviso pelo convidado. O discurso das rimas surpreendia
a turma, pois abordava questdes que faziam parte da realidade dos alunos,
como, por exemplo, futebol, escola e games. Ao término da atividade o aluno
W.A., que estava sentado ao meu lado, fez uma rima de improviso. Quando
ele terminou, dei os parabéns e pedi que ele repetisse para que todos
pudessem escutar, mas ele se recusou. Apresentei para o Everton os
poemas que a turma ja havia trabalhado e perguntei para ele se era possivel
fazer uma leitura ritmada, isto é, acompanhada por um beat. O beatmaker
respondeu que sim, mas dependeria se o0 texto apresentasse rima e métrica.
Entdo mostrei a ele o poema “Navio Negreiro”, de Solano Trindade. Ele deu
uma rapida olhada no texto, soltou um beat e comeco a ler. Como o0s alunos
estavam com os diarios de leitura, puderam acompanhar com o texto
impresso. No meio da leitura, os alunos comecaram a ler em voz alta no ritmo
em que o Everton estava lendo. Como isso aconteceu de forma espontanea,
pedi que o beatmaker fizesse a leitura novamente junto com os alunos.
Todos leram o texto coletivamente no ritmo da batida. Nesse momento,
percebi que os alunos sentiram o efeito estético do texto associado a musica,
pois demonstraram ter gostado ndo apenas daquela leitura, mas de toda a

aula. No final, tiramos uma foto com o convidado:
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Imagem XIV (arquivo pessoal)

E importante observar nessa fotografia que ninguém se recusou ou
ficou com vergonha, tampando o rosto. Muito pelo contrario, a expressao dos
alunos demonstra satisfacdo, alegria, prazer em aprender e em participar de
forma ativa da atividade proposta.

Além do género rap, o projeto também possibilitou o trabalho com o
poema, o que fez com que elementos como o verso, a rima e a métrica
fossem evidenciados para que a turma pudesse produzir 0os seus textos. Na
verdade, a estrutura do verso e a rima ja vinham sendo trabalhados desde as
atividades de producédo baseadas nas letras de rap, como se pode observar
nas Atividades VI e VII do Caderno Pedagdgico. Como exemplo, segue a
producédo textual das alunas L.L. e V.M. em que ja se observa um dominio na

utilizagédo desses dois elementos estéticos:
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“Eu tenho um sonho:”
“Vai poder ser maior pra poder dirigir”
“A prépria vida, a prépria escolha”
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Imagem XV (arquivo pessoal)

E possivel perceber que as alunas conseguiram estruturar o texto com
versos irregulares e utilizaram as rimas externas na primeira estrofe com o
par “escolha/bolha” e na segunda estrofe com as palavras “heranga”,

“‘mudancas”, “esperancas” e “criangas”.

Todavia, foi a partir da Atividade X, que se evidenciou esses
elementos estruturais, sobretudo, pelo fato de que no poema nao existe o
acompanhamento musical, o que possibilitou que os alunos se atentassem
mais aos recursos textuais, de acordo com as observacdes realizadas. Em
algumas atividades propostas, a rima sempre foi associada a questdo
semantica, ou seja, os alunos deveriam utilizar palavras que tivessem entre si
conformidade sonora, mas sem que o texto perdesse o sentido. Dessa forma,
sabemos que, mesmo préoximos da quinquagésima aula interventiva,
ousamos em conceber essas atividades literarias, pois realmente eram
tarefas de grande complexidade, principalmente levando em consideracao
gue o publico alvo eram alunos de 7° ano do Ensino Fundamental Il. Mas,
mesmo com tamanha dificuldade, foi possivel notar o esforco dos alunos na
tentativa da manutencdo do sentido do texto e na construgdo das rimas,

principalmente em relagéo a Atividade XlIl do Caderno Pedagogico.

Nessa atividade, foi possivel perceber que das nove duplas que
realizaram a tarefa proposta, duas priorizaram a carga semantica, trés
privilegiaram as rimas e quatro conseguiram selecionar palavras que

comtemplaram as duas perspectivas. Os alunos, L.A. e W.S. constituiram
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uma das duplas que se preocuparam mais com o sentido do que com a

conformidade sonora dos termos selecionados, como se observa:

3 .
La vem o navio negreiro

A La vem ele sobre o mar
La vem o navio negreiro

Vamos minha gente olhar...

/'\3 La vem o navio negreiro
Por agua brasiliana

La vem o navio negreiro
Trazendo carga_~\@ (6\7e! NOUNNONCL

A La vem o navio negreiro

Cheio de ‘2&55995 Wwelancolia -

L& vem o navio negreiro

Cheinho de € SCYONOS QOE S0

X Lavem o navio negreiro /
N " A
Imagem XVI (arquivo pessoal)

(verso 6) Por agua brasiliana

(verso 8) Trazendo carga NEGRA

(verso 10) Cheio de PESSOAS

(verso 12) Cheinho de ESCRAVOS
(verso 14) Com carga de AFRICANOS
(verso 16) Cheinho de PORTUGUESES™

Nota-se que essa dupla se atentou muito a questdo semantica, pois,
em todos 0s versos, 0s quais tiveram que completar, utilizaram vocabulos
dentro do campo significativo adequado ao contexto do poema. Porém, em
relacdo a construcao de rimas, os dois alunos ndo conseguiram fazer pares
consonantes, ou seja, duas palavras que possuissem semelhanca sonora
entre si. E importante ressaltar que essa dupla ja havia conseguido formular
pares de rimas em outras atividades, mas o que eles alegaram foi a
dificuldade de pensar em palavras que rimassem e a0 mesmo tempo
fizessem sentido no texto.

A segunda dupla, M.P. e P.H., também privilegiou o sentido a rima,

como se observa:

'® Nas legendas da producédo dos alunos da atividade XlII tudo que esta em caixa alta faz
referéncia as palavras selecionadas pelas duplas para realizar a tarefa.
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La vem ele sobre o mar
La vem o navio negreiro
Vamos minha gente olhar...

La vem o navio negreiro

Por agua brasiliana

La vem o navio negreiro = -
Trazendocarga _ 4 9V \ (& 4 S

L& vem o navio negreiro -

Cheiode __@HCVoNOS

L& vem o navio negreiro

Cheinhode 1/ e/ @,V €S

Imagem XVII (arquivo pessoal)

(verso 6) Por agua brasiliana

(verso 8) Trazendo carga AFRICANA
(verso 10) Cheio de ESCRAVOS

(verso 12) Cheinho de GUERREIROS
(verso 14) Com carga de SOFREDORES
(verso 16) Cheinho de DORES

Nesse caso, é possivel notar que esses alunos conseguiram montar 0s
pares de rima “brasiliana / africana” e “sofredores / dores”. Apenas nos
versos 10 e 12 a dupla n&o conseguiu estabelecer palavras sonoramente
correspondentes. Contudo, utilizaram vocabulos pertencentes ao campo
semantico do poema.

Ja a terceira dupla, K.C. e P.R., também manteve o sentido e, além

disso, conseguiu criar os trés pares de rima, como se observa abaixo:
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La vem ele sobre 0 mar
La vem o navio negreiro

Vamos minha gente olhar...

La vem o navio negreiro
Por agua brasiliana

La vem o navio negreiro
s e

~ Trazendo carga —%ﬂm

A
L& vem o navio negreiro

%
Cheio de _G?pmwa_
rem o navio fegreiro

(verso 6) Por agua brasiliana

(verso 8) Trazendo carga AFRICANA
(verso 10) Cheio de AFRICANOS
(verso 12) Cheinho de MARMANJOS
(verso 14) Com carga de ESCRAVOS
(verso 16) Cheinho de COITADOS

Apesar disso, nota-se que os pares “africanos/marmanjos” e
“escravos/coitados” ndao possuem conformidade sonora em todos 0s sons,
isto é, existe a repeticdo sonora apenas entre os fonemas vocalicos.
Portanto, nos dois ultimos pares de rima (versos 10 e 12 e versos 14 e 16) os
alunos produziram apenas rimas toantes, que sdo aquelas formadas entre
palavras que possuem conformidade sonora apenas entre as vogais.

Na atividade realizada pela quarta dupla, S.C. e J.F., pbde-se
constatar que os alunos, além de manterem o sentido do texto, também
utilizaram de rimas toantes nos dois Ultimos pares — “prisioneiro/preso” e

“negro/preto” —, como se verifica abaixo:
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La vem o navio negreiro
La vem ele sobre o mar
La vem o navio negreiro
Vamos minha gente olhar...

La vem o navio negreiro
Por agua brasiliana
~ La vem o navio negreiro

Trazendo carga Q,?JLA; FESY S
8
L

La vem o navio negreirbq .
Cheio de _yala. s s 15wy m’n,,(y
- La vem o navio negreiro o
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Imagem XIX (arquivo pessoal)

|

(verso 6) Por 4gua brasiliana

(verso 8) Trazendo carga AFRICANA
(verso 10) Cheio de PRISIONEIRO
(verso 12) Cheinho de PRESO
(verso 14) Com carga de NEGRO
(verso 16) Cheinho de PRETO

E importante salientar que n&do foi sistematizado com a turma a
definicdo de rima consoante — aquela que apresenta consonancia sonora
entre 0s sons vocalicos e consonantais — e de rima toante. Logo, repara-se
gue a utilizacdo desse recurso estético de diferentes formas foi algo natural,
ou seja, mesmo em alguns casos em que ndo houve equivaléncia em todos
0s sons, os alunos, ainda assim, perceberam que existia alguns sons
parecidos. Dessa forma, constata-se que a turma ja tinha adquirido
parcialmente esse repertorio.

Destaco que optamos por essa ndo categorizacdo das rimas, pois, se
fossemos fazé-la, além de apresentar a classificacdo de rimas consoantes,
ou seja, com conformidade sonora total — entre vogais e consoantes — e de
rimas toantes, isto €, com sonoridade semelhante parcial — apenas entre as
vogais — a principio pensamos que também teriamos que demonstrar as
demais categorias, tais como: por posicado — externa e interna —, por classe
gramatical — pobre, rica e rara — e por ordem — emparelhada ou paralela,
cruzada ou alternada e interpolada ou intercalada. Além de tempo, para

conseguirmos abordar todos os casos, também precisariamos tocar em
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outros aspectos da lingua, como, por exemplo, classes de palavras, o que

nao era nosso objetivo dentro desse projeto. Todavia, pensando agora,

conseguimos perceber que talvez seria possivel apresentar e sistematizar

aos alunos apenas as rimas por tipo de sonoridade, através de mais

atividades. Nesse sentido, isso iria ampliar ainda mais o repertorio dos alunos

no que se refere aos jogos de consonancia entre as palavras.

A quinta dupla, E.M. e W.A., também conseguiu manter o sentido do

texto e realizar as rimas. Apenas o0 segundo par de palavras, versos 10 e 12,

foi constituido por rimas toantes, os demais pares foram de rimas

consoantes.

T S R

La vem ele sobre o mar
La vem o navio negreiro

Vamos minha gente olhar...

La vem o navio negreiro

Por agua brasiliana

La vem o navio negreiro

Trazendo carga /(‘M{/)rc'r: C QN

La vem o navio negreiro
Cheio de I s C
La vem o navio negreiro
Cheinho de __af 0 45/T4%0

Imagem XX (arquivo pessoal)

(verso 6) Por agua brasiliana

(verso 8) Trazendo carga AFRICANA
(verso 10) Cheio de PRISIONEIROS
(verso 12) Cheinho de NEGROS
(verso 14) Com carga de ESCRAVOS
(verso 16) Cheinho de BRAVOS

Assim, como a dupla anterior, os alunos K.J. e U.S. também rimaram e

estabeleceram sentido ao poema. O primeiro e 0 terceiro par de rimas,

“brasiliana/africana” e “humanos/africanos”, foi consoante e o segundo,

“estrangeiros/preconceitos”, toante, como se vé no esquema abaixo:
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La vem O navio negreiro
La vem ele sobre o mar
La vem o navio negreiro
Vamos minha gente olhar...

La vem o navio negreiro
Por agua brasiliana
La vem o navio negreiro
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La vem o navio negreiro
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Imagem XXI (arquivo pessoal)

(verso 6) Por agua brasiliana

(verso 8) Trazendo carga AFRICANA
(verso 10) Cheio de ESTRANGEIROS
(verso 12) Cheinho de PRECONCEITOS
(verso 14) Com carga de HUMANOS
(verso 16) Cheinho de AFRICANOS

Ja ao se analisar o trabalho realizado pelas préximas trés duplas, nota-
se que todas souberam lidar com o elemento estético-ritmico muito bem.
Isso, pois, nos trés casos se observara a utilizacdo de rimas consoantes em
todos os pares sonoros. Entretanto, no que se refere a questdo semantica,
esses alunos encontraram dificuldade em utilizar vocabulos pertencentes ao
campo significativo do texto, como se observa no esquema da atividade
realizada pela sétima dupla, L.L. e V.M.:
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Imagem XXII (arquivo pessoal)

(verso 6) Por 4gua brasiliana

(verso 8) Trazendo carga AFRICANA
(verso 10) Cheio de CRIANCA

(verso 12) Cheinho de ESPERANCA
(verso 14) Com carga de PORTUGUESES
(verso 16) Cheinho de CAMPONESES

Aqui, tanto o primeiro quanto o segundo par de rimas possuem
palavras com significados esperados no que tange ao contexto do episddio
historico da didspora africana — “brasiliana / africana” e “crianca / esperanca”.
Porém, o terceiro par de rimas traz o vocabulo “camponeses” fazendo uma
referéncia inadequada aos africanos. Essa escolha vocabular foi feita
mediante a conformidade sonora com a palavra “portugueses”, mas nao ao
fato de ser uma caracteristica dos negros recém escravizados. Esse mesmo
fato aconteceu com a oitava dupla, I.D. e J.V., como pode-se observar
abaixo:
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La vem ele sobre o mar
La vem o navio negreiro

Vamos minha gente olhar...

La vem o navio negreiro

Por agua brasiliana

La vem o navio negreiro

Trazendo carga E"JDDI‘C [CALPN
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Imagem XXIII (arquivo pessoal)

(verso 6) Por agua brasiliana

(verso 8) Trazendo carga AFRICANA
(verso 10) Cheio de ESCRAVIDAO

(verso 12) Cheinho de EVOLUCAO

(verso 14) Com carga de PORTUGUESES
(verso 16) Cheinho de CAMPONESES

Apesar dessa prioridade ao campo ritmico-estético, que os alunos
tiveram ao selecionar a palavra “camponeses”, segundo a histéria, alguns
negros africanos de fato exerceram atividades ligadas ao trabalho no campo.
Mas, talvez o que melhor explique essa escolha lexical pelo viés semantico
seja o fato desses alunos compreenderem que o significado de camponeses
estd relacionado aqueles que sdo desvalorizados pela sociedade. Dessa
forma, conjectura-se o possivel motivo da associacdo que essas duplas

fizeram da figura do camponés com o escravo africano.

Por fim, a nona dupla, C.V. e J.M., que também priorizou as rimas,
cometeu uma inadequacdo semantica ainda maior, quando apresentaram o

ultimo par de rimas “petréleo / 6leo”, como constata-se abaixo:
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La vem ele sobre o mar
La vem o navio negreiro

Vamos minha gente olhar..:

| La vem o navio negreiro
Por agua brasiliana
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Imagerﬁ XXIV (arquivo pessoal)

(verso 6) Por 4gua brasiliana

(verso 8) Trazendo carga AFRICANA
(verso 10) Cheio de EVOLUCAO
(verso 12) Cheinho de EXPANSAO
(verso 14) Com carga de PETROLEO
(verso 16) Cheinho de OLEO

Assim, foi possivel perceber que essa atividade deixou claro que os
alunos da turma estavam em processo de aquisicdo de repertério no que
concerne ao vocabulario e a utilizagcdo das rimas. Ademais, é relevante
evidenciar que das nove duplas apenas uma ndo conseguiu rimar o primeiro
par de palavras, todas as outras, além de conseguirem utilizar um sintagma
consonante com a palavra “brasiliana”, usaram a vocabulo “africana”. Logo,
essa coincidéncia aponta para o fato de que todos alunos ampliaram o
repertério, entretanto, as demais escolhas mostram niveis diferentes de
aquisicéo e ampliacéo.

No que se refere a métrica, isto €, & medida de um verso a partir do
namero de silabas poéticas, apesar de nao termos elaborado uma
sistematizacdo a partir das principais categorias, como, por exemplo,
redondilhas menores e maiores, conseguimos trabalhar a diferenca de um
poema com versos livres — sem métrica — para um poema com meétrica. 1Sso
aconteceu, pois, na visita do Everton Beatmaker, ficou claro para os alunos
gue os versos metrificados sdo mais faceis de serem encaixados no beat, por

apresentarem uma regularidade ritmica, sobretudo, os de sete silabas
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poética. O exemplo dado foi inclusive o poema “Navio Negreiro”, de Solano
Trindade, que foi escolhido pelos alunos para ser apresentado no evento
comemorativo a semana da consciéncia negra.

Assim, o0 conjunto dessas atividades possibilitou um aprendizado
significativo aos alunos no que se refere a perspectiva de aquisicdo e
sistematizacdo de repertério dentro do universo estético-literario.
Conseguimos manter o félego tanto no trabalho com o género rap quanto
com os poemas afro-brasileiros, pois, além das tematicas que faziam parte
do cotidiano daqueles jovens, a musicalidade, algo tdo comum e natural entre
jovens e criancgas, foi o elemento que proporcionou o tramite entre os dois
géneros e possibilitou o contato dos alunos com os textos através de uma

analise sistematica, sobretudo, pelo viés da rima.
3.3 — Interacéo entre os alunos

Nas primeiras atividades do projeto, os alunos encontravam muitas
dificuldades no entendimento dos comandos das tarefas. Por mais que as
instrucdes fossem detalhadas, tanto nos enunciados por escrito, quanto nas
explicagbes orais, muitos ainda assim necessitavam de orientacdes
individualizadas. Alguns alunos, em determinados momentos, chegavam a
pedir ajuda mais de uma vez sobre uma mesma questdo. Com isso, ja na
Atividade Il, do Caderno Pedagdgico, foi estruturada uma tarefa em grupo,
gue tinha como objetivo fazer com que eles discutissem entre si para
conseguirem resolver as situacdes problemas. P6de-se notar que, mesmo
em grupos, alguns estudantes ainda necessitavam das intervencfes do
professor, pois ndo conseguiam compreender 0 que era para ser realizado e,
consequentemente, ndo concebiam de maneira autbnoma hipéteses para a
resolucéo das questdes. Porém, também foi possivel observar que em alguns
grupos a solicitagdo de ajuda ndo era para reexplicar as orientacdes iniciais,
mas para determinar quais alunos tinham compreendido corretamente, pois 0
grupo vivia um empasse no sentido que nem todos haviam compreendido da
mesma forma. Vale destacar que, nesses casos, ja se podia notar a presenca
de uma relevante interagdo entre eles, pois estavam discutindo para ver

guem tinha razéo, isto €, para resolver divergéncias entre o grupo. Todavia,
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ainda assim, era visivel que as dificuldades iniciais ou ndo eram superadas
de forma independente por uns ou ndo eram resolvidas harmonicamente.
Isso frequentemente acontecia, pois ndo havia entre os estudantes o espirito
colaborativo, na verdade, as atividades em grupo na turma resultavam em
falta de atencdo e problemas de comportamento, que chegavam até em
casos de agressédo entre eles, como, por exemplo, em varias situagdes nas
guais foram necessarias intervencdes disciplinares juntamente com a vice
direcdo da escola para que se pudesse constituir novamente o ambiente

adequado para o processo de ensino-aprendizagem.

Dessa maneira, as aulas foram sendo planejadas também com o
propésito de fomentar a interacdo positiva e colaborativa entre a turma e
fazer com que os alunos fossem ganhando autonomia. Para isso, a partir da
Atividade X, iniciou-se uma nova estratégia de lida da turma com os textos.
Até entdo, as composi¢cdes musicais eram trabalhadas em sua totalidade com
toda a turma, ou seja, 0s raps eram analisados por todos os alunos
concomitantemente. Desde o inicio dos trabalhos com os poemas, as tarefas
foram estruturadas dividindo a turma em grupos que eram responsaveis,
cada um, por um determinado trecho do texto. Desse modo, os alunos
demonstraram mais interesse tanto em apresentar quanto em prestar
atencdo na apresentacdo dos outros grupos. Isso se deu, pois, além da
diversidade do conteddo das explanacfes, para que um grupo realizasse
bem a sua analise, era necesséario compreender o contetdo apresentado
pelos outros grupos. Dessa forma, os alunos se atentavam tanto para a
estrutura macro do texto, a partir da constru¢do coletiva entre os grupos,
guanto para a estrutura micro do texto, ou seja, para os fragmentos textuais,
também com base na compreensdo coletiva, mas, dessa vez entre 0s
integrantes de cada grupo. Portanto, para que compreendessem a fundo,
além das suas partes, a totalidade dos escritos poéticos, tinham que realizar

as acoes de escutar o outro e falar para o outro.

Nesse contexto, a tarefa em que essas ac¢les ficaram evidentes foi na
etapa C da Atividade XI, pois foi possivel perceber o alto nivel de interagédo

dos alunos na realizacdo da Mesa Redonda. Ao iniciar com as respostas do
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grupo 1A, imediatamente alunos que pertenciam a outros grupos comecaram
a discordar. Isso aconteceu praticamente durante toda a atividade. Apés a
discusséo, quando a turma chegava a um consenso das respostas, todos 0s
alunos deveriam sublinhar as acbes realizadas e tachar as acdes nao
realizadas na folha com o texto na integra. Ademais, quando a discussao
sobre um trecho terminava, uma das perguntas — mencionadas na subsecéao
3.2.1 deste capitulo — era direcionada aos grupos. Sendo assim, foi possivel
perceber que, em todos esses momentos, 0s alunos conseguiram interagir
cooperando uns com 0s outros, seja para concordar ou discordar na

realizacéo da atividade.
3.4 — AvaliagOes

A direcao da escola concedeu a proposta de que, durante a aplicagao
do projeto, ndo fossem aplicadas provas bimestrais'’, mas que fosse
realizado um sistema de avaliagdo continua, que seria baseado nas praticas
das atividades e no desenvolvimento das habilidades no que tange aos
recursos de producédo textual, leitura através da oralidade e reconhecimento

de elementos estético-literarios da cultura afro-brasileira.

Além disso, para que os alunos tivessem consciéncia do processo
avaliativo de maneira responsavel, eles foram informados de que todas as
avaliacbes do bimestre seriam atribuidas pela realizacdo, organizacdo e
capricho das atividades do Diario de Leitura. O critério avaliativo adotado foi o

seguinte:

o Etiqueta dourada - Excelente

o Etigueta prateada - Bom

o Etiqueta vermelha - Regular

Pelo fato das etiquetas serem redondas, foi-se atribuido o nome de
medalhas, o que provocou na turma um espirito de competicdo. O
envolvimento da turma com o processo avaliativo foi tdo intenso que foi
possivel perceber que alguns alunos que receberam a “medalha vermelha”

ficaram tristes, enquanto os que receberam a dourada ficaram muito

" Vide subsecdo 2.1 do Capitulo Il — Procedimentos metodolégicos.
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contentes e satisfeitos. Nas imagens abaixo, pode-se ver como foram

realizadas as avaliacdes nos Diarios de Leitura:

MM&% o / Vet

“Ihavead
Will one di
be judged
By the col
“ - har

ad

|

3
g
#1l

SUIEITOS AGOES. i

(G na muther

DI

a) Traficante

bl paceig () @ddogs (5 bicina qusdra —
cl Padre . ; ) &
&) Pai (F I(matoios pessoas Al et “

Drogado — X
;) Policial ‘Bw ' 1A\ Jssait 08 moradores L]
& Maconheio Al aubs padaria I s pesons ]
b} vainha -
e 1+ | LD uida't farnitia =
) erianga ‘ |
Ky e 5
\M’\b&% u() O o
NPNaen- M/ ﬁ

ol

my <loy

N

: ) Ve
VAU (@) q ~ e

e i it L

1 N on g
s s (e O g,
¢ o5 50\60\\") ©s O, &
=Unpa

Imagem XXV (arquivo pessoal)
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Além das etiquetas, também eram colados nos Diarios de Leitura
pequenos recados sobre problemas ortograficos que eram encontrados. O
objetivo era que os alunos pudessem identificar os desvios gramaticais
presentes na pagina em que estava a observacdo e corrigi-los. A turma era
informada que teria uma semana para corrigir os erros e que os recados so
poderiam ser retirados pelo professor na proxima avaliacdo. Segue abaixo a

imagem de um Diario de Leitura com uma observacao:

L
ol | %) ~
S Yoloow

{

9) \/)Wfo/;. /sz_w,}/vﬂ ,va., e—

£)PCornveor dBNoyor—
Q) \./«ioé/v\QLo« L \%/Q)’Q/;cu-——

0) iy elo 2o,

B UrcenTe =

Sew “Diawvio- de Leitwra” estov|
parecendo  wm  pesadelo|
periféricot Vocé tew a chance |
de transforma-lo emv wm
sonho! Para isso; ‘REESC‘REVA‘
ay palavray que poywemi
| alguny erro-ovtogriafico: Pecas
ajuder o wm colega ow ao-
rofessor! |

—~—

APtmmncn —oenis o |
81 Punmtog W e ot o i

TV T VS S VI v v y—
| =2

Imagem XXVI (arquivo pessoal)

Ao receberem pela primeira vez os Diarios de Leitura corrigidos, ou seja,
com as etiguetas e com os recados, 0s alunos reagiram das mais diversas
formas. Uns comemoraram, outros questionaram o motivo da etiqueta prata ou
vermelha. Aqui foi possivel notar o quanto eles se importaram com a corre¢cao
e mostraram muito interesse em compreender o porqué ndo haviam ganhado a
etiqueta dourada. Mas de todas as reacdes, as de dois alunos me chamaram
muito atencado, pois em ambos 0s casos 0 comportamento dos dois jovens foi

inesperado.

A primeira reacdo que me deixou surpreso foi a do aluno P.S. que, assim
que recebeu o seu diario, abaixou a cabeca. Mesmo apos fazer a entrega de
todos os diarios e realizar os comentarios, percebi que o aluno continuava

naquela posicédo. Entédo, decidi pergunta-lo o que estava acontecendo, se ele
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estava passando mal, enfim, o que se sucedia. O aluno respondeu que nao era
nada. Porém, apos o término da aula, quando boa parte da turma ja havia
saido da sala, esse aluno foi até a minha mesa e me perguntou se ele
completasse o0 seu diario eu tiraria o bilhete e dava a ele uma outra etiqueta.
Respondi que sim e antes que ele saisse da sala perguntei se havia ficado
triste com a correcdo do diério e ele balancou a cabec¢a confirmando a minha
hipétese. Mediante a essa reacdo do aluno, realmente fiquei surpreendido,
considerando que ele era um menino que, desde o inicio do ano letivo, nunca
havia demonstrado preocupagdo com notas, com materiais — livros e cadernos
— e muito menos com as atividades de reescritas. Dessa forma, ficou

evidenciado o grau de envolvimento do aluno nesse processo.

O outro caso que me chamou muito atencao foi como a aluna L.L. se
sentiu incomodada com o bilhete que acusava problemas ortograficos em seu
diario. Um dia depois da devolucdo do diario corrigido a turma, a aluna ja
queria entregar para que eu pudesse revisar e finalmente retirar a mensagem
que dialogava com a letra do primeiro rap estudado, “Periferia E Periferia” —
dos Racionais MC’s —, no que se refere a ideia de pesadelo periférico. Demorei
aproximadamente uma semana para reavaliar os diarios e, durante esse
periodo, diariamente a aluna questionava quando eu iria corrigir novamente 0s
seus escritos. Destaco aqui que essa aluna foi uma das que mais se envolveu
com o processo de construcao do Diario de Leitura, tanto pelo capricho da letra
e da estilizacdo da capa e das paginas quanto pelo empenho em realizar as
atividades. Logo, identifiquei nesse caso também o quanto a aluna ficou

envolvida com a proposta a partir dessa estratégia avaliativa.

Nesse sentido, essas praticas formais, ainda que para avaliar a
aquisicdo de repertorio sejam frageis, pois isso s6 pode ser avaliado na
perspectiva processual, serviram para gerar o comprometimento no aluno - que
esta em processo de formacdo — e para avaliar o material que foi produzido de

cada estudante, isto é, o0 que teve de palpéavel.

3.5 — A promogado do letramento literario a partir da criacdo da

comunidade de leitores e consequentemente de praticas sociais
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Também fez parte desse projeto a proposta de promover o letramento
literario que, assim como ja destacado no capitulo teorico dessa dissertacéo, é
0 processo de apropriacdo da literatura enquanto linguagem. Esse conceito €
constituido, segundo COSSON e PAULINO, através de quatro aspectos: o
contato do leitor com a obra literdria, a ampliacdo do repertorio literario, a
realizacdo de atividades sistematizadas e continuas e a constituicdo da
comunidade leitora. Ter proporcionado aos alunos o convivio com diferentes
raps e poemas afro-brasileiros, como descrito e analisado na subsecéo 3.2, se
enquadra tanto na primeira quanto na segunda caracteristica para a realizacao
de uma prética letrada. Além disso, a sequéncia de atividades elaboradas e
aplicadas aos alunos por nés, como apresentado no Caderno Pedagdgico,
corresponde ao terceiro item desse procedimento de internalizacdo da
linguagem literaria. Por fim, a instituicdo de uma comunidade leitora se deu por
meio de um processo que se iniciou com 0 contato com o0 primeiro texto
literario, o rap “Periferia E Periferia” — dos Racionais MC’s — dentro da sala de
aula e que culminou rompendo ndo s6 as paredes da sala, mas também

ultrapassando os muros da Escola.

Nesse contexto, vale destacar algumas acdes interventivas que tiveram
esse proposito, como a criagdo do “Nosso Espaco Virtual”’, as apresentacdes
realizadas pelos alunos na Il Semana de Consciéncia Negra da Escola, além
do contato que a turma teve com dois artistas negros, o Everton Beatmaker,
que interagiu com os alunos através dos elementos do rap, e a cantora e
compositora Alessandra Crispin, que participou das comemorac¢fes do colégio
sobre 0 20 de novembro. Ademais, ao longo do projeto, as seis aulas semanais
de portugués tornaram-se espacos para a constituicio dessa comunidade

leitora entre os alunos.

O “Nosso Espago Virtual” foi um momento concebido para que os alunos
pudessem expressar e compartilhar suas impressdes sobre as tematicas
abordadas a partir de suas composicdes estéticas. Apesar da dificuldade inicial
e até mesmo a resisténcia de alguns em participar, levando em consideragéo
gue ndo estavam acostumados a realizarem esse tipo de atividade, a partir da

Atividade VIl foi possivel observar que eles queriam abrir o “Nosso Espaco
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Virtual”. No dia em que a turma realizou essa atividade, na qual os alunos
tiveram que selecionar os versos do rap “Lado Bom” dando sequéncia ao texto
que ja tinham feito com base no rap “Sonhos” e criarem mais dois versos
mantendo o sentido e dando rima. Os alunos L.L. e K.C. perguntaram se iriam
apresentar os textos no espaco virtual, nesse momento foi possivel notar que

eles queriam apresentar o texto que fizeram.

Outro momento significativo nesse processo de letramento literario foi
quando a turma realizou duas apresentacdes, sendo que uma foi a partir da
elaboracdo e exposicdo de um painel de textos autorais juntamente com as

fotos dos alunos autores, como se observa abaixo:

Imagem XXVII (arq pessoal)

Alguns estudantes também permitiram que seus Diarios de Leitura com
todas as atividades realizadas fossem expostos. Além disso, é importante
destacar que os alunos sabiam que nesse dia a Escola estaria aberta a
comunidade, isto é, que, além dos alunos, professores e diretores, estariam
presentes os familiares, os colegas de outras escolas, enfim, varias pessoas
gue teriam contato com seus textos e, diferentemente do que seria antes do
inicio do projeto quando eles nédo aceitavam tirar uma foto, isso ndo foi um
problema para a turma.

Os alunos também realizaram a declamagao do poema “Navio Negreiro”

de Solano Trindade ao som de uma batida de rap. Para se apresentarem, 0s
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alunos tiveram que utilizar microfones, pois havia muitas pessoas, entre elas,
destaco novamente, alunos dos trés turnos — manha, tarde e noite —
professores, funcionarios, pais, enfim, toda a comunidade escolar, como se

nota na foto abaixo:

Imagem XXVIII (arquivo pessoal)

Foi interessante perceber o desenvolvimento de alguns, como, por
exemplo, o aluno S.C. que nos dois primeiros momentos de abertura do “Nosso
Espaco Virtual” se recusou a ler. O aluno alegava que nunca gostou de realizar
leituras em publico, pois todos debochavam dele. A partir do estabelecimento
das regras para esse momento e de um “acordo” realizado entre o professor e
0 menino, ele nunca mais deixou de participar das leituras e até chegou a
participar da apresentacdo. Outros exemplos de evolucdo nesse aspecto,
foram as alunas L.L. e L.A., que tinham muita vergonha de exporem 0 que
escreviam, pois, como a maioria da turma era composta por meninos, elas
geralmente se silenciavam com receio de serem debochadas pelos garotos.
Com o decorrer da aplicacdo do projeto elas foram se soltando, participando
cada vez mais com as leituras do que escreviam e também participaram da

declamacgédo musicada no evento.

Foi perceptivel, portanto, o progresso do letramento literario entre
agueles alunos que logo se tornaram uma comunidade leitora. Ademais,

observou-se que a influéncia que esse projeto teve nao ficou restrita a uma
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atuacdo direta aquela turma, mas, também de forma indireta, pois, essa
intervencdo acabou atingindo os pais, como a mae do aluno J.M. que pediu
emprestado o Diario de Leitura do filho para mostrar a professora dela e sugerir
gue a docente também fizesse algo parecido. Além da familia, os professores
da turma perceberam um relevante desenvolvimento dos alunos no que se
refere as atividades de leitura. O professor de historia, Stéffano Muniz,
percebeu e relatou que, apesar da turma ser considerada uma das mais fracas
dos sétimos anos, em relacdo ao conteudo, nas atividades relacionadas a
leitura, os alunos do 7° ano Ill se destacavam ndo sé no resultado como

também em participacao efetiva.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa interventiva, apresentada e analisada nesta dissertagao e
no Caderno Pedagdgico, teve como objetivo, portanto, desenvolver e relacionar
o letramento literario com o conjunto de textos literarios afrodescendentes — o
rap nacional e o poema afro-brasileiro —, e criar, através dos temas desses
textos, uma relacdo com esse letramento literario e a realidade dos alunos, no
gue se refere ao processo de identificacdo deles com os elementos da cultura

negra dentro do espaco da sala de aula.

Entretanto, as atividades desenvolvidas nessa pesquisa ndo foram
realizadas apenas pela amplitude social que elas atingiram, mas, também por
nos possibilitar trabalhar efetivamente no microcosmo, ou seja, no nivel da
lingua, da linguagem, do texto e do discurso. Ademais, o esforgo que tivemos
na elaboracdo desses procedimentos pedagdgicos resultou numa concepcao
de trabalho ndo como uma linha reta, continua, em que se nota apenas 0
movimento retilineo de inicio, meio e fim, mas sim numa trajetéria espiralada,
onde foi possivel observar uma dindmica de idas e vindas em cada

competéncia proposta por nos.

Um exemplo disso, foi a ampliacdo de repertdrio que a oficina de rap
realizada pelo beatmaker propiciou aos alunos no que se refere a vivéncia do
estético. Apesar de quase todos 0s jovens, antes mesmo do inicio do projeto, ja
terem experienciado certa vivéncia com o rap, considerando que parte deles ja
era ouvinte do género, e, a partir do inicio da intervencéo, toda a turma ja tinha
uma lida com esse estilo musical através das atividades realizadas em sala de
aula onde os raps eram reproduzidos, conforme descricdo das atividades no
Caderno Pedagodgico, essa pratica alterou significativamente o nivel de
experienciacdo dos alunos para com a esfera estética. Foi possivel observar
gue os alunos desenvolveram percepcdes mais complexas tanto em relagdo ao
campo da linguagem musical quanto em relacdo ao campo da linguagem

poética a partir das dinamicas realizadas nesta oficina.

No que tange ao desenvolvimento da competéncia literaria, constituimos

um conjunto sistematizado de atividades com a intengcdo de promover o
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letramento literario. Durante sessenta aulas, produzimos vinte e duas
atividades, sendo treze relacionadas ao género rap, oito ao poema afro-
brasileiro e uma ao diario de leitura. Essas tarefas envolvendo os dois géneros
principais abarcaram tanto o trabalho com a leitura, em doze atividades, quanto
com a producdo textual, em cinco atividades, sendo todas relacionadas de
alguma forma entre si. Além disso, outros dois géneros foram trabalhados para
dar suporte as atividades concebidas por nés, um foi o contrato, assim como
demonstrado na atividade | do Caderno Pedagdgico, e o outro foi o documento
de regras para a abertura do “Nosso Espacgo Virtual”’, como apresentado na
atividade IX.

Ainda sobre a elaboracdo de acbBes pedagoOgicas que permitiram o
desenvolvimento do letramento literario, o “Nosso Espaco Virtual” ndo soé
possibilitou o trabalho com a producdo textual escrita, pois, 0s textos eram
elaborados pelos alunos para serem apresentados nesse espagco, COMO
também com a oralidade, pois, os alunos tinham a liberdade de criar e
improvisar tendo em vista a busca pelo ritmo poético no momento da
performance, além disso, nesses momentos também eram desenvolvidas as
nogdes sobre entonagao e volume. As atividades realizadas no “Nosso Espacgo
Virtual” inclusive possibilitaram usos alterados da sala de aula, pois, em geral
as turmas s&o organizadas com as carteiras enfileiradas. Durante a abertura
desse espaco, a turma se organizava em circulo com o objetivo de todos
poderem se ver enquanto apresentavam as suas produgdes textuais. Portanto,
essa forma de acomodar os alunos estava completamente vinculada a pratica

pedagdgica exercida.

Essa e outras questdes que aconteceram durante a intervencdo nao
tiveram espaco na dissertacdo, pois esta pesquisa ganhou um porte que nos
impossibilitou registrar e analisar no capitulo analitico tudo o que de fato
ocorreu. Todavia, para aléem do que foi apresentado e analisado até aqui,
destacaremos algumas ocorréncias que se deram no andamento da pesquisa
interventiva, as quais chamaremos de “pequenas curiosidades”. Uma delas foi
que a partir do momento em que comecamos a aplicar as atividades, eu levava

para a escola uma caixa organizadora de plastico transparente — o que
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possibilitou que as pessoas conseguissem ver o interior — com os diérios de
leitura dentro. Ao chegar na escola com aquela caixa cheia de cadernos, era
visivel o olhar curioso de muitos alunos dos quais eu nem era o professor. Para
além da curiosidade dos alunos, deparei-me com o mesmo sentimento por
parte de alguns professores de diferentes disciplinas que se dirigiam a mim
para perguntar o que eram agueles cadernos de capa amarela dentro daquela
caixa. Ao explicar o que era e a relacdo daquele material com todo projeto,
muitos ficavam admirados e, até mesmo, surpresos por eu estar conseguindo

realizar um projeto com aquela turma.

Intrigante também foi o fato que aconteceu mais recentemente quando
pedi a um ex-aluno, C.V., que me emprestasse o seu diario de leitura para que
eu realizasse alguns registros, ele afirmou que no dia seguinte me entregaria.
Ao passar o diario as minhas méos, no dia seguinte, 0 menino disse que sua
mae pediu para me avisar que eu teria que devolver o caderno. Perguntei o
motivo dela ter dado essa orientacdo e o aluno respondeu que a mae queria
guardar o caderno de recordagdo. Achei isso muito significativo, pois, tive a
percepcdo do quanto os diarios foram significativos para muitos alunos que
participaram da intervencdo e para suas familias. Nesse caso, parece que
houve um reconhecimento da familia sobre o significado do diario de leitura,
que para eles deixou de ser um simples caderno com atividades escolares e
passou a representar um conjunto de producdes literarias que esta

completamente conectado a vida e a historia desse aluno.

Outra pertinente situacdo que se sucedeu também ha pouco tempo foi
guando um estudante, que ndo foi meu aluno no ano passado, se voltou para
mim em sala de aula e perguntou se eu iria fazer com a turma dele aquela
apresentacao do navio negreiro. Além da pergunta, o aluno ainda recitou um
verso do poema de Solano Trindade, “La vai o navio negreiro”. Fiquei muito
surpreso, pois percebi que as acgdes interventivas, de alguma forma, atingiram
mais pessoas do que eu poderia imaginar. Com isso, percebo que nao
conseguirei saber exatamente a propor¢cdo dos efeitos dessa intervencao,
como, de que forma e quantas pessoas foram atingidas, mas, esta sendo muito

gratificante, nesse momento de finalizagdo da escrita da dissertacdo, relembrar
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as principais acfes e consequéncias do projeto e ainda me deparar com
situacdes como essa que reafirmam o quanto a intervencéao foi significativa ndo
s6 para a turma que participou ativamente das atividades, mas, também para a

comunidade escolar.

Assim, foi possivel constatar que os alunos da turma escolhida para
vivenciar as praticas e as acdes pedagdgicas dessa atividade interventiva se
comportavam como subalternos. Isso, porque eles ocupavam o espago escolar
nao como alunos pertencentes ativamente do processo ensino-aprendizagem,
mas, sim, como alunos da negacdo, da ndo participagdo, do nao
pertencimento, do ndo reconhecimento do outro. A partir dos primeiros contatos
com as atividades do projeto, novamente se percebeu essa postura,
principalmente em relacdo aos elementos afro-brasileiros, 0s quais provocaram
neles uma postura cheia de estere6tipos e preconceitos. Mas, num segundo
momento, a partir de leituras e atividades sistematizadas com os raps e 0s
poemas afro-brasileiros, foi notério como a turma comecou a sofrer alteracdes
significativas no que se refere a valorizacao e identificacdo com a cultura negra
e a ampliacdo de repertorio literario. Posteriormente, com o objetivo de
expandir a comunidade de leitores e ratificar o reconhecimento dos elementos
estéticos afros, os alunos tiveram contato com dois artistas negros do ambito

musical que também contribuiram para o desenvolvimento cultural dos alunos.

Durante todo esse periodo de intensa pesquisa, eu também pude passar
por um acentuado processo de ampliacdo de repertério em varios aspectos: o
eu ouvinte de rap, que conheceu novas musicas, Nnovos grupos no momento
em que foi necesséario selecionar as cancdes; o eu leitor de poema afro-
brasileiro, que acabou se deparando com muita gente que ja escreveu e que
esta escrevendo brilhantemente, trazendo a realidade da populacdo negra para
O universo poético; o eu pesquisador, que aprendeu a ter um olhar mais
analitico sobre as realidades da sala de aula; e principalmente o eu professor,
gue se desconstruiu para ir se reconstruir num processo de idas e vindas, de
acertos e de erros, mas que ja possui uma postura muito diferente frente aos

desafios da educacéo basica brasileira.
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Por fim, ao observar algumas produgdes textuais como esta: “Nao vou
guardar a voz, pois sou livre / Livre para ocupar grandes espacos / Eu aprendi
a nao ligar para o preconceito / E continuar a vida sem desistir” (P.S.),
concluimos que realmente o subalterno ndo pode falar. Mas, se ele fala,
ocupando o espaco da escola, da sala de aula, do universo literario, ele deixa

essa condigcao e se transforma em um verdadeiro sujeito enunciador.
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ANEXOS
ANEXO 1

Exemplo de atividade do livro didatico que trata sobre a temética
afrodescendente

para viver

sete chances tenho
para vencer

mas se nao comer

acabo num buraco

/4
Eu sou um Negro Gato (&

Um dia la no morro

| pobre de mim

' queriam minha pele
! para tamborim

 apavorado desapareci no mato
" Eusouum Negro Gato
CORTES, Getulio. Negro Gato.
In: Roberto Carlos. Eu te darei o céu.
Rio de Janeiro: Sony BMG, 1966 . 1 CD. Faixa 7.

Quem é

(FIGUEIREDO, 2015, p. 88)
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1.
2.
3.

4.

S.

REPRODUCAOEM

Provocacdes
B

Do que se fala nessa letra de cancio?
De quem ¢ a voz que fala na letra de cancio?

Explique o que vocé entendeu das duplas de vers :
a) “Eusouum Negro Gato PR SeQulr
de arrepiar”
b) “S6 mesmo de um telhado
aos outros desacato”
Considerando a letra, levante uma hipétese sobre o ritmo d
cangao: ele é mais lento ou mais agitado? Por qua? a

(0] primgiro cantor a interpretar essa cancao foi Roberto Car-
los, no final da década de 1960, quando a Jovem Guarda es-
tourava nas paradas de sucesso. Depois disso, ela foi inter-
pretada por vérios outros cantores. Veja as imagens de dois
deles interpretando “Negro Gato” em seus shows.

-~

S y &
Melodia, interpretando “Negro Gato” em 2002.
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“a) Qual a diferenca entre as imagens de Mércsa’ Mon
~ lodia em relagao aos elementos a seguir.

. Cenério (cores, iluminagéo). ‘

Il. Figurino dos cantores (cores e estilo). . v
Ill. Expressao corporal dos cantores: que Impressao as i

dio sobre como os cantores se movimentam no palc

b) Considerando a comparagao que voce fez entre as duas

¢oes da cancao, conclua: elas sao parecidas em relagéo ag it

em relagao aos sentimentos que expressam? Explique.

6. De qual interpretagao vocé gostou mais? Por qué?

7. Depois de analisar essa cancao, vocé diria que as cancdes sio f
qué? Que elementos ajudam a dar sentido a uma cangéo?

8. Em uma entrevista com Getulio Cortes, autor da versao brasilé_',
“Negro Gato”, um jornalista afirmou que esta seria uma mdsica
racismo. Veja a pergunta e, logo abaixo, a resposta dada pelo let

[.]
Mas “Negro Gato” é interpretada por mui-
ta gente como uma misica sobre racismo.
Um dia o Erasmo chegou pra mim e disse que
a musica tinha duas conotacées, que falava da
histéria do negro na sociedade brasileira. Ins-
tintivamente, ela pode até ser baseada no es-
quema social, na discriminacio. Mas nio tem
nada a ver. Eu escrevi por causa de um gato que
me perturbava! Ai vi que o gato daria um bom
tema, gato sofre pra caramba, dizem que da
azar... Eu nunca pertenci a movimento contes-
tador nenhum. Alias, quem discriminou mais
a gente foram esses caras da MPB, que fizeram
um monte de gracinha. Mas ¢ problema deles.
N6s continuamos nosso caminho e estamos ai
ha 40 anos. Isso que é bom! [...]

Disponivel em: <http//www.freakium.com/edicao2 _getulioentre-
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ANEXO 2
Texto informativo sobre 152 FLIP e sobre Lima Barreto

Existe uma festa literaria no Brasil chamada FLIP — Festa Literaria
Internacional de Paraty —, que acontece na cidade de Paraty, no Rio de
Janeiro, todos os anos, em julho. A festa dura 4 dias. Em cada ano, o0s
organizadores elegem um autor para ser homenageado e todo o tema da festa
gira em torno das questbes centrais desse autor. Nesta festa, ha vérias
atividades, como, por exemplo, mesa de discussdo, palestra, performances
literarias, venda de livros, trocas de ideias, discussdes, langamentos de livros,
cafés literarios, enfim, a cidade toda fica super movimentada em torno da
leitura literaria. Participam da festa pessoas convidadas para falar e se
apresentar tanto brasileiras quanto estrangeiras, e o publico pode participar de
todos os eventos: alguns s&o pagos e outros s&o gratuitos. E um evento muito
importante na area literaria e cultural. No ano passado, em 2017, o autor
homenageado foi Lima Barreto. Vejam alguns trechos da apresentacdo do
autor no site do evento:

Lima Barreto

A obra do escritor carioca Lima Barreto estara em discussdo na 152 Flip, que
acontece de 26 a 30 de julho de 2017.

A edicdo resgatara a trajetéria de um homem que estabeleceu-se como
escritor no Rio de Janeiro, capital da Primeira Republica e da cultura literaria
do pais. Em um meio marcado pela divisdo de classes e pela influéncia das
belas letras europeias, era dificil para um autor brasileiro com as suas origens
afirmar seu valor. Foram necessarias varias geracdes para que se
consolidasse o nome do criador de uma das obras mais plurais e inovadoras
da literatura brasileira, que permite tanto o apreco do leitor quanto reflexdes
nos campos da literatura, da histéria e das ciéncias sociais.

Sobre o autor

Afonso Henriques de Lima Barreto nasce no Rio de Janeiro em 13 de maio de
1881. Perde a mée, Amalia Augusta, escrava liberta e professora, quando
tinha seis anos, ficando sob os cuidados do pai, o tipografo Jodo Henrique,
gue, poucos anos depois, € diagnosticado como neurasténico, o que o levaria
a ficar recolhido pelo resto da vida. A doenca do pai o obriga a deixar a
Politécnica para sustentar a familia como Amanuense do Ministério da Guerra.

Inicia sua colaboragdo regular para a imprensa em 1905, no Correio da
Manha. O jornal, extinto em 1974, serviu de inspiragdo para a criacdo de
Recordagfes do Escrivao Isaias Caminha, publicado em 1909. Pelas criticas a

7

imprensa no livro, Lima Barreto é retirado do quadro de colaboradores do
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Correio da Manha e tem proibida qualquer citagdo ao seu nome nas paginas
do diario, mesmo trinta anos depois de sua morte. Passa a colaborar, sob
pseuddnimo, para revistas como a FonFon e Revista da Epoca, fazendo uma
critica social e politica do Rio de Janeiro e o Brasil.

(..)

Lima Barreto morre, aos 41 anos, em 1° de novembro de 1922, Dia de Todos
os Santos. No dia 3 de novembro, morre seu pai.

(..)

A obra de Lima Barreto passa por um resgate e uma refundacdo a partir da
biografia publicada por Francisco de Assis Barbosa, A vida de Lima Barreto, e
da recuperacao de seus escritos, feita a partir do acervo pessoal catalogado
pelo préprio autor.

O autor torna-se objeto de estudo de intelectuais de referéncia em diversas
areas da inteligéncia brasileira, como Antonio Candido, Nicolau Sevcenko,
Osman Lins, Alfredo Bosi, Antonio Arnoni Prado, Beatriz Resende e Lilia
Schwarcz.

“Por muito tempo Lima Barreto ficou na ‘aba’ de literatura social, e sua obra e
trajetoria possibilitaram muitos debates sobre a sociedade brasileira. O que eu
gostaria, mesmo, é que a Flip contribuisse para revelar o grande autor que ele
€. Para além das questdes importantissimas sobre o pais que ajuda a
levantar, tem uma expressao literaria inventiva e interessante, a frente de sua
época em termos formais, capaz de inspirar toda uma linhagem da literatura
em lingua portuguesa”, afirma Joselia Aguiar, curadora da Flip 2017.

“O Lima é o autor de um territoério. O universo literario dele é determinado
pela criacdo da Avenida Central, do Rio de Janeiro, que estabelece os
diferentes graus de distancia dos suburbios com a Zona Sul e o Centro da
Cidade”, afirma Mauro Munhoz, diretor-geral da Flip. “O olhar do Lima sobre a
variedade de personagens brasileiros — seja nos suburbios, seja nas regides
centrais — é determinado pela experiéncia do territério onde viveu por quase
toda a vida. Desse modo, sendo um grande autor, ele fez valer a maxima ‘Se
queres ser universal, comega por pintar a tua aldeia’, do Tolstoi.”*®

'8 http://flip.org.br/edicoes/flip-2017/homenageado
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ANEXO 3

Imagens dos autores e mapas dos paises de origem

Conceigéo Evaristo

Disponivel em:
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/07/1899450-a-autoria-
negra-existe-e-nao-e-de-hoje-diz-escritora-conceicao-evaristo.shtml

Djaimilia Pereira de Almeida

Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/livros/djaimilia-pereira-
de-almeida-aborda-cabelos-crespos-questoes-de-identidade-em-
ficcao-21637794
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Edimilson Pereira dos Santos

Disponivel em: https://www.travessa.com.br/flipautores

Lazaro Ramos

Disponivel em:
https://www.noticiasaominuto.com.br/cultura/426028/livro-de-lazaro-
ramos-bate-recorde-de-vendas-da-flip

BouRw:

Marlon James

Disponivel em: http://jamaicaexperience.com.br/tag/marlon-james
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Scholastigue Mukasonga

Disponivel em:
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/07/1904391-escrevo-para-
salvaguardar-memoria-diz-ruandesa-scholastique-mukasonga.shtml
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Mapa da América — Destaque: Jamaica

Disponivel em: http://www.lahistoriaconmapas.com/atlas/country-
map07/jamaica-map-america.htm
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Mapa da Africa — Destaque: Angola

Disponivel em: https://africa21digital.com/2017/05/25/dia-de-africa-e-
assinalado-em-todo-o-mundo/
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Mapa da Africa — Destaque: Ruanda

Disponivel em: http://www.clebinho.pro.br/wp/?p=6952
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ANEXO 4

Questionario

\

Orientagdes:

e Agora responda individualmente cada questao.

e Caso tenha alguma duavida, levante a méao que o professor ird ajuda-lo.

J

Questéo 01)

a) Vocé ja leu ou ja ouviu falar de algum desses escritores?
( )Sim ( )Nao

b) Se sim, quais?

Questao 02)

a) Vocé ja leu algum escritor negro ou que trate da negritude?
( )Sim ( )Néo

b) Se sim, quais?

Questao 03)

a) E muito comum falarmos em cultura black, cultura negra, afro-descendéncia, enfim, termos
que indicam que a questdo negra é tema. Quais 0s estilos musicais que vocé mais identifica
com a cultura negra?

( )Sertanejo ( )Samba ( )MPB ( )Pop ( )Rock ( )Pagode

( )Jazz ( )Blues ( )Funk ( )Axé ( )Forr6 ( ) Country

() Eletro ( )Rap () Reggae ( ) Outro:

b) Por qué?
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Questao 04)

a) Vocé tem o costume de ouvir black music (musica negra)?
( )Sim ( )Nao

b) Se sim, que cantores ou grupos?

Questéo 05)

a) E filmes? Vocé ja assistiu a filmes que tem como tema a questdo negra?
( )Sim ( )Nao

b) Se sim, cite uns trés e diga porque vocé identifica esses filmes com essa questéo.

Questao 06)
a) E na escola, vocé ja leu algum autor ou texto de literatura que esteja nesse contexto?

( )Sim ( )N&o

b) Se sim, qual ou quais?

Questao 07)

a) Vocé se interessa por essa questao?
( )Sim ( )Nao

b) Explique.
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ANEXO 5

CONTRATO DE UTILIZAGAO DO DIARIO DE LEITURA NAS AULAS DE PORTUGUES

Entre:

Alunos da turma 72 ano lll do Ensino Fundamental Il da Escola Estadual Cénego Joaquim Monteio:

1. A JAG 15. L.A.S.

2. AJLG.O. 16. L. L.

3. B.L.LP 17. M.P.O.S.
4. C.V.S. 18. P.S.F.

5. EEM.H 19. P.R.Z.C.
6. I.D.A. 20. P.H. M.
7. I.CM. 21. R.P.S.
8. J.M.V.S.S. 22. R.P.R. L
9. J.V.BS. 23. S.C. A
10. J.F.C. 24. U.S.C.
11. K. J.F. B. 25. V.M. S.
12. K.C.S. 26. W.S.

13. K.C. M. B. 27. W.A.S.
14. K.A.S A

Icaro Rodrigues Da Rocha, professor de portugués da Escola Estadual Conego Joaquim Monteiro.

As partes tém entre si justo e acordado as clausulas e condiges a seguir:

. Por meio deste contrato, cada ALUNO se compromete a seguir as seguintes clausulas:

CLAUSULA 12
Ser responsavel pela manutenc¢do do caderno e pela construgdo do seu Diario de Leitura;
CLAUSULA 22

Manter o Diario de Leitura sempre atualizado, fazendo as atividades propostas. (Observagao: quando faltar aula, o aluno devera se
comprometer em pegar as atividades com o professor);

CLAUSULA 32

Sempre trazer para as aulas de portugués o Didrio de Leitura;

. Por meio deste contrato, o PROFESSOR se compromete a seguir as seguintes cldusulas:

CLAUSULA 42
Entregar para cada aluno o caderno que se tornara o Diario de Leitura;
CLAUSULA 52

Avaliar positivamente o compromisso que cada aluno terd na elaboracgéo de seu Didrio de Leitura.
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ALUNOS:

Matias Barbosa, de

de

PROFESSOR: Icaro Rodrigues da Rocha

A JAG

A.J.G.O.

B.L L. P.

C.V.S

E.M.H

I.D.A.

I.C.M.

J.M.V.S.S.

J.V.B.S.

J.F.C.

K.J.F.B.

K.C.S.

K.C.M.B.

K.A.S.A.

L.AS.

L.L.

M.P.O.S.

P.S.F.

P.R.Z.C.

P.H.S.M.

R.P.S.

R.P.R.L.

S.CA.

U.S.C.

V.M.S.

W.S.

W.A.S.

TESTEMUNHAS:

Testemunha 1:

Testemunha 2:
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