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O meu feminismo vem da atuacao das mulheres
dentro da minha familia. E uma familia em que
as mulheres s3o mais ativas e mais presentes do
que os homens. (EVARISTO, 2016, p. 91)

A escrita de autoras negras tem uma trama
propria, como uma de suas faces apresenta o
que chamo de ‘dialética da violéncia’, podendo
ser, assim, engajada com a situag¢do historico-
social da mulher negra no Brasil. Compreendo
‘dialética da violéncia’ como este movimento
de dissecar a historia nas palavras, cenas,
contextos e personagens demonstrando a dor e
as marcas das arbitrariedades softridas, seja por
uma memoria individual contemporanea, seja
pela memoria coletiva ligada ao passado de um
determinado grupo social. (FIGUEIREDO,
2009, p. 44, grifo do autor)



RESUMO

O presente estudo pretende analisar o livro Insubmissas lagrimas de mulheres (2016),
de Concei¢do Evaristo. Mostraremos os infortiinios vividos pelas mulheres negras da narrativa,
com destaque para o elemento central da obra, a violéncia, elemento esse que transforma os
contos. A principio, sdo histérias individuais, porém, ao decorrer das narrativas, perceberemos
o carater coletivo dessas. Por fim, explicaremos como a dor simbdlica ou real torna-se a
responsavel pela ressignificagdo dessas diversas historias. As personagens ndo voltam ao
mesmo ponto de origem, subvertendo o fim preestabelecido e, assim, atingem outro lugar,
reinventando suas historias e tornando-se protagonistas. Como fundamentagdo tedrica,
utilizamos criticos que falam do feminismo negro a fim de entendermos a importancia e as
implicacdes sociais desse movimento para as mulheres negras no Brasil. Interessa-nos também
o ideal de interseccionalidade, que ¢ uma ferramenta necessaria para compreensao das diversas
opressoes que marcam a vida das mulheres negras. Observaremos, ainda, a importancia da
narradora e dos conceitos Dororidade e Escrevivéncia, os quais permeiam toda a narrativa da

autora.

Palavras-chave: Violéncia. Mulher negra. Interseccionalidade. Lugar de fala. Conceigdo

Evaristo.



ABSTRACT

This study aims at analyzing the book Insubmissas ligrimas de mulheres (2016)
[Insubmissive tears of women] by Concei¢ao Evaristo. We show the misfortunes lived by black
women in the narrative highlighting the central element of the work: violence, that transforms
the short-stories. At first, the stories are individual but throughout the book, we have noticed
their collective feature. Finally we explain how pain, symbolic or real, is responsible for giving
a new meaning to those stories. The characters do not return to the same place of origin,
subverting the expected end and, in that way, they reach a different place, reinvent their stories
and become the main characters. As theoretical approach, we present critics that discuss black
feminism in order to make us understand the importance as well as the social implications of
that movement for black women in Brazil. We are also interested in the ideal of intersectionality
which is a tool needed for understanding several kids of oppression that outlines black women's
lives. Yet the narrator's importance and the concepts of 'painrority' and 'writing life-experience'

that are in the author's narrative.

Keywords: Violence. Black woman. Intersectionality. Standpoint. Concei¢ao Evaristo.
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1 INTRODUCAO

A literatura afro-brasileira funciona como
catalisador de historias as quais transforma
em registro ficcional e poético para transmiti-
las ndo s6 como anais de fatos, mas,
sobretudo, como a grafia de emocgdes,
perpetuando, no ato da escrita, o resgate do
passado, o registro do presente da trajetoria
de um segmento populacional relegado ao
esquecimento ou ao segundo plano na
historiografia, inclusive das artes literarias.
(ALVES, 2010, p. 44)

Esta pesquisa aborda a literatura negra de autoria feminina a partir da obra Insubmissas
lagrimas de mulheres (2016), de Conceigao Evaristo. No livro em questdo, serdo investigadas
as formas de violéncias sofridas pela mulher negra ao longo da historia e em locais diversos.
Ainda, serd observada a importancia da narradora e dos conceitos dororidade e escrevivéncia
que permeiam toda a narrativa. Na obra, dororidade demonstra a afetividade que existe entre a
narradora e suas personagens. Essa identidade entre tais mulheres ¢ fundamental para que haja
superagdo e, consequentemente, protagonismo social. Sao mulheres negras que venceram as
violéncias e as perdas e construiram uma nova historia de vida. A escrita de Evaristo ¢
conhecida por representar as vivéncias, e assim, partiremos desse ideal para pensar a escrita dos
contos como uma forma de escrever a vivéncia.

Diante do exposto, justifico o meu interesse pela tematica negra de autoria feminina, a
qual vem se construindo ao longo dos anos. Minha trajetoria de vida até chegar ao espago
académico foi marcada por dificuldades, dificuldades estas advindas da demarcacao social e
espacial que ¢ conferida aos negros, e em especial, as mulheres negras. Tendo esses
pressupostos como foco, comecei a estudar e pesquisar autores que desconstruissem esse
estigma e oferecessem aos negros um espago de protagonismo através da literatura. Nesse
sentido, encontro nos escritos de autoria feminina produzidos por Conceicdo Evaristo tal escrita
que, a0 mesmo tempo em que trabalha com os problemas que envolvem o povo negro, também
oferece caminhos para superagdo. O livro Insubmissas lagrimas de mulheres (2016) ¢ uma
compilagdo de historias que ndo seguiram a estatistica, no entanto, inverteram a ordem
predeterminada e alcangaram um lugar de ressignificacao.

Para desenvolver esse estudo, a dissertacao seguird uma estrutura com introducao e trés

capitulos subsequentes. No primeiro capitulo, falaremos sobre o feminismo negro e sua



concep¢ao interseccional. Para a elaboracdo deste trecho, vamos nos ater a historiografia para
pensarmos no sentido do vocabulo interseccionalidade. Interessa-nos a abordagem de alguns
estudiosos sobre feminismo negro e teoria interseccional. Kimberlé Crenshaw (2002) e Carla
Akotirene (2019) serdo os nomes fundamentais para iniciarmos a discussdo. Em seguida,
teremos uma subsecdo para pensar o feminismo negro nos Estados Unidos, suas fases e como
suas agdes impulsionaram o desenvolvimento do feminismo negro no Brasil. Nessa se¢ao,
abordaremos a luta das negras norte-americanas diante de um cendrio de escravidao e
procuraremos entender como as questdes de raga, classe e género causaram fissuras no
movimento feminista hegemdnico, propiciando, assim, o surgimento de uma nova vertente, o
feminismo negro, que além de exigir igualdade de direitos, discutia as opressoes especificas das
mulheres negras. Para melhor compreendermos como esse movimento surgiu, vamos utilizar
uma teoria proposta por Rosalia de Oliveira Lemos (2017), na qual se pensa no feminismo
negro em trés fases. Embora ndo haja uma datagao historica sobre o avango dessas fases,
seguiremos os estudos da estudiosa para tecer um paralelo entre as trés ondas do feminismo
com as trés fases do feminismo negro.

A obra Mulheres, ra¢a e classe (2016), de Angela Davis, ¢ um referencial teodrico
bastante pertinente, visto que a autora corrobora as colocagdes de bell hooks' (2014) e nos leva
a compreender o pioneirismo de algumas mulheres negras em meio as lutas por direitos em um
pais marcado pela escravidao, destacando-se como precursoras na formagdao do feminismo
negro. Para aprofundarmos as contribui¢des iniciais de Kimberlé Crenshaw (2002), nos
ateremos a alguns estudos, como a obra Nao sou eu uma mulher (2014), de bell hooks, a fim de
compreendermos que o termo interseccionalidade, entendido como algo novo, sempre existiu,
e na obra de hooks, confirma-se com a presenga da afro-americana Sojourner Truth, uma ex-
escrava que marca a metade do século XIX com um discurso emblematico e considerado
impossivel para o periodo e para a sua realidade enquanto mulher negra e ex-escrava. Nesse
primeiro capitulo, abordaremos as duas primeiras fases do feminismo negro a fim de pensarmos
como esses periodos foram importantes para a consolidacdo da luta das mulheres negras em
solo brasileiro. Audre Lorde serd outro nome em destaque por ampliar as discussdes do
feminino tocando temas ligados a sexualidade, tais como homofobia e lesbofobia. Em seu livro
Ndo existe hierarquia de opressdo (2015), teremos diversos exemplos sobre o posicionamento

da autora diante desses fatos.

" bell hooks é um pseudoénimo utilizado pela escritora e ativista, Gloria Jean Watkins. O nome adotado
foi uma homenagem a sua avé e por decis@o da autora, o nome ¢ grafado em minusculo, pois sua intengao
€ que o foco fosse o texto, e ndo a sua pessoa que o escreve.
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Na sequéncia, havera outra subsecao, na qual vamos expor o feminismo negro no Brasil.
Nossa reflexdo sera norteada pelos estudos de Nubia Regina Moreira (2007), por meio dos quais
poderemos entender os conflitos existentes dentro dos movimentos de mulheres negras e como
essas inquietagdes arrefecem a formagdo do conceito feminismo negro. Para exemplificar o
exposto, tracaremos uma linha temporal que ira de 1930 até 2015 para entendermos que em
todo esse periodo houve a¢des por parte das mulheres negras em prol de seu grupo. Muitas
conquistas marcaram €pocas € permitiram que nos anos 1980 as discussdes sobre as mulheres
negras integrassem as pautas politicas no Brasil. De acordo com o periodo abordado, vamos
citar as principais militantes que contribuiram para a formac¢do do feminismo negro. Lélia
Gonzalez, Sueli Carneiro, Rosalia de Oliveira Lemos, Céli Regina Jardim Pinto. Vilma Piedade,
Nubia Regina Moreira, Djamila Ribeiro, Carla Akotirene, Mirian Cristina Santos e outras
estudiosas constituem as bases dessa pesquisa. Como culminancia das ideias apresentadas nessa
secdo, destacaremos a influéncia de Judith Butler e da terceira onda feminista para o surgimento
da terceira fase do feminismo negro, o qual despontou e ganhou repercussao no Brasil mediante
a Marcha das Mulheres Negras, movimento este que reuniu as mais diversas formas do ser
mulher, ressaltando os ideais interseccionais. Mencionaremos, ainda, novos nomes que
despontam no estudo das questdes interseccionais, como Carla Akotirene e Mirian Cristina
Santos. Por fim, na tltima se¢do desse primeiro capitulo, analisaremos trés contos de Conceicao
Evaristo, intitulados “Natalina Soledad”, “Maria do Rosario Imaculada dos Santos” e “Regina
Anastacia”, todos da obra Insubmissas lagrimas de mulheres (2016), a fim de pensarmos como
os aspectos do feminismo negro surgem na escrita de Evaristo. Salientamos que para uma
melhor compreensao dos conceitos que permearao as discussdes de todo esse estudo, a maior
parte do primeiro capitulo foi elaborada de forma tedrica. Iniciamos a analise literaria a partir
da ultima se¢ao desse capitulo a fim de que o leitor possa tecer associagdes de forma intuitiva.

Para o desenvolvimento dessas ideias, esclarecemos que nosso enfoque ¢ o feminismo
negro, € por isso, essa pesquisa ndo ird abordar toda histéria do feminismo e suas divisdes em
quatro ondas. Faremos um recorte na Histéria para discutir a importancia ¢ as implicagdes
sociais do feminismo negro para o Brasil. Nesse sentido, reiteramos que nossa discussio parte
do conceito de interseccionalidade desenvolvido por Kimberlé¢ Crenshaw, em 1989. Desse
modo, entendemos a relevancia em estudar a questdo norte-americana, 0 movimento negro
norte-americano e a historia da escraviddo nos EUA como fundamentos da primeira fase do
feminismo negro, na qual se lutava pelo direito de ser sujeito em uma sociedade marcada por
diferencas. Por fim, tragaremos um paralelo entre a obra de Conceicao Evaristo e os aspectos

interseccionais discutidos nas se¢des anteriores.
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Complementando as discussdes dessa ltima se¢do, vamos abordar o conceito lugar de
fala a partir dos estudos contidos na obra O que é lugar de fala?, de Djamila Ribeiro (2017).
Nesse livro, a autora nos coloca diante de uma realidade delicada em relagdo ao conceito. Nao
ha um estudo definido que explique as caracteristicas do lugar de fala, mas existem hipoteses
construidas a partir de leituras pertinentes sobre o tema, como € o caso dos trabalhos de Patricia
Collins (1997), Grada Kilomba e Giovana Xavier (2017). Por isso, iremos nos embasar em
alguns desses estudos, os quais apontam a teoria do ponto de vista feminista — tradugao literal
da expressdo, feminist standpoint — como uma possibilidade para falar sobre lugar de fala.
Djamila Ribeiro (2017) destaca que a fala ndo esta restrita na emissao de palavras, mas no poder
de existir. O que confirma a relevancia da obra Insubmissas lagrimas de mulheres (2016) ao
conferir as mulheres negras esse poder de existir por meio da fala.

Para ampliarmos tais andlises acerca da importancia do discurso, interessa-nos as
pesquisas de Michel Foucault (2012), a fim de compreendermos melhor o significado do
vocabulo discurso e seus aspectos, que formam no imaginario coletivo um espaco de poder e
controle. Vamos associar os estudos de Foucault aos de Gayatri Spivak para confrontar e
associar pontos de vista distantes, porém congruentes. Embora ambos os autores concordem
que as massas tenham voz e por tal motivo devem falar, eles mesmos ndo acreditavam na
efetividade desse ato, visto que o discurso dominante invisibiliza os grupos minoritarios. Em
oposi¢ao a esses olhares, Ribeiro (2017) rebate tais pontos de vista e mostra como os saberes
historicamente diminuidos podem potenciar e reconfigurar o mundo por intermédio de outros
olhares e outras geografias. Diante do posicionamento de Djamila Ribeiro, entende-se que os
discursos de Conceigdo Evaristo mostram a autora em discordancia com as analises de Spivak,
especialmente em relagdo a manutengao do siléncio. Mediante os apontamentos, entendemos a
urgéncia em pensar o lugar de fala a fim de entendermos quem realmente pode falar em nossa
sociedade e se o espaco de legitimidade ¢ o mesmo para todos. Para ampliarmos essa reflexao,
vamos contar com as pesquisas de Grada Kilomba, que nos auxiliard refletir sobre as
consequéncias da instituicao do siléncio.

Reiterando a discussdo do lugar de fala, iremos pensar nas contribuigdes de Patricia Hill
Collins (1997) e seus debates sobre a teoria feminist standpoint. A autora procura compreender
de que forma o lugar social ocupado por determinados grupos restringe as oportunidades.
Collins (1997) sugere que discutamos a teoria em questdo tomando como base o espaco
ocupado pelas minorias nas relacdes de poder. Assim sendo, a hegemonia cunhada pelo
feminismo Unico se rompe, ja que as experiéncias entre mulheres negras e brancas se diferem

justamente por causa do espaco social: o género ¢ o mesmo, mas as experiéncias ndo. Em
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conformidade com Conceigdo Evaristo, Collins (1997) pensa no coletivo ¢ ndo apenas no
individual. As mulheres de Evaristo partilham experi€éncias comuns, como a violéncia que na
atualidade ¢ um fato. O feminicidio ¢ uma realidade no Brasil e o indice do mesmo aumenta
quando a mulher também ¢é negra. Por isso, a narrativa Insubmissas lagrimas de mulheres
(2016) possui uma unidade, uma relacdo entre os contos, como bem salienta Simone Teodoro
Sobrinho (2018). Escrever a existéncia, para Evaristo, ¢ construir um espaco para que a historia
de seu povo seja vista, denunciada, e ainda, para que possamos refletir.

Durante a construcao deste trabalho, afirmamos reiteradamente que Evaristo traz em sua
obra o lugar de fala. Quando usamos essa expressdo, nao estamos nos fundamentando,
unicamente, nas experiéncias da autora enquanto mulher, negra e de periferia, mas sim na
problematizacdo sobre as condi¢des sociais que envolvem o grupo do qual a autora ¢
proveniente e de suas experiéncias com o mesmo. Evaristo possui um dom artistico no qual
consegue estabelecer entre a voz narrativa e as demais personagens uma relacdo de
proximidade, como se as mesmas se conhecessem. Tal habilidade técnica confere aos contos
uma legitimidade, conforme apresenta Natdlia Fontes de Oliveira (2018) em seu artigo.
Contudo, equiparar a voz narrativa a voz de Evaristo ¢ empobrecer a riqueza literaria produzida,
diminuindo a poténcia criativa da autora. Nessa perspectiva, vemos que os ideais presentes na
teoria do standpoint entendem que reduzir o lugar de fala apenas as vivéncias de um individuo
¢ um erro, pois, como coloca Collins (1997), o importante ¢ refletir sobre o locus social. Precisa
haver uma sobriedade para que a teoria do lugar de fala ndo seja entendida de forma equivocada.
Muitos erram porque ora priorizam as experiéncias individuais e ora as negam. Sintetizando,
devemos compreender o lugar de fala sempre a partir do lugar de enunciagdo e nao
especificamente pelas caracteristicas do sujeito.

Luiza Bairros (1995) é um nome que vem somar a essas discussdes. A autora também
apresenta seu olhar acerca da teoria do ponto de vista feminista. Bairros propde o rompimento
com a hierarquizagao opressora. Para ela, o foco a ser discutido ¢ a posi¢ao ocupada por cada
grupo, o locus, e entender a relacdo estabelecida pelas diferengas dos individuos, tais como
raca, género e classe, aspectos estes que possibilitam diversas formas de viver as opressoes.

Outro nome relevante que utilizaremos ¢ Simone de Beauvoir em sua obra intitulada O
segundo sexo (2019). Estudaremos a ideologia do Outro Beauvoiriano, as criticas da autora
contra a sociedade patriarcal e as contribui¢des de Grada Kilomba que introduz a discussdo a
um novo olhar da ideologia fundada por Beauvoir. Também iremos conhecer a proposta que

insere as mulheres negras na problematica, o que Kilomba nomeia como o Qutro do Outro.
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Diante dessas questdes, entendemos que a escrita de Evaristo procura contribuir para o
rompimento com esse espaco marcado historicamente pela dominacdo de um género sobre o
outro, além de oferecer a mulher negra um espacgo de visibilidade, proposta de Kilomba.

Nos capitulos seguintes, segundo e terceiro, discutiremos a dor simbolica e a dor real,
respectivamente, a partir da ficgdo criada por Evaristo. A leitura dos contos nos oferece essa
dupla possibilidade de entendimento. A obra pode ser lida como uma fic¢do, que aborda as
violéncias como tematica, ou como uma escrevivéncia, ou seja, a representagdo do real nos
escritos ficcionais, tendo em vista que as opressoes relatadas pelas personagens representam as
dores cotidianas que marcam a vida das mulheres no Brasil e muitas vezes resultam no
alarmante nimero de feminicidios. Para desenvolver essas questdes, vamos trabalhar dez dos
treze contos alternando-se entre esses capitulos e ainda de acordo com as discussodes realizadas.
As trés narrativas restantes foram analisadas no primeiro capitulo. Para embasar as discussoes
dos capitulos dois e trés, contaremos com os estudos de Frantz Fanon, em sua obra Os
condenados da terra (2005) para pensarmos na relagdo entre colonizados e colonizadores no
periodo Pos-Colonial. Vivemos em uma sociedade que emergiu com a colonizagdo e na qual se
mantém a violéncia contra alguns grupos, como as mulheres. Vamos utilizar a pesquisa de
Natalia Fontes de Oliveira (2018) para dialogar com Fanon e marcar no Brasil alguns tragos de
violéncia contra a mulher, como acontece na maternidade. Aqui, os contos “Aramides
Florenga”, “Shirley Paixdo” e “Lia Gabriel” serdo nossos objetos de analise. Contaremos
também com os estudos de Constancia Lima Duarte ¢ Simone Teodoro Sobrinho, ambos
presentes no livro Escrevivéncias, ademais, com Diana Klinger, para pensarmos em autoria,
lugar de fala, texto real/autobiografico ou ficcional; e com Boaventura de Souza Santos (2007),
que nos traz seu pensamento abissal para sistematizarmos as ideias sobre violéncia que se
estabeleciam pelo binarismo apropriagdo x violéncia. Também citaremos o livro Violéncia e
violagdo: uma leitura triangular do autoritarismo em trés narrativas contemporaneas luso-afro-
brasileiras (2006), produzido por Jurema José de Oliveira.

Conforme apresentado anteriormente, todos os contos presentes na obra Insubmissas
lagrimas de mulheres (2016) possuem marcas da realidade, como violéncias fisicas e sexuais,
tal como encontramos no conto “Isaltina Campo Belo”, mas também temos violéncias que
acontecem de forma simbolica. Sdo as violéncias psicoldgicas que reafirmam a ideologia do
patriarcado, em que a mulher era inferior a0 homem. Esses aspectos sdo detectados nos contos
“Adelha Santana Limoeiro”, “Mary Benedita”, “Mirtes Aparecida da Luz”, “Rose Dusreis” e
“Saura Benevides”. Para aprofundar esse conceito de violéncia simbolica, vamos trabalhar com

o texto Espago social e espago simbolico (1996), de Pierre Bourdieu, para discutirmos essas



14

diferencas. Também refletiremos através da obra de Jean Jacques Rousseau em V' de Emilio ou
Da educagdo (2004), onde ressaltaremos a contribuigdo do autor para a formagao de padrdes
femininos no século XVIII. No capitulo dois, a fim de ampliarmos as discussdes sobre as
violéncias, vamos pensar no conceito trauma como resultado de uma experiéncia dolorosa. Para
isso, utilizaremos a dissertagdo de mestrado de Roberta Cristina de Oliveira Saggo, intitulada
Narrativas da dor: entre o siléncio e a representacdo (2016). Traremos também leituras da
Psicanalise a partir de Sigmund Freud e da psicanalista Maria Rita Kehl. Para fins de estudo,
vamos mostrar os conceitos acima citados no conto “Lia Gabriel”. Ainda nessa se¢ao, veremos
as contribuicdes dos estudiosos Sonia Maria de Aratjo Couto e Marcio Seligmann Silva sobre
a importancia da fala e do testemunho para a libertagdo dos traumas. Na segunda parte desse
capitulo, vamos abordar o conceito de experiéncia utilizado por Jorge Larrosa Bondia em Notas
sobre a experiéncia e o saber de experiéncia (2002) e, também, nos ateremos aos conceitos de
vivéncia e experiéncia desenvolvidos por Walter Benjamin em Experiéncia e pobreza (1987).
Utilizaremos, ainda, a obra O narrador: consideragoes sobre a obra de Nikolai Leskov (1987)
para refletirmos sobre a figura do narrador, Walter Benjamin. Nesse capitulo teceremos alguns
comentarios sobre alegoria, para isso contaremos com a obra Origem do drama barroco alemdo
(1984) de Benjamin, a fim de compreendermos como a alegoria permite a ressignificacdo dos
traumas. Por fim, faremos a culminancia dessas questdes com as ideias sobre trauma propostas
por Alexandre Panosso Netto (2011). Como objeto de analise, pensamos no conto “Libia
Moira”.

O terceiro e ultimo capitulo sera dividido em duas se¢des e abordaremos a dor real. Na
primeira se¢do sustentaremos nossa analise retomando os termos violéncia e violagdo, ja citados
no capitulo anterior. Vamos pensar no sentido desses vocéabulos e associa-los aos contos
“Aramides Florenca” e “Shirley Paixdo”, que sdo narrativas desenvolvidas em torno da
violéncia e violagcdo. Daremos destaque a questdo afetiva que ha entre as mulheres da obra,
narradora e personagens, € mostraremos como essa afetividade ¢ necessaria para uma mudanca
de paradigma. Mesmo em meio a violéncias de diversos tipos, essa irmandade ¢ um caminho
de superacdo e protagonismo. Vamos utilizar a discussdo sobre dororidade, desenvolvida por
Vilma Piedade, para entendermos que esse conceito ¢ a chave para a superagdo, para o
rompimento com um destino preestabelecido, e junto a ele podemos pensar nos estudos de
Maurice Halbwachs sobre a memoria coletiva, a fim de entendermos como que esse processo
de memoria e fala sdo necessarios para o rompimento com a dor. Para entendermos melhor
como a questdo racial ¢ um marcador de dores, contaremos com os estudos de Oracy Nogueira

em Preconceito de marca (1998), onde o autor amplia a discussdo sobre os conceitos
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preconceito racial de marca e preconceito racial de origem, € nos tornamos capazes de
entender como a dororidade é imprescindivel para o estabelecimento de superacdes de
estigmas. Por fim, chegamos a autora que a partir de sua escrita tem se tornado um veiculo para
promocao social. Nesse ponto falaremos da Teoria da Desconstrugdo, de Jacques Derrida, e
como Evaristo se insere perfeitamente nessa otica. Como ampliagdo das ideias, retomaremos as
reflexdes sobre discurso para pensar na escrita de Conceicao Evaristo como uma representagao
contemporanea do Pos-Estruturalismo, corrente esta sustentada por teoricos diversos, como € o
caso de Derrida, Foucault e Deleuze, por exemplo.

Reiterando o exposto, sabemos que o discurso dominante representa uma estrutura de
dominacgao. Nesse sentido, aqueles que possuem esse poder ndo ouvem o oprimido. No cenario
de controle do discurso, Evaristo (2016) surge como uma voz que emerge do siléncio e assume
o lugar de fala por meio de uma escrita que incomoda e propde discussdes consideradas tabus,
mas que acima de tudo promove mudangas, porque confronta a hegemonia do discurso
tradicional. Esse modo de escrever de Evaristo se encaixa no modelo pos-estruturalista, assunto
que vamos abordar a partir do pensamento rizomatico desenvolvido por Deleuze (1995), para
o qual ndo devemos nos ater a um centro, a um assunto como principal, mas sim, relacionar
questdes, o que retoma a discussdo interseccional. De acordo com o olhar de Levi Strauss
(1970), a escrita de Conceicao Evaristo ¢ tradicional, pois preserva a estrutura do conto
conservando elementos universais em sua estrutura, porém, a0 mesmo tempo, € transgressora
ao agregar ao género assuntos que divergem da estrutura candnica tradicional.

Na segunda parte desse terceiro capitulo, faremos um levantamento de dados sobre o
surgimento, as mudangas e a importancia das leis criadas para coibirem a violéncia contra a
mulher. Falaremos da lei 13.340/06 ou Lei Maria da Penha, e da lei 13.104/15, que configura o
homicidio por questdes de género como feminicidio. Como embasamento, citaremos a
Constituigao Federal, as referidas leis, os conceitos de violéncia doméstica, e a partir do conto
“Isaltina Campo Belo”, observaremos o fendmeno sob o prisma que a teoria nos oferece.

Nas consideragdes finais, nosso foco ¢ apresentar uma possibilidade de leitura da obra
de Conceicao Evaristo, leitura essa que ndo se esgota aqui devido a riqueza de assuntos que a
obra aborda. Nosso intuito ¢ entender o porqué de Insubmissas lagrimas de mulheres (2016)
ser considerada uma escrita feminina feminista. A analise dos treze contos da obra nos permite
dizer que o feminismo negro esta representado em toda a extensao do livro.

Essa organizacdo foi pensada a fim de podermos compreender as diversas discussdes
que a obra de Evaristo nos propde. Essa narrativa ¢ uma perspectiva para pensarmos o lugar da

mulher negra nos diversos espacos sociais ao longo do tempo. Mulheres de hoje e de ontem que
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trazem em seus discursos as marcas das violéncias sofridas. Nesse sentido, poderemos pensar
como o feminismo negro surgiu e se mantém na nossa sociedade atual do século XXI. Por isso,
utilizaremos o método hipotético-dedutivo para pensar a figura da narradora como um elemento
de dororidade para que as personagens da obra transformem suas vidas e ressignifiquem o
destino oferecido as mulheres negras. E ainda, entendermos a importancia da sustentacdo do
lugar de fala para que as personagens possam representar coletivamente as mazelas que
envolvem o seu grupo social.

Para o desenvolvimento dessa pesquisa, pensamos em uma metodologia que envolva
uma minuciosa e sistematizada pesquisa bibliografica, ademais, a elaboragdo de propostas
analiticas a respeito do tema. Pretende-se empregar, tendo em vista a concretizagdo de tais
tarefas, métodos descritivo e comparativo, percorrendo etapas de levantamento e andlise de
bibliografia tedrica e critica a ser utilizada como suporte para a leitura das obras literarias
escolhidas; estabelecimento da base do trabalho: leitura e analise da obra de Evaristo, bem
como levantamento e consequente utilizagdo para a pesquisa de algumas entrevistas
concedidas pela escritora, e ainda, de discursos proferidos por ela; levantamento dos dados
tematicos, tedricos e estéticos pesquisados, além de andlise dos entrelagamentos entre eles; e,
por fim, elaboragdo de textos contendo propostas analiticas relacionadas as questdes tematicas,
tedricas e estéticas levantadas anteriormente. Tais questdes podem — e devem — ser abordadas
isoladamente e, a partir de seus possiveis entrelagamentos, compdem esta dissertacao
juntamente com os demais textos anteriormente citados.

Concluimos que Maria da Conceicao Evaristo de Brito, ou simplesmente Concei¢ao
Evaristo, ¢ uma mulher negra que teve sua historia marcada pelos tragos da exclusao social,
sendo assim uma figura de importancia e representatividade. Nesse contexto, Evaristo oferece
a literatura negra de autoria feminina uma grande contribui¢@o, pois permite a discussdo de
aspectos que perpassam a Historia e se mantém nos dias atuais. Portanto, tais caracteristicas
justificam o fato de que Insubmissas lagrimas de mulheres (2016) deva ser devidamente

estudada.
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2 O FEMINISMO NEGRO E SUA CONCEPCAO INTERSECCIONAL

Falar a partir das mulheres negras ¢ uma
premissa importante do feminismo negro.
(RIBEIRO, 2017, p. 35)

Neste capitulo, nos dedicaremos ao estudo do feminismo negro e suas implicagdes
sociais na vida de mulheres negras no Brasil. Para isso, traremos nomes de feministas e
mulheres historicas que contribuiram e contribuem para que as mulheres negras conquistem o
seu espaco como sujeitos em uma sociedade marcada pelo patriarcalismo, o sexismo € o
racismo. Para iniciar nossa discussdo, partiremos da compreensdao do termo
interseccionalidade, cunhado pela estadunidense Kimberlé¢ Crenshaw (1989). Esse conceito
torna-se importante para o feminismo negro a partir da amplitude de sentidos que o mesmo
carrega. Quando ouvimos falar em feminismo negro, a impressao que temos € que essa corrente
se preocupa, exclusivamente, com questdes do povo negro, € em razao disso € imprescindivel
que saibamos o significado do termo interseccionalidade para que possamos compreender que

esse conceito abrange as diversas opressdes que marcam a sociedade.

A interseccionalidade é uma conceituagdo do problema que busca capturar as
consequéncias estruturais ¢ dindmicas da intera¢do entre dois ou mais €ixos
da subordinagdo. Ela trata especificamente da forma pela qual o racismo, o
patriarcalismo, a opressdo de classe e outros sistemas discriminatorios criam
desigualdades basicas que estruturam as posigdes relativas de mulheres, ragas,
etnias, classes e outras. Além disso, a interseccionalidade trata da forma como
acoes e politicas especificas geram opressdes que fluem ao longo de tais eixos,
constituindo aspectos dindmicos ou ativos do desempoderamento
(CRENSHAW, 2002, p. 177).

O termo em questao nos permite pensar na historia das mulheres negras ao longo dos
séculos e considerar as diversas situacoes de opressao que foram impostas as mesmas, ¢ ainda,
desconstruir as concepgoes equivocadas sobre o feminismo ou movimento feminista, datado no
século XIX.

Socialmente, entende-se o feminismo como um movimento Unico, representante de uma
luta exclusiva por igualdade de direitos, porém, com o passar do tempo, as sociedades passaram
a adotar o feminismo pelo seu sentido plural, que versa prioritariamente pela desconstru¢ao dos
papéis sociais construidos e mantidos historicamente, ideologias essas que perpetuaram o poder
do patriarcado. A partir desse ponto de vista, vamos pensar no feminismo negro como um
importante desdobramento do movimento feminista para discutirmos questdes ligadas a raga,

classe e género em nosso pais. Para aprofundarmos nosso estudo, abordaremos, também, a obra
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Insubmissas lagrimas de mulheres (2016) de Conceicao Evaristo como um aporte que norteara
as teorias do feminismo negro, interseccionalidade e outras.

A poetisa, romancista, professora, ensaista e, também, pesquisadora nasceu em Belo
Horizonte, em 29 de novembro de 1946. Evaristo ¢ mestre em Literatura Brasileira pela
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro (PUC-Rio) e doutora em Literatura
Comparada pela Universidade Federal Fluminense (UFF). Possui diversas obras, como os
romances: Poncid Vicéncio (2003/2006/2017), Becos da memodria (2006/2016) e Poncia
Vicéncio (2008) em tradugdo para a lingua inglesa, Host Publications, Texas, Estados Unidos;
a antologia de sua poesia intitulada Poemas de recordagdo e outros movimentos (2008/2017)
e trés antologias de contos: Insubmissas lagrimas de mulheres (2011/2016), Olhos d’agua
(2014) e Historias de leves enganos e parecengas (2016). Poncia Vicéncio e Becos da
meméria foram traduzidos para o francés pela Editora Anacaona. E importante ressaltar que
Evaristo ja escrevia poemas e contos desde 1990. Sua primeira publicagdo aconteceu nos
Cadernos Negros do grupo Quilombhoje em Sao Paulo.

Embora a autora tenha muitas publicagdes, focalizaremos nesta dissertagdo a antologia
Insubmissas lagrimas de mulheres (2016), obra essa que retrata diversas questdes do
feminino. Essa ¢ uma caracteristica dos escritos de Concei¢ao Evaristo. Tanto nessa obra
como em outras a autora costuma abordar a questdo da mulher negra, pobre, sem instrugao,
violentada, sozinha, entre outros aspectos. Esse modo de escrita, que se enquadra diretamente
nas concepgdes interseccionais, foi confirmado pela propria autora em entrevista ao professor

Eduardo Assis Duarte (2011):

Asseguro que a minha condicao étnica e de género, ainda acrescida de outras
marcas identitarias, me permite uma experiéncia diferenciada do homem
branco, da mulher branca e mesmo do homem negro. A minha experiéncia
pessoal influencia a minha escrita conduzindo o ponto de vista, a perspectiva,
o olhar que habita meu texto (DUARTE, 2011, p. 115).

E segue:

O ponto de vista que atravessa o texto e que o texto sustenta é gerado por
alguém. Alguém que € o sujeito autoral, criador/a da obra, o sujeito da criacao
do texto. E, nesse sentido, afirmo que quando escrevo sou eu, Concei¢do
Evaristo, eu-sujeito a criar um texto e que ndo me desvencilho de minha
condi¢do de cidada brasileira, negra, mulher, viava, professora, oriunda das
classes populares, mae de uma especial menina, Aina etc., condigdes essas que
influenciam na cria¢do de personagens, enredos ou opgdes de linguagem a
partir de uma histoéria, de uma experiéncia pessoal que ¢ intransferivel
(DUARTE, 2011, p. 115).
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Mediante tais relatos, podemos sem duvida alguma, entrelacar os escritos de Conceigdo
Evaristo as teorias aqui pretendidas, como o feminismo negro e a interseccionalidade, a fim de
desenvolvermos uma reflexao que parta da literatura para as concepgoes sociais. Como vimos
nos trechos acima citados, a autora escreve a partir de suas experiéncias enquanto mulher negra
e que pertenceu a comunidades periféricas em Minas Gerais. Em meio a sua escrita ora poética
ora realista, a romancista deixa marcado o seu descontentamento com o sistema opressor
presente no racismo, no patriarcalismo, no sexismo, nas diferengas de classe e muitos outros.

O assunto, interseccionalidade, tem se tornado uma pauta expressiva quando a tematica
¢ a pesquisa de género. Como veremos ao longo desse estudo, Concei¢dao Evaristo e diversas
estudiosas da tematica étnico-racial, apontam a importancia do estudo das diferengas a partir
do prisma da intersec¢do, da unido de opressdes. Entretanto, ha algumas linhas de estudo que
divergem dessa premissa e adotam outra perspectiva para abordagem desse conceito.
Destacaremos, aqui, Ina Kerner, professora do Instituto de Ciéncias Sociais da Universidade
Humboldt de Berlim. Para pensar as relacdes entre racismo e sexismo, a estudiosa desenvolveu
uma teoria dividida em quatro possibilidades. Sao elas: por semelhancgas, por diferencas, por
acoplamentos ou por cruzamentos, entrelagamentos ou intersec¢des. De acordo com a proposta
dessa dissertagdo, ateremo-nos a ultima possibilidade, a fim de pensarmos a teoria do
feminismo negro como um espaco de intersecgdes. Contudo, Ina Kerner, em sua obra Tudo é
interseccional?: sobre uma relag¢do entre racismo e sexismo (2012), questiona as teorias que
veem a interseccionalidade como um conceito maior e propde que haja conciliagdo dos quatro

modelos pensados por ela. A autora afirma:

um modelo que abarque semelhangas, diferencas, ligagdes e intersec¢des tem
efeitos muito mais benéficos para a compreensao das relagdes entre racismo e
sexismo do que a tentativa de formular a relacdo em apenas uma dimensao e
reduzi-la a um Unico termo como o da interseccionalidade ou da
interdependéncia. Por isso semelhancgas, diferencas, ligacdes e intersecgdes
devem ser justapostas em vez de serem tratadas como alternativas tedricas.
Por mais que essas relagdes sejam formadas de maneiras distintas, que racismo
e sexismo sejam antes de tudo descritos como fendmenos separados entre si
no que diz respeito a identificacdo de semelhancas e diferencas, e que, por
outro lado, justamente suas jungdes estejam em primeiro plano no que tange
a classificagdo de ligacdes e interseccdes, continuo partindo do pressuposto
de que cada uma dessas defini¢cdes da relacdo corresponde a certos ganhos
cognitivos (KERNER, 2012, p. 48).

A dtica de Kerner vai de encontro as expectativas que temos em relacao a essa pesquisa.
Nossa intengdo € pensar as intersec¢cdes enquanto uma alternativa tedrica, sim. E para isso ¢

necessario entender que:
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A interseccionalidade € sobre a identidade da qual participa o racismo
interceptado por outras estruturas. Trata-se da experiéncia racializada, de
modo a requerer sairmos das caixinhas particulares que obstaculizam as lutas
de modo global e vao servir as diretrizes heterogéneas do ocidente, dando
lugar a soliddo politica da mulher negra, pois sdo grupos marcados pela
sobreposicao dinamica e identitaria (AKOTIRENE, 2019, p. 48).

Mesmo que esse termo tenha sido formado no seio do feminismo negro nos EUA, ele
adquiriu notoriedade em outros contextos, como o brasileiro e se torna legitimo a partir da luta
das mulheres negras. Afinal “E da mulher negra o coragéio do conceito de interseccionalidade”
(AKOTIRENE, 2019, p. 24). A nossa argumentagao opde-se a indagacgado presente no titulo do
artigo de Kerner, Tudo é interseccional? Sim, reiteramos que tudo € interseccional. Nossa

afirmagdo se baseia na amplitude do termo:

A interseccionalidade nos permite partir da avenida estruturada pelo racismo,
capitalismo e cisheteropatriarcado, em seus multiplos transitos, para revelar
quais sdo as pessoas realmente acidentadas pela matriz de opressdes. A
interseccionalidade dispensa individualmente quaisquer reivindicagdes
identitarias ausentes da coletivamente constituida, por melhores que sejam as
intengdes de quem deseja se filiar a marca fenotipica da negritude, neste caso,
as estruturas ndo atravessam tais identidades fora da categoria de Outros
(AKOTIRENE, 2019, p. 47).

De acordo com a citagdo, ratificamos que nossa intengdo ¢ resgatar epistemologias
negras que constituam um aporte tedrico, para que possamos entender melhor o tema. Realizar
pesquisas sobre mulheres negras sem entender a importancia da interseccionalidade ¢ um
esforco em vao. Carla Akotirene ¢ um novo nome que tem despontado nos estudos sobre a
interseccionalidade. Akotirene corrobora os temas pensados por Crenshaw e amplia-os. Tal
posicionamento nos permite entender que esse conceito construido em outra sociedade se
adequa a nossa ¢ alcanca outras demandas. Falar sobre interseccionalidade ¢ transcender a
discussdao racismo/ sexismo. Por que para além desses aspectos, ¢ necessario entender a
interseccionalidade como um “sistema de opressdo interligado” (AKOTIRENE, 2019, p. 21),
no qual buscamos compreender de que forma a soma de identidades, entendidas como
opressoes, resulta em problemas sociais e, consequentemente, trazem impactos no ambito
estrutural.

Diante do exposto vamos partir desses conceitos para relacionar as caracteristicas do
feminismo negro ao conceito de interseccionalidade. Para isso, na se¢do seguinte abordaremos
o feminismo negro nos Estados Unidos, mencionando personalidades e suas epistemologias.

Em seguida pensaremos no feminismo negro no Brasil. Nesse espaco retomaremos a figura de



21

Carla Akotirene e resgataremos muitos nomes de importancia sine qua non para o estudo do
feminismo negro. Por fim, concluiremos esse primeiro capitulo relacionando alguns contos da

obra Insubmissas lagrimas de mulheres (2016) com a temdtica feminina negra.

2.1 O FEMINISMO NEGRO NOS ESTADOS UNIDOS, SUAS FASES E SUA
IMPORTANCIA PARA O BRASIL

Nesta se¢do, nos ateremos a aspectos que propiciaram a formagdo dos ideais do
feminismo negro. Um deles, e talvez o mais importante, foi a escravidao dos africanos nos
Estados Unidos. Junto a esse contexto, contaremos com as contribui¢cdes de algumas estudiosas
norte-americanas para embasar nosso estudo. Nomes como Angela Davis, Audre Lorde,
Kimberlé Crenshaw, entre outras, serdo consultados a fim de refletirmos sobre o conceito de
interseccionalidade, uma ferramenta necessaria para pensarmos a sociedade. Abordaremos,
ainda, a divisdo do feminismo negro em trés fases para melhor compreendermos os
desdobramentos que o movimento alcangou ao longo do tempo. Essa concepgao de fases foi
desenvolvida por Rosalia de Oliveira Lemos (2017) em seu artigo 4 marcha das mulheres
negras 2015: olhares das mulheres negras brasileiras sobre o feminismo negro no Brasil.
Embora nessa secao o enfoque seja a escravidao nos EUA e o Brasil tenha sua historia de luta
independente de outra nag¢do, reconhecemos a importancia das agdes das mulheres negras norte-
americanas para o avango do feminismo negro no Brasil ¢ no mundo. Diante disso, vamos
associar os periodos conhecidos como ondas feministas como suportes para entendermos as
fissuras que as mulheres negras causaram em diversos momentos de luta por direitos. Sabemos
que tanto as ondas feministas quanto as fases do feminismo negro ndo podem ser separadas
cronologicamente, visto que os acontecimentos se entrecruzam, porém, para fins didaticos,
iremos relacionar fatos e agdes presentes nas primeira e segunda ondas, juntamente ao
feminismo negro nos EUA, e como que esses efeitos impactaram a ultima fase do feminismo
negro no Brasil, a partir das reinvindica¢des da terceira onda.

E preciso ressaltar que teorias sobre as fases do feminismo negro nio sio facilmente
encontradas em registros histéricos, uma vez que as atuacdes das mulheres negras desde o
periodo Colonial ndo foram consideradas legitimas. Portanto, ndo compdem a historiografia de
forma consistente, mas existem registros de diversas contribui¢cdes desse publico. No entanto,
devido ao silenciamento que operava na época e ainda o faz, tais agdes ndo receberam o devido

valor. Logo, vamos utilizar os periodos conhecidos como ondas feministas como suporte para
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compreendermos as fissuras que as mulheres negras causaram em diversos momentos de luta
por direitos.

A obra Mulheres, raca e classe (2016)?, de Angela Davis, ¢ um marco para o estudo do
feminismo negro. A autora utiliza a historia dos Estados Unidos no século XIX, periodo este
em que a escravidao era uma realidade no pais, para promover discussdes sobre os problemas
no trabalho doméstico; a exploragdo de classes; os abusos sexuais € homens negros sendo
acusados de estupros contra mulheres brancas. Todas as questdes, salientamos, tendo sido
justificadas pelos tracos de género, cor e condigdo social, presentes no titulo do livro.

Davis (2016) desejava problematizar as opressdes que cercavam a vida das mulheres
negras nos campos do género, da raca e da luta de classes. Como meio contextualizador,
encontramos a divisdo dos Estados Unidos em territorio liberal ao norte e escravocrata ao sul,
uma contradi¢cdo que criou no pais um intenso conflito ideoldgico devido ao povo negro. Angela
Davis insiste na importancia de tratar raga, classe e género de forma associada, para que
possamos entender como a separagao desses pilares compromete o entendimento da situacao
da mulher negra e pobre diante das lutas, como por exemplo, o direito ao trabalho.

No interior do sistema escravista, o negro era reconhecido como um objeto ou uma
propriedade e, nesse sentido, desprovido de género. Enquanto a sociedade do século XIX
exaltava a figura da mulher como mae e dona de casa, a mulher negra ndo era associada a esse
padrao, uma vez que estavam cuidando dos filhos dos patrdes enquanto os seus estavam em

casa sozinhos — cuidavam da casa do senhor enquanto na sua ndo havia quem cuidasse:

A exaltagdo ideoldgica da maternidade — tdo popular no século XIX — ndo se
estendia as escravas. Na verdade, aos olhos de seus proprietarios, elas nao
eram realmente maes; eram apenas instrumentos que garantiam a ampliagdo
da forca de trabalho escrava. Elas eram “reprodutoras” — animais cujo valor
monetario podia ser calculado com precisdo a partir de sua capacidade de se
multiplicar (DAVIS, 2016, p. 25-26, grifo da autora).

A mulher negra, nesse cendrio, era vista como mao de obra, um trabalhador para trazer
lucro ao seu dono. Assim, podemos ampliar a discussdo para outro aspecto: como o género nao
era uma questdo, quando o assunto eram os escravos, muitas mulheres, no sul dos Estados
Unidos, trabalhavam nas lavouras e eram exaustivamente exploradas para fins lucrativos.
Entretanto, em situacdes de conveniéncia, os senhores as reduziam “exclusivamente a sua

condi¢do de fémeas” (DAVIS, 2016, p. 25) a fim de abusar delas sexualmente. Diante dessas

2 O referido livro foi publicado em 1981, entretanto, utilizaremos a versao de 2016 para nortear nossas
discussoes.
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reflexdes trazidas por Davis (2016), ¢ notério que o feminismo € 0 movimento negro na década
de 1970 ndo abordavam de forma sistematica os problemas sociais que oprimiam a mulher
negra, pois nesse contexto as mulheres brancas eram vistas como trabalhadoras formais, e por
esse motivo suas pautas tinham um carater excludente e proximo ao racismo. Alias, além da
questdo do feminismo, tinhamos também o machismo estruturado no interior do movimento
negro.

Como em diversas sociedades do mundo, quando o assunto sdo os feitos heroicos, ¢
sempre o nome dos homens que surge; com os Estados Unidos, ndo foi diferente. Martin Luther
King e Malcolm X sdo as figuras conhecidas quando o tema ¢ a luta contra o racismo em solo
norte-americano. Davis (2016), entretanto, traz na sua escrita a matriz da interseccionalidade
ao abordar mulheres que antes de Luther King e Malcolm X j& figuravam no cendrio de lutas a
favor dos negros, e sobretudo, das mulheres negras. Antes de Kimberlé Crenshaw conceituar e
teorizar o termo interseccionalidade, este ja era trabalhado e discutido por mulheres negras, as
quais desde a primeira onda feminista buscavam, paralelamente, a integragdo de suas pautas
femininas negras as discussoes realizadas pelo movimento tradicional. Um exemplo importante
€ que representa a primeira fase do feminismo negro ¢ a ex-escrava afro-americana Sojourner
Truth, que marcou a histéria do feminismo negro a partir de suas inquietagdes. Truth nasceu
escrava em New York em 1797 e aos nove anos foi vendida em um leildo juntamente com o
gado, obtendo sua liberdade apenas aos seus vinte anos de idade. Ao trabalhar em uma casa de
familia pode estudar a fim de que desempenhasse melhor suas fungdes. Era pregadora
pentecostal, abolicionista e defensora dos direitos das mulheres. Antes de o feminismo negro
se tornar uma bandeira de luta, Truth, ja figurava nos cenarios de resisténcia, agindo contra a
opressao ¢ diferenca social que havia entre mulheres brancas e negras. Em 1851, com 54 anos,
a ex-escrava profere um discurso impactante na Convengdo Nacional de Mulheres®. bell hooks,
em sua obra Nado sou eu uma mulher (1981), apresenta seu olhar sobre a agao impactante de

Truth:

Quando Sojourner Truth ficou de pé perante a Segunda Conferéncia Anual do
Movimento do Direito de Mulheres em Akron, Ohio, em 1852, as mulheres
brancas que acreditaram desadequado que uma mulher negra falasse na sua
presenca, numa plataforma publica gritaram: “Nao a deixem falar! Nao a
deixem falar! Nao a deixem falar!” Sojourner aguentou os seus protestos e
tornou-se uma das primeiras feministas a chamar a ateng¢do para o destino
da mulher negra escrava que, for¢ada pela circunstdncia de trabalhar lado a

> Grupo que se reunia para tratar de causas proprias, como o direito ao voto, por exemplo.
Exclusivamente composto por mulheres brancas americanas.
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lado com os homens negros, era uma viva personificagdo da verdade que as
mulheres podiam ser iguais aos homens no trabalho* (hooks, 2014, p. 115).

Nesse cenario marcado pela auséncia de direitos fundamentais, Sojourner Truth ¢ uma

voz que representa diversas vozes que sao silenciadas e desqualificadas e que ndo eram

representadas pelas pautas das feministas brancas e ricas que se reuniam naquele encontro de

mulheres. A denuncia proferida pela ex-escrava simbolizou a busca por um ativismo politico

focado na luta por direitos civis e sociais, ideais esses que deram inicio a0 movimento feminista.

Na primeira onda lutava-se pelo direito ao voto, por igualdade; entretanto, essa luta nao

agregava as mulheres negras. O discurso de Truth denuncia os sistemas de opressao econdmica.

A intimidacdo que os homens de poder exerciam sobre as mulheres negras aponta para a

importancia da aquisicdo de direitos no sistema judiciario. Para ampliarmos a reflexdo acerca

da for¢a de Sojourner Truth, vamos reproduzir o discurso da ex-escrava presente na obra de

bell hooks (2014):

Bem, criangas, atrevo-me a dizer algo sobre este assunto. Eu acho que quer os
negros do Sul e as mulheres do Norte estdo a falar sobre direitos, os homens
brancos estardo em dificuldade em breve. Mas o que ¢ isto que estdo a falar?
Esse homem ai ha pouco disse que as mulheres precisam de ajuda para subir
as carruagens ¢ levantadas sobre as pogas, ¢ de me cederem os melhores
lugares ... e ndo sou eu uma mulher? Olhem para mim! Olhem para os meus
bracgos! (ela arregagou a manga direita da camisa) ... Eu lavrei, plantei e colhi
para os celeiros ¢ nenhum homem podia ajudar-me — ¢ ndo sou eu uma
mulher? Eu posso trabalhar tanto quanto qualquer homem (quando eu puder
fazé-lo) e ser chicoteada também — e ndo sou eu uma mulher? Eu dei a luz
cinco criangas e vi todas serem vendidas para a escravatura ¢ quando chorei a
minha dor de mae, ninguém sendo jesus ouviu — e ndo sou eu uma mulher?
(hooks, 2014, p. 115, grifos da autora).

Angela Davis sempre se preocupou em mostrar as especificidades que marcam os

individuos. No caso da mulher negra, ha também a questao racial e de orienta¢do sexual que se

cruzam e ampliam a opressdo de género. Audre Lorde, em seu livro Ndo existe hierarquia de

opressao (2015), confirma os apontamentos de Davis ao falar de sua condicao pessoal:

Dentro da comunidade 1ésbica eu sou negra, e dentro da comunidade negra eu
sou lésbica [...] eu ndo posso me dar ao luxo de lutar por uma forma de
opressao apenas. Nao posso me permitir acreditar que ser livre de intolerancia
¢ um direito de um grupo particular. E eu ndo posso tomar a liberdade de
escolher entre as frontes nas quais devo batalhar contra essas forgas de
discriminagdo, onde quer que elas aparecam para me destruir. E quando elas

* Grifo nosso. Esse trecho foi destacado por fins didaticos, somente para que o paragrafo a seguir tenha

melhor compreensao.
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aparecem para me destruir, ndo demorara muito a aparecerem para destruir
vocé (LORDE, 2015, ndo paginado).

A fala de Lorde (2015) confirma os ideais da interseccionalidade ¢ amplia a discussao
sobre a necessidade de ndo haver uma hierarquia de opressdes.

Entre as décadas de 1960 e 1980, surge o que conhecemos por segunda onda feminista.
Nesse periodo, as mulheres negras alcangam um espaco maior no feminismo, e assim, o
feminismo negro ganha um desdobramento e atinge sua segunda fase, marcada pela
resignificacao do termo feminismo em categorias por influéncia do ativismo politico. Aspectos
como educacgdo, saude e equidade salarial sdo enfocados, além da luta na esfera civil para que
a mulher negra tivesse acesso a cargos de prestigio dentro de institui¢cdes publicas e privadas e
alcancassem participagdo politica. O intuito dessa fase era denunciar as opressoes de género,
raca e classe que cercavam as mulheres negras. Outro ponto importante nesse periodo foi a
promocao e sistematizagdo do conceito de cidadania. Percebe-se que esse fato ndo aconteceu
de forma concomitante em todo o globo terrestre, pois existem periodos distintos que marcam
a inser¢ao dessa luta politica em diferentes lugares do mundo. Exemplificando essas distingdes,
na década de 1970, algumas feministas norte-americanas produziram um documento chamado
Declaragio Feminista Negra®, o qual estabelecia agdes de combate as opressdes de raca, sexo
e classe. J& em solo africano, a categorizagdo do termo ¢ bem explicada por intermédio de
estudos realizados pela professora Amina Mama, uma intelectual feminista nigeriana-britanica.
Em 2014, Mama desconstroi o termo feminismo africano e traz os termos feminismos na Africa
ou feminismos africanos, como forma de reforcar a pluralidade de casos que circundam as
realidades das mulheres nas mais diversas regides do continente. Amina Mama destaca a

importancia da interseccionalidade para se pensar as questdes de género e sexualidade:

Os movimentos feministas — na Africa como em outros lugares — surgem do
rico conjunto de historias, culturas, idiomas, credos e classes politicas e
ideologicas. Como uma pessoa africana, Eu pessoalmente investido na
multiplicidade de feminismos que emergem das diversas especificidades
historicas que compdem as realidades africanas, e as numerosas configuracdes
de poder, conhecimento e agdo que moldam a vida no continente [...] Como
trabalhador intelectual e pensador, estou particularmente interessado na
aplicacdo do feminismo na analise e desmistificacdo da opressdo das mulheres
€ na maneira como isso ¢ sempre influenciado pelas interagdoes de género e
sexualidade com outras dimensdes da injustica sistémica, como o
nacionalismo, etnocentrismo, estratificacdes de classe, casta, localizagdo e
status social, heteronormatividade, regimes politicos e econdmicos injustos e
antidemocraticos. Tudo isso afeta nossa psicologia, nossas realidades
culturais, politicas e materiais, de maneiras que devemos analisar e

> Black Feminist Statement, em sua terminologia original.
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compreender criticamente, se procurarmos libertar a nés mesmos € a nossos
povos (MAMA, 2014, ndo paginado).

E importante entendermos que essas mulheres, antes de serem cidadas estadunidenses,
sdo mulheres negras, e a atuagdo das mesmas como feministas reflete as experiéncias adquiridas
no percurso pelo Atlantico, experiéncias tais marcadas por “lagrimas e sangue” (AKOTIRENE,
2019, p. 42). Sob essa perspectiva, todos nos, em especial, todas as mulheres negras que estao

espalhadas pelo continente americano, compartilham dessas vivéncias marcadas no Atlantico.

2.2 O FEMINISMO NEGRO NO BRASIL

Somente nés mesmas podemos nos definir.
Somos as fontes mais genuinas de
conhecimento sobre nos; exigimos que
estudos que nos tomem por tematica tenham
como centralidade nosso ponto de vista de
mulheres negras. (SILVA, 1998).

Como vimos nas se¢des anteriores, ha uma trajetdria de luta e conquistas inegaveis pelas
mulheres norte-americanas, negras € nao negras. Contudo, a emancipag¢ao feminina negra foi
adquirindo forma nas experiéncias individuais e locais por todo o mundo. No Brasil, nao foi
diferente, pois um pais marcado pela diaspora tem na sua historia coletiva ¢ em milhdes de
individualidades acontecimentos permeados por resisténcia, luta e ressignificacdo. Nesse
interim, as mulheres negras ajudam a compor de forma significativa a busca por
reconhecimento. Tentaremos, por questdes didaticas, estabelecer um inicio para o surgimento
do feminismo negro em nosso pais, mas reconhecemos que sempre, desde o periodo colonial,
mulheres negras agiam em prol de seus iguais. Elas atuavam na culindria e vendiam seus
quitutes a fim de comprar a alforria dos seus entes; também organizavam motins para se
livrarem do jugo da escraviddo e manterem os quilombos a salvo. Podemos citar os abortos
como forma de resisténcia ao sistema escravocrata ¢ a manuten¢do da cultura nos terreiros.
Estas e muitas outras agdes ja apontavam para um protagonismo em busca de sobrevivéncia.
Tratar essas mulheres como coadjuvantes ¢ negar a existéncia de uma grande parte da historia
do nosso pais. Sobre isso, o Instituto da Mulher Negra — popularmente conhecido como Geledés

— esclarece alguns aspectos sobre a conquista por direitos pelas mulheres negras:

As mulheres negras ndo aceitaram passivamente a situagdo de opressdao ao
longo da historia. Desde o periodo da escravidao até os dias atuais, lutam para
garantir a subsisténcia, direitos sociais e politicos, qualidade de vida para si,
seus familiares e sua comunidade. [...] Com isso, t€ém alcangado novas
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posicdes, como maior acesso ao ensino, a qualificagdo profissional, a
participagdo  publica: embora ainda insuficientes para alterar
significativamente suas vidas ¢ a da populagdo negra como um todo
(OLIVEIRA; RIBEIRO; SILVA, 1995, p. 15-16).

Nosso enfoque, na presente subseg¢do, ¢ entender como e¢ quando o conceito de
feminismo negro se estabeleceu no Brasil. Passaremos por algumas épocas e destacaremos os
nomes mais importantes de cada uma. Além disso, apresentaremos os principais grupos de
mulheres negras e suas implicagdes para que o feminismo negro se instituisse como
representante de uma grande minoria. Nomes como Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro, Rosalia de
Oliveira Lemos Céli Regina Jardim Pinto, Vilma Piedade, Nubia Regina Moreira, Djamila
Ribeiro, Carla Akotirene, Mirian Cristina Santos®, entre outras, nos auxiliario na compreensio
dos fatos e a entender como as mulheres negras comecaram a modificar as pautas existentes em
prol de acdes que contemplassem suas necessidades, e assim, vieram a se tornar liderancas
politicas conhecidas pelo mundo afora.

Nortearemos nossa analise com base nos estudos da professora e socidloga Nubia
Regina Moreira (2007). Segundo a intelectual, feminismo negro ndo ¢ uma denominagdo
largamente aceita no interior dos movimentos de mulheres negras, sendo que para a estudiosa,
essa terminologia possui maior aceitagdo nos espacos académicos, onde vemos tal conceito se
expandir por meio das pesquisas e produgdes de cunho cientifico. Essa questdo aponta para a
necessidade que viria a se estabelecer no Brasil de agregar a interseccionalidade aos ideais
feministas, pois o feminismo possui diversas faces, mas nem assim conseguiu contemplar todas
as diferencas. No proprio grupo de mulheres negras ja existem oposi¢des, ja que algumas
mulheres negras se identificam pela nomenclatura mulheristas, termo defendido por Alice
Walker, além de outros por feministas e académicas. Tais variacdes ocorrem de acordo com a
realidade de cada mulher, com seu grau de envolvimento com a militancia, e principalmente,
pela dificuldade em adotar o titulo feminista como identidade, devido a carga simbdlica que

esse termo carrega. Sob esse prisma, Lemos (2016) complementa:

As lutas das mulheres negras e periféricas sdo diferentes pois passamos por
experiéncias e temos demandas diferentes. O feminismo praticado na periferia
se mobiliza entdo por essas causas especificas, que nem sempre o académico
contempla, o que ndo impede o didlogo, achamos que ha um fluxo constante
entre os dois. O acesso a universidade pelas feministas da periferia tem sido
importante, nesse caso (LEMOS, 2016, p. 24).

6 Mirian Cristina Santos é autora da obra Intelectuais negras: prosa negro-brasileira contemporanea
(2018), e se destaca no cenario académico contemporaneo como uma escritora que aborda com maestria
as questoes relativas as mulheres negras.
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Moreira (2011) explica que o termo feminismo negro sofre certa retaliacao pelo ativismo
negro, porque no interior dessa expressao haveria a ideia de universalizacdo da mulher,
sobretudo da negra. Em outras palavras, seria uma repeticdo da conduta proferida pelo
feminismo tradicional, que via a mulher num sentido Unico, e portanto, feminismo unico. O
ativismo negro sempre buscou a interseccionalidade. Embora esse termo ndo fosse utilizado, o
intuito era que a sociedade entendesse que a mulher negra tem necessidades particulares.
Todavia, dentro desse grupo ha outras especificidades relacionadas a posigdes politicas, classe,

geragdo, identidade de género, religiosidade, entre diversas outras questdes.

A nossa sociedade ¢ plural, racista ¢ machista. Todas nds somos frutos desta
estrutura social e educacional que nos conduz a praticas ¢ agdes as vezes
determinadas pela nossa formacédo. A organizac¢do de mulheres negras ndo esta
isenta destas interferéncias. Por isso, ndo constituimos um grupo unitario tanto
em nivel de concepcdo politica, quanto de metodologias de trabalho
(RELATORIO DO 1II ENCONTRO NACIONAL DE MULHERES
NEGRAS, p.4 apud ASSIS, 2019, p. 17).

As mulheres negras ndo se relinem apenas em organizagdes; elas assumem muitas
frentes contra as opressdes vividas, seja em associagdes de moradores, seja em partidos
politicos, sindicatos, grupos culturais, artisticos, literarios, ¢ até mesmo, em organizacdes
religiosas, tais como as de matriz africana. Ha ainda representantes nas pastorais da igreja
catolica e em alguns setores de igrejas protestantes — a exemplo da Igreja Metodista (SANTOS,

2009, p. 276). Sobre isso, Davis (s/d) traz uma reflexao bastante pertinente:

Nos ndo precisamos de homogeneidade nem de mesmice. Nao precisamos
forgar todas as pessoas a concordar com uma determinada forma de pensar.
Isso significa que precisamos aprender a respeitar as diferencas de cada
pensar, usando todas as diferencas como uma ‘fagulha criativa’, o que nos

auxiliaria a criar pontes de comunicagdo com pessoas de outros campos
(DAVIS, s/d, p. 9, grifo da autora).

A partir da citagdo acima podemos ampliar a discussao para outro fator: que peso? Que
valor? O que representa a expressao feminismo negro para um pesquisador e para um ativista?
A identidade desse individuo pode ser um parametro para compreendermos. Se o sujeito for um
pesquisador, certamente utilizard o termo feminismo negro, pois seu objetivo ¢ elaborar um
conceito, sustentar suas leituras; porém, se o sujeito for um ativista, provavelmente ird optar
pela expressao Organizagdo de Mulheres Negras, uma vez que pode ter um envolvimento maior
com as questdes étnicas e com a realidade de seu grupo. Devido a esse fato ¢ comum

encontrarmos em varios estudos o uso da expressdo Organiza¢do de Mulheres Negras em
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detrimento de feminismo negro. Tal pressuposto se confirma porque até a década de 1980 nao
havia uma uniformidade ideolégica dentro do feminismo. Mulheres negras ndo compreendiam
bem o que o feminismo buscava e as mulheres brancas ndo se atentavam para as questoes
pertinentes as margens. Além desse aspecto historico, temos no campo académico um atraso
no que se refere a discussdo do tema feminismo negro. Apenas em 1997 tivemos no Brasil a
primeira pesquisa que abordava esse conceito. A dissertagdo de Mestrado de Rosalia de Oliveira
Lemos, hoje Doutora em Politica Social pela Universidade Federal Fluminense, foi a
responsavel pela introdugdo da nomenclatura no espaco académico, com o titulo O feminismo
negro em constru¢do: a organizagao de mulheres negras no Rio de Janeiro, defendida em 1997.
O fato de esse texto ter surgido apenas nos anos de 1990 reforca aquilo que ja anteriormente
tivemos a oportunidade de expor.

As organizac¢des de mulheres negras que compdem o cendrio de lutas desde os anos
1930 rejeitavam a terminologia feminismo negro por nao se sentirem representadas, e de acordo
com Lemos (1997), tal sentimento partia da banalizagdo com que o feminismo tradicional
tratava as demandas diarias dessas mulheres. Eliane dos Santos (2002) corrobora o pensamento:
“As mulheres negras estavam profundamente insatisfeitas com a forma pela qual suas demandas
vinham sendo tratadas dentro do movimento feminista e deixavam claro que a existéncia de
desigualdades sociais e raciais dentro do movimento era o catalisador da divisao” (SANTOS,
2002, p. 7). Reiterando, o fator principal que afastava movimentos de mulheres do movimento
feminista eram as pautas de lutas, as prioridades, mas ¢ de suma importancia entender que foi
o feminismo aquele que propiciou as organizagdes uma sustentagao politica. Matilde Ribeiro
(1995) apresenta o ponto de vista de Luiza Bairros (1988) ao dizer que a mulher negra passou
a ter consciéncia de que participar do movimento feminista era uma forma de se obter “toda
uma teoria que o feminismo vem construindo e da qual estavamos distanciadas” (BAIRROS,
1988 apud RIBEIRO, 1995). Apesar das divergéncias existentes e da fragilidade politica das
organizacdes de mulheres negras, esse espago foi um reduto muito relevante para a
representatividade em ambito nacional e internacional, ademais, por deliberagdao de Politicas
Publicas.

Como afirmamos anteriormente, na década de 1930 ja havia um grupo de mulheres
negras debatendo questdes peculiares as suas necessidades na Frente Negra Brasileira - FNB.

Petronio Domingues organiza os eventos ocorridos nessa época de forma bastante didatica:

Na década de 1930, o movimento negro deu um salto qualitativo, com a
fundagdo, em 1931, em Sdo Paulo, da Frente Negra Brasileira (FNB),
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considerada a sucessora do Centro Civico Palmares, de 1926 [...] Na primeira
metade do século XX, a FNB foi a mais importante entidade negra do pais.
Com “delegagdes” — espécie de filiais — e grupos homonimos em diversos
estados (Rio de Janeiro, Minas Gerais, Espirito Santo, Pernambuco, Rio
Grande do Sul e Bahia), arregimentou milhares de “pessoas de cor”,
conseguindo converter o Movimento Negro Brasileiro em movimento de
massa [...] Naquela época, as mulheres negras ndo tinham apenas importancia
simbolica no movimento negro. Segundo depoimento do antigo ativista
Francisco Lucrécio, elas ‘eram mais assiduas na Iuta em favor do negro, de
forma que na Frente [Negra] a maior parte eram mulheres. Era um contingente
muito grande, eram elas que faziam todo movimento’. Independentemente do
exagero de Lucrécio, cumpre assinalar que as mulheres assumiam diversas
fungdes na FNB. A Cruzada Feminina, por exemplo, mobilizava as negras
para realizar trabalhos assistencialistas. Ja& uma outra comissdo feminina, as
Rosas Negras, organizava bailes e festivais artisticos (DOMINGUES, 2006,
p. 105-106, grifo do autor).

Embora a Frente Negra Brasileira seja um grupo de grande importancia para a

militdncia das mulheres negras no Brasil, foi na década de 1970 que as mulheres negras

comegam a se organizar de forma mais expressiva, intensificando as exigéncias por direitos e

apoiando-se nas lutas antirracistas e feministas que ja despontavam nesse momento. Segundo

os estudos de Lemos (1997), as feministas negras tinham aspiragdes politicas e objetivavam a

criacdo de uma agenda propria e demandas especificas. Para isso, precisariam se desvincular

tanto do movimento negro quanto do movimento de mulheres devido as divergéncias de género

com o primeiro, ¢ de raga e classe, com segundo. O famoso conceito de Sueli Carneiro,

Enegrecendo o Feminismo, se encaixa muito bem com essa busca, pois 0 mesmo surgiu como

uma critica ao feminismo tradicional e sinaliza a necessidade da mulher negra se colocar como

sujeito politico:

O atual movimento de mulheres negras, ao trazer para a cena politica as
contradi¢des resultantes da articulacdo das variaveis de raga, classe e género,
promove a sintese das bandeiras de luta historicamente levantadas pelos
movimentos negro ¢ de mulheres do pais, enegrecendo de um lado, as
reivindicagdes das mulheres, tornando-as assim mais representativas do
conjunto das mulheres brasileiras, e, por outro lado, promovendo a
feminizagdo das propostas e reivindicagdes do movimento negro
(CARNEIRO, 2003, p. 3).

Ainda na década de 1970, mais precisamente em junho de 1975 durante o Congresso de

Mulheres Brasileiras, houve o que podemos compreender como sendo o reconhecimento da

pauta feminina negra pelo feminismo tradicional do Brasil. Kia Lilly Caldwell explica o

ocorrido:

A apresentagdo do Manifesto das Mulheres Negras durante o Congresso de
Mulheres Brasileiras em junho de 1975 marcou o primeiro reconhecimento
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formal de divisdes raciais dentro do movimento feminista brasileiro. [...]
Porém, como o Manifesto de Mulheres Negras sugeriu, qualquer suposta
unidade entre mulheres brasileiras de raga diferentes ja era alvo de debate. O
manifesto chamou ateng@o para as especificidades das experiéncias de vida,
das representagdes e das identidades sociais das mulheres negras e sublinhou
o impacto da dominag@o racial em suas vidas. Além disso, a0 desmascarar o
quanto a dominagao racial ¢ marcada pelo género e o quanto a dominagdo de
género ¢ marcada pela raga, o manifesto destacou que as mulheres negras
foram vitimas de antigas praticas de exploragdo sexual (CALDWELL, 2000,

p. 91).

Respaldadas pelos avancos conquistados na década de 1970, temos nas duas décadas
seguintes, final de 1980 e inicio de 1990, varias organizag¢des se mobilizando e comegando a
criar espagos para debates. Contudo, alguns desses locais ainda eram marcados pelas
deliberagdes do feminismo hegemonico. Um exemplo foia formagdo do Conselho da Condi¢do
Feminina em Sao Paulo, no ano de 1983. Essa organizagdo surgiu a partir das reinvindicagdes
dos movimentos feministas, entretanto, todas as mulheres que compuseram o conselho eram
brancas, fato esse que despertou incomodo na comunidade negra e confirmava as acusagdes das
mulheres negras sobre a auséncia de representatividade e debates que abordassem a questdao
racial. Houve uma intensa reagao das organizacdes de mulheres negras contra a formacao desse
conselho, e essa reacdo foi importante, porque lhes abriu portas. A partir desse embate, as
mulheres negras conquistaram visibilidade tanto no Conselho Estadual quanto no Nacional de
Direitos da Mulher, em 1988, e neste mesmo ano, conforme apresenta Carneiro (2003), as
mulheres conseguiram um feito historico: 80% de suas propostas foram aceitas e encaminhadas
para a elabora¢ao do texto Constitucional, o que confere ao movimento de mulheres uma
referéncia internacional. Carneiro (2003) amplia o assunto destacando as especificidades do

feminismo negro nesse momento historico:

Enegrecendo o feminismo ¢ a expressdo que vimos utilizando para designar a
trajetéria das mulheres negras no interior do movimento feminista brasileiro.
Buscamos assinalar, com ela, a identidade branca e ocidental da formulagao
classica feminista, de um lado; e, de outro, revelar a insuficiéncia tedrica e
pratica politica para integrar as diferentes expressdes do feminismo
construidos em sociedades multirraciais e pluriculturais. Com essas
iniciativas, pdde-se engendrar uma agenda especifica que combateu,
simultaneamente, as desigualdades de género e intragénero; afirmamos e
visibilizamos uma perspectiva feminista negra que emerge da condigdo
especifica do ser mulher, negra e, em geral, pobre, delineamos, por fim, o
papel que essa perspectiva tem na luta anti-racista no Brasil (CARNEIRO,
2003, p. 118).

Possivelmente, essa for¢a demonstrada pelos grupos propulsionou agdes maiores no

porvir. Nesse mesmo ano, surge no Rio de Janeiro o grupo Nizinga, que se destacou na época
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devido a sua formagdo e as inovagdes na pauta de luta. Essa organiza¢do era composta
majoritariamente por mulheres de classe média, com poucas representantes da classe baixa, e
sua bandeira era por inclusdo dos temas género e raca nos debates, tendo como representante
a ativista Lélia Gonzalez. O Nizinga ¢ um exemplo do avanco das mulheres negras na politica

nacional e dos demais que estariam por vir:

Em 1985 a presenca de mulheres negras como Sueli Carneiro ¢ Teresa Santos
no Conselho Estadual de Condigdo Feminina/SP, teve como principal fungao
o impulso ao debate sobre a realidade das mulheres negras, contribuindo para
que a opressdo racial fosse incorporada ao conjunto de agdes desse Conselho.
A partir dessa atuacdo estruturou-se a Comissdo da Mulher Negra do
CECF/SP, que contou com a participagdo de varias outras mulheres e produziu
importantes trabalhos denunciando a condi¢do das mulheres negras
(OLIVEIRA; RIBEIRO; SILVA, 1995, p. 16).

Diante da situacdo, vimos que foi na década de 1980 que ocorreu o dpice do feminismo
negro. Foi a partir dai que o movimento comegou a se configurar no Brasil, sustentado por um
conjunto de mulheres negras espalhadas pelo pais. Feministas ¢ mulheres do movimento negro
juntaram-se em prol de um mesmo objetivo. Moreira (2007) esclarece que foi a partir do 77/
Encontro Feminista Latino-Americano, ocorrido em Bertioga, que a relagdo entre feministas
negras ¢ movimento de mulheres se consolidou e ambos os grupos passaram a entoar um
discurso unico que representasse toda categoria. Apos esse evento, comecaram a surgir os
primeiros coletivos de mulheres negras, e consequentemente, os primeiros encontros nacionais.
Nessa década, as mulheres negras também comecaram a ingressar no cenario politico nacional
e levaram consigo as discussdes sobre racismo e sexismo. Sem duvida, o enegrecer o
feminismo, conceito pensado por Carneiro anos depois, foi sistematizado na década de 1980.

Assim, entre a segunda metade da década de 1980 e o inicio da década de 1990, diversos
movimentos de mulheres’ contribuiram para a efetivagdo de encontros e seminarios nacionais
de mulheres negras. A seguir, temos um levantamento dos principais estabelecidos por Dayane
N. Conceigdo Assis (2019):

Nzinga - Coletivo de Mulheres Negras (RJ, 1983), Centro de Mulheres da
Favela e da Periferia (RJ, 1985), Grupo de Mulheres Negras Mae Andressa
(MA, 1986), Coletivo de Mulheres Negras em Belo Horizonte - N’zinga
(MG,1986), Maria Mulher (RS, 1987), Géledes (SP, 1988), Casa de Cultura
da Mulher Negra (SP, 1990), Fala Preta (SP, 1997), Grupo de Mulheres do

" Destacamos, ainda, as principais mobiliza¢des de mulheres negras pelo Brasil durante a década de
1980 e no inicio dos anos 1990: I Encontro Nacional de Mulheres Negras, em 1988; Il Encontro
Nacional de Mulheres Negras, em 1991; [ Seminario Nacional de Mulheres Negras, em 1993; Seminario
Nacional de Politicas e Direitos Reprodutivos das Mulheres Negras, em 1993; e por fim, o II Seminario
Nacional de Mulheres Negras, em 1994,
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Alto das Pombas (BA, 1988), entre muitas outras (ASSIS, 2019, p. 17, grifos
da autora).

As diversas questdes pontuadas por esses movimentos auxiliaram no surgimento do
encontro de mulheres negras mais expressivo ocorrido no Brasil até essa época. Falamos do /
Encontro Nacional de Mulheres Negras, acontecido na cidade de Valenga, Rio de Janeiro, em
1988. Nesse evento, cerca de 450 mulheres negras provenientes de dezessete Estados da
federagdo estiveram presentes. O intuito principal desse encontro era denunciar as diversas
formas de desigualdades que permeiam a vida da mulher negra, sejam elas sociais, raciais ou

sexuais:

Esse encontro aponta para a construgdo da visibilidade e da representagdo da
organizacdo das mulheres negras frente a sociedade, a0 movimento negro € ao
feminismo; sendo esses dois Ultimos considerados como os espacos de
aprendizagem politica da maioria das militantes (MOREIRA, 2007, p. 67).

A existéncia do I Encontro Nacional de Mulheres Negras foi primordial para que outros
grupos comecassem a pensar em que rumo seguir. Contemporaneo a esse movimento foi o
Centenario da Aboli¢dao, outro momento em que o movimento negro se coloca diante do Estado
para cobrar direitos para a populagao negra. Pouco depois, em 1991, houve uma segunda edigao
do Encontro Nacional de Mulheres Negras, que dessa vez foi realizada em Salvador. Essa
edicao requeria “a definicdo de um Projeto Politico Nacional que respondesse a situagao da
mulher negra, levando em consideracao a diversidade social, cultural e politica da sociedade
brasileira” (MOREIRA, 2007, p.69). O II Encontro Nacional de Mulheres Negras foi encerrado
com uma proposta: pedia-se uma pausa para que a proxima edicao do evento fosse elaborada.
Durante essa pausa, surge o I Seminario Nacional de Mulheres Negras. No decurso desse
evento, ocorrido em 1993, discutiu-se a importancia de haver uma politica que garantia espagos
coletivos que viessem a formar uma Comissdo Nacional de Mulheres Negras. Nesse sentido,
foram abordadas as mais diversas formas de organizagdes femininas negras que existiam no

pais, concluindo-se que

o movimento de mulheres negras vem se constituindo a partir do cruzamento
da questdo de género, raga e classe social. Deve ser autonomo, independente,
composto por mulheres de diferentes setores (por exemplo: movimento negro,
sindical, popular, partidario, académico). Deve estar articulado
prioritariamente com o movimento negro e feminista, na medida em que estes
incorporem e apoiem a luta das mulheres negras, mantendo sua especificidade
(RELATORIO DO I SEMINARIO NACIONAL DE MULHERES NEGRAS
apud MOREIRA, 2007, p. 71-72, grifo do autor).
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Ana Claudia Jaquetto Pereira (2013) complementa o exposto ao destacar em seu artigo®
um posicionamento de Patricia Collins sobre o feminismo negro. Pereira (2013) demonstra que,
segundo o ponto de vista de Collins, o termo constitui “um conjunto plural e dindmico de ideias
e praticas desenvolvidas, em diversas partes do mundo, por mulheres de descendéncia africana,
militantes ou ndo, com o intuito de enfrentar a opressdo de género, raca e classe social”
(COLLINS, 2000 apud PEREIRA, 2013, p. 1).

Além das informacdes obtidas até aqui, € preciso ressaltar que no periodo de 1945 a
1964 ja existiam abordagens sobre as particularidades das mulheres negras. Joselina da Silva €
a responsavel por reunir no Brasil essas producdes e por analisar os aspectos politicos presentes
nas obras, associando-os as caracteristicas de raca e género da mulher negra. Um exemplo desse
periodo € o classico trabalho de Carolina Maria de Jesus, intitulado Quarto de despejo. Lélia
Gonzalez (1982) ¢ uma intelectual de extrema importancia nas décadas de 1970 e 1980.
Certamente, um dos nomes mais importantes para a constru¢ao dos ideais feministas negro no
Brasil. A ativista trouxe contribuicdes expressivas para o periodo denominado por Lemos
(2017) como terceira fase do feminismo negro. A autora promoveu denuncias contra racismo,
sexismo e questdes de orientacdo sexual. Reiterava, ainda, que o racismo atravessa a vida da
mulher negra independente de sua condi¢do. Nao importa se a mulher negra ¢ bem instruida,
possui escolarizagdo; se ¢ rica, sempre sera preterida, pois o racismo nao escolhe classe social.
Gonzalez (1982) destacou-se também por defender a inversdo de estereotipos, por meio dos
quais a mulher negra ¢ sempre abordada como o objeto da pesquisa e nunca como o sujeito.
Ela, entdo, propds que esse olhar fosse invertido (LEMOS, 2016). Sueli Carneiro (2003) ¢ outro
pilar na constru¢do do conceito. A autora discute o posicionamento sexista do movimento
negro, que foi um dos responsaveis pelo afastamento das mulheres, sobretudo as negras, da vida

politica; a autora salienta que:

ao politizar as desigualdades de género, o feminismo transforma as mulheres
em novos sujeitos politicos. Essa condicdo faz com que esses sujeitos
assumam, a partir do lugar em que estdo inseridos, diversos olhares que
desencadeiam processos particulares subjacentes na luta de cada grupo
particular. Ou seja, grupos de mulheres indigenas e grupos de mulheres
negras, por exemplo, possuem demandas especificas que, essencialmente, nao
podem ser tratadas, exclusivamente, sob a rubrica da questao de género se esta
nao levar em conta as especificidades que definem o ser mulher neste e
naquele caso (CARNEIRO, 2003, p. 119).

¥ O artigo referido intitula-se Feminismo negro no Brasil: a luta politica como espago de formulagio de
um pensamento social e politico subalterno. A citagdo em referéncia compde uma nota explicativa da
pagina inicial do texto.
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Devido a muita luta, resisténcia e participacdo de tantos nomes engajados com as
questdes raciais, de movimentos e organizagdes que ndo se detinham em buscar melhores
condigdes de vida, nasce em 1997 o XX Encontro Nacional Feminista, que ficou sob a
responsabilidade da Organizag¢do de Mulheres Negras. O tema desse encontro foi “Género e
Diversidade no Pais da Exclusao”. Esse é o primeiro momento de que se tem registro no qual o
movimento feminista negro discutiu a questdo racial. Nos anos 2000, temos um dos maiores
movimentos de mulheres negras ja ocorrido em territdrio nacional, sendo este amplamente
aprofundado por Lemos (2017)°, A Marcha das Mulheres Negras. O evento foi organizado pela
Articulagdo de Mulheres Negras Brasileiras - AMNB, e suas integrantes levantavam a bandeira
pelo combate ao racismo e a violéncia, almejando o bem viver'®. A AMNB é uma organizagio
que representa um marco histdrico para a luta feminina negra no Brasil, pois o grupo foi criado
em 2000 e reuniu mulheres negras de diversas organizagdes, tendo um papel imprescindivel na

atuacdo das feministas negras na I Conferéncia Nacional de Politica para as Mulheres:

A AMNB foi fundada em setembro de 2000 e ¢ atualmente formada por 23
organizacdes oriundas de diferentes regides brasileiras. Ela foi criada com o
objetivo inicial de auxiliar na agdo politica das mulheres afro-brasileiras
durante o processo de realizagdo da III Conferéncia Mundial contra o
Racismo, Xenofobia e Intolerancias Correlatas (Africa do Sul, 2001). Apds a
conferéncia, a AMNB estabeleceu-se institucionalmente no pais e passou a
ocupar-se do monitoramento das recomendacdes e do plano de agdo
originados em Durban em 2001. E ainda da promog¢do de uma série de agdes
e atividades de combate ao racismo, ao sexismo, a lesbofobia, dentre outras
formas de discrimina¢@o no Brasil (SANTOS, 2009, p. 283, grifo do autor).

Em meio a tantas conquistas, em 18 de novembro de 2015 as diversas lutas das mulheres
negras culminaram e nasce esse evento tao singular, sobre o qual podemos obter maior

compreensao a partir de trechos de uma carta escrita pelas representantes da AMNB:

Nos, mulheres negras do Brasil, irmanadas com as mulheres do mundo
afetadas pelo racismo, sexismo, lesbofobia, transfobia e outras formas de
discriminagdo, estamos em marcha. Inspiradas em nossa ancestralidade somos
portadoras de um legado que afirma um novo pacto civilizatorio. Somos
meninas, adolescentes, jovens, adultas, idosas, heterossexuais, lésbicas,
transexuais, transgéneros, quilombolas, rurais, mulheres negras das florestas
e das dguas, moradoras das favelas, dos bairros periféricos, das palafitas, sem
teto, em situagdo de rua. Somos trabalhadoras domésticas,

? Preferimos incluir o nome do artigo como nota, pois ja foi utilizado em outro momento na escrita do
texto. A marcha das mulheres negras 2015: olhares das mulheres negras brasileiras sobre o feminismo
negro no Brasil.

1% A expressdo bem viver foi utilizada a fim de demonstrar o desejo das mulheres negras por outras
formas de desenvolvimento social; outras formas de viver em um sistema tdo opressor quanto o nosso.
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prostitutas/profissionais do sexo, artistas, profissionais liberais, trabalhadoras
rurais, extrativistas do campo e da floresta, marisqueiras, pescadoras,
ribeirinhas, empreendedoras, culinaristas, intelectuais, artesds, catadoras de
materiais reciclaveis, yalorixas, pastoras, agentes de pastorais, estudantes,
comunicadoras, ativistas, parlamentares, professoras, gestoras e muitas mais
[...] n6s Mulheres Negras estamos em Marcha para exigir o fim do racismo e
da violéncia que se manifestam no genocidio dos jovens negros; na saude,
onde a mortalidade materna entre mulheres negras esta relacionada a
dificuldade do acesso a esses servicos, a baixa qualidade do atendimento
aliada a falta de agOes e de capacitagdo de profissionais de saude voltadas
especificamente para os riscos a que as mulheres negras estdo expostas; da
segurancga publica cujos operadores e operadoras decidem quem deve viver e
quem deve morrer mediante a omissdo do Estado e da sociedade para com as
nossas vidas negras. Marchamos pelo direito a vida, pelo direito a
humanidade, pelo direito a ter direitos e pelo reconhecimento e valorizagao
das diferengas. Marchamos por justica, equidade, solidariedade e bem-estar
que sdo valores inegociaveis [..] (ARTICULACAO DE MULHERES
NEGRAS BRASILEIRAS, 2015, ndo paginado)''.

No trecho acima, torna-se notoria a luta das mulheres negras pela valorizagao do seu
corpo e seu proprio dominio. Veem-se também os propositos cunhados por Lélia Gonzalez, na
segunda fase do feminismo negro, sendo atingidos. Para relembrarmos, relacionamos as ondas
feministas as fases do feminismo negro, € entdo compreendemos que a segunda e a terceira
ondas existiram simultaneamente, o que demonstra que nos bastidores houve um avango na
busca pelas diferencas. Como propunha Gonzalez (1982), a mulher negra passou a ser sujeito
de pesquisa dentro das academias. Lutava-se pela diminui¢ao do genocidio dos jovens negros
e manteve-se a luta pela ocupagdo de espacos privilegiados por mulheres negras. Nessas
organizacdes que despontam em 1970 e seguem até os anos 2000, podemos apontar como
relevante a conjugagdo das propostas em forma de agdo politica para as mulheres negras
convertidas em identidade feminina negra. Todas as experiéncias foram possiveis apenas
mediante as diversas organizacdes femininas, servindo de base para formag¢do do feminismo
negro no Brasil.

Pensando nas fases do feminismo negro, o terceiro momento teve um peso muito
significativo para as conquistas femininas. O movimento de terceira onda, que entendemos
representar o periodo em que algumas pautas do feminismo negro comegaram a ser discutidas,
foi um marco historico para a introducao de temas de género e raga no Brasil. O movimento
surgiu na década de 1990 e teve como fundamental nome Judith Butler, estudiosa da area
politica. Embora a autora pertenca a outro contexto social, suas reflexdes permitiram o avango

de nossa pauta, pois até esse momento ndo se discutia as pluralidades do género. Os estudos da

" Disponivel em: https:/www.geledes.org.br/wp-content/uploads/2015/11/Carta-das-Mulheres-

Negras-2015.pdf. Acesso em 5 de jan. de 2020.


https://www.geledes.org.br/wp-content/uploads/2015/11/Carta-das-Mulheres-Negras-2015.pdf
https://www.geledes.org.br/wp-content/uploads/2015/11/Carta-das-Mulheres-Negras-2015.pdf
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autora embasaram as discussdes de género e de sexualidade que havia no momento. Butler
convida o feminismo a renunciar ao modelo universal de domina¢ao da mulher e a aceitar que
ndo existe universalidade, pois essas faldcias ndo agregam nenhum ganho nem para o
dominador nem para o dominado. Butler, em sua obra Problemas de género: feminismo e
subversao da identidade (2003), propde uma evolugdo no conceito de género a partir da Teoria
da Performatividade de Género por ela desenvolvida. Inicialmente, a filosofa desconstréi o
conceito de mulher que foi criado pelos movimentos feministas, rompendo, assim, com a
unicidade do ser mulher e assumindo uma visao plural do conceito. Butler quer demonstrar que
o conceito de género ¢ marcado por uma regulamentacao social e que se desenvolve diante das
normas impostas socialmente, que definem qual ser sera aceito e qual serd desprezado, situagao
essa que tem implicagdes diretas na vida politica. Nesse sentido, a autora salienta que a
construgdo de género ¢ problemadtica, porque classifica o sexo como uma constru¢ao natural e
0 género como construgao cultural, excluindo, desse modo, as outras possibilidades de existir.

As analises da autora possuem uma base interseccional, mesmo que Judith Butler nao
tenha usado essa terminologia em seus estudos, podemos depreender em seu texto tragos que

marcam a teoria da interseccionalidade:

se alguém ‘¢’ uma mulher, isso certamente ndo ¢ tudo o que esse alguém é (...)
o género estabelece intersegdes com modalidades raciais, classistas, étnicas,
sexuais ¢ regionais de identidades discursivamente constituidas (...) [e] se
tornou impossivel separar a nocdo de ‘género’ das intersecdes politicas e
culturais em que invariavelmente ela ¢ produzida e mantida (BUTLER, 2003,
p. 20).

Diante do exposto a estudiosa demonstra como as relagcdes de género sao instaveis e
refor¢a que o género mantém uma inter-relacao constante com diversos fatores que determinam
as relagdes sociais. Butler entendia que género e identidade sdo instancias indissociaveis e, por
isso, procurou desconstruir o imagindrio social, o qual se sustentava a partir da visdo
essencialista da diferenga sexual e na crenca por identidades fixas e padrdes de comportamento
inatos. A partir dessa 0tica o homem representava uma supremacia, pois a ele eram associadas
a forga, a provisdao do lar e a representagdo publica. J4 a mulher era vista pelo viés da
maternidade, como fragil, pertencente ao espaco privado, desempenhando apenas agdes
domésticas. Essa compreensdo baseada em figuras fixas e com papéis biologicamente
construidos justificavam o entendimento de género e sexo como categoria Unica. O que conferia

a determinacdo dos papéis sexuais dos sujeitos.
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a ideia de que o género ¢ construido sugere um certo determinismo de
significados do género, inscritos em corpos anatomicamente diferenciados,
sendo esses corpos compreendidos como recipientes passivos de uma lei
cultural inexoravel. Quando a ‘cultura’ relevante que ‘constroi’ o género ¢
compreendida nos termos dessa lei ou conjunto de leis, tem-se a impressdo de
que o género ¢ tdo determinado e tdo fixo quanto na formulacdo de que a
biologia ¢ o destino. Nesse caso, ndo a biologia, mas a cultura se torna o
destino (BUTLER, 2003, p. 26).

Portanto, a autora pontua como erronea a associagcdo da nog¢do de género a ideia de que
ele decorreria do sexo, e discute também em que medida essa distin¢cdo entre sexo e género €
arbitraria. Esclarecemos que em toda a obra ndo ha afirmacdes da autora sobre a inexisténcia
de diferengas entre os sexos, mas o que sugere é que as pessoas pratiquem a alteridade'?,
entendendo e prestando atengdo nos outros, naqueles que sofrem por ndo se adequarem as
expectativas que a sociedade atribui ao seu género. Porque se adequar a valores impostos € uma
acdo que gera sofrimento, violéncia e até a morte. Por isso, a Teoria da Performatividade de
Género € tao enfocada na obra, ja que a partir desse conceito somos levados a refletir sobre a
importancia de vivermos em uma sociedade democratica, onde a liberdade de género seja uma
liberdade fundamental, onde seja possivel agregar ao ser mulher todos os individuos que se
enquadrarem nessa categoria. Afinal, ¢ injusto viver em uma sociedade em que o jugo social
mantém os géneros reféns e sem liberdade.

Sintetizando, o objetivo de Judith Butler era problematizar as identidades de género que
eram postas em condi¢do subalterna nas relagdes de poder, tais como a mulher, gays, Iésbicas
e transgéneros. A autora propunha a desvinculagdo das diferencas bioldgicas dos
comportamentos esperados de homens e mulheres, afirmando que esses comportamentos nao
sdo naturais, mas frutos da sociedade que os determinam. Logo, a autora esclarece que o
processo de constituicdo do sujeito envolve submissdo, o que revela uma insuficiéncia desse
modelo de representagdo proposto pelo feminismo. Nesse sentido, outras vozes precisam se

tornar audiveis e outras identidades precisam ser agregadas ao ser mulher:

Butler reconhece que o género se intersecta com diversas modalidades de
1dentidades constituidas discursivamente — raciais, de classe, étnicas, sexuais,
etc. — motivo que torna impossivel separar “género” das intersecgdes politicas
e culturais nas quais ¢ produzido e sustentado. Afirma também que o género
nao se constitui de modo coerente ou consistente em diversos contextos
historicos. Assim, tanto a perspectiva de género como a de raga sao marcagoes
que atravessam o sujeito politico do feminismo (RIBEIRO, 2015, p. 31, grifo
do autor).

12 Judith Butler ndo utilizou o termo alteridade em sua argumentagio, porém, o mesmo foi inserido em
nosso texto por ser pertinente a discussdo que aqui realizamos.
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Lemos (2017) corrobora o exposto, destacando as diversas formas de ser mulher:

a terceira fase do feminismo negro é demarcada pelo ativismo politico focado
na diversidade do feminismo negro, mulherismo africano, feminismo de
favela, feminismo das cantoras de Rapper, Hip-Hop e Funk, negras de classe
média que se autodenominam empoderadas, dentre outros, tornando visivel a
perspectiva cultural, territorial ¢ de classe (LEMOS, 2017, p. 9, grifos do
autor).

Céli Pinto (2003) destaca-se como nome de relevancia em territdrio nacional. A autora
contribui com os estudos sobre essa nova concep¢do do ser mulher que foi se formando e seu
olhar ¢ similar ao de Judith Butler. Pinto (2003) discute a questdo do feminismo unico,
expressao que a estudiosa classifica como “feminismo difuso” (PINTO, p. 38). Esse termo
significa um feminismo com foco nos processos de institucionaliza¢do, na discussdo das
diferencas entre as mulheres e nas novas formas de organizar-se coletivamente (MATOS, 2010,
p. 68). Diante desse contexto, os movimentos feministas passaram por um processo de
diversificagdo. O foco dos grupos passou a ser pela necessidade de reconhecer a diferenca,
partindo de um mesmo ideal de transformagdo, com capacidade para impulsionar a luta pela
liberdade, igualdade e autonomia para todas as mulheres, o que se constituiu como um elemento
central para o aprofundamento da democracia, e que incluiu o combate a opressao e exploragao
das mulheres (SILVA; CAMURCA, 2010, p. 26).

Com o passar dos anos ¢ que as diferengas entre as mulheres passaram a ser abordadas.
Apesar de o feminismo possuir uma postura de luta pelas mulheres, sempre existiu o problema
da invisibilidade. No prefacio a edigdo brasileira de Mulheres, raca e classe (2016), Djamila
Ribeiro nos faz pensar na escravidao e seus efeitos. A autora mostra que esse fato historico ¢
um marcador social, e por isso, ¢ impossivel pensarmos nossa sociedade sem abordar o tema
racial: “considerar a intersecdo de raca, classe e género para possibilitar um novo modelo de
sociedade” (RIBEIRO, 2016, p. 20). Assim, a presenca do feminismo negro se faz necessaria
para pensarmos como ao longo do tempo a mulher negra foi cada vez mais oprimida em
comparag¢ao com a mulher ndo negra desde as questdes trabalhistas, passando pelas questdes de
género até a questdo racial. E, historicamente, essas sdo as pessoas com menor instru¢do, com
as piores condi¢des de vida e as que sofrem violéncias em maior nimero, como bem coloca

Sueli Carneiro (2003):

Fazemos parte de um contingente de mulheres que trabalharam durante
séculos como escravas nas lavouras ou nas ruas, como vendedoras, quituteiras,
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prostitutas... Mulheres que ndo entenderam nada quando as feministas
disseram que as mulheres deveriam ganhar as ruas e trabalhar! Fazemos parte
de um contingente de mulheres com identidade de objeto. Ontem a servigo de
frageis sinhazinhas e de senhores de engenho tarados (CARNEIRO, 2003, p.

1.

A professora e ativista Vilma Piedade (2017) colabora com o feminismo negro ao
agregar a discussdo aspectos que sao resquicios da escravidao. Assim como nos EUA, ao longo
da historia do Brasil as mulheres negras sempre foram postas em varios discursos que deturpam
sua propria realidade. Nos debates sobre racismo, o sujeito ¢ o0 homem negro; nos discursos de
género, o sujeito ¢ a mulher branca; e nos discursos sobre a classe, a ra¢a nao tem lugar. Em
teoria, coloca Piedade (2017), nés ocupamos um lugar muito critico. E por causa dessa falta
ideologica que as mulheres negras habitam um espago vazio, um espago que se sobrepoe as
margens da raga e do género, o chamado fterceiro espagco. Nos habitamos um tipo de vacuo de

apagamentos e contradi¢ao:

A escraviddo violentou nossos direitos, nossa lingua, cultura, religido, nossa
vida, enfim... nossos valores civilizatérios. E, como ndo poderia ser diferente,
veio junto com a colonizacdo. Entdo inventaram que Nos, Pretas e Pretos,
somos mais ‘resistentes’ a dor. E, Resistir, verbo na sua forma infinitiva, é o
que fazemos, todo dia, toda hora, frente ao Racismo (PIEDADE, 2017, p. 19,
grifo da autora).

Carla Akotirene ¢ um nome da atualidade que advém de uma geracao de novos
pensadores negros que tem fomentado a pesquisa sobre o povo negro. A autora reune em seu
livro O que é interseccionalidade? (2019)'3, contribui¢cdes de importantes nomes para o estudo
de raca, tais como Angela Davis, Ochy Curiel, Gilza Marques, Jasbir Puar, Sueli Carneiro,
Patricia Hill Collins e Houria Bouteldja, e ainda realiza criticas e contribui¢des acerca do termo
que da nome ao livro. Por fim, Mirian Cristina dos Santos (2018) contempla a tematica deste
estudo a partir do reconhecimento de mulheres negras como sujeitos intelectuais, ideal este
iniciado desde os primeiros passos do feminismo negro. Santos (2018) aborda em seu livro
importantes nomes para a literatura de autoria feminina negra, como ¢ o caso de Mirian Alves,
Cristiane Sobral e Conceigdo Evaristo — esta ultima, autora que ¢ destaque dessa dissertacao.
Também, traz diversos exemplos de personagens e personalidades negras que se tornaram
protagonistas de suas historias a partir do lugar de fala. Mulheres negras, engajadas na luta

interseccional e que procuram atingir a transformacdo da sociedade brasileira:

1% Essa obra faz parte da cole¢do Feminismos Plurais, organizada pela filésofa Djamila Ribeiro.
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Diferentemente de obras que naturalizam a situac@o de subsisténcia do negro
ou do corpo feminino negro enquanto objeto de troca, Conceicdo Evaristo traz
para a cena contemporanea personagens negras como sujeitos e reafirma o
compromisso da literatura negro-brasileira com uma representagdo nao
estereotipada (SANTOS, 2018, p. 103).

Santos (2018) destaca a importancia de a literatura atuar como um espago de dentincias.
Este também ¢é o nosso objetivo. Partir da leitura dos contos de Evaristo (2016) para a reflexao
de problemas recorrentes das mulheres negras, tais como a violéncia. Iremos adiante, a partir
do proximo capitulo, perceber como as teorias filosoficas, psicologicas e outras tantas sao
percebidas nas narrativas de nossa autora. Concluindo esse trecho, destacamos uma passagem
de Intelectuais negras: “trazer para a literatura a representacdo da violéncia contra mulheres
negras torna-se necessario, uma vez que a sua recorréncia faz parte da realidade de muitas
mulheres brasileiras” (SANTOS, 2018, p. 128). Tal citacdo se justifica devido as angustias

coletivas dos relatos de Insubmissas lagrimas de mulheres (2016).

2.3 O FEMINISMO NEGRO EM CONCEICAO EVARISTO

Ser mulher negra € resistir e sobreviver o tempo
todo. (FRANCO, 2017).

Diante dos diversos aspectos até aqui vistos, ¢ possivel tecermos um paralelo entre a
obra em estudo, Insubmissas lagrimas de mulheres (2016), e as questdes ligadas ao feminismo
negro. Todos os contos que compdem a narrativa de Concei¢ao Evaristo trazem as marcas do
feminismo negro, tal como a luta das mulheres em busca de seu espago como sujeito. Como
exemplo, citamos o segundo conto da obra, “Natalina Soledad”, no qual, além das questdes
ligadas ao feminismo, temos a presenca de ideais interseccionais na histéria de vida da
personagem que d4 nome a narrativa. No texto, somos apresentados a Natalina, uma mulher
que nasceu aos 30 anos. Na verdade, seu nome real era Trogoleia. Esse nome foi-lhe dado por
seu pai, pois esse nao aceitava ter uma filha. Apos o homem ter tido seis filhos homens, nasce
uma menina, e ele se indigna. Como forma de reptdio, ele a registra com esse nome que marcou

negativamente toda a trajetoria da moga:

O homem, garboso de sua masculinidade, que, a seu ver, ficava comprovada
a cada filho homem nascido, ficou decepcionado quando lhe deram a noticia
de que o seu sétimo rebento era uma menina. Como podia ser? — pensava ele
— de sua rija vara so6 saia vardo! Estaria falhando? Seria a idade? Nao, ndo
podia ser... (EVARISTO, 2016, p. 19).
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Silveira Neto, pai de Soledad, vinha de uma familia em que o sexo masculino era
predominante. Probabilisticamente, os homens da familia tinham sempre filhos homens. O
bisavd de Natalina Soledad, pai de Silveira Neto, teve treze filhos, todos homens. O ultimo,
entretanto, foi gerado em sua velhice e em seu quinto casamento. J& o avd de Soledad, o
primogénito da prole, ndo obteve a mesma facanha do pai e teve apenas um. Silveira, pai da
jovem, como o neto mais velho, queria repetir as faganhas do avd, ja que seu pai morrera jovem
e as lembrangas paternas mais presentes eram de seu avd. Contudo, na sétima gravidez de sua
esposa nasce uma filha, e esse fato faz com que o homem rompa com sua esposa e tome nojo
do corpo da mesma. A mulher renega a filha e permite que o marido a registre com o nome de

Trogoleia Malvina Silveira:

e ele, o neto mais velho, que tanto queria retomar a faganha do avd, v€ agora
um trogo menina, que vinha ser sua filha [...] e, desde o nascimento da menina,
Silveira Neto, que até entdo cumpria fielmente o seu dever de marido, -
segundo a visdo dele -, deixou de se aproximar da mulher, tomou nojo do
corpo desobediente dela, do corpo traidor de sua esposa. E Maria Anita
Silveira, entre lamentos ¢ desejos, mal amamentou a crianga. Descuidou-se
propositalmente dela e até concordou que o pai nomeasse a filha de Trogoleia
Malvina Silveira (EVARISTO, 2016, p. 20).

A menina s6 recebeu o sobrenome de Silveira Neto para que ninguém suspeitasse que a
crianga fosse fruto de uma desonra que diminuisse a autoridade do pai. O tempo foi passando e
Trogoleia cresce sozinha, aprende tudo de forma autonoma, desde o pentear dos cabelos até os
cuidados no periodo de menstruacdo. A menina estuda de forma autodidata e constréi uma
sabedoria incomum para a sua idade. A Unica manifestagao de carinho que a menina recebeu
na vida vinha da cozinha, de Margarida. Com a morte dos pais, a jovem pde em pratica o grande
desejo de sua vida, que ¢ ter um nome livre das marcas da rejeicdo; ela entdo se autonomeia e
passa a se chamar Natalina Soledad. Esse ato faz com que a moga abra mao da heranga de sua
familia. Percebemos nesse trecho uma mulher marcada pelo patriarcalismo, pelo machismo
solidificado na familia de seu pai. Para os homens dessa familia, a mulher era um “trogo”.
Seguindo o significado dicionarizado do vocédbulo, encontramos: “qualquer coisa, qualquer
objeto; treco...”, ou seja, a figura feminina deveria cumprir um papel, e caso desobedecesse,
como aconteceu com a mae de Trogoleia, essa mulher era repudiada.

A partir desses apontamentos, podemos pensar no inicio do movimento feminista no
século XIX. Nesse periodo, reivindicava-se a igualdade de direitos, entre eles, votar, instruir-
se, exercer uma profissdo ou poder trabalhar. Essa luta objetivava o rompimento com as

incorregdes de uma sociedade falogocéntrica e patriarcal, justamente o que vemos em
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Trogoleia, uma menina que até se tornar mulher lutou contra a opressao de sua familia, marcada
pelo patriarcalismo. Quando a jovem cresce ¢ muda seu nome, se assume enquanto sujeito,
sustentando os ideais da década de 1960, na qual a luta era contra os binarismos estabelecidos
nas relagdes de género, os quais associavam o poder ao polo masculino e a submissao ao polo
feminino, como se inscritos na sua propria natureza. Simone de Beauvoir (2019) corrobora essa

passagem e salienta que:

nenhum destino bioldgico, psiquico, econdmico define a forma que a fémea
humana assume no seio da sociedade; € o conjunto da civilizagdo que elabora
esse produto intermediario entre o macho e o castrado que qualificam de
feminino (BEAUVOIR, 2019, p. 11).

Ou seja, a autora repudia o ideal de género e sexo dado, afirmando que o género ¢
socialmente construido e imposto, enquanto o sexo € natural. A fim de romper com esse
estigma, Beauvoir (2019) luta pela igualdade de direitos entre homens e mulheres.

Nessa mesma obra, O segundo sexo (2019), a autora funda a ideologia do Qutro
Beauvoiriano. Sob essa Otica, a filosofa critica a construgdo da figura da mulher em relagdo ao
homem. O diagnostico realizado por Beauvoir (2019) esta pautado na questdo do humano, pois
a autora esclarece que o homem mantém com a mulher uma relagdo pautada pelo dualismo
submissdo x dominagdo, dicotomia esta que reitera a ma f€ dos homens como bem colocou

Jean-Paul Sartre: 0 homem de ma-fé vé a mulher de forma objetificada.

A ma-fé, como dissemos, ¢ mentir a si mesmo, por certo, para quem pratica a
ma-fé, trata-se de mascarar uma verdade desagradavel ou apresentar como
verdade um erro agradavel. A ma-fé tem na aparéncia, portanto, a estrutura da
mentira (SARTRE, 1997, p. 94).

A conclusdo a qual Beauvoir (2019) chega ¢ a de que a mulher ndo € considerada sujeito,
mas que a figura feminina ¢ a negacdo da masculina; seria um ndo homem, um homem
incompleto, um segundo sexo. Nesse sentido, ndo ha o estabelecimento da alteridade, a qual
gera entre os individuos uma reciprocidade; um sujeito vé o outro como seu oposto. A questao
dos géneros para Beauvoir (2019) era mais complexa, pois essa reciprocidade ndo existia, € a
mulher entdo foi classificada como o outro porque ela ndo representava o oposto do homem,

mas apenas algo qualquer, um objeto:

O homem ¢ pensavel sem a mulher. Ela ndo, sem o homem. Ela ndo € sendo
0 que o homem decide que seja; dai dizer-se o ‘sexo’ para dizer que ela se
apresenta diante do macho como um ser sexuado: para ele, a fémea € sexo,
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logo ela o é absolutamente. A mulher determina-se e diferencia-se em relagao
ao homem, e ndo este em relagdo a ela; a fémea € o inessencial perante o
essencial. O homem ¢ o Sujeito, o Absoluto; ela ¢ o Outro (BEAUVOIR,
2019, p. 12-13, grifo da autora).

Compreende-se, assim, que a inferioridade conferida a mulher é determinada pela
construgdo social, uma vez que ndo ha uma predestinagdo bioldgica que inferiorize a mulher.
Foi a histdria da civilizagdo que criou esse inconsciente social negativo em relagdo a ela.

O que poucos se atentam € que essa questdo da alteridade e reciprociadade pode se
agravar quando a mulher também ¢ negra. Grada Kilomba, a partir de um olhar alerta para as
diferencas conferidas a mulher negra, entende essa mulher como o Outro do Outro, ja que essas
representam a antitese de ambos: ndo sdo brancas, tdo poucos homens. Entendemos, portanto,
que a mulher negra estd em uma condicdo desfavoravel em relagdo a mulher branca e ao
homem. A diferenca entre o olhar de cada autora concretiza-se na questao da reciprocidade. O
ponto de vista de Beauvoir ¢ fixo; para ela ndo ha reciprocidade entre os géneros, a mulher ¢
sempre vista como subordinada. J4 Kilomba refuta essa fixidez. A autora entende que o stafus
feminino € oscilante e que em determinadas situagdes a mulher branca € vista sim como sujeito,

e que ainda ha reciprocidade entre mulheres e homens brancos, bem como entre mulher branca

e homem negro. Observemos o ponto de vista de Beauvoir (2019):

Ora, o que define de maneira singular a situagdo da mulher é que, sendo, como
todo ser humano, uma liberdade auténoma, descobre-se e escolhe-se num
mundo em que os homens lhe impdem a condigdo de Outro. Pretende-se torna-
la objeto, votd-la a imanéncia, porquanto sua transcendéncia sera
perpetuamente transcendida por outra consciéncia essencial e soberana
(BEAUVOIR, 2019, p. 26).

E importante salientar que embora o recorte aqui feito especifique questdes da mulher,
Beauvoir ndo discute em suas obras especificidades masculinas e/ou femininas. A autora se
preocupa em mostrar os efeitos socioculturais diante dos géneros. J& Grada Kilomba inova a
discussao ao mostrar que ndo ha uma universalidade entre os homens ou entre as mulheres. A
realidade de ambos modifica de acordo com a cor de sua pele, como veremos logo adiante nas
colocagdes de Oracy Nogueira (1998). O questionamento que Kilomba propde vem da urgéncia
em que vivemos: de quais homens estamos falando? De quais mulheres estamos falando?
Quando pudermos entender a importancia dessas perguntas poderemos romper com a
invisibilidade que coloca a mulher negra como o Outro do Outro. Kilomba amplia, também, a
discussdo do Outro para o campo racial. Como vimos no inicio do texto, a postura de Kilomba

¢ interseccional, e por isso, representa o feminismo negro. Diante das questdes aqui
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apresentadas, entendemos que a escrita de Evaristo ¢ um instrumento que procura contribuir
para o rompimento com esse espaco marcado historicamente pela dominacdo de um género
sobre o outro, como apresenta Beauvoir (2019) e, também, oferecer a mulher negra um espago
de visibilidade, que ¢ a proposta de Kilomba. Essas transformagdes na estrutura do feminismo
nos permitem compreender que nesse periodo comegou-se a pensar na interseccionalidade, pois
assuntos que antes eram discutidos de forma isolada, passaram a ser estudados em conjunto.
Em outro conto, intitulado “Maria do Rosario Imaculada dos Santos”, temos novamente
a problematica da identidade. Se em “Natalina Soledad” o nome era uma marca de dominagao,
em “Maria do Rosario” temos a sustentacdo de um padrdo: a mulher que deve ser imaculada;
deve viver de acordo com os padrdes socialmente construidos. Maria recebeu esse nome como
uma manutencdo da fé catolica de sua familia. Todas as mulheres a incumbiram de carregar o
fardo da feminina santidade em seu nome. A menina ndo era contente com essa identidade, pois
sempre repetia “De Imaculada nada tenho” (EVARISTO, 2016, p. 43). Além desse aspecto, a
narrativa nos apresenta um relato no qual Maria do Rosario conta para a narradora o sequestro
que a mesma sofrera em sua infincia; a forma como viveu os anos seguintes; a mudanga de
vida ap0s a separacao de seus sequestradores; seus relacionamentos e seu reencontro com seus

familiares 35 anos depois. Sobre o seu sequestro, ela lembra:

- Eu era bem menina ainda, tinha uns sete anos no maximo, mas tenho na
memoria a nitidez da cena. Minha mae, eu e mais dois irmdos, um pouco
maiores, estavamos sentados do lado de fora da casa em que moravamos |...]
do lado de fora da casa, nds estavamos a olhar o tempo vadio, sem nada para
fazer [...] quando apontou 14 na estrada um jipe [...] Um jipe e casal estrangeiro
(depois, com o tempo, descobri, eram pessoas do sul do Brasil) em nossas
paragens. Pararam em nossa porta, desceram, conversaram coOnosco ¢
ofereceram aos grandes, caso eles permitissem, um passeio com a criancada.
Foi permitido. Os dois iam a frente ¢ a meninada atras. Deram duas ou trés
viagens. Na ultima s¢ faltava eu e um dos meus irmaos [...] Subimos contentes
e o carro aos poucos foi ganhando distancia, distdncia, distancia ... Aflita e
temerosa, pois comecava a escurecer, pedimos ao mogo e moga para fazer o
caminho de volta. Eles apenas sorriram e continuaram adiante. Depois de
muito tempo, noite adentro, eles pararam o jipe, puxaram violentamente o meu
irmdo, deixando o pobrezinho no meio da estrada aos gritos e continuaram a
viagem comigo (EVARISTO, 2016, p. 45-46).

Ap0s se dar conta do que ocorrera, Maria do Roséario foi levada para uma casa grande,
cercada de conforto, porém, os sequestradores nunca a perguntaram sobre o seu nome, “me

chamavam de menina” (EVARISTO, 2016, p. 47), era como se Maria do Rosario ndo existisse.
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Um ano apés a sua chegada naquela casa, foi presenteada com um cachorro'*: “era més de maio,

més de Maria” (2016, p. 47). No ano seguinte, ganhou cadernos e lapis e comegou a aprender
a ler com uma amiga do casal, Berta Calazans, a quem a menina se afeicoara. E perceptivel a
soliddo que marcou a vida de Imaculada. Nessa historia, se repete o que vimos em Natalina
Soledad; Imaculada também cresceu sozinha (2016, p. 48) e tudo o que aprendeu foi a partir de
sua vivéncia: “Eu tinha um desejo enorme de falar de minha terra, de minha casa primeira, de
meus pais, de minha familia, de minha vida e nunca pude. Para eles, era como se eu tivesse
nascido a partir dali” (2016, p. 47).

Passados oito anos desde a sua chegada aquela casa, o casal se separa e a menina mais
uma vez ¢ levada para outra familia. Dessa vez, uma tia de um dos dois pais. Nessa nova
realidade, passou a trabalhar duro: cozinhava, passava, cuidava de criangas. Dessa casa, onde
ficou por sete anos, foi passando por outras e outras e nunca descobriu o motivo do sequestro.

Em idade adulta, Imaculada temia retornar a sua terra, com receio do que a esperaria 14.
Namorou, casou, separou, nao teve filhos, quando engravidou e interrompeu a gestagdo; a moga
nao queria ter familia, temia perdé-la como aconteceu consigo. Quando estava em fase de
conclusao do segundo grau, a personagem soube de um ciclo de palestras sobre “criancas
desaparecidas”. Convalescente, pois adoecera no periodo das palestras, no altimo dia Imaculada
vai até o local ouvir os relatos. Em meio a tantos fatos que se assemelhavam a sua historia, a
moga sente-se mal e resolve deixar a sala, e nessa hora ouve uma voz que lhe soa familiar. A
voz era igual a de sua mae, mas a historia contada era sobre uma irma que a palestrante nem
conhecera, pois havia sido roubada ainda menina. Em meio a tantas lembrangas, do jipe, do
irmao chorando, Imaculada desmaiou e acordou com a palestrante segurando sua mao. Nada
foi preciso dizer: a voz que as irmanavam trouxe o reconhecimento.

Nessa narrativa, ¢ possivel destacar varios pontos que representam as opressoes vividas
pelos negros, em especial, pela mulher negra. Temos padrdes ligados ao periodo escravocrata
que sdo mantidos na sociedade e sdo resgatados na narrativa, tais como a crianga que ¢ retirada
da familia para servir seus senhores; o apagamento de sua identidade; a soliddo devido ao
rompimento com os familiares; e a mulher negra que ndo ¢ vista como sexo fragil, pois desde
crianca desempenha servigos domésticos. A partir desses apontamentos, podemos entender
como o tripé mulher, negra e pobre confere um espago marginal a um grupo em detrimento de

outro. Dai a importancia de tratar as opressdes de forma interseccional.

' O cachorro recebera 0 nome de Jesuszinho: “Continuei, entio, a minha vida, que se resumia no meu
quarto e nas brincadeiras com Jesuszinho, o meu cachorro, nome que eu escolhi” (EVARISTO, 2016,
p. 48). A escolha do nome do animal confirma a forga da religiosidade na vida de Maria do Rosario.
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O conto “Maria do Rosario Imaculada dos Santos” faz um intertexto com a figura de
Sojourner Truth, ex-escrava afro-americana cuja biografia foi apresentada anteriormente. As
historias de vida de Truth e de Maria do Rosario possuem muitas semelhangas: duas mulheres
negras, em épocas diferentes, contextos sociais e nacionais distintos, que sofrem mazelas muito
proximas. Tanto Truth quanto Maria do Rosario cresceram longe de suas familias. A primeira
foi escrava e ainda na infincia fora vendida; a segunda sofrera um rapto. Outra semelhanca ¢
em relacdo aos estudos, ja que tanto uma quanto a outra puderam estudar a fim de melhorar o
seu desempenho no servico; ambas eram mulheres sozinhas que enfrentaram suas dificuldades
a fim de romper com uma realidade predeterminada. Além disso, as duas se encaixam na

colocagdo de Angela Davis (2016), ao dizer que:

as mulheres negras, enquanto trabalhadoras, ndo podiam ser tratadas como o
sexo fragil ou donas de casa [...] afinal, homens, mulheres e criangas eram
igualmente provedores para a classe proprietaria de mao de obra escrava
(DAVIS, 2016, p. 26).

Conceicao Evaristo reforca o exposto na fala de Maria do Rosario: “Eu trabalhava
imensamente, aprendi a cozinhar, a passar e a cuidar de criangas” (EVARISTO, 2016, p. 50).
As duas citagdes nos permitem entender que tanto Sojourner Truth quanto Maria do Rosario
sempre foram pecas de provisdo para os seus proprietarios, cada qual dentro de suas
especificidades. Por fim, Truth s6 conseguiu ser livre na idade adulta ja com seus vinte anos;
Maria do Rosario, aos trinta e cinco, quando reencontra sua historia e parte de sua familia: “Um
dia, aconteceu um fato que provocou um retorno a mim mesma, trinta e cinco anos depois. Foi
entdo que voltei para a minha cidade” (2016, p. 52).

Natalina Soledad e Maria do Rosario Imaculada dos Santos representam a linha ténue
que separa a ficcdo de Evaristo da realidade de Sojourner Truth. Cenérios e épocas distintos,
porém um traco comum: a presenca da mulher negra subjugada pelas opressdes sociais que se
mantém no Brasil e no mundo. Mulheres como essas ndo podiam ser frageis € ndo eram vistas
assim, devido ao apagamento da humanidade que teve inicio no Atlantico. Sobre isso, Carla

Akotirene (2019) faz suas ponderagdes:

E oportuno [...] adotar o Atlantico como locus de opressdes cruzadas, pois
acredito que esse territorio de aguas traduz, fundamentalmente, a historia e
migracao forcada de africanas e africanos. As dguas, além disto, cicatrizam
feridas coloniais causadas pela Europa, manifestas nas etnias traficadas como
mercadorias, nas culturas afogadas, nos binarismos identitarios, contrapostos
humanos e ndo humanos. No mar Atlantico temos o saber duma memoria
salgada de escravismo, energias ancestrais protestam lagrimas sob o oceano
(AKOTIRENE, 2019, p. 20).
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As africanas choravam, traco de sua feminilidade, porém, seu choro foi reprimido com
castigos mais severos, como coloca bell hooks!® (2014) e considerado um incémodo ao sono
dos colonos como apresenta Evaristo em sua dissertagio!'®. Apesar do fardo que reprime a
humanidade da mulher negra, vimos trés mulheres fortes que lutaram e combateram essas
opressoes, e cada qual a sua propria maneira souberam subverter o destino reservado a elas, e

construiram, na fic¢do e na realidade, mulheres representantes do feminismo negro:

Ao contrario do raciocinio ocidental, as mulheres negras evidenciaram
destreza corpdrea, insubmissdo politica em defesa do abolicionismo e
sufragio, preocupadas em superar toda e qualquer opressao [...] notemos que
mulheres negras, na condigdo de Outro, propuseram agdo, pensamento ¢
sensibilidade interpretativa contra a ordem patriarcal racista, capitalista, sem
nenhuma conivéncia subjetiva com a dominag¢do masculina (AKOTIRENE,
2019, p. 29-30).

A partir das discussdes anteriores, vamos ampliar nossa pesquisa com a ideologia do
lugar de fala, expressao desenvolvida por Djamila Ribeiro e que surge como um importante
instrumento para a efetivagdo das concepgdes do feminismo negro agregadas aos ideais da
interseccionalidade. A expressao em destaque aparece problematizada em sua obra O que é
lugar de fala? (2017). A estudiosa ressalta que “pensar em lugar de fala, a partir do ponto de
vista feminista negro, seria romper com o siléncio instituido para quem foi subalternizado”
(RIBEIRO, 2017, p. 90). Nesse livro, a filosofa afirma que ainda ndo hd uma epistemologia
definida que explique essa teoria, mas o que ocorre sao hipdteses construidas a partir de leituras
apropriadas sobre o tema, como encontramos em Patricia Collins, Grada Kilomba e Giovana
Xavier. Assim, para conduzir essa pesquisa, elencaremos alguns estudos que apontam o feminist
standpoint como uma possibilidade para falar sobre lugar de fala. Conforme nos dita Patricia

Hill Collins (1997),

em primeiro lugar, o standpoint'’ theory refere-se a experiéncias
historicamente compartilhadas e baseadas em grupos. Grupos tem um grau de
continuidade ao longo do tempo de tal modo que as realidades de grupo
transcendem as experiéncias individuais [...]. Em contraste, a teoria do ponto
de vista feminista enfatiza menos as experiéncias individuais dentro de grupos
socialmente construidos do que as condigdes sociais que constituem estes
grupos (COLLINS, 1997, p. 9).

15 Referéncia disponivel em: https://plataformagueto.files. wordpress.com/2014/12/nc3a30-sou-eu-uma-
mulher traduzido.pdf. Acesso em 5 de jan. de 2020.

' Citagdo referenciada a partir das reflexdes de Conceigio Evaristo em sua dissertacio de Mestrado;
referéncia presente na bibliografia.

' Grifo nosso.
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Djamila Ribeiro (2017) constata que as produgdes desenvolvidas a partir da otica do
feminist standpoint tiveram um destaque maior no discurso virtual, como forma de
enfrentamento a autorizacao discursiva. Utilizamos aqui o significado atribuido por Michel
Foucault (2012) para nos referirmos ao termo discurso como um sistema que forma o
imaginario social e propde a obten¢do de poder e controle. De acordo com o olhar do autor e o
ideal do standpoint, ¢ possivel pensar o discurso “a partir de certas referéncias que vém
questionando quem pode falar” (RIBEIRO, 2017, p. 58). Foucault (2012), ao pensar o discurso
como poder, entendia que as massas tinham voz. Todavia, o autor ndo se desprende dos valores

europeus para criar tais afirmagdes. Em seu titulo, Os intelectuais e o poder (2004), salienta:

Ora, o que os intelectuais descobriram recentemente ¢ que as massas nao
necessitam deles para saber; elas sabem perfeitamente, claramente, muito
melhor do que eles; e elas o dizem muito bem. Mas existe um sistema de poder
que barra, proibe, invalida esse discurso e esse saber (FOUCAULT, 2004, p.
71).

Corroborando as colocagdes Foucaultianas, encontramos Gayatri Spivak, que também
entende que os grupos oprimidos devam ter o direito de voz, entretanto, a autora ndo descarta
os argumentos trazidos por Foucault quando este apresenta o sistema de poder que dificulta a
efetivagao desses discursos. Em seu livro Pode o subalterno falar? (2010), Spivak destaca: “O
subalterno nao pode falar. Nao ha valor algum atribuido a ‘mulher-negra, pobre’ como um item
respeitoso na lista de prioridade globais. A representacao nao definhou. A mulher como uma
intelectual tem uma tarefa circunscrita que ela nao deve rejeitar com um floreio” (2010, p. 126,
grifo da autora). Apesar de confirmar a problematica da invisibilidade dos grupos oprimidos,
Spivak (2010) sustenta o discurso dominante, afirmando que esse silenciamento ndo pode ser
rompido. A autora propde uma discussao que mostra a importancia de o subalterno ter voz,
porém, nao acredita que esse individuo possa transcender. Em contrapartida, Ribeiro (2017)
ressalta que “os saberes produzidos pelos individuos de grupos historicamente discriminados,
para além de serem contra discursos importantes, sdo lugares de poténcia e configuracdo do
mundo por outros olhares e geografias” (2017, p. 75). A autora destaca que a fala ndo estéd
restrita na emissdo de palavras, mas no poder de existir. Sendo assim, pensemos: quem pode
falar? Existe o mesmo espago de legitimidade? Grada Kilomba nos coloca essas indagagdes a
fim de que possamos refletir sobre as consequéncias da institui¢do do siléncio. O espago da
fala, por longos séculos, foi um local de dominagao, e por isso, quem sempre foi autorizado a

falar tem dificuldade em ouvir o silenciado.
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Mediante essas consideragdes, podemos pensar na historia de “Regina Anastacia”,
narrativa que encerra o livro Insubmissas lagrimas de mulheres (2016). Regina ¢ a mulher com
mais idade entre todas as anteriores “[...] a voz dela pausada e ja marcada pelo correr de um
tempo de noventa e um anos vividos” (EVARISTO, 2016, p. 127). A personagem ¢ uma espécie
de representante de todas as mulheres negras, tanto as da obra em questao quanto as negras que

marcaram a historia mundial, como anuncia a narradora:

Regina Anastéacia se anunciava, anunciando a presenca de Rainha Anastacia
frente a frente comigo. Lembrancas de outras rainhas me vieram a mente: Mae
Menininha de Gantois, Mae Meninazinha d’Oxum, as rainhas de congadas,
realezas que descobri, na minha infincia, em Minas, Clementina de Jesus,
Donas Ivone Lara, Lia de Itamarca, L.éa Garcia, Ruth de Souza, a senhora
Laurinha Natividade, a professora Efigénia Carlos, Dona Iraci Graciano
Fidélis, Toni Morrisson, Nina Simone... E ainda varias mulheres, minhas
irmds do outro lado do atlantico, que vi em Mog¢ambique ¢ no Senegal, pelas
cidades e pelas aldeias. Mais outras e mais outras (EVARISTO, 2016, p. 127).

De familia pobre, Regina cresceu em Rios Fundos, uma cidade dominada pela linhagem
Duque D’Antanho, uma familia de latifundidrios que mantinha o poder gracas a uma heranga
adquirida pelas Capitanias Hereditarias: “tudo ali era deles” (EVARISTO, 2016, p. 128).
Regina e seus entes sairam do lugarejo onde viviam a procura de melhores condigdes de vida,
e essa cidade era a esperanga de melhorias, pois era um lugar que se ergueu gracas a extragao
de ouro e diamantes, além das contribui¢cdes da agricultura agucareira, responsavel pelo avango
politico e econdmico da cidade. Apesar dos D’Antanhos monopolizarem o poder, havia um
unico lugar naquele lugarejo que era independente, a Cidade Aberta. Ali havia um clube
conhecido como “Antes do Sol se Por”. No lugar onde funcionava o clube, nos tempos
passados, fora uma casa onde os escravos se reuniam para dangar e cantar. Esses encontros
aconteciam as escondidas, “aos domingos e dias santificados, pois os fazendeiros, muito
catolicos, normalmente liberavam os escravos nesses dias” (2016, p. 129). O clube recebeu esse
nome porque os escravos ficavam nessa casa desde o amanhecer até antes do sol se por. Nesse
mesmo espaco havia uma capelinha, lugar das rezas, festas e dancas.

Como tudo que havia na cidade pertencia aos D’Antanhos, toda a familia de Regina
trabalhava para eles, inclusive as criangas; somente sua mae que ndo. A ela foi oferecida uma
vaga na maior padaria da cidade, pois a mulher era uma eximia cozinheira e conhecida por fazer
bolos e paes de excelente qualidade, mas a mae de Regina Anasticia ndo se curvou a esse
poderio e vendia seus doces de modo informal, no lado da cidade que ndo pertencia aos

poderosos.
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Um dia, Regina foi levar uma encomenda na casa dos D’ Antanhos e 14 conheceu Jorge,

que viria a ser seu esposo. Apesar da timidez, trocaram acenos, e trés anos depois, Jorge
apareceu em sua tendinha. O rapaz foi o primeiro de sua linhagem a pisar naquelas terras. As
visitas tornaram-se frequentes, o que preocupou a mae de Regina, pois afinal ela conhecia bem
o interesse dos brancos pelas mulheres negras. Jorge, porém, era diferente. Um belo dia, ele vai
até a casa da jovem e pede seus pais para namora-la. Essa situagdo causou um grande
desconforto entre os seus familiares; os D’Antanhos, inconformados com a decisdo de Jorge,
resolveram despedir as tias de Regina que trabalhavam na casa deles, inclusive acusando uma
delas de roubo. Jorge foi colocado contra a parede, ja que deveria parar com essa historia de
namoro. Poderia at¢ montar uma casa para a jovem, s6 ndo poderia sustentar essa ideia de
compromisso. Como o rapaz ndo obedeceu as exigéncias, seu nome foi retirado do testamento.
Jorge se casou com Regina meses depois e foi morar em sua casa. Pouco a pouco foram
organizando a vida, tiveram cinco filhos e viveram felizes até a morte de Jorge.
Entre as possibilidades reflexivas que podemos destacar nesse conto, os ideais do lugar de fala
sdo o que ganham destaque. A mae da protagonista € uma figura que marca um lugar. Vivia em
um ambiente de dominagdao e no qual ndo havia uma igualdade entre as mulheres negras e
brancas. Naquela cidade, os negros, ex-escravos, eram a mao de obra em todos os espacgos
comerciais, € somente ela se recusou a sustentar esse circulo vicioso. Empreendendo em uma
realidade impossivel, rompeu com a imposi¢ao do silenciamento e confrontou a ideologia de
Spivak (2010) na qual o subalterno nao tem voz. A mae da protagonista se imp0s em palavras.
Contudo seu discurso ultrapassou a barreira do verbal e conferiu a ela, o que para muitas
mulheres negras ¢ impossivel, a existéncia. A forga e representatividade dessa mulher ratificam
a ideologia de Ribeiro (2017), a qual diz que o discurso nos confere o poder de existéncia.
Embora coadjuvante, a miae de Regina deixa-nos uma bela escrita do eu, marcada pela
ressignificacdo, presente na Teoria da Desconstrucdo de Jacques Derrida (2002). Segundo a
qual entendemos que a desconstrug¢do ¢ um mecanismo de aprendizagem do discurso dominante
para que, a partir dele, possamos desconstrui-lo e suplementa-lo. Ampliaremos a discussao
sobre essa teoria no quarto capitulo.

Outro aspecto que ¢ importante destacar nesse conto ¢ a luta por identidade. A evolugado
dessa busca, torna-se clara nas respectivas figuras: mae de Regina Anastacia e sua filha. Essa
luta ¢ transmitida, de mae para filha, como se fosse uma heranga. Quem nos narra a historia ¢ a
filha, remetendo-nos a outra imagem de filha presente no poema Vozes mulheres (2017) de
Evaristo. Esse poema foi construido mediante o contexto diaspdrico e através da voz do negro.

Cinco geragdes de mulheres: bisavd, avo, mae, a voz poética e sua filha, trazem no seu discurso
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racializado, as mazelas conferidas ao povo negro. Essas figuras narram a sua luta para se
fazerem ouvir dentro de um sistema opressor, que foi a escraviddo. Nesse contexto, a voz da
filha surge como a forca que efetivara essa busca. Ela detém o poder da palavra e através dela
faz ecoar, no presente, “as nossas vozes [...] as vozes mudas caladas/engasgadas nas gargantas”
(EVARISTO, 2017, p. 25). Temos de forma gradativa, um avango na poténcia dessas vozes.
Respectivamente, elas ecoaram: lamento, obediéncia, revolta e perplexidade, mas culminam em

ato e acdo:

A voz de minha filha

recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o hoje — o agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia

o eco da vida-liberdade (Idem).

Essa postura da filha que se recusa a permanecer sob o jugo do opressor, também ¢
percebida na personagem Regina Anastacia que ja experiente € no alto de seus noventa e um
anos, persiste em manter na sua voz, a luta de seu povo. Ela d4 continuidade a voz de sua mae,
a qual em sua época, se fez porta-voz da sua comunidade. Regina Anastécia surge, assim, como
a voz da resisténcia. Ela ¢ o eco da vida-liberdade: “Tomei em minhas mdos o cedro de meu
destino e dei o rumo que eu quis & minha vida” (EVARISTO, 2016, p. 128). Suas ancestrais
ecoaram, mas em sua geragao ela representa a acdo — o eco.

Retomando a discussdo sobre lugar de fala, partiremos das diferengas sociais, raciais e
de género que marcam o conto “Regina Anastacia”, para compreendermos o que a ideologia do

feminist standpoint pretende. Segundo Luiza Bairros (1995):

De acordo com o ponto de vista feminista, portanto, ndo existe uma
identidade, pois a experiéncia de ser mulher se d4 de forma social e
historicamente determinadas. Considero essa formulacdo particularmente
importante ndo apenas pelo que ela nos ajuda a entender diferentes
feminismos, mas pelo que ela permite pensar em termos dos movimentos
negro e de mulheres negras no Brasil. Este seria fruto da necessidade de dar
expressao a diferentes formas da experiéncia de ser negro (vivida através do
género) e de ser mulher (vivida através da raga) o que torna supérfluas
discussdes a respeito de qual seria a prioridade do movimento de mulheres
negras: luta contra o sexismo ou contra o racismo? — ja que as duas dimensoes
nao podem ser separadas. Do ponto de vista da reflexdo e da agdo politicas
uma nao existe sem a outra (BAIRROS, 1995, p. 461, grifos da autora).

Bairros (1995) propde o rompimento com a hierarquizagao opressora. Para a autora, o

foco a ser discutido € a posi¢do ocupada por cada grupo, o locus. Para assim entendermos como
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que diferencas de raca, género e classe possibilitam diversas formas de viver as opressdes. De
igual forma, Collins (1997) sugere que discutamos a teoria em questdo tomando como base a
“localizagdo dos grupos nas relagcdes de poder” (RIBEIRO, 2017, p. 61). Nesse sentido, a
hegemonia cunhada pelo feminismo Unico se rompe, ja que as experiéncias entre mulheres
negras e brancas se diferem justamente por causa do espaco social. Evaristo (2016) pensa no
coletivo; e ndo apenas no individual. Nessa perspectiva, vemos que os ideais presentes na teoria
do standpoint entendem que reduzir o lugar de fala apenas as vivencias de um individuo ¢ um
erro, pois como colocam Bairros (1995) e Collins (1997), o importante ¢ refletir sobre o locus
social sem negar as experiéncias individuais — apenas deixando de prioriza-las.

A partir do conhecimento adquirido sobre o que foi 0 movimento feminista ao longo
dos séculos, torna-se de suma importancia e extremamente necessario ndo hierarquizar
opressoes, elegendo a mais grave, mas sim discutir as relagdes que existem entre elas. Como
foi apresentado anteriormente na fala de Audre Lorde (2015), ndo existe hierarquia de
opressdes; o que ha € um posicionamento politico diante das opressdes, produzindo e
reproduzindo diferengas, quando essas possuem carater identitario. Por esse motivo, pensar em
caminhos como o lugar de fala faz-se necessario a fim de reparar desigualdades construidas
historicamente.

Quando a voz da luta possui marcas de um lugar, essa voz ira compartilhar experiéncias
e todos aqueles que a ouvirem irdo se sentir representados. Assim, ¢ indispensavel a
representatividade de mulheres negras que reflitam sobre seu lugar de vulnerabilidade e pensem
de forma coletiva no bem de seus iguais. Essa coletividade ¢ também um foco interseccional,
ja que ndo age pelo individualismo das identidades. Um exemplo claro ¢ o Brasil. Temos a
mestigagem que sustenta a ideologia da igualdade e democracia racial. Precisamos romper com
esses pressupostos, visto que a interseccionalidade ndo pretende configurar a “narrativa tedrica
dos excluidos” (AKOTIRENE, 2019, p. 50). Mas ao contrario, possibilitar um pensamento
como aquele desenvolvido por Grada Kilomba, no qual possamos ver as diferencas de forma
relacional e entender que todos somos diferentes. Isso é ter um posicionamento interseccional,
sem interesse nas diferencas de identidades, mas sim “nas desigualdades impostas pela matriz
de opressao” (AKOTIRENE, 2019, p. 50).

Em conformidade com os assuntos tratados no presente capitulo, prosseguiremos nosso
estudo com a abordagem da dor observada em alguns contos da obra Insubmissas lagrimas de
mulheres (2016). Pensaremos a escrita ficcional de Evaristo como um veiculo de denuncias

para as agressoes reais e simbolicas que marcam a vida de muitas mulheres na nossa sociedade.
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Faremos, ainda, um paralelo entre as historias narradas e os fatos reais do cotidiano brasileiro

que tém ampliado a cada dia o indice de feminicidios.
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3 DOR SIMBOLICA

A imaginagdo ¢ chamada como arma que
deve vir em auxilio do simbdlico para
enfrentar o buraco negro do real do trauma. O
trauma encontra na imaginagado um meio para
sua narragdo. A literatura ¢ chamada diante
do trauma para prestar-lhe servigo.
(SELIGMANN, 2008, p. 106).

Neste capitulo, nosso enfoque € pensar as diversas formas de violéncia simbdlica que se
manifestam nas a¢des humanas. Para isso, nossa base serd construida com estudiosos da
Psicologia, Filosofia e areas afins que apresentem conceitos que justifiquem tais manifestacdes
simbolicas. Nomes como Sigmund Freud, Maria Rita Kehl, Marcio Seligmann Silva, Jacques
Lacan e outros nos ajudardo a entender as denlncias construidas por Evaristo de forma

ficcional.

3.1 0 TRAUMA COMO RESULTADO DE UMA EXPERIENCIA DOLOROSA

O termo que embasara nossa discussao foi durante muito tempo utilizado pelas ci€ncias
médicas. Referimo-nos ao vocabulo trauma. Este, de origem grega, trduma, a partir da década
de 1970, deixou de ser associado apenas ao sentido de origem, ferida, passando a ser
reinterpretado pela Psicanalise como “aquilo que estd além, que excede as nossas capacidades
psiquicas e ndao permite elaboragao” (SACCO, 2016, p. 34). O termo, do ponto de vista
historico, desenvolveu-se no final do século XX mediante um forte didlogo com a Psicanalise,
onde se comeca a utilizar esse conceito da Medicina para entender problemas psicologicos,
compreendendo-se que ¢ necessario cuidar das feridas da alma assim como cuidamos das
feridas fisicas.

Essa nova compreensdo foi estabelecida pelo médico Sigmund Freud, o grande
introdutor desse conceito nas Ciéncias Humanas. Historiadores e teoricos da literatura nas
décadas de 1970, 1980 e 1990 se apropriaram dos estudos de Freud e passaram a trabalhar o
conceito de forma metaforica. Por isso, torna-se indispensavel ter atengdo para o periodo ao
qual nos referimos quando formos tratar o trauma, visto que a compreensao aqui apresentada ¢
fruto de estudos contemporaneos os quais ndo se aplicam aos tempos anteriores. Outros
significados sdo atribuidos ao trauma. Um deles ¢ o desenvolvido pela autora e psicanalista

Maria Rita Kehl. Para a estudiosa, trauma “¢ aquilo que ndo se consegue esquecer, mas que, ao
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mesmo tempo, ¢ intoleravel recordar ou impossivel de se transmitir” (KEHL, 2011, p. 310). J&
no Vocabulario da psicandlise Laplanche e Pontalis (1991), trauma ¢ o “acontecimento da vida
do sujeito que se define pela sua intensidade, pela incapacidade em que se encontra o sujeito de
reagir a ele de forma adequada, pelo transtorno e pelos efeitos patogénicos duradouros que
provoca na organizagdo psiquica” (LAPLANCHE; PONTALIS, 1991, p. 522).

Mediante os conceitos apresentados, pretendemos pensar de que forma a literatura se
une a Psicologia e transfere para o campo simbodlico as representagdes traumaticas vividas pelos
sujeitos atingidos por violéncias fisicas e psicologicas.

No décimo conto da obra Insubmissas lagrimas de mulheres (2016), encontramos Lia
Gabriel, personagem que também nomeia o conto. Uma professora de matematica, casada e
mae de trés filhos: as gémeas Madé e Lena e Maximo Gabriel. Lia ¢ uma personagem marcada
pela violéncia doméstica, razdo essa que a faz sair de casa e voltar a viver com sua mae por um
periodo. Maximo Gabriel, o cagula entre os filhos, com quatro anos de idade foi diagnosticado
com esquizofrenia, doenga essa que sera nosso alvo de estudo. O menino, mesmo crianga €
incapaz de externar seus conflitos, vive preso a um trauma causado pelas agressdes provocadas
por seu pai.

Certa vez, quando as criangas estavam um pouco maiores, Maximo ficou um longo
periodo em crise, e por isso Lia foi aconselhada por um médico a internar seu filho. Insatisfeita,
ela procurou outro profissional, a doutora Celeste Rosa. Essa, ratificando o que o médico
anterior dissera, faz o pedido de internagdo do menino. Antes, porém, a médica conversa com
as gémeas e com Lia e, mediante essa conversa, chega a figura paterna. Lia relatou a médica

uma agressao que sofrera quando as criangas eram menores.

Era uma tarde de domingo, eu estava com as criancas assentadas no chdo da
sala, fazendo uns joguinhos de armar, quando ele entrou pisando grosso e
perguntando pelo almogo. Assentada eu continuei e respondi que o prato dele
estava no micro-ondas, era so ele ligar. Passados uns instantes, ele, o cdo
raivoso, retornou a sala, avangou sobre mim, arrastando-me para a area de
trabalho. L4, abriu a torneira do tanque e, tampando a minha boca, enfiou
minha cabeca debaixo d’agua, enquanto me dava fortes joelhadas por tras.
Nao era a primeira vez que ele me agredia. As criangas choravam aturdidas.
Eu s6 escutava os gritos e imaginava o temor delas. Em seguida, ele me jogou
no quartinho de empregada e, com o cinto na mao, ordenou que eu tirasse a
roupa, me chicoteando varias vezes. Eu ndo emiti um s6 grito, ndo podia
assustar as criangas, que ja estavam apavoradas [...] Depois, ele voltou a sala
€ me trouxe 0 meu menino, ja nu, arremessando a crianga contra mim. Aparei
meu filho em meus bragos, que ja sangravam. Comegou, entdo, nova sessao
de torturas. Ele me chicoteando e eu com Gabriel no colo. E, quando uma das
chicotadas pegou o corpo do menino, eu sé tive tempo de me envergar sobre
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o meu filho e oferecer as minhas costas ¢ as minhas nadegas nuas ao homem
que me torturava... (EVARISTO, 2016, p. 101-102).

Depois de contar esse episddio a médica, tudo se esclareceu. A doutora Celeste falou
que, em uma das crises, Maximo disse querer matar o pai e, portanto, essa historia confirmava
0 monstro que o menino via e o qual queria combater. Essa agressdo deixou o menino, na época
com apenas dois anos, traumatizado: “Tamanha foi a dor, quando o pediatra me disse, que antes
de qualquer exame mais detalhado, que o mais novo dos meus trés filhos, com quatro anos
apenas, poderia ndao estar fazendo birras, mas caminhando para um estado de surto”
(EVARISTO, 2016, p. 95). Roberta Cristina de Oliveira Sag¢o, em sua dissertacdo de mestrado
intitulada Narrativas da dor: entre o siléncio e a representagdo (2016), salienta que: “Em
situagdes de extrema violéncia, em que o sujeito ¢ levado ao limite de suas capacidades fisicas
e psiquicas a experiéncia traumatica impde-se pela repeticdo. As vitimas ndo conseguem
superar o horror sofrido porque a elaboragao estd além de suas defesas” (SACCO, 2016, p. 33).

Se voltarmos aos sentidos atribuidos ao trauma no inicio desse capitulo, veremos
claramente que o menino Méaximo Gabriel € a fiel representacdo dos conceitos descritos por
Maria Rita Kehl e também aqueles presentes em Vocabulario da psicandlise Laplanche e
Pontalis (1991). A crianga desenvolveu sequelas, resultado de um evento desorganizador de
suas defesas psiquicas. O divisor de dguas dessa narrativa e o aspecto gerador da superacao
surgem por meio da fala, do testemunho, quando Lia Gabriel relata suas experiéncias
traumaticas para a médica. Seu filho, devido a idade, ndo tinha condi¢des de expurgar seus
monstros, mas a atitude da mae permite que alcancemos a raiz geradora desse mal.

Lia rompe com o silenciamento ao procurar um médico e contar para ele a violéncia
vivida. Esse ato representa a superacao do discurso dominante, o qual sustenta o medo e o
siléncio das mulheres diante de situagdes de maus tratos. Sobre isso, Sonia Maria de Aratjo
Couto salienta que “a espinha dorsal de todas as formas de violéncia ¢ o medo que se
desencadeia na pessoa que a ela estd submetida” (COUTO, 2005, p. 21). Mércio Seligmann
Silva enfatiza que “o testemunho pode, justamente, servir de caminho para a constru¢do de uma
identidade pos-catastrofe” (SILVA, 2010, p. 12). Nesse sentido, Lia demonstra uma mudanga
em relagdo ao historico das mulheres que se calam por medo de seus parceiros. Lia reconstroi
sua vida e abre uma loja para garantir sua dignidade e de seus filhos, como ¢ descrito no seguinte

trecho:

Nas horas vagas, isto ¢, na soliddo da madrugada, comecei a fazer pequenos
consertos em aparelhos domésticos e, hoje, sou a unica mulher que tem uma
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oficina eletronica na cidade [...] Durante muito tempo, enquanto as criangas
eram pequenas, sobrevivemos das aulas que eu dava em casa, ¢ do dinheiro
da loja. ‘Tudo tem conserto’. E tem. Consertei a minha vida, cuja mola estava
enferrujando. Eu mesma imprimi novos movimentos aos meus dias. Fiz por
mim e pelas criangas (EVARISTO, 2016, p. 99).

Quando falamos em disturbios provocados por violéncias fisicas, aludimos
instantaneamente a Frantz Fanon, psiquiatra francés que corrobora a cena apresentada com os
varios casos tratados por ele durante a guerra da independéncia da Argélia. Em seu livro Os
condenados da terra (2005), Fanon esclarece que todos os casos analisados por ele foram
tratados por meio de narrativas. Kehl reitera que “na medida em que se transforma a memoria
traumatica em narrativa, ou em historia — tornamo-nos, paradoxalmente, menos sensiveis ao
que um dia foi sofrimento quase insuportavel” (KEHL, 2011, p. 321). Esse olhar da psicanalista
revela o lado terapéutico da escrita. Ela ndo elimina os medos, os traumas, mas os reorganiza
ajudando-nos, artistas e espectadores, a encarar melhor os fantasmas da vida.

Embora esta secao esteja denominada como dor simbdlica, o conto trabalhado aborda
um caso sobre dor real. Entretanto, € importante salientar que nessa narrativa a agressao foi o
elemento desencadeador da dor simbolica manifestada pela esquizofrenia, disturbio esse
ocasionado por um trauma vivido. Veremos adiante a historia de Libia Moira, personagem que

também tem sua vida marcada por uma experiéncia traumatica.

3.2 A ALEGORIA COMO MECANISMO DE REMEMORACOES DO PASSADO E
ENTENDIMENTO DE TRAUMAS

Para desenvolvermos as consequéncias das violéncias vivenciadas pelas personagens de
Evaristo, vamos utilizar o trauma como um elemento desencadeado por experiéncias. Nos
ateremos, aqui, ao conceito de experiéncia desenvolvido por Jorge Larrosa Bondia (2002) e
ampliaremos a discussdo através da ressignificacdo do conceito de experiéncia desenvolvido
por Walter Benjamin (1987). Utilizaremos, também, as reflexdes benjaminianas sobre a figura
do narrador, na obra de mesmo nome e em Origem do drama barroco alemdo (1984)
abordaremos a escrita alegorica de Benjamin, como um recurso ressignificativo.

Para Bondia (2002), a palavra experiéncia apresenta, entre outros sentidos, a ideia
daquilo que nos acontece. Dessa forma, entendemos a relevincia do termo nos para demarcar
o sujeito: ¢ aquilo que nos acomete, que nos toca e ndo apenas aquilo que se passa, que

acontece... A partir desse olhar, abordaremos o sujeito como elemento principal para a
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efetivagdo de uma experiéncia. Bondia classifica o sujeito “como um territorio de passagem,
algo como uma superficie sensivel que aquilo que acontece afeta de algum modo, produz alguns
afetos, inscreve algumas marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos” (2002, p. 19). Antes de
o sujeito da experiéncia ser visto como territdrio, ele ¢ marcado por sua passividade diante dos
fatos. O autor trabalha o conceito de passividade como representacdo de uma abertura, de uma
recepgdo € aquele que se expde. Se analisarmos a etimologia da palavra experiéncia veremos
que a mesma vem do latim experiri que significa experimentar: “A experiéncia ¢ em primeiro
lugar um encontro ou uma relagdo com algo que se experimenta, que se prova” (BONDIA,
2002, p. 25). Além desse sentido, temos o radical periri que traduz a ideia de perigo, ou seja,
“O sujeito da experiéncia tem algo desse ser fascinante que se expde atravessando um espaco
indeterminado e perigoso...” (BONDIA, 2002, p. 25).

Mediante esses conceitos, pensaremos no conto “Libia Moird”, como uma narrativa
marcada por um trauma; a personagem relata os incomodos de uma vida atormentada por um
sonho. Nosso objetivo ¢ entender como a recorréncia desses sonhos podem ser entendidos como
fruto de um trauma, causado por uma experiéncia de vida.

Libia nos conta a sua historia a partir de um sonho, ou um pesadelo, que marcou a sua
trajetoria. Desde sua infincia, a personagem se vé presa a sensacoes de dor e de medo, como
relata no texto: “Passei a minha infancia perseguida por um sonho, ou melhor, por um quase
pesadelo. Tudo comegou, me lembro, ali por volta dos meus cinco anos. Tao angustiante era a
sensacdo que esse sonho me causava, que havia periodos em que eu passava dias e dias sem
querer dormir...” (EVARISTO, 2016, p. 87).

Dificilmente, Libia conseguia ter um sono tranquilo, ele sempre era atravessado por esse

tal pesadelo, que ela conta:

e, quando vencida pelo cansaco, adormecia e o pesadelo me assolava. Sempre
0 mesmo: eu, perdida em algum lugar indefinido, sozinha e vendo alguma
coisa grande, muito grande, querendo sair de um buraco muito pequeno. O
movimento dessa coisa grande rompendo o buraco pequeno era externo a
mim, mas me causava uma profunda sensagdo de dor. Acordava aos gritos...
(EVARISTO, 2016, p. 88).

Tal sensacdo somada ao tormento provocado pelos sonhos leva a personagem, ainda
crianca, a tentar o suicidio. Na infancia, Libia provoca duas tentativas, ambas frustradas; uma
por afogamento e outra por envenenamento. Ja na fase adulta, com vinte e trés anos, concluindo
0 curso em economia € com um bom emprego, foi que o desejo pela morte ressurgiu devido a

vergonha que a jovem passou por causa de seu pesadelo. Libia foi convidada para ir em uma



60

festa de seus amigos do trabalho e da faculdade e, pelo adiantar das horas, ela teve que dormir
la. Como sempre acontecia, ela acordou aos gritos e essa situagao tornou-se motivo de deboche
tanto na faculdade quanto no trabalho. A jovem sofreu um grave acidente de carro, o qual a fez
ficar por mais de um ano presa em uma cama. Para piorar, o pesadelo a acompanhava a qualquer
hora do dia ou da noite. A vida foi passando e Libia ndo construiu relacionamentos com medo
de dividir suas frustragdes noturnas com alguém. Com o passar do tempo, ela com mais de 40
anos, vé seu irmao cagula lutando contra uma grave doencga e se envergonha por desejar a morte
e decide querer viver. Quando seu irmao se reestabelece da doenca, os demais irmaos fazem
uma festa para comemorar o aniversario dele e € nesse evento que Libia descobre o significado

de seus sonhos:

A festa de cinquenta anos dele nos proporcionou a oportunidade de exaltarmos
a vida que teima em cada um de nés. Recordagdes de nossas infancias foram
chamadas a tona. E houve um momento particularmente meu; foi logo depois
que ele soprou a vela e cortou o primeiro pedago de bolo (EVARISTO, 2016,

p. 93).

Ao cortar o bolo, o irmao de Libia oferece o primeiro pedaco a sua esposa, que por sua
vez o oferece a sua filha tnica. Esta, como tem Libia como a tia predileta, a oferece o bolo. Ao
ver essa cena, Libia sente um forte desejo de ser mae, esse desejo nunca vivido surge daquele
carinho e da certeza que se tivesse um filho, ela sempre o ofertaria o primeiro pedago de bolo.

Esse desejo pelo filho a fez recordar um momento de sua infancia: o parto desse irmao.

Quando me vi com o pedago de bolo nas maos, eu, que nunca pensei na
maternidade, desejei ter um filho... a imagem desse filho... se confundiu com
o rosto de meu irmao cacula. E, ao me voltar para ele, no momento exato em
que lhe entregava o bolo, que havia saido das maos dele e retornava para ele,
vi e compreendi tudo. Na celebragao dos cinquenta anos dele, recuperei visdes
do profundo de minhas lembrancas, minha tia presente confirmou a histéria
(EVARISTO, 2016, p. 93).

Libia era muito pequena, estava no ber¢o e assistiu ao sofrimento da mae ao parir a
crianca, em meio a choros e gritos. Ela entendeu que o sonho que a perseguiu durante a vida

toda foi essa imagem.

Uma volta no tempo me permitia significar um sofrimento que eu vinha
carregando a vida inteira. Eu tinha visto o meu irmaozinho nascer. Pequena,
de pé, agarrada no bergo, no qual eu dormia, no quarto de meus pais, assisti a
todo o trabalho de parto de minha mae. O neném estava nascendo antes do
tempo. Os grandes, devido a gravidade do momento, se esqueceram de minha
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presenga. Minha mae sangrava e gritava. Eu, abandonada por todos no bergo,
perdida em algum lugar indefinido, sozinha e vendo alguma coisa grande,
muito grande, querendo sair de um buraco muito pequeno. O movimento dessa
coisa grande rompendo o buraco pequeno era externo a mim, mas me causava
uma profunda sensagdo de dor (EVARISTO, 2016, p. 93-94).

Walter Benjamin em sua obra, Experiéncia e pobreza (1987), apresenta uma teoria que
propde reflexdes sobre a vivéncia e a experiéncia. Segundo os estudos de Benjamim, “a
experiéncia se liga 8 memoria e conota uma tradi¢do; ja a vivéncia se da através do que ele
chama de ‘choque’ — contato superficial com a realidade, sem forca suficiente para ser guardado
pela memoria inconsciente... (PANOSSO NETTO, 2011, p. 86). Ou seja, o choque pode ser
associado a memoria involuntdria de Proust (2003). Segundo essa teoria, a memoria
involuntaria seria aquela que retém do acontecimento aspectos como a intensidade do fato,
estimulo esse que pode ser revivido ocasionalmente, mediante o surgimento de algum objeto.
Entende-se, assim, que para Benjamin, a legitimacao do choque acontece quando a consci€ncia
nao organiza o acontecimento recebido. Essa “desorganizacao” arrefece as reflexdes que seriam
desenvolvidas através da consci€ncia e que poderiam diminuir os efeitos do trauma. Nesse
sentido, ndo podemos dizer que houve uma experiéncia, pois para que essa se efetivasse ¢
necessario que a consciéncia esteja organizada. Assim, o acontecimento ¢ entendido como
vivéncia. Diante do exposto retomamos as reflexdes de Alexandre Panosso Netto (2011), e
confirmamos as impressdes benjaminianas sobre memoria involuntaria que segundo Panosso:
“guarda impressoes duradouras de fatos que nem mesmo chegam a se tornar conscientes”
(PANOSSO NETTO, 2011, p. 86). E justamente o que encontramos no conto estudado. Libia
possui marcas dessa memoria involuntaria que nao depende de sua vontade ou de seu esforgo
para que as impressoes sejam acessadas, porém um fato aleatorio a despertou. Nesse sentido,
podemos relacionar esse despertamento de impressdes como algo que surgiu gragas a interagao
associada a uma situacdo que, como coloca Walter Benjamin, “tem carater de experiéncia, pois
desperta sensagdes, lembrangas do passado como se fosse possivel reviver dentro de um
momento uma gama de sensagdes ja vividas e como se aquela experiéncia trouxesse em seu
seio outros momentos para dentro do momento presente” (apud PANOSSO NETTO, 2011, p.
86-87). Para ampliarmos a discussdo acerca da experiéncia, vamos dialogar um pouco mais
com o texto Experiéncia e pobreza (1987), ja mencionado anteriormente, no qual Walter
Benjamin inova ao desconstruir o sentido do termo experiéncia. Para isso, iremos nos ater a
teoria para posteriormente retomarmos a analise do conto de Evaristo.

Benjamin ¢ amplamente conhecido por seu pioneirismo em teorizar de forma primorosa

o conceito experiéncia ou erfahrung. O conceito em questdo ¢ um termo bastante comum nos
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estudos do filésofo. Sabe-se, entretanto, que obedecendo a mudangas historicas, as
conceituagdes benjaminianas sobre a experiéncia também sofreram modificagdes, fazendo
assim com que o conceito fosse retificado constantemente ¢ em cada época recebesse um
sentido especifico. Tais mudangas ocorriam, devido a busca de Benjamin por compreender
como que o conhecimento, transmitido através das experiéncias, foi mudando de geragdo em
geracdo. Contudo, foi em seu texto intitulado Experiéncia e pobreza (1987) que o autor inovou
de forma surpreendente. Ele demonstra sua perplexidade diante do que considera ser a perda de
experiéncias na modernidade capitalista. Essa perda ¢ associada diretamente a incapacidade de
se transmitir conhecimentos. Para o autor essa contragdo nas transmissoes de experiéncias foi
ocasionada por mudangas na estrutura social advindas da modernidade. Alguns exemplos
seriam: a ruptura com o patriarcalismo como modelo familiar, os traumas gerados pela guerra
e o ritmo de vida acelerado que permitiram o apagamento cultural, o qual Benjamin classifica
como uma nova barbarie. As relacdes humanas foram se transformando a medida que a
modernidade, com sua automatizacdo, foi desenhando uma nova era e nesse interim, os

individuos foram perdendo um dos seus maiores bens: a troca de experiéncias.

Sabia-se exatamente o significado da experiéncia: ela sempre fora comunicada
aos jovens. De forma concisa, com a autoridade da velhice, em provérbios; de
forma prolixa, com a sua loquacidade, em histdrias; muitas vezes como a
narrativas de paises longinquos, diante da lareira, contadas a pais e netos. Que
foi feito de tudo isso? Quem encontra ainda pessoas que saibam contar
historias como elas devem ser contadas? Que moribundos dizem hoje palavras
tdo duraveis que possam ser transmitidas como um anel, de geracdo a geracao?
Quem ¢ ajudado hoje por um provérbio oportuno? Quem tentara, sequer, lidar
com a juventude invocando sua experiéncia? (BENJAMIN, 1987, p. 114).

Devido a sua insatisfacdo com o retraimento da transmissao de experiéncias, Benjamin
reposiciona seu olhar diante do conceito e o ressignifica. Erfahrung, que representava o
conhecimento transmitido de geragdo a geracdo, ¢ substituido pelo termo, Erlebnis, que
significa vivéncia individual. A partir da nova ética, a experiéncia que antes era passada, agora
¢ vivida. Assim, a verdade absoluta que acompanhava a Erfahrung da lugar a novas
possibilidades, as quais nascerdo a partir dos reflexos da modernidade. A pobreza de
experiéncia ¢ um desses reflexos e Benjamin os destaca no inicio do texto ao partir de seu
contexto historico, a Primeira Guerra Mundial, e exemplifica como que os horrores da guerra
marcaram a geragao que viveu os anos de 1914 a 1918. Os soldados que sobreviveram a
Primeira Guerra Mundial retornaram mudos, sem condi¢des de dividir com o outro o horror

que passaram. Esses homens ndo tiveram vivéncias relacionais durante a guerra, eles
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vivenciaram de forma violenta e individual o terror bélico. Os soldados voltavam do campo de

batalha: mais pobres em experiéncia comunicavel, devido a grande dor e a tragédia ocorrida.

Mais pobres de experiéncias comunicaveis, € ndo mais ricos. [...] Porque
nunca houve experiéncias mais radicalmente desmoralizadas que a
experiéncia estratégica pela guerra de trincheiras, a experiéncia econdmica
pela inflagdo, a experiéncia do corpo pela fome, a experiéncia moral pelos
governantes (BENJAMIN, 1987, p. 115).

Essa mudez dos soldados apresentada por Benjamin pode ser entendida através dos
efeitos das relagdes capitalistas de produgdo ocorridas no final do séc. XIX. A maquina surge
nesse cenario como a imagem do mecanicismo, da individualidade caracteristicas que levam o
ser humano a perder a capacidade de estabelecer relagdes significativas e traduzidas por
palavras; o homem se torna incapaz de interagir, de estabelecer visdes de mundo,
conhecimentos e de produzir na relagdio com o outro. Em outras palavras, ocorre a
desmoralizag¢do da experiéncia coletiva, da capacidade comunicativa, restando apenas vivéncias
privadas e individuais. Nesse interim vemos a sociedade capitalista automatizando as pessoas.
Benjamin v€ o trabalho especializado como uma forma de automatizagdo, pois a experiéncia
que antes era imprescindivel para a realizagao de uma tarefa, com a modernidade, perde espago
para agdes automaticas. O trabalho artesanal deixa de ser o centro e, assim, a vida e as tradigdes
do ser humano sao afetadas diretamente pelo avango tecnologico. Nesse sentido, a capacidade
de contar historias ou de proferir ensinamentos ¢ perdida. Essa falta de palavras ¢ tratada por
Benjamin como a pobreza da experiéncia que gera o que autor entende por vivéncia
automatizada; seria uma forma de viver que ndo possui sentido. Porém, em nome de uma
sobrevivéncia material, o ser humano de forma mecanica, segue reproduzindo as vivéncias sem
se ater as relagdes e significados. Logo, o avango das relagdes comerciais cresce enquanto os
valores tradicionais comunitarios sao esquecidos.

No trecho a seguir podemos aprofundar os pressupostos apresentados e, ainda, somos
convidados a nos posicionar diante dos efeitos da modernidade, como vemos no trecho em

destaque:

Pois, qual o valor de todo o nosso patrimonio cultural, se a experiéncia nao
mais se vincula a nés? A horrivel mixordia de estilos e concepgdes de mundo
do século passado mostrou-nos com tanta clareza aonde esses valores culturais
podem nos conduzir, quando a experiéncia nos ¢é subtraida, hipocrita ou
soterrateiramente, que ¢ hoje em dia uma prova de honradez, confessar nossa
pobreza. Sim, é preferivel confessar que essa pobreza de experiéncia ndo é
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mais privada, mas de toda a humanidade. Surge, assim, uma nova barbarie”
(BENJAMIN, 1987, p. 15).

A modernidade, segundo Benjamin torna o século XX o mais rico da histéria da
humanidade, porém o mais pobre de todas as €pocas. Para o autor a pobreza desse periodo era
tdo intensa que ndo se resumia em caracteristicas de um pais ou de uma €poca, mas sim na
pobreza da humanidade. Constatamos que a decadéncia humana atingiu tal patamar que se
autodeclarar pobre, representava um sinal de honradez. Esse cenario pautado na incapacidade
de transmissao de experiéncia sintetiza os ideais de barbarie pensados por Benjamin.

O termo barbarie aparece com bastante frequéncia no ensaio Experiéncia e pobreza
(1987) e ¢ bastante significativo para compreendermos as reflexdes do autor. Benjamin ¢
conhecido por desenvolver em seus textos uma escrita critica. A qual podemos perceber
mediante a presencga das alegorias na escolha linguistica. Seria uma escrita critico-alegorista.
Essa forma de escrever oferece ao texto uma multiplicidade interpretativa, a cada leitura novos
significados podem ser absorvidos. O que difere completamente da ideia de simbolo, na qual o
sentido € Unico e eterno. Benjamin esvazia o sentido preestabelecido e traca analogias internas
e externas ao elemento, produzindo assim, um novo discurso.

Nesse sentido, temos nas obras de Benjamin uma escrita pouco usual. O autor ndo segue
um continuum histdrico, pelo contrario, ele langa o desafio da ressignificagdo. A fim de que
possamos alcangar outras palavras e a partir dai entender a modernidade de forma dialética. O
autor v€ o novo habitante da era moderna imageticamente. Partindo de seus estudos marxistas,
o filésofo estabelece um novo significado para a modernidade, criando a Dialética na
imobilidade que funciona como a ressignificacdo da palavra. Diante desses pressupostos
percebemos os diversos sentidos que Benjamin atribui a modernidade como morte, barbarie,

ruina e a0 mesmo tempo estimula o leitor a ressignificar esses sentidos.

A imagem ¢ aquilo em que o ocorrido encontra o agora num lampejo,
formando uma constelacdo. Em outras palavras: a imagem ¢ a dialética na
imobilidade. Pois, enquanto a relacdo do presente com o passado é puramente
temporal, a do ocorrido com o agora ¢ dialética — ndo de natureza temporal,
mas imagética. [...] A imagem lida, quer dizer, a imagem no agora da
cognoscibilidade, carrega no mais alto grau a marca do momento critico,
perigoso, subjacente a toda leitura. (BENJAMIN, 2006, p. 505).

Nessa citacdo, torna-se perceptivel o uso de uma linguagem alegorica, entendendo
alegoria a partir de sua etmologia grega: allegoria que significa dizer o outro, seria uma

oportunidade de mergulhar as palavras, pretensamente abstratas, nas experiéncias vividas
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aludindo outros dizeres, outras formas linguisticas. Traduz de forma alegoérica o conceito de
barbarie. Em outros textos o autor usa o termo morte, mas ndo a morte organica, ele se refere a
morte do significado. A fim de despertar no leitor a reflexao sobre o porqué da vida. Benjamin
utiliza a forca da alegoria para trazer a tona outros dizeres. As alegorias funcionam como
possibilidades linguisticas utilizadas para despertar a nossa aten¢do. A linguagem ndo ¢ uma
mera abstragdo ¢ um veiculo para tocar o interior do homem, para trazer experiéncias.
Ratificamos o exposto a partir da andlise bastante concisa de Sergio Paulo Rouanet sobre a 6tica

benjaminiana:

o alegorista arranca o objeto de seu contexto. Mata-o. E o obriga a significar.
Esvaziado de todo brilho préprio, incapaz de irradiar qualquer sentido, ele esta
pronto para funcionar como alegoria. Nas mdos do alegorista, a coisa se
converte em algo diferente, transformando-se em chave para um saber oculto"
(ROUANET, 1984, p. 40).

Um exemplo eficaz dessa dialética ¢ a introdug@o do sentido de barbarie positiva nas
discussoes de Benjamin. Esse termo ¢ uma reinterpretacdo do conceito alegorico — barbarie -
usado sistematicamente pelo autor. A partir dessa oOtica positivista, Walter Benjamin estimula
o homem a recomegar: “Pois o que resulta para o barbaro dessa pobreza de experiéncia? Ela o
impele a partir para frente, a comecar de novo, a contentar-se com pouco, a construir com
pouco, sem olhar nem para a direita nem para a esquerda” (BENJAMIN, 1987, p. 116). A partir
dessa mudanga de posicao a linguagem também ¢ atingida, afinal o homem contemporaneo ¢
um novo ser e precisa, assim, se reconhecer nesse mundo em que os valores tradicionais nao
sdo mais cultuados. A énfase linguistica deveria se pautar no avango da técnica € ndo mais em
caracteristicas humanistas. Essa nova linguagem estara: “a servico da luta ou do trabalho e, em
todo caso, a servigo da transformagao da realidade, e ndo da sua descrigao” (BENJAMIN, 1987,
p. 117).

Anos ap06s seu intenso estudo sobre a experiéncia, Walter Benjamin retoma a discussao
sobre a velha ou tradicional, Erfahrung. Agora em seu ensaio O Narrador (1987). Nesse texto,
Benjamin iréd analisar a obra do autor Nikolai Semednovich Leskov e chegara a conclusio de
que a figura do narrador estd desaparecendo em nossa sociedade devido ao distanciamento que
ocorreu entre narradores e outros individuos no pds-guerra: “a arte de narrar esta em vias de
extin¢cdo” (BENJAMIN, 1987, p. 197). Em Experiéncia e Pobreza (1987), Walter Benjamin
criou uma nova forma para entender a pobreza da experiéncia e a nomeou de barbaro positivo.

Seria um reconhecimento de sua situagdo miseravel, mas crendo em um recomego, seguindo
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em frente. Em O Narrador (1987), Benjamin rompe com essa proposta, pois ele acredita que
seja necessaria uma renovagao na arte do narrar. Seria preciso narrar as ruinas, as migalhas de
uma tradi¢do destruida. Embora Leskov, autor analisado pelo filosofo, apresente um texto
impresso, sua origem ¢ marcada pela cultura oral, de contador de historias. Diante da obra de
Nikolai Leskov, Benjamin percebe a distancia que ha entre a constru¢do de uma narrativa
tradicional e das narrativas modernas. Visto que a primeira pode ser entendida como um
trabalho artesanal, com a palavra, do qual resultaria a criacdo de historias mediante um saber
tradicional. “O proprio Leskov considerava essa arte artesanal — a narrativa — como um oficio
manual. ‘A literatura’, diz ele em uma carta, ‘ndo € para mim uma arte, mas um trabalho
manual” (BENJAMIN, 1987, p. 205-206)

Nikolai Leskov possui caracteristicas muito peculiares para a época em que viveu. O
autor que estava imerso em uma cultura predominantemente burguesa, moderna e capitalista,
produzia uma literatura que ndo condizia com tais padrdes. Leskov se preocupava em
representar aqueles que ndo eram vistos, podemos associar essa escrita com a literatura
periférica desenvolvida por Conceigdo Evaristo, visto que o todo de seu trabalho compreendia
a realidade do povo russo. O autor dava vida a personagens essencialmente populares, através
de uma linguagem cotidiana e simples. Todas essas caracteristicas, afastam Leskov da alta
literatura. O autor estava em divergéncia com os moldes pensados pelo canone, nos quais ele
deveria produzir textos subjetivos e com aspectos individualistas, marcas do romance. Sobre
isso, Benjamin salienta: “O romancista segrega-se. A origem do romance € o individuo isolado,
que ndo pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupagdes mais importantes € que nao
recebe conselhos nem sabe da-los” (BENJAMIN, 1987, p. 201). Leskov bebeu na fonte da
cultura popular para desenvolver seus trabalhos: Ditos populares, causos, memorias, fabulas e
anedotas representam o pequeno arsenal do qual ele se embasava para que de alguma forma seu
texto fosse utilitario, oferecendo ao leitor, inconscientemente conselhos, ensinamentos... Todos
esses tragos que afastam Leskov do modelo moderno, fazem-no ser considerado por Benjamin
como o exemplo de um grande narrador: “O grande narrador tem sempre suas raizes no povo,
principalmente nas camadas artesanais” (BENJAMIN, 1987, p. 214). Nesse sentido, podemos
afirmar que Evaristo resgata em sua escrita os ideais do narrador de Benjamin, a partir da
retomada da tradigdo do contar.

O foco da andlise benjaminiana passa pela confirmag@o de que a experiéncia ¢ o material
mais importante para que se defina um bom narrador “A experiéncia que passa de pessoa a
pessoa ¢ a fonte a que recorreram todos os narradores” (BENJAMIN, 1987, p. 198). Essa

experiéncia, segundo o autor, teria se perdido na Primeira Guerra Mundial, momento em que
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ocorrera a cisdo definitiva entre o tradicional e o moderno. Avido por novidades, Benjamin
esforcou-se para encontrar na modernidade obras que se distinguissem das do modelo
tradicional, mas que de alguma forma, integrassem o modelo de sociedade na vida das pessoas.
Ele aponta-nos o romance e a informagdo como as suas descobertas, porém esses géneros
corroboram a forca da técnica e da producdo capitalista como elementos primordiais para o
desaparecimento do narrador e das experiéncias nos textos. Sobre o romance Benjamin destaca:
“O primeiro indicio da evolu¢do que vai culminar na morte da narrativa ¢ o surgimento do
romance”, mais adiante o autor reforga: “o que distingue o romance de todas as outras formas
de prosa [...] € que ele nem procede da tradicdo oral nem a alimenta. Ele se distingue,
especialmente, da narrativa” (BENJAMIN, 1987, p. 201). Benjamin esclarece nos trechos
citados anteriormente, que o romance ¢ fruto da cultura escrita, diferente da narrativa que possui
suas bases na tradicao oral. Por isso, ele ndo preza pela transmissao de experiéncias, no sentido
tradicional, Erfahrung. O romance trabalha mais efetivamente, o psicoléogico dos personagens,
com sua interioridade, a Erlebnis. Logo o leitor desses textos estd a procura de um sentido para
a sua vida. S3o pessoas imersas no tédio, na soliddo de uma sociedade moderna e recorrerem
ao romance para ocupar esse vazio de suas vidas. Estdo em busca de um fim, pode ser o final
do texto ou final da vida do personagem. Esses elementos levam o leitor a pensar em sua
existéncia e a entender o fim como a explicacao para os sofrimentos passados em vida. Assim,
o texto cumpriria sua fungdo, oferecer um sentido para aquela pessoa. “O que seduz o leitor no
romance ¢ a esperanca de aquecer sua vida gelada com a morte descrita no livro” (BENJAMIN,
1987, p. 214). Embora parega que esse aquecimento ao qual o leitor tem buscado, possa ser um
ensinamento, uma moral, ou um conselho, na verdade nenhum desses elementos representa a
sua real busca. A sociedade moderna quer preencher o seu vazio, por isso o desfecho ¢ tdo
importante, porque ele pode representar um exemplo para sua vivéncia individual. Outra
caracteristica desse género ¢ sua expressiva ligagdo com a imprensa, fato esse que o afasta da
tradi¢do narrativa, da oralidade.

J& sobre a informagao o autor ressalta: “Se a arte da narrativa € hoje rara, a difusdo da
informacao ¢ decisivamente responsdvel por esse declinio” (BENJAMIN, 1987, p. 203). De
acordo com as percepcdes do filosofo, a informagao reflete tragos de uma sociedade veloz, de
fatos rapidos e descartaveis. Tais caracteristicas somadas a um excesso de explicacdes, gera um
afastamento interpretativo. O leitor ndo precisa pensar, o fato estd dado e deve ser assimilado
de imediato, ja que todo dia temos um fato novo, ndo nos prendemos a textos antigos. Essa

marca da informacado oferece ameaga, tanto a narrativa quanto ao romance. Para um ela se opde
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por ndo dispor de tempo para transmitir experiéncias e para o outro ela se opde por dispensar a

reflexdo, o que agrava a solidao do leitor moderno.

A informagdo so6 tem valor no momento em que é nova. Ela so6 vive nesse
momento, precisa entregar-se inteiramente a ele e sem perda de tempo tem
que se explicar nele. Muito diferente ¢ a narrativa. Ela ndo se entrega. Ela
conserva suas forcas e depois de muito tempo ainda € capaz de se desenvolver
(BENJAMIN, 1987, p. 204).

Diante do exposto, Benjamin traz a escrita de Leskov como uma representacdo de um
texto que foge a esses aspectos. As narrativas produzidas por Nicolai Leskov permitiam que o
leitor interpretasse o texto como melhor lhe conviesse. Assim, a narrativa se perpetuava,
diferentemente da informagdo que conta com a novidade didria para se manter interessante. A
explicagdo ¢ um elemento que rompe com a capacidade humana de memorizar a histéria e

posteriormente replica-la a outros.

Nada facilita mais a memorizagdo das narrativas que aquela sobria concisdo
que as salva da analise psicologica. Quanto maior a naturalidade com que o
narrador renuncia as sutilezas psicoldgicas, mais facilmente a histéria se
gravada na memoria do ouvinte, mais completamente ela se assimilara a sua
propria experiéncia e mais irresistivelmente ele cedera a inclinagdo de reconta-
la um dia [...] Quanto mais o ouvinte se esquece de si mesmo, mais
profundamente se grava nele o que é ouvido” (BENJAMIN, 1987, p. 204-
205).

Essa compreensdo de Benjamin parte da poesia épica. O autor alude a deusa grega da
reminiscéncia, Mnemosyne, como a musa da poesia épica. A retomada a essa personificacao da
memoria na mitologia grega, faz-nos pensar na relagdo que se estabelece entre memoria e
palavra: “A reminiscéncia funda a cadeia da tradi¢do, que transmite os acontecimentos de
geracdo em geragao” (BENJAMIN, 1987, p. 211). A preservacdo da memoria € a certeza que
podemos ultrapassar as barreiras da morte ¢ do esquecimento, tdo presentes na sociedade
moderna. O século XIX ficou marcado como o periodo em que a morte, com toda a sua
simbologia, se afasta da vida moderna: “a ideia da morte vem perdendo, na consci€ncia coletiva,
sua onipresen¢a e sua forca de evocagdo” (BENJAMIN, 1987, p. 207). O passamento era
considerado por Benjamin como um momento de transmissdo de sabedorias. Porém, a
sociedade burguesa, juntamente com outras instituigdes, desperta nos individuos um resultado
indesejado: “evitarem o espetaculo da morte” (BENJAMIN, 1987, p. 207). Morrer era um

evento publico, que envolvia o espago da intimidade, a casa. Mas a partir do século XIX, a
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morte foi praticamente: “expulsa do universo dos vivos” (BENJAMIN, 1987, p. 207). Esse
afastamento da morte, remete-nos a discussdo benjaminiana da perda da experiéncia na
sociedade moderna e consequentemente do arrefecimento da narrativa tradicional. A medida
que a partida representa a perda da histéria de um individuo, perdem-se, também, memorias de
tempos vividos, de culturas, de saberes... seguindo esse raciocinio, nosso filosofo exalta as
virtudes da memoria, conferindo-a poder. Pois somente a memoria pode vencer a morte e
preservar a vida.

O contexto historico da sociedade moderna reunia elementos que propiciavam a morte
da narrativa e do narrador. A efervescéncia de novos géneros textuais, consumidos pela
burguesia, ndo tinham como objetivo despertar reflexdes, ensinamentos, construir lembrangas,
porque essas sdo as caracteristicas da narrativa. A contagdo de histérias visa o despertar € o
arquivamento das memorias. Na mitologia grega, Mnemosyne era conhecida como a musa da
narrativa, ou seja, ela detinha o poder da palavra. Entendemos que palavra e memoria sao
elementos indissociaveis. Tudo o que temos como lembrangas foi construido por narrativas, por
historias do passado. Mesmo que a morte literal tenha ocorrido, a memoria eterniza essas
narrativas: “A memoria ¢ a mais épica de todas as faculdades” (BENJAMIN, 1987, p. 210).

Dessa forma, entendemos que Walter Benjamin, por diversos caminhos, propds a
compreensao do desaparecimento do narrador na sociedade moderna. Dentre os aspectos
abordados, ele refor¢a a importancia da relacdo entre percep¢do, tempo e memoria, esses
elementos consolidam o que o autor classifica como experiéncia. Se associarmos as ideias da
narrativa em detrimento do romance ¢ da informagao, da memoéria em oposi¢cao a morte € ao
esquecimento, entenderemos prontamente a alma de sua reflexdo: demonstrar a historicidade
presente na experiéncia. Mesmo que estejamos em um mundo mutavel, repleto de inovagdes,
no qual os saberes se modificam constantemente, a experiéncia se mantém através das
memorias, agindo de formas distintas ao longo do tempo.

Para concluirmos a andlise do conto “Libia Moird”, entendemos que a personagem
conversa diretamente com todas as teorias aqui apresentadas. Libia Moira tem sua vida marcada
por uma experiéncia vivida; essa experiéncia gera-lhe um trauma; esse trauma acessa
sistematicamente suas memorias, mesmo que inconscientemente e esse trauma sO ¢
ressignificado mediante um elemento alegorico. A partir do exposto, ficou esclarecido que esses
sonhos vivenciados pela personagem, sdo frutos de um trauma vivido. Ao longo da analise
vimos a partir dos estudos de Panosso Netto (2011) que trauma ou choque de acordo com sua
conceitualizagdo, ¢ uma experiéncia superficial e sem forga para ser arquivado na memoria. O

que prevalece € o despertar de lembrangas que foram surgindo gragas a historia de Libia, mesmo
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sem consciéncia, a personagem possuia uma memoria de fatos que a mesma nao tinha dominio.
No inicio do texto, quando pensamos em experiéncia € em sujeito, pudemos perceber que o
sujeito ¢ um territorio por onde passam as experiéncias e essas marcam esse lugar. Na vida de
Libia, essas imagens sem referéncia, foram responsaveis por desencadear seu trauma. Quando
a personagem ressignifica essa perturbacao, ela estd acessando suas memorias, sua experiéncia.
Esse fato que a perturbava estava arquivado em seu inconsciente e foi acionado por um
elemento alegdrico — o pedago de bolo, o qual a fez reviver no presente, momentos do passado.
Podemos dizer, entdo, que a alegoria permite o entendimento do trauma como permite

ressignificagdes que € a ideologia proposta por Walter Benjamin.

3.3 CASAMENTO E FAMILIA: INSTITUICOES QUE VIOLENTAM SIMBOLICAMENTE
A VIDA DAS MULHERES NEGRAS

Nesta secdo, conheceremos cinco narrativas que tém em comum o casamento e a familia
como elementos desencadeadores de violéncias simbolicas. Embora as historias sejam
estruturalmente distintas, nosso foco serd perceber como que em meio a desprezos, traicoes e
pré-conceitos diversos, essas protagonistas venceram e superaram os estigmas a elas destinados.
Para melhor desenvolvermos nossa analise, pensaremos no artigo Para além do pensamento
abissal: das linhas globais a uma ecologia de saberes (2007), de Boaventura de Sousa Santos,
para entendermos de que forma a dicotomia apropriagdo/violéncia se estabelece no tratamento
conferido pelos maridos, pela familia e sociedade sobre o corpo feminino, com destaque para
um corpo feminino negro.

Santos (2007) afirma que o pensamento moderno € um pensamento formado por linhas
abissais. Essas linhas, segundo ele, produzem distin¢des visiveis e invisiveis na realidade social,
dividindo-a em dois universos estanques: “o lado de c4” e “o lado de 14” da linha. Em outras
palavras, de um lado o colonizador e de outro o colonizado, respectivamente. A consequéncia
dessa divisao ¢ que “o lado de 1a” torna-se inconcebivel como realidade para “o lado de ca”,
pois o colonizador vé o outro lado como um espaco sem relevancia e mantém-se alheio ao
conceito de outro. Nesse sentido, o lado de 14 € inexistente.

Para o autor, “a caracteristica fundamental do pensamento abissal ¢ a impossibilidade
da co-presenc¢a dos dois lados da linha” (SANTOS, 2007, p. 4). Do “lado de c4” ¢ a realidade
relevante, enquanto que no outro lado prevalece a inexisténcia e a invisibilidade. Santos
caracteriza a modernidade ocidental como um paradigma que surge da tens@o entre a regulagado

e a emancipacdo social. Essa dicotomia ¢ aplicada nas sociedades metropolitanas. Ja nos
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territorios coloniais, a dicotomia ¢ uma apropriagdo/violéncia, sendo que uma nao se aplica no

lugar da outra. Conforme destaca o autor:

[...] a inaplicabilidade do paradigma "regula¢do/emancipa¢do” aos territorios
coloniais nao comprometeu sua universalidade. O pensamento abissal
moderno se destaca pela capacidade de produzir e radicalizar distingdes. Por
mais radicais que sejam essas distingdes e por mais dramaticas que possam
ser as consequéncias de estar em um ou outro de seus lados, elas pertencem a
este lado da linha e se combinam para tornar invisivel a linha abissal na qual
estdo fundadas. As distingdes intensamente visiveis que estruturam a realidade
social deste lado da linha se baseiam na invisibilidade das distingdes entre este
e o outro lado da linha (SANTOS, 2007, p. 4).

Como exemplificacdo da Teoria da Invisibilidade pensada por Boaventura de Sousa
Santos, iremos tomar como ponto de partida a historia de Mary Benedita, mulher forte,
independente e que luta para conquistar seus ideais. Tais caracteristicas colocam Mary em um
lugar desconfortavel socialmente. Ser independente e feliz incomodava sua familia,
principalmente seus pais.

Mary nasceu em uma cidadezinha chamada Manhas Azuis e era a sétima de dez filhos,
proveniente de uma familia de lavradores. Ela era “dona da presteza em tudo, da ligeireza da
fala e do pensamento” (EVARISTO, 2016, p. 72), sonhava em ganhar o mundo, mas tinha
consciéncia de que na realidade em que vivia suas habilidades ndo teriam proveito nenhum.
Entdo, a menina, com dez anos de idade na época, passou a se fazer de doente: passos lentos,
quieta, cansada; rapidamente sua mae e sua madrinha se puseram a rezar a fim de que a menina
recobrisse a saude; nada resolveu. Mais tarde, os sintomas foram confirmados pelo
farmacéutico e pela benzedeira da cidade. Por causa do diagndstico, os pais entenderam que a
solu¢do era levar a menina para a capital, “lugar de grandes hospitais e muitos médicos”
(EVARISTO, 2016, p. 72). Assim foi feito. Mary foi levada para Horizonte Aberto, cidade onde
vivia Aurora, irma de seu pai, tia desconhecida da menina que a acolheu de bom grado.

Aurora era solteira, estudada e vivia sozinha na capital; ndo tinha contato com sua
familia: “havia anos que ela ndo via o irmao; meu pai, € a minha mae, ela s6 vira no dia do
casamento dos dois” (EVARISTO, 2016, p. 73). Chegando a casa da tia, conhecida como
ovelha desgarrada da familia, a menina se vé em apuros, porque sabia que iriam descobrir a sua
farsa. No dia de ir a0 médico, Mary, envergonhada de sua mentira, contou a verdade para sua

tia, explicando que mentira porque queria uma oportunidade.

No outro dia, enquanto nos aprontdvamos para ir ao médico, ndo consegui
segurar o choro e, naquele instante, minha tia pensou realmente que eu
estivesse passando mal. Entre solugos, envergonhada com minha mentira,
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pulei, cantei, dancei, para afirmar que todo o cansago que eu sofria e que fora
descrito por meus pais, como um sintoma ameacador de um cora¢dao nada
sadio, era mentira, pura mentira. Eu estava bem, muito bem, s6 queria mais
chdo e mais céus do que o que eu via em Manhds Azuis (EVARISTO, 2016,
p- 73).

Aurora a corrigiu por ter mentido, contudo, entendeu a intencdo da garota. Nos dias
seguintes, receberam uma carta do pai de Mary Benedita querendo saber sobre o diagndstico,
afinal, toda a familia estava aflita com a falta de noticias. A carta dizia que todos estavam em
peniténcia pela melhora da menina: “vovd Andia rezava alto o tergo, duas vezes por dia, em
minha intencdo. Meus dois irmaos menores passaram a ndo aceitar mais as brevidades do café
da manha. Priva¢do que suportariam até eu voltar para casa” (EVARISTO, 2016, p.74). Essas
informagdes fizeram com que Mary pedisse a sua tia para contar a verdade a seus pais, mas que
suplicasse a eles para que a deixassem ficar ali. Sua tia, porém, disse que possivelmente eles
nao a veriam como a pessoa mais “indicada para cuidar de uma mocinha” (EVARISTO, 2016,
p. 74). A menina ndo entendeu a fala da tia, pois na sua inocéncia ndo conseguia entender
porque sua familia queria a tia bem longe. Dias depois, Mary descobre que “Aurora era
professora de musica e que, durante alguns anos, tinha trabalhado na embaixada brasileira em
Viena e, anteriormente, como arquivista em uma grande empresa de engenharia” (EVARISTO,
2016, p. 74). A menina fica admirada com o violino e o globo terrestre que vira no quarto da
tia.

O consentimento nao veio logo, mas sim o desapontamento da mae que em outra carta
mostrou como todos se entristeceram com o desejo da menina de abandonar a familia. Passado

um més em que Mary chegara a casa de tia Aurora, seu pai chega sem avisar para buscar a filha.

Tia Aurora havia me recomendado nunca abrir a porta na auséncia dela. O
toque se repetiu por duas vezes; em seguida reconheci a voz de meu pai,
chamando pela irma. Amedrontada nada respondi. Logo depois minha tia
chegou. Entrou acompanhada, ou melhor, abragada com meu pai. Choravam
os dois. Algumas vezes ja havia visto minha méie chorar; meu pai nunca'® [...]
papai nos comunicou que voltariamos, no outro dia, bem cedinho, para
Manhas Azuis (EVARISTO, 2016, p. 75).

Com muitas estratégias, a tia conseguiu que os pais permitissem a estada da menina,
mas na semana seguinte, os pais de Mary retornam para busca-la. Foi nesse instante que a
menina entendeu que precisava assumir suas vontades € como ela mesma disse: “tratava-se de

ma vie, de mon avenir'®” (EVARISTO, 2016, p. 75). Assim, a menina ficou e passou a

'8 Grifo nosso.
' Tradugdo nossa: “tratava-se de minha vida, de meu futuro”.
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acompanhar a tia nas aulas particulares, nas idas ao conservatorio; eram diversas novidades.
Mary comegou a frequentar realidades muito distintas daquelas de sua cidade e gostava de tudo
isso. Aprendeu a tocar piano com a tia, estudou inglé€s gragas a influéncia dessa e a pintura veio

a partir da sua experiéncia com o tornar-se moga € com o seu primeiro amor.

E assim minha vida foi se fazendo [...] foi com a tia Aurora que passei a
entender de musica e a tocar piano [...] frequentei aulas de inglés, a partir de
um acordo feito entre tia Aurora e o diretor do curso. Ela ensinava ao menino
harpa, sem cobrar ¢ eu frequentava o curso da English School, sem despesa
alguma. [...] a primeira pintura consciente foi no dia em que fiquei menstruada
pela primeira vez [...] quando meu sangue, primeiro em gotas, depois em
intensos borbulhos, jorrou de mim, fui tomada pelo prazer intenso de ser
mulher e queria fazer algo que traduzisse aquele momento. Resolvi pintar, fiz
algo na tela que me deixou plena de mim. A segunda vez foi quando, aos
dezenove anos, amei intensamente uma pessoa, aquela com quem descobri o
encanto, a seducdo e a danga do sexo. Na manhi seguinte, quando eu ainda
levitava de prazer e o meu corpo ainda guardava a viva sensagdo do corpo
amado sobre o meu, acordei com fugidias e suaves formas sob meus dedos.
Esses dois momentos foram o meu comeco, meu avant-premiére®
(EVARISTO, 2016, p. 77-79).

Mary se tornou uma artista reconhecida gragas a influéncia e cuidados de sua tia, uma
mulher sozinha e sem o carinho da familia. Estigmas gerados por viver sozinha na capital e ser
independente. Como ela sempre sonhou, ganhou o mundo, seus quadros tornaram-se destaques
internacionais, mas o que poucos sabem e que Mary confidenciou a narradora ¢ que seu saber
nasce da vida, das experiéncias vividas, longe da academia. Mary produz uma pintura que vem
de seu interior, de seu proprio corpo. Ao invés de pinceis, seus dedos; ao invés de tinta, seu
sangue... seu corpo ¢ a obra prima dessa arte tdo intrinseca: “Navalho-me. Valho-me como
matéria-prima. Tinta do meu rosto, das minhas maos e do intimo sangue [...] colho de mim.
Bordo com o meu sangue-utero a tela (EVARISTO, 2016, p. 79-80). A narradora em seus
relatos afirma que o corpo de Mary era marcado “em sua pele negra sobressaiam varios
queloides” (EVARISTO, 2016, p. 80). Certamente suas pinturas refletiam as dores de uma vida
de rentlincias, precisar escolher entre a familia ou seus sonhos de estudar e ganhar o mundo; ser
vista por muitos como uma mulher perdida por ser solteira, ndo ter filhos e sem um lar
estruturado como manda a tradicao.

A vida de Mary nos aproxima do poema Eu-mulher, presente na obra Poemas da
recordagdo e outros movimentos (2017), de autoria de Concei¢do Evaristo. O poema em

questao representa um grito diante de uma sociedade marcada pelo patriarcalismo. O eu-lirico

2 Tradugao nossa: pré-estreia.
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aborda aspectos do cotidiano das mulheres mostrando seus dilemas e conflitos. Embora seja um
contexto de repressdo a voz feminina, Evaristo procura exaltar a figura da mulher: “eu fémea-
matriz / Eu for¢a-motriz / Eu-mulher / abrigo da semente / moto-continuo do mundo”
(EVARISTO, 2017, p. 23). Esse trecho confirma a forca da personagem Mary Benedita e sua
luta para conquistar seu espago enquanto mulher. Diferentemente da voz poética, Mary nao foi
mae, mas usou seu sangue, simbolo da vida, para romper com o siléncio imposto socialmente
e fazer nascer suas obras de arte.

No poema destaca-se a importancia de ser mulher: “Eu-mulher em rios
vermelhos/inauguro a vida” (idem). A simbologia criada a partir da imagem dos rios vermelhos,
leva-nos a pensar no nascimento, na vida que ¢ gerada. H4, ainda, outros elementos que também
fazem referéncia a vida e refor¢am a importancia da mulher: o leite, o sangue e a semente.
“Uma gota de leite/ me escorre entre os seios” (idem): referéncia a maternidade. “Uma mancha
de sangue/ me enfeita entre as pernas” (idem). Esse trecho € rico em significados porque nos
leva a desconstruir tabus historicamente sustentados. A menstruagao, entendida durante séculos
como algo impuro, ¢ ressignificada através da voz poética. O sangue que outrora era impuro,
agora representa a vida, enfeita a mulher e a dignifica. Como constata¢ao historica, sem
nenhuma intengdo depreciativa ao cristianismo, temos na biblia, no livro de Levitico capitulo
quinze, versos: dezenove e vinte, uma referéncia a essa questao, mostrando que em um periodo
de sete dias tudo o que tocar na mulher menstruada ficard impuro. Utilizamos essa referéncia
simplesmente para demonstrar a condicdo da mulher em nossa sociedade. Por fim, o ltimo
elemento também aponta para a maternidade: “eu-mulher/ abrigo da semente” (idem). Diante
do exposto, podemos perceber a relagdao direta que ha entre os distintos géneros escritos por
Evaristo: poemas, contos e romances, possibilidades textuais que conversam entre si. O que
revela uma producdo poética amplamente diversificada. Essa relacdo entre os géneros € o que
nos permitiu aproximar, a imagem do ser mulher criada pela autora, da personagem Mary
Benedita e entender que a partir de sua particularidade, ela também desempenhou uma forga-
motriz, a fim de romper contra valores impostos, impulsionando-a a se tornar a mulher forte e
vencedora.

Ainda analisando o conto “Mary Benedita” podemos tecer algumas relagdes entre ele e
teoria de Boaventura de Sousa Santos. O conflito que permeia a narrativa ¢ marcado por uma
doenga que a personagem em questdo fingiu ter para poder sair da cidadezinha onde vivia e ir
para a cidade grande. Antes de a menina ser levada para Horizonte Aberto, a familia recorreu
aos saberes tradicionais: “logo surgiram as velas. Rezas de minha mae e de minha madrinha,

junto ao altar da Senhora das Gragas, para que a for¢a dos movimentos se apossasse novamente
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de mim” (EVARISTO, 2016, p. 72). Contudo, esses foram logo descartados, pois a familia da
menina entendeu que aquela doenga nio poderia ser curada com ‘“chazinhos, benzegdes, rezas
e promessas” (idem), afinal, o diagnostico que atestava a gravidade da doenca fora conferido
pelo farmacéutico da cidade e pela benzedeira. Nesse trecho, fica explicito como que Evaristo
potencializa o saber tradicional. Apesar de a narrativa afirmar que a menina precisava dos
saberes cientificos, a autora ndo descarta a presenga da benzedeira para confirmar o diagnostico.

Santos (2007) destaca que o conhecimento moderno representa a manifestacdo mais
precisa do pensamento abissal, de tal forma que a ci€ncia ¢ conferido poder para distinguir entre
o que ¢ verdadeiro e o que ¢ falso. Assim, como coloca Santos (2007), entendemos que a
invisibilidade conferida ao saber popular, proprio do povo negro, ¢ uma realidade. Em
contrapartida, Evaristo rompe com esse pressuposto ao conferir voz aqueles(as) que conhecem
os beneficios do saber popular, como por exemplo, no trecho: “vové Andia rezava alto o ter¢o”
(SANTOS, 2007, p. 73). Compreende-se, assim, que a Teoria do Pensamento Abissal vem
explicar que conhecimentos populares, proprios das colonias, por serem entendidos como
inferiores aos conhecimentos cientificos, filos6ficos ou religiosos presentes nas cidades,
desapareciam, ja que ndo eram valorizados. No mdximo poderiam ser vistos como objetos ou
matéria-prima para investigacoes cientificas. No conto em questdo, esse desaparecimento nao
ocorre, visto que a proposta da autora ¢ mostrar que tanto para a cura quanto para o
cumprimento dos sonhos da personagem a sabedoria popular foi a base. No final da historia,

Mary Benedita afirma:

Crio as minhas proprias tintas de maneira bem artesanal. Aprendi com as
mulheres de minha familia a extrair sumos de plantas. Cresci vendo minha
mae macerar folhas para tingir nossas roupas. Tinhamos um guarda-roupa
naturalmente colorido. Aprendizado que ela herdou de minha avo6, que j4 havia
recebido esse legado de outras mulheres mais antigas ainda, desde o solo
africano (EVARISTO, 2016, p. 76).

Diante desse olhar, podemos afirmar que no “lado de ca” havia e ainda ha uma linha
visivel que separa os conhecimentos cientificos dos filoséficos e religiosos. Essa linha se
fundamenta na invisibilidade do “lado de 147, ja que a linha abissal separa os colonizadores,
“lado de c4”, dos conhecimentos existentes no “lado de 14”. O carater abissal ¢ consequéncia
da eliminacdo de qualquer tipo de realidade existente do outro lado da linha. O “lado de 147 ¢
falso, e o “lado de c4”, verdadeiro. No conto, reiterando o exposto, a autora procura oferecer

protagonismo para esse “lado de 14” onde esta o saber popular, onde estd a mulher independente

e bem-sucedida, que ndo depende de um matrimonio para ser considerada sujeito. O “lado de
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1a” ¢ potencializado por uma cidade de nome bastante sugestivo, Horizonte Aberto, lugar este
que permite que os sonhos daqueles invisibilizados possam acontecer. Entretanto, resgatando e
ratificando a teoria de Santos (2007), a co-presenga entre os dois lados ndo existe. Do “lado de
ca” ¢ a realidade relevante enquanto que no outro lado prevalece a inexisténcia ¢ a
invisibilidade. Mary Benedita precisou escolher entre ficar com sua familia, do lado relevante
e, para isso, permanecer colonizada e dependente, ou seguir os passos da tia Aurora, € mesmo
sozinha e invisivel para seus entes, viver de forma livre e independente. Como as personagens
dessas narrativas buscam protagonismo, torna-se 6bvia qual foia escolha de Mary. Ela opta por
viver e por ser quem sempre sonhou.

Outro exemplo que bem se adequa as colocag¢des de Boaventura de Sousa Santos € a
narrativa intitulada “Rose Dusreis”, décimo primeiro conto de Insubmissas lagrimas de
mulheres (2016). A protagonista foi destinado o lado invisivel da vida: mulher, negra, pobre,
orfa de pai, afastou-se da familia para trabalhar e, assim, conseguir sobreviver; esse ¢ o retrato
de um individuo que nao poderia sonhar, mas Dusreis sonhou e venceu.

Rose Dusreis vem de familia pobre. Filha de um pedreiro e de uma lavadeira, batalhou
muito para conquistar seu sonho. Desde a infancia almejava ser dangarina, mas ouvia de sua
familia que a danca nao oferecia nenhum sustento. Essa vontade ¢ declarada no texto: “Eu nasci
com o pendor da danca, embora para minha familia, isso ndo significasse nada [...] ndo
comemos danga, dizia minha mae toda vez que eu chegava da escola...” (EVARISTO, 2016, p.
107-108). Nessa escola onde estudava havia uma professora de musica chamada Atilia Bessa.
Nas horas vagas, Atilia ministrava aulas particulares de balé no salao onde também lecionava
musica. Como Dusreis nao tinha condigdes de pagar as aulas, pediu para participar e em troca
sua mae lavaria as roupas da professora. O que a menina nao esperava era ouvir da docente que
seu porte fisico ndo era adequado para o balé.

Tempos depois, outro episdodio acontece: Dusreis recebe um convite para encarnar um
personagem na festa da primavera. Ela seria a bonequinha preta da peca. A menina, de apenas
oito anos, ensaiou muito, mas dias antes da apresentacao foi substituida por uma menina branca
pintada de preto. Apesar dessas agruras, Dusreis ndo desistiu: “mas nem as dores, as violéncias
sofridas nessa época de infancia, cuja compreensdo me fugia, tiveram a forca de me fazer
desistir” (EVARISTO, 2016, p. 110). Sem imaginar que coisas piores aconteceriam, o pai de
Dusreis morre quando ela tinha apenas nove anos de idade. Sua mae fica sozinha com cinco
meninas e sem condi¢des de manter a todas. Uma de suas patroas sugere que as meninas fossem
repartidas. A mais velha de onze anos foi ser babd, e essa mulher mesma a levou. Meses depois,

foi a vez de Dusreis. A menina foi trabalhar numa organiza¢ao de religiosas. Em sua casa
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permaneceram sua mae e duas irmas menores que sobreviviam gragas a ajuda dos vizinhos. Sua
mae trabalhava na casa dos Fontes dos Reis Menezes; eram parentes afastados que ndo os
reconheciam como tal. A origem do sobrenome Dusreis vem dai. O bisavo paterno da menina
era filho do Coronel Fontes dos Reis Menezes com a escrava de dentro, porém a familia onde
a mae de Dusreis trabalhava ndo admitia esse parentesco. Muito entristecida, a menina vai para
a organizacdo das religiosas e ouve de sua mae que 14 havia aulas de danga e de canto. Apesar
da vida de muito trabalho na organizacao, Dusreis conseguiu estudar e se formou em danga

como se fosse uma das meninas ricas da época.

Acordava cedo, junto com outras meninas tdo pobres quanto eu, para
ajudarmos no preparo do café das meninas ricas. Aprendi todos os afazeres de
uma casa, cozinhar, lavar, passar, arrumar. Descobri, com o tempo, que as
irmds vindas de familias pobres eram as operarias, as domésticas, as
agricultoras, enfim, as trabalhadoras exploradas da instituigdo, ¢ nds, as
meninas sem posse alguma, éramos as suas auxiliares. Mas foi com
professores religiosos e leigos [...] que tive uma educagdo, como se fosse uma
jovem rica da época (EVARISTO, 2016, p. 112-113).

Ao completar dezessete anos a personagem teve que retornar a casa materna, porém sua
estadia foi breve, ja que rapidamente foi convidada para fazer cursos diferenciados em outros
estados e até mesmo fora do pais. Aos poucos, a vida de Dusreis foi se organizando e ela pode
oferecer uma vida mais confortavel para sua mae e as irmas. Adind, sua irma mais velha,
cuidava de criangas, e por essa razao, formou-se professora. As mais novas, apds experimentar
o trabalho como domésticas, ja casadas, abriram uma pensao, que tempos depois veio a se tornar
um hotel, o Unico da cidade. A cagula, Nininha, morreu aos vinte € um anos vitima de uma
anemia, doenga essa que se instalou em Dusreis. A menina, com muita persisténcia, conseguiu
abrir um saldo onde ministrava aulas de varias modalidades de danca, conseguindo ajudar sua
familia. Agora, estava vendo sua vida se esvair dia apds dia, e faleceu fazendo aquilo que

sempre sonhou, dan¢ando:

Rose Dusreis se entregava ao bal¢ da vida, numa coreografia moderna, que
ela mesma havia criado, a partir de uma danca tradicional de uns dos povos
africanos [...] na regido de Kendia [...] a aprendizagem de Dusreis foi além da
danca. Ali ela aprendera o bailado da existéncia. Danga que os kendianos, em
determinados momentos, realizam como celebragio da vida, que se inaugura
e que em um dia qualquer se esvai como dadiva de uma for¢a maior [...] forca
que estd guardada em nosso corpo, a sua versao visivel e que ndo finda, mesmo
quando esse corpo tomba, como se fosse a mais tenra penugem das asas de
um fréagil passaro bebé, flutuando no ar (EVARISTO, 2016, p. 115-116).
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A partir da histéria de Dusreis, podemos mais uma vez pensar nas colocacdes de
Boaventura de Sousa Santos (2007). A Teoria do Pensamento Abissal, uma linha invisivel
que divide a sociedade em dois lados, ¢ muito perceptivel nessa historia. Durante toda a vida,
a menina, posteriormente mulher, se viu invisivel: desde a recusa de sua familia em ouvir seus
sonhos, passando pela desvalorizagdo na escola, onde a personagem ainda crianga ¢
substituida por uma crianga branca pintada de preto sem receber nenhuma explicagdo, até sua
ida para a congregagdao “Amadas do Calvario de Jesus”, lugar em que sua infancia nao
representava nada, apenas queriam o seu trabalho. Esse pensamento abissal se consolida nos
espacos da narrativa: o centro e a periferia, que podemos ver pela escola e a casa da menina;
0 rico € o pobre, a partir da iniciativa da patroa de sua mae em propor que as criancgas fossem
entregues a outros; o branco e o negro, quando na linhagem de sua familia ha um bisavo filho
do Coronel que ndo assumiu o filho por ser escravo e negro.

Situagdes como essas narradas pela ficcdo representam a realidade de milhares de
cidadds que sao desacreditadas e vivem acreditando que nasceram para servir nas casas de
familia ou nos servicos mais desvalorizados. No entanto, mais uma vez Concei¢do Evaristo
subverte esse estigma ¢ mostra que em meio a um fim determinado € possivel ser feliz e
conquistar seus sonhos. Figuras como a professora de musica Atilia Bessa representam a figura
contemporanea do colonizador, aquele que nao vé o outro € que ndo se compadece dele. Por
outro lado, essa imagem do colonizador se confirma na familia paterna de Dusreis.

A violéncia ¢ uma forma de se apropriar do corpo do outro, sem estabelecer lacos com
esse. Fanon (2005, p. 57) salienta: “apesar da apropriacdo, o colono continua sendo um
estranho”. Tanto na obra de Fanon (2005) quanto no artigo de Boaventura de Sousa Santos
(2007), temos uma abordagem similar sobre as relagcdes que se estabelecem entre colono e
colonizador. Mesmo a obra de Evaristo tendo abordado um outro periodo, conseguimos
entender que as questdes concernentes a uma tradigao de violéncias que silenciam e submetem
0 outro as suas vontades ocorrem na narrativa: “A zona habitada pelos colonizados nao ¢
complementar a zona habitada pelos colonos. Essas duas zonas se opdem [...] elas obedecem
ao principio de exclusdo reciproca: nao ha conciliagdo possivel, um dos termos ¢ demais”
(FANON, 2005, p. 55). Nesse sentido, podemos entender que a violéncia que marcou a vida de
Dusreis se deu no campo psicologico, pois a personagem foi diversas vezes oprimida e
desacreditada por ser uma mulher negra e pobre, mas mesmo diante de tantos impasses, a
protagonista luta por seus sonhos e consegue algar voos maiores.

Sabemos que com o fim da escraviddo os negros ndo receberam reais condi¢oes de

trabalho, saude, moradia e alimentag¢do, dentre outras. Dessa forma, a marginalizagdo se
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manteve e se perpetuou de forma que se construiu no imaginario social a imagem que Santos
(2007) defende: de um mundo humano, o lado de cd, ¢ um mundo desumano, o lado de la.
Diante desse ponto de vista, a escrita de Concei¢do Evaristo surge como um elemento novo,
pois a autora confere visibilidade aos que estdo do lado de 14, a partir da recriagdo de sua
identidade. No decorrer das obras, os personagens contam suas histérias € os mesmos sofrem
um processo intenso de modificacdo. Essa ¢ a Unica personagem de Insubmissas lagrimas de
mulheres (2016) que morre no final, mas entendemos a morte de Dusreis como a coroagao sobre
uma vida marcada por agruras. E o mais importante, em sua historia a vida se sobrepde a morte:
“e seus passos vida-morte-vida ficaram desenhados nos olhos de minhas lembrangas”
(EVARISTO, 2016, p. 116). Ela partiu, mas deixou um legado e pode oferecer as meninas com
historias iguais a dela a chance de realizarem seus sonhos por meio da musica e da danga. Em
sua academia, ela ensinou balé classico, balé afro, jazz, sapateado, danca de saldo, entre outros
estilos de danga.

Diferente das personagens anteriores, Saura Benevides Amarantino sofre violéncia
social. A personagem, que também dd nome ao conto, ¢ uma mulher que ndo se preocupa com
0 que as pessoas dizem a seu respeito. Desde a adolescéncia pratica agdes que contrariam a
ordem e os bons costumes, permitindo-se viver suas experiéncias amorosas s€m o COmpromisso
do matrimonio, fato este que causa conflitos dentro e fora de sua casa.

Como apresenta Simone de Beauvoir (2019), no segundo volume de sua obra O segundo
sexo, “o destino que a sociedade propde tradicionalmente a mulher é o casamento”
(BEAUVOIR, 2019, p. 185). Com base na citagdo anterior, podemos discutir os padroes ou
valores de um pais que exige determinados comportamentos das mulheres, mas nao as trata de
igual forma. E o que popularmente conhecemos como “dois pesos ¢ uma medida”. Estamos em
pleno século XXI, mas desde a colonizagdao reconhecemos o Brasil como um pais de valores
catdlicos. Mesmo que diversas religides formem a construcdo do pais, o catolicismo ¢ a tradicao
mais forte dessa sociedade. De acordo com essa heranga catdlica, o casamento € uma instituicao
ou um sacramento que autoriza a vida sexual entre os individuos, sendo que essa vida tem por
finalidade a procriagdo sem o prazer e somente para a formagao da familia. Nesse contexto,
casar implicaria obter sucesso e conquistar uma estabilidade social. Entretanto, esses valores
sdo disseminados entre as familias conservadoras de classe média e alta e pensados para as
mulheres dessas classes. As mulheres que vivem a margem ndo sdo incluidas nesse modelo
tradicional de familia. O que entendemos diante desse fato ¢ que a personagem Saura sofria
uma cobranga social e familiar, era uma adolescente gravida de um namorado e recusava-se a

casar por imposi¢ao social. A partir dos valores da sociedade tradicional, seu comportamento



80

era repudiado, visto que jamais uma jovem de dezesseis anos poderia decidir sobre casar-se ou
ndo. O conto nos apresenta a uma personagem que foge a regra, primeiro por ser uma jovem
negra e assumir o controle de seu corpo e de suas decisdes, e segundo, por assumir uma postura
bastante questionavel sobre a qual veremos adiante, a rejei¢ao a um filho.

Saura ¢ uma mulher negra e vivia debaixo do tradicionalismo representado por seu pai,
o qual ndo aceitava a vida que a filha levava. Esse posicionamento paterno revela a forma do
dominio dos homens sobre a mulher, seja ela sua mae, esposa, filha ou irma. Com 16 anos,
Saura engravidou do namorado, também jovem. Naquela época, esse fato obrigava que os
jovens se casassem. Como Saura € o namorado ndo queriam esse compromisso, entao
combinaram que ele fugiria, o que ele fez. O pai da menina ficou furioso e quase a expulsou de
casa, sO nao o fez porque sua esposa o convenceu do contrario. A narradora conta: “Quando
tudo aconteceu, as nossas familias logo perceberam que eu também nao queria me casar. A
minha calma diante do fato, que revoltava a todos, me traiu” (EVARISTO, 2016, p. 118).

Beauvoir (2019) salienta, ainda, que o casamento sempre teve um peso distinto para
ambos os sexos. Para a mulher, o casamento representava o direito de existir. Uma mulher
solteira “¢ um ser socialmente incompleto, ainda que ganhe sua vida; cumpre que traga uma
alianca no dedo para que conquiste a dignidade integral de uma pessoa e a plenitude de seus
direitos” (BEAUVOIR, 2019, p. 191). Mesmo sendo uma adolescente, Saura ja possuia um
dominio de si, o que entendemos na construcdo desse personagem como a forga e a
personalidade de uma representante do feminismo negro. Por isso, ela se sentia desobrigada a
cumprir a tradi¢ao e se casar com quem ela ndo queria.

Anos depois, Saura conhece Amarantino, homem de origem pobre que a assumiu e
também sua filha, Idalia, fruto do relacionamento anterior. Nesse momento da vida, ela fez a
sua escolha e quis se unir a um homem porque o amava, viveu feliz com seu esposo por onze
anos. Nesse periodo tiveram outro filho, de nome Maurino. Sem se importar com o julgamento
das pessoas, a personagem vivia sua relacdo intensamente “eu [...] dancava feliz no jogo
conjugal de Amarantino sobre mim” (EVARISTO, 2016, p. 119). Porém, de forma subita, seu
marido adoece e morre. Saura, por amar imensamente seus filhos e por querer preservar a
lembrancga do falecido, decide ndo se envolver com mais ninguém. A personagem se coloca em
todas as etapas de sua vida como sujeito, forte e dona de si. Essa decisdo de Saura soava para a
sociedade como hipocrisia. Ela mesma afirma que: “Da auséncia dele, padeci e padego até hoje,
embora ninguém acredite” (EVARISTO, 2016, p. 119). Mesmo fiel aos seus propdsitos, Saura
se envolve com um amigo de infancia, um homem diferente dos anteriores. Ele se aproximava

dos quarenta anos, sem filhos, e era conhecido por ser mulherengo. Tal comportamento
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“despertou uma série de julgamentos” (EVARISTO, 2016, p. 119) sobre ela. Seu pai foi o
primeiro, e por ndo perdoar a gravidez fora do casamento, cobra agora da filha pudor por ser
viava. Essa situacdo se agrava. Quando de tal nova relagdo surge uma terceira gestacao, dessa
vez seu pai se afasta e recusa-se a falar com a filha. A Uinica base que se sustenta na vida de
Saura ¢ a presenca da mae que em todos os momentos apoia a filha: “E, mais uma vez, minha
mae me surpreendeu ao enfrentar meu pai [...] ela desafiou o velho, dizendo que, se o corpo do
homem pede, o da mulher também, principalmente de uma mulher jovem” (EVARISTO, 2016,
p. 120).

A postura da mae de Saura nos faz retomar as discussdes sobre dororidade. Esse aspecto
€ uma caracteristica marcante dessa obra e podemos perceber em todos os contos um trago de
afeto que une as mulheres negras por causa de alguma dor: ora ¢ a narradora que desempenha
essa acdo, ora sdo as proprias personagens, a principal ou as coadjuvantes, que desempenham
esse cuidado com suas semelhantes. Para Saura, receber um olhar de cuidado em um espago
onde s6 havia apontamentos faz com que se sinta forte para persistir em suas escolhas.
Chegamos a um aspecto fundamental e por séculos negado a mulher, sobretudo a mulher negra:
o direito da escolha. Como a mulher, no sentido genérico da palavra, s6 poderia ter uma vida
sexual apds o casamento, a personagem de Evaristo ja se encontra em desacordo com os valores
morais. Contudo, o que discutimos ¢ a negagdo ao prazer conferida as mulheres. O sexo era, e
em algumas situagdes atuais ainda €, condicionado diretamente ao casamento e a maternidade.
Ou seja, para ter prazer a mulher teria que se tornar mae, mas quem decide sobre esse corpo?
Como vimos, a sociedade se coloca no papel de juiz e define os papéis que devem ser
desempenhados pelos individuos de determinadas culturas.

A historia do Brasil nos mostra que para a mulher negra a posse do corpo tinha outro
objetivo: a manuten¢do de um sistema de escravidao que gerasse lucro para o seu senhor. Nao
havia preocupacdo em formar nicleos familiares negros. Antes o sexo com as escravas era
apenas para manter o mercado ativo dentro de um contexto de violéncia. O que encontramos
em comum entre esses grupos de mulheres? Dois grupos igualmente utilizados para interesses
sociais. Nem a burguesa nem a escrava podiam escolher se queriam ser mades ou ndao. A
diferenca ¢ que para uma a maternidade era o alcance dos designios divinos, e para a outra, a
perpetuacdo da escraviddo, respectivamente. Embora estejamos abordando um periodo
histérico no qual a mulher ndo tinha direito de escolha, torna-se pertinente a discussdao de um
fato relevante para as relagdes de género e que modificou a situacdo da mulher no Brasil e em

alguns paises do mundo.
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Em meados do século XX surge no cendrio norte-americano uma criagao que alterou de
forma definitiva o dominio do homem sobre a mulher. Essa pequena inven¢do permitiu que a
mulher pudesse separar a maternidade do sexo e amor, experiéncias essas que sempre foram
vivenciadas juntas por meio do casamento. Referimo-nos a inven¢do do anticoncepcional na
década de 1960. Essa criacdo oferece a mulher a possibilidade de separar essas experiéncias,
escolher o que querem para si e comegar a exercerem o controle sobre o seu proprio corpo.
Inclusive, essa invengao permite que a mulher se aventure ao prazer sem a consequéncia da

maternidade. Como afirma Barreto ef al. (2015):

Com o surgimento da pilula anticoncepcional, a sexualidade ganhou novos
contornos, comegando assim um lento processo de separacdo entre sexo e
reprodugdo. O uso de contraceptivos promoveu mudangas na familia, uma vez
que as mulheres, além de poderem exercer a sexualidade dissociada da
gravidez, também puderam com isso planejar com maior seguranga 0 nimero
de filhos. Com o uso de métodos anticonceptivos, fazer sexo ndo estava mais
avassalado pelo medo da procriagdo, dando espago maior ao desejo e ao prazer
(BARRETO et al., 2015, p. 29).

Conferimos aos movimentos feministas, iniciados nos Estados Unidos e na Europa na
década de 1960, as sensiveis mudancas na questdo da mulher e suas ligagdes dentro e fora da
familia, ademais, com o surgimento da pilula anticoncepcional, arrefeceu-se o vinculo entre
sexualidade e maternidade. Embora estejamos fundamentando nossas discussdes no periodo
escravocrata e tradicionalista, € interessante pensarmos como a luta feminina por direitos obteve
éxito. O conto “Saura Benevides Amarantino”, de Conceigdo Evaristo, chama a atengdo pelo
fato de a personagem nao aceitar seu terceiro filho, mesmo contando com o apoio da mae. Saura
repudia esse filho e trata a gestacdo como um descuido, como pode ser observado no trecho a

seguir:

Diferentemente da minha primeira gravidez [...] desde o momento que
desconfiei de que eu poderia estar esperando uma crianga, [...] fiquei feliz [...]
Idalia veio como uma dadiva ndo pedida, mas que de bom grado se aceita. A
segunda gravidez, a de Maurino, foi a do filho desejado por mim e por
Amarantino. A terceira, a ultima, foi uma gravidez que se intrometeu na
lembranga mais significativa que eu queria guardar. A imagem da ultima
danca do corpo de Amarantino sobre mim [..] a enjeitada gravidez
comprovava que outro corpo havia dancado sobre o meu, rasurando uma
imagem que, até aquele momento me parecia tao nitida. E, desde entdo, odiei
*'a crianga que eu guardava em mim (EVARISTO, 2016, p. 120-121).

2! Grifo nosso.
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Provavelmente, ao lermos esse trecho surge uma grande indignacdo. Afinal, como pode
uma mae dizer que odiava o filho que gerara? Essa fala ndo se adequa aos valores atribuidos a
maternidade. Se compararmos a figura materna de Aramides Florenga, Shirley Paixdo e Lia
Gabriel, todas personagens da obra Insubmissas lagrimas de mulheres (2016), teremos um
abismo em relagdo ao amor e a doagdo que essas mulheres desempenharam por seus filhos e a
postura de Saura. Entretanto, antes das agdes da personagem passarem pelo crivo do julgamento
do leitor, podemos pensar nos valores sociais que exigem dos individuos papéis
predeterminados, principalmente se esse individuo for mulher. Saura era diferente, ndo
obedecia aos padrdes e essa postura transgressora justifica também essa forma incomum de
gerar um filho. A rejeicdo ndo era pela filha, mas pelas lembrangas que essa crianga a fazia ter.
Sobre isso, a critica literaria bell hooks afirma: “a escraviddo condicionou os negros a conter e
reprimir muitos dos seus sentimentos” (hooks, 2006, p. 189-190). Saura ¢ uma mulher que
rompe com essa repressao gerada pela escraviddo e representa o corpo feminino negro enquanto
elemento politico.

De acordo com os estudos da professora Cristiane Sobral, compreende-se que “o corpo
negro surge como uma criagdo do colonizador, ¢ um corpo desumano, desprovido de alma”
(SOBRAL, 2017c, p. 256). Por esse motivo, a violéncia social se sustenta, pois, 0s corpos nao-
brancos sentem-se autorizados a violentar, explorar, inferiorizar, julgar os corpos vistos como
nao humanos. Se no tempo da narrativa, época ndo revelada pela autora — portanto, tempo
psicologico —, houvesse para mulheres como Saura o direito da escolha, seria oportuno reiterar
a relevancia dos cuidados do corpo por meio do uso do anticoncepcional. Obvio que Saura
afirmava odiar seu filho por outras questdes, mas a mulher que deseja apenas o prazer
momentaneo deve ser garantido o gerenciamento de seu proprio corpo.

O século XVIII foi um periodo histérico em que se instituiu discursos que reforcavam
padrdes sociais de género. Jean Jacques Rousseau (2004) autor da obra, V' de Emilio ou Da
educagdo escrita em 1762, contribuiu para o estabelecimento desses padroes comportamentais
de forma contundente. Nessa obra o autor constroi o mito da mulher, mae e rainha do lar a partir
da personagem Sofia. Baseado na constitui¢do bioldgica dos sexos, Rousseau acreditava que
mulheres e homens deveriam ser educados de forma distinta. Pois, cada género possuiria
especificidades, as quais complementariam um ao outro. E a ideologia de que os opostos se

atraem.

toda a educacdo das mulheres deve ser relativa aos homens. Agradar-lhes, ser-
lhes ttil, fazer-se amar e honrar por eles, educa-los quando jovens, cuidar
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deles quando grandes, aconselha-los, consola-los, tornar suas vidas agradaveis
e doces: eis os deveres da mulher em todos os tempos ¢ o que lhes deve ser
ensinado desde a infincia. (ROUSSEAU, 2004, p. 527)

A partir dessa 6tica, o filosofo naturaliza a submissdo feminina e ratifica a existéncia de

papéis sociais. Sofia surge como um prototipo do mito pensando por ele. Sofia ¢ a mulher ideal:
submissa, mae exemplar, dependente, recatada, obediente. Ela foi criada para representar as
mulheres, as quais estava restrito o espago privado, doméstico.
Como a mulher dependia financeiramente do casamento e, por conseguinte, do marido para a
subsisténcia do lar, as mulheres eram entendidas como incapazes. Rousseau destaca: “os
homens dependem das mulheres por seus desejos, enquanto as mulheres dependem dos homens
tanto por seus desejos quanto por suas necessidades; subsistiriamos melhor sem elas do que
elas sem n6és (ROUSSEAU, 2004, p. 526).

Essa imagem da mulher criada no século XVIII ¢ a responsavel por diversas mazelas
percebidas até os dias de hoje. Quando uma mulher, age como “Saura Benevides” e rompe com
esse lugar determinado, ela ¢ vista como rebelde, como a representacdo do mal. Embora
tenhamos avangado, ¢ perceptivel a permanéncia da subalternizagao conferida as mulheres.
Podemos ratificar o exposto por meio de falas femininas cotidianas que procuram se justificar
em discursos marcados pela culpa. H4 mulheres que ndo se perdoam por terem priorizado o
trabalho ao invés dos filhos, sendo assim consideradas péssimas maes, ou por nao terem se
casado, ou por terem optado a ndo ter filhos, ndo serem uma boa dona de casa; enfim, por nao
terem assumido as praticas consideradas corretas para uma mulher. Saura, diferente dessas
mulheres, ndo se cobra por suas escolhas, mas se recrimina pelo descuido de ter engravidado.
Essa mulher poderia ter se arrependido apenas do envolvimento que teve, mas se vé diante da
consequéncia dessa relacao, que deveria ser apenas prazerosa, mas ao contrario, tornar-se uma
experiéncia dolorosa. Essa auséncia em poder separar sexo, amor ¢ maternidade forma um
amplo conflito que preferimos nomear por violéncia simbdlica.

Reiterando a negagdo desse filho por parte da mae, a teoria de Paul Ricoeur (1997) nos
afirma que a constru¢do de uma obra se faz por meio dos rastros. Nessa narrativa em especial,
entendemos como rastros o corpo negro historicamente subjugado e as lembrangas vindas da
escraviddo que marcaram a historia da humanidade. Ficcionalmente, Saura funciona como um
arquivo que nos permite acessar um passado historico e compreender o motivo da negagdo da
personagem em viver com seu ultimo namorado e de amar a filha, fruto dessa relagao.

Simbolicamente, esse ultimo namorado representa a figura do senhor: homem branco, mais
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velho, que se apropriava do corpo das escravas e, muitas vezes, gerava nesses corpos filhos
mesticos, e estes, por serem posse do senhor, eram-lhes tomados.

Em 1871, uma lei conhecida popularmente como Lei do Ventre Livre foi apresentada a
camara dos deputados e as primeiras discussdes travadas no periodo de votagdo procuravam
garantir para os donos de escravos alguns direitos sobre os filhos de suas escravas. Uma das
indagagdes era a respeito da propriedade: a quem pertenceria os filhos da escrava? “O direito
inalienavel de propriedade sobre os escravos estendia-se, ou ndo, no caso da escrava,
automaticamente, aos frutos de seu ventre?” (GIACOMINI, 1988, p. 31). Como essa lei
precisava de coeréncia para ser aprovada, coube aos seus defensores reinterpretar os aspectos
concernentes a propriedade em relacao aos escravos. Reproduzimos um trecho da Lei do Ventre
Livre que discute sobre a vida desses recém-nascidos: “Esses nascituros serdo vitima do 6dio
das madis pela desigualdade de condi¢des; da malevoléncia®* dos senhores pela lesdo dos seus
interesses” (GIACOMINI, 1988, p. 34). De acordo com esse texto, os filhos das escravas
receberiam de suas maes o 0dio, fruto das desigualdades sociais. Nossa personagem diz diversas
vezes odiar o fruto de seu ventre, entretanto, para Saura, 0 motivo ndo ¢ o mesmo. Na sociedade
do século XIX, ter um filho implicava em muitas perdas para a mae, e quando esse filho era
mesti¢o, perdas ainda maiores, visto que essa crianga poderia ser tomada e viver em outra
realidade, devido a cor de sua pele. A personagem em questao odiava a crianga porque ela a
lembrava o pai, o homem a quem ela se arrependera de se entregar, mas devido aos desejos
carnais, acabara traindo sua convic¢ao. Beauvoir (2019) reitera que os homens recebem caricias
sem sofrer consequéncias. No caso de Saura, a consequéncia foi o filho ndo desejado, vindo a
contragosto.

Queremos salientar que nao ¢ comum encontrarmos apontamentos sistematicos que
discutam o sentimento das mulheres que, além de violentadas, ndo tiveram o direito de criar
seus filhos. Mas em contrapartida, encontramos dezenas de julgamentos a mulheres que os
rejeitam. Para Beauvoir, “socialmente, o homem ¢ um individuo autdbnomo e completo”
(BEAUVOIR, 2019, p. 186). A filosofa francesa ressalta que “o papel de reprodutora e
doméstica em que se confinou a mulher ndo lhe assegurou igual dignidade” (BEAUVOIR,
2019, p. 186).

Esclarecemos que o objetivo dessa reflexdo ndo ¢ ideoldgico, tampouco defensor de
uma postura que negligencia o afeto materno. Sob uma perspectiva literaria, antes desejamos

procurar entender as razdes desse comportamento pensado por Conceicdo Evaristo para essa

2 Mais e malevoléncia foram grafadas de acordo com a escrita da época. O desvio de concordancia
presente no trecho em questdo foi mantido de acordo com o original.
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protagonista tao diferente das demais. Diante do exposto, pretendemos associar esse repudio ao
filho como uma representacdo de memorias arquivadas referentes ao sofrimento vivido na
escraviddo, que entenderemos como rastros ou vestigios da memoria viva que passou por um
processo de arquivamento. Esses arquivamentos refletem as humilhagdes e violéncias sofridas
pelos negros ao longo da historia.

Saura, quando deu a luz a crianga, ficou ainda mais desgostosa da vida: “Ela ndo saira
com uma s60 marca de nossa familia. Sinal algum denunciava que ela era minha filha, a
parecenca dela era toda da familia paterna [...] O que ndo parece com o dono ¢ roubado”
(EVARISTO, 2016, p. 121). Segundo essa citacdo, a protagonista revela sua frustragdo em gerar
um filho que ndo possui sua identidade, que ndo terd as mesmas memorias e que podera ser
apontado como um filho roubado, a julgar que nao herdou nenhuma das caracteristicas
maternas. O ditado popular proferido por Saura permite-nos entender que durante a vida essa
crianca seria apontada como uma filha ilegitima.

Ratificamos o exposto mediante as colocagdes do estudioso Oracy Nogueira (1998), o
qual esclarece que por ndo haver no Brasil uma classificacdo rigida para definir a cor dos
cidaddos, o processo de miscigenagdo ocasionou um branqueamento da populacdo. Nesse
sentido, aqueles nascidos da unido de pardos e pretos sdo considerados pardos, ja os nascidos
da unido entre brancos e pardos sdao considerados brancos, o que nos revela uma
“reclassificacao” da populagdo negra que passa a se identificar com o grupo de prestigio,
afastando-se, assim, de sua origem. Esse ponto de vista construido a partir do olhar de Nogueira
(1998) permite-nos associar o comportamento da personagem Saura Benevides Amarantino a
tais ideais. Enquanto mulher negra, ela via no fruto de sua relagdo inter-racial um afastamento
de si. Seu terceiro filho era uma menina mesti¢a e, por nao conter tragos especificos do povo
negro, certamente seria reconhecida como um individuo nao-negro, ja que no Brasil prevalece
o preconceito ligado a aparéncia: tragos fisicos, fisionomia, gestos, textura capilar, entre outros.

Sobre isso, Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti (1996) ressalta: “Ao privilegiar
o fenoétipo, a aparéncia racial, esse sistema produz uma riqueza de nuances e de maleabilidade
classificatoria extraordindrias. E segue: Um sistema social que opera segundo multiplas logicas
classificatorias variaveis e situacionais” (1996, p. 17). O olhar da autora aponta para o status
que o branqueamento permite que o individuo atinja. Contudo, sabemos que esses arranjos
entendidos como colorismo sdo estratégias sociais que objetivam ascensdo, vantagens e poderes
econdmico, social e até politico. Podemos retornar as discussdes anteriores sobre as maes
escravas e destacar que o tema maternidade era bastante conflituoso na sociedade patriarcal do

século XIX, pois nessa época: “A palavra mae refere-se exclusivamente a uma relacdo entre a
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mulher branca e seus filhos. Quando a escrava ¢ a mae, ela ¢ a ‘mde-preta’ ou seja: a ama-de-
leite da crianca” (GIACOMINI, 1988, p. 34).

O incdmodo que Saura sente ao ver que sua filha ndo herdou suas caracteristicas revela
o temor em reviver esse estigma da mae preta sendo a ama-de-leite em nossa sociedade. Ela
seria vista como a baba, mas jamais a mae. Diante dessas colocagdes, reiteramos que o desafeto
da personagem nao era com a filha, seu dissabor era com o que aquela figura representava e
com os julgamentos e apontamentos vivenciados por toda a vida e experimentados, também,
quando entregara a menina para o pai.

Quando a crianca nasceu, Saura decidiu entrega-la para a familia do pai, uma vez que a
menina possuia todos os tracos paternos e, também, porque essa criancga a fazia lembrar-se da
presenca de outro homem tocando o seu corpo, roubando, assim, a lembranga do envolvimento
fisico com o falecido. O fato de a personagem ter gerado um filho com tragos completamente
diferentes dos de seus familiares reforcou o desgosto pela crianga. A mae de Saura, entretanto,
nao aceita essa decisdo, e pela primeira vez as duas aliadas veem sua relagdo abalada. Os pais
de Saura ndo concordaram com a ideia de entregar a crianca e até se ofereceram para criar a
menina, mas nada adiantou: “O que minha mae ndo entendia era que eu queria aquela crianca
longe de mim” (EVARISTO, 2016, p. 122). Logo, a crianga foi morar com o pai. Saura nutria
pela crianga um o6dio incomum a uma made. Em algumas passagens do conto esse

posicionamento se acentua:

Ninguém entendia que eu odiava aquela menina. No ato de amamenté-la, eu
sempre desejava que o meu leite fosse um mortal veneno. Minha mae parecia
adivinhar os meus desejos e observava os descuidos voluntarios que eu tinha
com o bebé. Hoje, a pouca lembranca que tenho daqueles momentos,
praticamente, se apagou. Nao consigo recordar o rosto da menina, ndo sei de
nenhum detalhe (EVARISTO, 2016, p. 122-123).

Passados dez anos, a menina e o pai voltam a cidade onde Saura mora, e a chegada
rapidamente se espalha. A mae, entretanto, se recusa a ir ver a filha e sente-se mal ao saber que
a populagdo se rejubilava por essa atitude, dizendo que era melhor assim, pois a menina ndo
precisaria ter contato com a familia negra. Mais uma vez o dedo acusador da sociedade se faz
presente na narrativa e reforca o ponto de vista de Oracy Nogueira (1998) ao afirmar os
privilégios dos brancos diante dos negros. Embora controverso, o posicionamento de Saura ¢
respaldado pelo feminismo negro, sendo que ela se manteve distante daquilo que lhe lembraria
a opressdo. A personagem ¢ uma mulher forte e destemida, protagonista de sua vida, e por isso,

muitas de suas escolhas eram mal vistas. Todavia, Saura ¢ um exemplo de resisténcia, luta,
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identidade e poder. Durante a vida inteira, sua sexualidade foi alvo de apontamentos por sua

familia e vizinhos. De acordo com o estudo de Giacomini (1988):

A sexualidade possivel a senhora é aquela que lhe impdem as relagdes
familiares patriarcais, norteadas pelos rigidos preceitos religiosos € morais. A
escrava escapa a essas determinagdes que cerceiam as mulheres da classe
dominante; sua sexualidade ndo esta a servigo da procriacdo e da reprodugdo
ideologica na familia branca. Estar fora do circulo familiar e do jugo patriarcal
sobre ele exercido representa, para a escrava, estar também além dos limites e
normas que funcionalizam e regulamentam a sexualidade da mulher livre e
branca (GIACOMINI, 1988, p. 66).

E ainda:

Ao reduzir o escravo a condigdo de ‘coisa’ e negar-lhe toda e qualquer
subjetividade, a escraviddo constroi-se sobre a base da indiferenciagdo dos
individuos a ela submetidos [...] a negra é ‘coisa’, pau para toda a obra [...] é
objeto sexual, ama de leite, saco de pancada das sinhazinhas, porque, além de
escrava, ¢ mulher (GIACOMINI, 1988, p. 87, grifos do autor).

Nesse sentido, concluimos que Saura nao se submete a esses olhares predeterminados
sobre a mulher negra. Ainda que as citacdes facam referéncia as escravas, nossa intengao, como
exposto anteriormente, ¢ demonstrar a partir do ponto de vista historico como a mulher negra
era definida e como o feminismo negro, presente na vida da personagem, a fez romper com esse
estigma.

Prosseguindo a anélise de contos que contém situagdes que revelam violéncia simbdlica,
conheceremos a historia de “Mirtes Aparecida da Luz”. A personagem, que também dd nome
ao conto, relata-nos as agruras de uma vida marcada pela nao aceitagao de um corpo inadequado
aos padroes estéticos. Da Luz, forma pela qual a personagem gostava de ser tratada, ¢ uma
mulher que enxerga com as maos € com 0s seus sentimentos. Possui uma cegueira adquirida
durante a gestacdo: “Uma doenca que minha mae pegara no principio da gravidez e dai um feto
atingido” (EVARISTO, 2016, p. 84). Apesar de cega, Da Luz ¢ muito independente. A propria

narradora traz na apresentagao do enredo sua surpresa com a desenvoltura da mulher:

Quando Mirtes Aparecida da Luz veio me abrir a porta [...] tal foi a
desenvoltura dela, que cheguei a duvidar de que a mocga ndo enxergasse, tanto
quanto eu. Com o mesmo desembaraco me apontou a cadeira, abriu a
cristaleira para retirar as xicaras, coou café e me passou os biscoitinhos
caseiros, feitos por ela mesma [...] horas depois de me mostrar toda a casa, de
me chamar para um passeio pelas redondezas, de fazer duas belas trangas
nagods em meus cabelos, do mesmo jeito que estavam penteados os dela, Da
Luz me conduziu a seu quarto (EVARISTO, 2016, p. 81-82).
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Além dessas habilidades, Da Luz também havia sido casada e tivera uma filha. Mas essa
gestacdo foi a chave desencadeadora dos conflitos vividos pela personagem. Seu esposo nao
aceitava essa gravidez, temendo que a crianca herdasse alguma deficiéncia da mae, e devido a
isso, um grande desconforto passou a marcar essa relagdo. A protagonista relata:
“Aparentemente tranquilo, entretanto era visivel a interrogacdo dele. Como seria a nossa
crianca? O que ela herdaria da mae”? (EVARISTO, 2016, p. 83-84). Essa insatisfacdo,
demonstrada em diversos momentos da narrativa, revela que esse esposo ndo amava a
protagonista, e sua relagdo com ela era baseada nos beneficios que a conjuge poderia lhe
oferecer — uma casa arrumada, roupa limpa, alimentagdo e ainda desfrutar desse corpo negro,
mais uma vez tratado como objeto. Embora casada, Da Luz era uma mulher sozinha. A
personagem acreditava ser amada por seu marido, mas a relagdo dos dois era baseada na
caréncia afetiva que a personagem possuia. Caréncia essa que a fez imaginar nessa relagdo um
sentimento de reciprocidade, que so existia na mente dela. Em nenhum momento da narrativa
ha uma declaracdo que comprove o sentimento de inferioridade. Todavia, as justificativas da
mulher em querer ser aceita funcionam como um alibi. A personagem Da Luz relata: “Varias
vezes, desde o nosso namoro, eu havia explicado para ele o porqué da visdo tateada em mim.
[...] Tenho, no meu corpo, a minha completude que ¢ diferente da sua. Um corpo nao € s6 olhos”
(EVARISTO, 2016, p. 84).

Apesar da forma fria pela qual era tratada, Da Luz sempre se referia ao marido de forma
carinhosa, tratando-o por meu companheiro. E foi com esse tratamento que a personagem nos
conta sobre o suicidio de seu esposo. Ao levar a mulher ao hospital para o parto, matou-se com
0 gés de cozinha porque ndo queria conviver com as marcas de Da Luz em sua filha. A
personagem passa a vida sem entender o que pode ter acontecido com aquele homem para que
ele desejasse a morte no momento do nascer de uma nova vida. Gaia Luz, a filha do casal, ndo
tem nenhum trago da cegueira, mas mesmo antes de conhecer a crianga 0 homem comete
suicidio. Essa morte pode ser entendida pelas conclusdes obvias que a narrativa nos leva a
chegar ou por uma interpretacdo que requer um conhecimento sobre a histéria dos negros no
Brasil. Inicialmente, podemos deduzir que o homem se mata porque ndo quer ter um filho com
as mesmas marcas que a mae possui, no caso especifico, uma mulher negra e deficiente. Ele
prefere a morte a viver com essa culpa de ter contribuido para a formagdo de mais um ser
“inadequeado”.

Mirian Cristina dos Santos refor¢a que o suicidio cometido por imposicdo estética

configura-se como um tipo de ruina (SANTOS, 2018, p. 169). Ja a partir do ponto de vista
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historico, podemos retomar as contribui¢des de Boaventura de Sousa Santos (2007) e ratificar
o exposto pelo estudioso: ndo hé copresenca entre os dois lados da linha, pois a existéncia de
um lado elimina o outro. Nesse sentido, podemos concluir que a morte do marido representa
sua tentativa de deixar a mulher cega e, agora com um filho, dependente de outros. Sua auséncia
funciona na narrativa como uma violéncia psicoldgica, e as personagens passam a vida se
indagando sobre a causa desse ato, vendo-se aprisionadas a esse homem. Apesar da tentativa
do homem de deixar as duas em dificuldades por causa de sua morte, essa situagdo ndo se
efetiva, visto que Conceigdo Evaristo propde um desfecho de superagdo para cada narrativa. Da
Luz e Gaia Luz vivem felizes, apesar de nunca terem entendido os motivos que levaram o
€sposo € pai, respectivamente, a morte.

Por fim, para encerramos essa sequéncia de contos que sao marcados pelas mais diversas
formas de violéncia simbodlica, vamos conhecer os relatos de Adelha Santana Limoeiro. A
personagem, que também dd nome ao quarto conto da obra de Evaristo (2016), era uma mulher
nascida e criada em Corrego Feliz, casada ha mais de cinquenta anos e satisfeita em seu
matrimdnio. Certo dia, ja pela madrugada, ela recebe um comunicado dizendo que seu marido
havia passado mal na casa de um de seus amigos. Santana precisou atravessar a cidade para
resgatar o esposo. Seu coragdo estava apertado com a noticia de que ele nao estava nada bem:
“Adelha, com passos firmes e ligeiros, caminhou em direcdo ao corrego que cortava o centro
do vilarejo [...] Andou um pouco mais e, logo-logo, chegou a casa de onde havia partido o aflito
recado” (EVARISTO, 2016, p. 36).

Contudo, a personagem nao sabia o nome desse tal amigo. Ao chegar ao local, foi
atendida por um antigo conhecido do casal e foi esse homem que lhe mostrou, com um sinal
indicador, onde estava o seu marido na casa ao lado. Adelha entristeceu-se, porque acreditou
que esse velho amigo a acompanharia até o local indicado, mas foi sozinha sem saber a quem
procurar na proxima casa. Cheia de indagacdes, retomou sua caminhada e, de repente, uma
porta se abriu mesmo antes da personagem realizar algum chamado. Uma moga, bastante
jovem, quase uma menina, surgiu e apontou para o quarto onde o homem estava. Adelha entrou
no recinto e encontrou: “O corpo dele, amolecido, jazia meio escorregado, quase caindo da
cama” (EVARISTO, 2016, p. 37). A esposa, sem saber ao certo o que ocorreu, compadeceu-se
da situacdo do homem. Nesse momento, surgiu do interior do quarto outra mog¢a que, em
lagrimas, pediu perddo para Adelha. Mesmo antes de responder a moga, Adelha entendeu
perfeitamente o que tinha acontecido naquele quarto. O homem passou mal apds se deitar com
a jovem e temia a chacota que estava por vir quando todos de sua cidade soubessem do

acontecido. Adelha, porém, ndo se abalou. Ela reitera: “Eu sabia das andangas e das tentativas
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fracassadas dele. Havia muito que ele vinha sofrendo por ndo ter mais o punho tao rigido. S6
ali ele se sentia homem, quando toda a sua carne do entre-pernas pulsava em pé” (EVARISTO,
2016, p. 38-39).

O homem era obcecado por seu pénis ereto e, por ndo conseguir manté-lo nessa posicao,
fez com que a propria esposa, a fim de diminuir a angustia do homem por sua impoténcia,
fingisse ser dela a limitagdo. Assim, ele procurou em outros corpos a cura de seu proprio
problema. Adelha fez tudo para que o marido sustentasse seu orgulho, ja que ele ndo admitia
que seu corpo envelhecera e ja ndo era mais o mesmo: “E, desde entdo, dei asas ao velho, para
que ele, na ignorancia, na teimosia, no orgulho ferido de macho, voasse em busca daquilo que
nao se recupera, o vigor da juventude” (EVARISTO, 2016, p. 40). Sobre isso, a tedrica

feminista bell hooks salienta:

a pratica de se reprimir os sentimentos como estratégia de sobrevivéncia
continuou a ser um aspecto da vida dos negros mesmo depois da escraviddo
[...]. No decorrer dos anos, a habilidade de esconder e mascarar os sentimentos

passou a ser considerada como sinal de uma personalidade forte (hooks, 2006,
p- 190).

Adelha permaneceu naquela casa por mais algumas semanas a pedido do marido, visto
que o homem ndo tinha coragem de voltar para a sua cidade. A personagem ¢ quem assumiu a
frente da casa e cuidou financeiramente do marido e das duas mogas que ali moravam. O que
mais doia em Adelha era perceber que mesmo a beira da morte, seu marido buscava vigor sexual
como a unica importancia de sua vida. O homem faleceu tentando levar as maos ao seu 6rgao
genital.

Para construirmos nossa argumentagao, iremos nos embasar em estudos de filosofos e
psicologos que nos mostram como a Ciéncia, a Historia e até a Medicina tentam explicar as
diferengas entre os sexos. Contudo, esclarecemos que nosso interesse nao ¢ realizar um estudo
aprofundado sobre os conceitos filoséficos e psicologicos dos sujeitos, mas sim promover um
levantamento que dé€ subsidios a essa leitura. Assim, pensaremos no conceito de relagdo circular
discutido por Pierre Bourdieu (2019). Esse conceito procura explicar porque o sexo masculino
¢ tdo valorizado. Segundo essa teoria, ha uma hierarquizag@o social que classifica e hierarquiza
os 6rgdos genitais dos homens e das mulheres, influenciando, assim, na vida em sociedade.
Segundo a perspectiva de Bourdieu, os homens possuem uma for¢a que se impde, que ¢ legitima

e dispensa justificativas. Podemos citar também a compreensdo que havia sobre a vagina na
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Idade Média — essa era vista como um falo invertido?®. Até o Renascimento inexistiam
terminologias anatdmicas que descrevessem o Orgdo. Tais situacdes refor¢am os estudos de
Bourdieu, pois, para o estudioso, as diferencas visiveis entre a genitalia masculina e a feminina
sdo construgdes sociais fundamentadas no patriarcalismo, e essa dominagdo se estende para o
ato sexual no qual o homem se coloca como o condutor da relagdo, da conquista. O sexo para
a mulher seria algo interno, intimo, assim como a configuragao de sua genitalia. Compreende-
se, assim, que o homem recebe maior destaque no campo sexual porque socialmente lhe ¢
atribuido poder devido a sua virilidade e seu dominio nas relagdes.

Jacques-Marie Emile Lacan (1999) foi um grande psicélogo parisiense e contribui para
nossas discussdes ao se apropriar dos estudos do médico Sigmund Freud ao propor
modificagdes na forma de compreender a Psicologia. Na Psicanalise, h& um conceito de
bastante importancia, conhecido pela nomenclatura falo ou objeto filico. E um termo técnico
que designa um simbolo, simbolo este que possui um suporte, uma imagem. Como sabemos,
todo simbolo tende a se prender a suportes imaginarios, € por tal motivo o falo configura-se
como um significante sem sentido nenhum, o qual vai encontrar nas imagens as suas
significagdes. Jacques Lacan (1999) problematiza essa questdo ao nos mostrar que socialmente
ha uma dificuldade em se entender o significado do falo, principalmente se o sentido for
estabelecido por meio da racionalidade bioldgica. Esta ¢ a responsavel pela ma interpretagdo
do termo e pela associagdo definitiva de falo a uma imagem unica, o pénis.

Freud, em seus apontamentos, falava constantemente de pénis. Lacan (1999) quer que
entendamos que o pénis ¢ um falo, porém o falo ndo ¢ um pénis. O falo pode ter inimeras
representagdes que conferem poder ao individuo. E um significante, um objeto que pde o sujeito
em um lugar de superioridade em relagdo aos demais, servindo para reafirmar uma posi¢ao. Por
isso, 0 homem se sente mais poderoso que a mulher, simplesmente porque tem esse 6rgao, que
¢ um simbolo de poder construido historicamente. Como exemplificagdo, podemos entender o
machismo como fruto desse sentimento de superioridade que o homem possui. Contudo, temos
diversos objetos que representam esse elemento falico. As armas, por exemplo, conferem poder
ao sujeito, pois simbolicamente um individuo armado esta em posicao superior. Seguindo esse
raciocinio, a mulher também tem seu objeto falico, os seios, que sdo as partes do corpo que a
mulher mais valoriza e a faz sentir-se mais feminina. Assim, esses podem ser entendidos como
um falo. Quando a mulher passa por um tratamento de cancer e perde a mama, ela tem sua

feminilidade diretamente atingida, porque culturalmente essa parte do corpo ¢ dotada de

3 Nesse contexto, o falo ao qual nos referimos é sindnimo de pénis. Trataremos esse assunto com maior
énfase no proximo paragrafo.
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significado. Perder esse membro seria o que Freud chama de castracdo ou sentimento de perda
daquilo que ¢ importante para o sujeito.

Seguindo as teorias abordadas, podemos entender que o apego ao Orgdo genital,
demonstrado pelo marido de Adelha, ¢ a representacdo desse instinto que potencializa no
homem seu lado macho, viril e predador. Claramente, na narrativa, Concei¢do Evaristo expde
que o homem era fascinado por seu pénis ereto e por causa dele foi capaz de trair sua esposa e
ir a busca de outras mulheres que pudessem suprir essa falta do sexo que ele sentia, o que reitera
o conceito de relacao circular de Bourdieu (2019), o qual cria uma hierarquia entre as genitalias
masculina e feminina e atribui a primeira mais valor. A personagem, em contrapartida, assume
a impoténcia do marido, porque esse ndo se interessa em saber a verdade, em saber o que sua
esposa poderia querer enquanto mulher detentora de desejos.

Para entendermos melhor as acdes de Adelha, vamos utilizar o estudo de Maria Rita
Kehl (1998) no qual a autora propde uma alteragao no conhecido questionamento difundido por
Freud: o que quer uma mulher? A estudiosa em destaque pretende por em foco o sujeito da
enuncia¢ao, no caso o homem. Devido a esse fato, sugere que a indagagdo passe a ser: o que o
homem ndo quer saber? Segundo a autora, esse novo questionamento procura entender os
conflitos existentes no ser masculino, conflitos esses que a autora trata por cegueira masculina,
por meio da qual o homem entende que o que tem a oferecer ¢ justamente o que as mulheres
desejam. O conflito se estabelece na transformagao que o ser feminino vem sofrendo ao longo
do tempo, principalmente a partir dos anos de 1960.

Na atualidade, a maioria das mulheres tem o poder da palavra, se colocam como sujeito
e por tal razao podem dizer o que querem. Porém, elas falham em acreditar em si mesmas e em
seu poder em relacdo ao homem. Muitas acreditam ndo possuirem o que o homem deseja, e por
isso, ele ird procurar o desejo em outro corpo, fato que vimos na narrativa. Adelha sabia que
seu marido ndo conseguia desempenhar com sucesso uma relagdo sexual, mas o fazia acreditar
que o problema era ela e que o que ele tinha a oferecer era o adequado. O homem, em
contrapartida, ciente de seu dominio, tem certeza que oferece exatamente o que a mulher
procura. O que ele e os demais homens ndo sabem ¢ que a mulher deseja algo mais, a mulher
como todo sujeito, almeja o falo, simbolo do poder. Todavia, o falo esta além do homem,
mesmo esse sendo o portador do simbolo falico que € o pénis. A mulher pode se satisfazer com
esse simbolo, mas continua desejando o falo de outras maneiras, com outros simbolos que a
fagam se sentir poderosa.

Ha uma outra hipdtese pertinente para responder a pergunta proposta por Kehl (1998):

0 que o homem ndo quer saber parte do ideal de castracdo visto em Freud. Segundo a
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psicanalista, esse conceito ¢ desenvolvido na infancia, pois € nesse periodo que o ser humano
comeca a desenvolver suas zonas erdgenas. Quando a crianga atinge os quatro anos de idade,
ela passa a entender o seu corpo e percebe a presenca ou a auséncia de um pénis. Em razao
disso, Freud classifica essa etapa da vida como fase falica ou estagio falico. Nesse momento,
0s genitais passam a concentrar todas as tensdes da crianga e, devido a isso, a atencgao se volta
para a genitdlia. Um exemplo disso ¢ o inicio das ere¢des nos meninos. No entanto, eles
percebem essa diferenga no corpo da menina e desenvolvem o processo chamado de castragao,
no qual ha o medo de perder seu pénis. Para a menina, essa falta ¢ algo comum, pois a partir da
analise dos corpos, masculino e feminino, € no corpo feminino que essa falta se concretiza.
Porém, a castracdo nao estd s6 do lado da mulher, porque, se fosse assim, o homem ndo a
desejaria e seria um ser completo em si. O que acontece na realidade ¢ que essa simbologia da
falta promove o desenvolvimento dos desejos.

Kehl (1998) nos possibilita entender que essa falta ora pode ser no homem, ora pode ser
na mulher, possibilitando, assim, que haja uma minima diferenca entre homens e mulheres.
Segundo a psicanalista, esse conceito se estabelece na passagem pelo Complexo de Edipo,
momento no qual a menina percebe que falta algo em seu corpo. Tal percepcao nao indica que
a falta seja maior na mulher que no homem, mas que seu corpo nao ¢ dotado pela mesma
visibilidade que o 6rgdo sexual masculino. Essa concepc¢ao faz com que a menina fantasie que
seu corpo ¢ inferior, que a falta ¢ dela e ndo do homem, ja que no corpo masculino vé-se algo
a mais, algo que sobra e que falta no corpo feminino. Sabemos, contudo, que essa explicacao ¢
fundamentada sob uma o6tica infantil, mas esses foram os estudos iniciais sobre sexualidade.

Para Kehl (1998), a elaboracao da fase adulta deveria levar as pessoas a entender essa
diferenca dos corpos como algo minimo e que nao sinaliza valoragdo entre os individuos, que
tém mais ou menos poder por causa do falo. Como a propria autora deixa transparecer, nao ¢
isso o0 que ocorre na vida adulta. Os sujeitos crescem e sustentam essa hierarquia. Adelha e
todas as mulheres passam a vida sob o jugo da violéncia psicologica, pois somos, na maioria
das vezes, preteridas em relagdo ao homem. A personagem se submetia ao ridiculo, se anulava,
simplesmente porque na nossa sociedade o homem tem o poder, ou seja, o falo.

Apesar dessa violéncia velada que ha na mente do brasileiro, Adelha rompe com esse
estigma de fraca, inferior, impotente e da a volta por cima ao assumir o papel de chefe da casa.
Ela ressignifica o 6dio que deveria sentir por esse homem em compaixdo e confirma para si e
para as jovens da casa a triste condigdo que o marido chegara por causa de seu ego. Adelha,
embora tratada como menor, inconscientemente modifica as humilha¢des que sofrera durante

vida a partir da forca da linguagem, como sugere Lacan (1999). O tedrico pretendia transformar
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os conceitos criados pelo médico-neurologista e psicanalista Freud. Certamente devido a sua
formagdo, Freud pensava a fundamentagdo do saber e das praticas no campo das Ciéncias
Bioldgicas. Lacan propde uma mudanga nesse olhar de forma a amplid-lo e sugere que a
Psicanalise ndo seja a constitui¢do da ci€ncia puramente, mas que fosse compreendida como a
ciéncia da linguagem habitada pelo sujeito. Assim, o fundamento da Psicanalise passa por
outras areas, como a Linguistica e a Antropologia Estrutural de Claude Lévi-Strauss, ciéncias
€ssas que pensam nos mitos e nas trocas sociais, apoiados na linguagem.

Nesse sentido, Lacan entende que o inconsciente se estrutura como uma linguagem. Por
1sso, o autor quer demonstrar que s6 podemos conhecer ou situar o inconsciente por meio da
linguagem para seres que possuem o dominio da fala. O ser humano, entao, € o Gnico ser capaz
de compreender as diversas relatividades que compdem o processo linguistico, como a
enunciacao, o discurso falado e o escrito, entre outros. Para todas essas variaveis, Lacan (1999)
propoe que a fundamentagdo da Psicandlise seja repensada nos termos da linguagem. Logo,
podemos transformar os modos de conceber os sentidos postos e ressignificar elementos. Foi
justamente o que Adelha fez: ela conseguiu dar uma outra significacdo para um ato que deveria
trazer 0dio. Ela se compadeceu e o ajudou e, ainda, estendeu a ajuda para as mulheres que
estavam com seu esposo.

Essa nova perspectiva projetada por Lacan (1999) ¢ um caminho para que possamos
entender melhor as ideologias, a propensao humana a serviddo e a submissao. Esse estudo nos
mostra como o modo de conceber a palavra interfere diretamente em seu significante. A
autoridade e o poder desempenhados pelo marido revelam valores constituidos socialmente, o
que, segundo Lacan (1999), ndo ¢ o apropriado. Para ele, a autoridade e o poder deveriam vir
pela palavra, pela linguagem e pelas trocas simbdlicas, o que aproxima as agdes de Adelha
desse conceito. A personagem utiliza o poder da palavra para sair de uma situagdo a que
socialmente ela seria condenada e torna-se a vencedora em meio ao caos.

Assim, as sete narrativas que estudamos nesse capitulo, intitulado dor simbolica,
abordam aspectos distintos, mas que convergem para praticas de violéncia simbdlica, seja esta
psicolégica, emocional ou moral. Acompanhamos a questdo do trauma desencadeado por
agressoes, por experiéncias psiquicas, violéncia social, emocional e moral. As personagens Lia
Gabriel, Libia Moird, Mary Benedita, Rose Dusreis, Saura Benevides Amarantino, Mirtes
Aparecida da Luz e Adelha Santana Limoeiro sdo exemplos dessas tristes situagdes que marcam
a vida de tantas mulheres negras e também brancas. No capitulo seguinte, pretendemos dar
continuidade a essas discussdes, abrangendo o aspecto real das violéncias. Trataremos de

violéncias que geram marcas, dores que ultrapassam o interior e se manifestam na pele das
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personagens. Para isso, iremos nos respaldar na Lei Maria da Penha a fim de desenvolver a

analise dos contos de Conceigdo Evaristo, objetos de estudo desta pesquisa.
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4 DOR REAL

Parece que nos ultimos anos, pouco mais de uma
década, as escritoras estdo tendendo a engendrar
narrativas em que os mais variados temas sdo
trazidos a baila. Isso ndo implica dizer que a tdo
sonhada igualdade (na diferenga) entre os sexos
tenha sido plenamente alcangada. Significa, antes,
que as muitas conquistas obtidas por meio do
movimento feminista ja se fazem refletir no modo
de a mulher fazer literatura. (ZOLIN, 2007, p. 54)

Este capitulo ird abordar as violéncias por outro angulo. Até este momento, nos
detivemos a pensar nas violéncias pelo viés sdcio-historico-cultural. Agora, vamos abrir as
discussOes para a realidade que tem dizimado tantas mulheres no Brasil e no mundo. Por isso
iremos, por meio da literatura, mostrar leis que foram criadas a fim de coibir as agressdes de
género. A literatura escrita por Conceigao Evaristo €, além de estética, ideoldgica. Assim sendo,
propoe-se a denunciar mazelas que atingem o povo negro e pobre; nessa obra em especial, a

mulher negra.

4.1 QUANDO A ARTE IMITA A VIDA: ANALISE DA FICCAO E DA REALIDADE

Entende-se a literatura como um veiculo que permite leituras de fatos cotidianos a partir
de personagens “irreais”. Jurema José de Oliveira (2006), em seu livro Violéncia e violagdo:
uma leitura triangular do autoritarismo em trés narrativas contempordneas luso-afro-
brasileiras discute o significado dos dois primeiros termos que dao nome ao seu livro.
Violéncia, de acordo com o dicionario Aurélio, significa constrangimento fisico ou moral, uso
da forca ou de coacdo. Ja violacdo € o ato de violar direitos alheios e infringir normas ou
disposi¢des legais. Mediante tais conceitos, entende-se que “a violagdo de leis sociais, que
estabelecem os direitos e deveres do cidadao, ocorre a partir de uma violéncia simbolica e/ou
concreta que implica muitas vezes danos psiquicos ou a morte propriamente dita” (OLIVEIRA,
2006, p. 21).

Na obra em estudo, Conceicao Evaristo aborda diversas situa¢des, sendo uma delas a
maternidade; maternidade essa que se resvala na violéncia doméstica, uma realidade na vida de
diversas mulheres no Brasil e no mundo. Aramides Florenca, Shirley Paixdo e Lia Gabriel sao
as personagens que em prol de seus filhos vao superar as violéncias as quais sdo submetidas e

assumem o papel de sujeitos protagonistas da histéria. Nao iremos retomar a historia de Lia
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Gabriel, visto que essa foi discutida no capitulo anterior, onde mostramos que a agressao fisica
desencadeava traumas.

Partindo do sentido dicionarizado, maternidade indica um lago de parentesco que une a
mae a seu(s) filho(s). Nos contos, “Aramides Florenca” e “Shirley Paixdo”, veremos esse lago
como um elemento que leva a resisténcia e a superagdo da dor. Além dessas questdes, destaca-
se outro aspecto: nenhuma personagem ¢ julgada pela dicotomia boa ou ma, e suas reagdes
diante das violéncias sdo justificaveis pela maternidade. Evaristo confere a essas personagens
uma caracteristica distinta do convencionalismo. Tais mulheres ndo sdo figuras idealizadas; ao
contrario disso, a autora trabalha com figuras realistas, possiveis na realidade, que ndo medem
esforcos e atitudes para proteger seus entes.

Aramides Florenga viveu um casamento feliz até se tornar mae. Apos a maternidade,
seu marido a abandonou e ela criou seu filho, Emildes, sozinha. O menino se nutria literalmente
da mae, ndo ingeria outro alimento que nao fosse o leite materno. A dor fisica da personagem

comeca durante a gravidez.

Um dia, algo dolorido no ventre de Aramides inaugurou uma perturbagéo
entre os dois. Ja estavam deitados, ela virava pra la e para ca, procurando uma
melhor posicdo para encaixar a barriga e, no lugar em que se deitou, seus
dedos esbarraram-se em algo estranho. La estava um desses aparelhos de
barbear, em que se acopla a lamina na hora do uso. Com dificuldades para se
erguer, gritou de dor*... (EVARISTO, 2016, p. 13).

Essa foi a primeira agressdo sofrida pela personagem. Aramides procura diversas
explicagdes para o fato, menos a aceitagao do ocorrido. Mais tarde, o companheiro volta a lhe
violentar ¢ mais uma vez a mulher experimenta a dor fisica: “Fechou os olhos e gozou
antecipadamente o carinho das maos do companheiro em sua barriga. S6 que, nesse instante,
gritou de dor. Ele, que pouco fumava... acabara de abragd-la com o cigarro acesso entre os
dedos” (EVARISTO, 2016, p. 14).

Mesmo com essa nova agressao, a vitima segue negando a violéncia doméstica. Sobre
isso, Frantz Fanon salienta que tal comportamento seria a incorporagdo da ideologia do opressor
pelos oprimidos, pois eles internalizam um complexo de culpa (FANON, 2005 [1963] p. 53).
Vivemos em uma sociedade patriarcal, na qual ¢ comum culpar a vitima pela violéncia sofrida.
Normalmente as mulheres sdo apontadas como as provocadoras das agdes desempenhadas por

seus conjuges. Natdlia Fontes de Oliveira (2018) corrobora o exposto e coloca que “a violéncia

24 Grifo nosso.
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doméstica ¢ mais dificil de ser reconhecida [...] porque o agressor faz parte da familia e muitas
vezes tem com a vitima uma relagao afetiva” (OLIVEIRA, 2018, p. 163).

A citagdo anterior vem ao encontro do que veremos no conto “Shirley Paixdo”. A
personagem, que também nomeia o conto, possui duas filhas biologicas, porém, ao se casar pela
segunda vez, recebe de coragdo as trés filhas de seu atual marido: “...as meninas, filhas dele, se
tornaram tao minhas quanto as minhas. Mae me tornei de todas” (EVARISTO, 2016, p. 28). As
cinco meninas tinham de cinco a nove anos de idade. Uma delas, Seni, a primogénita de seu
esposo, ¢ uma adolescente calada e quase sem interagdo. Na escola, a menina chama a atengao
por tais caracteristicas, e seu jeito calado e introspectivo desperta uma inquietacdo na
professora. Esta procura a madrasta para saber como ¢ o relacionamento da menina com os
familiares. Sem perceber nada de errado, a docente sugere que a familia procure um psicélogo.
Ao chegar a casa e comunicar ao esposo da sugestdo da professora, o caos se instala. O esposo

3

de Shirley fica transtornado e dai em diante sua dupla personalidade aparece ...puxou
violentamente Seni da cama, modificando naquela noite, a maneira silenciosa como ele retirava
a filha do quarto e levava aos fundos da casa, para machuca-la, como acontecendo anos”
(EVARISTO, 2016, p. 31). Descobre-se, assim, que ele abusava da adolescente. A protagonista
relata: “Assisti a cena mais dolorosa® de minha vida. Um homem esbravejando, tentando
agarrar, possuir, violentar o corpo nu de uma menina, enquanto outras vozes suplicantes
desesperadas, desamparadas, chamavam por socorro” (EVARISTO, 2016, p. 32). Depois desse
episodio, vieram mais € mais sofrimentos: “a imagem de minha menina nua, desamparada,
envergonhada ha diante de mim, das irmas e dos vizinhos, eu jamais esquecerei [...] a sensagao
que experimentei foi a de que pegava um bebé estrangulado no meu colo” (EVARISTO, 2016,
p. 32-33).

Um ponto comum nas narrativas ¢ que apos essas violéncias, as mulheres passam por
um processo de transformagdo que chamaremos de resisténcia. Tais transformagdes foram
desencadeadas pela maternidade. Aramides, depois de vivenciar dores na gravidez, as apaga
com o nascimento de seu filho. Como forma de superar as marcas deixadas pelo conjuge, a
personagem descumpre uma orientacdo médica e amamenta seu filho. Essa a¢ao lhe confere o
controle de seu corpo, pois esse mesmo corpo, antes violentado, agora ¢ um instrumento de
resisténcia em defesa de seu filho. A personagem ressignifica os caminhos de sua vida e por
meio da forca materna supera os traumas antes vividos: “Aramides Florenca buscava ser o

alimento do filho. E, literalmente, era. O menino sé se nutria do leite materno” (EVARISTO,

25 Grifo nosso.
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2016, p. 10). Shirley, diante da cena da violéncia sexual, age instintivamente e fere o homem
na cabeca. O desespero ¢ a chave desse ato. Fanon (2005) explica tal atitude como uma forma
de o colonizado se libertar de seu colonizador. Shirley tem consciéncia de que “ndo se pode ¢
nem se deve fazer justiga com as proprias maos” (EVARISTO, 2016, p. 34), mas em nome da
maternidade, do amor por sua filha, ela comete tal crime, paga por ele e, passados trés anos,

reconstrdi sua familia.

Eu precisava salvar minha filha [...] Seria matar ou morrer. Morrer eu nao
poderia, sendo ele seria vitorioso ¢ levaria seu intento até ao fim. E a salvagéo
veio. Uma pequena barra de ferro, que funcionava como tranca para a janela,
jazia em um dos cantos do quarto. Foi s6 um levantar e abaixar da barra.
Quando vi, 0 animal ruim caiu estatelado no chao [...] Hoje, quase trinta anos
depois desses dolorosos fatos, continuamos a vida [...] A nossa irmandade, a
confraria de mulheres, é agora fortalecida por uma geragdo de meninas netas
que desponta (EVARISTO, 2016, p. 32 ¢ 34).

Entre diversas caracteristicas da obra Insubmissas lagrimas de mulheres (2016), uma
que se destaca ¢ o trago afetivo que une as personagens a narradora. Essa afetividade torna-se
explicita pela oralidade, quando as personagens relatam suas memorias para a narradora. Ha
uma troca de memorias que Maurice Halbwachs, em A memoria coletiva (2003), mostra que as
lembrancas individuais sempre sdo entrecortadas pela memoria coletiva. A construgdo das
narrativas propicia a formacao de uma memoria que representa a coletividade; embora sejam
historias individuais, todas passam pelas questdes de dor, violéncia e submissdo. Assim, a fala
de Miriam Cristina dos Santos (2018) corrobora a discussao. A estudiosa acrescenta que “trazer
para a literatura a representacao da violéncia contra mulheres negras torna-se necessario, uma
vez que a sua recorréncia faz parte da realidade de muitas mulheres brasileiras” (SANTOS,
2018, p. 128). Esse olhar reforga a literatura como um espago de denuincias, visto que os relatos
sdo impregnados de angustias coletivas.

Entre outros conceitos, Halbwachs (2003) confere destaque a memoria afetiva como
aquilo que € meu; ou seja, esse item vai selecionar o que ¢ importante. Nos contos em que ha o
resgate das memorias por parte das mulheres, percebemos entdo momentos que as marcaram,
positiva ou negativamente. Como a obra ¢ construida por relatos, hd a marca da pessoalidade,
e por isso, ndo ha linearidade.

Nos contos abordados, destaca-se a nocdo de dororidade desenvolvida pela ativista
Vilma Piedade (2017) em seu livro de mesmo nome. A autora propde o novo termo, a fim de
estabelecer um lugar de afetividade, onde a emocdo e a reflexdo sejam trocas constantes entre

as mulheres, a fim de romper com as misérias sociais e espirituais das quais toda mulher ¢
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acometida. Dororidade é, entdo, a sororidade que acrescenta a unido feminina as dores do
racismo. Etimologicamente, dororidade vem de dor, seja ela fisica, moral ou psicolégica. A dor
¢ um sentimento imensuravel e s6 quem a sente pode entender. Se pensarmos sob o viés da
Psicandlise, a dor s6 terd impacto no carater interno, ou seja, s6 aquilo que atinge nosso
inconsciente serd entendido como desencadeador de dores. Entretanto, sabemos que o negro
carrega a marca da pele como elemento externo, e esse vem durante séculos gerando dores
fisicas e psicologicas que persistem até os dias de hoje. Se esse negro também ¢ mulher, a marca
se amplia. Oracy Nogueira (1998)*® amplia essa discussdo com os conceitos preconceito racial
de marca e preconceito racial de origem. Em seu livro Preconceito de marca (1998), o autor

afirma que

onde o preconceito é de marca, a reagdo tende a ser individual, procurando o
individuo “compensar” suas marcas pela ostentagdo de aptidoes e
caracteristicas que impliquem aprovagdo social tanto pelos de sua propria
condigdo racial (cor) como pelos componentes do grupo dominante e por
individuos de marcas mais “leves” que as suas (NOGUEIRA,1998, p. 301,
grifos do autor).

De acordo com o autor, por haver precariedade de expressdes que se adequassem
corretamente ao tema, foi designado o primeiro termo para classificar o Brasil, e o segundo,
para os Estados Unidos. Sendo o Brasil a sociedade com a maior populagdo negra fora da Africa
e a segunda maior do planeta, conflitos de ambito racial deveriam ser quase inexistentes. O que
acontece, no entanto, ¢ um acobertamento do assunto, tratando-o de forma velada e cheia de
eufemismos. Apesar dessa aparente democracia racial, somos uma nag¢ao livre de repressoes
extremas.

Pode-se de certa forma dizer que ha um bom relacionamento interpessoal entre ragas
diferentes. Contudo, esse bom relacionamento gerou uma falsa ideologia de pais democratico,
onde o preconceito racial e a diferenga nao existem. Ja a postura dos norte-americanos difere
completamente desses pressupostos. L4 ndo ha discricdo quando o assunto ¢ raca. O assunto €
tratado com franqueza e sem eufemismos. Devido a esse posicionamento, os negros sao unidos,
ndo permitem que haja ofensas entre si e vivem como se fossem uma nagdo distinta daquela
que os abriga. Eles valorizam a sua raga, ndo a negam ou a negociam. Diferentemente do Brasil,
nos Estados Unidos o que vale para definir raca ¢ a origem do cidaddo, independentemente do

tom de sua pele, da cor de seus olhos ou da textura de seus cabelos.

2 Oracy Nogueira foi professor de Sociologia na Escola Livre de Sociologia e Politica e também na
Universidade de Sao Paulo.
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Vilma Piedade (2017) retoma essa violéncia causada por diferencas raciais e afirma que
a dor ¢é historicamente atribuida ao negro como forma de resisténcia. A escraviddo deixou
marcas profundas na nossa sociedade; ela “violentou nossos direitos, nossa lingua, cultura,
religido, nossa vida, enfim... nossos valores civilizatorios... Entdo inventaram que Nos, Pretas
e Pretos, somos mais ‘resistentes’ a dor*”” (PIEDADE, 2017, p. 19). A inquietacio de Piedade
diante dessa ideologia construida foi o que fomentou a criagdo de um termo que acolhesse os
ideais da sororidade e os aprofundasse, de forma a atingir a um publico excluido por séculos.
Dororidade ultrapassa a linha de apenas mais um novo conceito, como nos mostra a autora. E
um novo vocabulo em Lingua Portuguesa: “O Google ndo traz nenhum registro e sugere a
palavra ... Sororidade. Aponta erro de grafia” (PIEDADE, 2017, p. 11). A forca dessa criacao
esta presente na sua representacao social; o vocabulo rompe com uma tradigado filoséfica.

Na Filosofia, os conceitos sao criados por homens, tedricos. Quase inexistem mulheres
com essa fun¢do. Nesse espaco de dominagdo da escrita surge Vilma Piedade, uma mulher
negra que reafirma a teoria de Roland Barthes: “a lingua ¢ a arena da luta de classes”
(PIEDADE, 2017, p. 12). E € na luta por classes, por direitos, por protagonismo, que Conceigao
Evaristo emerge no cenario da literatura. Assim como Piedade rompeu com uma tradigao
filosofica, Evaristo tem rompido com uma dominag¢ao no campo intelectual, no canone literario.
Esse rompimento ¢ compreendido na obra Insubmissas lagrimas de mulheres (2016), quando
Evaristo desconstrdi o padrao da escrita tradicional e assume uma escrita de resisténcia. Nessa
oOtica, podemos perceber nos contos mudangas temporais que marcam o discurso. Partiremos da
analise da tese de Diana Klinger, Escritas de si, escritas do outro: autoficcdo e etnografia na
narrativa latino-americana contemporanea (2006). Em seu texto, fundamenta suas discussoes a
partir de estudiosos como Philippe Lejeune e Michel Foucault.

Fazendo um percurso historico, sabemos que desde a Antiguidade a escrita marca os
sujeitos. Todavia, escrita e escrita de si sdo expressoes distintas e diferem-se, também, em sua
relacdo com o sujeito. Pensando na escrita de si e na ideia de autobiografia presente no termo,
destacamos as Confissoes de Santo Agostinho como um modelo do pioneirismo na escrita
autobiografica. Foucault salienta que na Grécia Antiga o “eu” contribuiu diretamente para a
formacdo do sujeito, e posteriormente propiciou a elaboragdo dos discursos e do
reconhecimento da verdade presente nos mesmos. A escrita figura nesse cenario como o
elemento que transforma a verdade em ethos (KLINGER, 2006, p. 27). Ja nos séculos [ e II, a

escrita de si surge com os hupomnémata e a correspondéncia:

7 Grifo nosso.
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Os hupomnémata, cadernetas individuais nas quais se anotavam citagdes,
fragmentos de obras, reflexdes ou pensamentos ouvidos, eram oferecidos
como tesouro acumulado para a releitura e meditagao posteriores. Constituiam
um material para ler, reler, meditar e conversar consigo mesmo e com 0s
outros. No entanto, esses hupomnémata ndo constituem uma narrativa de si
mesmo, ndao podem ser entendidos como os diarios que aparecem
posteriormente na literatura cristd, que tem o valor da purificagdo (KLINGER,
2006, p. 27).

Nesse trecho, a autora explica que os hupomnémata sdo textos que objetivavam “dizer
0 ja dito, com a finalidade da constituicdo de si”, e que ainda ndo era um movimento de revelar
0 outro, o oculto. As correspondéncias, entretanto, possuem a caracteristica de ser destinadas a
outro, mas, segundo a dtica de Klinger (2006), podem ser entendidas também como pessoais.
Quando escrevemos uma carta, a intengao € ajudar ou dar conselhos a alguém. Sendo assim, a
escrita seria “um adestramento de si mesmo” (KLINGER, 2006, p. 28), pois ela ¢ uma forma
de se oferecer ao olhar do outro ao mesmo tempo em que opera uma introspec¢ao e uma abertura
ao outro sobre si mesmo.

Nos exemplos anteriores, vimos o relato de formas distintas: como elemento de
renuncia, a partir das confissdes de Santo Agostinho, texto com cunho religioso que levava o
homem a renunciar ao eu para alcangar a salvagdo; e ainda os hupomnémata, que preservavam
a afirmacao do que esta posto sem analisar o outro e as correspondéncias que, embora sejam
textos voltados para uma terceira pessoa, podem ser entendidas como uma forma de
compreender a si mesmo € ao outro. Apds esses momentos, surgem os Ensaios de Montaigne,
que eram “desprovidos da obediéncia doutrinaria” e “consagram o direito de o sujeito individual
expressar sua experiéncia pessoalizada do mundo sem recorrer a modelos legitimados”
(KLINGER, 2006, p. 29). Ou seja, Montaigne cria uma literatura moderna, pensada no sujeito
individual. Para Luiz Costa Lima (1998):

O primado do eu pde em questdo a vigéncia da lei antiga, mesmo porque ela
o excluia, e pressiona em favor do aparecimento de outra, que o previsse, o
reconhecesse e destacasse. Essa outra lei comeca, nos tempos modernos, a
assumir fei¢do definida com Descartes e se plenificard com a primeira critica
kantiana (LIMA, 1998, p. 36).

A partir do olhar de Lima (1998), entendemos que literatura e individuo sdo conceitos
inerentes. Portanto, para falarmos de um, necessariamente precisamos do outro. Se pensarmos
na literatura renascentista, teremos a eloquéncia como forma; por sua vez, caso olhemos para o

Romantismo, teremos a comog¢do sentimental por intermédio das confissdes. Lima (1998)
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reitera: “O canone literario... combina os dois extratos e considera a literatura a manifestacao
eloquente e verbalmente bem tramada, de um eu que ai, de modo direto ou transposto, se
confessa” (LIMA, 1986. p. 249).

Mediante as contribuicdes de Montaigne e de Lima, vamos pensar em um discurso
moderno que hoje figura no canone literario. Conceicdo Evaristo ¢ uma autora que tem
contribuido para mudancas na literatura tradicional. Tais mudancas sdo percebidas,
principalmente, na estrutura do texto, pois a escrita da autora visa ao social, ao outro. Os relatos
apresentados em Insubmissas lagrimas de mulheres (2016) representam o lugar de onde vém
as personagens. Sob essa Otica, podemos relacionar essa produgdo com os ideais presentes nos
Ensaios de Montaigne, ja que ambos produzem uma literatura moderna e voltada para o sujeito
individual.

Os discursos adotados por Evaristo enquadram-se naquilo que Philippe Lejeune (2008)
chama de pacto. O autor usa esse termo para se referir as escritas ficcionais e autobiograficas.
Ele afirma que o autor estabelece um pacto com seu publico, seja implicito ou explicito, no qual
encontraremos referéncias e essas nos permitirdo afirmar se a obra possui um teor de ficcao ou
realidade. Diana Klinger parte desse pressuposto para argumentar que na escrita contemporanea
ha uma marca autobiografica no interior de textos ficcionais. Embasada nos estudos de Lejeune,

ela salienta:

Na defini¢ao de autobiografia de Philippe Lejeune (1996), o que diferencia a
ficcdo da autobiografia ndo ¢ a relacdo que existe entre os acontecimentos da
vida e sua transcrigdo no texto, mas o pacto implicito ou explicito que o autor
estabelece com o leitor, através de varios indicadores presentes na publicagao
do texto, que determina seu modo de leitura. Assim, a considera¢ao de um
texto como autobiografia ou fic¢do € independente do seu grau de elaboragao
estilistica: ela depende de que o pacto estabelecido seja “ficcional” ou
“referencial” [...] Segundo o conceito de Lejeune, o “espago autobiografico”
compreende o conjunto de todos os dados que circulam ao redor da figura do
autor: suas memorias e biografias, seus (auto)retratos e suas declaragdes sobre
sua propria obra ficcional (KLINGER, 2007, p. 12-13).

Na obra em estudo, temos uma narradora que por muitos momentos deixa transparecer
seu envolvimento com as histérias de cada personagem. E uma escrita que revela o
envolvimento da autora com o tema abordado. Desde o inicio da narrativa, torna-se perceptivel
a afetividade presente no ato de secar os olhos; essa ¢ uma relagdo de irmandade que aproxima
narradora e personagens. Podemos dizer que ha uma identifica¢do entre quem ouve os relatos
e quem os conta. Em todo o texto essa relagdo € estavel, como destaca Fialho: “a historia narrada

¢ de quem conta, oralmente e, depois, também passa a ser de quem a escreve” (FIALHO, 2018,
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p. 189). A propria autora relata no prologo “estas historias ndo sdo totalmente minhas, mas
quase me pertencem, na medida em que, as vezes, se (con)fundem com as minhas”
(EVARISTO, 2011, p. 9). Esse relato de Evaristo confirma o pacto sugerido por Lejeune
(2008), pois o publico, ao receber essa obra ¢ ler esse prologo, esta ciente do envolvimento que
ha entre quem escreve e o que ¢ escrito. Essa a¢do ¢ a transgressao do pacto ficcional em textos
que, no entanto, continuam sendo ficgdes — fato que os torna tao instigantes: sendo a0 mesmo
tempo ficcionais e (auto)referenciais, esses discursos problematizam a ideia de referéncia,
incitando o abandono de binarismos entre fato e fic¢ao.

Ampliando a reflexdo, podemos associar a escrita da autora em destaque com a proposta
da Teoria da Desconstrugdo desenvolvida por Jacques Derrida em seu livro A escritura e a
diferenga (2002).

O termo desconstrugdo ¢é trabalhado por Derrida como sindbnimo de reorganizagao. Seria
uma forma de propiciar questionamentos, de decompor conceitos. A desconstrugdo € entendida
como uma corrente tedrica que procurava romper com as correntes hierarquicas sustentadoras
do pensamento ocidental, como os binarismos. Derrida se posicionou diante dessas relagdes
hierarquicas afirmando a necessidade de inverté-las, ou seja, de encontrar um entre lugar, de
sair da estabilidade e reconstruir sentidos. Em uma das entrevistas publicadas no livro Posi¢coes

(2001), de acordo com Derrida,

fazer justi¢a a essa necessidade significa reconhecer que, em uma oposi¢ao
filosofica classica, nos ndo estamos lidando com uma coexisténcia pacifica de
um face a face, mas com uma hierarquia violenta. Um dos dois termos
comanda (axiologicamente, logicamente etc.), ocupa o lugar mais alto.
Desconstruir a oposig¢do significa, primeiramente, em um momento dado,
inverter a hierarquia®® (DERRIDA, 2001, p. 48).

Essas propostas cunhadas por Jacques Derrida (2001) acontecem na obra de Evaristo
em varias situacdes. Lembramos em especial do ultimo conto de Insubmissas lagrimas de

29”2 Nessa narrativa a Teoria da Desconstrucdo se faz

mulheres (2016), “Regina Anastacia
presente através da personagem que ¢ mae da protagonista. De certa forma, todas as narrativas
podem ser estudadas por essa teoria. Por isso, podemos dizer que a escrita de Evaristo rompe
com os binarismos que sustentam a diferenga entre os géneros, mesclando em sua obra mulheres
negras pertencentes a distintas realidades: subjugadas, violentadas, marginalizadas,

desprezadas, mas que superam esses estigmas sociais rompendo com o destino imposto a elas,

% Grifo nosso.
29 O conto “Regina Anastacia” foi abordado no capitulo 2, especificamente no subcapitulo 2.3. Quando
nos propusemos a estudar o feminismo negro na obra em Conceigdo Evaristo.
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destino este que Derrida entende por circulo, circularidade ou centro. Mesmo que os problemas
que envolvam as mulheres negras da obra sejam sistematicos, elas nunca retornam ao mesmo
ponto de origem, pois sempre atingem outro lugar. Esse rompimento ¢ o que Derrida chama de
elipse, uma fuga ao retorno, a volta ao mesmo ponto. Nessa obra podemos dizer que a mulher
negra ¢ o elemento central; as violéncias e demais mazelas vivenciadas sdo a elipse, aquilo que
promove a quebra da circularidade, ou seja, rompe com o centro, com o ideal. “Aramides
Florenca” e “Shirley Paixdo”, reinventam-se apoOs esse retorno eliptico. Entendemos essa
transformagdo como a proposta desconstrucionista do autor de fugir de sentidos prontos,
verdades constituidas, além da subserviéncia delegada a mulher, em especial, a negra. Tais
personagens ressignificam suas historias e se tornam protagonistas de um novo momento.
Pensando na circularidade, Derrida mostra no livro, 4 escritura e a diferenga (2002),
que se tornou comum atribuir um centro a estrutura, com a finalidade de organiza-la, equilibra-
la. Embora essa ideologia seja coerente, Derrida a combate, pois para o autor “o conceito de
estrutura centrada — embora represente a propria coeréncia, a condicdo da episteme como
filosofia ou como ciéncia — ¢ contraditoriamente coerente” (DERRIDA, 2002, p. 230). Ainda

nesse texto, o critico francés observara que o centro:

ndo era um lugar fixo, mas uma fun¢o, uma espécie de ndo-lugar no qual se
faziam indefinidamente substitui¢des de signos. Foi entdo o momento em que
a linguagem invadiu o campo problematico universal; foi entdo 0 momento
em que, na auséncia de centro ou de origem, tudo se torna discurso - com a
condi¢do de nos entendermos sobre essa palavra - isto ¢, sistema no qual o
significado central, origindrio ou transcendental, nunca estd absolutamente
presente fora de um sistema de diferencas®® (DERRIDA, 2002, p. 232).

Mediante essas colocacdes, Derrida (2002) causa um abalo na dominagao que existia na
figura do centro. O autor concede as margens um lugar de destaque. Retomando sua citagao,
encontramos o termo diferencas. Esse vocabulo pode ser entendido como uma referéncia as
margens. Com esse recorte € possivel entendermos que no campo literario comegam a surgir
essas diferencas ou essas margens. Assim podemos, de forma explicita, pensar nas escritas ndo
candnicas ou nos termos antes marginalizados por aspectos geograficos e/ou ideoldgicos. A
partir de tal olhar de abalo ao centro ¢ possivel entender que a desconstrucdo abriu espaco para
que a literatura de grupos minoritarios emergisse, € nessa efervescéncia, podemos incluir nomes
como o de Conceicdo Evaristo. A desconstru¢do permite que a hierarquia promovida pelos

binarismos seja enfraquecida e, com isso, o pensamento seja reelaborado. O trabalho de Derrida

3% Grifo nosso. O destaque ao vocabulo pretende indicar o sentido atribuido por Derrida a diferenga. O
filosofo, ao utilizar essa palavra, estabelece uma relacdo com as margens.
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propde uma minuciosa investigacao dos discursos sociais, politicos, ideoldgicos. Nesse sentido,
sua teoria ultrapassa os dominios da Filosofia ou da Literatura. Na obra Insubmissas lagrimas
de mulheres (2016), € possivel perceber essa proposta de discutir os discursos que hierarquizam
as posicdes no ambiente social, e a partir dessas discussdes, repensar posturas e agdes
preestabelecidas.

Frente ao exposto, entendemos que as narrativas “Aramides Florenga” e “Shirley
Paixdo” sdao contos que ‘“equilibram-se entre a afirmacdo e negacdo, entre a denlncia e a
celebragdo da vida, entre o nascimento e a morte” (GOMES, 2014, p. 10). Sao narrativas que
surgem como um instrumento de representagdo da periferia, trazendo seus iguais para a
literatura por meio da promocao de um novo discurso. As personagens da narrativa ganham
voz, mesmo sendo mulheres ficticias; essa caracteristica, porém, ndo estabelece uma distancia
entre ficcao e realidade, porque sao mulheres realistas e representam um grupo marcado pelo
locus social onde estdo imersas e no qual € possivel nos reconhecermos, pois representam
pessoas que sofrem desde o inicio da histéria do Brasil com as diferencgas a elas impostas. Diante
desses pressupostos, Constancia Lima Duarte (2010) reitera que a narrativa da autoria de
Evaristo “ainda se faz [em] de porta-voz [es] da esperanga de novos tempos” (DUARTE, 2010,
p. 233, grifos da autora). Portanto, ¢ uma escrita que visa a reinvengao de historias marcadas
por dores, e ainda, o estabelecimento do protagonismo feminino.

Podemos recuperar os conceitos referentes ao lugar de fala desenvolvidos no primeiro
capitulo e intensificar nossa analise sobre Evaristo, no sentido de que o trabalho desenvolvido
pela autora possui fortes marcas da corrente pos-estruturalista, da qual Derrida e Foucault sao
representantes. O Pos-Estruturalismo € conhecido por criticar a cristalizagdo das produgdes e
teorias, ndo apenas aquelas inerentes ao século XX, mas todas ao longo da historia. Uma de
suas grandes criticas a cultura ocidental ocorre por causa da concepc¢ao de linguagem. A cultura
ocidental inicialmente era conhecida como fonocéntrica, centrada na cultura oral.
Posteriormente, foi entendida como logocéntrica, centrada na palavra escrita, porém, em ambos
0s casos, a linguagem era o centro e esse pensamento cristalizado, que procura um centro como
referéncia, era justamente o que os pds-estruturalistas pretendiam combater.

Gilles Deleuze (1995), filosofo francés, explica esse ponto de vista do centro a partir da
imagem das raizes pivotante e rizomatica. A pivotante seria aquela que desce em diregdo linear
e algumas de suas ramificacdes se dividiam em posi¢des distintas. Mesmo assim, essa raiz
possuia um centro. Em contrapartida, Deleuze propde a ideia da raiz rizomdtica, que formaria
a imagem de um emaranhado, ou seja, ndo haveria centro. Era um emaranhado de raizes, onde

ndao ha um elemento principal, como por exemplo, a linguagem, a sexualidade, o trabalho, a



108

racionalidade ou qualquer outro elemento, sendo que nenhum deles ¢ o principal e sempre estao
inter-relacionados a outros termos — dizemos que estdo interseccionalizados. Contrariando o
ideal estruturalista, os pds-estruturalistas pensam no tempo, no sujeito que escreve € no sujeito
que l€.

Em Insubmissas lagrimas de mulheres (2016), ha a preservacao da forma. Os treze
contos obedecem a estrutura tradicional valorizada pelo Estruturalismo. Todos sdo narrativas
curtas, com poucos personagens, espago restrito, enredo envolvendo apenas um conflito e
presenca de narrador personagem. Apesar dessa formatacdo canOnica, a obra assume uma
postura pos-estruturalista, pois Evaristo escreve a partir de um pensamento rizomdtico, no qual
nao hé a predominancia de um tema sobre o outro; ao contrario, sua escrita revela a importancia
de trabalhar diversos conceitos com a mesma eficiéncia. Ao mesmo tempo em que a autora
confere as mulheres um lugar de destaque, ela discute questdes de género, classe, racismo,
sexismo e outras que sao apresentadas de forma interseccional. Sua escrita revela a importancia
da visibilidade conferida ao sujeito, que passa a ser objeto de estudo, e também ao sujeito leitor,
Ja que este, ao entrar em contato com sua narrativa, produzira outros significados e outras
possibilidades de leitura, o que revela um rompimento com o binarismo estrutural para o qual
os significados ja estao prontos.

A literatura € o espago para que as contradi¢cdes sejam abordadas. Assim, na obra temos
a substituicao do modelo de mulher que sempre protagonizou as narrativas por figuras realistas,
possiveis de serem vistas na sociedade. Mulheres negras, marcadas pela violéncia que
representam aqui a flexibilizagdo do significado. Embora a estrutura obedega ao padrdao, como
salienta Levi Strauss (1970), os elementos estruturais sao universais, sao comuns. Todavia,
segundo o Pos-Estruturalismo, hd espagos na estrutura para que novos significados sejam
agregados.

Na secdo seguinte, estudaremos brevemente sobre o feminicidio e as implicagdes legais

que vém tentando arrefecer as violéncias contra a mulher.

4.2 AS MARCAS DO FEMINICIDIO NA HISTORIA DO BRASIL

A encenagdo da realidade em obras literarias
possibilita ao leitor refletir acerca da
sociedade em que elas surgem, e neste caso,
de questdes como a violéncia e a violagdo dos
direitos humanos. (OLIVEIRA, 2006, p. 23).
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Violéncia contra a mulher, violéncia de género ou feminicidio sdo expressdes que se
tornaram comuns no vocabuldrio social. Ainda que saibamos que as agressdes contra a mulher
sejam um problema de ordem estrutural, precisamos nos atentar para praticas tradicionais,
concebidas com normalidade, mas que violam os direitos humanos, procurando entender como
e porque essa situagdo se agravou de forma tao efetiva.

Se analisarmos com aten¢do, a violéncia contra a mulher ¢ inerente a historia da
Humanidade. A mulher sempre sofreu puni¢des muito severas. Contudo, tais castigos eram
aplicados com um carater pedagogico a fim de ensinar os costumes de um dado povo. O
apedrejamento por motivo de adultério, por exemplo, era justificado pelo dote pago pelo
homem para que o casamento ocorresse € esse dinheiro era o que o autorizava a trata-la como
uma mercadoria, algo de sua posse. No Brasil, a pratica de assassinar mulheres por adultério
existiu do periodo colonial até o século XIX. Os maridos, em nome da honra, podiam cometer
tal crime e eram absolvidos pela justica brasileira. Outro exemplo criminoso, mas respaldado
pela tradicdo, ¢ a mutilagdo genital, também conhecida por circuncisdo feminina, atitude tao
cruel e desumana que resulta na remocao de parte ou de toda a genitdlia externa, com a
justificativa de conceder as meninas pureza, preservando sua virgindade, e assim, tornando-as
aptas para o matrimonio. A Organizacdo The Woman Starts Project disponibilizou em seu
website um mapa que combina dados da ONU e do Unicef>!.

Além das questdes aqui mencionadas, podemos ainda citar os estupros em periodo de
guerra, o trafico e a exploracao sexual, tudo isso devido a desigualdade de poder que inferioriza
e subjuga a mulher em relagdo ao homem.

Diante desses poucos, porém eloquentes exemplos, ¢ possivel afirmarmos que tais atos
j& eram marcas do que a sul-africana Diana E. H. Russell classificara na década de 1970 como
femicide. Este termo, criado ha quarenta e nove anos, somente ganhou notoriedade em nosso
pais em margo de 2015, quando o Codigo Penal Brasileiro instituiu a lei 13.104/15, que trata o
homicidio por uma nova qualificadora, passando a ser conhecida a partir dessa data por
femicidio ou feminicidio:

Art. 121. Matar alguém:
§ Se o homicidio é cometido:

VI — contra mulher por razdes da condi¢do de sexo feminino:
§2° - A Considera-se que ha razdes de condicao de sexo

3! Para mais informagdes: < http://www.bbc.com/portuguese/amp/internacional-47136842 > Acesso em
19 de nov. de 2019.
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feminino quando o crime envolve:
I — violéncia doméstica e familiar;
I — menosprezo ou discriminagao a condigdo de mulher (BRASIL, 2015).

Diante do artigo, torna-se estabelecido que a Lei do Feminicidio classifica como crime
hediondo agdes graves a que sdo expostas as mulheres, com destaque para a vulnerabilidade,

tais como gravidez, menoridade, agressdes na presenga de filhos, entre outras:

Entende a lei que existe feminicidio quando a agressdo envolve violéncia
doméstica e familiar, ou quando evidencia menosprezo ou discriminacdo a
condigdo de mulher, caracterizando crime por razdes de condi¢do do sexo
feminino. Devido as limitagdes dos dados atualmente disponiveis,
entenderemos por feminicidio as agressdes cometidas contra uma pessoa do
sexo feminino no ambito familiar da vitima que, de forma intencional, causam
lesOes ou agravos a satde que levam a sua morte (WAISELFISZ, 2015. p. 7).

r

Para melhor entendermos as bases que sustentam a lei 13.104/15, ¢ imprescindivel
mencionar uma iniciativa judicial brasileira mais expressiva para coibir e criminalizar com
eficacia as violéncias cometidas contra a mulher. Referimo-nos a lei 11.340/06, conhecida
como Lei Maria da Penha, que propiciou mudancas nos tramites processuais penais do pais. A
recorréncia das agressoes domésticas e familiares ¢ algo que assusta o Brasil e o mundo. Devido
ao alto indice dessas violéncias, da impunidade conferida aos crimes e da falta de 6rgdos
competentes para solucionar as queixas, ¢ que em agosto de 2006 a Lei Maria da Penha entrou
em vigor buscando estabelecer penas mais rigorosas para violéncias domésticas entendidas nas
formas fisica, psicoldgica, sexual, patrimonial e moral. Para isso, a lei em questdo amplia os
termos do art. 226 da Constituigao Federal, que afirma: “A familia, a base da sociedade, tem
especial protecdo do Estado. §8° - O Estado assegurard a assisténcia a familia na pessoa de cada
um dos que a integram, criando mecanismos para coibir a violéncia no ambito de suas relagdes”.
E, ainda, a lei 11.340/06 trouxe outros ganhos para o Brasil, sendo um deles a criagdo dos
Juizados de Violéncia Doméstica e Familiar Contra a Mulher (JVDFMs), o6rgios de
competéncia civel e criminal que permitiram maior rapidez na analise de processos que
incluiam direitos da familia; também, a extin¢cdo de penas pecunidrias, multas ou entregas de
cestas basicas como penas alternativas. Logo, a partir da instituicdo da Lei Maria da Penha,
ficaram definidas as prisdes preventiva e em flagrante, entre outras questdes.

E sabido que a Constituigdo Federal corresponde, sem duvidas, ao maior conjunto de
leis que visa assegurar os direitos dos cidaddos. Entretanto, além dela ha outros tratados
ratificados no Brasil que procuram coibir os crimes contra a mulher, tais como a Convengao

Sobre a Eliminacdo de Todas as Formas de Violéncia Contra a Mulher, a Convencao
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Interamericana Para Prevenir, Punir ¢ Erradicar a Violéncia Contra a Mulher ¢ outras nessa
mesma vertente. Nos dois tltimos anos, alteracdes foram feitas na lei 13.340/06, popularmente
conhecida por Lei Maria da Penha, a fim de ampliar os direitos da mulher. Em novembro de
2017, ficou decidido que as mulheres agredidas s6 poderiam ser atendidas por profissionais de
seguranga do sexo feminino, garantindo a vitima o fato de que seus familiares e testemunhas
ndo terdo contato direto com o agressor e com pessoas proximas a ele. J& no ano seguinte,
sancionou-se a lei 13.641/18, que conferia medida protetiva de urgéncia as vitimas. O
descumprimento dessa decisdo judicial levaria a detencdo de trés meses a dois anos € o
pagamento de fianga seria concedido apenas por autoridades judiciais em caso de flagrantes.
No final desse mesmo ano, a lei sofreu reformulagdes e passou a ser editada como lei 13.772/18,
configurando como violéncia doméstica e familiar a divulgacdo de contetdos intimos da
mulher. Recentemente, duas novas medidas foram sancionadas, e mais uma vez atualizam e
alteram a Lei Maria da Penha. Sob a forma da lei 13.827/19, em 13 de maio de 2019, a primeira
intervencao passou a permitir medida protetiva de urgéncia a mulher que tiver sua integridade
fisica em risco, e ainda, uma autoridade judicial poderia expedir o afastamento imediato do
agressor de seu lar. Essa autoridade ndo precisara ser apenas o juiz. A partir desse decreto, um
delegado ou policial civil ou militar que atender a ocorréncia estard amparado pelo principio
constitucional da dignidade humana e poderd aplicar a medida de afastamento. Essa
desburocratizacao da lei configura um avango na resolugao de conflitos ligados a violéncia
doméstica, pois ¢ mais urgente preservar a vida da vitima, afastando-a do agressor, a esperar
que o mesmo seja condenado para pagar seus atos. Essa medida determina, ainda, que se faca
o registro da ocorréncia em banco de dados mantido pelo Conselho Nacional de Justica.

No més seguinte, em 4 de junho de 2019, outra alteragado foi feita na lei 13.836/19, dessa

vez ficando decretado que ¢

obrigatoria a informacgdo sobre a condicdo de pessoa com deficiéncia da
mulher vitima de agressdo doméstica ou familiar.

Art.12

§1° - IV — informagdo sobre a condi¢do de a ofendida ser pessoa com
deficiéncia e se da violéncia sofrida resultou deficiéncia ou agravamento de
deficiéncia preexistente (BRASIL, 2019).

Diante o exposto, pudemos compreender que a violéncia contra a mulher € algo real e
extremamente doloroso. Ndo podemos comparar os horrores da vida real com uma
representacdo ficcional, contudo, nosso objeto de estudo ¢ a literatura, e essa tem sido um

veiculo de dentncia sobre as mazelas da humanidade. Nesse sentido, vemos que Concei¢ao
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Evaristo “procura depreender ficcionalmente o horror que se manifesta nas agdes dos
personagens para que a visdo desse horror possa suscitar uma reflexdo critica no leitor”
(OLIVEIRA, 2006, p. 28). A diferenca dessa obra com a realidade descrita acima ¢ que no
plano artistico de Insubmissas lagrimas de mulheres (2016) as mulheres ndo perdem a vida
devido as inimeras violéncias que vivem. Nesse sentido podemos dizer que ha “finais felizes”.
Essa expressdo encontra-se em destaque porque revela uma luta por existéncia. A vida dessas
treze mulheres ndo teve um final feliz, como vemos nos contos de fada, mas de alguma forma
houve uma luta por superacao das violéncias vividas e para ressignificacao de suas vidas. Nesse
ponto da analise encontramos uma explicagdo consistente para o termo insubmissas presente
no titulo da obra. Sdo lagrimas e mulheres que ndo se deixam controlar... sdo lagrimas e

mulheres insubmissas. Como bem sintetiza Rupi Kaur (2018):

pense nas flores que vocé planta
a cada ano no jardim

elas nos ensinam

que as pessoas

também murcham

caem

criam raiz

crescem

para florescer no final

Essa reflexdo converge com o propdsito de Insubmissas lagrimas de mulheres (2016).
Entender que embora haja obstaculos, podemos ser como as flores e florescermos no final.
Infelizmente, no dia a dia da sociedade, o retrato tem sido diferente e bastante cruel. Milhares
de mulheres tém perdido sua vida e em muitos desses casos, a causa ¢ o feminicidio.

A fim de pensarmos como a literatura e a vida real se complementam, vamos combinar
dados reais com trechos do conto “Isaltina Campo Belo”, para pensarmos a problematica que
envolve a mulher no Brasil, com destaque para a mulher negra. Como exemplificagdo de uma
das formas da violéncia que tem acometido a vida de milhares de mulheres, iremos contar a
historia de Campo Belo, uma narrativa que traz como protagonista uma jovem que nao chega a
morrer, mas passa por uma experiéncia dolorosa que para muitas mulheres representa a morte.
E importante salientar que especificamente nessa obra ndo ocorrem feminicidios, porém as
diversas violéncias sofridas sugerem um fim tragico. Este s6 ndo acontece porque a autora
procura trazer “a historia de superacdo de individuas que ousaram enfrentar e superar os

desafios a elas impostos” (BORGES, 2019. p. 173). Em 9 de maio de 2015, quando o art. 121

do Coédigo Penal foi alterado, ficou estabelecido que, para categorizar um crime como
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feminicidio, a mulher deveria ter sofrido “violéncia doméstica ou familiar e/ou menosprezo ou
discriminag¢do a condi¢do de mulher” (OLIVEIRA, 2015, p. 6), o que, resguardado pela Lei

Maria da Penha, configura violéncia doméstica como:

qualquer agdo ou omissdo baseada no género que lhe cause morte, lesdo,
sofrimento fisico, sexual ou psicologico ¢ dano moral ou patrimonial, no
ambito da unidade doméstica, da familia ou em qualquer relagdo intima de

afeto, independentemente de orientagdo sexual (PERUGINI, 2018, p. 57).
A partir da citagdo anterior, abordaremos a historia de “Isaltina Campo Belo™, narrativa
esta que conta um doloroso fato vivido pela personagem, um estupro coletivo. A jovem nao
chega a morrer, mas essa terrivel experiéncia representa a morte para muitas mulheres. Isaltina
sofre desde a infancia por conflitos de orientagdao sexual. Na infancia, ¢ incompreendida pela
familia; na juventude se isola e ndo constréi lagos com homens e nem com mulheres; na
faculdade, conhece um rapaz e, por confiar nele, sofre a maior violéncia de sua vida: um estupro

coletivo. O fruto desse estupro ¢ Walquiria, uma crianga que sera a pega chave para que Isaltina

assuma sua lesbianidade. A personagem ¢ uma mulher que cresceu com um estranhamento:

Desde menina [...] eu me sentia diferente [...] tive uma infancia feliz, s6 uma
duvida me perseguia. Eu me sentia menino ¢ me angustiava com o fato de
ninguém perceber. Tinham me dado um nome errado, me tratavam de modo
errado, me vestiam de maneira errada.. estavam todos enganados.
(EVARISTO, 2016, p. 56-57).

Seu incomodo era enorme, principalmente com sua mae, que nunca a reconhecera como
um garoto. “Eu era um menino. O que mais me intrigava era o fato de minha mae ser enfermeira
e nunca ter percebido o engano que todos cometiam” (EVARISTO, 2016, p. 58). O tempo

passou, Isaltina se tornou uma moga e acabou se afastando dos relacionamentos:

Eu via 0 meu corpo de menina e muitas vezes, gostava de me contemplar. O
que me confundia era o caminho diferente que os meus desejos de beijos e
afagos tendiam. E, por isso, acabei de crescer, contida. Amarrava os meus
desejos por outras meninas e fugia dos meninos. Em toda a minha
adolescéncia, vivi um processo de fuga. Recusava namorados, inventava
explicacdes sobre meu desinteresse sobre meninos e imaginava doces meninas
sempre ao meu lado (EVARISTO, 2016, p. 62).

Porém, chegando a fase adulta de forma dolorosa, a vida de Campo Belo mudou. A
jovem, agora com vinte e dois anos, resolve mudar de cidade e seguir sua vida longe dos
questionamentos da familia: “como uma jovem tdo inteligente, tdo bonita, tdo educada, tdo e

tdo como eu podia estar sozinha” (EVARISTO, 2016, p. 62). Campo Belo, em busca de espago
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no mundo, pega seu diploma e seus conhecimentos em enfermagem adquiridos na faculdade
para sair em busca de um emprego. Nessa nova cidade, a jovem faz amigos, mas permanece em
sua fuga interior, como diz: “uma fuga que me garantia certa seguranga, ja que eu ndo me
expunha a ninguém” (EVARISTO, 2016, p. 63). Até que em um dia algo novo acontece. Um
amigo de faculdade se diz encantado por Isaltina e os jovens iniciam um namoro, mantido
apenas por palavras e gestos comedidos. Isaltina confiava tanto nesse rapaz que o contou suas
angustias. Ele ndo acreditou e disse que deveria ser algum medo que a jovem carregava em seu
inconsciente. Afirmava que se ela ficasse com ele, descobriria o quanto gostava de homens e
poderia lhe ensinar qualquer assunto relacionado a sexo. E ainda, como ela era uma mulher
negra, ele afirmava que ela possuia a presenca do “fogo” que € tipico das negras: “E afirmava,
com veeméncia, que tinha certeza de meu fogo, pois afinal, eu era uma mulher negra, uma
mulher negra” (EVARISTO, 2016, p. 64).

Certo dia, ele a convidou para a festa de seu aniversario. Chegando 14, a mocga ficou
surpresa. Havia na festa apenas cinco homens desconhecidos: “Nao bebo. Um guarana me foi
oferecido. Aceitei. Bastou. Cinco homens deflorando a inexperiéncia e a solidao de meu corpo”
(EVARISTO, 2016, p. 64). A jovem nunca contara a ninguém o que ocorreu naquela noite,
somente a narradora ela revela essa violéncia. “Os mais humilhantes detalhes morrem na minha
garganta, mas nunca nas minhas lembrangas” (EVARISTO, 2016, p. 65). Com o passar do
tempo, Isaltina descobre que esta gravida, e ja com sete meses retorna para a casa de seus pais.
Ela nunca esclareceu para a familia quem era o pai da crianga e ali viveram juntos alguns anos
até que resolve partir com sua filha. Walquiria, fruto desse estupro, foi a responsavel pela
redescoberta de sua mae. Na escola da menina, em meio a uma reunido, Isaltina se vé admirada
por outra mulher: “Na primeira reunido do jardim de infancia, em que matriculei Walquiria,
naquele momento, apreendi nao sO as orientagdes que a professora transmitia as maes, mas
também o olhar insistente da mog¢a em minha direcao. E foi entdo que o menino que habitava
em mim reapareceu crescido (EVARISTO, 2016, p. 66). Diante de um emaranhado de
lembrangas, Campo Belo entende que ndo havia nenhum homem dentro dela, mas que sendo
mulher ela poderia ser admirada por alguém semelhante sem haver problema algum: “e foi
entdo que eu me entendi mulher” (EVARISTO, 2016, p. 67). Nesse instante a personagem que
nao se entendia como mulher, percebe que ¢ sim, uma mulher Iésbica, corroborando o conceito
de performatividade de Butler.

Retomando as discussdes iniciais sobre feminismo negro, ¢ possivel tecermos um
paralelo entre o conto abordado e as teorias presentes no movimento. Concei¢do Evaristo traz

na figura de Isaltina Campo Belo a luta das mulheres negras em busca de seu espaco como
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sujeito. Por ser invisibilizada em seu ambiente familiar, a menina resolve sair daquele lugar
para conquistar seu proprio espaco. Mirian Cristina dos Santos (2018) contempla a tematica de

nosso estudo a partir do reconhecimento de mulheres negras como sujeitos, e salienta:

Diferentemente de obras que naturalizam a situagdo de subsisténcia do negro
ou do corpo feminino negro enquanto objeto de troca, Concei¢do Evaristo traz
para a cena contemporanea personagens negras como sujeitos e reafirma o
compromisso da literatura negro-brasileira com uma representagdo nao
estereotipada (SANTOS, 2018, p. 103).

Durante essa busca, a jovem passa a sofrer outra opressao. Seu corpo passa a ser visto
pelos homens como objeto, ja que no inconsciente coletivo a mulher negra € uma figura bastante

sexualizada. O dossié violéncia contra as mulheres (2015) aborda tal questao:

A reflexdo sobre a imagem das mulheres também é uma parte importante do
enfrentamento a esteredtipos discriminatorios que autorizam violéncias. No
caso especifico das mulheres negras, no Brasil, esses estereétipos sdo
agravados pela carga historica escravagista de objetificagdo e subalternidade

que reforgam mitos racistas como o da mulher negra hipersexualizada sempre
disponivel (INSTITUTO PATRICIA GALVAO, 2015, p. 5).

Nosso pais tem em sua historia a marca da violéncia sexual como forma de dominagao.
Campo Belo, enquanto buscava por liberdade, foi violada, o que reforca os ideais
interseccionais nos quais nao devemos tratar as opressdes de forma isolada. Ser mulher, negra
e Iésbica sao condigdes que precisam ser discutidas em conjunto, pois essas identidades, quando
associadas, criam no inconsciente social a ideia de poder; o homem se sente autorizado a tocar
esse corpo que segundo ele tem fogo, pois € negro.

De acordo com o que vimos nas leis citadas e nas teorias sobre feminismo negro e
interseccionalidade, Campo Belo ¢ uma das narrativas que retine todos esses temas. Apesar de
na atualidade podermos afirmar que existam conquistas em prol da mulher, o que mais nos
preocupa ¢ a questao da violéncia que ndo diminui, mesmo com tantas investidas. Dentro dos
lares, nos ambientes de convivio familiar, milhares de mulheres sofrem agressoes por décadas,
sdo violentadas fisica, sexual e psicologicamente, e nada acontece com seus agressores — na
maior parte das vezes, maridos. Dai a importancia da educagdo, pois a lei nos garante, mas a

realidade nao:

Toda mulher independente de classe, raga, etnia, orientacdo sexual, renda,
cultura, nivel educacional, idade e religido, goza dos direitos fundamentais
inerentes a pessoa humana, sendo-lhes asseguradas as oportunidades e
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facilidades para viver sem violéncia, preservar sua saude fisica e mental e seu
aperfeicoamento moral, intelectual e social (BRASIL, 2006).

Em razdo dessa recorréncia é que devemos entender o que € a violéncia doméstica e
quais sdo seus desdobramentos para que possamos compreender que muitas vezes vivenciamos
situagdes assim, mas ndo as entendemos como violéncia. Elodia Xavier afirma que “a Literatura
de autoria feminina ¢ uma resisténcia a ordem pela qual a escrita literaria ficou restrita aos
homens, excluindo as mulheres do canone tradicional” (XAVIER, 1991, p. 12). Portanto, a
figura de uma mulher escritora que escreve sobre mulheres pode ser entendida enquanto
alegoria para a transformacdo que a lirica moderna pretende. Ao trazer a memoria em sua prosa,
Conceicao Evaristo mostra que sua escrita parte em busca da identidade da mulher afro-
brasileira e luta contra a ideologia que o poder hegemdnico usa para tentar reproduzir toda uma
historia de marginalizagdo dos negros brasileiros, pobres e do género feminino. O conto
abordado nesse capitulo e varios outros discutidos ao longo dessa dissertagado mostram-nos que
as condutas adotadas por pais, maridos e até pela sociedade ultrapassam as questdes de raga e
cor, como demonstramos em toda a escrita desse texto. Assim, essa reflexdo nos leva a
perversidade humana que se manifesta universalmente. A violéncia contra as mulheres ¢ uma
constante que atravessa os aspectos interseccionais, e a fragilidade do sexo feminino diante da
forca masculina € o que sustenta tais praticas conhecidas desde o surgimento da humanidade.

Frente ao exposto, torna-se imprescindivel a compreensdao dos ideais do feminismo
negro e da interseccionalidade. Lutar por um espaco como sujeito € uma agdo constante na vida
das mulheres negras, sejam essas, reais ou da ficgdo como vimos nos contos abordados.
Conceicao Evaristo em entrevista a Carta Capital corrobora o exposto. A autora ressalta que
“escrever e publicar para mulheres negras é um ato politico” (EVARISTO, 2017). E mister que
surjam trabalhos e reflexdes como os de Evaristo e de outras intelectuais negras que tém
despontado no campo literdrio e tém conferido empoderamento a um grupo socialmente
excluido. Essas escritas de resisténcia revelam a inquietacdo de um grupo invisivel, mas que se
vé representado nas linhas e entrelinhas das obras literarias. Entendemos por empoderamento a
concep¢do adotada pelo feminismo negro que indica uma agdo coletiva que pretende
“empoderar a si e aos outros e colocar as mulheres como sujeitos ativos da mudanca”
(RIBEIRO, 2018, p. 135). Ou seja, ¢ uma luta pela equidade praticada por mulheres que se
pdem no lugar do outro. No caso da luta das mulheres negras esse empoderamento ¢ exposto
mediante a abordagem interseccional, a partir da reunido de opressdes que marcam a vida da

mulher negra: a classe, a baixa escolaridade ou o analfabetismo, a objetificagdo e a orientagdo
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sexual entre outros aspectos confluem para um sistema de exclusdo e invisibilidade. Essas
mulheres reais ou ndo, negam o jugo imposto a elas, tomam posse de suas vidas e transformam

sua historia.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Resistir. E com tal vocabulo que encerramos essa analise. Certamente, o assunto nao se
esgota aqui, mas ¢ um caminho para continuarmos resistindo. A histéria da populacdo negra
brasileira, com destaque para o publico feminino, ¢ marcada por violéncias simbdlicas e reais.
No periodo colonial, a luta era por sobrevivéncia a escraviddo; no pods-abolicdo, contra a
marginalizagdo, e as mazelas sociais nas quais foram deixados. Cotidianamente seguimos
lutando por uma sociedade mais equanime, onde todos sejam entendidos como sujeitos. Essa
ideologia do ser, da identidade, teve inicio com o pds-colonialismo. As fagulhas de resisténcia
comec¢am a brotar no Brasil e propiciaram a existéncia de tantos seguimentos de luta no pais. A
populacdo negra passou a contradizer o discurso da unicidade de género e aos poucos
reivindicava uma identidade, o feminismo negro. Este, entretanto, apesar de ser um avango nas
conquistas das mulheres negras, segue em busca de visibilidade, pois, como vimos, ndo existem
na historiografia do movimento feminista ondas especificas para legitimar as acdes das
mulheres negras, uma vez que esse publico foi historicamente silenciado na esséncia do
movimento. Mesmo com ag¢des e intervengdes, os feitos das mulheres negras nao foram
agregados aos ideais tradicionais. O peso da voz unica segregou mulheres por cor.

Apesar dessas constatacdes, a literatura tem se constituido como um veiculo de
dentincias. Nesse espaco tantas vozes, antes invisiveis, t€ém rompido com pressupostos
conceituais e estdo reelaborando conceitos antes vistos como exclusivamente canonicos, o que
tem possibilitado o surgimento de novos discursos, discursos estes que nao abrangiam apenas
um grupo especifico. Obras como Insubmissas lagrimas de mulheres (2016) sao necessarias
para pensarmos em um futuro diferente do preestabelecido socialmente para a mulher negra.
Conceicdo Evaristo, com singeleza e forca, nos transporta para situacdes muito reais € que nos
fazem refletir sobre a importancia de a interseccionalidade equivaler a uma forma de se pensar
o mundo. Nosso anseio ¢ que a ideologia interseccional atinja as diversidades e que haja no
Brasil uma alianga entre os movimentos sociais, tornando-se imprescindivel a unificacao de
pautas para que consigamos avangar em nossos debates e ndo precisemos retornar
insistentemente a assuntos iniciados ainda no século XIX. Debates acerca das mais diversas
formas de violéncia contra a mulher, tal como percebemos no decorrer deste estudo, ndo
deveriam passar de criagdes literarias sem qualquer relagdo com a realidade. Contudo, esses
temas constituem uma realidade que se perpetua através dos séculos e que mantém o poder

masculino. Pensar de modo interseccional ndo € se pautar exclusivamente na questao identitaria,
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mas sim, possibilitar o surgimento de uma sociedade melhor que consiga entender as diferengas,
as diversas formas de opressdes e trabalhar por uma igualdade de direitos.

Compreendemos, assim, a importancia em entender o feminismo negro € suas
concepgoes interseccionais. H4 uma urgéncia em pensar que existiram e existem diversas
mulheres negras pensando sobre a sociedade; mulheres que lutam pelo seu espago como sujeito
politico. Nesse sentido, podemos entender que a interseccionalidade ¢ um movimento que
entrecruza opressoes € nao sobrepde uma em detrimento de outra, pois, ao agregar diferentes
formas de opressdo, alcanga o arrefecimento de conflitos, e ainda ¢ uma estratégia para
solucionar questoes que envolvam a todos, ndo apenas as mulheres negras. Interseccionalidade
¢ um caminho para pensar as opressoes € qual sociedade queremos, de preferéncia um meio
social que detenha mecanismos capazes de combater essas violéncias, chegando a todos de
acordo com suas préprias singularidades.

Frente ao exposto, a obra de Concei¢do Evaristo surge como um instrumento de
representacao da periferia, trazendo seus iguais para a literatura por meio da promocao de um
novo discurso. As personagens das narrativas ganham voz, mesmo sendo mulheres ficticias;
essa caracteristica, porém, ndo estabelece uma distancia entre ficcdo e realidade, porque
representam mulheres reais e simbolizam um grupo marcado pelo locus social onde estao
imersas e no qual ¢ possivel nos reconhecermos, pois representam pessoas que sofrem desde o
inicio da historia do Brasil com as diferencas impostas a elas. Fazendo jus ao titulo da obra,
Insubmissas lagrimas de mulheres, encontramos em cada personagem desse enredo: “Aramides
Florenga”, “Natalina Soledad”, “Shirley Paixao”, “Adelha Santana Limoeiro”, “Maria do
Rosario Imaculada dos Santos”, “Isaltina Campo Belo”, “Mary Benedita”, “Mirtes Aparecida
da Luz”, “Libia Moird”, “Lia Gabriel”, “Rose Dusreis”, “Saura Benevides Amarantino” e
“Regina Anastacia”, a marca do rompimento com o modelo de mulher formulado no século
XVIII e que persiste em nossos dias. As protagonistas de Concei¢do Evaristo sdo insubmissas
e essa insubmissdo ¢ demonstrada através de uma resisténcia que leva a reexisténcia.
Encerraremos, essa sucinta analise, com um forte exemplo da coletanea de contos, Lia Gabriel
personagem do décimo conto e, também, uma das mulheres que mais sofreu dentre as
narrativas. Ela destaca que em meio a tantas adversidades ela derramava insubmissas lagrimas.
Sofreu, mas ndo se curvou. Essa afirma¢do da personagem demonstra a for¢ca do feminismo
negro, presente em todas as narrativas, pois mesmo diante das agruras vividas havia a urgéncia
em existir e em ressignificar a dor provocada pelas violéncias. Assim, decerto, continuamos a

resistir.
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