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RESUMO

Esta tese, realizada com mulheres jovens de uma escola publica da periferia
de Juiz de Fora, MG, trata da relagcéo entre as imagens selfies - que sédo publicadas
nas Redes Sociais de cada uma das participantes — e a constituicdo de
subjetividades que, afetadas pelos dispositivos de feminilidade, possibilitam as
mulheres constituirem-se. Este trabalho problematizou a importancia da imagem na
constituicdo de sujeitos, principalmente mulheres, por sua intensa relagcdo com
padroes de beleza e comportamento impostos pela sociedade em que nos
inserimos. Amparei-me em autoras e autores da perspectiva pos-estruturalista que
nos levam a pensar como nos constituimos, como os jogos de verdade nos
capturam e como as relagbes nos subjetivam. Por meio desta perspectiva fui
instigada a perguntar constantemente e a repensar sobre como nos tornamos o que
somos. Os Estudos de Género e da Cultura Visual também ampararam a condugéao
desta tese, que foi se delineando no dialogo com as autoras e autores, mas também
com o0s encontros com as jovens, as orientagdes e o Grupo de Pesquisa. Importante
ressaltar que este trabalho considera a educacdo como um processo amplo, em que
a midia e a propria sociedade exercem influéncia na forma dos individuos
constituirem-se. Nos encontros realizados por meio de Grupos Focais privilegiei o
contato entre as jovens e seus relatos orais ou imagéticos sobre si. Cabe dizer que
nao trata-se de um estudo conclusivo ou explicativo do que sejam selfies e
juventude, mas um investimento em problematizar a relacdo que existe em
constituir-se como mulher jovem, por meio de imagens. Neste processo assumi que
a educacgao dos sujeitos acontece em varias situagées da vida e que os artefatos
culturais, como as paginas de Redes Sociais, sdo instancias educativas que
influenciam na forma que cada uma entende sua existéncia e sua relagdo com o

mundo e as pessoas.

Palavras-chave: Imagens. Selfies. Subjetividade. Educacgédo. Dispositivo de

feminilidade.



ABSTRACT

This thesis, performed with young women from a public school in the
outskirts of Juiz de Fora, MG, deals with the relationship between selfies images -
which are published in the social networks of each of the participants - and the
constitution of subjectivities that, affected by the devices. of femininity, enable
women to be constituted. This work problematized the importance of image in the
constitution of subjects, especially women, due to its intense relationship with beauty
and behavior standards imposed by the society in which we operate. | will draw on
authors and authors from the poststructuralist perspective who lead us to think about
how we constitute ourselves, how truth games capture us, and how relationships
subjectify us. Through this perspective | was prompted to constantly ask and rethink
how we become who we are. The Gender and Visual Culture Studies also supported
the conduction of this thesis, which was outlined in dialogue with the authors, but
also with the meetings with the young people, the orientations and the Research
Group. Importantly, this work considers education as a broad process, in which the
media and society itself influence the shape of individuals. In the meetings held
through Focus Groups | privileged the contact between the young women and their
oral or imaginary reports about themselves. It should be said that this is not a
conclusive or explanatory study of what selfies and youth are, but an investment in
problematizing the relationship that exists in constituting a young woman through
images. In this process | assumed that the subjects' education takes place in various
life situations and that cultural artifacts, such as the pages of Social Networks, are
educational instances that influence how each one understands their existence and

their relationship with the world and people.

Keywords: Images. Selfies Subjectivity. Education. Femininity device.
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1 INTRODUGAO OU DAS IMAGENS REVISITADAS...

Quando eu cheguei tudo, tudo
Tudo estava virado

Apenas viro me viro

Mas eu mesma viro os olhinhos [...]
De um lado o olho desaforo

Que diz o meu nariz arrebitado
Que néo levo pra casa

Mas se vocé vem perto eu vou la
Eu vou la

No canto do cisco

No canto do olho

A menina dancga

E dentro da menina

Ainda danga

E se vocé fecha o olho

A menina ainda danga

Dentro da menina

Ainda danca

Até o sol raiar

Até o sol raiar

Até dentro de vocé nascer
Nascer o que ha.

A menina danga — Novos Baianos’

Dentro de mim, a menina dancga. E dentro da menina. Ainda danga. Mais que
uma “menina que danga”, ha dentro de mim, uma menina que balanga e que revira a
mulher que me torno a cada dia. Nelas — na menina e na mulher — ha varios
contornos para um feminino que descubro em mim, nas varias facetas que me
compdem. A faceta de pesquisadora, que guarda e revive as vivéncias da menina
curiosa que se movimenta, € a primeira que se visualiza na leitura deste texto.
Entretanto, ao longo desta trajetéria pessoal e de investigacdo que organiza essa
introducao, desaforando as previsdes para uma mulher do interior de Minas Gerais,
fui me abrindo para variadas facetas de muitas outras mulheres que me
constituiram. Revisito-as e percebo que algumas delas estdo de forma intensa neste
texto e no caminho que me trouxe até aqui. Vejo, por meio delas, minha timidez,
ansiedade, pulsao pela vida, incertezas, invisibilidades e coragem.

A musica que foi gravada em 1972 por Baby do Brasil, escolhida como
epigrafe, me faz pensar que essa menina que existe dentro de mim também se
encontra com outras meninas, de maneira que esse texto € resultado de uma

pesquisa que se deu no encontro dessas meninas: as que estao dentro de mim junto

""A Menina Danca" é a sétima canc&o gravada pelo grupo Novos Baianos no album intitulado
“Acabou Chorare” de 1972. Foi composta por Luiz Galvao e Moraes Moreira e ficou conhecida na
interpretacao da cantora Baby Consuelo, hoje Baby do Brasil, integrante do grupo.
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com as que encontrei na escola pesquisada. Mas a musica diz de uma mulher que
reivindica a existéncia de uma menina que “ainda” existe, que “ainda danca”. Mulher
e menina constituem o que vem a ser o feminino como construto performativo.
(BUTLER, 2001, 2003). Assim, estou trabalhando com o conceito de género como
aquele que é produzido por uma sequéncia de atos. Seguindo as provocagdes de
Judith Butler (2001, 2003) quero tomar feminino para pensar o sujeito em processo.
A autora critica o feminismo, acusando as teodricas feministas de assumirem a
existéncia de um sujeito feminino — mulher — quase como uma esséncia. Para a
autora, a categoria mulher diz de um sujeito em processo, que € resultado dos
discursos e dos atos que executa.

Para este trabalho, me questionei sobre a maneira como chamar e me referir
as pessoas que fazem esta tese comigo. Nao sao meninas, além disso, ndo gostaria
de trazer o termo adolescéncia para este texto por seu viés ideoldgico, carregado de
sentidos médicos, psicologizantes e preconceituosos. Perguntei para elas se poderia
chama-las de mulheres jovens, se assim se viam e se entediam. As respostas
vieram positivas, me responderam que sim, com excecado de Kaylayne, que disse
que prefere ser apenas jovem. Victoria me forneceu uma resposta interessante, que

a reproduzo aqui:

- Penso que sou uma mulher, acho que todas nés também somos porque a
maioria aqui ja namora e toma as suas proprias decisées. éﬁ\ssim, quero
dizer que sou mulher, mas sou jovem também (Victéria, 2019).

O critério de Victdria que a coloca na categoria mulher, liga-se ao fato de ja
ter uma vida afetiva e um relacionamento. Durante minha juventude ouvi muitas
vezes que uma “menina” tornava-se “mog¢a” com a chegada da menstruagao e que
para ser mulher, deveria ser casada. Hoje observo que tornar-se mulher na época
em que vivi como jovem, tinha ligacdo direta com a iniciacdo sexual, que
preferencialmente deveria acontecer com o casamento. Victéria faz uma relagao
parecida com esta em que vivii condicionando o fato de ser mulher ao
relacionamento de namoro que a maioria do grupo possui. Em sites que tratam da
puberdade é possivel observar que a denominagao “mulheres” passa a ser utilizada

apds a primeira menstruacdo da menina. Também vemos outra marca etaria, como

% As falas das jovens aparecerao ao longo deste texto em italico com o intuito de diferenciar das
demais citagdes.
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no site Promundo?, que indica os 14 anos como a fase inicial da juventude feminina,
ou inicio da vida da jovem como mulher, diferente do IBGE*, que considera uma
pessoa jovem a partir dos 15 anos, enquanto que o Estatuto da Juventude® define
que pessoas jovens sao aquelas cuja idade esta entre 15 a 29 anos. Nesta tese a
denominacgéao escolhida pelas participantes sera adotada como forma de tratamento
e referéncia a elas.

Diante das afirmativas e concordancias de que se consideram jovens e
mulheres, tenho caminhado neste trabalho com o titulo: Mulheres jovens, selfies,
feminilidades e subjetividades em imagens. Desta maneira anuncio a pesquisa
que faco com mulheres jovens entre 13 e 18 anos® de uma escola publica municipal
de Juiz de Fora, Minas Gerais. Elas sdo Raphaela, Kaylayne, isis, Cecilia, Ayana,
Leticia, Victoria, Ana’. Por escolha delas, ndo criamos pseudénimos, elas quiseram
ser reconhecidas e chamadas pelos préoprios nomes. Para mim, foi uma importante
decisdo, pois a meu ver, a forma como nos apresentamos ao mundo passa, em
primeira instancia pelo nome que nos caracteriza, escolhido por alguém de nossas
familias ou de nossos afetos.

Conversamos sobre manter o nome ou inventar um pseuddnimo para ser
publicado no texto. O entendimento delas sobre o que estamos fazendo foi
importante para manter esta decisdo, ou seja, para elas nosso trabalho € sobre
selfies, mas passa pelas Redes Sociais de cada uma, Redes estas em que estao
com seus nomes, suas fotos, suas vidas, seus posicionamentos. A palavra selfie
deriva do inglés self (si mesmo) com a juncado do sufixo ie tornando a palavra um
substantivo. Significa uma foto de si mesmo, um autorretrato, entretanto extrapola a
simples funcdo de fotografar-se, pois diz de intengcbes e produgdes para a sua
divulgagao. Este tipo de imagem é bastante popular nas Redes Sociais.

Cecilia me disse que administra uma pagina no Facebook® em que

homenageia sua atriz favorita (Bia Arantes) e mantém seu proprio nome como dona

*Promundo é uma organizacao nao governamental que atua em diversos paises do mundo buscando
promover a igualdade de género e a prevengao da violéncia com foco no envolvimento de homens e
gnulheres na transformagao de masculinidades.

Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica.
°Lei n° 12.852 de 2013.
® Essas idades se referem ao ano de 2018.
’ S30 os nomes reais das jovens, que assim escolheram aparecer neste texto.
® Facebook é uma Rede Social existente desde 2004 e & popular entre as jovens deste estudo. Trata-
se de uma espécie de mural virtual em que podem ser colocadas imagens, noticias, fotos, lembretes,
entre outras fungdes. Permite reagdes dos internautas por meio de curtidas, compartilhamentos e
comentarios.
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da pagina, portanto para ela ndo importava que seu nome entrasse no texto.
Kaylayne me disse que posta o que considera importante e sempre € como ela
mesma; Ayana diz ter a mesma opinido: - se vamos falar da gente e usar nosso
Facebook e Instagram®, acho que nédo tem sentido inventar outro nome, somos nés

mesmas, né? isis também opinou dizendo que

- Seria estranho colocar outros nomes para falar da gente, porque se vocé
ou qualquer pessoa for ver o que a gente coloca, for ver nossas postagens
nosso nome verdadeiro vai estar la, sem falar do nosso rosto né, porque as
fotos sdo as que a gente escolhe pra mostrar quem a gente é (isis, 2018).

Figura 1 - Imagem retirada do Facebook de isis  Figura 2 - Imagem retirada do Facebook de Ayana

Fonte: Facebook de Isis, marco de Fonte: Facebook de Ayana, junho de 2018.
2018.
Figura 3 - Imagem retirada do Facebook de Figura 4 - Imagem retirada do Facebook de Leticia
Cecilia

Fonte: Facebook de Cecilia, setembro Fonte: Facebook de Leticia, junho de 2018.
de 2019.

o Instagram também é uma Rede Social que existe desde 2010 e permite o compartilhamento de
fotos e videos, bem como a aplicagao de filtros que alteram a qualidade das fotos.
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Figura 5 - Imagem retirada do Facebook Figura 6 - Imagem retirada do Facebook de
de Raphaella Kaylayne

! S

!

Fonte: Facebook de Raphaella, agosto de 2017. Fonte: Facebook de Kaylayne, agosto de 2017.

Figura 7 - Imagem retirada do Facebook de Ana Figura 8 - Imagem retirada do Facebook de

Victéria

Fonte: Facebook de Ana, Fonte: Facebook de Victoria,
setembro de 2018. setembro de 2018.
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Essas sao imagens retiradas por mim de suas paginas pessoais do
Facebook, local em que elas me autorizaram ' pesquisar. A sujeicdo que a selfie
possibilita acontecer ativa e é ativada por dispositivos de feminilidades que atuam
nas publicacbes de cada uma de ndés neste estudo. Michel Foucault (2009) em
Historia da Sexualidade — a vontade de saber nos diz da “unidade do dispositivo”
como uma forma de controle que historicamente perpassou as monarquias, as
formas da lei, avangando para o poder e os “dispositivos de alianga” que por meio de
discursos e dominios, principalmente no que se referia a sexualidade,
estrategicamente nos conduzia a uma ou outra forma de viver. Embora o filésofo ndo
tenha falado especificamente dos dispositivos de feminilidades, este trabalho langa o
olhar para estes mecanismos de construcéo e reconstrucdo de si, que encontram
suporte em linguagens ditas e nao ditas, em imagens, na midia, nos aparatos
tecnologicos, entre outros para discutir as maneiras pelas quais as mulheres séo
mais ou menos afetadas por estes construtos sociais.

Os dispositivos de feminilidades sdo mecanismos pedagdgicos - pois ensinam
e educam -, que podem ser imagéticos, textuais, comportamentais, discursivos,
entre outros e que atuam na maneira como as mulheres aprendem a serem
mulheres. Em cenas sociais, na midia, nas roupas, maquiagem, cabelo, gestos,
palavras, aceitagdes, recusas e pertencimentos cada uma de nos vai sendo
capturada por representag¢des do feminino, que sdo aprendidas.

Esta forma de ver e ser vista na internet é bastante habitual entre muitas
jovens. Viemos de um passado em que catalogos de venda de pneus até
publicidade de divulgagdo de imagens turisticas do Brasil no exterior, corpos
femininos eram usados para atrair, vender, agradar. Essas imagens que existiam
muito antes da internet ja divulgavam mulheres em poses muito préximas as que
encontrei nas paginas das jovens, me provocando a pensar que elas vao educando
o olhar ao longo dos tempos e ensinando a ser mulher, num investimento do que &
ser feminino. Desconstruir esta historia de governo, exploracdo e abuso de nossos
corpos € uma tarefa que ainda nao terminamos de fazer, de maneira que podemos
pensar que essas posses estdo internalizadas na memoria e nas praticas que unem

modos de pensar e agir no processo de educagao dos sujeitos.

' Nos termos de consentimento para a realizagao da pesquisa, além do consentimento das préprias
jovens, responsaveis também permitiram a participagao das jovens sob sua responsabilidade.
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Quero entender as imagens que compdem as paginas dessas mulheres
jovens nas redes sociais como integrando um conjunto de mecanismos de governo
da conduta dos individuos nos nossos dias, aos moldes do que Michel Foucault
(1999) chama de governo de si e dos outros. Nao € irrelevante dizer que existe um
recorte de género que aponta a forma de posar, se mostrar e aparecer para uma

foto, sendo mulher. Guacira Lopes Louro (2017) nos diz que

Mulheres, possivelmente mais do que homens, tém sido educadas para
viver na expectativa de serem julgadas. Parece que faz parte das
pedagogias da feminilidade o receio de nao corresponder ao que,
supostamente, delas é esperado (LOURO, 2017, p. 116).

Estas mulheres jovens n&o representam a verdade do que € ser jovem hoje.
Elas sdo jovens que junto a tantas outras jovens dao forma e dizem de uma
realidade situada, instavel e proviséria. Metodologicamente tenho caminhado com
este sentido de entendimento nesta investigagdo, ou seja, reconhecendo a
instabilidade que existe na constituicdo destas mulheres em suas performances de
género feminino e dentro do corte geracional que as coloca como jovens. Assim
como outras categorias etarias, a juventude e consequentemente as/os jovens
fazem parte destas disputas tedricas que tendem a maneiras distintas de
entenderem estas pessoas. Para este trabalho, me interessa problematizar as
jovens e as juventudes como construtos sociais produzidos e que no decorrer da

histéria vdo mudando, se transformando. Shirlei Rezende Sales (2018) nos diz que

Cada sociedade estabelece, por meio de suas praticas, o que é ser jovem.
Isso se da em um processo que € historico e se modifica ao longo dos
tempos. A categoria juventude deve ser entendida em seu dinamismo
fluidez, instabilidade e provisoriedade. Os modos de ser jovem n&o s&o
fixos, nem permanentes (SALES, 2018, p. 85).

Nesta provisoriedade e instabilidade que as jovens encontram como condigao
para viverem suas vidas, a dimensao cultural € potente para a producado das suas
juventudes. E esta dimensdo cultural, nos dias em que vivemos, passa
inevitavelmente pelas vivéncias digitais, proporcionadas pelas Internet. Jovens que
estdo se constituindo em diferentes espagos — fisicos ou virtuais — e que nos
provocam a pensar os diferentes discursos que educam essas mulheres jovens.

Além da juventude, outro fator as une: s&o oito mulheres jovens que s&o

alunas e ex-alunas de uma mesma escola. A pesquisa tem como seu /locus de
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investigacdo as Redes Sociais — Facebook e Instagram — espacgos virtuais em que
cada uma das jovens vai se constituindo. Mas a escola também esta presente. E
onde elas se encontravam cotidianamente, conversavam, combinavam postagens,
tiravam fotos que iam para as redes, que comentavam, que brigavam, de maneira
que escola e redes sociais se integravam na constituicio dessas mulheres jovens. E
a escola na qual trabalho com Coordenadora Pedagodgica, fungdo que me colocava
em contato diario com as estudantes da instituicdo, durante a realizacdo da
pesquisa. A escola em que trabalho e as jovens estudam localiza-se em um bairro
na periferia da cidade. Trata-se de uma pequena escola municipal, com
aproximadamente 270 alunas e alunos, 38 profissionais entre professoras,
professores, equipe diretiva e funcionarias (nimeros de dezembro de 2018)"
Neste espaco, convivem desde criangas de 04 anos na Educagao Infantil, até jovens
entre 14- 16 anos no ultimo ano do Ensino Fundamental.

E um prédio relativamente pequeno, com sete salas de aula, uma biblioteca,
refeitério, parque infantil, quadra de esportes, sala de professores e secretaria.
Surgiu como reivindicagdo dos antigos moradores do bairro Trés Moinhos'? e ndo
veio sem polémica: alguns moradores preferiam que no terreno disponivel, fosse
construida uma igreja catdlica. Estes séo relatos orais que ao longo destes meus
dez anos de escola, muito escutei e constam no Projeto Politico Pedagdgico da
instituicao. Este projeto confere identidade a escola e € composto por uma escrita
coletiva feita pelos profissionais da escola e comunidade que engloba a histéria da
criagcao da escola, caracteristicas do bairro, dos alunos e das alunas, suas familias e
a filosofia da instituicdo. Este projeto € revisto anualmente, acrescentando ou
suprimindo informagdes de acordo com os planejamentos internos e/ou indicagoes
da Secretaria de Educacéo.

O foco deste estudo sdo os processos de subjetivagdo que sdo construidas
por meio das imagens produzidas e expostas nas redes sociais de cada uma das
participantes. Assim, minha questdo de pesquisa €: como os processos de
subjetivacado de mulheres jovens sao atravessados e atravessam os

dispositivos de feminilidade? Para isso vou trabalhar com a divulgagao de suas

*Dados relativos a minha atuacao profissional nesta escola como Coordenadora Pedagdgica.

'2 0 Bairro Trés Moinhos situa-se na Zona Leste de Juiz de Fora, MG, entre os bairros Vitorino Braga
e Linhares. E um bairro pequeno, de pessoas de baixa renda em sua maioria, que constitui-se de
duas partes: a primeira esta nos arredores da escola, circundando-a e a segunda parte caracteriza-se
por invasdes de terrenos na parte alta do bairro. E uma area ingreme que sofre com as chuvas e com
as constantes ameacas de desmoronamentos.
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imagens e as narrativas de si em selfies nas redes sociais entendendo-as como
parte dessa rede atual de constituicdo dos sujeitos, especialmente, como parte
dessa rede que sao os dispositivos da feminilidade e que constituem modos de ser
mulher jovem na contemporaneidade.

Os trabalhos de Michel Foucault mostram que vamos nos constituindo por
diferentes e diversos discursos, praticas, técnicas e tecnologias. Essa forma de
pensar é importante para entendermos como somos resultados de saber-poder e de
tecnologias humanas, como as escolas, as midias, as redes sociais. Esses espacos,
formas de saber e agir vao sendo atravessados por relagdes de saber-poder e vao
disciplinando e produzindo sujeitos pelas praticas discursivas e nado-discursivas.
Como argumenta Nikolas Rose (2001) essas tecnologias humanas s&o partes
indispensaveis nos processos de subjetivagdo. Para ele as tecnologias humanas sao
“‘montagens hibridas de saberes, instrumentos, pessoas, sistemas de julgamento,
edificios e espacgos, orientados, no nivel programatico, por certos pressupostos e
objetivos sobre os seres humanos” (ROSE, 2001, p. 38). Hoje em dia os processos
de subjetivacdo sdo marcadamente diversos, multiplos, plurais e divergentes
(ROSE, 2001). Com isso, nossa subjetividade também se caracteriza como
heterogénea, plural e divergente, visto que ela é resultado das relagdes de saber-
poder que organizam nossas experiéncias. As redes sociais sdo hoje uma dessas
tecnologias de saber-poder que tem exercido uma importante fungéo nos processos
de subjetivacao, tanto de mulheres quanto de homens.

A problematizacdo das imagens selfies de oito mulheres jovens e o0s
processos de subjetivacdo € o que busco na condugdo da pesquisa. Segundo
James Marshall (2008) ha uma perspectiva de pesquisa em Foucault, que podemos
chamar de “problematizacdo”. Marshall explora essa abordagem “como uma
possibilidade para fazer pesquisa educacional” (2008, p. 25). Para Michel Foucault,

problematizar esta diretamente ligada histéria do pensamento.

Pensamento ndo é o que habita uma certa conduta e da a ela seu
significado; em vez disso, é o que permite a alguém dar um passo atrds em
relagdo a essa maneira de agir e reagir, a apresenta-la como um objeto de
pensamento e questiona-la em relagao a seu significado, suas condigdes e
suas metas (FOUCAULT, 2008).

O que Foucault nos convida a realizar tomando a problematizagdo como

abordagem de pesquisa € questionar significados, condigdes de existéncia daquilo
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que pensamos e como agimos, enfim, € um convite para nos colocar sob suspeita,
tratando o objeto do pensamento como um “problema”. Essa abordagem nos
possibilita colocar o sujeito como resultado de processos educativos para
problematizar nossas formas de pensar e agir. Portanto, queremos transformar em
problema de investigagdo os modos de subjetivacdo dessas oito mulheres jovens
por meio de dispositivos de feminilidades. Edgardo Castro (2016) em Vocabulario de

Foucault define o conceito de dispositivo.

o dispositivo € a rede de relagbes que pode ser estabelecida entre
elementos heterogéneos: discursos, instituigdes, arquitetura, regramentos,
leis, medidas administrativas, enunciados cientificos, proposicbes
filosoficas, morais, filantrépicas, o dito e o ndo dito (CASTRO, 2016, p. 124).

Considerando que dispositivo € uma rede, estamos trabalhando com a ideia
do feminino como um dispositivo, como resultado dessa “rede de relagdes”, em que
as imagens fazem parte. Se o feminino é resultado dessa rede de relacdes ele esta
em constante construgao e desconstrucdo, de maneira que podemos problematizar
sua constituicdo, colocando sob suspeita a esséncia do feminino, entendendo o
género como construgcdo que implica no contato com a cultura e as relagbes que se
estabelecem por meio dela. Elas, as mulheres jovens com as quais pesquiso, se
movimentam na constru¢cdo de si mesmas, que dangam e deixam nascer 0 que ha
no mundo, nascer em si, subjetivando-se e dessubjetivando-se em uma danga
incansavel para constituirem-se.

Ao longo deste texto, tomarei como suporte para o entendimento da cultura e
suas derivagdes, uma definicdo de Dagmar Estermann Meyer (2014). Para a autora,
“a cultura é entendida como o conjunto dos processos com e por meio dos quais se
produz um certo consenso acerca do mundo em que se vive” (p.54). A autora afirma
ainda que na cultura também estdo imbricados sistemas de negociagdo os quais
entendo como recusas, pertencimentos, valores e verdades, por exemplo. Em
nossos dias, neste momento historico, a internet interage com esse sistema cultural,
uma vez que faz parte da vida de muitos de nds, cotidianamente. Portanto, neste
trabalho incluo a internet e suas variaveis, como as Redes Sociais, como parte do
sistema cultural. As redes sociais estdo na escola, estdo nas méaos das meninas que

andam com os celulares quase como prolongamento do corpo. As imagens e 0 som
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das ruas invadiram as escolas pelo acesso aos celulares, de forma que a escola
esta conectada o tempo todo com outros espacos, sujeitos, sons e imagens.

“Viro me viro” para encontrar quando este tema tornou-se inquietante o
bastante a ponto de transformar-se em uma questao de estudo. Cabe dizer que esta
pesquisa, assim como tantas outras do grupo do qual fago parte, GESED — Grupo
de Estudos em Género, Sexualidade, Educacdo e Diversidade _ deriva de um
incémodo e inquietagdo com a questdo da imagem que vem me acompanhando ha
bastante tempo, principalmente com a imagem feminina, com a constituicdo das
mulheres, como sujeitos de suas proéprias historias.

Estas jovens que me ajudam a entender um pouco mais sobre imagens nas
Redes Sociais e feminilidades ndo séo o retrato exato do que é ser jovem, mulher,
brasileira... Quando digo que elas ndo sao o retrato do que é ser mulher jovem,
estou afirmando que elas sao parte de uma juventude, sdo mulheres que em seus
processos de subjetivacdo e modos de vida apontam para uma forma de ser e estar
no mundo. Sdo unicas e irrepetiveis, ndo sdo como as outras, entretanto, fazem
parte deste mundo e contribuem para que possamos refletir e problematizar algumas
maneiras de ser jovem, mulher, brasileira, periférica. As construcbes de suas
paginas pessoais nas Redes Sociais me indicam caminhos para trilhar. Além de
investigar as paginas publicas das participantes, também trabalhamos com
organizacao de grupos focais em que discutimos algumas tematicas tais como a
construgcao de um autorretrato, as discussdes em torno da rede de sociabilidade na
definigdo das imagens a serem publicadas, dentre outras.

Para além das imagens que produzem de si, também provocamos as
narrativas de si nestes grupos focais. As narrativas de si sdo aqui entendidas como
as maneiras pelas quais, nos, sujeitos de nossas historias, nos utilizamos da ética e
do cuidado consigo préprio para individualizar o que vivemos. Michel Foucault
(2018) em O que é um autor? diz sobre a escrita de si, como uma possibilidade de

exercicio pessoal.

A escrita como exercicio pessoal praticado por si e para si € uma arte da
verdade contrastiva; ou, mais precisamente, uma maneira reflectida de
combinar a autoridade tradicional da coisa ja dita com a singularidade da
verdade que nela se afirma e a particularidade das circunstancias que
determinam seu uso (FOUCAULT, 2018, p.141).
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Narrar-se, ter cuidado consigo mesmo, dominar a arte da existéncia, pode,
em primeira mao, sugerir o afastamento dos convivios e voltar-se para si, entretanto,
nao é o que ocorre. Paradoxalmente, quantas mais trocas cada uma de nés é capaz
de fazer com as outras, mais exercitamos o cuidado conosco mesmas. Cuidar de
nos mesmas em um ambiente social nos leva a escolhas que sejam mais proximas
as nossas aspiracdes éticas, estéticas, aos nossos anseios, permite o acolhimento e
o conhecimento que temos. Assim vamos nos subjetivando, seguindo e/ou
questionando regras, construindo conhecimentos sobre si... Assim as jovens eram
provocadas a se pensarem, a colocarem sob investigacdo seus modos de
constituigéo.

Falar de cada uma, de cada escolha, dizer de si, ouvir a outra, “escrever é
pois “mostrar-se”, dar-se a ver, fazer aparecer o rosto proprio junto ao outro.”
(Foucault, 2018, p.150). Esses procedimentos foram fortalecendo a escolha por se
apresentarem com seus nomes proprios. Entendo, portanto, que conversar sobre
suas vidas virtuais, suas paginas e interagcoes € parte do jogo do verdadeiro/falso
que nao pode ser expresso de outra forma a nao ser pelo que nos define
inicialmente na vida: o nosso nome. Nome carregado de historia e discurso, que nos
insere em uma forma de nos apresentar ao mundo. Concordo com este
posicionamento, pois 0 nome, para mim, € uma unidade minima de significado que
traduz uma de nossas primeiras interagdes com o mundo que nos recebe.

Em poucas ou muitas letras, cada um dos nomes revela uma trajetéria,
negociagdes, escolhas e decisbes. Cada um desses nomes apresenta para a
criangca que acabara de nascer um mundo discursivamente ativo que a recebe e
que, mesmo antes de dar-se conta disso, ja fazia parte de um discurso. Género
como discurso € o que aparece na obra de Butler (2001, 2003), de maneira que
essas mulheres jovens vao se constituindo como efeitos desses discursos de
género, como efeitos dos atos ou sequéncia de atos que estdo sempre e
recorrentemente sendo repetidos. Sera menino ou menina? Sera parto normal ou
cesariana? Entre tantos outros questionamentos que cercam o nascimento de uma
crianga, organizando sua chegada ao mundo, o nome é parte importante desta
historia pessoal que nos é dado, representa poténcia nas narrativas que construiram
esta tese.

Se este trabalho diz de imagens, visibilidades em um jogo de disputa nos

processos de subjetivacao, a escolha por trazer os nomes reais tornou-se coerente e
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potente. Dizer de si, das escolhas de si e das formas de imagem escolhidas para
falar de si ndo poderiam, de forma alguma, ser relevado a um detalhe de pesquisa.
Aqui importam os nomes, as historias, as formas de constituirem-se mulheres; no
dizer de cada uma delas, a comegar por seus nomes reais € com suas proprias
palavras.

Michel Foucault (2012) quando questiona a relagdo que a histéria e a ciéncia
tiveram com a verdade, nos possibilita entender que os estudos que fazemos sao
parte de nossas verdades e formas de ver o mundo. Tomarei a referéncia de

verdade que Michel Foucault (2012) em Ditos e Escritos IV nos apresentou,

Nao é suficiente fazer uma histéria da racionalidade, mas a propria histéria
da verdade. Isto é, em lugar de perguntar a uma ciéncia em que medida sua
histéria se aproximou da verdade: (ou Ihe impedir o acesso a ela), ndo
haveria que dizer, antes, que a verdade consiste em determinada relagéo
com o discurso, 0o saber mantém consigo mesmo e perguntar-se se esta
relagdo ndo € ou ndo tem ela mesma uma histéria? (FOUCAULT, 2012,
p.54).

Para fazer uma investigacao é importante problematizar as verdades que sao
tidas como unicas e intransponiveis, enxergando que tais verdades dependem de
contextos, relacdes de poder e disputas: tendo em vistas estas caracteristicas, me
lancei na aventura de pesquisar com mulheres jovens! Problematizar € uma maneira
de investigar! Pesquisar tendo a problematizacdo como forma de conhecer, proposta
por Michel Foucault (1994) significa ter um distanciamento para as situagées com as
quais consideramos corriqueiras. Desta forma, torna-se possivel vé-las sob outro
foco, ou seja, desnaturaliza-las.

Ao lidarmos com as situag¢des que a nossos olhos sdo banais, conseguir um
distanciamento para perguntar por que consideramos algo certo ou errado, feio ou
bonito, importante ou desnecessario, etc. possibilita que entendamos os
mecanismos que nos subjetivam. Problematizando o que nos parece “normal”,
buscando entender que para cada época histérica, lugar geogréfico, situagéo social,
existe normas que sao mais ou menos valorizadas e, se ndo questionadas, tornarao
verdades absolutas e guiardo a forma de viver das pessoas.

Entendo que tais inquietagbes, quando va&o além de incdbmodos
momentaneos, sdo potentes para investirmos em saber um pouco mais sobre elas e
possuem relagdo com nossa histéria e nos processos de subjetivagdo. Roney Polato

de Castro (2014), em sua tese de Doutorado, apresenta uma reflexdo importante
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acerca de nossas aproximagdes com a metodologia e os temas com os quais

pesquisamos:

Dar-se conta de que todo conhecimento € antes cultural, e esta atravessado
por redes de saber-poder, foi possivel para mim a partir do encontro com as
perspectivas pos-estruturalistas. Subversao, desconstrugao,
desnaturalizagdo. Linguagem, discurso, saber e poder. Das metanarrativas
para as muitas narrativas, verdades em suspenso. Desconfiar, suspeitar.
Encontrar poucas respostas, multiplicar questionamentos, provocar o
pensamento [...] (CASTRO, 2014, p. 16).

O trabalho de Roney Polato de Castro (2014) nos possibilita este
entendimento, de que a pesquisa que fazemos esta intimamente ligada a questdes
gue sao nossas, que nos sao caras, que movimentam nosso pensamento e ativam
nossa paixao. A paixao por revisitar-me e perceber a mulher que sou e me torno faz
este caminho muito desafiador.

Considero importante dizer como a pesquisa foi construida: as escolhas, os
percursos, as conversas, as formas de aproximag¢ao e os encontros de fato.
Desde o inicio, desde as primeiras impressées que me motivaram ao desejo de
pesquisar, as mulheres' foram o foco principal do olhar, sendo assim, a pesquisa
inicial, a que deu origem aos escritos que me trouxeram ao Doutorado, ja dizia
desde seu titulo, que se tratava de uma pesquisa com mulheres. Com o passar do
tempo, o amadurecimento de outras questdes, percebi que para além de uma
pesquisa com mulheres, ela era também sobre mulheres.

Assumindo uma perspectiva de género em que nao se pretende a
naturalizacdo de uma forma unica de ser mulher, assumo as representacdes sociais
em detrimento das explicagbes biolégicas neste texto e também na pesquisa. Assim
me referirei as mulheres jovens que estdo comigo no plural: mulheres jovens. Neste
entendimento do género como culturalmente produzido, algumas autoras e autores
se fazem fundamentais para este trabalho e estardo presentes nesta escrita. Michel
Foucault (1986, 2010, 2012), Guacira Lopes Louro (2004, 2007, 2011) e Judith
Butler (2003, 2001), entre tantas outras e outros que possibilitaram atravessamentos

importantes neste processo...

3 Utilizarei mulheres no plural por acreditar na existéncia de muitas possibilidades de ser mulher em
nossa sociedade, a existéncia das mulheres nao sera entendida como esséncia, nem tampouco como
natural ou biolégica.
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Acredito que nenhuma questado seja alheia ao que me subjetiva, portanto,
grande parte deste estudo foi um encontro com as crengas e formas de
compreender o mundo que fui construindo. Nao posso escrever algo e nao viver
aquilo que escrevo... Venho me constituindo, construindo minha historia e isto pode
ser visto nas paginas que se seguem. Neste sentido, um texto de Guacira Lopes
Louro (2007) traz importantes reflexdes para este processo que envolve a
pesquisadora e o tema da pesquisa. Conhecer, pesquisar, escrever... nos atenta
para a esquiva a verdades universais e imutaveis. Para mim, é confortavel ler o que
Guacira nos escreve, pois permite o entendimento de que nossa producgao é datada
e situada. Este carater de transitoriedade mostra dindmicas sociais importantes e

que dizem de escolhas.

Admitir a incerteza e a duvida supde poucas (raras) afirmativas categoéricas
ou indiscutiveis e o uso frequente de formulagdes mais abertas. Para
muitos, um texto com tais caracteristicas pode parecer incompleto,
inconcluso. Talvez alguns até suponham que o autor ou autora seja um
tanto inseguro/a. No entanto, seria razoavel pensar que esse tipo de escrita
também pode, mais do que outras, sugerir transposi¢cdes e expansodes. O
leitor ou leitora sdo “chamados” mais fortemente a intervir ou a tomar
posicdo e a leitura talvez se transforme, assim, num processo mais
provocativo e instigante (LOURO, 2007, p.238).

As provocagdes de Guacira Lopes Louro (2007) me possibilitaram entender
que duvidar, voltar atras, estranhar e nao fornecer conclusdes exatas e universais
sobre o que estudo sdo maneiras de entender o mundo e, consequentemente,
indagar este mundo. Assim, assumo a perspectiva pos-estruturalista como suporte
tedrico-metodoldégico que me auxilia a conhecer sobre um tema, duvidando,
estranhando, questionando, indo e voltando. Uma perspectiva metodolégica que, por
meio de Grupos Focais e trabalho com as imagens, me conduzem a
problematizagdo do que é visto como natural, correto, linear e esperado.

Para compreender o tanto que estou presente nestas palavras, que somadas
a palavras de outras mulheres vao dando vida ao que entendemos por texto, por
escrita, por construgdo académica de um estudo, voltei meu olhar para as minhas
préprias vivéncias com as imagens. Assim, ao revisitar o passado, consigo ver
reflexos do que a imagem sempre representou para a minha vida. Trago abaixo
duas fotografias que séo fruto de discussdes sobre o que sao as imagens e as
tantas possibilidades de definicdo, representagao e influéncias que as rodeiam. Sao
fotografias de cartazes produzidos durante os Seminarios de Cultura Visual,
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ministrados pelo Professor Fernando Hernandez, na Universidade de Barcelona, em

novembro de 2018.

Figura 9 - Foto feita por mim na Sala de Aula 8, UB, 2018

Fonte: foto feita por mim na Sala de Aula 8 — Universidade de Barcelona, novembro de 2018.

Figura 10 - Foto feita por mim na Sala de Aula 8, UB, 2018

Fonte: foto feita por mim na Sala de Aula 8 — Universidade de Barcelona, novembro de 2018.
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Figura 11 - Quadro retirado do site Dicionario Figura 12 - Quadro retirado do site Dicionario
On-line Paulette, 2018 On-line Paulette, 2018

imagem representacao

Representacao de uma pessoaou

coisa pela pintura, escultura; d €

ete.; imitagao, copia. Ato ou efeito de representar.
Pequena estampa que Pepres I Exposigao, exibigao.

assunto religioso ou gualg

Fonte: quadro retirado do site Dicionario Fonte: quadro retirado do site Dicionario

On-line Paulette em novembro de 2018. On-line Paulette em novembro de 2018.

Sao muitos os sentidos que a palavra imagem carrega em sua simbologia; por
ser algo tdo corriqueira, muitos de nds nao nos atemos a defini-la. Por imagem,
quero referirme em dois sentidos: o primeiro deles diz da imagem como
comportamento e atitude perante a vida e, outro sentido, tomando a imagem como
representacdo. Fernando Hernandez (2007) defende que a representagdo € uma
especie de pratica simbdlica, operadas por meio de processos de sentido e de
linguagem. “As coisas n&o tém significado: nds construimos o sentido usando
sistemas de representacdo”. (HERNANDEZ, 2007, p. 22). Utilizei os dois quadros
anteriores, para ilustrar o que o Dicionario On-line Paulette diz sobre estes dois
verbetes costumeiramente utilizados por mim (imagem e representacao). Entendo
que é necessario ir adiante e Régis Debray (1994) em Vida e Morte da Imagem nos
apresenta uma reflexdo interessante sobre imagem e representagdo. Nas palavras
dele encontro potencialidade para o entendimento do que significa imagem e
representacao, para além das definicbes do dicionario:

Somos a primeira civilizagdo que pode julgar-se autorizada por seus
aparelhos a acreditar em seus olhos. A primeira a ter colocado um sinal de
igualdade entre visibilidade, realidade e verdade. Todas as outras, e a
nossa até ontem, estimavam que a imagem impede de ver. Agora, vale
como prova. O representavel apresenta-se como irrecusavel (DEBRAY,
1994, p.358).
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Aliado ao fato de poder ser representadas por imagens, estamos também
expostas ao crivo de quem nos observa. Ao fato de Acreditar nos olhos, como nos
disse Debray (1994), hoje acrescentamos mais elementos ao fato de ver e ser vista:
a escolha, producado e divulgagcdo do que julgamos nos representar, em algum
momento, lugar, ou circunstancia que seja relevante.

Para mim, as duas formas de relacionamento com a imagem estdo presentes
desde muito cedo. Sou filha mais velha, nascida em uma cidade muito pequena do
interior de Minas Gerais. Cresci em uma familia materna cujas tradigdes foram muito
valorizadas. Descendemos de imigrantes italianos que nao fizeram histéria com vida
facil e auséncia de trabalho duro; nossa vida foi se construindo em meio a
dificuldades e superacdes. Somos os Nallon, Nalon, gente de carater'... Ter uma
palavra e uma imagem a zelar significava mais do que honestidade, significava
sobrevivéncia em tempos de escassez e incertezas. Com a familia paterna nao foi
diferente. De sobrenome Machado, aprendemos desde cedo que somos “duros e
sistematicos” e com isso fomos levados a entender que a vida nem sempre era facil,
tampouco previsivel e certa.

A preocupagao com a imagem fez de mim uma menina curiosa, porém quieta,
de voz baixa e palavras medidas com estranhos. Fui me constituindo como alguém
que confia somente naqueles que sao muito préximos, me revelando muito
lentamente para quem chegava. Era uma infancia interiorana, com brincadeiras de
rua, idas a escola, a igreja e alguns outros poucos lugares. Era uma infancia de
curiosidade pela leitura e pela palavra escrita. Era uma infancia que cheirava a
monsenhor, - aquela florzinha branca que exala longe seu cheiro - tinha asas de
anjo no més de maio, histérias compartilhadas e rio com correnteza nos fundos da
casa da avd. Assim éramos felizes.

Aprendi desde muito cedo a respeitar, cumprir acordos, escutar e obedecer.
Foi assim até a adolescéncia, época que inaugurou uma forma outra de ver a vida e
ganhar o mundo. Mas aquele mundo com poucas ruas, rio com correnteza e festas
de maio foi tornando-se tdo pequeno que ja ndao mais me cabia... Tao lentamente
pude ver com olhos de ir além, tdo lentamente abri uma janela que apontava para

algumas outras coisas. Outras pessoas, outras escolas, outras cidades e outras

1‘Tmmt‘e da minha inféncia, juventude e até mesmo na vida adulta. A cultura
familiar de valorizar a honestidade traduziu-se na maneira de nos entender como pessoas confiaveis.
Esta caracteristica familiar me constituiu, me situou em um modelo de valores e criou em mim formas
de entender e me movimentar na vida.
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formas de me relacionar que até entdo eu ndo sabia. A menina da Rua Joao Alves
da Silva, numero 84 n&o era assim conhecida nas escolas das outras cidades, pelos
professores e professoras daqueles lugares, pelos colegas das salas de aula, patio e
recreio. A menina da Rua Joao Alves da Silva, numero 84, agora incorporava outras
palavras, formas e pensamentos. A imagem neste momento foi entendida como
forma de sobrevivéncia naqueles ambientes tdo desconhecidos. Eu era alguém em
quem se podia confiar. Fui aprendendo a observar quem eu era, pelos vestigios do
que eu nao era. E eu nao era alguém alheia as pessoas e as palavras, e a elas, as

palavras, recorro para trazer uma singeleza para este trecho:

Tao lirica minha vida,

dificil perceber onde soffri.

Depois de décadas de reprimido desejo,
furei as orelhas.

Miudos como graos de arroz,
brinquinhos de pouco brilho

me tornaram mais bondosa.

Fora minhas irméas,

que também pagam imposto

ao mesmo comedimento,

quase ninguém notou.

Fiquei mais corajosa,

igual a mulheres que julgava levianas

e eram s6 mais humildes.

(Adélia Prado, Pingentes de citrino — Poesia Reunida, 2015").

Um tanto corajosa, assim fui seguindo, estranhando o mundo com um olhar
curioso, uma vontade de viver sem tamanho e algumas impossibilidades de ir além.
Juiz de Fora chega para minha vida com 17 anos e sim, agora ter uma imagem
condizente com a cidade se mostrava fundamental. Quando eu cheguei tudo, tudo,
tudo estava virado... Nova escola — escola privada, uma novidade para mim — muitas
pessoas has ruas, invisibilidade e sim, um mundo de possibilidades. Apenas viro me

viro, mas eu mesma viro os olhinhos...

"> Adélia Prado é uma das minhas autoras preferidas porque traz o profano e o sagrado para o
cotidiano de mulheres comuns, como eu. Fiz a opgao por trazer este poema porque me toca quando
diz das mulheres corajosas em oposi¢céo as que séo julgadas levianas... Assumo inspiracao livre feita
nas paginas anteriores, ao poema Verossimil, quando refiro-me ao més de maio: “Antigamente, em
maio, eu virava anjo. /A mae me punha o vestido, as asas, / me encalcava a coroa na cabeca e
encomendava: 'Canta alto, espevita as palavras bem'. Eu levantava voo rua acima”. (PRADO, Adélia.
Verossimil. In: Bagagem. Rio de Janeiro: Record, 1976).
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A menina das asas de anjo do més de maio agora morava em uma cidade
grande. A menina ainda danca... Universidade, definicbes da vida profissional,
consolidagdo de muitos planos, incerteza de outros tantos. Da imagem da
desconfianga brotava uma mulher com alguma coragem. Concurso, escola,
mestrado, separacgéao, reinvengao da mocga de familia, primeira a se “desquitar” entre
tantas mulheres fortes que antes de mim vieram fazendo nossa histéria. Muitas
mulheres em uma sé. Somos assim, muitas em uma, que em “processo de producio
simbdlica e discursiva” (SILVA, 2014, p.34) vamos nos constituindo. Estes tragos dos
processos de subjetivacdo dialogam entre si, alternando o protagonismo ora de uma,
ora de outra, ou seja, quando estou em um encontro de professoras e professores,
subjetivo-me com elementos importantes para minha vida profissional, s&o, portanto,
acionados com mais poténcia, ao contrario do que aconteceria em um bloco de
carnaval, por exemplo. Este olhar que consegue identificar multiplas formas que
estamos sujeitas a subjetividade, indica a impossibilidade de tornar absoluta uma
forma de viver, de star no mundo.

Facgo essa brevissima retrospectiva e lembro de ser representada em fotos na
grande maioria delas. Lembrar é um ato importante, pois possibilita que eu narre a
mim mesma, construindo um acontecimento sobre o que passou comigo,
transformando-o em conhecimento. Foucault (2014) nos apresenta em Ditos e
Escritos IX, o seguinte questionamento: “Como as experiéncias individuais ou
coletivas dependem das formas singulares do pensamento, isto €, do que constitui o
sujeito em suas relagbes com o verdadeiro, com a regra, consigo mesmo?” Este
questionamento me leva a entender que as narrativas que construo, sdo possiveis
por meio dos atos de subjetivar-me e dessubjetivar-me, em meio a movimentos que
advém das experiéncias pelas quais passei e passo. Narro a partir da memdéria, da
selecdo do que ouvi sobre o passado, do que me lembro e do que, sendo
importante, me atravessou, possibilitando um conhecimento que tenho sobre mim
mesma. Narrar e lembrar tem a ver com as fotos, com as imagens do passado
ressignificadas no tempo presente. E sempre um olhar do presente para o passado,
sob a forma de pensamentos, portanto, em imagens e, também de suportes para
esta memdria, como as fotos, por exemplo. As imagens fotograficas sado para Susan
Sontag (2018) “miniaturas da realidade” (SONTAG, 2018, p. 14), ou seja, recortes do
que foi importante que merecem ser guardados e recontados. Para minha familia, a

lembranga e a memoria eram importantes, hoje vejo que para mim também sao.
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Lembro as cenas, vejo-as em imagens: pensamento € imagem. A memdria diz do
contato com imagens a partir do presente.

Tive sorte — se € que se pode dizer assim — em ter pai e mae preocupados
em ter nossa histéria registrada por fotos, guardados de desenhos, textos e outros
vestigios de memoaria. Assumirei as definicdes de memoaria trabalhadas pela autora
chilena Maria Angélica Cruz (2012). Esta autora entende que a memoéria é uma
pratica social, ou seja, € contingente e contextual; € também, um processo
intersubjetivo continuo, em que aquilo que recordamos € uma constru¢cao e nunca é
igual para todas as pessoas. Nas palavras dela, encontro elo para a compreensao

deste passado que me afeta e me sustenta até os dias de agora:

De modo permanente estamos obrigados a defender, argumentar, explicar,
justificar e/ou silenciar o passado para sustentar uma versdo que nos dé
sentido. [...] Cada contexto relacional nos situa na disposicdo de ter que
reconfigurar o “ja acontecido” em fung¢édo do que esta sendo para legitimar a
prépria memoéria e, assim, a propria identidade e posi¢do. Dai que as
versdes do passado nunca sao iguais, pois devem adequa-se ao contexto
comunicativo e aos efeitos que pretendem produzir (CRUZ, 2012, p. 260).

A construcao deste passado que elejo como parte da minha historia, também
se relaciona com o passado dos que vieram antes de mim e construiram suas
memorias de maneira discursiva. A geragdo protagonista do passado recente,
entrega a geragao sucessora ideias de pertencimento, entretanto deixa frestas para
que haja um dialogo entre estas geragdes. (CRUZ, 2012, p.261). Existe o que
lembro, o que me contaram e o que foi registrado.

Quando escrevo sobre esta trajetdria, inevitavel lembrar os equipamentos de
fotografia, da incerteza da qualidade das fotos, da demora em vé-las, do valor das
revelagdes... Da profissdo de retratista! Inicio a escrita deste texto em 2016, ja na
casa dos quarenta anos e como testemunha de uma mudanga gigantesca na
relagdo da tecnologia com a imagem. De cameras caras, filmes e revelagbes,
passando por cameras descartaveis'® chamadas Love e Xereta, de qualidades

duvidosas, até a chegada de cameras digitais que ndo usavam filmes, nao

'® Existia nos anos de 1980 modalidades de cameras fotograficas populares (Love e Xereta) que ja
traziam o filme acoplado a maquina. Estas maquinas fotograficas eram enviadas inteiras para um
laboratério de revelacao de fotos que, ao devolverem as imagens reveladas, enviavam outra camera
com o numero de poses igual ao que foi revelado (12, 24 ou 36 poses).
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revelavam fotos, ndo se pegava mais em papel Kodak'’. Onde estou nestas
passagens todas?

Assim, este texto se divide em seis capitulos, considerando a introdugao e
consideragdes finais. No capitulo 2, que nomeei O labirinto da pesquisa:
caminhos e escolhas, apresento-me como pesquisadora que necessita tomar
decisbes, escolher rotas, atalhos e estradas. Prosseguindo ainda neste capitulo,
converso com as possibilidades metodolégicas desta investigacdo, buscando fazer
problematizagcbes acerca da pesquisa pos-estruturalista, estranhando, fazendo
perguntas, evitando a naturalizagdo e generalizagdo em relagcdo ao que estudo.
Paras estas discussdes apresento as problematizacdes em duas sessoes,
chamadas respectivamente: 2.1 - Aproximagoes ao tema: escrever e conhecer
como investimentos de pesquisa e 2.2 - Possibilidades tedrico-metodolégicas
— apontamentos de inspiragao poés-estruturalistas para uma menina do canto
do cisco do olho, que ainda danca...

O Capitulo seguinte, Capitulo 3, apresenta as formas de aproximacgao entre
as jovens em colaboragao comigo. Chamado Mulheres jovens, periféricas, de
escola publica e ativas na Internet em colaboragao com outra mulher: mineira,
professora e separada — que imagens situam nossa provisoriedade? Neste
capitulo, sdo apresentadas trés sessdes que tratam da minha relagdo com o tema
de pesquisa tendo em vista minha relagdo com a imagem ao longo da vida. Nesta
mirada'® para o passado e a minha constituicdo subjetiva, busquei relagbes com as
jovens que sao parceiras neste trabalho. S&o trés sessdes neste capitulo, a saber:
3.1- O eu e alo outra/o: imagens de mim, imagens para a /o outral/o; 3.2- Género
e Imagem e, encerrando o capitulo com discussbes sobre o processo de
investigacdo, entendendo que pesquisar um tema € estar com este tema vivo,
pulsante em nosso cotidiano, as vezes como um cisco no olho que impulsiona a
retirada, ou melhor, a escrita. A esta secao, 3.3, dei o nome de Um cisco no olho: o
campo.

Os capitulos 4 e 5 dialogam com elementos que encontrei no campo, em
interagcdo com as jovens, além de terem sido escritos durante minha estancia no
PDSE (Programa Doutorado Sanduiche no Exterior/CAPES), na Faculdade de Belas

" Papel Fotografico.
'® Mirada, de acordo com o Dicionario Online de Portugués, significa “olhada; agéo de fixar os olhos
em alguma coisa ou em alguém; ato de mirar, de olhar, de observar”.
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Artes, Universidade de Barcelona. Assim, o Capitulo 4 dedica-se as discussdes
sobre imagem e cultura visual e foi nomeado Cultura Visual, feminilidades e
imagens.

O Capitulo 5 discute a feminilidade por meio dos dispositivos, que atuam por
meio de regulamentos, padrdes, discursos, instituicbes e, no caso deste estudo, por
meio das Redes Sociais. Os artefatos também sao importantes para os dispositivos,
portanto problematizarei a fabricagdo das imagens de si, por parte das jovens, para
divulgacao na internet. Este capitulo tem o titulo de Dispositivo de feminilidade,
juventudes e imagens de si: mulheres em constituigao.

Partirei agora, para o Capitulo 2, me langando ao labirinto das escolhas que
uma investigagdo requer, problematizando as decisdes teodrico-metodoldgicas que

auxiliaram a construgao deste trabalho.
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2 O LABIRINTO DA PESQUISA: CAMINHOS E ESCOLHAS

O labirinto € o lugar do estudo. Labor intus.

[...] As vezes multivoco, prolifico e indefinido. Um espaco de pluralizacéo,
uma maquina de desestabilizacao e dispersao, um aparato que
desencadeia um movimento de sem-sentido, de desordem, de obscuridade,
de expropriagao.

O estudante se dispensa nos meandros de um labirinto sem centro e sem
periferia, sem marcas. Infinitamente aberto

(LARROSA, 2003, p. 31).

Este poema de Jorge Larrosa me acompanha desde minha dissertagao de
Mestrado, defendida em 2006. A ideia do labirinto e dos caminhos que se escolhe,
pelo estudo, € muito potente para falar deste lugar que é o de alguém que toma
posicionamentos para sair do lugar. De alguém que percorre, de alguém que se
movimenta. De alguém que pesquisa e que, portanto, precisa mover-se para
conhecer.

O percurso de uma pesquisa pode parecer, em primeira mao, um percurso
solitario e cheio de incertezas. Em se tratando de uma pesquisa de inspiragado pos-
estruturalista, na qual lanco-me aberta ao campo e sua multiplicidade, o
imponderavel e a surpresa tornam-se elementos importantes no entendimento de
que na auséncia totalitaria e definitiva das certezas, que algo pode ser produzido,
sem a necessidade de uma conclusao definitiva. Como nos diz Guacira Lopes Louro
(2007),

A escolha tedrica e politica que venho empreendendo ha alguns anos tem
me levado a desconfiar das certezas definitivas, tem me obrigado a admitir
a incerteza e a duvida. Venho aprendendo a operar com a provisoriedade,
com o transitério, com o mutante. Isso esta muito longe de significar que
«vale tudo», mas implica praticar, frequentemente, o autoquestionamento.
Nesse caso, abandona-se a pretensdo de dominar um assunto ou uma
questao (LOURO, 2007, p.4).

Falo de auséncia de certezas e da surpresa do caminho. Com isto, quero
dizer que a trajetéria na qual me lancei pode ser ilustrada pela epigrafe deste texto:
o labirinto. Coloco-me como a estudante frente as muitas possibilidades de um
labirinto: estar perdida, estar atenta, perder o centro, perder a saida, explorar o

caminho e encontrar-se. Como no mito de Ariadne'®, o fio que possibilita a saida,

" Ariadne, figura da mitologia grega, filha de Minos, tinha um meio-irmao que era meio homem, meio
touro, de nome Minotauro cuja aparéncia amedrontava as pessoas, vivia num labirinto no palacio de
Cnossos. O labirinto era tdo complexo que o proprio arquiteto que o construiu, morreu ao nao
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que aqui neste caso, representa a escrita, as problematizagcbes e a producédo da
pesquisa, reside no encontro, nas trocas e na aventura que é conhecer mais sobre
um tema, conhecer a mim mesma por meio de um tema.

Lango mé&o do caminho trilhado por outras pessoas para achar a saida...

Figura 13 - Foto feita por mim na Figura 14 - Foto feita por mim na
Sala de Aula 8, UB, 2018 Sala de Aula 8, UB, 2018

Fonte: Foto da Sala de Aula 08, Faculdade Fonte: Foto da Sala de Aula 08, Faculdade

de Belas Artes, Universidade de Barcelona, de Belas Artes, Universidade de Barcelona,
05/11/18. 05/11/18.

Em meio ao processo do que é pesquisar e estar atenta ao que me afeta, me
deparei com esta imagem na sala de aula na Universidade de Barcelona e percebo
que o olho n&o s6 vé, mas encontra sentido nas coisas que pode enxergar. Eu ndo
estava olhando sozinha.

Sou alguém que preza pela companhia e, no percurso do Doutorado em
Educacéao, as companhias tém se mostrado fundamentais. Quer seja nos encontros
durante as disciplinas, quer seja no grupo de pesquisa e na orientagcdo, quer seja
com os autores e autoras que permitem que suas palavras sejam também minhas,
por meio de estudos anteriormente realizados, das teorizagcbdes, da conversa com

exemplos. Nao sou uma exploradora solitaria, dona da tematica que elegi estudar,

conseguir encontrar a saida. Todos os anos eram entregues a Minotauro 7 rapazes e 7 mogas de
Atenas, como sacrificio. Um dia um jovem semideus chamado Teseu foi a Atenas para matar o
Minotauro. Ariadne que amava Teseu receou que este morresse no labirinto, ndo conseguindo
encontrar a saida. Entdo, entregou-lhe um fio de 13, que ficaria preso na entrada do labirinto, fazendo
com que Teseu conseguisse retornar apos ter cumprido a sua missao.
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muitas outras pessoas abriram caminhos e produziram teorizagbes importantes
sobre selfies, juventudes, mulheres, subjetividades. Assim, este texto que anuncia o
trabalho, tem como objetivo principal, caminhar junto, conhecer sobre os/as que
vieram antes de mim discutindo sobre imagens de si, sobre subjetividades
femininas, educacdo e Redes Sociais, buscando dialogar e estabelecer possiveis
interfaces entre seus temas de estudo e a pesquisa que faco.

Este capitulo € um trajeto acompanhado. Assim, ele se desdobra em mais
uma secao que conversa com as aproximagdes existentes entre o tema a escrita.
Como muito de mim é revelado pelo tema, escrever € uma potencialidade e um
investimento para compreender que valores socioculturais estdo em acado nesta

produgao do feminino.

2.1 APROXIMAGOES AO TEMA: ESCREVER E CONHECER COMO
INVESTIMENTOS DE PESQUISA

Margareth Rago (2013) discute em seu livro A aventura de contar-se —
feminismos, escritas de si e invengbes da subjetividade, sobre a narrativa de sete
militantes feministas acerca de suas percepgdes sobre a vida e de suas lutas em um
contexto pouco favoravel a participacdo feminina na vida social. Nestas narrativas,
que a autora nos apresenta como autobiograficas, fui apresentada a uma forma de
compreender que marcos da existéncia sdo selecionados para uma escrita que
prioriza as percepcdes pessoais. Nao se trata de uma escrita confessional, mas sim,
de formas de relatar-se, reinventando sua prépria subjetividade, sendo autoras 35
suas proprias historias. Estas historias sdo inspiradoras porque mostram como as
mulheres tém transformado o mundo e também transformando-se a si mesmas. Este
texto de Rago para minha relagdo com a pesquisa foi fundamental na medida em
que pude enxergar meus processos de subjetivagdo, ao entender os processos de
subjetivacado de outras mulheres, mulheres que sédo apresentadas por Margareth,
decisivas para o combate a ditadura militar brasileira. Com elas aprendi a
importancia de sustentar novas maneiras de existir, com liberdade e forca.

Com inspiracdo no que esta autora propde, entendo que as imagens de si,
produzidas e divulgadas nas Redes Sociais, também dizem de vivéncias muito

pessoais. Isso ndo exclui de forma alguma que sejam selecionados episddios com
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tracos autobiograficos por parte de quem diz sobre sua vida. Penso que esta € uma
possibilidade forte, entretanto ndo configura o principal interesse deste estudo.

A pesquisa com as mulheres jovens n&o possui, em primeira mao,
caracteristicas autobiograficas tomadas no sentido estrito de narrar-se. Sigo
inspirada por Michel Foucault e as escritas de si e, neste fragmento a seguir,
destaco como a autor reconhece que a linguagem escrita trouxe poder ao povo até

entdo an6nimo:

[...] falar publicamente e sob a tripla condigdo de esse discurso ser dirigido e
posto a circular no interior de um dispositivo de poder bem definido, de fazer
aparecer o fundo até entdo quase imperceptivel das existéncias e de, a
partir dessa guerra infima das paixdes e dos interesses, dar ao poder a
possibilidade de uma intervengéo soberana (FOUCAULT, 2018, p. 123).

Neste trecho de O que é um autor?, Michel Foucault nos inspira a entender
que ha relagédo entre o autor e o sujeito. Nas muitas saidas que posso escolher, o
conhecimento partilhado na pesquisa abre-se como uma porta bastante larga. Minha
autoria neste estudo encontra-se na minha feminilidade em construgao, escolho
caminhar por esta trilha. O labirinto me chama e para tal, coloco-me aberta para a
tarefa de pesquisar, para esta conversa, ou melhor: infinitamente aberta. No labirinto
em que a escrita me coloca e que hoje € um dos meus lugares, permito-me estudar
para pensar e refletir acerca das escolhas que uma pesquisa necessita. Er 36.
que nao sao escolhas definitivas, portanto... Alias, tento-me esquivar da armadilha
do definitivo. Nesse momento retomo a frase inicial deste texto, em que trago a
questdo da soliddao académica no desenvolvimento de uma pesquisa e fixo meu
olhar na expressao nem sempre... Em um momento destes, de “nem sempre” arrisco
a dizer que a solidao pode ser aplacada por conversas entre os pares. Com leituras.
Com estudo. Com a escrita, enfim... Recorro a Giles Deleuze (2014) sobre o

labirinto, para dizer das varias possibilidades de escolha,

[...] se diz que um labirinto € multiplo, etimologicamente, porque tem muitas
pregas. O multiplo ndo é s6 o que tem muitas partes, mas sim o que esta
dobrado de muitas maneiras (DELEUZE, 2014, p.11)%.

2 Tradugdo do espanhol, feita por mim. Originalmente o trecho diz: “Se dice que un laberinto es
multiple, etimolégicamente, porque tiene muchos pliegues. El multiplo no es solo lo que tiene muchas
partes, sino lo que se pliega de muchas maneras”. (DELEUZE, 2014, p. 11).



41

Estar neste labirinto, me permite escolher e revisitar as possibilidades de vida
que chegam até mim. Significa me responsabilizar por uma maneira de estar no
mundo e partilhar as vivéncias com as pessoas com as quais estou envolvida, com
as jovens mulheres que se dispuseram a entrar comigo nesta aventura. Reafirmo a
escolha do termo mulheres jovens: tal termo sera adotado como forma de assegurar
a categoria juventude neste trabalho, evitando a categoria adolescéncia, ainda muito
confundida com etapa da vida transitéria.

De acordo com a Organizagdo Mundial de Saude (OMS) a adolescéncia € um
processo bioldgico, que vai dos 10 aos 19 anos de idade. Estariam ai englobadas as
pré-adolescéncias (10 a 14 anos) e as adolescéncias propriamente ditas (15 a 19
anos). Ja a juventude, para a OMS, é tida como categoria sociolégica que implica na
preparacao dos individuos para o exercicio da vida adulta, abrangendo a faixa dos
15 aos 24 anos de idade. As diferencas entre adolescéncia e juventude, portanto,
nao se limitam a idade, mas aos conceitos, demonstrando processos de naturezas
distintas. Assim como as questbes de género, o entendimento da categoria
juventude também é culturalmente construido.

A Medicina, uma ou outra vertente da Psicologia e até mesmo a Educagao
possuem visdes da juventude ligadas a uma fase da vida que € associada a
transicdo, mudanca e até mesmo a existéncia de problemas. Neste trabalho, tenho
buscado um entendimento distinto deste, garantindo a juventude, um status que
ultrapassa limites bioldgicos. Assumo a juventude como uma maneira de viver
diversificada e marcada por lugares sociais, geograficos e culturais distintos. A
juventude que defendo neste trabalho € marcada pela diversidade, ou seja, por
trajetorias diferentes. Juarez Dayrell (2007) fala de um posicionamento da juventude
perante a sociedade, buscando formas criativas de relagdo com o mundo para ser e
existir nele. Assim tenho visto a juventude como um posicionamento diante da vida,
com pessoas que se organizam em diferentes configuracoes.

Para este estudo me interessam as proposicdes de Shirlei Rezende Sales
(2010, 2018) sobre juventude. Especialmente sobre as suas problematizagbes
acerca da juventude ciborgue que se utiliza da tecnologia e a incorpora até mesmo
ao proprio corpo. As jovens com as quais pesquiso possui uma ligagdo com o celular
que de fato este aparelho parece ser extensao de suas méaos. Concordo com o que

Evelyn S. Pereira, Bianca S. Guzzo e Luiz Felipe Zago escreveram em seu texto
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Juventudes e Pedagogias Culturais: experimentagbes de si e (re)produgédo de

feminilidades nas praticas de tirar selfies:

Na produgao da selfie, o espelho é substituido por um aparelho de captura
de imagem, e este aparelho possibilita outras experiéncias com o corpo,
pois permite que nossas qualidades, assim como nossos defeitos sejam
vistos e analisados sob diversos angulos (PEREIRA; GUZZO; ZAGO, 2017,
p.34).

Para além das maos, principalmente na escola, onde o uso do celular é
proibido durante as aulas, colocam na cintura, colados ao corpo, protegendo-o de
quedas e também de repreensdes por parte dos adultos. Nas suas maneiras de
utilizar o celular, ndo sé sao rapidas, mas, sobretudo, utilizam-no com uma precisao
impressionante quer seja para jogar, publicar, fotografar, navegar e publicar nas
Redes Sociais.

Ndo é exagero dizer que as selfies ocupam grande parte das paginas
pessoais em aplicativos e Redes Sociais. A circulagao deste tipo de imagem tornou-
se bastante comum o que permite intervengdes como a imagem a seguirem que A
Monalisa de Leonardo da Vinci, Moga com brinco de pérola de Joannes Vermeer e

O grito de Edvard Munch fazem uma selfie juntos.

Figura 15 - Selfie de Monalisa, Moga com Brinco de Pérola e O grito

- » N - NN
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Fonte®": https://br.pinterest.com/pin/8162843054351439/ , acesso em agosto de 2017.

“TEsta imagem circulou de maneira bastante intensa na Rede Social Facebook no ano de 2016.


https://br.pinterest.com/pin/8162843054351439/
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Os espacgos virtuais sao territérios importantes para os/as jovens da
contemporaneidade, nestes veiculos de comunicagao e principalmente de interagao
as imagens sao cuidadosamente escolhidas para ilustrar, definir, reforgar, identificar.
Estes espagos foram potentes para esta pesquisa, me localizaram como
pesquisadora e apontaram caminhos para o trabalho. Had um investimento no que
se divulga na rede e, havendo investimento nas imagens que ser&o vistas, penso
que as escolhas que sao feitas podem evidenciar posicionamentos, que para quem
divulga, podem ser adequados para ilustrar esta ou aquela intencdo. Seriam

discursos de verdade de si mesmas?

A verdade do discurso de si sobre si mesmo garante a conquista de uma
certeza de um “eu” que diz “sou tal e qual’, sobretudo, “ndo me
confundam!”. E no discurso do si para si mesmo que reside a verdade sobre
si (LEITE, 2013, p. 100).

Leite (2013) dialoga com a questao da verdade que Foucault explora de forma
intensa em sua obra. A questdo da verdade do sujeito € algo problematizado por
Foucault, uma vez que a verdade na esséncia é algo que nao existe. O que existe
sdo versdes de verdade e ndo a verdade essencialista e universal. Em Histéria da
Sexualidade I, Foucault (1988) nos leva a entender que a confissdo religiosa, a
pedagogia, a medicina, o direito, a familia, entre outras instituicbes de poder
buscavam saber a verdade do sexo e essa vontade de saber nos coage e, as vezes,

nao mais percebemos.

A obrigacao da confissdo nos €, agora, imposta a partir de tantos pontos
diferentes, ja estd tdo profundamente incorporada a ndés que nao a
percebemos mais como efeito de um poder que nos coage; parece-nos, ao
contrario, que a verdade, na regido mais secreta de nds proprios, nao
“‘demanda” nada mais que revelar-se; e que, se nao chega a isso, é porque
€ contida a forga, porque a violéncia de um poder pesa sobre ela e,
finalmente, sé se podera articular a custa de uma espécie de libertagcado
(FOUCAULT, 1988, p. 68-9).

Ha muito de confessional nas Redes Sociais. Foucault ndo viveu o bastante
para analisar este fendmeno que constréi e destroi verdades em uma velocidade
assustadora. A obrigacdo de uma boa selfie pode dizer de uma verdade, de uma
construcdo, de algo momentaneo! Ndo me confundam! : ha lugares e espagos para
muitas juventudes, muitas formas de expressar preferéncias, culturas, formas de se

mostrar ao mundo. Ao visitarmos perfis de jovens nas redes sociais, ainda que de
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forma despretensiosa, € relativamente facil identificar que sdo muitas as juventudes,
embora existam adesdes a grupos, formas de pensar, ideologias religiosas,
preferéncias musicais, entre outros tantos. A vivéncia da juventude pode nos mostrar
resisténcias e criatividade, ancoradas na diversidade das varias linguagens,
identidades e expressodes culturais produzidas por eles e elas. Penso que subjetivar-
se passa por tudo isso... Foucault defende a resisténcia como parte do poder, como
atributo nessa relagdo de forgas que € o poder. E, para que a resisténcia se
configure como tal, deve ser tao inventiva quanto o poder, tem que ser criativa e
inventival

As imagens que intensamente fazem parte da cultura juvenil nos permitem
entender que o corpo possui um lugar de destaque na constituicdo das identidades,
pois mais do que um corpo, representa modos de vida. Edvaldo Souza Couto
(2012), em seu livro Corpos volateis, corpos perfeitos: estudos sobre estéticas,
pedagogias e politicas do pos-humano discute sobre a centralidade do corpo para a

nossa sociedade:

Para o homem ocidental, o corpo se tornou o lugar de sua identidade e seu
modo de ser. Nossa época se rende aos diversos cultos que celebram e
festejam a corporalidade. Das praticas esportivas ao uso proliferado do
silicone e das cirurgias plastica, muitas tematicas e terapias servem para
hipervalorizar e pavonear o corpo nas ruas, praias, clubes, paginas de
revistas, programas televisivos, filmes publicitarios, imagens diversas na
internet, nas passarelas, nas galerias de arte (COUTO, 2012, p.140).

O corpo extrapola a materialidade, extrapola também suas funcdes bioldgicas
e passa a ser expressdao e manifestacdo das identidades. Nas muitas esferas
sociais, o corpo assume um papel de discurso, pois vai além de designar algo ou
alguém, mas diz de escolhas e marcas importantes do sujeito. Por discurso,
considero importante destacar o que Michel Foucault (1986) nos esclarece em sua

Arqueologia do saber:

consiste em ndo mais tratar os discursos como conjuntos de signos
(elementos significantes que remetem a conteddos ou a representagoes),
mas como praticas que formam sistematicamente os objetos de que falam.
Certamente os discursos sao feitos de signos; mas o que fazem é mais que
utilizar esses signos para designar coisas. E esse mais que os torna
irredutiveis a lingua e ao ato da fala. E esse mais que é preciso fazer
aparecer e que é preciso descrever (FOUCAULT, 1986, p. 56).



45

As expressodes das identidades juvenis passam por seus corpos/discursos nas
Redes Sociais e estas expressdes nos dizem de pertencimento, uma vez que a
leitura dos corpos nos permite certa “dedugao” da identidade. Os lagos formados por
meio da grande teia que é a internet e suas inumeras possibilidades possui um
papel fundamental no processo de visibilidade dos diferentes grupos que habitam
esta rede. Nao possuindo uma propriedade que seja original, o sujeito € uma jungéo
das vivéncias culturais, sociais, histéricas e geograficas, dai o entendimento de que
a vivéncia virtual € para grande parcela da juventude, importante elemento na
construcao da subjetividade.

Assim, nesta definicdo de quem é o sujeito ndo é interessante perder de vista
o carater transitério desta identidade e nem desloca-la das marcas culturais. Guacira
Lopes Louro (2004) em seu livro Um corpo estranho: ensaios sobre sexualidade e
teoria queer elabora uma metafora sobre a construcido da identidade como uma
viagem, em que ndo é a chegada a etapa mais importante e sim todo o processo de
ir. Carlos Drummond de Andrade, em seu poema Maos dadas disse: [...] “O tempo é
a minha matéria, o tempo presente, os homens presentes, a vida presente”
(Drummond, 1983, p.122) e com isto talvez entendamos mais claramente sobre a
importancia de sermos marcados pelo que hoje nos constitui, pelo que hoje
vivenciamos e nossa historia que é feita com todos estes elementos. Michel Foucault
nos leva a pensar sobre isso por meio da ontologia do presente, ou seja, através da
possibilidade de interrogar-nos sobre a atualidade. Isso nos permite questionar as
formas de subjetivacdo que nos leva a compreender mais sobre nés mesmos.

Herdamos tradicdes, histérias, marcas familiares e sociais, entretanto somos
sujeitos do presente. O que podemos dizer sobre a relacao existente entre juventude
e a vida virtual € que as tecnologias existentes reestruturam suas percepgodes e suas
vivéncias. As Redes Sociais sdo o tempo presente na vida de grande parte dos
jovens e isso, provavelmente, atravessa suas formas de estar no mundo. O labirinto
das minhas escolhas aponta para outros modos de subjetivacdo e também de
dessubjetivacdo na contemporaneidade, possibilitados por um universo em que ver
e ser visto € imperativo.

Encontro-me curiosa em estudar as jovens do género feminino, pois as
pluralidades femininas e a constituicdo de suas subjetividades podem nos dizer
bastante sobre a questdo da mulher de agora, do nosso tempo. Dizem de mim,

usuaria e entusiasta das redes sociais e suas possibilidades; elegi estudar as selfies
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de mulheres, de mulheres jovens, buscando pensar sobre a subjetividade que se
produz por meio deste artefato cultural que é a fotografia digital publicada. Nao havia
pensado em quantas selfies eu, mulher adulta, ja havia postado em minhas redes
sociais antes deste assunto tornar-se algo de real relevancia a ponto de transformar-
se em uma vontade de produzir significado sobre ela.

Entendo um pouco mais sobre as motivagdes deste tema de pesquisa em
minha vida. Penso na possibilidade da mulher ser ouvida e protagonista das suas
histérias. O que quero conhecer? O que isto tem a ver comigo? Estas duas
perguntas me moveram profundamente para a escrita deste texto. Nao tenho
respostas definitivas, porém tenho incertezas e alguns direcionamentos que podem
dizer alguma coisa sobre cada uma das indagagdes. O que impulsionou o desejo por
esta pesquisa e que me move dentro dela é a vontade de conhecer o que é ser
mulher, quero saber das construgdes e constituicdes deste feminino que tanto nos
enquadra, machuca, mas ao mesmo tempo nos ensina e acolhe. Quero saber
também, como as imagens imperam em nossas vidas, fazendo com que ndés,
mulheres, estejamos inseguras conosco mesmas, mirando o0 que a sociedade tenta
fazer conosco: ou seja colocar as mulheres umas como adversarias das outras e
nao como companheiras.

O que isto tem a ver comigo? Acredito que estou me constituindo como uma
mulher forte a duras penas. Como disse antes, venho de uma familia de tradigdes
fortes, entretanto ndo menciono que a familia materna, a qual estive mais tempo
proxima e ainda estou muito préxima, € uma familia matriarcal, marcada pela viuvez
precoce de minha avdé materna. Este fato, porém, nido fez desta caracteristica um
ponto marcante de orgulho. Fui educada por mulheres fortes, porém, sem
considerarem esta forma uma qualidade fundamental a ser passada para as demais
geragbes. Minha familia sempre privilegiou a voz masculina: eram os primeiros a
sentarem-se a mesa, os Unicos que nao se incumbiam de tarefas domésticas... Meu
pai ndo foi um homem assim, cozinhava, cuidava de mim e da minha irma para que
nossa mae pudesse estudar, ndo dirigia, ndo bebia, era um homem diferente dos
outros pais que convivia. Lembro-me de perceber isso tudo como algo diferente e
estranho, quando crianga... Venho de um relacionamento abusivo, em que meu ex-
marido pouco ou nada considerava minhas opinides sobre as coisas. Assim, penso
que esta pesquisa, ao ser realizada com e por mulheres jovens de classes populares
da periferia da minha cidade, seja uma forma de responder a tantas formas
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opressivas que cada uma de nés passa e conhece, apenas pelo fato de ser mulher.
O que me comove me perturba e me movimenta!

Estou interessada nas pluralidades femininas, que a meu ver dizem respeito a
auséncia de uma mulher total, absoluta e detentora da esséncia unica do feminino,
esta intencao evita que se fagcam generalizagdes, ou discursos que inevitavelmente
resultariam em uma falsa unidade de género. Para chegarmos neste entendimento
acerca da diferenga entre as varias formas de ser mulher, considero importante
voltar o olhar para uma discussao anterior a esta, que Guacira Lopes Louro (2014)
nos apresenta em seu livro Género, sexualidade e educacdo: uma perspectiva pos-

estruturalista e que indica a separacgao entre os géneros. Nas palavras da autora:

Relacionada, a principio, as distingdes biologicas, a diferengca entre os
géneros serviu para explicar e justificar as mais variadas distingbes entre
mulheres e homens. Teorias foram construidas e utilizadas para “provar”
distingbes fisicas, psiquicas, comportamentais; para indicar diferentes
habilidades sociais, as possibilidades e os destinos “préprios” de cada
género (LOURO, 2014, p.49).

Inevitavel considerar os processos de (des)subjetivagao ligados as formas de
circulacdo das identidades de género em nossa sociedade. Entendendo que estas
identidades estdo em transformacdo, que mudam conforme a época histérica, a
localizagdo geografica e as muitas percepg¢des tidas por cada sujeito, podemos
também dizer das transformagdes pelas formas como as mulheres foram se
constituindo historicamente levando em consideracdo que o género é algo que faz

parte do sujeito. Sara Salih (2015) em seu livro Judith Butler e a teoria Queer nos diz

O que Butler quer dizer é que o género € um ato ou uma sequéncia de atos
que esta sempre e inevitavelmente ocorrendo, ja que é impossivel alguém
existir como um agente social fora do género. Problemas de género vai
situar o género e o sexo no contexto dos discursos pelos quais eles sao
enquadrados e formados, de modo a tornar evidente o carater construido
(em oposicao ao “natural”) de ambas as categorias (SALIH, 2015, p.68).

Olhar o género sob a perspectiva da performatividade, que € um ato ou
sequéncia de atos repetitivos que reforgam caracteristicas consideradas naturais,
esta € uma maneira de entender que aprendemos a ser como somos. De acordo
com a proposta da autora estadunidense Judith Butler (2003) isso implica no
entendimento de que sua constituigdo € social, portanto torna-se imprescindivel

assumir que as relagdes de género e entre os géneros que ocorrem no interior das
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sociedades podem, muitas vezes, manter tradicdes que se manifestam sob a forma
de preconceito e exclusdo, mas também de resisténcias...

A préxima sesséo explora as possibilidades metodoldgicas desta pesquisa e
busca minha ligagdo com o tema estudado. Como a imagem veio me constituindo?
Qual o lugar que percebo que a imagem se localiza na minha histéria € no meu
tempo presente? Como estas imagens constituem as feminilidades das mulheres
que fazem parte desta pesquisa? Considero importante voltar meu olhar e
problematizar minhas vivéncias que certamente afetaram a constituicdo da minha
identidade como mulher, assim como refletir sobre as mulheres jovens, nascidas em

uma época em que a imagem impera sobre as formas de ver e serem vistas.

2.2 POSSIBILIDADES TEORICO-METODOLOGICAS: APONTAMENTOS DE
INSPIRACAO POS-ESTRUTURALISTAS PARA “UMA MENINA DO CANTO DO
CISCO DO OLHO, QUE AINDA DANCA...”

Até este momento, para a realizagdo desta pesquisa, sigo amparada pelos
autores e autoras em que busco fundamentacdo, pelas problematizacoes
possibilitadas pelos encontros, pelas pesquisas nas redes sociais das mulheres
jovens que fazem parte deste estudo, pelas orientagdes e presenga de muitas
pessoas. Tenho consciéncia desta escrita situada, das escolhas que denotam
minhas crengas, conviccbes e maneiras de entender o mundo. Assim,
metodologicamente me importam as varias vozes e os muitos discursos das pessoas
que comigo estao neste trabalho.

Neste movimento foi necessario provocar, estranhar e, principalmente, nao
temer o desconhecido e suas potencialidades. Estar a deriva e podendo avistar
pontos de fuga que sejam de possiveis enlaces e reconfiguragdes. Estar a deriva,
entendendo que perder-se pode ser uma poténcia de aprendizagem, uma forma
diferente de produzir o conhecimento. Estar atenta ao inesperado e dele sorver a
multiplicidade como algo produtivo para me esquivar de discursos totalizadores,
generificados, assim tem sido pesquisar na perspectiva pos-estruturalista.

Assumir uma proposta tedrico-metodologica que buscou a polifonia, visando
construir sentidos compartilhados significou problematizar as muitas historias que
existem em cada uma das jovens que estiveram comigo neste periodo. Assim,

penso que a metodologia aparece como possibilidade para que pensemos, para que
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deixemos emergir conceitos, nos encontrando com o que nos afeta. Recorro as
palavras de Denise Gastaldo (2014) no prefacio de Metodologias pos-criticas em
Educagdo para pensar sobre subjetividade do/a pesquisador/a envolvida na

pesquisa:

a centralidade do/a pesquisador/a como principal ferramenta de pesquisa
qualitativa resgata a subjetividade humana, para que ela seja utilizada para
produzir saberes mais refinados e agudos sobre fendmenos sociais, sejam
eles educacionais ou de outra ordem. [..] E assim que a pesquisa
qualitativa pés-critica pode explicar sua relevancia: como uma abordagem
tedrico-metodoldgica flexivel, inserida em contextos especificos que falam
das micropoliticas do cotidiano que constituem e s&o constituidas pelos
discursos dominantes da nossa sociedade, na qual a subjetividade do/a
pesquisador/a € uma ferramenta a servigo da investigagdo, um exercicio
simultaneamente rigoroso e politico permeado pelas relagbdes de poder que
pretende estudar (GASTALDO, 2014, p.12-3).

Tenho tentado me posicionar frente a vida, de maneira pouco rigida,
valorizando a flexibilidade, sem perder o rigor, o respeito e consideragao pelas
pessoas, pelo mundo, pelas relagdes, assim tenho caminhado como pesquisadora.
Denise Gastaldo (2014) fala deste sentimento de flexibilidade na pesquisa pos-
estruturalista. Nao posso ser uma pessoa na vida e outra na pesquisa, hdo posso
me desvincular do papel de pesquisadora para viver, assim, percebo que esse meu
olhar para a vida influenciou a maneira como tenho conduzido este estudo. Percebo
que pesquisar considerando o caminho como importante e ndo o resultado com
certezas absolutas indica uma nova forma de relagdo com o saber, mais
democratica e plural.

A aproximacao com os estudos pds-estruturalistas ndao chegou para mim sem
estranhamento. Demorei me virar e entender que ia além de um cisco no olho, no
sentido de incobmodo, de ndo me sentir pertencente a este tipo de pensamento, de
nao saber o que havia la. Entretanto isso me faz pensar, me coloca em movimento e
circula em mim, também na minha corporeidade que nao é estatica,
posicionamentos acerca do que me provoca, incomoda e, consequentemente, me
tira do lugar.

Antes de prosseguir nas discussdes acerca das possibilidades metodologicas
possibilitadas pela perspectiva pés-estruturalista, trarei a contribuicdo de James

Williams (2012) para auxiliar as discussdes:
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Pos-estruturalismo € o nome para um movimento na filosofia que comecgou
na década de 1960. Ele permanece sendo uma influéncia ndo apenas na
filosofia, mas também num leque mais amplo de campos tematicos,
incluindo literatura, politica, arte, criticas culturais, histéria e sociologia
(WIILIAMS, 2012, p. 13).

Aos poucos fui entendendo minha forma de pensar préxima a elementos pés-
estruturalistas e, com isto, percebi que eu ndo precisava ter incObmodos ou auséncia
de pertencimento para falar sobre esta escolha. Estranhar a esséncia das coisas, a
generalizagdo, as formas apontadas como verdades uUnicas e inquestionaveis
representaram para mim uma alternativa para conhecer as possibilidades que se
encontram no mundo. Pensei no campo, em estar acompanhada das jovens
mulheres, pensei no rigor que é falar por meio das palavras ditas por outras pessoas
e concordei comigo mesma que eu deveria seguir. Nao posso dizer as palavras das
jovens mulheres como se fossem as minhas palavras, todavia posso compartilhar,
narrar...

Entender que cada uma das subjetividades que estdo em movimento -
incluindo a minha — afeta profundamente o que juntas encontramos pelo caminho da
investigacao. Vejo nas palavras de André Marcio Picango Favacho (2016), poténcia

para o entendimento do valor da pesquisa e sua condigao situada.

Quando se afirma que um discurso serve apenas a certos momentos
histéricos, ndo se quer reduzi-lo a certo periodo historico. Ndo se trata de
um periodo da histéria, mas sim de problematizagbes dos sujeitos para
aquilo que ainda nao existia (FAVACHO, 2016, p. 495)

Em um passado bem recente, ndo existia, por exemplo, a tirania que os
aplicativos visuais impdem a alguns de seus usuarios por corpos padronizados, por
condutas normativas, que se traduzem em fotos altamente trabalhadas por
maquinas, transformando corpos, rostos, sorrisos. Ao mesmo tempo, também néao
existiam tantos corpos dissonantes, existéncias némades, difusas e sem regras
hegemoénicas sendo expostas nas Redes Sociais, como um reflexo do que o
momento histérico nos indica.

Esta forma dissonante e incbmoda que me encontro na vida também lanca
meu olhar para este mundo, e este olhar me persegue, ndo me solta... Isso, a meu
ver, foi importante para me situar nesta pesquisa. Fui entendendo que o caminho

para a escolha metodologica que mais atende aos objetivos da pesquisa é, também,
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parte reveladora da forma como a pesquisadora se coloca no mundo. Guacira Lopes

Louro (2007) nos diz desta possibilidade de pesquisa,

Trata-se, pois, repito, de fazer escolhas e de tentar ser coerente com elas —
na forma de pesquisar e de escrever. Contudo, estar atenta a linguagem
ndo significa pretender controlar seus possiveis efeitos ou pretender fixar-
Ihe o significado. Se pensarmos na Otica pods-estruturalista, estaremos
convencidas de que isso é impossivel. Um texto sempre pode ser
interpretado diferentemente, sempre pode ser interpretado outra vez, e
ainda outra vez e mais outra... Um texto desliza, escapa (LOURO, 2007, p.
237).

Portanto, a metodologia ndo se constitui simplesmente como um conjunto de
‘como fazer” ou de “procedimentos” puramente técnicos, mas € uma escolha
influenciada pela maneira que a pesquisadora entende as relagbes, observa o
mundo e situa-se na vida. Anderson Ferrari (2010), ao falar de suas escolhas, nos
permite compreender que elas sado parte do que compreendemos como importante.

Penso ser pertinente trazé-la neste momento:

As nossas escolhas tedrico-metodoldgicas dizem respeito a nossa forma de
lidar e compreender a realidade que nos cerca. Dessa forma, fui
conhecendo e me aproximando cada vez mais das perspectivas pos-
estruturalistas, de género, sobretudo a partir das contribuicées de Michel
Foucault para esses estudos. Olhar o mundo, fazer pesquisa e escrever
assumindo essas afiliagbes € para mim uma maneira de tomar como
centralidade a linguagem. Acredito e defendo que nés somos constituidos
por discursos, produzimos discursos sobre ndés mesmos, sobre outros,
agimos sobre eles e somos afetados por eles, num jogo de relagao que vai
organizando os nossos entendimentos do que somos, do que é a
“realidade”, aquilo e aqueles que nos cercam (FERRARI, 2010, p. 154, grifo
do autor).

Para realizar a pesquisa que possibilitou este texto aqui concretizado foi
necessario entender que ha singularidade em cada pessoa envolvida no processo,
que a pesquisa acontece na relagéo entre os sujeitos. Embora os procedimentos
nao tenham sido a finalidade da proposta de estudo, houve a necessidade de estar
com as jovens entendendo que a metodologia escolhida auxilia a construgcéo de
outras percepg¢des e miradas. Assim, nos organizamos em Grupos Focais e, nestes
grupos, fizemos propostas de discussdao em torno de tematicas relativas as Redes
Sociais, paginas pessoais, producdo e divulgacdo de imagens de si e de outrem.
Realizamos nove encontros por meio dos Grupos Focais, nas seguintes datas:
25/08/17; 28/09/17; 31/10/17; 30/11/17; 13/12/17; 26/04/18; 07/06/18; 19/06/18 e
25/10/18 e estes encontros ndo buscaram encerrar a rede na qual estamos todas
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inseridas, mas sim dizer de enredos pessoais e também problematiza¢des coletivas,
que refletiram muitas vivéncias, histérias e pessoas. A disposi¢cdo para o inusitado,

para o novo e imprevisivel, possibilitou a ida ao campo despida de certezas:

[...] ndo transformar o discurso em um jogo de significagbes prévias; nao
imaginar que o mundo nos apresenta uma face legivel que teriamos que
decifrar apenas; ele ndo é cumplice de nosso conhecimento; ndo ha
providéncia pré-discursiva que o disponha a nosso favor (FOUCAULT,
2012, p.50).

Construindo relagbes e discursivamente caminhando com as jovens, assim
tem sido estes encontros, ndo estou decifrando nada, como alertou Foucault, estou
elegendo a linguagem como algo importante na condugdo destes grupos que
fazemos.

A contextualizagdao acerca dos Grupos Focais se faz pertinente. Bernadete
Gatti (2005) situa o uso do grupo focal como técnica de pesquisa em marketing
desde os anos 20, do Século XX, posteriormente utilizado nos anos 70 e 80, entre
outras areas. No inicio dos anos 80, foi redescoberto e adaptado, como meio de
pesquisa, a investigacao cientifica nas ciéncias sociais e humanas. A autora cita a
definicdo de Powel e Single (1990), que definem grupo focal como “um conjunto de
pessoas selecionadas e reunidas por pesquisadores para discutir e comentar um
item, que é objeto da pesquisa, a partir de sua experiéncia pessoal.” (p. 7). Esse
grupo deve ter alguma vivéncia com o tema a ser discutido e sua participagao deve
ser ancorada em elementos de suas experiéncias cotidianas.

Os Grupos Focais que fizemos nao dispuseram de estruturas sofisticadas
para que ocorressem. Foram grupos pequenos em que privilegiei a pluralidade dos
discursos, sem a intencédo de buscar por respostas universais. Percebi logo de inicio,
no primeiro encontro, que um numero grande de participantes limitaria a participagcao
de todas as jovens, bem como as oportunidades de trocas entre elas e, também,
dificultaria os registros desses encontros. Nestes grupos, em que privilegiei a
investigacdo por meio de narrativas, foi possivel aprofundar sobre alguns temas,
como Redes Sociais, selfies; imagem nas Redes Sociais, relacionamentos de
amizade e namoro; beleza e aparéncia, opinidao dos outros sobre si mesmo e
fotografias, com o objetivo de conscientizar-me do que emergia entre elas e eu,
tomando cuidado para que a palavra de quem conduzia ndo apagasse as palavras

das outras que queriam falar.
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Nos grupos focais, tenho provocado a fala por meio de dinamicas, de
propostas de trabalho, de um suporte que seja incitador das falas. Entendo que a
fala de uma pode funcionar como provocadora do pensamento da outra, e assim, no
encontro entre essas meninas tenho visto muita coisa interessante acontecer,
emergir. E essa emergéncia do discurso, das falas que vao acontecendo é o que
tenho entendido por trabalhar com o discurso em Foucault, ou seja, € trabalhar com
0 que emerge e pensar nas condicdes de emergéncias desses discursos.

E dificil pesquisar desta forma, uma vez que minha prépria posi¢do diante
delas, como coordenadora da escola em que estudam ja me colocava em um lugar
com voz autorizada para dizer e ser ouvida. Entender a minha voz também como
parte da rede de colaboragao tem sido um exercicio constante. Nao estou sozinha e
este texto também nao.

Agendamos estes encontros em horarios diferentes de seus tempos
escolares, mas utilizamos a biblioteca da escola como lugar para nossas conversas.
Trata-se de um lugar silencioso permitindo que a gravagcao em video sofresse
menos interferéncia dos sons da escola — que nao sao poucos € nao sao baixos!
Nos encontramos nove vezes e o primeiro destes encontros aconteceu para explicar
do que tratava este estudo, distribuir os termos de consentimento e acordar
melhores horarios e dias da semana. Fiz uma pequena reunido com as alunas das
turmas de 8° e 9° ano, do ano de 2017 e distribui 22 consentimentos para serem
assinados. Nestes 22 também estdo incluidas algumas alunas do 7° ano que me
pediram para participar. Destes 22 documentos de autorizacdo, foram devolvidos 12
e, desses doze, participaram 8 jovens. Durante a pesquisa, tive o pedido de um
aluno do 8° ano para participar, que mesmo tendo o consentimento assinado nunca
apareceu, alegando sempre ter esquecido os encontros, assim como outra aluna,
Vivian, que sempre dizia que viria e nunca veio. Gabrielly ndo pbéde participar porque
seu pai ndo autorizou, alegando que n&o gosta da imagem da sua filha circulando na
internet, embora ela tenha paginas no Facebook e Instagram.

Nos encontramos uma segunda vez para conversar sobre as paginas
pessoais delas, especificamente sobre Facebook e Instagram e sobre a relagao
delas com a internet e o mundo virtual. Falamos tanto de estarmos abertos em
nossas perspectivas metodoldgicas, entretanto, o rigor que uma pesquisa exige fez
de mim uma pessoa preocupada com os encontros. Estou trabalhando em uma

abordagem que problematiza, questiona, revisita antigos questionamentos. Nao
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quero estar com as jovens e constatar discursos que circulam tdo amplamente em
nossa sociedade sobre juventude, internet, mulheres. Esta pesquisa tem a ver com
0s sujeitos e os modos de subjetivagdo que estdo fazendo esses jovens ser quem
sdo. Assim, nosso encontro foi para falar de suas paginas pessoais - este objetivo
guia a pesquisa-, assumindo que esta investigacdo quer estar junto e nao ter
respostas fechadas sobre o tema. Infelizmente este video se perdeu quando troquei
meu aparelho celular e as jovens, embora tivessem guardado o video por algum
tempo, optaram por apaga-lo ao observarem que estava ocupando muita memoria
no celular delas.

Nosso terceiro encontro foi marcado pelo desenvolvimento de uma oficina de
autorretratos, construindo imagens de si por meio de artefatos de desenho, colagem
e pintura. Neste encontro, o tema central de nossas conversas foi aparéncia e
beleza. Nesta atividade, a preocupacéo delas foi com a beleza: queriam encontrar
formas de se representarem bonitas. Antes de iniciar os estudos na perspectiva pos-
estruturalista, talvez esse fato ndo me chamasse a atencéo, afinal, quem de nés nao
gosta de sentir-se bonita, desejavel, atraente? A chegada desta maneira de ver o
mundo em minha vida mudou a forma como entendo meus pensamentos, pois me
leva a questionar por que eu penso desta e ndo daquela forma? Porque eu penso
como eu penso? Nesta preocupagéo que tiveram em mostrarem-se bonitas, vejo um
dado interessante para problematizarmos sobre as feminilidades em relacdo aos
padroes de beleza e aceitagcdo vigentes em nossa sociedade, bem como as
negociagdes que sao feitas perante esse padrao de beleza.

Fizemos outra atividade dia 31/10/17 que teve como proposta a realizacido de
uma sessao de fotografia. O modelo de fotografia escolhido foi selfies e, neste
movimento, houve um momento de produgdo com maquiagens, penteados e
escolhas de melhores versbdes de si para serem fotografadas. As fotografias séo
importantes aliadas para o entendimento dos dispositivos de feminilidade ativados
nas Redes Sociais das jovens que fazem parte da investigagdo. Portanto, ao
escolher fazer uma oficina de fotografia com elas, entendi que esta poderia ser uma
ferramenta importante para caminhar um pouco mais na construgdo deste saber
sobre juventude, selfies, subjetividades e dispositivos. N&do busquei a esséncia da
fotografia, tampouco a verdade sobre o que fizeram, mas um olhar critico para o

tema que estudo. Pude perceber neste encontro, algum dominio de melhores
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posicoes para fotos, escolhas com o segundo plano das imagens e, novamente,
uma preocupacao com o resultado de cada uma das fotos.

Nosso ultimo encontro de 2017 aconteceu dia 13/12/17 e foi marcado por
conversas, entrega de presentes entre nés, em uma espécie de confraternizagao. O
final do ano na escola € marcado por duros periodos de provas, avaliagdes e
tensbes sobre quem avanca e quem fica no mesmo ano/série em que esta. Estar
neste lugar ainda me suscita conflitos, pois sou coordenadora delas e sei de suas
condi¢cdes escolares, de suas situagdes nas disciplinas, com riscos de reprovagao
em alguns casos. Sabia que constituir-me pesquisadora nesta situagao, talvez me
colocasse nesse dilema; o encontro de hoje revelou mais de mim do que delas, para

minha forma de olhar este encontro. Concordo com James Marshall (2008):

[..] E a liberdade de separar-se do que se faz, € o movimento pelo qual
alguém se separa do que se faz, de forma a estabelecé-lo como um objeto
de pensamento e a refletir sobre ele como um problema... (MARSHALL,
2008, p.32).

Refiz este lugar de pesquisadora muitas vezes!

No inicio de 2018, apds o primeiro exame de qualificacdo, conversamos sobre
o trabalho feito até aquele momento e como havia sido minha apresentacido para a
banca. Mostrei um video que fiz sobre elas, com os autorretratos, com uma trilha
sonora de Valeska Popuzuda?, da qual elas diziam gostar. Deste encontro surgiu a
proposi¢ao delas em produzirem um video para se apresentarem para a banca em
uma outra oportunidade. Nos encontramos duas outras vezes, o video ficou pronto
e, com esse artefato, penso nas escolhas por elas feitas, na capacidade de produzir
um conteudo sobre si mesmas.

Fizemos outro encontro para que elas apresentassem o video que produziram
no dia 7/6/18 e com ele problematizamos bastante sobre as escolhas das fotos que
foram feitas. Critérios, decisdes, consulta de uma para outra sobre que imagem

escolher, musica de fundo, etc. A questao da beleza sempre vem como a resposta

#y/alesca Reis Santos, mais conhecida como Valeska Popozuda, é uma cantora, compositora,
apresentadora e dangarina brasileira. Foi vocalista do grupo feminino Gaiola das Popozudas entre
2000 e 2012, sendo uma das responsaveis por disseminar o funk carioca no Brasil. Seguiu carreira
solo e, com varias canc¢bes de sucesso na midia brasileira, Valeska é considerada uma “Rainha do
Funk”. (Fonte Wikipédia, acesso em 16/10/18: https://pt.wikipedia.org/wiki/Valesca_Popozuda).
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mais imediata quando questionadas sobre critério de escolha e, com este dado,
aciono o que Judith Butler (2018) diz sobre normas de género: “As normas de
género tém tudo a ver com como e de que modo podemos aparecer no espago
publico, como e de que modo o publico e o privado se distinguem, e como essa
distingao é instrumentalizada a servigo da politica sexual.” (BUTLER, 2018, p.41).
N&o é qualquer imagem que elas autorizam que seja publicada, ha um investimento
no que pode ser visto e 0 que julgam necessario esconder.

No dia 19/06/18 fizemos o penultimo encontro do ano, com uma atividade de
definigdo por escrito do que séo selfies. O semestre estava encerrando e em
agosto, assim que retornassemos das férias de julho eu faria uma cirurgia. Contei
para elas que para minha satde era necessario uma histerectomia® pois meu Utero
tinha miomas grandes que estavam inviabilizando uma vida saudavel. Relacionamos
este procedimento com uma cesariana, com cortes e traumas no corpo da mulher.

Ana se posicionou dizendo que — com a cesariana vocé volta para casa com
um bebé... Contei, também, que seria necessario um tempo grande de repouso,
como se tivesse passado por uma cesariana e que minha volta a escola seria no
final de setembro. Elas ja sabiam que em outubro eu sairia de licenca para o
Doutorado Sanduiche e entenderam a necessidade desta pausa.

Voltando a outra parte da proposta do dia, organizei nosso encontro de
maneira que cada uma pudesse, além de falar, escrever suas definicbes sobre
selfies e Redes Sociais. Assumi o risco de uma atividade que poderia ser
considerada enfadonha pelas jovens, pois em atividades escolares sdo acionadas
todo o tempo para escrever e cumprir tarefas. Entretanto, como nos diz Marlucy
Alves Paraiso (2012) pesquisar é assumir riscos e imprevistos, como em uma
viagem... Assumi o risco deste encontro e fui surpreendida pelo que construiram,
embora de inicio tenha acontecido entre elas um certo desconforto em escrever.

Metodologicamente pensei em uma estratégia de um jogo que fazia bastante
em minha juventude, que consistia em iniciar um tema escrito — no caso deste
encontro da pesquisa as definicbes de selfies e Redes Sociais - e, ao passar
determinado tempo — marcado -, entregar a folha para quem estiver do lado para

completar até que a folha voltasse para quem iniciou o texto. Escolhi papéis de

* passei por um procedimento cirdrgico no dia 15/08/18, para retirada do utero e de um dos ovarios,
em fungao de ter desenvolvido miomas intrauterinos.
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cores diferentes para que a identificacdo fosse mais facil para elas, caso nao
quisessem colocar seus nomes. Elas me disseram que ndo colocariam os nomes
porque as folhas ndo eram textos individuais! Nas praticas que formam este discurso
articulado destas seis jovens que estavam presentes neste dia, localizo
entendimentos sobre o que as selfies e as Redes Sociais sdo para elas. Ana,

Victéria, Kaylayne, Cecilia, Leticia e isis definiram assim Selfies:

- Para mim, selfie é aquela foto que vocé mesma tira e decide se vocé gosta
ou ndo, mas a selfie perfeita é aquela que vocé acha que ficou bonita e
pergunta para as amigas se esta boa e elas falam que esta. Para as
meninas a selfie tem que estar perfeita (Ana, 19/06/18).

- Num lugar com arvore, o brilho certo, um cardo bem top! Fazer montagem,
colocar emoji324. Num lugar legal, paisagem legal, iqual as fotos da Maria
Venture® (Victoria19/06/18).

- Selfie para mim é uma foto top, uma foto tirada por mim mesma que
representa a pessoa, mostra se ela gosta de viajar, o que gosta de comer,
que tipo de lugares que ela gosta de frequentar (Kaylayne, 19/06/18).

- Eu acho a selfie importante para mostrar como a pessoa parece ser, o jeito
dela, o que ela gosta de fazer, além de ser importante ficar bonita e mostrar
para as pessoas (Cecilia, 19/06/18).

- Selfie é uma coisa que gosto muito, é como a gente guarda lembrancgas.
Tem que ter o local perfeito, luz ideal. Pessoas que sdo boas em selfies sao
o Victor Hugo, Maria Venture e Ana Gabriela que sdo todos Youtubers
(Leticia, 19/06/18).

- Selfie para mim é importante e eu gosto muito de tirar. Ficar bonita, com
um bom fundo para ficar boa. Eu gosto de me inspirar na Mari Maria®® (isis,
19/06/18).

Talvez este tenha sido um dos encontros mais potentes e produtivos que
tivemos. O ultimo, realizado no dia 25/10/18, foi para dizer os caminhos que
seguiriamos. Quis conversar com elas sobre 0os rumos da pesquisa € Nnossos
proximos passos. Nossos encontros foram cheios de aprendizagem e conhecimento
para mim!

Inclui, apdés alguns encontros e também apds o primeiro exame de
qualificagdo, os grupos de WhatsApp como ferramenta metodoldgica deste trabalho.
Inclui esta outra ferramenta, por ter aprendido com as jovens que ela também é uma

Rede Social. Para mim, o WhatsApp era somente um aplicativo para troca de

“* Emojis sao figurinhas que representam expressées.

% Maria Venture @mariaventure € uma youtuber e influenciadora digital com quase um milhao de
seguidores.

% Mari Maria é também uma youtuber e influenciadora digital com mais de 1.200.000 seguidores no
Instagram e 700 mil inscritos no seu canal do Youtube. @marimariamakeup
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mensagens e ligagbes, como um telefone; entretanto, com as falas das jovens,
entendi que, para elas, se tratava de um espacgo importante na configuragdo das
interagdes que existem na internet. Assim, este estudo contou com o suporte desta
plataforma, ou seja, deste aplicativo de trocas de mensagens instantaneas via
internet. O aplicativo WhatsApp foi definido pelas jovens como “um lugar para bater
papo, ver status e trocar fotos”. Esta definicdo que me foi dada e a recorréncia das
falas em que este aplicativo aparecia me levou a considera-lo como uma Rede
Social dentro das outras Redes Sociais. Explico melhor: o WhatsApp é um aplicativo
ligado a um numero de celular e inicialmente funcionava como troca de mensagens.
Suas fungdes foram ampliadas com a compra®’ do aplicativo pelo grupo de Mark
Zuckerberg®.

Viro, me viro e percebo que a pesquisa vai acontecendo no pesquisar.
Recorro ao que Marlucy Alves Paraiso e Livia de Rezende Cardoso (2013)
escreveram no texto Possibilidades de uma Metodologia Alquimista para pesquisar
em Educagcdo e em Curriculo e sinto que estar aberta ao que acontece é

fundamental nesta trajetéria.

[...] em nossas pesquisas o que fazemos mesmos é articular, juntar,
costurar, inventar. [...] o “método” adotado em nossas pesquisas trata-se de
uma alquimia, isto é: articulamos procedimentos, reinventamos outros,
‘roubamos” modos de fazer pesquisa que consideramos adequado para a
nossa problematica; fazemos bricolagem, hibridismos, colagens de
procedimentos que se modificam ao se juntarem com os conceitos que
operamos. A pesquisa que buscamos fazer, com a metodologia alquimista,
pode ser caracterizada como uma pesquisa-experimentagdo. Ela é
experimentagdo porque arriscamos, sabemos que nada esta garantido e
que nao existe um livro de metodologia a ser seguido. Juntamos e
afastamos, mas explicamos como juntamos e porque nos afastamos.
Empenhamo-nos a desaprender o ja sabido e experimentamos operar com
outros conceitos, usar outros procedimentos e ensaiar outras explicagdes
porque sabemos que necessitamos estar insatisfeitas com o j& dito, o ja
significado e com o ja sabido sobre o objeto escolhido (PARAISO;
CARDOSO, 2013, p. 272.).

A pesquisa se faz no caminhar na perspectiva pés-estruturalista. Mais que

uma frase, um jargdo ou ensinamento, esta afirmacéo possibilita uma maneira de

*sso porque, em um gréafico analisando o numero de fotos enviadas e compartilhadas diariamente
nas principais plataformas do mercado, temos uma surpresa e tanto: embora o Facebook ainda tenha
uma marca invejavel, o WhatsApp mesmo com um “tempo de vida” muito menor, possui uma
presencga quase duas vezes maior na area. Ja o Instagram, apesar de trazer numeros bem mais
modestos, também tem forga no mercado. Fonte: https://www.tecmundo.com.br/facebook/60080-
facebook-comprou-o-whatsapp-o-instagram-grafico-explica.htm

% Um dos fundadores do Facebook.


http://www.tecmundo.com.br/facebook/60080-
http://www.tecmundo.com.br/facebook/60080-
http://www.tecmundo.com.br/facebook/60080-
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fazer uma investigacao. Inicialmente, quando comecei os encontros com as jovens,
a tecnologia do WhatsApp néo estava prevista. Ouvindo, duvidando, me sentindo
insegura, pude ver e rever que naquela “Rede Social” existia uma poténcia para as
discussdes que estavamos tendo. Coloquei o termo “Redes Sociais” entre aspas,
porque para mim, até entdo, as Redes Sociais servem para objetivos mais amplos
que nao sejam simplesmente a troca de mensagens e fotos. As redes sociais sao
locais de pesquisa também. Tomar as redes como campo empirico significa pensar
na metodologia que toma como procedimento observar as postagens, as imagens e
mensagens on line.

As Redes Sociais sdo plataformas digitais em que a vida pode ser narrada por
meio das imagens, textos, recordagdes, datas, eventos, comunicagéo entre pessoas,
dentre inumeras fungdes, como, por exemplo, vincular-se a causas sociais, politicas,
estéticas, entre as tantas que estdo disponiveis. Entretanto, pesquisar também é
isto, aprender sobre a surpresa que o material empirico nos traz, portanto aprendi
com as jovens que o WhatsApp compde o ciberespago, fazendo parte da
metodologia desta investigagdo. O WhatsApp tornou-se, aos meus olhos e
entendimento, uma Rede Social, na medida em que status sdao compartilhados,
grupos sao formados e ha interagdes potentes em cada uma destas possibilidades.

Marina Bialer e Rinaldo Voltolini (2017) em Internet e Subjetividade
contemporanea: entre o fascinio e o horror, indicam sobre este espago habitado por

tantas e tantos jovens, que ultrapassa a materialidade:

O ciberespagco enquanto conjunto de redes interativas permite que a
informacao digital circule livremente, desenraizada do mundo fisico. E nesse
sentido que nos parece pertinente a afirmacao de que a web é mais ampla
do que um mero instrumento de difusdo de informacéao, tendo um efeito
organizador da realidade promovido pelo uso da internet como uma
tecnologia que transforma as informagdes desenraizando-as do suporte
fisico estatico e transformando-as em virtualidades, em uma
desterritorializagdo das informacdes (BIALER; VOLTOLINI, 2017, p. 66).

O percurso desta pesquisa, que me importa e interessa, tem na linguagem
imagética e discursiva um importante aliado para o contexto em que se insere.
Entendendo que os sujeitos, em que também se incluem as mulheres jovens que
fazem parte da investigacdo, sédo resultados das vivéncias histéricas, sociais e
culturais, ndo possuindo nenhuma caracteristica dada como original, me parece

interessante ndo perder de vista tais elementos para que ndo me seduza pelo
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fascinio das generalizagbes e narrativas mestras. Assim, o suporte dos Estudos de
Género para este trabalho com mulheres jovens me fornece sustentagcdo para
problematizar questdes naturalizadas de comportamentos tidos como ideais para
mulheres, ditos em grande parte por homens. Nas relagdes sociais 0 conceito de
género esta ligado as relagbes de poder que se constituem nas diferengas entre os
sexos (Joan Scott, 1995). Scott nos mostrou que o movimento feminista possibilitou
o entendimento de que o género ndo € algo biologico. As representagdes sociais,
discursivas e culturais que sao atribuidas ao género movimentam formas de se
adequar aos padrbes que a sociedade produz, portanto é desejavel que nossas
analises sejam feitas considerando estas questdes.

Em um de nossos encontros (31/10/17) o tema ciume surgiu, estdvamos
fazendo colagens e conversando sobre caracteristicas pessoais. E a meu ver,
apareceu de maneira bastante naturalizada por parte das jovens. Ser alvo de ciumes
parece ser algo comum entre elas. Os Estudos de Género permitem problematizar

este lugar naturalizado da mulher como objeto de posse e satisfagdo do homem.

- Eu tento ndo demonstrar que eu tenho citme, mas néo consigo (Ana,

31/10/17).

- Eu também néo consigo... Nossa! Vocés nao sabem de uma coisa! Eu e o

Anderson (namorado da Ana) fizemos uma festa surpresa no aniversario
dela e ela quase ficou com raiva de mim porque eu ‘tava toda hora falando
com o namorado dela (Kaylayne, 31/10/17).
- E claro, eu pedia pra ver o celular dela e a ela ndo deixava! Eu pensei até
em parar de falar com a Kay por causa disso. Também fiquei com raiva
dele. Ser ciumenta é um defeito? (Ana, 31/10/17)
- Eu acho que ¢é porque atrapalha, né? (Kaylayne, 31/10/17).
- Quem é ciumenta ai levanta a mdo! (Ana, 31/10/17)
Elas dao risadas e levantam n&do s6 a mao, mas também o corpo.
- Um dia, eu, minha méae e meu irmdo mais novo fomos no (sic) Vitorino®.
Ai um cara mexeu com a minha méae e meu irméo ficou bravo e falou um
monte de coisa. A minha mae falou: - vocé ndo viu que é um homem mais
velho e muito maior que vocé? Ai, meu irméo respondeu: - Nao tenho medo,
ele ta mexendo com o que é meu (Victoria, 31/10/17).

Elas falam ao mesmo tempo sobre ciumes, ddo outros exemplos. Ana nos
diz:

- Eu acho assim, se meu namorado hao tem ciime de mim é porque ele ndo
gosta. Se vocé tem ciume é porque vocé quer fazer tudo s6 com quem vocé
gosta e mais ninguém (Ana, 31/10/17).

O que consigo perceber com estas falas é que o sentimento de posse
encontra-se bastante naturalizado no cotidiano das jovens. Pertencer a alguém,

sentir-se ameacada, nao ter o amor demonstrado quando n&o aparece o ciume € 0

#Victoria faz referéncia ao Bairro Vitorino Braga, vizinho ao Bairro Trés Moinhos, onde vive.
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modo de viver um relacionamento refletem situagdes de dominio normativo de
protagonismo masculino. Esta € uma pesquisa sobre imagens em Redes Sociais e
constituicdes de subjetividade por meio de dispositivos de feminilidade. Seria o
ciume parte desta naturalizacdo da objetificagdo da mulher em suas relagdes
amorosas? Seria parte de uma cadeia de dispositivos que atravessam as
constituigcdes femininas? Os estudos de género me proporcionaram enxergar dados
que, em outras situagdes por mim vivenciadas, poderiam ter passado como algo
natural ou comum do cotidiano. Nesta sessdo que privilegia a discussao
metodolodgica, talvez a questao do ciume nao teria importancia e nem destaque caso
os estudos de género ndo possibilitassem esta problematizacdo. Estou atenta e isso
me mobiliza.

O que tenho problematizado, entdo? Em grande parte, sobre a urgéncia de
ver e ser vista e esta urgéncia compreendida como liberdade para cada uma e para
todas. Encontro nas discussdes acerca das metodologias pds-criticas, possibilidades

para o que nos diz Marlucy Paraiso (2012) sobre escapar do que seja

rigido, das esséncias, das convicgdes, dos universais, da tarefa de
prescrever e de todos os conceitos e pensamentos que ndo ajudam a
construir imagens de pensamentos potentes para interrogar e descrever -
analisar nosso objeto (MEYER; PARAISO, 2012, p.17).

As narrativas existentes sobre Redes Sociais, mulheres e juventude circulam
em nossa sociedade em varios ambitos: escola, familia, midia, entre outras.
Contudo, ao pesquisar com base metodolégica pds-critica, Marlucy Paraiso nos fala
sobre interrogar o que ja esta posto, o que ja circula, o que ja se conhece. Estar
disposta para a novidade, para a potencialidade de cada encontro e de cada pagina
pessoal das jovens significa entender que nao ha existéncia fixa, tampouco
homogénea.

Como parte da investigagcao que se apresenta orienta-se também pelo que é
publicado nas Redes Sociais, penso que uma parcela desta metodologia também se
ateve ao fato de que virtualmente encontrei elos para os discursos presentes nos
grupos a que me dediquei. Embora sempre buscasse pelo discurso verbalizado, n&o
posso negar que o discurso circulante via internet transformou o mundo, a nds
mesmos e, também, as formas como olhamos este mundo. As formas de poder a

que estamos atrelados também séo parte deste discurso virtual que compde a
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metodologia deste trabalho. Gabriela Silveira Meireles (2017) em sua tese de
doutorado utiliza-se do que chama de netnografia, como forma de conhecer seu
campo de trabalho que foram os blogs de professoras alfabetizadoras. Nas palavras

dela

Optei [...] por utilizar o termo “netnografia”, neologismo criado no final dos
anos 90 (net+etnografia), para destacar a mistura feita entre elementos da
etnografia e da netnografia e demarcar o surgimento da netnografia a partir
de “demarcagdes do método etnografico” (MEIRELES, 2017, p. 30).

A autora dedicou-se duas horas diarias durante aproximadamente um ano e
meio para pesquisar “netnograficamente” os blogs que elegeu serem significativos
para o entendimento da formacédo de professoras alfabetizadoras em colaboracgéo
por meio da internet. Diferentemente de Gabriela Meireles, nao estou
exclusivamente na Internet, sendo assim, nao creio que as “andancas” que faco nas
Redes Sociais das jovens que comigo fazem este trabalho possam ser assim
entendidas. Entretanto, Danah Boyd (2017), ao pesquisar com jovens aponta para o
que seja um desafio metodoldgico pesquisar em multilocais, ao se utilizar de meios
variados para estar com as pessoas com as quais pesquisa. A autora utiliza-se de
entrevistas, encontros, visitas as paginas de Internet e seus tragos deixados on-line,
como os de cultura pop®, por exemplo. Penso que metodologicamente assumir os
multilocais para pesquisa parece-me interessante, uma vez que algumas referéncias
de contetido de TV, sites da internet, jogos e “personalidades” do YouTube® foram
necessarios compreender para que o assunto com as jovens fosse possivel.

Entdo, passo a entender a expansao deste campo, compondo a metodologia
em multilocais, como aponta Danah Boyd (2017). As pesquisas tradicionais em
etnografia, por exemplo, diziam de imersdo no campo, como uma forma de entrar
em uma comunidade camponesa e “viver’ nesta comunidade com seus habitos,
saberes e cultura®®. Hoje, com as possibilidades tecnoldgicas que se apresentam a
grande parte da populacdo, ndo € estranho dizer que os limites e contornos deste

*Y0 termo Cultura Pop é entendido como um universo de rapida assimilacdo e sucesso.

¥ YouTube é uma plataforma para compartiihamento de videos. Nesta plataforma sao criados
conteudos de assuntos variados e podem ser porta de entrada para o surgimento de personalidades
da Internet, como as Blogueiras, Youtubers e Digitais Influencers.

%2 Notas do dia 28/11/18 realizadas durante o Seminario de Doctorado de primer afo: investigadoras
del mundo — Cread!, coordenado pelo Professor Fernando Hernandez, na Universidade de Barcelona.
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campo estdo além dos contatos realizados fisicamente. Em notas* do Seminario de
Metodologias de investigacion en las artes visuales — investigacion etnografica, o
Professor Fernando Hernandez destacou a necessidade de aprendermos a
pesquisar na Internet, desvelando conexdes, aprendendo como nos mover dentro
deste espaco. Importante compreender as relacdes que se estabelecem e, também,
a existéncia de intengdes nao explicitas de corporagdes, servigos, causas, nas
sugestdes que nos sao apresentadas durante as navegagdes. Portanto, pesquisar
na Internet também nos mobiliza a entender este espaco como um lugar de
pertencimentos, escolhas e capturas. E, quando se pesquisa com imagens, sobre
imagens e os dispositivos do feminino que nestas relagbes vao se constituindo,
penso que ser fundamental destacar este carater movel e volatil que esta forma de
representagcdo encontra-se nas postagens das jovens.

Nesta pesquisa em que as imagens como representacées do feminino muito
me atravessam, considero importante trazer uma reflexdo feita por Ruth Sabat

(2008) acerca desta tematica:

As imagens produzem uma pedagogia, uma forma de ensinar as coisas do
mundo, produzem conceitos ou pré-conceitos sobre diversos aspectos
sociais, produzem formas de pensar e agir, de estar no mundo e de se
relacionar com ele. A construcdo de imagens que valorizam determinado
tipo de comportamento, de estilo de vida ou de pessoa, € uma forma de
regulagdo social que reproduz padrbées mais comumente aceitos em uma
sociedade (SABAT, 2008, p.150).

Importante ter claro que nossos textos, em que nossas pesquisas se inserem,
fazem parte de uma arena em que se disputam constru¢des de verdades. Assim, o
olhar atento para a linguagem e sua caracteristica central em estudos pés-
estruturalistas nos permite entender que a linguagem produz algo, por meio dela
estamos localizando as coisas no mundo. As jovens se constituem nestes discursos
circulantes em que a imagem faz parte e os modos de subjetivacdo por elas
vivenciados sao atravessados por discursos representados nessas imagens com as
quais interagem. A linguagem, como um sistema de significagc&o, cria identidades e a
midia, também entendida como linguagem e artefato, produz o sujeito em uma

relagdo que captura por este sistema de identificagao, rejei¢cao, recusa, por um

*¥ Notas do dia 18/12/18, durante as aulas que aconteceram na Faculdade de Belas Artes, durante o
periodo do Doutorado Sanduiche, realizado na Universidade de Barcelona, entre novembro de 2018
e maio de 2019.
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sistema que n&o passa incélume. Estamos nos afetando e sendo afetados todo o
tempo.

Nao me cabe dizer sobre o que supostamente quis ser dito pelas meninas,
nao se trata de entender entrelinhas ou os nao-ditos por cada uma delas, mas sim,
observar o que foi dito de fato. Vale destacar a importancia dada a representagao,

por meio das palavras de Alfredo Veiga-Neto (2007):

O que dizemos sobre as coisas nem s&o as proprias coisas (como imagina
0 pensamento magico), nem s&o a representagdo das coisas (como imagina
o pensamento moderno); ao falarmos sobre as coisas, nés as constituimos.
Em outras palavras, os enunciados fazem mais do que uma representagao
do mundo; eles produzem o mundo (VEIGA-NETO, 2007, p. 31).

Nossas percepc¢des cotidianas sobre o mundo, os eventos dos quais fazemos
parte, as instituicbes que nos afetam e a midia que se apresenta tdo proxima sao
formas que nos fazem pertencer ao tempo, a histéria e a geografia. Cada época
produz uma forma de pensar sobre o seu tempo... Estamos em um mundo que fala
de noés, que nos representa por meio de paisagens reais e também virtuais que
narram sobre nossa maneira de estar nestes lugares, nestes tempos da historia.
Praticas discursivas e nao discursivas, além dos dispositivos de feminilidade sao
marcas de tempos e também de espacos. Concomitantemente, convivemos com
dualismos e binaridades que tendem a engessar nossa existéncia, parecendo
esquecer que cada uma de nds, cada um de nos existe e resiste. Isto de ser o que
se é pode ser também entendido por meio da subjetividade que atua em cada uma
de ndés, como forgcas para que existamos apesar de todas as relagdes que por vezes
acontecem de maneiras contrarias e conflitantes. Judith Butler (2002) utiliza-se da
metafora do sangue que corre em nossos corpos, para ilustrar a forga do discurso
em nossas constituicdes: “[...] eu acho que discursos, na verdade, habitam corpos.
Eles se acomodam em corpos; os corpos na verdade carregam discursos como
parte de seu proprio sangue” (BUTLER, 2002, p. 163).

Esta escrita tem me levado a entender que em muitos momentos, o que as
jovens fazem sao narrativas pessoais e, embora eu saiba da relevancia desta
possibilidade de entendimento de si, destaco que falam delas em um contexto
bastante restrito. Esta restricdo revela a pesquisa como transitoria e localizada e
indica a impossibilidade de dar respostas universais para o que seja ser mulher e

jovem no Brasil nos anos 2017/18/19... Entao, este estudo fala de pessoas que
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estdo geograficamente localizadas na periferia de Juiz de Fora, vindas de familias
de classe baixa, estudantes de escola publica, ndo s&do quaisquer mulheres,
portanto. Os convites foram feitos, considerando as alunas maiores de 13 anos,
matriculadas no 8° e 9° anos da EMAFS, pois, a meu ver, possuiam mais autonomia
com seus celulares e suas Redes Sociais. Mas, ao passo que a noticia da pesquisa
foi se espalhando, recebi pedidos de participacdo de algumas outras mulheres
jovens do 7° ano, que prontamente foram incorporadas ao grupo. O que nos une de
forma mais forte é o fato de sermos mulheres e estarmos juntas na escola e na
internet.

S&o muitas as perguntas que me rondam sobre os aceites das jovens para
estarem comigo. Penso que estas perguntas fazem parte do caminho metodolégico
deste estudo e que sao potentes para que seja possivel entender os processos de
subjetivagdo que estao presentes nas formas de ser mulher na internet. Que motivos
levaram as jovens a aceitarem estar comigo? O que querem falar de si, de suas
imagens, do que lhes é tdo particular?

Narrar-se por meio de temas que sao caros a sua subjetividade como
mulheres e jovens, pode ser um caminho para este entendimento.
Metodologicamente € um caminho que tem sido trilhado. Penso que colocar em
pratica as narrativas visuais também configura um processo educativo. Tal processo
atua na subjetivacdo, uma vez que as visualidades podem ser entendidas como
elementos de comunicacgao, intrinsicamente ligadas a cultura e, principalmente a um
recorte de classe que ndo so6 localiza como também organiza uma forma de
existéncia. Assim sendo, entendo como fundamental problematizar as formas como
os discursos presentes nas Redes Sociais produzem modos de viver a feminilidade
nos nossos dias.

Se este trabalho diz de imagens, visibilidades em um jogo de disputa na
construgcao de subjetividades, a escolha por trazer as identidades reais tornou-se
coerente e potente. Dizer de si, das escolhas de si e das formas de imagem
escolhidas para falar de si ndo poderiam, de forma alguma, ser relevado a um
detalhe de pesquisa. Aqui importam os nomes, as historias, as formas de
constituirem-se mulheres; no dizer de cada uma delas, a comecar por seus nomes
reais, com suas proprias palavras em suas subjetividades discursivas.

Todas as vivéncias delas, embora singulares, se relacionam a partir de

discursos, tramas, contextos culturais e historicos, que sao situados, datados e
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muito proprios de cada uma delas. Dagmar Meyer (2014) possibilita entender estas

questdes, nos dizendo que:

Admitir que nossas pesquisas também nao permitem o acesso a verdade.
Elas permitem a descri¢cao, a analise, a problematizacdo e/ou a modificagao
de verdades contexto-dependentes. Operar com esta nogdo supde
considerar toda verdade como sendo contexto-dependente, o que envolve
problematiza-las como verdades sancionadas e aceitas, em determinados
grupos, em determinadas condigdes, em determinadas épocas, no contexto
de determinadas redes de poder (MEYER, 2014, p. 56).

Problematizar o que é ser mulher, jovem, periférica, latina, negra, brasileira e
suas formas de estar no mundo possibilita compreender situagdes muito proprias da
cultura juvenil, ainda bastante invisibilizada. Ao realizar esta pesquisa com mulheres
jovens e da periferia, penso que posso dar um passo adiante em questdes que
nossa cultura dominante se recusa a conhecer. Rosalinda Carneiro Ritti (2015)

apresenta uma definicdo de periferia que me interessa para este trabalho:

Periferia... lugar também de muita beleza! Beleza resistente que transborda
exuberancia, que fere os olhares dos que nao podem ou ndo querem vé-la,
nem senti-la. Lugar de gente que luta, trabalha, chora, sorri, canta, danca,
sente, cai, se levante, insiste, resiste, morre, vive... Lugar de tristezas e de
alegrias, de dor e festas, de igrejas, criancas, jovens e velhos, vida na rua,
funk... Reticéncias também, pois a periferia € multipla. Talvez essa seja a
identidade da periferia e ndo somente o que nossos olhos limitados
conseguem enxergar (RITTI, 2015, p.31).

Saberes que vem de pessoas nao autorizadas a falar — no caso desta
pesquisa pela pouca idade, ou menor idade, por exemplo — tornam ilegitimos
saberes que sao inferiorizados e até mesmo invisibilizados. A mim, por meio da
possibilidade de compartilhar este outro momento com as alunas que estao
presentes comigo diariamente na escola, este aspecto me atravessou de forma
contundente. Posso dizer que ndo conhecia nenhuma das meninas que estédo
comigo... sabia quem elas eram, mas delas, de suas histérias, de suas vidas, pouco,
muito pouco eu conhecia. Esta forma de invisibilizar reflete estruturas de um poder
que diz de desigualdades que classificam, ordenam, hierarquizam.

Victoria me disse em mais de um encontro sobre suas praticas de vida como
umbandista. Conhecgo Victoria desde o ventre de sua mae, fui professora dos tios
dela, e sua avd era uma das mées que mais conversava comigo na escola. Ainda

assim, ndo sabia desta “verdade” que guia a vida desta mulher jovem. A filha de
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Yemanja, ruiva e branca nascida em uma familia miscigenada me mostra a poténcia
da fé e da resisténcia. Bissexual que transita entre relacionamentos com homens e
mulheres, Victéria é a jovem descontinua, a menos um que sai de todos os modelos
esperados para ela. Ao desconhecer tanto sobre estas pessoas tao proximas, fiquei
assustada comigo. Me recusei a pensar em silenciamento, em hierarquia de
saberes, em poderes que se exercem nas instituicdes e que se manifestam também
em mim. Penso em quanto estou nesta pesquisa e o quanto que ela me movimenta.

Concordo com a abordagem dos estudos pos-estruturalistas ao defenderem
que o género é uma produgao que repetidamente vai sendo ensinada, quer seja nas
normas, quer seja nas performances que a sociedade espera de cada um: homem
ou mulher. Estes atos repetitivos, que em Problemas de género: feminismos e
subverséo da identidade, Judith Butler (2003) nos diz serem performativos no
género e no interior de cada género, entendemos que sociedade, escola, familia e
grupo social exercem um poder de regulagdo dos corpos e identidades. Em se
tratando das mulheres, do corpo feminino, estas marcas regulatdrias sao
intensificadas por fatores considerados indispensaveis para que uma mulher seja
assim de fato vista. Assim, beleza, delicadeza, feminilidade s&o valorizados como
forma de reconhecer uma mulher “de verdade”.

Esta escola que fago parte faz um esforgo pela permanéncia de algumas
normas e hoje percebo que duas “verdades” fundamentais na vida da Victéria sao
praticamente invisiveis no cotidiano da escola: a bissexualidade e a religido de
matriz africana. Esta heranga que herdamos do pensamento Moderno me parece
tentar fixar as estruturas e manter o que sempre foi feito, de maneira que nada se
altere. A descontinuidade desta mulher me fez pensar no que Ana Maria de Oliveira
Burmester (2006) nos diz:

O descontinuo atinge nova complexidade, pois a questdo que se coloca ¢é a
do pensamento descontinuo em si, ndo apenas para apontar uma
descontinuidade histérica e fazé-la ingressar na grande narrativa
novamente. Introduzir a ruptura no exercicio do pensamento — que se torna
assim fluido, nbmade, experimentador — seria a grande questédo
metodoldgica (BURMESTER, 2006, p.40).

Victoria me possibilita ir além, me desconstruir um pouco mais, na medida em
que tantas causas habitam um corpo tao jovem. Me estranho, me desloco com ela,

estou encantada com este encontro.
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Kaylayne foi em 2013 uma daquelas alunas que desafiou a escola em se
reinventar. Classificada com adjetivos pejorativos como: briguenta, barraqueira,
respondona, a jovem se envolveu em muitas brigas e foi expulsa da escola... Voltou
em 2015 nos impondo formas outras de agir e eis que cada uma delas valeu a
insisténcia na crengca de que poderiamos ter uma outra histéria: insisténcia em
conhecé-la como impulsiva, mas cheia de energia; desafio de enxergar que brigava
por motivos justos para si e que isto € uma forma de se entender e se mostrar ao
mundo... Na pesquisa é colaborativa, falante e muito disponivel. A mulher Kaylayne
tem se transformado de forma bastante evidente.

Da personalidade forte, lider dos grupos de danga na escola, dangarina em
muitas das nossas apresentagbes, surge uma Kaylayne com namorado. Nos
encontramos na Festa Junina da escola, em 17/06/18 e a ele fui apresentada,
contato cordial e a mudanga evidente que este relacionamento trouxe para esta
feminilidade em construgdo. No nosso encontro de pesquisa apos este episddio,

falamos um pouco sobre relacionamentos e Kaylayne me disse:

A

- Agora “t6” namorando e as coisas mudam um pouco. Ndo posto tantas
fotos e nem sempre vou ficar dancando aqui na escola. (Kaylayne,
19/06/18).

Eu pergunto: - Mas é porque vocé esta namorando?

Ana entra na discussao, intervém e responde: - Quando a gente namora, a
gente posta muito menos (Ana, 19/06/18).

[sis nos indicou caminhos para perceber que o siléncio e o bom
comportamento ndo sao sinbnimos de que as coisas vao bem. Pai preso, mae
assumindo-se lésbica e um siléncio rondando esta jovem mulher... Reprovagao ao
final de 2016... Em 2017, pai de volta para casa e para um estreito contato com a
escola, surpresa minha ao receber um sim como resposta de isis a0 meu convite
para participar da pesquisa, afinal quase ndo me olhava nos olhos. E uma das
participantes mais ativas do nosso grupo de WhatsApp: guarda nossos videos, fotos
e esta sempre atenta aos horarios de nossos encontros. Concorda com Ana e
Kaylayne no que diz respeito aos relacionamentos. Sua pagina pessoal no Facebook
€ compartilhada com seu namorado, que sempre esta presente nas atividades
festivas da escola, quando sdo abertas & comunidade. E doce, um tanto calada e

bastante afetada pelo dispositivo da feminilidade que diz de um padrao de
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relacionamento: heterossexual, fidelizado: um ideal de que estejam constantemente
juntos.

Demorei a entender que a postura de isis em seu relacionamento me
incomodava. Este incbmodo ndo havia sido verbalizado, mas estava sempre
rondando meus pensamentos: sera que ela se mostra na internet junto com o
namorado por medo de perdé-lo? Sera que as frases de indiretas como: ja veio
fuxicar, presentes em seu Facebook, representava indireta para uma pessoa
especificamente? Agora entendo que o incbmodo gerado veio por me fazer recordar
a jovem que fui: alegre, cheia de amigos, mas sempre presa a um relacionamento. A
vivéncia do feminino que a mim hoje importa, esta atrelado a liberdade de ser e
mover-se no mundo que nao experimentei na juventude. Escapar de narrativas
mestras mais uma vez me captura neste trabalho: [sis pode ser capturada pelo
dispositivo de feminilidade e eu nao posso interferir nisso.

Ayana veio como uma doce participante. Esta presente e mostra-se feliz em
estar junto com nossas conversas, oficinas e encontros. Observo uma certa
inseguranca em Ayana, o que a faz dela alguém que ndo opina sem antes ouvir o
que as outras tém a dizer. No texto da primeira qualificagdo disse que nao arriscava
dizer de Ayana algo a mais que isso... Contudo, Ayana agora me faz pensar na
possibilidade interseccional deste estudo, que é a subjetividade da mulher negra e
os dispositivos de feminilidade. Poucas vezes Ayana referiu-se a sua condicdo de
mulher jovem e negra: recordo que na oficina de selfies que fizemos, ela, ao
maquiar-se com as outras jovens, queixou-se da pouca variedade de produtos para
a pele negra e disse usar filtro solar que é proprio para peles brancas. Descobrir-se
negra também é um processo, faz parte de um ciclo permanente que é fazer-se e
desfazer-se, penso eu. Neste processo de descobrir-se negra Ayana identifica e
sente o preconceito nos varios lugares que frequenta.

Raphaela € uma dessas que foi aluna da escola, saiu e voltou. Experimentou
estudar em uma escola com muitos alunos no Centro da cidade, mas segundo
relatos do pai, € melhor que estude em uma escola pequena. Conheci Raphaela em
2017 e pouco conversamos na escola... Nos nossos encontros de pesquisa, revelou-
se uma mulher jovem cheia de personalidade e decisdo, falou bastante sobre poses
para fotos e redes de cooperagdo entre amigas no WhatsApp me fornecendo
caminhos para o entendimento desta questdo. Raphaela ndo deu continuidade aos
encontros da pesquisa: ao longo deste processo, quando passamos pela eleigao
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presidencial, revelou-se partidaria aquele que era candidato a presidéncia Jair
Bolsonaro e com isto, junto com sua familia, passou a ter embates ideoldgicos com
a escola e, consequentemente, comigo.

Leticia e Cecilia sao vistas como criangas pelas demais participantes. Esta é
uma caracteristica que o dia a dia da escola trouxe para nossas discussdes. Nas
intervengdes que fizeram, foram pouco ouvidas ou consideradas, embora Cecilia
tenha se mostrado cheia de conhecimento de um universo virtual desconhecido para
mim: o de administrar fanpages. De acordo com Cecilia, sdo quatro as paginas que
administra em homenagem a sua atriz preferida da novela “Carinha de Anjo”** e com
isto mantém um relacionamento com patrocinadores que enviam para sua casa
presentes para serem divulgados nas paginas. E um outro tipo de virtualidade que
se revelou para mim...

Leticia flutuou bastante em nossos encontros. As vezes dizia que esquecera
da data ou do horério, as vezes dizia que ndo podia mesmo vir. E uma jovem mulher
que apresenta tracos de uma obesidade iniciante, porém, este fato ndo é destacado
por ela em nenhum momento. A mim muito chama a atencédo este silenciamento
acerca de seu corpo, porque ndo foram poucas vezes que surgiu esta tematica em
nossos encontros. Entretanto, Leticia circula com tranquilidade nos grupos, é ativa,
porém nao vincula-se fortemente as demais participantes. Ela, juntamente com
Cecilia, tem sua fala e participacdo muitas vezes negligenciadas pelas outras
participantes.

Ana é também histdria longa que tenho... De personalidade forte e cheia de
si, Ana participou comigo da pesquisa que fiz na escola entre 2004 e 2006, no
Mestrado em Educacédo da UFJF. Ainda com quatro anos, fez parte da turma de 1°
Periodo que escolhi estudar. Ao retornar a escola, foi uma das participantes da
pesquisa que rapidamente reconheci e aceitei ser amiga nas Redes Sociais, o que
me levou a observar insistentemente as selfies e dai procurar pesquisar sobre o
tema. Outra grande mudancga na vida desta mulher aconteceu ao longo do processo
da pesquisa: Ana ficou gravida! Um acontecimento que movimentou nosso grupo!
Ana agora faz parte de uma categoria a mais no universo feminino: é também mae.
Eu, uma mulher de quarenta e tantos, cheia de tentativas frustradas de gravidez

quando casada, agora histerectomizada, me vejo diante de uma mée tdo jovem.

* Novela infantil do Canal aberto de TV SBT.
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Richard Miskolci (2006) ao dizer sobre conservadorismo do presente, me empurra a
pensar sobre minha vida, nos dispositivos que atuaram sobre mim e me fizeram

olhar com estranheza para a gravidez de uma jovem.

O presente é conservador porque uma forma de pensar e agir que nega as
alternativas tornou-se hegeménica. A resposta a esse quadro requer
desvelar a forma como essa hegemonia atropela as dissidéncias ou as
domestica de forma a nos causar a sensagado de um tempo sem alternativa,
no qual todo inconformismo esta fadado a desaparecer. A énfase no
presente € um compromisso com a possibilidade de transformar a
atualidade por meio dos sujeitos, buscando ndo mudar suas consciéncias,
antes revelando o que as molda e controla. Dai o fato de que a estratégia
do diagndstico do presente foucaultiano € mais do que uma critica; € uma
arquegenealogia do sujeito que propde libera-lo das estruturas falsamente
necessarias e essenciais. Em outras palavras, € uma forma de se buscar
pensar diferentemente ao invés de contribuir para a constatacdo da
inevitabilidade do que existe (MISKOLCI, 2006, p. 228).

Esta pesquisa me move e me transforma. De uma mulher que ja havia feito
varios caminhos para desconstruir-se, encontro-me agora em mais um. E sigo...

Esta breve apresentagdo das jovens cumpre aqui a fungdo de trazé-las ao
texto brevemente, anunciando sua presenca e for¢ca neste trabalho. Ao longo dos
demais capitulos, estas jovens, com exce¢ao de Raphaela, continuarao presentes.

Apos estas rapidas apresentacdes volto o olhar para mim e percebo que sou
alguém que se atenta as narrativas. As possibilidades de desenvolvimento de uma
pesquisa que nao se encerra em verdades universais e totalizadoras muito me
acalenta, pois quis e quero ouvir, quis e continuo querendo estar perto. A
perspectiva pos-estruturalista me permite estar aberta e atenta, possibilita que eu
nao me enclausure em certezas e nem minimize acontecimentos. Estranhar,
problematizar e buscar a forca das perguntas € uma escolha no labirinto. Entender
metodologicamente a possibilidade de problematizagdo, tomando como base Michel
Foucault, significa entender a problematizagdo como uma atitude do pensamento, ou
seja, € 0 que permite tomar distancia sobre uma maneira de ver/fazer/ agir. Nas

palavras do autor:

Problematizagdo nado quer dizer representacdo de um objeto preexistente,
nem tampouco a criacdo pelo discurso de um objeto que ndo existe. E o
conjunto das praticas discursivas ou nao discursivas que faz alguma coisa
entrar no jogo do verdadeiro e do falso e o constitui como objeto para o
pensamento (seja sob a forma da reflexdo moral, do conhecimento
cientifico, da analise politica etc.) (FOUCAULT, 2010, p.242).



72

Concordo com as proposi¢des feitas por James Marshall (2008) acerca do
entendimento da problematizagcdo foucaultiana como algo que vai além de uma
metodologia para a pesquisa, mas como uma escolha e atitude diante da vida.
Assim, ao ter a problematizagdao como atividade do pensamento, consigo perceber
que as questdes que me inquietam e me movem nao se restringem a este estudo.

Acredito ser importante trazer a fala de Marshall neste momento:

A problematizagéo envolve a produgdo de um objeto de pensamento livre
de visdes a priori, € a “sabedoria” de praticas e crengas reconhecidas. Em
vez de estabelecer modelos seguros de pesquisa baseados no
conhecimento estabelecido do problemal/pratica a ser pesquisado [...] 0 que
se exige € uma pesquisa que seja “preguica furiosa”, como Foucault a
chama (MARSHALL, 2008, p.38)

Estranhando as crengas, olhando de maneira diferente para cada questao,
desconfiando do que antes me parecia bastante certo, assim tenho entendido o

processo até aqui...
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3 MULHERES JOVENS, PERIFERICAS, DE ESCOLA PUBLICA E ATIVAS NA
INTERNET EM COLABORAGAO COM OUTRA MULHER: MINEIRA,
PROFESSORA E SEPARADA - QUE IMAGENS SITUAM NOSSA
PROVISORIEDADE?

N&o sou matrona, mée dos Gracos, Cornélia,

sou mulher do povo, méae de filhos, Adélia.

Faco comida e como.

Aos domingos bato 0 0sso no prato pra chamar cachorro
e atiro os restos.

Quando doéi, grito ai.

quando é bom, fico bruta,

as sensibilidades sem governo.

Mas tenho meus prantos,

claridades atras do meu estdbmago humilde

e fortissima voz pra canticos de festa.

Quando escrever o livro com 0 meu nome

€ 0 nome que eu vou por nele, vou com ele a umaiigreja,
a uma lapide, a um descampado,

para chorar, chorar, e chorar,

requintada e esquisita como uma dama.

Adélia Prado — Grande desejo

Eu me revisitei para escrever este capitulo. Com prazer, alegria, medo e um
tanto de inseguranga. Pensei em falar de mim e assim o fiz. Revi minhas imagens,
meu passado e minha historia: assim foi a primeira tentativa de escrita para este
capitulo. Foi importante para mim, me situei neste lugar de mulher subjetivada por
imagens, porém esta pesquisa ndo € sobre mim. Dela fago parte, mas ndo estou
sozinha. Assim, neste capitulo busco uma aproximagao entre a minha histéria e a
das mulheres jovens, pensando nas continuidades e rupturas que me aproximam e

me distanciam delas.

3.1 O EU E A/JOUTRA/O: IMAGENS DE MIM, IMAGENS PARA A/O OUTRA/O

Tantos eus aparecem quando retomo a questdo das imagens. Por elas me
constitui e continuo me constituindo, me subjetivando por meio de olhares externos
gue indicam aprovagoes, recusas, rejei¢des e tantas palavras mais. Ha nas imagens
algo que é discursivo e nao discursivo, sobretudo em se tratando das imagens que
sdo postadas nas redes sociais e que abrem espagos para os comentarios, likes,
compartilhamentos. Nesse encontro do discursivo e ndo discursivo sdo colocadas

em circulagao praticas que se caracterizam como tecnologias de subjetivacdo que
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através de diferentes estratégias, taticas e técnicas tomam os individuos como
investimento, como algo a ser moldado e regulado, incitando-os a se tornarem
sujeitos de um determinado tipo. Tantas formas pelas quais nos tornamos o que
somos, me leva a questionar: como nos vemos? Como elas se veem? Como nos
enxergamos? A mulher que fica bruta, mas com sensibilidades sem governo... Pelo
olhar da/o outra/o posso me enxergar, a/o outra/o estd sempre presente nestes
olhares, que vao ampliando o que sei de mim, oferecem distancias e também
pertencimentos. Vou me descobrindo e sabendo o que sou, muitas vezes pelo que
nao sou, me associo, rechaco, acolho, condeno, crio vinculos comigo, em parte pelo
que as outras e os outros me trazem. E o que s&o esses olhares que poeticamente
tento entender? A meu ver sédo partes de praticas sociais regulatérias que tornam os
olhares inquisidores e curiosos para as existéncias; desenham modos de ser e ver a
vida que mais aprisionam do que libertam: criam olhos que ndo sé veem, mas
denunciam, prescrevem, enquadram.

Richard Miskolski (2009) nos diz que “discursos educativos, governamentais e
midiaticos se articulam em praticas sociais que nos formam desde a mais tenra
infancia para crermos que somos o que desejamos.” (p.333). Podemos entender o
que somos, sem, entretanto, desconfiar das amarras que tentam nos impor,
reconhecendo também, os espacos de resisténcia que cada um de nds produz nesta
caminhada que é subjetivar-se. As redes sociais colocam em funcionamento
mecanismos educativos que constroem, vigiam, controlam e divulgam determinados
tipos de subjetividade. Praticas como comentar positivamente, julgar, criticar
determinadas poses, falas, fotos vao se constituindo como multiplas técnicas que
acabam conduzindo as condutas, governando os sujeitos e ensinando modos de
ser, estar e comportar.

Tantos eus sao acionados para entender o que contempla a minha
subjetividade... Tantos olhares e comentarios nas fotos das jovens acionam
saberes, aprovagdes, mudancas, recusas e acolhimentos... Recorrerei as palavras
de Kathryn Woodward (2014):

Consideremos as diferentes “identidades” envolvidas em diferentes
ocasides, tais como participar de uma entrevista de emprego ou de uma
reunido de pais na escola, ir a uma festa ou a um jogo de futebol, ou ir a um
centro comercial. Em todas essas situagbes, podemos nos sentir,
literalmente, como sendo a mesma pessoa, mas nds somos, ha verdade,
diferentemente posicionados pelas diferentes expectativas e restrigdes
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sociais envolvidas em cada uma dessas diferentes situagoes,
representando-nos, diante dos outros, de forma diferente em cada um
desses contextos. Em um certo sentido, somos posicionados -e também
posicionamos a nés mesmos -de acordo com 0s “campos sociais” nos quais
estamos atuando (WOODWARD, 2014, p.32, grifo do autor).

Aciono varias de mim para entender: o que tem de mim neste estudo? Venho
de uma familia cuja imagem sempre foi algo valorizado. Por imagem, tomo seu
sentido mais amplo que liga a imagem ao sentido de reputagéo, as formas de se
portar no mundo como alguém digno e honesto, como ja foi dito na Introducéo. A
experiéncia das jovens € um tanto diferente de mim neste sentido, elas vivem vidas
reais e virtuais de maneira simultanea o que as leva a preocuparem-se com suas
imagens, que sdo cuidadas nestes dois ambientes. Gleiton Matheus Bonfante (2016)
ao problematizar sobre aplicativos de “pegacéo” na Internet, fala sobre performances
existentes na vida, tanto on line quanto off line. Nas palavras dele, nos organizamos
para estilizarmos a nés mesmos: “Ha um conjunto de caracteristicas que sao
combinadas e recombinadas no processo de produgao de distintas estilizagdes de
si.” (Bonfante, 2016, p. 177). O mundo virtual configura-se como uma ferramenta
que proporciona interagdes e facilita a articulacdo de varios setores da vida de cada
um de nds, como, por exemplo, as relagdes sociais.

Tive a recusa do pai de uma jovem para participar deste estudo alegando que
nao gostaria que as imagens da filha circulassem por onde ele ndo tem controle.
Entendo que elas ja nasceram em um mundo digital que da importancia a imagem
por outro viés, as imagens, a0 mesmo tempo que constituem o cotidiano, sao
também fugazes, porém reveladoras.

Estas caracteristicas de valores familiares que me educaram dizem muito de
mim ainda hoje. Por meio da inspiracdo foucaultiana que pretende este estudo,
consigo compreender a inexisténcia de um sujeito que seja original, essencial, pois
somos resultado de discursos e produtos de relagbes de poder. Mais do que
produtores, somos consequéncias destas relacdes das quais a verdade esta entre
elas, por exemplo. Entendendo esta relagdo que se estabelece no entendimento do
que somos, do sujeito que nos constituimos, ndo é errado dizer que somos
resultado, também, do momento histérico em que vivemos. Cada periodo histérico
atua com mais ou menos forga na concepgao das subjetividades que estdo em jogo.
Esta acdo que as/os outras/os exercem umas sobre as outras, dizem de relagdes

que perpassam por poderes € manifestam em formas de viver mais ou menos
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adequados para cada época. As sociedades vao transformando-se levando em
consideragao as forgas e os jogos de poder que influenciam diretamente a vida de
todas e cada uma de nos.

O olhar do outro que me constitui e que me confere legitimidade e aprovagao
€ recorrente em minha vida antes mesmo que houvesse redes sociais, imagens
compartilhadas, likes®, posts36... Sou resultado desse jogo de forcas que na minha
juventude como mulher de cidade interiorana, valorizava a virgindade, a castidade, o
casamento e a fidelidade. Esta acdo das/os outras/os sobre mim e também de mim
sobre mim mesma, permite que eu compreenda que os discursos, a historia e a
geografia que me constituem incidem em classificagbes das quais eu ndo escapei
como: boa mocga, estudante dedicada, passando para namoradeira, descuidada com
o Ensino Médio, sonhadora e desobediente...

Foucault (2018) em O que é um autor? me permite entender que a historia, as
regras sociais, o conteudo dos discursos e também o poder vdo mudando ao longo
do tempo, transformando o que a sociedade entende como verdade. A resisténcia
que existe em cada um de nos, cria rotas de fuga ao que nao nos parece importante,
assim, ndo corremos o risco de imaginar que os destinos estdo tragcados e as vidas
impossiveis de serem mudadas. Sempre podemos nos deslocar, movimentar, agir
sobre nés mesmos, “‘governar nossa propria vida”. Entende-se que para Foucault
(1994) em Ditos e Escritos V que a nogdo de governo esta vinculada as maneiras
em que se pode examinar as relagbes de forca no comportamento das pessoas.
Entretanto, para o autor, os individuos podem - e resistem - ao poder, na medida em
que refletem sobre suas proprias existéncias, o que seria o0 governo de si. Assim, o
governo de si pode ser problematizado como a estética da existéncia, que é o
cuidado consigo mesmo, em contato com a liberdade.

Esta relacdo que temos com as outras e com os outros me leva as mulheres
jovens. Inseridas neste contexto de serem observadas quase que em tempo integral:
subjetivam-se considerando o alcance que uma imagem tem na internet. As redes
sociais sdo espagos em que podemos agir, agir sobre nés mesmas e sobre as

outras e, assim, vamos estabelecendo regras e um conjunto de agbes possiveis nos

% Like ¢ uma possibilidade de reagéo as publicagdes nas Redes Sociais. Significa, em principio, que
a postagem foi vista e aprovada. Entretanto, like também pode significar que a publicagao foi lida, que
a imagem divulgada foi considerada bonita ou que a pessoa que postou a foto é interessante e
merece ser “curtida”.

6 Mensagem ou contetdo publicado nas Redes Sociais, YouTube.ou Blogs.
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modos de subjetividade. Vamos governando umas as outras. Esta caracteristica da
contemporaneidade n&o fica alheia ao cotidiano dessas mulheres, pois entendem e
dizem da importancia de outrem quando se fotografam. Deste olhar da outra e do
outro podem surgir formas de entenderem-se, portanto consideram essa/o outra/o
como fundamental para elas definirem como s&o. Esse € um aspecto importante
dessa tese ao se filiar a perspectiva pos estruturalista, ou seja, a preocupagéo
central em colocar sob investigacdo os processos de significacdo das culturas nos
variados espacgos e por meio dos diferentes artefatos culturais para problematizar os
modos de subjetivagdo em seus atravessamentos de saber-poder. No limite, o
interesse é pelo sujeito na atualidade e na complexidade das identidades e
diferencgas, nestes encontros entre o “eu” e o “outro”.

Este “olhar da/o outra/o” nos aproxima: no meu caso, ao ter sido educada
com a preocupacao sobre o “que iriam dizer” sobre este ou aquele comportamento
e, no caso delas, é esta agdo da/o outra/o que se materializa nos comentarios e
likes. Foucault em A vontade de saber (1988) faz uma reflexao sobre a sexualidade
e verdade que considero importante para entender esta relagdo que se estabelece

entre nés e as/outras/os:

Noés Ihe pedimos que diga a verdade; e lhes pedimos que diga a verdade,
ou melhor, nés lhe pedimos que diga a verdade profundamente ocultada da
verdade de nés mesmos que acreditamos possuir em consciéncia imediata
(FOUCAULT, 1988, p. 93).

Ao falar sobre “o outro”, - ou “a outra” no caso desta investigagao - que nos
legitima e aprova parece estarmos dizendo de alguém distante e impessoal,
entretanto, nas conversas que tivemos, esta/e “outra/o” é também alguém préximo,
ou seja, elas também buscam entre elas a legitimidade e a aprovacao. A confissdo
da verdade existente nas Redes Sociais torna-se um 6nus que sobrecarrega nossos
corpos, nossas condutas e decisodes.

Quando digo que imagens, valores familiares, entre outros foram me
(des)subjetivando, estou dizendo da acédo de outras/os sobre mim e também da
minha propria agcdo sobre mim. E esta acdo do outro sobre mim, e de mim sobre
mim mesma, entendendo sob a forma de uma inspiragao foucaultiana, me leva a
pensar que os diversos olhares que sdo langcados sobre as pessoas e suas vidas,
tencionam a relagéo entre poder/saber e também subjetividade. Significa pensar



78

sobre os jogos subjetivos, saberes e poderes articulados na constituicdo de cada
um, de cada uma; nos jogos de verdade, que sdo multiplos, diversos e dizem de
momentos historicos, de deslocamentos, fluxos e rupturas. No nosso ultimo encontro
em 2018, conversavamos sobre a importancia da opinido das outras pessoas nas
publicagdes que as jovens faziam. Todas disseram ser importante o que os outros
diziam sobre suas fotos e publicacdes. Entretanto a fala de Cecilia me chamou a
atencdo para a intensidade da importadncia do reconhecimento que acontece por

meio de likes, comentarios e compartilhamentos. Ela disse:

- Eu até me importo com as curtidas, mas se é pra ter curtidas é s6 vocé
buscar um aplicativo no Google que é pra aumentar seus likes. Vocé coloca
o tanto de curtidas que quer e o aplicativo vai la e coloca (Cecilia, 25/10/18).
Leticia completa: - E tipo uma curtida “fake”” (Leticia, 25/10/18).

Pergunto por que é importante ter curtidas, mesmo sabendo que séo falsas
e Cecilia responde:

- E porque as pessoas vdo ver sua rede cheia de curtidas, vdo curtir
também. Ai vocé passa a ser alguém como muitos seguidores (Cecilia,
25/10/18).

A imagem de mim tem uma outra a espiar, como um espelho. Este espelho
diz de um direcionamento as outras pessoas, a imagem refletida € uma construgao
que faz parte de um processo de criacado pessoal, do que as/os outras/os podem ver
de si por meio dos registros divulgados. Ouvimos pelo senso comum que a imagem
tem poder e, no contato com as jovens observo que de fato ha um fascinio, um
encanto e verdade no que elas veem e compartiham. O que a imagem fala
nenhuma das mulheres jovens contesta, € uma pratica que conhecem e que
parecem aprovar. Destaco que ha singularidades e diferengas nas imagens que
cada uma delas aprova sobre si mesma e compartiiha nas Redes Sociais,
entretanto, as/os seguidoras/es e amiga/os que as acompanham parece formar uma
especie de grupo de regulacdo, ou seja, validam as imagens com comentarios,
repeticbes e compartiihamentos. A fala de Cecilia nos convida a pensar que as
acdes nas redes sociais — as curtidas, buscar aplicativo no Google para aumentar as
curtidas, curtida fake — sdo educativas na medida em que conduzem, tanto os
comportamentos dela quanto possibilitam a suposi¢do do governo do outro.

Tem uma questédo das regras do jogo que s&o incorporadas e conduzem as

escolhas que cada uma delas faz. Isso me leva a problematizar a questao do

%" Fake do inglés falso.
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panopticonS'8 ou panoptico em Foucault (2018): tomarei esta ideia para ilustrar que a
cada status compartilhado, a cada postagem, margem, brecha estdo nos espiando,
uma vez que “cada camarada torna-se um vigia” (Foucault, p. 327, 2018). Como o
prisioneiro que conscientemente sabe que suas agbes estdo em monitoramento,
como regra do jogo de quem estd privado de liberdade, as Redes Sociais
pressupdem a logica da exposicéo e visibilidade. Ter muitos likes, ser vista e com as
imagens comentadas parece ser o esperado por quem “aceita e vou prosseguir”39 no
processo. Segundo Nikolas Rose (2001), vivemos hoje um aumento e
aperfeicoamento das técnicas de saber-poder empenhados no governo das
pessoas, com objetivo de normalizar os individuos e para o controle da vida.
Foucault (2018) ja chamava atencao disso ao se dedicar ao controle, vigilancia e
disciplina que organizavam as escolas, presidios e hospicios na implantagdo de uma
sociedade moderna disciplinar. Mas hoje esse poder aumentando ndo se limita a
escola, hospicio e presidio. O governo dos individuos, o controle, a vigilancia mutua
e autovigilancia também sao exercidas nos espacgos de diversdo e lazer como as
redes sociais e em toda a “arquitetura sedutora de nossa propria época”. (ROSE,
2001, p. 192).

Penso em mim, nas imagens que me trouxeram até aqui e que ainda
permanecem em minha maneira de compreender o mundo e, entdo, consigo
entender que em muitos momentos fui assujeitada em jogos de poder, em outros
compus resisténcia e me reinventei, atuando sobre mim mesma. Penso nas jovens
também. Nas relacbes em que se encontram neste mundo tdo marcado pela
competi¢do por visibilidade. E um tipo de poder que se impde. Este poder aplica-se
a nossa vida cotidiana, imediata, nos categoriza como sujeito, marca-nos, nos impde
certos comportamentos e atitudes e nos aponta uma lei de verdade. Anderson
Ferrari (2010) nos diz:

Parece importante destacar, nessa linha de analise, o reconhecimento do
papel positivo (de produgdo) e ndo somente o aspecto repressivo do poder,
0 que pode ser identificado nas lutas recheadas de resisténcias, liberdades
e transgressodes, na construgdo das subjetividades e também como efeitos

% A referéncia que Michel Foucault faz de panopticonn em Vigiar e Punir (2018) nos mostra que na
prisdo uma so pessoa pode visualizar os encarcerados sem que estes o vejam, pela estrutura
arquitetbnica dos prédios. Estes mecanismos de vigilancia, por exemplo, tornaram possivel a
existéncia do homem moderno.

% Coloquei entre aspas esta expressao por ser algo recorrente para que aceitemos as condigdes de
um site, seja ele rede social ou de compras, por exemplo. Este “aceito e vou prosseguir’ desloca para
0 usuario as responsabilidades de uso da pagina em que vincula uma conta.
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de verdade no interior dessas relagdes de poder de uns sobre outros. Todas
estas questdes estdo incorporadas e se expressam nas construgdes dos
sujeitos em relagdo com os outros e com os discursos (FERRARI, 2010,
p.259-260).

Ferrari se inspira em Foucault para refletir sobre a acdo dos outros sobre nés,
que inevitavelmente passa pelas relacbes de poder. E 0 que me parece relevante
dizer € que as relagdes de poder ndo acontecem onde ndo existe liberdade. Nas

palavras de Michel Foucault (1995)

Quando definimos o exercicio do poder como um modo de agéo sobre as
agdes dos outros, quando as caracterizamos pelo “governo” dos homens,
uns pelos outros — no sentido mais extenso da palavra, incluimos um
elemento importante: a liberdade. O poder s6 se exerce sobre “sujeitos
livres”, enquanto “livres” — entendendo-se por isso sujeitos individuais ou
coletivos que tém diante de si um campo de possibilidade onde diversas
condutas, diversas reagdes e diversos modos de comportamento podem
acontecer (FOUCAULT, 1995, p.29, grifos do autor).

Diante de alguma liberdade conquistada e de um “campo de possibilidades”
diante de mim fui seguindo: Mineira, interiorana, de uma familia de mulheres fortes e

de homens acabrunhados, aprendi desde cedo:

[...] precisas comer, limpar-te, mostrar-te apresentavel
A quem chama na porta,

salvar-te com compostura

do teu destino metabdlico... [...] (PRADO, 2015, p.73).

Qual minha relagao sendo sujeita da minha propria vida e descobrindo minhas
verdades? Durante muito tempo segui uma tradicdo de mostrar-me apresentavel,
com reputacédo ilibada, sem grandes revoltas ou sonhos mirabolantes. Recorro a
Michel Foucault (2018) e penso nesta minha trajetéria. Ele dizz “a menor
extravagancia, ja se esta no dominio do abominavel, ou pelo menos no discurso da
invectiva e da execracao”. (FOUCAULT, 2018, p.110). Talvez um destino tragado,
marcado por um casamento, filhos uns dois ou trés, um trabalho que me garantisse
sustento, a fuga do comportamento extravagante e execravel, a compra de uma
casa, de um carro e viagem para a praia uma vez por ano. Uma projecdo de um
futuro quando eu ainda era jovem como as mulheres que sdo minhas parceiras
nesta pesquisa. Tem uma imagem minha inicialmente planejada que nao se
cumpriu. O imponderavel faz com que caminhos sejam abertos, outros trancados

definitivamente. A imagem que temos de nés mesmos nem sempre é continua e
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entender as descontinuidades pode ser importante para que estejamos abertos a
novos saberes e novas formas de ser. Estar vivo €& ocupar um lugar da
impossibilidade de cumprimento total do que planejamos.

A imagem que se cumpre na internet oscila nesta problematizagdo que acabei
de trazer, ou seja, na iminéncia do planejado e nas consequéncias que surgem apos
ter sido langada on-line. Lembrando que na internet ha a possibilidade de retirar o
que foi postado no feed® de noticias ou timeline*, quando a imagem postada nao
atingiu o que se esperava dela. Kaylayne me ensinou sobre isto ao dizer que “se
uma foto ndo ficou boa ou néo teve tanta curtida assim, a gente pode ir la e apagar”.
Voltar atras e fazer um novo comec¢o na vida pode nao ser tdo simples quanto voltar
atras e retirar do ar algo que ndo corresponde mais as nossas expectativas.
Entretanto, ha uma trama em que as proprias desenvolvedoras de aplicativos usam
que captura as nossas existéncias no mundo virtual de maneira que nosso tempo
conectadas aumenta. Aprendi com isis sobre isso.

isis me disse sobre os status** do WhatsApp como uma ferramenta rapida
que permite a visualizagao de uma mensagem ou foto. Este recurso € uma maneira
de manter as usuarias e usuarios atentos para o que os contatos vao publicar.
Cecilia completou para mim: vocé vé o que o crush®® coloca I& no status e ai vocé
fica sabendo onde a pessoa ‘ta, o que ‘ta fazendo e tal (Cecilia, 25/10/18). Eu
pergunto se isso prende a atencao delas no aplicativo de forma mais intensa e a
resposta foi positiva e unanime. Recorro ao que Foucault disse em A vontade de
saber: “Os mecanismos de poder voltam-se para o corpo, para a vida...” (p.194), e
entdo observo que as jovens estao atentas para os corpos e as vidas de quem as
interessa, assumindo, também, o risco de exporem-se para o que elas mesmas
dizem serem “amigas e inimigas” tornando seus os olhos que vigiam.

O dispositivo da imagem opera na frente do desejo e do espelho que a Rede
Social suscita. As mulheres jovens utilizam e compreendem os mecanismos que
estdo presentes nas formas de interacao, ou seja, utilizam-se de taticas diferentes
que englobam o saber e o poder que uma boa imagem traz para suas relagcdes

virtuais, assim o uso de filtros, por exemplo, é entendido como um suporte para que

* Feed s@o as noticias da pagina ordenadas pela mais recente.

* Timeline é a linha do tempo que se forma com as publicagées nas Redes Sociais.

*2 Status é uma frase, pensamento, trecho de musica ou emoji em que a pessoa publica para
demonstrar sua situagao atual.

*3 Crush é o homem ou a mulher em quem se tem interesse sexual ou sentimental.
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a imagem fique “boa”, nos moldes que circulam entre as blogueiras que sédo

inspiragao das jovens.

3.2 GENERO E IMAGEM

Talvez esta nova mirada para a dimensdo que as subjetivagbes acontecem
por meio das selfies nas Redes Sociais possa estar ligada a novidade do veiculo,
mas ndo completamente ao tema. As imagens sdo parte da nossa vida ha bastante
tempo, mudando a velocidade, a fluidez e a facilidade que a tecnologia nos
apresentou. Gui Debord em A sociedade do espetaculo (1997) apresenta uma

reflexdo importante para o entendimento da imagem como modo de vida:

Quando o mundo real se transforma em simples imagens, as simples
imagens tornam-se seres reais e motivagdes eficientes de um
comportamento hipnético. O espetaculo, com tendéncia a fazer ver (por
diferentes mediagbes especializadas) o mundo j& ndo se pode tocar
diretamente, serve-se da visdo como o sentido privilegiado da pessoa
humana — o0 que em outras épocas fora o tato; o sentido mais abstrato, mais
sujeito a mistificagcdo, corresponde a abstragdo generalizada da sociedade
atual. Mas o espetaculo ndo pode ser identificado pelo simples olhar,
mesmo que este seja acoplado a escuta. Ele escapa a atividade do homem,
a reconsideracéo e a corregao de sua obra (DEBORD, 1997, p. 18).

As imagens estdo no mundo nos subjetivando e a internet representa outro
veiculo potente para produzir, divulgar e fazer parte desta rede. Neste processo, a
relagdo existente entre constituicdo de subjetividades por meio de imagens nos
meios digitais € muito potente. Em O show do eu, Paula Sibilia (2016) fala sobre
enxurradas de informagdes, das quais as imagens nao ficam de fora. Traz uma
problematizacdo que para mim é potente e necessaria sobre a volatividade da
imagem na contemporaneidade que influencia nas subjetivacdes, questdo que tanto

me interessa e movimenta esta pesquisa.

Assediados pela falta de auto-evidéncia que afeta esta realidade altamente
mediatizada e espetacularizada, os sujeitos contemporéneos sentem a
pressao cotidiana da obsolescéncia de tudo quanto é. Inclusive, e muito
especialmente, experimenta-se a fragilidade do préprio eu. Apds o
desvanecimento da nogdo moderna de identidade, que ja ndo pode mais
manter a ilusdo de ser fixa e estavel, a subjetividade contemporanea ouviu
ranger quase todas as pilastras que costumava sustenta-la. Além de ter
perdido o amparo de todo um conjunto de instituigdes tdo soélidas como os
velhos muros do lar, o eu da atualidade ja ndo se sente mais protegido pelo
perduravel rastro do passado individual e nem pela ancora de uma intensa
vida interior. Para se fortalecer e para constatar a sua existéncia, portanto,
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ele deve tornar-se visivel e compartilhar a sua vida nas vitrines do mundo
(SIBILIA, 2016, p.286).

Sendo assim, aprendemos elementos importantes a constituicdo das
feminilidades por meio de redes que se entrecruzam possibilitando além da
colaboracao, disputas, rivalidades e aproximacgdes. Aprende-se principalmente que
as imagens sao rapidas ao atingirem seu objetivo e que se quiserem manter-se
ativas, presentes e incluidas nos circulos que formas suas redes virtuais, necessitam
estar atentas e com postagens que sejam interessantes o bastante para alcangarem
popularidade. Os conglomerados que sao as industrias de aplicativos e midias
sociais perceberam esta armadilha que € estar on-line durante muito tempo e, com
isto, sofisticaram as formas de captura do publico de maneira geral, considerando
que as pessoas querem pertencimento e pertencimento, na atualidade, passa por
ver e ser visto na Internet.

A internet e principalmente as Redes Sociais sao partes importantes da vida
social das jovens, sao experiéncias sociais que se tornaram um espago de
identificacdo em que as imagens constituem processos de subjetivagdo. Tenho
observado que as jovens utilizam referéncias do mundo digital (blogueiras, atrizes,
digitais influencers*) em uma juncdo com as referéncias do mundo fisico (amigas e
familia, por exemplo) para construirem suas imagens on line, que passam
inevitavelmente pela produgao e divulgacado de si, em selfies ou autorretratos nas
redes sociais. Estas reflexdes sobre as imagens me fazem perceber que Susan
Sontag (2018) ao dizer que “as fotografias procuram provas. Algo que sabemos de
ouvido, mas que duvidamos, parece provado quando nos mostram uma fotografia”.
(p. 15). No caso da pesquisa, percebo que as fotografias sdo extensées do corpo
que se fazem presentes, formas de estar proximas sem estar, ou melhor, de estar
virtualmente préxima por meio da construgcdo processual do registro imageético.
Neste territério virtual em que o espago é algo praticado em colaboragao e
construido com as interagdes das jovens, acontecem uma série de apropriagdes de
ferramentas de fortalecimento para fazerem visiveis e participativas nas redes umas

das outras.

*Nome dado as pessoas que possuem numeros significativos de seguidores nas Redes Sociais e
que ditam tendéncias quer seja na moda, maquiagem, comportamento, entre outras.
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-Temos 0s nossos grupos de WhatsApp que mostramos nossas roupas e
maquiagens antes de sair, ou até mesmo antes de postar a foto na Internet,
porque as amigas do grupo s&o aquelas que sdo mais, que Sao proximas,
entdo a gente vai la e pergunta. Manda a foto e pergunta. Dependendo do
que ela responder ai a gente pode até trocar a roupa, mudar tudo mesmo
(Isis, 25/10/18).

A fala de Isis me leva a pensar que os grupos de troca de imagens por
WhatsApp também formam uma espécie de auto regulagado que provocam e impdem
maneiras de estar na Rede, na Internet. As diferencas femininas que se apresentam
de maneiras plurais e possibilitam as subjetividades mudarem, serem outras, ousar
viver de maneira diferente. Tem sido assim com elas e comigo também: vamos
mudando, vamos encontrando nossas interlocugdes, espacos e territdérios para
sequir.

Por ndo ser algo inédito, tomo emprestada uma ilustracdo de Luci Gutierréz,
publicada originalmente entre 1977 e 1978, e reeditada em 2016 no livro intitulado
As mulheres e os homens para entender o lugar que a imagem ocupou e ocupa
minha forma de estar no mundo. E um livro destinado &s criancas, mas que
contempla temas relevantes para nds, em uma linguagem bastante agradavel. Nas

palavras dos Editores:

Dizem por ai que as meninas sdo frageis, timidas e medrosas. E que os
meninos sdo sempre fortes, inteligentes e valentes. Falam que existe
brinquedo de menino e brinquedo de menina. E até que s6 as meninas
loiras e de olhos claros podem ser lindas princesas. Mas nem sempre foi
assim. Essas ideias surgiram ha alguns milhares de anos, quando grupos
de pessoas comegaram a dominar outros, determinando que alguns poucos
eram superiores e podiam mandar na maioria (CISNE, 2016, n.p.).

y

Figura 16 - “As mulheres e os homens’

Fonte: llustragdo de Luci Gutiérrez no livro: As mulheres e os homens, Editora Boitata, 2016, n.p.
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Obediente, feminina, carinhosa, bonita: adjetivos varios que escondem formas
de dizer sobre ser mulher, sobre se portar, sobre constituir-se... Naomi Wolf (2019)
diz que “estavamos sempre prontas para sermos vistas pelo homem que viria nos
salvar.” (Wolf, 2019, p. 190). Os géneros, tanto masculino quanto feminino, se
formam em uma relacdo de aceitacdes, recusar e tensionamentos. Nesta relagao
existem tragos culturais, sociais, politicos, histéricos e geograficos que contribuem
para a subjetividade de cada uma, de cada um. Algumas qualidades ou aspectos
sao valorizados mais em homens do que em mulheres por exemplo. Jane Felipe, em

um texto classico sobre género, sexualidade e infancia, destaca que:

As representacées de homem e mulher deveriam deixar marcas no corpo:
no jeito de caminhar, na forma de olhar (ou ndo olhar), na contengédo do
préprio corpo. Ser modesta, discreta, eram atributos extremam ente
valorizados, talvez uma das maiores virtudes nas mulheres e meninas.
Desta forma, a educagdo das mulheres foi arquitetada de forma
diferenciada, em funcdo de sua capacidade procriativa, e também pelo fato
de serem consideradas inferiores. E interessante notar o quanto o siléncio
estava presente como condicdo necessaria a boa educagdo ndo so6 de
mulheres, mas também das criangas, ndo cabendo-lhes, em hipétese
alguma, ostentar qualquer visibilidade (FELIPE, 2000, p.120)

Talvez ndo seja importante para a subjetividade masculina possuir um carater
obediente, delicado, carinhoso, isto colocaria a sua construgdo da masculinidade
sob suspeita e ndo é isso que a sociedade espera. Como esta constituicdo ou
construcao das subjetividades de mulheres jovens esta imbricada com a producgao e

a divulgacao de suas imagens em selfies nas redes sociais? Assim seguiremos...

3.3 “UM CISCO NO CANTO DO OLHO”: © CAMPO

A pesquisa foi surgindo considerando esta relagdo préxima com as imagens,
os modos de subjetivacdo e o dispositivo da feminilidade. Ao compartilhar os
momentos com as mulheres jovens deste estudo, me vejo as voltas com questdes
relevantes sobre esta possibilidade do feminino e este imperativo de imagens que
nos absorve.

Dispositivos de feminilidade, proporcionado pelas selfies, beleza, padroes,

sexualidade, relatos de si, autorretratos, rede de colaboragao e também de disputa
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entre mulheres, relagdes de saber e poder, sdo tantos os atravessamentos que os
encontros com as jovens tém me permitido...

Entendo este movimento de ver e ser vista como parte deste dispositivo de
feminilidade que esta presente nas imagens e discursos. Penso nos discursos que
sdo representados pelas imagens, nas narrativas que cada mulher faz de si,
alimentando sua midia pessoal e dela também se retroalimentando. Quando
Foucault (1988) nos fala sobre dispositivo, penso ser possivel o entendimento
destas relagdes por meio deste conceito. Constituir-se mulher, ou seja, utilizar-se do
dispositivo da feminilidade, representa estar em uma via de mao dupla, utilizar-se do
dito e ndo dito para tornar-se o que ser quer ser ou principalmente o que néo deseja
ser de jeito algum. O dispositivo da feminilidade também opera neste sentido, ou
seja, movimenta praticas.

Considerando os tempos histéricos e os locais geograficos como marcas
importantes na constituicdo dos sujeitos, € possivel pensar nos dispositivos de
feminilidade como temporais e também localizados. As marcas do que € ser mulher
hoje podem variar — e variam — nas diversas esferas da sociedade em que
convivemos. Assim, as selfies das jovens do Bairro Trés Moinhos contém elementos
que podem nao interessar a uma mulher adulta, por exemplo. Esta caracteristica do
dispositivo nos atenta para o fato de que ele responde a uma urgéncia do presente e
esta urgéncia também pode ser entendida como liberdade para os individuos, para o
fato de ser quem se é, construir-se e reconstruir-se.

A mulher que sou hoje, subjetivada por essas questdes aqui anunciadas,
entende que cada uma das vivéncias que modificaram minha forma de me relacionar
com a vida, foi potente para o entendimento desta narrativa que fiz de mim mesma,
permeada por elementos da memoria. Acredito também que os interesses tenham
se intensificado no convivio com os/as jovens da escola em que trabalho como
Coordenadora Pedagdgica dos Anos Finais do Ensino Fundamental. Voltei a ter
contato com jovens que conheci quando eram criangas de quatro anos e
participaram da pesquisa que realizei durante o Mestrado em Educagdo, na
Faculdade de Educacao da Universidade Federal de Juiz de Fora, em 2006.

Afastei-me da escola onde estudam e ndo acompanhei a trajetéria escolar
delas/es e, muito menos, as suas transformag¢des de criangas em jovens. Quando
voltei aquele espaco, foi como se eu tivesse deixado uma lacuna e esta lacuna se

preencheu com pessoas muito diferentes. Algumas pessoas se recordaram de mim,
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para outras foi necessario me fazer lembrar. Lagos foram sendo refeitos. O resultado
disso foi que recebi muitos pedidos de amizade nas redes sociais, mais
precisamente, no Facebook e Instagram em sua maioria das meninas que
estudavam la.

Embora saibamos do que se trata, pelo uso e recorréncia desses aplicativos
de relacionamentos por vias virtuais, considero importante trazer definicbes que na
trajetéria de pesquisa foi possivel elaborar. Assim, tenho tomado como definicdo
neste trabalho, o Facebook como forma de espelho ilustrado e comentado da vida,
em que cada um pode inventar-se e reinventar-se por imagens, palavras e, também,
vincular-se a causas e pessoas que lhe sejam caras e também antagonistas.
Entendo também, como uma forma de diario da vida, na medida em que esta
presente com fatos e publicagées especialmente atuais. Em relagdo ao Instagram,
tenho pensado em um mural organizado de si, com momentos, fotos e registros
esteticamente mais elaborados. No caso especifico desta pesquisa, as mulheres
jovens com as quais interajo tém afirmado que o Instagram para elas nao é algo
muito relevante. Leticia comentou sobre as Redes Sociais que mais usa, no

encontro do dia 19/06/18. Nas palavras dela:

- Sabe, o Facebook pra mim é uma coisa assim mais para postar fotos,
conversar com quem eu gosto e ficar vendo outras coisas. Gosto bastante
do YouTube também pra ouvir musica e ver alguns videos legais. Nao vou
falar do Instagram porque é uma coisa que quase ndo uso (Leticia,
19/06/18).

O Instagram, extremamente popular entre as blogueiras de moda, artistas e
muitas pessoas cansadas da “popularizagcao” do Facebook parece nao ter cativado a
preferéncia das jovens deste estudo. Neste aspecto ouso dizer que ha um recorte de
classe presente nestas escolhas, uma vez que rede Instagram parece ser algo mais
utilizado por pessoas de classes médias, com suas fotos de viagem, restaurante e
comidas. A urgéncia em postar sobre si, sobre o que se come, o que se faz, levou a
esta brincadeira em relagdo as obras do pintor Paul Cézanne. Ha uma charge
bastante interessante que circulou no Instagram em 2017 e que fazia referéncia as

muitas postagens sobre comida que eram feitas nesta Rede.
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Figura 17
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CEZANNE, O TATARAVO DO INSTAGRAM
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Fonte: “Cézanne, o tataravé do Instagram”. Disponivel em

https://www.pinterest.co.kr/pin/247768416978527134/ e acessada em 15/10/17.

O Facebook ganhou bastante visibiidade com o fim do Orkut®, em
30/09/2014, e, durante um tempo, ouvi entre meus proprios amigos, comentarios de
que estavam se desinteressando desta Rede Social, pois o Facebook havia se
tornado um Orkut, ou seja, havia se tornado uma rede muito popular. Sobre o
recorte de classe que vejo na escolha por uma ou outra Rede Social, consigo
entender que o feed de noticias do Facebook pode ser construido com fotos,
noticias, testes, compartihamento de informagdes ou paginas de grupos que se
criaram naquele ambiente. Embora o Instagram também permita algumas destas
ferramentas, o seu layout prima por publicagbes pessoais, autorais.

Por sugestdo das jovens e por entender que este seria um dado relevante,
comecei a visitar canais no YouTube, perfis no Facebook e Instagram para dialogar

com as jovens sobre algo que eu também sabia do que estavam falando. Assim,

45 OIKUt foi uma rede social filiada ao site de busca Google, criada em janeiro de 2004 e
desativada em setembro de 2014.


https://www.pinterest.co.kr/pin/247768416978527134/
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nossa interagdo nao ficaria somente com perguntas minhas sobre aquilo que
estavam dizendo que viram na Internet. Esta parte metodoldgica, que nédo chega a
ser uma netnografia, mas nela se inspira, me mostrou um mundo completamente
desconhecido para mim. Vi perfis e canais indicados pelas jovens como os de
maquiagem e de atrizes e youtubers que eram de sua preferéncia. Fui além,
buscando canais que sao assistidos por mulheres um pouco mais velhas, com um
poder aquisitivo maior e canais de resisténcia LGBTQI+, de periferia e também de
mulheres muito ricas, com canais de compras de artigos de luxo. S&do muitas
pessoas produzindo conteudo e muitas pessoas consumindo estes conteudos na
Internet.

O projeto que deu origem a esta escrita surgiu por meio de observagédo das
interacdes virtuais das/dos jovens que passei a conviver nas paginas pessoais,
interessando-me o porqué das escolhas por determinados posts, mais precisamente,
as imagens de selfies que eram insistentemente divulgadas. O objeto desta
investigacao é, portanto, em grande parte, a divulgacdo das imagens em selfies e as
conversas que tivemos e que me possibilitaram entender os efeitos deste dispositivo
na construgcdo das subjetividades. E uma agdo minha, como investigadora, nas
reflexdes que faco, nos textos que leio e escrevo, mas sobretudo é uma acdo com
elas, que me ajudam a por em movimento as questbes que fazem este estudo
existir. Como pesquisadora, me pareceu impensavel deixar escapar a possibilidade
de dialogar ndo s6 com aquelas/es jovens, mas de compreender como elas/es
constituem suas identidades nessa vida entrelagada entre o real e o virtual.

Grande parte das educadoras da geragéo na qual fui formada na graduacéao,
nos meados dos anos de 1990, foi se constituindo profissionalmente sem a
ferramenta dos celulares como recurso pedagdgico. E a geragdo com a qual
atuamos, ao contrario disto, tem nos celulares, parte integrante da vida, da sua
forma de estar no mundo. Trazendo esta afirmacao para meu estudo, posso afirmar
que a totalidade das alunas que receberam o convite para estarem comigo na
pesquisa, possuem ou possuiram em algum momento celular que envia mensagem,
navega nas redes sociais e tira foto. Timidamente nos aventuramos no convivio de
alunas/os com seus celulares, entretanto, o celular ainda n&o integra a lista de

materiais escolares desejaveis e tampouco aceitavel nas escolas municipais*®.

**Ha uma lei municipal que proibe o uso de celulares no interior das escolas municipais; tal lei foi
proposta pela Vereadora Ana Rossignolli — Ana do Padre Frederico — e aprovada pela Camara
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As jovens com as quais desenvolvo esta pesquisa nasceram em um mundo
conectado, com vivéncias on line muito parecidas com as ditas vivéncias
presenciais, ou off line. As formas de estar no mundo que cada uma delas foi
experimentando nao exclui nenhuma vivéncia virtual como conversas por aplicativos,
compartilhamento de imagens, musicas e informagdes, de maneira que para elas é
dificil pensar o mundo sem tais recursos. Para mim também parece dificil excluir as
plataformas digitais da vida, seria um desafio viver sem as possibilidades que o
aparato tecnolégico me fornece. Nisso também eu e elas nos encontramos!

Parece-me pertinente dizer que as mudangas que ocorreram na sociedade e
na cultura pelos usos das novas tecnologias afetam os processos cognitivos das
pessoas, suas formas de se relacionar, de entenderem-se como sujeitos... As

palavras de Andrea Cecilia Ramal (2002) nos dizem sobre isto:

Queiramos ou ndo, neste momento complexo e contraditério, momento de
rupturas e renegociacbes de sentidos, de queda de fronteiras e de
acirramento de desigualdades, gesta-se e é gestada uma humanidade
diferente, que se comunica de uma forma nova, que faz coisas diversas nos
espagos e tempos que lhe cabem, que vé o mundo a partir de novos
dispositivos. E também tarefa dos pensadores da educacdo e dos
pesquisadores deste momento ajuda-la a compreender-se e a tornar-se
melhor (RAMAL, A. C., 2002, p. 34).

Sinto-me tocada quando Ana Cecilia Ramal diz na nossa urgéncia em
entender o mundo, como educadoras/es e pesquisadoras/as que Ssomos,
principalmente no que refere-se ao acirramento das desigualdades e formas de
viver. Provocada por esta citagdo, recorro-me a uma passagem de um dos
encontros com as jovens e trago um recorte de uma de nossas conversas. Falando
sobre as mudangas na maneira de nos comunicarmos e nas formas das imagens
antes das cameras digitais ou celulares, vivi uma situacao interessante com Ana, de

18 anos em que ela me disse:

- Sei que antes da internet existia carta para as pessoas mandarem
mensagem, depois teve também o SMS, ndo, ndo... o nome era MSN, que
era como as pessoas conversavam no computador antes do celular (Ana,
31/10/17).

Municipal de Juiz de Fora. Esta lei foi publicada no sistema JFLegis em 13/12/2009.
https://leismunicipais.com.br/a/mg/j/juiz-de-fora/lei-ordinaria/2009/1189/11890/



https://leismunicipais.com.br/a/mg/j/juiz-de-fora/lei-ordinaria/2009/1189/11890/
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Ana entende que o mundo passou por mudancas rapidas e muitas dessas
mudancas aconteceram ao longo da vida dela, com pessoas que |lhes eram
proximas. Ela refere-se a um passado recente, inicio dos anos 2000, em que o
MSN?*" cumpria a funcdo de mensagens instantaneas pelo computador e, também,
ao que para ela é mais distante: as cartas como forma de enviar noticias ou
mensagens, pratica que nao chegou a vivenciar. As palavras de Ana me ajudam a
pensar que vivemos espacos-tempos virtuais na nossa cotidianidade, porém isso
nem sempre foi assim. Vejamos o que nos diz Pierre Levy (1996) acerca desta

tematica dos espacos-tempos virtuais:

O virtual € como o complexo problematico, o n6 de tendéncias ou de forgas
que acompanha uma situacdo, um acontecimento, um objeto ou uma
entidade qualquer, e que chama um processo de resolugéo: a atualizagao
(LEVY, 1996, p. 16).

A vida nas Redes Sociais pede rapidez, fluidez e atualizagcées constantes,
tudo passa muito rapido, sobretudo as imagens. Willian J. Mitchel (2017) disse que
passamos por um “giro pictorial na cultura contemporanea, a no¢cao amplamente
divulgada de que as imagens visuais haviam substituido as palavras como modo de
expressao dominante em nosso tempo.” (MICHELL, 2017, p.27). Estamos
constantemente expostos as imagens e autores como Fernando Hernandez (2007),
Raimundo Martins (2010) e o proprio W.J. Mitchel (2017) anunciaram que nossa vida
acontece em meio a uma sociedade imagética. Hernandez (2007) aponta que “fala-
se, utilizando uma metafora bélica, que vivemos em um mundo onde as imagens
nos bombardeiam” (HERNANDEZ, 2007, p.29). Quando Hernandez diz que “as
imagens nos bombardeiam” entendo que se refere a onipresenca de imagens no
nosso cotidiano: estamos cercados, as vezes, visualmente cansados. Entretanto,
nao podemos negar que com as imagens, principalmente com a popularizacdo da
fotografia, alteramos nossa forma de ver a vida, sobretudo a maneira como

registramos a vida. Raimundo Martins (2010) indica que

4 8 MSN Messenger foi um programa de mensagens instantaneas criado pela Microsoft. O
servico nasceu a 22 de Julho de 1999, anunciando-se como um servigo que permitia falar com uma
pessoa através de conversas instantaneas pela Internet e esteve ativo até 06 de novembro de 2012.
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Podemos dizer que as imagens romperam paradigmas e ampliaram espago
para a criagdo de novas estéticas, maneiras peculiares para os individuos
expressarem ou se reconhecerem em narrativas visuais sobre a vida, o
cotidiano, a meméria e a subjetividade (MARTINS, 2010, p.20).

Este rompimento de paradigmas a que se refere Martins (2010) me conduz ao
entendimento de que as imagens, ilustragcdes e as fotografias mostram hoje um
mundo menos ordenado, com menos poses rigidas e economia de expressdes para
nao perder a foto. Vemos um mundo cadtico, vemos o cotidiano, as miudezas da
vida, a natureza e as festas de familia, vemos corpos em exaustdo: vemos, vemos,
vemos! Nesta contemporaneidade visual que vivemos, um formato de imagem me
despertou o interesse e que diz respeito a produgdo de imagens de si, as selfies.
Com a popularizagdo do acesso aos bens de consumo, hoje, €& perfeitamente
possivel afirmar que quase a maioria das/os jovens possuem celulares com
dispositivos que permitem fotografar, filmar e publicar suas produg¢des na Internet.
Fabiano Gontijo (2002) fala sobre a popularizagdo dos meios eletrbnicos e de
comunicagao e uma consequente alteracdo em nossas formas de lidarmos com as

imagens:

Compartilhamos e participamos de, ao mesmo tempo e sucessivamente, de
uma série de “mundos” e uma diversidade de imagens, de acordo com a
nossa posi¢cdo no “mundo” e com nossa ontologia cultural. As imagens
identitarias podem funcionar, enfim, como redes de relagdes significantes,
relagbes que, em situagdes ritualizadas, criam o mesmo e o outro, criam a
comunidade de interesse e o grupo, designando o outro e sendo
designadas pelo outro. Essas redes podem ser objetivadas por meio de
simbolos e elementos que compdem a aparéncia corporal (GONTIJO, 2002,
p.43, grifos do autor).

As antigas sessbOes de slides, albuns de viagem, VHS de casamento,
batizado, quinze anos, foram substituidas pelas timelines das Redes Sociais.
Fabiano Gontijo diz que participamos de uma série de mundos ao mesmo tempo, ou
seja, podemos escolher as imagens com as quais queremos interagir. Contudo, as
grandes corporag¢des que dominam os segmentos de midias sociais na Internet, de
certa forma nos “empurram” para um ou outro tipo de publicagdo, tendo como
referéncia nossas proprias “pegadas”, nossos proprios passos virtuais, que vao
delineando um perfil de usuario para cada um de nds. Nada € muito simples!

Assim que comecei a ter contato com as selfies das/os jovens, logo percebi

gue sabiam se movimentar neste universo on line que conheciam e eram (e sido)
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capazes de utilizar as ferramentas e recursos que levavam a uma constante
atualizacao e interagao, por meio das publicacdes que fazem e sao visualizadas. As

midias sociais representam, portanto, visibilidade*® (FISCHER, 2002).

[...] ela e suas praticas de produgdo e circulagdo de produtos culturais
constituiram uma espécie de reduplicagao das visibilidades de nosso tempo.
Da mesma forma, poderiamos dizer que a midia se faz um espago de
reduplicacdo dos discursos, dos enunciados de uma época. Mais do que
inventar ou produzir um discurso, a midia o reduplicaria, porém, sempre a
seu modo, na sua linguagem, na sua forma de tratar aquilo que “deve” ser
visto ou ouvido (FISCHER, 2002, p. 89).

Aprendemos a corresponder ao que esperam para 0 nosso género e, essa
performatividade tem garantido um mundo que se apoia em bases binarias muito
fortes. Judith Butler (2018) explica que

0 que somos obrigados a fazer a principio & representar o género que nos
foi atribuido, e isso envolve, em nivel inconsciente, ser formado por um
conjunto de fantasias alheias que s&o ftransmitidas por meio de
interpelagdes de varios tipos. (BUTLER, 2018, p. 56).

Aliado a isso, ha também uma espécie de aprendizagem dentro do proprio
género que indica o que cabe, o que é adequado e aceitavel para uma mulher. A
provocagao de Luciana Loponte (2008) veio ao encontro dessas inquietagdes, ela
me motiva a pensar que o investimento na constituicdo da mulher é algo incisivo e

muito potente.

Imagens do feminino invadem nosso cotidiano diariamente, ja sabemos. O
mundo visual em que vivemos nos captura, homens e mulheres, através de
imagens femininas em paginas de internet [...], em capas de revista,
propagandas diversas [...]. Imagens de mulheres estdo em alta? Seriam
frutos de conquistas feministas do ultimo século? Sera mesmo? A resposta
seria tdo simples assim? De que feminino afinal estamos falando? O que
aprendemos com estas e outras imagens visuais do feminino? (LOPONTE,
2008, p.13).

Incorporada a intencionalidade, passei também a considerar as imagens
como escolhas politicas. Nas muitas vozes que foram somando-se a questao da
pesquisa, cada vez mais a afirmativa de que a realidade vai sendo construida por

meio dos discursos ganhou mais forga e sentido para mim, principalmente no

“j—l_—(‘ngzr)‘f_d_orge arrosa Undamenta em Michel Foucault (1980) a definicdo de visibilidade como

“qualquer forma de sensibilidade, qualquer dispositivo de percepgéo. O ouvido e o tato na medicina, o
exame na pedagogia, a observacao sistematica e sistematizada em qualquer aparato disciplinar [...]
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contato com as pesquisas e estudos na perspectiva pos-estruturalista. Se somos
seres discursivos, cada momento da pesquisa pode ser entendido como uma
construgcao também discursiva.

Estas foram minhas escolhas iniciais, muito motivadas pela minha propria
vivéncia, de reencontro ao que considero como valores importantes para a mulher
que vem me constituindo até aqui: forca, coragem, resisténcia e afetividade. N&o
estou afirmando que tais valores s&o essenciais ao feminino e a todas as mulheres,
para muito além de uma naturalizagdo do que € ser mulher, existe em mim, uma
mulher que se subjetiva e dessubjetiva a todo momento, considerando experiéncias
em que forga, coragem, resisténcia e afetividade fizeram sentido. As motivagdes
para que este estudo acontecesse e se materializasse em um texto vem da minha
vivéncia de mulher e as inquietagdes que as imagens em mim despertavam. Fui
uma jovem que se encaixava nos padrdées de um corpo aceitavel e desejavel pela
sociedade e, com o passar dos anos, tornei-me uma mulher adulta que se viu trinta
quilos mais gorda. A chegada dos muitos quilos fez de mim uma mulher gorda e
essa denominacdo demorou a fazer parte do meu vocabulario, dos meus
pensamentos, da minha identificacdo. Ser gorda como imagem de mim foi um
processo demorado e ainda inconcluso de ser o que sou.

Olhar para mim mesma e minhas préprias rotas de fuga para a tentativa de
enquadramento a um padrao no qual ndo pertencia mais também foi uma insistente
perturbacgao. Inicialmente pensei no corpo gordo — no meu corpo gordo - corpo este
profundamente marcado por estigmas que o ligam ao preconceito e ao isolamento.
Agora, minha imagem de mulher gorda me possibilitou problematizar a construgao
dos corpos em nossa sociedade que se apresenta machista, androcéntrica e
paradoxalmente indiferente e acusatdria ao que foge ao padrao imposto, a vigilancia
dos corpos. Quantas selfies de corpo inteiro eu divulguei nos ultimos tempos? Esta
tem sido uma pergunta recorrente, cuja resposta também move esta investigagao.
Penso em mim por meio das problematizagbes que as jovens me trouxeram. As
fotos selecionadas por elas, antes de virem a publico, passam pelo crivo e
aprovacao das amigas mais proximas. As jovens possuem grupos paralelos de
WhatsApp em que trocam fotos, antes destas fotos virem a publico. Victoria e

Raphaela falaram sobre isso no nosso Grupo Focal do dia 28/09/17:
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- Eu tiro um monte de fotos e mando para as meninas que sdo mais minhas
amigas, ai elas vdo falando qual o ‘look’ estd melhor e mais bonito. As
vezes eu fago isso quando vou sair, as vezes s para colocar na Internet
mesmo (Raphaela, 28/09/17)

- Eu tenho uma amiga que ¢ virtual, a gente nunca se encontrou, ela mora
em Fortaleza, mas a gente conversa e eu mando fotos pra ela. A gente
combina no que achou bonito (Victéria, 28/09/17).

Ana, em nosso encontro de 19/06/18, afirmou que:

- Antes de tudo eu gosto de saber o que as pessoas acham sobre as
minhas fotos e também as outras coisas que eu posto. Isso é importante
para mim, gosto quando curtem, comentam que estou ‘linda” (Ana,
19/06/18).

Foucault (2014) em A hermenéutica do sujeito disse que “a vida com todo seu
sistema de provas e de infortunios, a vida por inteiro, € uma educacao” (FOUCAULT,
2014, p. 395) e néo sao educativas, na perspectiva de aprender algo sobre si, estas
conversas que as jovens tém? Elas estdo educando-se nas provas e sistema de
controle a que se submetem para ter a imagem que consideram ideal de si mesmas,
para ser compartilhada com seus pares. Ao relatarem isso para mim, tive claro que
era um dado de pesquisa importante. Me chamou a atengao os critérios que adotam
na selecdo que fazem das fotos que postam. Assim, entendi que ha um exercicio de
poder que umas exercem sobre as outras, que é intercambiante, pois em cada
momento a foto de alguém esta sendo “avaliada” e isso me levou a entender que
existem dominios de uma feminilidade que se constréi em coletividade, via discursos
de WhatsApp .

Foi um exercicio interessante olhar e conviver com as mulheres jovens da
minha escola sem automaticamente liga-las ao movimento da pesquisa. Elas séo
muito mais que isso... mais que participantes ativas de um processo que leva a
problematiza¢cdes sobre um tema. Elas sdo um corpo concreto, com suas histérias,
desejos e discursos. As conversas que tivemos e ainda temos tém mostrado isso,
tém nos aproximado de suas falas tdo cheias de significado sobre o que é ser
mulher, jovem, moradora da periferia...

Michel Foucault (2009) nos mostra que os sujeitos sdo produzidos por uma
sociedade disciplinar. Em Histéria da Sexualidade | ele vai pensar como essa
sociedade foi se constituindo para depois entender como o0s sujeitos foram
incorporando essa disciplina para s6 depois chegar ao que conhecemos como

controle. Continuando com Foucault em a Histéria da Sexualidade |, me deparo com
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0 que ele diz sobre a “extensdo dos dominios de controle’”, o que me deixou
bastante atenta para a importéncia da eficacia do discurso na escolha das imagens

selfies divulgadas:

[...] o poder ganha impulso pelo seu proprio exercicio; o controle vigilante é
recompensado por uma emogéo que o reforga; a intensidade da confissdo
relanga a curiosidade do questionario; o prazer descoberto reflui em diregdo
ao poder que o cerca (FOUCAULT, 2009, p. 52).

Um dos procedimentos metodologicos desta pesquisa sdo os encontros, que
aconteceram por meio dos Grupos Focais. Por meio deles, conversamos sobre as
tematicas que permeiam as paginas pessoais das jovens na internet. Escolho dizer
que nestes momentos em que estivemos juntas, pude ouvir delas sobre as maneiras
como “administram” e constroem seus perfis on-line. Elegi os encontros porque por
meio deles tem sido possivel problematizar praticas discursivas, sociais e culturais
que estdo presentes em nossas formas de viver a vida. Unido as estas questdes,
também busquei nas inspiracbes de Michel Foucault, caminhos que subvertem
modelos tradicionais de constru¢do do saber. Respeito os encontros e o que eles
tém me proporcionado, ou seja, tem provocado deslocamentos em minha forma de
pensar e conduzir as questdes que me movem dentro desta investigagao.

Aos poucos os encontros foram revelando-me relagdes de amizades entre
elas, entretanto, com elementos outros que me levaram a pensar nas relagbes de
poder e saber e, consequentemente, modos de subjetivagdo, a que Foucault se

dedicou em seus estudos.

Uma relagdo de poder [...] se articula sobre dois elementos que lhe séo
indispensaveis por ser exatamente uma relagdo de poder: que o “outro”
(aquele sobre o qual ela se exerce) seja inteiramente reconhecido e mantido
até o fim como o sujeito da agao; e que se abra, diante da relagdo de poder,
todo um campo de respostas, reagbes, efeitos, invencdes possiveis
(FOUCAULT, 1995, p. 243).

Este exercicio do poder a que Foucault se refere eu consigo observar nas
relagcbes que as jovens estabelecem entre si, alternando formas de estar mais ou
menos dominando ou sendo dominadas em seus proprios processos de amizade.
Em 19/06/18, realizamos um encontro e falavamos da importancia que a opinido das
outras pessoas representa para as publicagbes das jovens nas Redes Sociais.

Leticia disse o seguinte:
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- As vezes eu acho que a selfie ficou perfeita, ficou bonita, ai eu vou
perguntar para as minhas amigas se ta boa mesmo, se elas falarem que
esta boa, eu vejo que a foto esta mesmo perfeita (Leticia, 19/06/18).

Nas negociagdes que existem entre as formas que atuam, entre as forgas que
estdo em jogo nestas negociagdes e produzem efeitos diversos como raiva,
admiracdo, disputa, compreensdo e jogo de forgas. Importante ressaltar que
dispositivo da feminilidade, a que me refiro neste trabalho, € um componente
disciplinar que, aliado ao controle existente na censura da imagem, se impde por
meio de adjetivos como bela ou feia, gorda, magra ou sarada. E um discurso e
também uma pratica. Quando falo de dispositivo de feminilidade, entendo que ele
esta presente regulando, controlando, ensinando as jovens como serem mulheres.
Especificamente em relacdo as Redes Sociais, este dispositivo atua sendo regulado
pela quantidade de likes, comentarios e compartilhamentos que as imagens delas
conseguem disparar. As formas mais ou menos populares que as imagens ganham,
apontam para as formas como as futuras publicagdes serdo. Sobre a presenca das
outras pessoas como resposta as postagens e a importancia dada a isto, Victoria, no

nosso encontro de junho de 2018, disse:

- Eu acho importante a opinido das outras pessoas sobre as minhas fotos
porque as vezes elas veem coisas que talvez eu ndo veja (Victoria,
19/06/18).

Entre tantas outras formas de nos definirmos e sermos definidas, as marcas
do poder e do saber de si e também do outro tragam contornos comportamentais,
escolhas estéticas, gestuais e corporais. Importante destacar Donna Haraway em
suas producdes, principalmente em 1984 com seu Manifesto Ciborgue, para

compreensao desta relagdo do corpo, subjetividade e maquina. Para ela:

As tecnologias das comunicagbes e as biotecnologias sdo as ferramentas
decisivas para dar novas utilidades a nossos corpos. Estas ferramentas
encarnam e colocam em vigor novas relagbes sociais para as mulheres
através do mundo (HARAWAY, 1984, p. 13).

S&o horménios, cirurgias, modificagbes corporais, celulares potentes e filtros
para editar imagens, sdo comprimidos, cremes e implantes para o corpo, assim tem

sido nossa vida dentro e fora da internet. Destaco também os escritos de Shirlei
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Rezende Sales (2014, 2018), os quais apontam para uma internet que se mostra por
sua face disciplinadora que entranha em nossas relagcdes contemporaneas, em
nossas fotos, rostos, corpos e uma juventude que contesta e transgride normas.
“‘Elas/es contestavam varias normas, especialmente as que regulam género e
sexualidade” (SALES, 2018, p. 113). Outro autor que também se dedica a esta

discussdo, Marco Anténio Sousa Alves (2017) denomina de ciberpoder:

Entendo que as novas tecnologias da informagédo retomam e modificam os
dispositivos disciplinares e biopoliticos, dando forma a uma nova tecnologia
de poder que chamarei de ciberpoder, entendido como uma nova estratégia
geral de funcionamento do poder que se vale dos novos meios tecnolégicos
para ser exercido. (ALVES, 2017, p. 174).

As definicbes que as jovens produziram me dizem sobre um discurso potente
para esta pesquisa sobre selfies e subjetividades em que as tecnologias de poder e
de controle atuam. VCada uma das jovens, a seu modo, me indicou caminhos para a
construcdo deste estudo e por eles tenho seguido. Neste percurso, alguns
atravessamentos viabilizaram a construgcéo deste trabalho, que me revisita e me
coloca frente a minha relagdo com a imagem de mulher que em muitos momentos
de forma contingente foi construida e que, hoje, aos poucos sigo rompendo e
refazendo. A pesquisa foi além e meu percurso foi ampliado, por meio do Doutorado
Sanduiche na Universidade de Barcelona. Esta experiéncia me proporcionou
conhecer e problematizar formas outras de conhecimento com a cultura visual,
através de aulas na Faculdade de Belas Artes em turmas com alunas e alunos de
muitas areas de formacao.

Além disso, o convivio com as colegas de toda parte do mundo, com suas
pesquisas e experiéncias, bem como a presenca e atuagao do Professor Fernando
Hernandez e seus convidados colocaram-me proxima a discussdes que ressaltaram
o desejo em olhar para o mundo por meio de imagens e narrativas visuais. Outro
aspecto importante nesta incursdo por Barcelona foi poder participar de palestras,
visitas guiadas a espacos culturais, publicagdes, livrarias e grupos feministas que
discutem e problematizam as questdes ligadas ao feminino ditas por muitas vozes
diferentes. A Cultura Visual também se mostrou como um campo de estudos
fundamental neste percurso Esta vivéncia resultou em dois capitulos para esta
escrita denominados: Cultura visual, feminilidades e imagens e Dispositivo de

feminilidade, juventudes e imagens de si: mulheres em constituigao.
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Passaremos para o proximo capitulo, que privilegia as discussdes acerca da Cultura

visual, imagens e feminilidades.
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4 CULTURA VISUAL, FEMINILIDADES E IMAGENS

Figura 18 - Porta do banheiro feminino

Fonte: Foto da porta interna do banheiro feminino do Edificio Florenga, Faculdade de Belas Artes,

Universidade de Barcelona, tirada por mim, no dia 8 de novembro de 2018.

A porta do banheiro feminino da Universidade de Barcelona, em meus
primeiros dias de aula, anunciou uma grande provocagao: desenvolver o projeto que
me propus, me desafiando e disfrutando de um resultado que me satisfizesse. Este
escrito na porta do banheiro feminino abre possibilidades de pensamento que nos
captura e nos faz refletir: por ndo ser em qualquer banheiro e sim um banheiro
feminino, o recado é explicito para as mulheres. Destinatarias preferenciais de
muitas formas de enquadramento em seus comportamentos e vidas, o recado do
banheiro feminino faz um convite a vida, ao prazer, a trajetéria, ao processo. Assim
essa imagem me capturou! Para entender esta forma de captura a que me refiro,
recorro a Judith Butler (2018), quando ela afirma que “se a imagem, por sua vez,

estrutura a maneira pela qual registramos a realidade, entdo ela esta associada a
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cena interpretativa na qual operamos” (p.110). A cena interpretativa em que
operava, naquele momento, era bastante especifica. Estava eu, iniciando um
periodo de estudos no exterior, cheia de expectativas, desejos e vontades de que
aquele periodo fosse fértil em sonhos, aprendizagens e realizagoes.

Escrevi este capitulo da tese durante o periodo de Doutorado Sanduiche na
Faculdade de Belas Artes, UB e, assim, encontro-me subjetivada por questbes
ligadas a Cultura Visual, cultura de massa, cultura digital, imagem de mulheres,
feminismos e o quanto de educacgdo que esta presente nestas relagdes. Sozinha
fisicamente em Barcelona, mas atravessada pela companhia virtual, afetiva e
curiosa acerca das vidas de Victéria, Ayana, Cecilia, Leticia, Isis, Kaylayne e Ana,
segui, ou melhor, seguimos.

Este capitulo pretende além de fazer as discussdes ligadas a Cultura Visual,
feminilidades e educacgao, apresentar imagens que dialogam com o texto e também
com minhas vivéncias com este campo de estudo e que me subjetivaram no periodo
de escrita deste trabalho e que despertaram curiosidades para com as imagens das
mulheres jovens da pesquisa. Pretende desafiar-me para além das palavras e trazer
em imagens discursos visuais potentes para a discussdao da construcédo do
dispositivo de feminilidade em mulheres jovens, latinas e periféricas de Juiz de Fora,
MG. As imagens como discursos visuais, também me fazem pensar as relagdes
entre dispositivos de feminilidades e Cultura Visual e sao detonadoras das
problematiza¢des que permitiram a escrita desta sec¢ao.

Escolhi fazer referéncia as imagens logo abaixo de sua apresentagao, pois
acredito que desta forma a leitura do texto torna-se mais fluida, evitando a busca por
parte da leitora ou do leitor no final do trabalho para conhecer sobre onde cada
imagem foi retirada, produzida, reproduzida ou fotografada. Mais que uma legenda,
as referéncias que escolhi trazer para perto da imagem sdo as informagdes

imediatas de cada imagem ou grupo de imagens.
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Figura 19 - Pagina da agenda
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Este capitulo foi escrito em Barcelona, mas visto e revisto no Brasil apos o
segundo exame de qualificagdo, apds conversa com as jovens sobre os caminhos
da pesquisa e, também, apos idas e vindas com meu orientador no processo de
construgdo conjunta da tese. Neste intervalo, houve uma entrevista com Sebastiao
Salgado, reconhecido fotégrafo brasileiro, no programa do jornalista Pedro Bial, na
Rede Globo de Televisdo*’, que me instigou fortemente.

O fotégrafo fez em sua fala uma diferenciagédo entre foto e imagem, dizendo
que a foto corre o risco de desaparecer, na medida em que pouco nos ocupamos em
manté-la como parte da nossa histéria e recordacdo de nossas vidas. As fotos que
constantemente estdo no rodeando, Salgado da o nome de imagem e afirma néo
conseguir encontrar um valor de memoria neste tipo de registro. Dialoguei
mentalmente com as questdes apresentadas por Salgado e retomei a escrita deste
texto em que a foto da minha agenda aparece impressa. Na foto, esta uma producgao
da realidade e uma percepcao de um tempo e, ao ler Quadros de Guerra de Judith

“0 Programa “Conversa com Bial” é exibido nas madrugadas de segunda a sexta-feira. Vi a referida
entrevista com Sebastido Salgado na reprise que acontece aos domingos, no Canal Globonews, no
dia 27/10/19. Entrevista disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/8029698/



https://globoplay.globo.com/v/8029698/
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Bultler (2018), me deparei com questdes importantes suscitadas pela autora acerca
da fotografia: “Todo retrato fotografico, porém, se expressa em pelo menos dois
modos temporais, sendo tanto uma cronica do que foi como a certeza antecipatoria
sobre o que tera sido”. (Sontag, 2018, p.144). Com esta e com tantas outras
imagens, ha o desejo de perpetuar um momento e, este movimento, Butler define
como “passado absoluto”, ou seja, qualifica um ser vivo, confirma uma vida, da
importancia a uma existéncia, “instituindo certo modo de reconhecimento”. (p.145).
Sebastido Salgado diferencia foto de imagem e da o nome de foto as imagens que
nos auxiliam a conhecer a n6s mesmos, nossas vidas, nossas memorias, afetos e o
que nos subjetiva.

As imagens tém poder ou s&o completamente vazias, dependendo das
intencionalidades. W. J. T. Mitchell (2017) utiliza-se de um exemplo interessante
para entendermos esta relagdo de poder presente nas imagens: a Ovelha Dolly.
Observando somente a foto da ovelha, sem a legenda, esta imagem poderia ser

considerada banal:

Figura 20 - Ovelha Dolly

Fonte: Ovelha Dolly em imagem veiculada na internet, setembro de 2018. Disponivel em
https://www.terra.com.br/noticias/ciencia/animais/.



https://www.terra.com.br/noticias/ciencia/animais/
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Contudo, ao olharmos a foto com a legenda, a imagem ganha outro sentido e
outro valor, produzem outros sentidos. Judith Butler (2018) discute os sentidos da
imagem no capitulo Tortura e ética da fotografia: pensando com Sontag, no livro
Quadros de Guerra — quando a vida € passivel de luto? e dialoga com as
proposi¢ées de Susan Sontag em seus dois livros: Sobre a fotografia (1977) e
Diante da dor dos outros (2003), em que a autora transita pelas ideias da
necessidade ou ndo de legendas nas imagens, afirmando que algumas fotos sao
apresentadas de maneira seletiva e dizem de uma realidade parcial, necessitando,
portanto, de interpretacdo. Butler apresenta o argumento de que a foto ao ser
enquadrada ja foi determinada interpretativamente, ou seja, ja atende a um
propésito. Penso que ao apresentar uma foto, uma imagem, estamos nos olhando e
nos apresentando as outras, aos outros, estamos contamos sobre nés mesmos. As
jovens, ao apresentarem-se por meio de selfies estdo realizando a acdo de
fotografarem-se e contando histérias sobre si mesmas, construindo narrativas de
suas vidas que fazem sentido pela interagcao que as midias sociais incentivam.

Voltando a foto da Ovelha Dolly, retomo ao que foi problematizado por Butler,
de que a imagem é a prova de que o fato aconteceu. Para referendar a existéncia do
fato, apresentei a imagem e busquei também uma definicdo simples, veiculada em
uma revista comercial de divulgagao cientifica — Revista Galileu - para a sociedade
em geral, para mostrar a mudanga no entendimento da imagem da Ovelha Dolly que

ficou mundialmente conhecida por ser o primeiro clone:

Dolly foi o primeiro mamifero clonado a partir de uma célula somatica
adulta. Ou seja, ela é uma copia perfeita e felpuda de outra ovelha. Trés
maes contribuiram com seu nascimento. Uma forneceu o ovocito, a outra,
os cromossomos que foram inseridos no nucleo desse ovécito. A terceira
foi a responséavel pela gestagao. O ovécito € um évulo imaturo, em um
estagio prévio de desenvolvimento (Revista Galileu, 2016, p.15, grifos do
autor).

A Revista Galileu apresentou ao publico explicagdes sobre a clonagem de
Dolly que pode ter suprido a curiosidade de muitos leitores. A revista impressa
trazendo imagens e também um texto informativo sobre a Ovelha Dolly revela uma
materialidade importante para reconhecer o poder da imagem. O texto de W. J. T.
Mitchell (2017) defende, com este exemplo da Ovelha Dolly, é que as imagens
podem “desejar” ter vida ou poder, entretanto isso ndo acontece sem

reconhecimento. Nas palavras do autor:
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Necessitamos ter em conta ndo so o significado das imagens, mas também
seu siléncio, sua reticéncia, seu estado selvagem e sua obstinagdo sem
sentido. Necessitamos explicar ndo s6 o poder das imagens, mas também
su:;a2 %l;ssoéncia de poder, sua impoténcia, sua abjecao (MITCHELL, 2017,
p.32-3)™.

Este exemplo me parece interessante para o trabalho com as selfies
considerando que as respostas obtidas nas publicagdes on line das jovens conferem
importancia, poder e reconhecimento em suas esferas de relagdes. Isto é possivel

de ser observado no dialogo abaixo:

- Eu acho que com a luz ideal e a pose perfeita a gente consegue uma boa
selfie (Cecilia, 25/10/18).

- Aham! E quando é uma foto assim boa, muita gente comenta da foto e ai a
gente fica sabendo que ficou boa mesmo (Leticia, 25/10/18).

- E bom quando sua foto tem comentérios assim bons, falando que vocé ta
bonita e etc... (Cecilia, 25/10/18).

Filipe Gabriel Ribeiro Franca (2019) em sua tese de doutorado intitulada “Para
fazer pensar e entreter”: educagéo, produgédo corporal, sujeitos e masculinidades na
Revista Junior (2007-2015), faz uma discussao pertinente acerca do que ¢é belo e

feio. Nas palavras do autor:

[...] o belo e sua beleza acabam sendo tomados como algo que agrada ou
que é bom, construindo desejos. Tal fato abre espaco para que seja
estabelecida uma relagdo com o feio e com a feiura, pois ao apontar o que é
belo eu acabo classificando o que é feio. Assim podemos dizer a beleza
produz a feiura e vice versa (FRANCA, 2019, p. 96).

Por meio da leitura do trabalho de Filipe me foi possivel situar as formas
relacionais de compreender a beleza e a feiura, bem como os padrdes que sao
valorizados e incentivados pela midia e que rapidamente s&o aprendidos e
reproduzidos pelas pessoas.

Cecilia e Leticia me dizem que ter uma boa foto publicada pode trazer
comentarios positivos que sdo muito bem vindos para elas. Este movimento de
perceber a opinido das outras, dos outros sobre as fotos, as leva a entender os

mecanismos que atuam na producgao e divulgacao desta foto para que os

%0 Tradugdo do espanhol, feita por mim. Originalmente o trecho diz: “Necesitamos tener em cuenta no
solo el significado de las imagenes, sino también su silencio, su reticencia, su estado salvaje y su
obstinacion sin sentido. Necesitamos explicar no sélo el poder de las imagenes sino también su
ausencia de poder, su impoténcia, su abyeccién.”
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comentarios correspondam ao que elas esperam. Isto significa que virtualmente ha
um codigo que elas dominam e utilizam para que suas presencgas on line nao sejam
em vao. Paula Sibilia (2016), em seu livio O show do Eu — A intimidade como
espetaculo destaca que os movimentos que nos levam a estarmos tdo presentes
virtualmente, esta intimamente atrelado ao medo da soliddo. Ser reconhecida ou
reconhecido tira cada vida do ostracismo, da auséncia de empatia com os pares, da
insignificancia de cada uma, de cada um diante do mundo.

Em nossa sociedade, ser sozinha, sozinho ndo é algo desejado. Ser
reconhecida, ter amigas e amigos, uma vida social movimentada com momentos
que “rendem” fotos a serem postadas, cria a ideia de uma vida plena, interessante e
que vale a pena. Uma vida vivida em plenitude. Estas afirmagdes me levam as
perguntas: Porque as jovens tiram fotos? Porque as jovens tiram fotos em selfies e
as divulgam em locais na internet em que € possivel receber respostas sobre o que
se publicou? As vidas delas como mulheres jovens importam e sdo passiveis de
admiracao, respeito, carinho, inveja, cobica e desejo, talvez estas sejam razdes
pelas quais cada uma delas mantém seus perfis ativos. Para ser alguém, ha a
necessidade de exposi¢ao, de visibilidade: ha um investimento no reconhecimento
de si e também no valor que existe em ter uma rede de seguidores, fas e

admiradores. Paula Sibilia (2016) nos diz que:

Nem sempre ha testemunhas do nosso heroismo de cada dia, e menos
ainda de nossas misérias cotidianas. Com demasiada frequéncia, alias,
ninguém nos olha. Que importa, entdo, se em algum momento somos bons
e belos, unicos, singulares, quase imortais? Ou, entdo, meramente comuns
como vocé e eu? Se ninguém nos vé, neste contexto cada vez mais
dominado pela légica da visibilidade, poderiamos pensar que simplesmente
nao fomos. Ou pior ainda: que nao existimos (SIBILIA, 2016, p. 338-339).

A imagem nos persegue, nos inquieta, nos faz pensar, ou, ao contrario disto,
podem ser insignificantes aos nossos olhos; podem nos despertar ternura, cuidado,
atencao, raiva, repulsa ou medo. A imagem, como disse Georges Didi-Huberman,
“arde em seu contato com o real”. (HUBERMAN, 2012, p. 207). Judith Butler (2018)
nos leva a pensar que as fotografias possuem capacidade de operar como uma
“crdnica visual” e desperta em nés a curiosidade acerca do que aconteceu e foi
retratado. Ela diz que “se ficamos abalados ou somos “perseguidos” por uma
fotografia, € porque ela atua sobre nés em parte sobrevivendo a vida que
documenta”. (Butler, 2018, p.145).
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Concordo com a afirmagao acima de Judith Butler e entendo que, ao atuarem
sobre nds, as imagens nos provocam: nos despertam desejos, prazeres, admiragao.
As jovens presentes neste trabalho me disseram em nossos encontros que seguem
na internet blogueiras, digitais influencers, Youtubers e, além disso, mantém grupos
paralelos no aplicativo de mensagens WhatsApp com o intuito de trocar ideias sobre
maquiagens e escolhas de roupas antes de sair, os famosos looks. As mulheres que
tornam-se famosas via internet sdo uma espécie de espelho do espelho. Com isto,
digo que as redes sociais sao espelhos que refletem a vida e, por meio deles,
espacos se abrem para personagens que surgiram com o mundo digital. Cada uma
destas “celebridades virtuais” ao mostrarem suas vidas consideradas interessantes,
inventam formas de vida que sdo entendidas como merecedoras de serem seguidas
e copiadas. Admiracado, desejo e curiosidade estdo presentes nas fotos que
divulgam, produzindo imagens para outras e outros.

Constituir-se mulher passa, portanto, pelo entendimento de que a vida vale a
pena e merece ser vivida e mostrada. Quero ressaltar a intersegao destes elementos
e nas influéncias da imagem e da Cultura Visual na feminilidade em construcéo das
jovens, um caminho para a compreensao desta relagao presente na vida de cada
uma delas. De antemao digo que ndo sera um ensaio visual, como nos ensinam
Ricardo Marin-Viadel e Joaquin Roldan (2012)°', da Universidade de Granada,
Espanha. O que proponho é um didlogo com as imagens, que sao discursos
potentes, entretanto, ndo devo denominar este capitulo de ensaio visual. Penso que
para isto teria que dedicar-me todo o Doutorado para fazé-lo, 0 que ndo é mais
possivel. Entretanto, algumas contribuicbes destes estudos me sao muito caras e
tém possibilitado uma conversa entre as feminilidades, imagens, educagao e cultura
visual.

De acordo com Ricardo Marin-Viadel e Joaquin Roldan, as fotografias e as
imagens dao forma a um pensamento visual e permitem o surgimento de um pensar
com as imagens. Portanto, quando Judith Butler (2018) nos diz que “os sujeitos sao

constituidos mediante normas que, quando repetidas, produzem e deslocam os

°"Ricardo Marin Viadel e Joaquin Roldan s&o professores e pesquisadores da Universidade de
Granada/Espanha que desenvolvem seu trabalho utilizando a Metodologia de Investigacdo Baseada
nas Artes. Os referidos professores tém na fotografia seu objeto de estudo, seu campo teérico e seu
procedimento metodoldgico e influenciam muitos pesquisadores e professores da Universidade de
Barcelona, como o professor Fernando Hernandez, que me recebeu durante o Programa de
Doutorado Sanduiche no Exterior — PDSE.
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termos por meio dos quais os sujeitos sao reconhecidos” (p.17), entendo que
aprendemos também a educar nosso olhar para as formas como pensamos por
meio de imagens. A autora fala de vidas que s&o passiveis de luto e aquelas que
sao invisiveis aos olhos e sentimentos de grande parte da populagdo, com o0s
presidiarios, imigrantes e eu acrescentaria as/os pobres, negra/os, prostitutas/os,
indigentes, indigenas... As imagens nos educam e selecionam nossa forma de olhar.
No capitulo chamado O mundo da imagem, do livro de Susan Sontag (2018) Sobre a
fotografia, a autora nos desafia a entender que pelas fotografias temos a

oportunidade de ressignificar a realidade, dando outros sentidos as imagens:

A fotografia ndo se limita a reproduzir o real, o recicla: um procedimento
chave da sociedade moderna. Sob a forma de imagens fotograficas, as
coisas e os acontecimentos sao submetidos a novos usos, recebem novos
significados que transcendem as distingdes entre o belo e o feio, o
verdadeiro e o falso, o Util e o indtil, 0 bom gosto e 0 mau gosto (SONTAG,
2018, p. 169).%

Cada foto de Ana, Kaylayne, Leticia, Cecilia, Isis, Victéria e Ayana s&o
discursos que se renovam. Por vezes postam a mesma foto, entretanto com
legendas diferentes ressignificam a propria imagem, criam outras de si, demonstram
que suas vidas e suas formas de viver importam. Elas veem a vida na tela do celular
e assim me ensinaram a ver mais delas e mais de mim: reinventando, olhando de
novo, estrategicamente observando como ser mulher no mundo.

Considero relevante para este trabalho o olhar fotografico atento também de
minha parte, das minhas autorias, afetos, desejos, incbmodos e percepgdes do
mundo. Tenho me indagado constantemente sobre as imagens que me subjetivam,
que me capturam e atravessam minha forma de ver a vida e olhar, principalmente as
mulheres; este tem sido um exercicio potente nas relagbes que estabeleco com as
selfies presentes nos diadlogos que fago ao longo da pesquisa. Pensar por meio das
imagens € um desafio instigante e convidativo para mim, pois pode dizer da
temporalidade em que me encontro, da fluidez das imagens, da brevidade das
certezas, das constru¢des e desconstrugcdes que permitem que sejamos as pessoas

que provisoriamente somos.

% Tradugéo feita por mim, do original em espanhol. Originalmente o trecho diz: “La fotografia no se
limita a reproducir lo real, lo recicla: um procedimineto clave de la sociedade moderna. Em forma de
imagenes fotogréficas, las cosas y los acontecimentos son cometidos a usos nuevos, reciben nuevos
significados que trascienden las distinciones entre lo bello y lo feo, lo verdadeiro y lo falso, lo util y lo
inutil, el buen gusto y el malo”.
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Desta forma, as imagens sao entendidas como paralelas as palavras, criando
relagdes e sentido ao que escrevo. Assim, sendo, estdo presentes para além das
ilustracbes para as palavras, mas sim, como discursos que também dizem de um
contexto importante para as discussdes acerca da educacgao e cultura visual, pois
tenho investido na pergunta que quer problematizar quem nos tornamos por meio

das imagens com as quais convivemos e compartilhamos.

Figura 21 - Retratos de parede  Figura 22 - Toilette de Ernest L. Figura 23 - Send Nudes
Kirchner
W
SEND nyOES

»a7 e ) 118 o |

Fonte: imagens de quadros de Fonte: Fotografia feita por mim,  Fonte: fotografia feita por mim,

fotomontagens antigas, comuns do quadro de Ernst Ludwig na Anella Olimpica, em
em minha infancia, retiradas da Kirchner, chamado Toilette — Barcelona, no dia 17 de
internet em janeiro de 2019 e Frau von dem Spiegel, no dezembro de 2018.
disponivel em Centre Georges Pompidou,

http://historiainte.blogspot.com/. Paris, em 30 de dezembro de
2018.

A Cultura Visual encontra-se presente nesta tese na medida em que
possibilita o olhar atento para a poténcia e as relagées de poder das imagens e suas
fungdes no cotidiano de cada uma/um de nds. Significa que por meio dos estudos da
Cultura Visual, podemos questionar as visualidades que estdo em nosso cotidiano e,
também, lancar um olhar critico e argumentador sobre as representagbes do
passado. Podemos dizer que o campo da cultura visual esta ligado a temas de
interesse da arte e, também, das imagens, como a fotografia, pintura, desenho,
televisdo, cinema, canais de internet, por exemplo. Refere-se também as midias
tanto impressas quanto on line, englobando a educagao, na medida em que cada

parte deste grande processo nos educa e nos faz pensar a realidade que nos cerca


http://historiainte.blogspot.com/
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e nos constitui. A reflexao de Fernando Hernandez (2007) acerca da Cultura Visual é

importante aqui:

[...] a expressdo cultura visual refere-se a uma diversidade de praticas e
interpretacdes criticas em torno das relagdes entre as posigdes subjetivas e
as praticas culturais e sociais do olhar. Desse ponto de vista quando me
refiro neste livro a cultura visual, estou falando do movimento cultural que
orienta a reflexdo e as praticas relacionadas a maneiras de ver e de
visualizar as representagcbes culturais e, em particular, refiro-me as
maneiras subjetivas e intra-subjetivas de ver o mundo e a si mesmo
(HERNANDEZ, 2007, p.22).

Penso que a reflexdo de Belidson Dias (2012) sobre cultura visual também

nos ajuda a pensar sobre as disputas que existem neste campo de conhecimento:

A cultura visual, como um campo emergente de pesquisa transdisciplinar e
trans-metodoldgico, que estuda a construgao social da experiéncia visual, é
ainda extraordinariamente fluido, um conceito mutavel sujeito a multiplos
conflitos. Entretanto, apesar das disputas em torno dele, ha uma
compreensao que a cultura visual enfatiza: as experiéncias diarias do visual
e move assim sua atencdo das Belas Artes, ou cultura de elite, para a
visualizagao do cotidiano (DIAS, 2012, p. 103).

Estas reflexdes sobre cultura visual e esta mirada para o cotidiano, me
levaram a entender que a visibilidade das pessoas € algo importante e que a internet
€ um campo vasto de possibilidades. As narrativas pessoais que pesquiso me
possibilitaram ver para além de um sistema hegeménico do que seja ser mulher, do
que seja ser jovem, negra, branca, umbandista. Me cerco dos afetos que as imagens
me provocam e posso olhar o mundo em uma perspectiva que ndo segue a
linearidade do previsivel. Eu aprendo a ser mulher quando ouco, vejo, falo, quando
estou em movimento. Kaylayne, Leticia, Ana, Cecilia, isis, Ayana, Victéria também
movimentam-se nesta constituicio do feminino que é afetada por imagens,
afirmacgdes, regras, negacoes, recusas e criticas. Esta afirmacgao vale para todas as

mulheres, escrevo esta frase pensando naquelas que estao presentes neste estudo.
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Figura 24 - Foto de cartaz sobre Cultura Visual, Figura 25 - Qué piensa, qué siente, qué dice,
UB, 2018 UB, 2018
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Fonte: fotos feitas por mim, na Sala de Aula 8, Edificio Florenga, Faculdade de Belas Artes,
Universidade de Barcelona, no dia 7 de novembro de 2018.

Figura 26 - Dialogos Visuais Figura 27 - Iphone na cara

Fonte: foto feita por mim, na Sala de Aula 8, Fonte: foto feita por mim da porta interna do
Edificio Florenga, Faculdade de Belas Artes, banheiro feminino Edificio Florenc¢a, Faculdade
Universidade de Barcelona, no dia 7 de de Belas Artes, Universidade de Barcelona, no

novembro de 2018. dia 9 de novembro de 2018.
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As imagens selfies sao partes do dispositivo de feminilidade que “ensina” as
mulheres a tornarem-se mulheres. Desta maneira, movimento-me por entre os
temas do feminino e sua constituicdo como algo ligado a cultura, as subjetividades
que se constroem e a performatividade do que € ser mulher, entendendo estes

posicionamentos interligados também como processos educativos.

Figura 28 - Selfie com Chinelo Figura 29 - Selfie ndo tem Figura 30 - Ayana
idade

Fonte: Foto veiculada pela internet: Fonte: Mulher tirando seffie, Fonte: Ayana em foto
foto feita por mim em
Barcelona, 18 de janeiro de
de 2019 e disponivel em 2019. acesso em janeiro de

selfie com chinelo, acessada em janeiro divulgada no Facebook,

otascomentarios.blogspot.com/2019/05/ 2019.
a-alpercata-da-selfie.html

Penso, como pesquisadora da area de género, mas com os pés pisando firme
no terreno da educacao, que nossas agdes, nos mais diferentes ambitos, sdo
guiadas por processos de aprendizagem. De acordo com Ruth Sabat (2001), &
importante, que ndés educadoras/es voltemos “a atengcédo para outros espagos que
estdo funcionando como produtores de conhecimentos e saberes” (2001, p.30).
Estou compreendendo que as imagens ndo sdao meras ilustragdes de algo, mas sim
artefatos potentes para a aprendizagem e a constituicdo de si: as jovens sao
resultados disso e fazem estas ideias circularem com suas poses, imagens, fotos e

redes sociais. Antes de divulgarem uma foto, uma selfie ha um enquadramento de
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género, da ideia de beleza e sucesso que acionam saberes que afetam diretamente
a produgao das imagens.

Assim, cabe dizer que a educagao nao esta restrita a escola. Acontece em
muitos espacos e por meio de diversos dispositivos pedagodgicos. Isto também se
aplica no que aprendemos sobre género, sexualidade, feminilidades, ou seja, sao
muitos os artefatos utilizados para construir e reforgar estereotipos e padrdes, tanto
para homens como para mulheres e que faz com que produzamos imagens de nos
mesmos. Importante destacar que este pensamento que busca ser hegemoénico, nao
captura a todas e todos, visto que ha pessoas que exercem suas liberdades,
buscando viver como de fato se sentem melhor, buscando romper o estabelecimento

como certo, bonito, confiavel, desejavel.

41 A ESCOLA E A CULTURA VISUAL: QUE SUJEITOS ESTAMOS
CONSTITUINDO?

Como ja foi dito anteriormente, esta pesquisa nasceu de mim, mas também
nasceu da escola, pois la grande parte do meu investimento em conhecer o mundo
acontece. Foi assim como aluna, tem sido assim como profissional e, em relacéao as
imagens, corroboro com o que nos diz Fernando Hernandez (2007) em Catadores
da cultura visual: propostas para uma nova narrativa educacional a necessidade que
a escola tem de se reinventar e conhecer sobre a cultura visual como uma forma de
expressao, como discurso que tem a subjetividade como centralidade. Deslocar a
pergunta “o que vemos” para entendermos sobre “quem é o que vé€” (p.18). A escola
nao pode ficar alheia ao que acontece no mundo, talvez essa seja uma frase do
senso comum que ainda faga sentido. A partir das constantes transformagdes de um
mundo imerso nos universos da ciéncia, das tecnologias e das informacoes, isso se
torna mais complexo, pois passa-se a ter uma geragdao multimidia, que |é, escuta,
olha, pensa, produz tudo ao mesmo tempo, ou seja, acessa um grande numero de
operacdes mentais, observa, absorve, entende, reconhece, busca, escolhe, elabora
e interage. As mudangas culturais advindas destes processos abriram novas
possiblidades aos usuarios de ambientes virtuais, nos quais os jovens estédo
inseridos.

Pierre Lévy (1999) sugere que “As tecnologias digitais surgiram, entdo, como

a infraestrutura do ciberespacgo, novo espaco de comunicacao, se sociabilidade, de
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organizacdo e de transagdo, mas também novo mercado da informacédo e do
conhecimento”. As jovens que fazem parte deste estudo sabem utilizar a luz, editar
imagens, estudam o melhor horario para postarem suas fotos, redirecionam
comentarios, conseguem curtidas “fake” para popularizarem suas paginas pessoais.
(LEVY, 1999, p. 32). Considerando o que diz Levy, entendemos que o conhecimento
também circula em varios ambientes, virtuais ou ndo, transformando nossa relacao
entre ver, ser visto, ensinar, aprender, estar longe, estar perto.

Fernando Hernandez (2007) nos permite entender um pouco sobre esta

relagdo entre imagem, dispositivos visuais e escola:

Em um mundo dominado por dispositivos visuais e tecnologias da
representacdo (as artes visuais atuam como tais), nossa finalidade
educativa deveria ser a de facilitar experiéncias reflexivas criticas.
Experiéncias que permitam aos estudantes como aponta Nancy Pauly
(2003), terem a compreensdo de como as imagens influem em seus
pensamentos, em suas agbes e sentimentos, bem como a refletir sobre
suas identidades e contextos sécio-histéricos (HERNANDEZ, 2007, p.25).

Ao falarmos de cultura visual, estamos falando de habitos, costumes,
visualidades, narrativas visuais que nos ajudam a entender de que maneira estes
aspectos, aliados a presenga maciga das imagens no nosso cotidiano, interferem e
nos educam em processos que auxiliam nosso entendimento da realidade. Tais
movimentos, ao combinarem 0s aspectos visuais presentes e em agao na nossa
vida, criam processos de identificagdo que nos subjetivam, nos fazem pensar a vida
de uma ou de outra maneira. Marlucy Alves Paraiso (2006) realizou uma pesquisa
em que investigou os processos subjetivos suscitados em professoras e professores
por meio da formacao televisiva, em canais educativos. Neste estudo, a professora
discutiu que uma das formas de educarmos o0 nosso olhar se da por meio de agdes
repetitivas que causam a identificacdo entre os pares. Neste processo, portanto,

importam acgoes, atitudes e discursos. Ela diz:

Trata-se de um discurso que coloca em acao diferentes estratégias para
fixar papéis, para conduzir condutas, subjetivar e governar. Trata-se
também de técnicas acionadas para administrar as/os docentes, para torna-
las/os sujeitos de um tipo especifico, para propagar e fixar determinado tipo
de subjetividade (PARAISO, 2006, p. 100).

Este trabalho da Professora Marlucy me auxiliou a pensar sobre minha

pesquisa, me provocando a olhar as midias e as personagens que nela circulam
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como partes que existem em colaboragao. A subjetividade das jovens movimenta-se
em contato com as blogueiras, as youtubers, as amigas mais velhas, as amigas que
se destacam em popularidade na escola, por exemplo. Assim, as Redes Sociais
destas pessoas, aliadas aos artefatos culturais que elas se utilizam como musicas,
cenarios, linguagens, entre outras criam identificagcbes, ampliando redes de
contatos, de colaboracdo e também de competicdo, rusgas, inimizades. Alguns
elementos da Cultura Visual agem de maneira a alterar as subjetividades individuais,
que podem modificar-se por meio de técnicas de si como: “esclarecer-se, avaliar-se,
dedicar-se e mudar-se, em seu conjunto” (PARAISO, 2016, p.110).

A Cultura Visual como um campo de estudos nos permite compreender que
ha um aprendizado nas artes, nas imagens, nos textos orais, escritos, corporais,
tecnolégicos que circulam em nossa vida diariamente. Sobre Cultura Visual,
Raimundo Martins (2010) destaca:

[...] ndo estuda apenas um setor, uma parcela ou recorte desse mundo
simbdlico denominado “arte”, mas se preocupa com as possibilidades de
percepgao que se irradiam através de imagens de arte, de informacao, de
publicidade e de ficgdo, traspassando o mundo simbodlico em muitas
diregdes. Deslocando-se através do espago, como artefatos prenhes de
sentidos e significados, objetos e imagens de arte se oferecem para
conexdes rizomaticas potencialmente abertas para uma diversidade de
interpretacdes e aprendizagens (MARTINS, 2010, p.23).

Ao ligarmos tais questdes a subjetividade, entenderemos que alguns desses
elementos nos afetam em maior ou menor intensidade, nos impactam mais ou
menos, alteram nossos sentimentos em maior ou menor grau, nos movimentam em
direcdo ao que é importante para nés. Trarei o evento “XV da Yayah™? para
potencializar estas discussbes. Ayana fez quinze anos em 28/10/19 e seu
aniversario modificou seu lugar na escola. Da aluna colaborativa, mas um tanto
timida e reticente acerca de seus posicionamentos na escola, passou a ser uma das
pessoas mais acionadas em rodas de conversa, discussoes de WhatsApp e outras
midias sociais. A comemorag¢ao de seu aniversario aconteceu em um sabado, dia
26/10/19, em um saléo de festas do bairro vizinho ao da escola, tendo o horario de

21h para comegar. Faltando um més para a festa, Ayana iniciou a distribuicdo dos

> Ayana criou nos stories de seu Instagram uma contagem regressiva para a chegada de sua festa
de aniversario de 15 anos. Had um més da comemoragao, Ayana iniciou a contagem de dias, horas e
minutos por meio de uma ferramenta oferecida pelo préprio aplicativo. Com este evento, Ayana
interagiu com muitas pessoas, convidadas e n&o convidadas para seu aniversario.
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convites entre suas amigas, amigos, professoras e professores. Ela escolheu quem
convidaria e nao foi a escola toda, tampouco sua sala toda. Este evento alterou o
lugar que Ayana ocupa na escola e transformou suas agbdes dentro da escola: o
lugar da jovem que completa quinze anos e faz uma festa para comemorar com as
pessoas importantes em sua vida. A jovem negra, bastante timida e que entende as
dificuldades que uma mulher negra e periférica enfrenta em nossos dias, escolhe
quem fara parte deste momento junto com ela. Ela decide, ela tem o poder de dizer
com quem quer celebrar, entretanto, ndo esconde nas redes sociais. Sua festa

também foi acontecendo em suas redes sociais.

Figura 31 - Contagem regressiva para os quinze  Figura 32 - Uma semana para a festa de Ayana

anos de Ayana

‘)’ ayanaeduarda 23min (¥ ayanaeduarda 17min

XV_DAYAYAH "~ 3 ®

Fonte: Stories do Instagram de Ayana, imagem Fonte: Stories do Instagram de Ayana, imagem

salva por mim, em setembro de 2019. salva por mim, em outubro de 2019.

Figura 33 - Selfie de Leticia com Ayana Figura 34 - Dia de festa: XV da Yayah
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Fonte: Stories do Instagram de Leticia, imagem Fonte: Stories do Instagram de Ayana, imagem

salva por mim, em outubro de 2019. salva por mim, em 26/10/2019.



117

Figura 35 - Ayana e eu Figura 36 - Princesa

Fonte: Foto feita com meu celular durante a festa Fonte: foto publicada por Ayana em seu
de Ayana, 26/10/2019. Facebook ap6s a sua festa, 27/10/2019.

A festa de Ayana mobilizou a escola, criou desejos nas outras e nos outros de
serem convidadas/os, de fazerem uma comemoracdo de aniversario igual ou
completamente diferente a partir do que viram o que foi feito por Ayana. Ao néo
serem convidadas, algumas pessoas se chatearam e até mesmo ficaram com raiva
da jovem, que sabendo das consequéncias em n&o chamar todas e todos de sua
sala e da escola para a festa, exercitou o poder que existe em escolher, pois

seguramente ja passou por situagdes em que também foi preterida.

Figura 37 - Convidada Naty Figura 38 - Convite do aniversario de Ayana
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Fonte: Foto feita com meu celular do convite Fonte: Foto feita com meu celular da parte
recebido para o aniversario de Ayana, setembro interna do convite de aniversario de Ayana,
de 2019. setembro de 2019.
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Ao me entregar o convite, conversamos um pouco sobre o que ela esperava
para aquele momento e como estava sendo para ela comemorar aquela data. Isso
aconteceu na escola mesmo e eu saia da sala do 6° ano quando fui abordada por
Ayana e varias amigas junto com ela, auxiliando na entrega dos convites. Eu e ela

nos afastamos um pouco das outras e comegamos a conversar.

- Naty, eu quero te entregar meu convite de aniversario.

- Claro que vou Ayana. Vocé sabe que é a primeira vez que sou convidada
para uma festa de quinze anos de alguém aqui da escola.

- Ent4o te espero la.

- Vai ter muita gente aqui da escola, t6 vendo vocé junto com as meninas
entregando convite para um monte de gente...

- Néo, eu ndo vou convidar todo mundo. Nem da minha sala vai ser todo
mundo. Sabe, as coisas mudaram depois que as pessoas ficaram sabendo
desta festa. Gente que nem olhava na minha cara passou a puxar meu saco
querendo convite. Teve gente que me pediu! Pediu convite!

- E como vocé resolveu isso?

- Eu convidei quem eu queria. Para algumas pessoas que me pediram e eu
achei chato falar que ndo eram minhas escolhas, falei que os convites
tinham acabado (Ayana e Nathalye, setembro de 2019).

Ciente de suas escolhas e das consequéncias que elas acarretariam, Ayana
seguiu comemorando sua entrada nos quinze anos. Ela personificou uma princesa
em sua festa e podemos ver isso na foto em que esta com seu vestido azul, olhando
com confianca diretamente para a camera. As relacdes de poder sdo exercidas em
diversos momentos do nosso cotidiano, em varias instancias sociais. Utilizei o
evento “XV da Yayah” para potencializar as discussdes sobre poder e subjetivagao.
Fazer quinze anos na periferia, com uma festa em um saldo de festas, convites,
presenca de um DJ e fotos de princesa representam uma forma de exercitar esse
poder, que embora transitério, € bastante significativo. Ha4 um feminino em
construcao nestes acontecimentos pelos quais Ayana passou: escolher comemorar
esta idade — significativa para algumas jovens e completamente insignificante para
outras - , escolher quem seriam as pessoas a estar junto com ela, que imagem
passar para as/os convidados... Este feminino em construgdo € compartilhado com
outras meninas e é bastante diferente da construcdo da masculinidade por parte dos
meninos, por exemplo.

Dizer que aprendemos por meio de imagens significa considerar que ha um
poder entre ver e ser visto que cotidianamente estamos em contato: as imagens
educam nosso olhar e o olhar do outro. Assim Ayana fez, educou seu olhar e o olhar
de quem observava seus passos nas Redes Sociais. O poder de ver e ser vista
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deslocou seu lugar dentro e fora da escola, modificando decisivamente seu lugar
naquele contexto. A festa de Ayana aconteceu dentro e fora da escola, o tempo
todo, inclusive concorrendo com o que estava sendo trabalhado em sala de aula,
com o que estava sendo ensinado em sala de aula.

Um més antes de tudo acontecer, nas redes sociais as imagens ja indicavam
os caminhos e escolhas de Ayana. Tudo o que vemos e tudo o que produzimos de
conteudo para que nos conhegam, como vemos, somos vistas e as maneiras como
nos subjetivamos neste processo sao praticas construidas social e culturalmente.
Por isso insisto na ideia da imagem que nos constitui e também nas experiéncias
escolares que considero tdo profundas no universo juvenil. Além disso, considero
relevante destacar que as contribuicdes da cultura visual nos permitem conhecer o
que esta implicado nessas experiéncias de ver e ser vista nos nossos dias.

As redes sociais, bem como as midias digitais, investem em modelos a serem
seguidos, que repetidos de forma constante, constroem imagens que s&o tidas como
ideais ou verdadeiras. As selfies sao lidas com o olhar de quem vé, demonstrando o
seu processo relevante e potente de aprendizagem. Em que momento as mulheres
jovens que fazem parte deste estudo atentaram-se para o fato de que ao se
retratarem revelam algo sobre si que gostariam que outras pessoas vissem? Penso
que no momento em que atentaram-se para o fato de que o feminino é precario e,
dentro desta precariedade do feminino, existem algumas feminilidades ainda mais
precarias, tiveram possibilidades de problematizar que a sobrevivéncia de cada uma
de no6s depende das/os outros. Judith Butler (2018) diz que “a precariedade implica
viver socialmente, isto é, o fato de que a vida de alguém esta sempre, de alguma
forma, nas maos do outro.” (BUTLER, 2018, p. 31). Inclusive na Internet é imperativa
a participagao das/os outras/os para que haja reconhecimento de si mesma.

Ampliando esta questdao: em que momento as imagens pessoais, que sao
produzidas e divulgadas comecaram a fazer sentido e ganharam tanta
popularidade? Estou afirmando que as relacbes entre imagem, dispositivo de
feminilidade e Cultura Visual sdo processos educativos amplos que invadem e
ocupam espacos indicando modelos e tendéncias que existem bem antes do
fendmeno da Internet e das Redes Sociais. Fernando Hernandez (2007) nos chama
a atengdo para a dimensado cotidiana da cultura visual e seu poder em nossas

relagdes:
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[...] na atualidade, a cultura visual é importante, ndo apenas como objeto de
estudo ou como um tema fundamental a ser abordado na escola. Por
ocupar uma parte significativa da experiéncia cotidiana das pessoas, é
importante em termos da economia e das novas tecnologias, de forma que
tanto produtores como receptores podem beneficiar-se de seu estudo. Tal
perspectiva, que vai além das experiéncias de apreciacdo, de prazer
estético ou de consumo que a cultura visual pode proporcionar, suscita uma
compreensao critica do papel das praticas sociais e das relagdes de poder
as quais se vincula (HERNANDEZ, 2017, p. 41).

Com os meios digitais e, até antes deles, com a televisdo e as revistas, por
exemplo, aprendemos formas de ser aceitaveis e desejadas, com posturas, com
corpos, roupas e impressdes que vao construindo o feminino por meio de processos
educativos que silenciaram durante muito tempo, formas outras de existéncia.
Durante muito tempo um mercado sedento por boas imagens e bons consumidores
funcionou para a padronizagdo de modos de ser e viver. Embora haja tendéncias
hegemonicas, a chegada da cultura digital possibilitou a circulagao rapida de formas

divergentes de vida, aparéncia e conduta.

Figura 39 - Cultura Digital
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Fonte: Foto tirada por mim, com o celular, da pagina 15 do livro La rue del percebe de la cultura y la
niebla de la cultura digital, de Mery Cuesta, fevereiro de 2019.

Concordo quando Mery Cuesta (2015) afirma que o termo Cultura Digital
configura-se importante para entender as transformagdes pelas quais a circulagao e
consumo de bens culturais passou a acontecer. A imagem de si passou a ser
também um produto, que pensado, produzido e publicado, oferece possibilidades
varias de se construir uma personagem na Internet. Nao sdo poucas as pessoas

publicas que possuem assessores de imagem que as guiam por entre caminhos da
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grande rede. Com as jovens deste estudo nao é errado dizer que também possuem
suas redes de apoio e colaboragdo que sustentam um ou outro tipo de escolha na

imagem.

- Eu tenho uma amiga que vé as minhas fotos antes que eu coloque na
Internet (Victéria, 30/11/2017).

- Eu também, eu também. Mando a foto e ai elas dizem se ‘ta boa
(Kaylayne, 30/11/2017).

- As vezes a gente coloca até no grupo do WhatsApp.(Ana, 30/11/17).

- Vocés acham que é necessario mostrar nos grupos menores antes de
postar? (Nathalye, 30/11/2017).

- Eu acho que sim. As amigas estdo acostumadas a dar esse tipo de opinido
(Kaylayne, 30/11/2017).

As jovens criam grupos, perguntam sobre a roupa, a maquiagem e o cabelo e
sO a partir dai colocam em circulagdo a imagem produzida, construida e que seja
possivelmente exitosa para as/os seguidores de uma forma geral.

Podemos entender as imagens como discursos. E Foucault em Ditos e

Escritos Ill — Estética: Literatura e Pintura, Musica e Cinema nos diz que:

O tipo de analise que eu pratico ndo se ocupa do problema do sujeito
falante, mas examina as diferentes maneiras pelas quais o discurso cumpre
uma fungéo dentro de um sistema estratégico onde o poder esta implicado e
pelo qual o poder funciona. O poder nao esta, pois, fora do discurso. O
poder ndo é nem fonte nem origem do discurso. O poder é algo que
funciona através do discurso, porque o discurso €&, ele mesmo, um elemento
em um dispositivo estratégico de relagbes de poder (FOUCAULT, 2009,
p.465).

Entendendo as imagens como discursos e cheias de poder, cabe dizer que
elas podem suscitar e ser lugar para questionamentos e também investigacao. Estao
presentes na construcdo de significados tanto de jovens, quanto de adultos,
apontando para formas de se apresentar diante da vida, o que significa dizer que
Nnos ensina e nos move subjetivamente.

Conforme ja exposto antes, este capitulo foi escrito em Barcelona durante o
Doutorado Sanduiche e, neste periodo pude rever e pensar sobre o processo da
pesquisa. Assim, este caminho tem sido percorrido: com encontros com as jovens,
com reflexdes solitarias que fago, com conversas com meu orientador e com o grupo
de pesquisa que componho. O caminho também se percorre por meio da escrita que
traco e dos tantos textos que leio. A pergunta que guia esta tese ndo sai da minha
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cabeca; € um pensar constante, € um compromisso que tenho comigo mesma e que
me leva a olhar o mundo com os olhos de quem pergunta, de quem quer saber.

Em Barcelona, as vezes, dormia exausta de tanto pensar: nas ruas fotografo
0 que pode ser importante para minhas reflexdes e minhas escritas e em casa, nas

aulas escrevo incansavelmente sobre o que tem sido dito...

Figura 40 - Olho

Fonte: Foto tirada por mim, com o celular, da pagina 15 do livro La rue del percebe de la cultura y la

niebla de la cultura digital, de Mery Cuesta, fevereiro de 2019.

Talvez a pesquisa seja isso mesmo, escrevo sobre minha vivéncia, pois esta
€ a forma que encontrei de tornar possivel o que investigo, ou seja, transformar uma
inquietacdo, uma pergunta, um questionamento, em um texto académico. Assim,
cada momento me faz pensar sobre as selfies, sobre as mulheres, sobre as Redes
Sociais, a midia, a cultura visual e, principalmente, sobre a urgéncia da imagem ser
algo tao precioso. Em Régis Debray (1994), no seu livro Vida e morte da imagem, ha
uma passagem que nos permite pensar sobre estes questionamentos: Representar
€ tornar presente o ausente. Portanto, ndo € somente evocar, mas substituir. Como
se a imagem estivesse ai para preencher uma caréncia, aliviar um desgosto.
(DEBRAY, 1994, p. 38). Ao fazerem suas selfies, as jovens reafirmam a importancia
de suas existéncias e, nesta relacdo com vida e morte que a fotografia suscita,

Judith Butler apresenta um argumento interessante:

As fotos ndo sdo apenas mostradas, sdo também nomeadas; a forma como
sao mostradas, o modo como sao enquadradas e as palavras usadas para



123

descrever o que € mostrado atuam em conjunto para produzir uma matriz
interpretativa para quilo que é visto (BUTLER, 2018, p.121).

As jovens nao fotografam apenas para satisfazerem seus egos, elas dizem de
suas vidas, suas expectativas, suas formas de existir. Fernando Hernandez (2007)
ao fazer referéncia a Regis Debray (1994)- nos explica que a relagdo entre
educacgao e cultura visual deriva do que Debray considerou o estudo da midialogia.
Nas palavras de Hernandez (2007) “isso significa explorar as vias e os meios de
‘eficacia simbdlica’, centrando-se no papel mediador dos diferentes artefatos
culturais e de objetos ‘reais’ e virtuais”. (p.41).

Em um mundo de urgéncias e solicitagdes de todas as ordens, talvez o ditado
antigo que diz “qguem nao é visto, nao é lembrado”, nunca esteve tao atual. As
visualidades e os contatos virtuais podem de certa forma suprir auséncias e trazer
sensacoes de pertencimento, tdo caras aos seres humanos. E pelo reconhecimento
da outra, do outro, acontece o pertencimento que nos é tao caro. As jovens fazem
esse movimento o tempo todo, de serem reconhecidas e o feminino é posta em
cheque em muitos momentos, ou seja, reafirmam suas condigdes como mulheres e
se constituem no coletivo.

Quando falo de mulheres jovens que estdo em um processo constante de
constituir-se e, para isto, pertencer € mais que um verbo, € uma estratégia de
sobrevivéncia, estou dizendo que estar on line com fotos e imagens que sejam de
destaque em seu circulo social faz diferenca entre ser querida e nao ser parte de
nenhum grupo. Estou apostando em uma estética da periferia que atua evidenciando
algumas formas de ser mulher e que conjuntamente as jovens deste estudo foram
me apontando.

Trarei parte do encontro que fizemos em 26 de abril de 2018 com Victoria,
Ana, isis, Kaylayne, Cecilia e Ayana. Falamos sobre como estavam as Redes

Sociais delas. Kaylayne, solteira na ocasiao disse, comemorando:

- Gragas a Deus meu WhatsApp esta muito movimentado, ‘ta todo mundo
falando comigo (Kaylayne, 26/04/2018).

- O meu deu uma parada porque ‘t6 namorando (Ana, 26/04/2018).

- E, ninguém fala com a gente quando estamos namorando (isis, 26/04/18).
- Ué, e da uma parada por qué? (Nathalye, 26/04/2018).

- Ah, quando a gente é solteira a gente tem mais conversa, tem mais foto e
assunto... A gente publica no Facebook que esta em um relacionamento
sério, ai né, as pessoas param...(Ana, 26/04/2018).
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O reconhecimento da importancia da/o outra/o na vida delas fica bastante
evidente neste dialogo que apresento; nele ha elementos que nos dizem que para
elas a opinido de que sado importantes, sao procuradas pelo WhatsApp € muito
valida e festejada. Quando se é solteira, o ideal é que as Redes Sociais sejam
movimentadas, cheias de fotos, conversas, convites e investidas. Com Ana e Isis,
que tém um relacionamento, a situacdo é um pouco distinta: se resguardam, falam
menos, postam menos, porém isto ndo significa ser um problema, uma vez que o
amor as coloca em outro lugar, o lugar de quem ja se estabeleceu, de quem ja foi

salva pelo sentimento que nos tira da multidao e alivia a sensacéo de solidao.

Figura 41 - Familia de Ana

‘0 Ana Martins

— 2h

Responda para Ana... \ w 9

Fonte: Stories do Instagram de Ana, imagem salva por mim, em 15/09/2019.

E importante que pensemos o amor como algo que é construido pelas
sociedades e que muda ao longo da histéria. Nem sempre pensamos sobre o amor
como pensamos hoje em dia... Anderson Ferrari, Filipe Gabriel Ribeiro Franga e
Danilo Araujo de Oliveira (2018) problematizaram sobre o amor em um texto
publicado na Revista Debates Insubmissos:

queremos partir do entendimento de que “o amor” é uma construgao. [...] O
amor foi inventado como tantas outras ideias e objetos que povoam nossa
realidade e nos constituem. O amor continua sendo um investimento social
realizado pelos mais diferentes artefatos culturais, tais como o cinema, as
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telenovelas, os romances, as poesias, as propagandas de publicidades,
dentre outros (FERRARI; FRANCA; OLIVEIRA, 2018, p. 105).

Ha por parte das jovens uma valorizagdo e investimento no relacionamento
amoroso, nos moldes que circulam nas midias. Ana fala da publicagdo do status de
relacionamento e com seu discurso as problematizagdes anteriores ganham mais
sentido. Desta maneira fica evidente que deixar publico que se esta em um
relacionamento tornou-se objeto de desejo e necessidade em nossa sociedade, uma
vez que junto aos corpos perfeitos, carreiras de sucesso, ter uma companhia
completa a aspiracéo de vida perfeita que pode ser estampada nas Redes Sociais.

Observei que as jovens lidam de maneira naturalizada a esta mudanca em
suas interagdes quando estdo namorando. O WhatsApp nao estar movimentado é
reflexo de um relacionamento com status de sério, de comprometimento e fidelidade.
Significa que elas ndo devem mostrar-se disponiveis para eventuais investidas de
outras pessoas, de outros homens ou outras mulheres e que eles ou elas nao
devem aborda-las. Esta conversa me leva a refletir o quanto estas mulheres, tao
jovens, ja conhecem os codigos das relagdes de género e de efetividades que
circulam em nossa sociedade, modelando e naturalizando comportamentos. Guacira

Lopes Louro (2017) nos ensina que

[...] as mais diversas instancias da cultura (o cinema, a televiséo, a midia, a
internet, entre outras) exercem pedagogias, ou seja, participam na
construgcédo dos sujeitos (como sujeitos de um dado género e sexualidade,
de uma determinada raga/etnia, nacionalidade...) (LOURO, 2017, p. 37).

Figura 42 - Selfie de Leticia Figura 43 - Selfie de Victoria

—~
EDITAR E ENVIAR

Fonte: Facebook de Leticia, imagem salva por Fonte: Facebook de Victdria, imagem salva por
mim, em 14/11/2017. mim, em 14/11/2017.
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Figura 44 - Selfie de Leticia e Victéria Figura 45 - Selfie de Isis e Kaylayne

Fonte: Facebook de Victéria, imagem salva por  Fonte: Facebook de Kaylayne, imagem salva por
mim, em 12/12/2017 mim, em 12/12/2017.

Este silenciamento que querem nos impor vem, muitas vezes, maquiado de
conselhos de comportamento ou formas aceitaveis de se estar em um
relacionamento afetivo sendo mulher, pois com os homens ndo €& assim que tem
acontecido. Sdo discursos que estdo por ai rondando nossas existéncias e
capturando muitas de nés. Laurie Penny®* (2017) fala sobre isso de maneira muito

direta:

Desde que aprendemos a falar, as mulheres se pede que ndo falemos.
Quando uma menina fala livremente ou exige respeito ao que ja foi ganho,
dizem que esta tentando chamar a atengao e isso uma mulher ndo deve
fazer nunca. Quando um menino faz o0 mesmo, se diz que ele é assertivo,
seguro de si e com capacidade de lideranga. Como consequéncia, um
homem que usa 0s espagos publicos ndo esta tentando chamar a atencéo,
seja famoso ou politico, estrela de rock, locutor de radio, ator, ativista ou
académico. [...] Que um homem queira chamar a atengédo ndo € um pecado:
chamar a atencao é algo inerente ao homem. Ao contrario, as mulheres
devem ser silenciosas. A nds, ndo se pressupde o direito de falar em
publico. Por toda a vida somos "meninas que estdo tentando chamar a
atencdo” e sempre tem alguém para nos colocar em nosso lugar (PENNY,
2017, p. 23-4).

>4 Traducgéo do espanhol para portugués, feita por mim. Originalmente o trecho diz “Desde que
aprendemos a hablar, a las mujeres se nos pide que no lo hagamos. Cuando uma nifia habla
libremente o exige el respeto que se haganado, se disse que esta intentando llamar la atencion, y eso
es justamente lo que uma mujer no debe hacer nunca. Cuando um nifio hace lo prépio se disse que
es assertivo, seguro de si mismo y com capacidad de liderazgo. En consecuencia, un hombre que
usa los espacios publicos no esta intentando llamar la atencion, sea famoso o politico, estrela delrock
o locutor de radio, actor, activista o académico. [...] Que un hombre quiera llamar la atencién no es un
pecado: llamar la atencion es inherente al varon. Por el contrario, las mujeres deben ser silenciosas.
A nosotras no se nos presupone el derecho a hablar em publico. Toda nuestra vidas somos ‘nifias
intentando llamar la intencién’ y hay alguien que nos tiene que poner en nuestro sitio”.



Figura 46 - N&o abusar da Internet

NO JISIR 0

. INTERNET

Fonte: Foto feita por mim na Ciutat Vella, Barcelona, em 9 de fevereiro de 2019.
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Nao nascemos sabendo que a nds cabe o siléncio. E grande parte das

mulheres nao aceitou o siléncio e continua ndo aceitando. Na impossibilidade da

esséncia de um modo de ser mulher, ou seja, na inexisténcia de uma totalidade do

que é ser do género feminino, vamos observando tragos de identidade que nos

aproximam ou nos repelem. Para Ana e Isis, que em abril de 2018 estavam

namorando, silenciar suas redes sociais é algo aceitavel e esperado. Recordo da

moral crista, dita por Michel Foucault (1994) em seus Ditos e escritos V, e as

benesses de uma vida conjugal regrada pelo sexo no matriménio: monogamico, sem

prazer e para procriagdo. O que Foucault julgava importante, ao escrever sobre a

histéria da sexualidade, é que esse tema fascinou — e ainda fascina — um numero

significante de pessoas. Saber sobre a sexualidade, especular sobre a sexualidade,

tem relagao direta com o controle que se pretende a respeito das sexualidades.

Figura 47 - Diario de uma

feminista

£ o Victéria Soldati compartilhou  +**
' uma publicagdo.
ado 4 03:43 - §

' Diérios de uma feminista
2 de janeiro - G
g hta

utero so serve pra ter tres coisas
q eu nao quero filho dor e cancer

10

{8 o Victéria Soldati compartilhou
W ma publicagso.
Aba 2.6

8 @ 0 @ o =
Fonte: Postagem de Victdria,
do dia 16 de fevereiro em seu

Facebook;

Figura 48 - Eles tem medo das

mulheres bruxas

Grafite por Moama Fernandes e
YYasmin Mallmann
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Fonte: Postagem de Victdria,
do dia 15 de fevereiro também

em seu Facebook;

Figura 49 - Quem decidiu seu

género?

QUI HA DECIDIT
£L TEU GENERE?

Fonte: Adesivo colado em
muitos locais da Faculdade de
Belas Artes, UB, foto feita por
mim em 29 de janeiro de 2019.
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Quando utilizo o exemplo da conversa das jovens, estou dizendo, que ao
adotarem um comportamento “padrdo” em relagdo ao que muitos ainda esperam de
uma mulher, elas estdo justamente colaborando para este controle. Incorporaram
discursos e guardaram para suas vidas uma verdade que se liga ao tema da
felicidade monogamica que seria um dos objetivos do casamento cristdo. Recorro a

Foucault (1994) em seus Ditos e Escritos V, para entender que:

quando se quer caracterizar a moral cristd quanto a sexualidade, e se quer
opd-la a moral paga, a moral grega ou romana, se propdem as seguintes
caracteristicas: em primeiro lugar, o cristianismo teria imposto as
sociedades antigas a regra da monogamia; em segundo, o cristianismo teria
atribuido como fungdo exclusiva, como Unica fungdo da sexualidade, a
reproducdo — somente fazer amor com a finalidade de ter filhos. Finalmente,
em terceiro lugar — eu teria podido, alias, comegar por ai-, ha uma
desqualificagédo geral do prazer sexual. O prazer sexual € um mal — mal que
precisa ser evitado e ao qual, consequentemente, é preciso atribuir a menor
importancia possivel (FOUCAULT, 1994, p.63-4).

A fala das mulheres sobre suas posturas na internet quando estdo namorando
chegam até mim de forma incbmoda e provocadora. Este modo de agir guiando-se
por um olhar marcado pelas relagdes de género fez parte de muitos momentos da
minha vida e hoje, me causa estranhamento. Nao vamos nos constituindo apenas
pelas imagens fisicas que nos povoam, mas como estas imagens mentalmente
criam um imaginario do que € bom ou ruim, certo ou errado, entre tantas outras
maneiras de julgamento.

As imagens trazidas de postagens de Victoria e da imagem do banheiro
feminino da Universidade me fazem pensar nas imagens como resisténcia e
oposigao ao que nos impdem. Elas me fazem entender que ha outro codigo ético e
moral em posicionamentos de algumas mulheres. A descontinuidade das imagens
do feminino padréao em Victéria reforga a ideia da ndo existéncia de uma esséncia
feminina que deva ser naturalizada. Falar de utero, auséncia de vontade de ter filhos
e de comportamentos indesejaveis para uma mulher vista como bruxa mostra que o
espaco de contestacao esta vivo e grita no mundo fisico e virtual.

Em um trabalho feito com e por mulheres, imagens e dispositivos de
feminilidade, ter um olhar sensivel para as formas como estas mulheres se
posicionam em suas redes foi muito importante. A maneira como se apresentam ao
mundo representa também um olhar politico e problematizador para os jogos de

poder que estdo presentes em cada uma das histérias que sdo comigo
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compartilhadas. Pensar em si como sujeito ético e estético (Foucault, 2004, p.14) é

“preciso converter o olhar, exterior, dos outros, do mundo para ‘si mesmo”.

Problematizar as imagens como potentes na trama discursiva que afeta as

subjetividades dialoga com o entendimento de que as produgdes das jovens, como

exemplos de cultura visual, possuem um poder educativo. Representar-se ou ver

algo representado por meio de imagens faz parte de um campo discursivo; os

artefatos dao suporte para que representac¢des possam ser vistas como verdadeiras,

aceitaveis, dai a intensa repeticdo de alguns deles: intensamente repetidos criam a

sensagao de verdade da qual a midia e a industria do entretenimento tanto se utiliza.

Figura 50 - Monalisa funkeira

Fonte: Grafite de Monalisa retirado do Grupo

Fechado Bolsistas Capes, em janeiro de 2019.

Figura 52 - Olhos do Rei do Pop

Fonte: Foto feita por mim, com celular, na
Exposi¢cao Michael Jackson: On The Wall, Gran
Palais, Paris, 30 de dezembro de 2018.

Figura 51 - Amo Internet

Fonte: Foto feita por mim, fachada de loja
fechada, ponto de 6nibus Montjuic, Barcelona,

em 09 de fevereiro de 2019;

Figura 53 - Grafite de Mulher Gorda

& & Dy— r——

Fonte: Foto feita por mim, com celular, de parede

grafitada em Barcelona, 4 de fevereiro de 2019.
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Neste mundo superpovoado de imagens, o questionamento do que é real e
daquilo que € representacdo se faz muito presente. Fotos modificadas, rostos
alterados e filtros para imagem que sdo oferecidos constantemente via internet
tornaram a rotina de fotografar-se, em grande parte, em um simulacro. As jovens
afirmam apagar algumas imagens e eu, em nossos encontros, presenciei varias
vezes esta cena: quando ndo se sentem bem, descartam a imagem. Além de
poderem apagar, o uso dos filtros € bastante utilizado como uma ferramenta util para
deixar a foto como elas desejam mostra-la. Assim aconteceu em um de nossos
encontros em que, ao final, me pediram meu telefone para fazerem selffies. Elas tém
verdadeira fixagcdo pelos aparelhos da empresa Apple, os famosos Iphones.
Nenhuma delas possui este aparelho, entdo, quando ha oportunidade dizem querer

fotografarem-se com meu telefone porque segundo elas as fotos saem melhores.

- Nathalye, a gente quer fazer fotos com seu telefone, pode? (Kaylayne,
07/06/2018).

- Pode, claro... (Nathalye, 07/06/2018).

- Entéo eu vou tirar as fotos, ta gente? Vocés ficam ai que vou bater
(Kaylayne, 07/06/2018).

Tiram uma foto e todas querem ver. Discutem sobre qual foto vai ficar
arquivada no celular.

- Ah ndo, pode apagar isso dai, vocé ficou boa, mas eu t6 horrivel Kaylayne!
(isis, 07/06/2018).

Figura 54 - Selfie em grupo

Fonte: selfie feita por Kaylayne com o meu celular, em 07/06/2018.

Apagam, fazem de novo, posam, retocam... As modificagbes vao
acontecendo até que a imagens chegue ao enquadramento que |Ihes seja aceitavel.

A cultura visual nos permite entender que esta mudancga nas formas de
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apresentacao e divulgacao de imagens faz mudar também a relagdo com o que

olhamos. Roger Debray (1994) nos faz a seguinte reflexao:

Somos a primeira civilizagdo que pode julgar-se autorizada por seus
aparelhos a acreditar em seus olhos. A primeira a ter colocado um sinal
de igualdade entre visibilidade, realidade e verdade. [...] Agora, vale como
prova (DEBRAY, 1994, p. 358).

Podemos argumentar que a questdo das selfies esta presente desde os
autorretratos dos grandes mestres da pintura, que tiveram seus retratos produzidos
e divulgados em contextos de divulgagcdo de suas obras para exposicbes e
comercializaggo™.

Entretanto este ndo é contexto em que as imagens de si surgiram para mim.
Obviamente que entender que autorretratar-se nao configura uma pratica nova entre
0os seres humanos, me interessa, como na contemporaneidade e na fluidez que
estamos vivenciando, o quanto de efémero cada imagem carrega. Um autorretrato
de pintores que se consagraram e que fazem parte da histéria da arte, certamente
nao apresenta esta caracteristica. W. J. T. Mitchell (2017) fala sobre os varios

sentidos da imagem:

As imagens importam em mais de um sentido. Quer dizer, marcam uma
diferenca, sao relevantes e produzem demandas. Mas elas mesmas séo
matérias, no sentido em que sempre estdo encarnadas em objetos
materiais, em cosas, seja pedra, metal, pano, papel ou em um labirinto do
corposevivo e suas memorias, fantasias e experiéncias (MITCHELL, 2017, p.
145).

Podemos recorrer a representacao de nds mesmos, com diferentes intencdes
e talvez seja esta a origem da selfie. As pessoas no mundo encontram novas
formas de se relacionar e relacionar-se em suas experiéncias, por meio das Redes
Sociais, isso é inegavel. Neste capitulo faz-se necessario dizer que as jovens, ao
representarem-se “produzem efeitos sobre as praticas de subjetivizagdo que os
individuos constroem para corporificar o seu sentido de “ser” (subjetividade) a partir

dos outros e consigo mesmos.” (Hernandez, 2007, p.31).

** Notas do encontro de tutoria com o Professor Fernando Hernandez, no dia 18/01/2019.

% Tradugéo do espanhol, feita por mim. Originalmente o trecho diz: “Las imagenes importan en mas
de un sentido. Es decir, marcan uma diferencia, son relevantes y hacen demandas.Pero ellas mismas
son matéria, en el sentido em el que siempre estan encarnadas em objetos materiales, em cosas, sea
en piedra, metal, lienzo, celuloide o em labirinto del cuerpo vivo y sus memorias, fantasias y
experiéncias.
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A relevancia deste capitulo, escrito sob a forte influéncia das imagens que me
capturavam o tempo inteiro durante o periodo do Doutorado Sanduiche, se deve ao
fato de que para mim, o entendimento da cultura visual como campo vasto e recente
de conhecimento me auxiliou na compreensao de que as imagens das jovens que
participaram da escrita desta tese ndo sao imagens vazias. Discuti sobre o poder
que as imagens é conferido, dependendo da autoria e também de quem a visualiza;
busquei relacionar meu olhar com as formas de expressdo que para mim
comunicavam algo importante para este dialogo entre ser mulher na internet,
produzir e publicar imagens de si. Entendi que os artefatos culturais dominados pela
grande midia insistem em circular com modelos hegemoénicos e estruturantes da
vida em sociedade, principalmente no que diz respeito a vida e existéncia das
mulheres. Esta compreensao me impulsionou a olhar as postagens das jovens, mas

também a problematizar seus discursos em nossos encontros presenciais.

Figura 55 - Muitas de uma Figura 56 - Cecilia Figura 57 - Ana

/') Ana Martins
U

27 min

Fonte: sucesséo fotografica Fonte: Postagem de Cecilia, Fonte: stories de Ana no
representando o esbogo para o 20 de dezembro de 2018 em  Facebook, 18 de outubro de
quadro La Blouse roumaine, de seu Facebook. 2018.

Matisse — imagem feita por mim no
Centre Georges Pompidou, Paris,
30/12/18).

Foi prazeroso escrever este capitulo, que para mim inaugurou uma forma
outra de escrita, amparada por imagens que compuseram a analise deste periodo

extremamente fecundo em que estive na Europa. Nao se trata de colocar aquele
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Continente em evidéncia, desqualificando a experiéncia brasileira: jamais! Esta
escrita, subjetivada por muitos momentos vividos, foi possivel porque durante o
periodo do Doutorado Sanduiche eu vivi esta tese mais do que nunca. Inicialmente,
a ideia era de que este capitulo fosse uma bricolagem de muito do que fotografei em
minhas andangas, entretanto, em orientagdo tanto no Brasil, quanto em Barcelona,
concluimos que seria mais prudente uma escrita em dialogo, uma caminhada

“‘desenhada” por muitas vivéncias.

Fonte: grafites fotografados por mim na Place Emile Goudeau, Paris, dezembro de 2018.

O préximo capitulo, chamado Dispositivo de feminilidade, juventudes e
imagens de si: mulheres em constituigcao, também foi escrito durante o Doutorado
Sanduiche e pretendeu uma discussdo acerca da vivéncia da juventude feminina,
sua subjetivagbes por meio dos dispositivos, seus corpos que se constituem e das

imagens que atravessam este processo.
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5 DISPOSITIVO DE FEMINILIDADE, JUVENTUDES E IMAGENS DE Si:
MULHERES EM CONSTITUIGAO

Figura 59 - Clara Averbuck

Fonte: publicagdo de Clara Averbuck em seu Facebook, 27/08/2017.

Sou louca por uma selfie. Tiramos selfies quando estamos nos sentindo
gatas, e se sentir gata num mundo que insiste que vocé nao é bonita se nado
for magra e branca e lisa € uma vitéria (Clara Averbuck)57.

Esta imagem de Clara Averbuck e amigas, seguida da frase em que diz ser
“louca por selfies”, me pareceu provocadora para iniciar este capitulo que discutira
dispositivos de feminilidades, imagens de si, juventudes e mulheres em constituigcao.
E provocadora porque trata-se da declaragdo de uma mulher de 40 anos,
independente, conhecida e reconhecida por seu trabalho, afirmando o poder que
esta contido na divulgacao de uma selfie para aquelas que ndo sao brancas, nem

magras, nem lisas.

*" Clara Averbuck é feminista e escritora gaucha radicada em Sao Paulo. Publicou Maquina de
Pinball, Editora Conrad, 2002; Das Coisas Esquecidas Atras da Estante, editora 7 Letras, 2003; Vida
de Gato, Editora Planeta, 2004; Nossa Senhora da Pequena Morte (coautoria com Eva Uviedo),
Editora do Bispo, 2008; Cidade Grande no Escuro, Editora 7Letras, 2012; Eu Quero Ser Eu, Editora 7
Letras, 2014; Toureando o Diabo (coautoria com Eva Uviedo), Editora Averbooks, 2016.Conheci
Clara por meio de seu blog “Brazileira! Preta” no inicio dos anos 2000. Atualmente sigo suas Redes
Sociais e leio suas publicacbes na Carta Capital.



135

O capitulo anterior teve como referéncia a cultura visual para o entendimento
das fotos selfies como parte deste movimento que nos educa e nos enquadra por
meio das imagens. Entendi, que no emaranhado de mensagens imagéticas que nos
rodeiam, vamos nos constituindo e construindo imagens sobre nds, sobre os outros
e sobre o mundo. Nao ser branca, nao ser magra e nao ser lisa nos coloca em lugar
e em um entendimento que nem tudo nos é conveniente; assim as mensagens por
meio de imagens nos fazem pensar e crer. Neste capitulo, cujo nome é Dispositivo
de feminilidade, juventudes e imagens de si: mulheres em constituigao;
pretendo conversar com as possibilidades que existem pela presenca de dispositivos
na nossa vida. Michel Foucault (1988) trabalhou com o conceito de dispositivo para
que entendéssemos as maneiras pelas quais as coisas no mundo vao nos afetando,
nos transformando e, muitas vezes, nos adequando e/ou modificando.

A internet, os aparelhos eletrénicos, a quase universalidade de acesso aos
dados moveis possibilitou o fendmeno que vivenciamos de exposig¢ao, publicacdes e
compartilhamentos. Na internet todos podem dizer, todos podem aparecer, todos

tém seu espaco, assim entendemos em principio. Ronaldo Henn (2018) nos diz que

Hoje, as narrativas de si vinculam-se a outras narrativas sobre o mundo que
se espalham em processos transnarrativos de multiplas camadas. Através
das selfies, multiplicaram-se espelhos mediaticos que reinventam o campo
e contracampo: quando se olha para a tela que reflete nossa imagem no
monitor dos aparelhos, desvia-se um pouco o olhar do centro do ponto de
fuga e ndo se objetiva de forma tdo contundente os potenciais
compartilhadores da experiéncia: objetivamo-nos, mais que tudo, a nds
mesmos nessa bricolagem do lago de Narciso (HENN, 2018, p. 87).

Por meio de nossas imagens €& possivel vincular-se as causas, assuntos,
interesses e grupos com os quais existe identificagcdo. Por meio das selfies as
mulheres jovens desta pesquisa exploram o que consideram o melhor de si, fazem
da imagem um espelho e do que divulgam, a verdade que criaram para si e para
quem as vé. Quando selecionam para publicar o que consideram o “melhor de si” as
jovens ja dizem da relagdo com as outras e outros, com os sentidos, saberes e com
o mundo. Entretanto, assim como na vida off-line, existem preferéncias,
popularidade, ansiedade, depressao e soliddo na Rede. Este capitulo tem como
objetivo discutir os dispositivos de feminilidade que atuam sobre esta juventude por

meio de suas imagens.



136

Para este entendimento, sera necessario trazer a discussdo acerca do que
seja dispositivo. Aliado a esta discussdo, com base nas proposicbes de Michel
Foucault acerca deste conceito e a relagdo com as discussdes sobre juventude e
juventude ciborgue de Donna Haraway, Shirley Sales, Tania Navarro Swain, Paulo
Carrano, entre outras/os autores que possibilitardo este diadlogo, que também
acontece por meio das imagens que estao presentes. As jovens mulheres que fazem
parte deste trabalho produzem e sao produzidas pelas feminilidades, entendendo
feminilidades como dispositivo que muitas vezes as define, molda, limita e/ou
expande. Nem todas sdo brancas, nem todas sdo magras, nem todas sao
heterossexuais, tampouco cristds. S&do multiplas, entretanto digo que a juventude, a
classe social e o género feminino as unem e os dispositivos de feminilidade atuam

em suas existéncias de formas diferentes, todavia de maneira efetiva.

5.1 DISPOSITIVO DE FEMINILIDADE

Os dispositivos atuam na nossa vida, nos organizando e nos constituindo.
Foucault (2018) em Microfisica do poder nos fala de maneira direta que os
discursos, as leis, construgbes arquitetbnicas, praticas médicas e juridicas,
postulados cientificos sdo componentes do dispositivo. Ao entendermos isto, torna-
se possivel problematizar que os discursos e também outras formas nao discursivas
de organizagdo da sociedade, contribuem para a construcdo deste mecanismo.
Entender que as feminilidades em construgao sao afetadas pelo dispositivo, significa
pensar a feminilidade como algo que pouco a pouco tende a passar pela fungao
dominante. Ou seja, os discursos, as regras, a midia, as leis, as instituicdes seguem
uma maneira de formagédo, que de acordo com Foucault (2018) serve a uma
urgéncia (p.365).

Neste trabalho, que tem nas imagens selfies um disparador para as
problematizagdes acerca dos dispositivos, das juventudes, das subjetividades e das
feminilidades, estou compreendendo este tipo de imagem — e todo o processo de
producao, discussédo, divulgacado, aceitagdo e/ou rejeicdo que dele advém — como
parte dos dispositivos de feminilidade que atuam na constituicido destas mulheres
jovens. O conceito de dispositivo inclui em sua composigao formas discursivas e nao

discursivas, também alia instancia de saber e de poder que atuam sobre as
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pessoas, constituindo-as. As Redes Sociais sao dispositivos na vida destas
mulheres jovens.

Liz Rideal (2018) intitulou El suefio de Warhol: la multiplicacion del yo para
fazer a Introducéo do livro 500 Autorretratos. No trecho que escolhi citar, ela fala de
uma artista que criou uma personagem para o Instagram e esta personagem teve
grande repercussdao na Rede, com muitos seguidores e likes. Este texto, assim
como todo o livro que traz autorretratos de diversos artistas ao longo da historia,

muito me auxilia nas interlocugdes com o que tenho discutido nesta investigagao.

Amalia Ulman utilizou o Instagram para criar um alter ego ficticio que atuava
como uma visualizagdo moderna porque sua “realidade” dependia de seu
crédito no marco temporal do mundo virtual e digital que habitava. Sua
personagem acumulou um grande numero de seguidores na vida real, mas
s6 existiu no ciberespago e durante o tempo que seu projeto artistico durou.
A metodologia irbnica de Ulman concede novas capas de complexidade a
seu retrato e amplia a originalidade e a intengao artistica que caracterizam e
tensionam o género. Esta ideia de colocar o eu em cena conta com uma
larga tradicdo em autorretrato, mas se utiliza de forma incessante em
fotografia devido a imediata resposta deste meio (RIDEAL, 2018, p. 9-10).58

Amalia Ulman criou uma personagem para o /Instagram e o esperado para um
perfil aconteceu: teve muitos seguidores. Me questiono como as jovens desta
pesquisa também organizam suas paginas pessoais com elementos que conhecem
sobre a vida virtual, de modo que também |hes seja conferido sucesso e apreciacao.
A criacdo desta personagem me leva a pensar sobre as pessoas reais que
interagem conosco diariamente. Estou discutindo dispositivos de feminilidade na
internet e utilizei como exemplo a personagem de Amalia Ulman (foto abaixo) que
intencionalmente criou uma personagem que contempla varios esteredtipos
femininos valorizados em nossa sociedade. E magra, branca e lisa, como diria Clara
Averbuck. Entretanto € uma ficcdo. As mulheres desta pesquisa embora reais vao
constituindo-se atravessadas por modelos de como devem ser, agir, se apresentar.
Aprendem a ser mulher, descobrem-se negras, constituem-se como homossexuais,

experimentam ser o que € possivel. Hd mundos que sao retratados em imagens e

%8 Tradugédo do espanhol, feita por mim. Originalmente o trecho diz: “Amalia Ulman utilizé Instagran
para crear um alter ego ficticio que actuaba como una visualizacién moderna porque su ‘realidad’
dependia de su crédito em el marco temporal del mundo virtual y digital que habitaba. Su personaje
acumulé um gran numero de seguidores en la vida real, pero solo existié em el ciberespacio y durente
el tempo que durd su proyecto artistico. La metodologia irénica y escueta de Ulman otorga nuevas
capas de complejidad a su retrato u amplia la originalidad y la intencion artistica que caracterizan y
tensan el género. Esta idea de puesta en encena del yo cuenta con una larga tradicioén en el
auotorretrato, pero se utiliza de forma incesante em fotografia debido a la inmediatez del médio”.



quando digo mundos, estou referindo-me a realidades e ficgdes de realidade que

sao criadas na definicdo do que se pretende sobre si mesmas.

Figura 60 - Amalia Ulman
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Fonte: Reproducado de uma publicagdo de Amalia Ulman nas Redes Sociais. Captura de tela feita por

mim, em 13 de outubro de 2019. Disponivel em http://revistacontinente.com.br/secoes/arquivo/digital-

-arte-que-atua-em-rede.

Citarei Alejandra Castillo (2015) pois parece ir além nesta discussao sobre as

imagens:

A imagem afeta, a imagem toca. Este poder de afetagcao permite discorrer e
explicitar os marcos de clausura da imagem em uma interpretacdo, em uma
descricao somente. Sempre hd mais de uma imagem na imagem, uma que
subverte, altera, o registro do visivel (CASTILLO, 2015, p. 61). %

Assim, quando a imagem de Amalia Ulman cumpre o papel de conseguir

muitos seguidores nas Redes Sociais, ultrapassa o poder que tem em si, de retratar

uma artista em performance. Como Alejandra Castillo nos alertou, uma imagem se

desdobra em muitas outras imagens.

O projeto de Amalia Ulman potencializou a crenga que venho construindo a

respeito dos dispositivos de feminilidades que nos contituem. Caso a personagem

criada para o projeto artistico de Amalia trouxesse outras caracteristicas fisicas que

. raducao feita por mim do espanhol para portugués. Originalmente o trecho diz: “La imagen afecta,
la imagen toca. Este poder de afectacion permite descorrer y explicitar los marcos de clausura de la

imagen em una interpretacion, em una sola descripcién. Siempre hay mas de una imagen em la

imagen, una que subvierte, altera, el registro de lo visible”.


http://revistacontinente.com.br/secoes/arquivo/digital--arte-que-atua-em-rede
http://revistacontinente.com.br/secoes/arquivo/digital--arte-que-atua-em-rede
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nao a magreza e branquitute, por exemplo, conseguiria tantos seguidores em seu
Instagram? O exemplo de Amalia ndo pode ser tomado como resposta absoluta
sobre o que se passa nas Redes Sociais, entretanto ele potencializa as discussdes

que tenho feito e me coloca diante da importancia que estas interagdes virtuais sao

importantes na vida das jovens.

Figura 61 - Facebook de Ana

< Ana Martins
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Fonte: Pagina Inicial do Facebook de Ana.

Captura de tela feita por mim em 17/11/2018.

Figura 63 - Facebook de Victéria
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Fonte: Pagina Inicial do Facebook de Victoria.
Captura de tela feita por mim em 17/11/2018.

Figura 62 - Facebook de Leticia
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Fonte: Pagina Inicial do Facebook de Leticia.
Captura de tela feita por mim em 17/11/2018.

Figura 64 - Facebook de Kaylayne
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Fonte: Pagina Inicial do Facebook de Kaylayne.
Captura de tela feita por mim em 17/11/2018.



140

Figura 65 - Facebook de Isis Figura 66 - Facebook de Ayana Figura 67 - Facebook de Cecilia
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Fonte: Pagina Inicial do Fonte: Referéncia: Pagina Fonte: Referéncia: Pagina
Facebook de Isis. Captura de Inicial do Facebook de Ayana. Inicial do Facebook de Cecilia.
tela feita por mim em Captura de tela feita por mim Captura de tela feita por mim
17/11/2018. em 17/11/2018. em 17/11/2018.

Para além da pesquisa, em minha fungdo como coordenadora da escola, ja
ouvi mais de uma vez, as alunas fazendo referéncia ao que foi postado em Redes
Sociais. Inclusive, durante a pesquisa, no dia 28/09/17, as jovens me falaram sobre
os status®® do WhatsApp como um espaco de “mandar recado” para as “amigas e
inimigas”. Este espacgo captura a atengao e faz a vigilancia ser uma constante entre
as jovens. Manter-se ativa nas Redes Sociais significa ter uma boa foto, com uma
luz adequada, saber o horario adequado para inseri-la, ter muitos contatos.

Quando Cecilia me diz em nosso encontro do dia 19 junho de 2018 que “a
reacdo das pessoas as minhas fotos é importante porque me sinto especial’,
consigo ter a dimensao da relevancia que a reagdo de uma outra/um outro possui
nesta feminilidade em construgao. Recorro a Breve histéria da fotografia, de Walter
Benjamin (2011) para dialogar com esta urgéncia do presente que acontece pela

aprovacgao da/o outra/o em uma imagem:

% Status do WhatsApp é uma ferramenta do aplicativo que permite a postagem de uma foto, frase,
poesia, para ficar ativa durante 24 horas, permitindo ao usuario saber quem visualizou a publicagéo.
Este recurso € oriundo do SnapChat e também esta disponivel no Instagram e Facebook.
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Emprestamos nossa energia atual e todos nossos registros de imagens,
necessariamente tirados do presente. Os adaptamos as nossas simpatias e
nossas antipatias; construimos também sistemas de acontecimentos, e, de
acordo com nosso coragao e a poténcia do nosso pensamento, conferimos
uma maneira de existir e uma sustentagao aos personagens, as instituicoes,
aos assuntos ou dramas, dos quais ndo mais nos propéem um argumento
verbal, em ocasides mais rasas (BENJAMIN, 2011, p. 53).°"

Emprestar energia a uma imagem diz de um esforgo que existe em se ver
representada/o, em uma rede de significagcbes que criam personagens mais ou
menos populares nas Redes Sociais. Sentir-se especial nas Redes Sociais tem a ver
com ser gostado, possuir uma imagem que seja simpatica as/aos demais, significa
ser aprovada/o. E, para ser aprovada/o, a pessoa - neste caso especifico as jovens -
vai balizando suas condutas com base em uma ou outra maneira que lhes seja
satisfatoria.

Cecilia me possibilita pensar sobre a imagem nas Redes Sociais ao ter em
sua capa do Facebook uma foto de seu aniversario de 15 anos. Entre tantas coisas
que se pode dizer sobre ela mesma, Cecilia escolheu a imagem em que esta
representada por elementos que a colocam em um padrédo aceitavel para si e para
as outras e outros, uma mulher feminina. Entende que usar maquiagem, acessorios,
trajar um vestido e salto alto a colocam em um lugar que talvez seja o aceitavel,
desejavel. O dispositivo de feminilidade acionado no caso de Cecilia em sua festa de
15 anos teve a ver com a padronizagao desta feminilidade que conhecemos. Assim
como Ayana, que vimos no capitulo anterior, o dia de princesa também aconteceu
com Cecilia.

Esta mulher jovem, que se constitui dia a dia em meio a dificuldades como,
por exemplo, ter sido abandonada pela mae, necessitou encontrar seu lugar na nova
familia formada pelo pai e irmas, ocupando a posi¢géo de irma mais velha. Significou
reinventar-se, encontrar a si mesma depois de um caos em que nada ficou no lugar,
apdés a mae ter ido embora de casa, sem explicagdes... Esta mulher jovem, de um

bairro vizinho ao da escola, de uma classe média baixa, de uma familia até entao

°"Tradugao deste trecho feita por mim, do livro Breve historia de la fotografia. Originalmente o trecho
diz: “Tomamos prestada nuestra energia actual y todos nuestros registros de imagenes,
necesariamente tomados del presente. Los adaptamos a nuestras simpatias y antipatias; También
construimos sistemas de eventos, y de acuerdo con nuestro corazon y el poder de nuestro
pensamiento, proporcionamos una forma de personajes, instituciones, temas o dramas existentes y
sostenibles, a partir de los cuales ya no hacemos una discusién verbal, en Ocasiones menos
profundas”.
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tranquila, veio experimentando muitas de si ao longo do tempo em que a conhecgo.
Minha histéria com ela comec¢a desde sua matricula na escola, ainda uma menina
pequena que chegou para estudar conosco e tinha os cabelos cortados bem curtos
e foi motivo de chacota entre os colegas, passando pelo inicio da juventude em que
se declarava apaixonada pelo menino mais inteligente da sala e por ele era
hostilizada e ridicularizada. Cecilia também mostrou-se sonhadora e se dizia
aspirante a modelo, sendo também presidente de Fan Pages na Internet %2 de suas
atrizes preferidas da televisdo. Hoje encontrou-se como jogadora de basquete e
apresenta-se como atleta, treina, compete, faz parte de um time em Juiz de Fora.

Shirley Sales (2018) diz que as condutas juvenis “passam pelo julgamento
das/os outras/os internautas que avaliam constantemente a conduta dos pares, em
um ciclo permanente de praticas de governo de si e das/os outras/os”. (SALES,
2018, p. 117). A internet € um territorio de existéncia e as fotos selfies possibilitam
que as jovens facam contato, interajam, se expressem e dividam o conhecimento
acerca de si e de como é ser mulher. Ao experimentarem o poder que a imagem
representa, estdo construindo e compartilhando saberes.

Cecilia esta atenta ao que passa em suas redes, observo isso por meio de
memes® que posta em sua timeline. Esta constatacdo de que ha um cddigo de
aceitagao que também circula na internet foi percebido por Cecilia. Ela entendeu que
ha uma certa hegemonia nas imagens publicadas, nas mensagens postadas e utiliza
este conhecimento como balizador de sua figura on line. Este tipo de aprendizagem
que as redes sociais ensinaram a Cecilia, possibilitou que ela se aventurasse em
testar sua aceitagcdo ou popularidade por meio de memes que necessitam respostas

sobre ela.

°* Fan Pages sdo paginas dedicadas a algum artista, empresas ou causas.
% Memes sao piadas, ou formas divertidas de falar sobre determinado assunto que tornou-se muito
popular na Internet. E um termo oriundo do grego que significa Imitagao.



Figura 68 - Meme compartilhado por Cecilia
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Figura 69 - Meme compartilhado por Cecilia Il
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Fonte: Meme compartilhado no Facebook de
Cecilia. Captura de tela feita por mim em
16/12/2018.

O cédigo da popularidade também passa pela aceitacédo do que € postado,
mesmo que nao seja imagem da propria pessoa. Ser popular também passa por
postar bons memes, estar atenta as novidades musicais e das celebridades da TV e

da Internet.

- Eu gosto muito do BTS% e na escola ndo é todo mundo que gosta. Eu sigo
a pagina deles e tudo que existe para saber mais sobre eles. As vezes
quem gosta das coisas que eu posto nem é gente daqui, porque aqui na
minha sala o povo gosta mais de funk (Cecilia, 26/04/18).

Cecilia diz que o grupo musical do qual é fa ndo € o mesmo da maioria de
suas/eus companheiras/os da escola, entretanto na Internet este tipo de postagem
confere a ela popularidade e aceitagdo. Ser popular e aceita tém sentido de
pertencimento e permanéncia na Internet, nas Redes Sociais e isso modifica as
formas como cada uma das jovens se movimenta no espaco virtual, de maneira que
tornam-se espelho daquilo que admiram.

Sustentar uma imagem na internet significa lidar com a vigilancia, que de
acordo com Foucault (2009) tem ligagdo com a vontade de saber: € uma forma de
dispositivo muito utilizado pela sociedade. A vigilancia em torno da sexualidade

funciona como um dispositivo, ou seja:

*BTS ou Bangtan Boys € um grupo musical sul-coreano composto por homens jovens. Tornou-se
um fendmeno mundial no ano de 2013.
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[...] o prazer da verdade do prazer, prazer de sabé-la, exibi-la, descobri-la,
de fascinar-se ao vé-la, secretamente, desaloja-la por meio de astucia;
prazer especifico do discurso verdadeiro sobre o prazer (FOUCAULT, 2009,
p. 81).

O dispositivo da sexualidade auxilia no controle dos corpos € na manutengao
de uma ordem sobre o corpo, o desejo e as vontades. A vontade de conhecer sobre
estes desejos, estes segredos fazem circular o discurso da verdade que caminha
préximo a disciplina proporcionada pela confissdo. Saber sobre o outro, o que este
outro faz, como faz e como orienta suas praticas sexuais e seus desejos “trata-se de
definir as estratégias de poder imanentes a essa vontade de saber.” (FOUCAULT,
2009, p. 83).

Percebo que as Redes Sociais sédo locais de visibilidade e também de
discurso no nosso cotidiano. Fazer-se mulher passa de maneira mais ou menos
intensa, por produzir como tal, espelhar-se como tal, entender-se como tal,
discursivamente entendendo-se como tal. Com isto quero dizer que ndo ha uma
identidade ou subijetividade fixa nesta construcdo de ser mulher e ser jovem. Como
observei Cecilia neste movimento! Ndo so ela, mas também as outras mu | 147
incessantemente estdo construindo-se e descontruindo-se de acordo com o0s
discursos que l|hes afetam. A transformacdo de Kaylayne ao entrar em um
relacionamento sério, tomando como verdade o discurso da fidelidade e do amor
eterno, referendado também por Isis, que desde o inicio de nossa pesquisa ja
possuia um anel de compromisso no dedo anelar direito. Acompanhei também as
subjetivagdes pelas quais passou Leticia, ao mudar de escola e ingressar no Ensino
Médio em uma escola maior. As questdes ligadas ao corpo gordo que antes nao
apareciam em suas falas e que muito me chamavam a atengédo passaram a fazer

parte de um discurso mais presente na vida dela:

- Nathalye, vocé viu que a Kaylayne ‘tava falando que ‘ta gorda? (Leticia,
agosto de 2019).

- Claro que ouvi! [risos]. Pensei em mim na hora! (Nathalye, agosto de
2019).

- Ja pensou se a Kaylayne for gorda? Se ela for gorda nem sei o que eu
sou! (Leticia, agosto de 2019).

- E eu engordei mesmo, gente! Desde que comecei com o Igor eu aumentei
cinco quilos (Kaylayne, agosto de 2019).

Em nossos encontros anteriores, Leticia ndo sinalizou nenhum incémodo ou

fez qualquer referéncia a obesidade. Nas Redes Socais também nao se coloca
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como pessoa gorda. Isso me faz pensar que os dispositivos de feminilidade
acionados por padrées podem estar capturando Leticia no entendimento de que um
corpo bonito € um corpo magro. Na fala dela encontro a sedugdo que um corpo
magro desperta em nossa sociedade. Ela se utiliza da comparagao ao corpo magro
de Kaylayne como referéncia para o corpo obeso dela e meu... E nesse jogo de
seducdo que nos enquadra e nos diminui, embora sejamos grandes em tamanho,
também captura Kaylayne, que ndo deseja ficar maior do que ja esta, mesmo sendo
este ganho de peso, resultado da calmaria de um namoro que vem acompanhado de
lanches e mais comida junto ao namorado.

Subjetivamo-nos de maneira mais ou menos intensa tendo os dispositivos de
feminilidade como componentes nesta tarefa que é tornar-se alguém, neste caso,
tornar-se mulher. “E o dispositivo que comporta linhas de forcas, compostas pelo
saber e pelo poder” assim Rosimeri de Oliveira Dias (2012, p. 36) nos ajuda a

pensar nesta relagdo que nos atravessa e nos transforma.

5.2 CONTINUIDADE E DESCONTINUIDADE NO DISPOSITIVO DA FEMINILIDADE

Margareth Rago (2009) faz uma reflexdo que corresponde ao que entendo

como importante para reconhecer a vida com suas surpresas:

Ha momentos na vida em que é importante decidir se continuamos ou
desistimos, se ficamos ou partimos. Se partimos do bairro, da cidade, do
pais, da casa, do trabalho, das amizades ou do casamento, entre tantas
outras relagbes. Momentos de encruzilhada, dificeis, angustiantes,
dolorosos em que pesam todas as minuciosas avaliagdes, os infindaveis
balangos, as desoladas comparagdes entre o que fizemos e o0 que deixamos
de lado. Contudo, se decidimos ficar, convém que a opc¢éo seja clara e
verdadeira, para que se possa viver com alegria e com humor, pois rir &
fundamental (RAGO, 2009, p. 253).

Tantas coisas se cumpriram, tantas outras ficaram para tras! Volto para as
jovens. Recorro & apresentacéo que Isis fez de si em nossa oficina de autorretratos

feita por meio de colagens e escrita:

- Ola, eu sou a [sis: as pessoas dizem que sou muito legal, humilde e
gostam muito de mim. Tenho um defeito de ser muito ciumenta, mas penso
que se tenho ciumes é porque gosto e cuido, também depende ciumes
possesivo ndo é legal (sic). Tenho muita autoconfianga e autoestima e é isso
(Isis, 31/10/17).
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Assim isis fala de si e esta sua forma de apresentar-se me faz olhar para a
imagem que construi dela. Isis inicia sua fala remetendo ao que o “outro” diz dela,
“as pessoas dizem que sou”. Foucault (1996) em A arqueologia do saber diz que “os
discursos formam sistematicamente os objetos de que falam”, o autor ndo nos deixa
esquecer que a linguagem ¢é a instancia que nos permite significar, nomear e dizer
do mundo, de n6s mesmos e dos outros. Se o discurso cria os sujeitos podemos
pensar na importancia de remeter ao outro para falar de si, quase que procurando
no outro a confirmacgédo do que é. A aprovagao do outro é importante, de maneira
que ela afirma “gostam muito de mim”. O que o outro diz e 0 que Isis é capaz de
falar de si vao se inscrevendo no que é positivo e negativo. Em Foucault (1996)
discurso € uma pratica, € onde produzimos verdades dos sujeitos e de nés mesmos.
Nao é a toa que para Foucault aposta no aspecto de positividade do discurso e sua
potencialidade em fabricar e construir coisas e sujeitos.

Penso que existe a Isis que & politica e a Isis que é biografica. Quando Isis diz
de si, nesta autobiografia breve, pensa sobre o que se passa com ela, como se
apresenta para o mundo. Revejo como politicamente a situei: Isis, quieta, timida e
orgulhosa de portar uma alianga de prata na mao direita. Compromissada, adulta
antes da hora, responsavel, presa, enquadrada, na minha limitada e preconceituosa
forma de ver... Assim a vi inicialmente, mas ndo é assim que esta jovem se
apresenta! A definicio de si de isis me faz voltar no tempo: sou eu com quinze anos
e um ideal de vida marcado por um relacionamento sério. E elas? Que imagens
fazem de si neste momento da vida? Elas ndo sdo de cidade pequena, mas
convivem num universo social limitado, estao restritas a locais da cidade e pouco
conhecem de Juiz de Fora, ja conversamos sobre isso e me disseram que nao
conhecem o Parque da Lajinha®, por exemplo. Retomo aos encontros que tivemos e
vejo Ana, gravida, esperando sua filha Emanuelly para janeiro de 2019. Pergunto

como ela esta em relagao a gravidez e ela fala:

- ‘Té ansiosa, t6 com medo, t6 com tudo. Mas também é uma sensagdo
muito boa, as vezes eu me estresso muuuitooo (sic), mas agora consigo me
controlar mais um pouco; é porque tem muito horménio (Ana, 25/10/18).

- Daqui uns dias a Emanuelly vai estar aqui com a gente [na escola]
correndo com quatro anos. Nem acredito, parece que sou avd, porque te vi
aqui Ana com quatro anos (Nathalye, 25/10/18).

65 Parque da Lajinha é um pequeno espaco verde situado no bairro Teixeiras, em Juiz de Fora. E um
local para caminhada, visitas, pratica de esportes e locagao para fotografias. Geograficamente longe
da regido do bairro Trés Moinhos, onde moram, socialmente longe dos espagos em que frequentam.
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Tem horas que nem eu acredito (Ana, 25/10/18).

A gravidez de Ana a desloca dentro da prépria juventude e confere a ela um
lugar outro que ndo seja somente de jovem, estudante, compromissada, periférica,
negra. Ela também é a mde da Emanuelly e isso fica muito evidente nas muitas
imagens da filha que divulga nas Redes Sociais, das quais estas logo abaixo fazem
parte. Ana também vem construindo a imagem de Emanuelly na Internet: divulga
fotos, faz postagens, declaragdes e publicagdes sobre a filha. A crianga e o discurso
de maternidade conferem a Ana uma nova subjetividade: a de mae jovem. O
discurso além de uma pratica de produgao de sujeitos € também uma pratica social
que controla a produgédo, circulagado e apropriagdo dos enunciados, como explora

Foucault (1986). Nas palavras do autor, discursos sao:

[...] praticas que formam sistematicamente os objetos de que falam.
Certamente os discursos sao feitos de signos; mas o que fazem é mais que
utilizar esses signos para designar coisas. E esse mais que os torna
irredutiveis & lingua e ao ato da fala. E esse "mais" que é preciso fazer
aparecer e que é preciso descrever. (FOUCAULT, 1986, p. 56).

Discursivamente Ana vai tornando-se méae. A gravidez, na medida em que
ocorre, ela também se transforma em investimento nas redes sociais. Ana passa a
postar imagens de si na transformagéo do corpo e assim, vai se subjetivando como
mulher jovem gravida para depois investir em imagens de si como mulher, negra,
jovem mae. Para isso é fundamental imagens da filha seguida de mensagens como
‘“Amor que nao se mede”, “filha”, “apaixonada”. Pensando a partir de Foucault
podemos pensar que Ana nao constréi sentidos de ser mée de maneira livre, mas
ela é subjetivada como méae a partir de sistemas de restricdo e incitagdo a ser méae,
como aquela que ama incondicionalmente, que esta apaixonada pela filha. O saber-
poder de ser mde em sua positividade vai produzindo verdades para Ana mae.
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Figura 70 - Emanuelly, bebé Instagram Figura 71 - Emanuelly
@ /]i.na‘h:artins (’ Q:a Martins

Amor que nao se mede #Euteamooo @

Fonte: Foto divulgada no Facebook de Ana. Fonte: Foto compartilhada nos stories do
Captura de tela feita por mim em 11/08/2019. Facebook de Ana. Captura de tela feita por mim
em 05/02/2018.

Considero interessante destacar a Figura 70 como possibilidade de
problematizar as Redes Sociais em processos de subjetivagdo. Emanuelly esta
crescendo e sendo educada por meio de imagens que séo divulgadas de si mesma,
ainda que nao tenha consciéncia disto, 0 macacado que Ana escolhe para vestir
Emanuelly, com a estampa do /nstagram ja demosntra que a inser¢ao neste mundo
conectado inicia antes mesmo que a pessoa tenha escolha para dele participar.
Este lugar outro da mulher jovem, pobre e gravida foi problematizado por Régia
Cristina Oliveira (2008) em uma pesquisa qualitativa sobre gravidez e trabalho
realizada com 13 jovens em Sao Paulo. Uma parte dos escritos desta autora me

possibilitou pensar sobre Ana:

Ainda que a gravidez seja processada no corpo das mulheres, seus
significados s&o construidos com base na experiéncia social e cultural e
variam conforme a classe social, a idade, o sexo, dentre outros fatores.
Nesse sentido, o entendimento de como as jovens das camadas populares
percebem a si proprias, a partir da vivéncia da gravidez e da maternidade,
passa pela necessidade de compreensdo do entorno, ou seja, da apreensao
de um conjunto de praticas e valores mais amplos existentes nesses
grupos, dentre os quais, a divisdo de papéis dentro de casa (OLIVEIRA,
2008, p.4).

Agora ela também é mae: a unica mée do nosso grupo. Helena Altmann ja em

2007 problematizava sobre gravidez e juventude. Em um texto chamado A
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sexualidade adolescente como foco de investimento politico-social a autora destaca
a questdao do biopoder de Michel Foucault como mecanismo de controle e
dominagédo dos corpos. Altmann (2007) faz uma analise em que nos coloca em
contato com o senso comum para compreender que circula na sociedade a ideia de
que uma jovem gravida encerra possibilidades na vida. Partindo desta questao,
problematiza a ideia de que tanto a juventude quanto a gravidez sao construgoes
sociais que sofrem mudancas ao longo da histéria. Nao é natural e essencial que a
mulher queira ser méae. Entretanto o que observei com Ana e as demais jovens é
que esta condigdo alterou seu lugar no grupo. Considerando esta mudanga de Ana
dentro do grupo e também das outras jovens em relagdo a ela, a gravidez e a
maternidade, concordo quando Régia Oliveira (2008) diz que “a gravidez e a
maternidade sdo fendmenos biologicos, que abrangem dimensdes -culturais,
histdricas, sociais e afetivas” (p.3).

Este entendimento de que Ana teve sua subjetividade alterada com a
chegada de Emanuelly, outra mulher que se apresenta nesta pesquisa, nos deixa
perceber que este acontecimento trouxe elementos para o discurso de Ana, até
entdo ausentes. Quando ela diz que ta ansiosa, ta com medo e as outras escutam
com atencao e respeito, isso vai dando um sentido de mulher ndo s6 para Ana, mas
para todas, inclusive eu, que ndo sou mae. O discurso da gravidez de que toda
mulher deve passar, foi vivido por mim, sem problematizagdo. Assim eu pensava
que deveria ser e tanto sou subjetivada por esta questdo da maternidade, que me
coloco como “avé de Emanuelly”, uma vez que conhegco Ana desde sua primeira
infancia. Os discursos de maternidade, em nossa sociedade, vao constituindo o
lugar do feminino, de tal maneira que é “esperado” que mulheres tenham filhos
fazendo o discurso de maternidade ser uma pratica social que s6 existe como ato.
Dai o sentimento de completude que € experimentado por aquelas (ndo todas) que
se descobrem gravidas e o sentido de incompletude quando ndo se consegue
engravidar. A maternidade esta inscrita em um tipo de saber-poder que produz
mulheres gravidas e n&o gravidas, que divide, inclui e exclui, que s6 entendida em
meio a essas relagdes entre os géneros e no interior do género feminino.

Este discurso circulante no nosso grupo contribui para a construgédo do
género, entre nés, mulheres que estamos vivenciando a maternidade de Ana de
perto. No interior do proprio género, vamos nos entendendo como mulheres que

podemos escolher entre maternar ou ndo: isso € muito revolucionario! Ainda no
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interior do género formamos uma rede que é o dispositivo: a gravidez, a juventude, a
escola que nos acolhe e as performatividades que estdo presentes nestes
elementos.

Ana me traz muitos sentidos para o dispositivo da feminilidade que circula
entre ndés e me atravessa de maneira contundente. Volto olhar para a moga da
cidade pequena, talvez a expectativa fosse de que para mim o projeto de casamento
e filhos se cumprisse. Nao se cumpriu, ndo foi assim... Chamei aqui de projeto, mas
0 que percebo é que este nome dado é o dispositivo da feminilidade operando em
mim, na forma como criei e planejei a histéria da minha vida. O imponderavel fez de
mim outra mulher, entretanto aquela outra também existiu e mesmo que tenha sido
uma verdade momentanea, gerada por um discurso que me parecia verossimil para
aquele momento dos vinte e poucos anos, ainda guarda lugar no que sou hoje. A
gravidez de Ana aciona em mim o dispositivo da feminilidade que me permite olhar
para mim por meio dela. Isso também acontece com as outras, em certa parte,
principalmente com Kaylayne e isis, que acolheram a gravidez de Ana de maneira
mais proxima. Penso que encontrar beleza nas transformagdes, no cotidiano e na
histéria de vida, fazendo da vida uma “obra de arte”. Michel Foucault, em Histéria da

Sexualidade 11l (2007), reflete sobre esses processos de transformagao dos sujeitos:

[...] praticas reflexivas e voluntarias pelas quais os homens ndo somente se
fixam regras de conduta, mas procuram se transformar a si préprios, se
modificar em seu ser singular e fazer de sua vida uma obra que sustente
certos valores estéticos e responda a certos critérios de estilo (FOUCAULT,
2007, p. 16-17).

E quais ndo foram os acontecimentos que vieram e mudaram meu modo de
pensar, como as novidades, como praticas historicas, irromperam a linearidade de
um destino? Estes acontecimentos afetam as formas com as quais nos
subjetivamos, nos forca a ndo sermos mais as mesmas ou 0s mesmos. Ougo
Victoria narrar-se e o que ela diz de si talvez ndo abranja a poténcia de sua

existéncia, ainda:

- Eu sou muito calada quando néo estou em casa ou perto de alguém que
ndo converso muito, mas na Internet eu compartilho e falo muita coisa,
muita coisa mesmo [da risada]. Nesse nosso grupo, por exemplo, eu
converso muito com a Ayana, peguei amizade com ela este ano e com a
Leticia que ja tenho 15 anos de amizade. Eu penso no meu futuro em ter
uma condi¢cdo boa, quero ter minha casa e meus gatinhos. Eu ndo acho



151

necessario casar e ter filhos... vai de cada mulher escolher seu futuro, né?
Eu pelo menos ndo quero casar e nem ter filhos (Victéria, 25/10/2018).

Recorro as lembrangas que tenho de Victoria pequena, com sua mae Michele
e seus irmaos na escola. Vejo agora uma mulher jovem, decidida e corajosa
afirmando sua religiosidade como umbandista, sua sexualidade como mulher
bissexual, seus encontros. Ela se olha e seleciona de si 0 que pensa ser importante
destacar, mas seu discurso vai além das palavras, ela & ativa por seus
posicionamentos, defesas e vivéncias, aprende de si em contato com as demais e
reconhece as potencialidades do que publica na Internet. Victéria admite a
existéncia de dois espagos em que circula e que exigem dela duas posturas
distintas. Diz ela fazendo uma diferenca entre suas caracteristicas no mundo real e
no virtual: “eu sou muito calada... mas na internet eu compartilho e falo muita coisa,
muita coisa mesmo”. Ao produzir diferentes versdes de si a fala de Victéria também
produz a prépria Victéria, como essa que nao se limita em uma unica forma de ser,
que circula e é diferente em espacos distintos. Nao é possivel exigir dos sujeitos
uma coeréncia, uma centralidade, uma forma de ser e estar no mundo fixa. Os
sujeitos experimentam e se exercitam diferentes formas de ser e estar nos diversos
grupos e espagos em que circulam. Se o sujeito é resultado de saber-poder como
tenho defendido aqui a partir da perspectiva foucaultiana, posso considerar que o
poder € uma estratégia, uma arte de explorar condicbes favoraveis para conseguir

determinados objetivos.

Figura 72 - Selfie de Victéria Figura 73 - “Vocé é bonita, garota!”

< d'  Victoria EMAFS < @' victoria EMAFS
e/ o 41 / ontem, 18118

VOCE E TAO BONITA, GAROTA

M Nome: Victoria

@ Gostando De Alguém:; sim
# Namorando: nao

@ E Vigem: @ ..

-~~~
Responder

Responder

Fonte: Selfie compartilhada nos stories do
Facebook de Vicoria. Captura de tela feita por
mim em 18/11/2018.

Fonte: Imagem compartilhada nos stories do
Facebook de Vicoria. Captura de tela feita por
mim em 18/11/2018.
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Vejo Cecilia destacando-se no basquete e construindo conhecimentos em
Histéria, rompendo com um ciclo de abandono pela mae. Encontro-me no corpo
gordo de Leticia e entendo um pouco mais sobre coragem. Este capitulo é sobre
nossos encontros, mas, sobretudo, sobre 0 que em mim estas jovens despertam.
Quais foram as continuidades e descontinuidades que me fizeram esta mulher que
hoje preza pela liberdade, pelo conhecimento, mas também pela poesia, pelo

trabalho, pela companhia, pelo estar no mundo compartilhando a vida?

[...] Sou professora de qué? De meus profundos desejos. Quantos anos eu
tenho? [...] A multiddo dos meus erros me torna clarividente. Clodina,
Fostina, Moricio, o povo fala francés. Sou capioa de Minas Gerais. [...] E
pecado ou ndo é7? [...] o que fago mais bonito &€ dangar. Mais um pouco e o
vento levanta a saia desta senhora pudica (PRADO, 2006, 138-9).

O percurso me parece a parte mais interessante deste caminho. Nao fossem
os anos todos, as ideias de pecado, as culpas, as alegrias pequenas e as felicidades
sem rastro, bem como as tristezas proprias das montanhas e entranhas de Minas
Gerais, talvez eu ndo chegasse até aqui com olhos tdo curiosos sobre como as
imagens podem nos subjetivar. Estas regras de existéncia que damos a nés
mesmos, vao ganhando contornos morais e éticos que fazem parte do processo de
subjetivacdo. Foucault (1994) entende que esta ética como cuidado de si existe
porque cada um de nés reflete sobre si mesmo de acordo com regras que vao
dando contorno as existéncias, na medida em que o “cuidado de si atravessou
verdadeiramente todo o pensamento moral”®. (FOUCAULT, 1994, p.262). Esta
relagdo existente entre moral e ética atravessa a constituicdo dos sujeitos e esta
relagdo passa, inevitavelmente pela presenca das outras. Assim, € potente perceber
que a outra é alguém que contribui para que sejamos 0 que somos, uma vez que
desestabiliza nossas certezas. O sujeito ético entende que dar sentido a prépria vida
significa trabalhar sobre si mesmo e interagir com as/os demais; cuidar de si € uma
maneira de enfrentar as opressdes e posicionar-se em resisténcia contra os poderes
politicos que ameagam novas formas de subjetividade.

Questionar-se eticamente frente as desigualdades e preconceitos do mundo,
nao aceitar a vida em sua forma limitada e estreita: ndo se conformar, assim

entendo a estética da existéncia presente no pensamento de Michel Foucault e que

® Ditos e escritos V — Etica, Sexualidade, Politica. S3o0 Paulo: Forense Editora, 1994.
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me guia na maneira como enxergo os posicionamentos de Ayana. Estou atenta aos
olhos curiosos de Ayana, que ainda se descobre com uma jovem mulher negra, que

questiona a auséncia de variedade em cosmética para o seu tipo de pele:

- E dificil encontrar coisas para minha pele, por exemplo. Até o filtro solar é
para pele de pessoas brancas, mas eu uso mesmo assim. Algumas
pessoas pensam que por eu ser negra ndo preciso usar filtro solar, mas eu
também me queimo!” (Ayana, 26/04/18).

Vejo nos olhos da Cecilia, a curiosidade ainda infantil de quem assiste as
novelas para criangas e se deslumbra com a ingenuidade da vida. Estou com cada
uma dessas jovens, nelas me vejo, com elas me revisito. Eu sou parte desta
investigacdo e vou me inspirando na questdo da performatividade de género de
Judith Butler (2018), em que caracteristicas biologicas sdo descartadas no
entendimento de como nos tornamos mulheres, homens ou nenhum dois.

A feminilidade e seu dispositivo estdo em atuacéo nesta construgao e atuam
principalmente no entendimento de uma “identidade primaria” ou original que tende a
ser entendida por uma grande maioria de pessoas como estavel. Na relagao entre
ndés, que somos iguais, vamos construindo nosso género. O dispositivo da
feminilidade nos une e é acionado na construgdo do género e no interior do préprio
género, é algo que nos precede e faz parte de uma norma cultural a que estamos

expostas. Judith Butler (2018) nos diz que:

O fato de que as normas agem sobre nds implica que somos suscetiveis a
sua acgao, vulneraveis a uma certa nomeagado desde o inicio. E isso se
inscreve em um nivel que antecede qualquer possibilidade de volicao. [...] A
performatividade de género ndo caracteriza apenas o que fazemos, mas
como o discurso e o poder institucional nos afetam, nos restringindo e nos
movendo em relagdo ao que passamos a chamar de a nossa “propria” agao
(BUTLER, 2018, p. 71, grifo da autora).

Cada existéncia pode ser percebida como uma criagdo discursiva, uma
invengdo dos sujeitos na movimentada tarefa que é constituir-se. As normas vao
sendo incorporadas pelo discurso, que existem antes mesmo de habitarmos este
mundo, ou seja, ja chegamos ao mundo organizado discursivamente. Entretanto, a
arte de viver nos desafia e possibilita que alguns acontecimentos tornem-se fortes o
bastante para mudar uma trajetoria, um pensamento, uma forma de ver a vida. Em A

ordem do discurso (2012) Michel Foucault esclarece
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Certamente o acontecimento ndo é nem substancia nem acidente, nem
qualidade, nem processo; o acontecimento ndo € da ordem dos corpos.
Entretanto, ele ndo é imaterial; € sempre no ambito da materialidade que ele
se efetiva, que é efeito; ele possui seu lugar e consiste na relagao,
coexisténcia, dispersao, recorte, acumulagdo, selecdo de elementos
materiais; ndo € o ato nem a propriedade de um corpo; produz-se como
efeito de e em uma dispersédo material (FOUCAULT, 2012, p.54).

Estas subjetivagbes dao suporte aos dispositivos de feminilidade que
constituem o sujeito em espacgos de agao. Dispositivo de feminilidade € um conceito
e investimento neste trabalho, tendo como fundamento o conceito de dispositivo de
Michel Foucault (1988), que nos indica haver uma rede que interliga varios aspectos
da vida social, agindo em cada um de nés, individualmente ou em conjunto, de
maneira a interferir na agdo dos outros sobre mim e de mim sobre mim mesmo,
acionando os campos de saber, de poder e subjetividade®”. Fabiana de Amorim
Marcello (2004) discute a presenga do dispositivo na experiéncia da maternidade,
entretanto faz uma discussao a respeito do conceito, que foi muito util para a escrita

deste trabalho. Nas palavras da autora:

Ja que Foucault se refere tdo explicitamente a elementos tais como
discursos, organizagdes arquitetonicas, leis, medidas administrativas,
enunciados cientificos, podemos entender que as praticas discursivas e
nao-discursivas contribuem para a construgao do dispositivo e, tendo estes
presentes, € possivel afirmar ainda que o conceito em questao relune as
instdncias do “poder e [do] saber numa grade especifica de analise”
(MARCELLO, 2004, p. 200, grifo do autor).

A emergéncia do dispositivo da feminilidade péde ser vista por mim na
relacdo entre as jovens mulheres e suas muitas selfies publicadas nas Redes
Sociais. Além disso, também se apresentava como uma producdo cotidiana de
imagens feitas por meio de celulares como parte da realidade de cada uma delas e
que faz parte das suas relacdes interpessoais. Apropriam-se do discurso, da
imagem e da representagdo do poder de uma foto e assim vao construindo suas
subjetividades narradas on line. Nas narrativas de si, em que cada historia é vista
como uma forma de se colocar frente ao mundo com suas pressdes, opressdes e
naturalizagbes, fomos buscando nossas formas de entendermos, por meio de

nossas palavras. Fomos construindo nossos discursos. Foucault (2007) nos diz que

®" Notas da disciplina Estudos Foucautianos ministrada pelo Professor Dr. Anderson Ferrari em
18/05/17.
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Trata-se, entdo, de constituir-se e reconhecer-se enquanto sujeito de suas
préprias agdes, ndao através de um sistema de signos marcando poder
sobre os outros, mas através de uma relagdo tanto quanto possivel
independente do status e de suas forgas exteriores, ja que ela se realiza na
soberania que se exerce sobre si proprio (FOUCAULT, 2007, p.92).

E o que sou capaz de construir discursivamente que vai constituindo minha
subjetividade. Foucault trabalha com o que vem a tona, e, quando direciono meu
olhar para as mulheres jovens e as maneiras como constroem suas paginas,
entendo que elas estdo dando vidas as suas vivéncias, estdo construindo-se
discursivamente. E isso nunca € igual, assim como as juventudes também nao sao.
Ao falar brevemente de mim e da importancia que a imagem se fez presente na
minha vida, ndo perco de vista as jovens e que estdo comigo neste texto. As
subjetividades destas pessoas possivelmente passam pelas imagens que também
as constitui.

Olho para Kaylayne e suas interagbes no grupo, sua lideranga, coragem e
ousadia em mostrar-se uma mulher com atitude e recorro a descricao de si feita por

ela:

- Eu sou muito comunicativa com todos, na vida e na rede social falo muito
também, converso com muitas meninas. Eu quero ter meus estudos
completos, ter dois filhos, me casar e dar um futuro melhor para minha
familia (Kaylayne, 26/04/18).

Recordo do tanto que isso se modificou com a chegada do namorado Igor:
outros comportamentos, mais enquadrados com 0 que se espera de uma namorada,
como ela mesma diz. O livro Por qué duele el amor, de Eva lllouz (2012), traz uma
reflexdo que considerei importante para entender que o relacionamento amoroso
para Kaylayne é um valor, um reconhecimento de seu esforco para a felicidade,
entretanto, este modelo presente até hoje e decorrente da Modernidade, tem sofrido

alteracdes. A autora diz o seguinte:

A busca de uma pessoa com que fazer um contrato emocional, leva a
pensar que se deve maximizar a gratificacdo e o reconhecimento ou valia
mutua, e minimizar o sofrimento. Os modelos de abnegacao, sacrificio e
entrega total ao outro, que era explicitado por um antigo romantismo, &
considerado como uma ameaga a autonomia e por onde se diminui as
possibilidades de cada um, em sua individualidade. Se chegou a conclusao
de que a relagdo amorosa nao deve comprometer e tampouco mobilizar as
experiéncias pessoais de cada um (ILLOUZ, 2012, p.216).
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Pensei nas transformacgdes desta jovem mulher quando encontrei os escritos
de Eva lllouz e afirmo para mim que o amor ndo necessita ser um fardo, o
relacionamento n&o precisa ser limitador para as vivéncias pessoais de qualquer um

das/os envolvidas/os. Kaylayne fala em nosso grupo que:

- As vezes eu até quero marcar alguma coisa no fim de semana com vocés,
0 nosso piquenique no Jardim Boténico, mas é que no final de semana eu
ndo posso mesmo. Quando chega a sexta eu ja vou para a casa do Igor e
fico Ia o final de semana inteiro com ele. O trabalho dele mudou, ele ndo
estd mais no quartel, agora trabalha na oficina e entdo eu fico la (Kaylayne,
via WhatsApp em agosto de 2019)

A jovem lider do grupo de danga na escola mostra-se preocupada com o
relacionamento e também com o futuro, que inclui dois filhos, estudo e vida melhor

para sua familia.

Figura 74 - Maos de noivos Figura 75 - Crush
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Fonte: Imagem compartilhada nos stories do Fonte: Imagem compartilhada nos stories do
Facebook de Kaylayne. Captura de tela feita por ~ Facebook de Kaylayne. Captura de tela feita por
mim em 18/11/2018. mim em 18/11/2018.
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Antes mesmo das Redes Sociais, a questdo da imagem e subjetivacéo ja se
faziam presentes para mim. Imagens que me educaram como filha, como mulher,
como jovem, como aluna, como adulta... Falo de um antes e depois que possibilita
uma relagdo temporal de constituicdo de si entre o passado e presente. Essas
jovens mulheres sao capazes disso? Ou a juventude € uma parte da vida que nao
permite isso? As vezes vejo Ana observando seu passado, agora com a nova
responsabilidade de ser mae. Diz-se “ansiosa, preocupada mais do que antes”,
entende a mudanca da vida. Elas sdo mulheres jovens que ja se subjetivaram e
dessubjetivaram em aspectos varios, como, por exemplo, a chegada do bebé de

Ana e o compromisso de namoro firmado entre Kaylayne e Igor.

5.3 DISPOSITIVO DAS JUVENTUDES

As jovens se transformam por meio dos discursos que se materializam em
objetificagdes que s&o mais ou menos proximas ao que elas entendem como
verdade em suas vidas. Para mim foi interessante perceber que o dispositivo de
feminilidade atuou em Cecilia de maneira a padroniza-la como a moga dos contos
de fada. Nestas observacdes da atuacédo do dispositivo, utilizei como referéncia a
comemoracao de 15 anos dela e, também, as experimentacdes varias de encontrar-
se como mulher e como jovem, que permanecem ativas. Esta forma de Cecilia se
apresentar ao mundo em sua comemoracao de 15 anos estabelece a relagdo entre
juventude e feminilidade. Estes dois dispositivos atuam na maneira como esta jovem
mulher compreende e € atravessada por regras, imagens, discursos... Estabelece-
se, na vida de Cecilia, um discurso potente em que o poder de ser vista e admirada
por todas e todos toma status protocolar. As vezes é sutil, outras incisivo, entretanto
presente: “o poder estd em toda parte; ndo porque englobe tudo e sim porque
provém de todos os lugares” (FOUCAULT, 2009, p.103).

A imagem de Cecilia em sua festa de 15 anos tem pouca relagdo com a
maneira em que apresenta-se cotidianamente. Foucault dizia que “o poder, longe de
impedir o saber, o produz” (1999, p. 148). Penso que saber quais sdo os padrdes
femininos valorizados socialmente veio de um poder que muitas vezes se impde
sobre as mulheres. Ser obediente, cuidadosa com a aparéncia, ter poucos parceiros
sexuais e afetivos — desconsiderava-se a ideia de lesbianidade, transgeneridade,



158

bissexualidade, por exemplo — foi um imperativo durante anos e reflete até os

nossos dias.

Figura 76 - As mulheres e os homens Figura 77 - Gaiola

(S —
Fonte: Imagens do livro As mulheres e os homens, de Equipo Plantel com ilustragdes de Luci

Gutiérrez, Editora Boitata, 2016. Fotografias feitas por mim.

A ciéncia, a televisao, as revistas femininas como as fotonovelang, Capricho,
Atrevida, Nova, Marie Claire entre outras que circularam e ainda circulam entre nds,
traziam um modelo de feminilidade que era ensinado e perseguido por muitas
mulheres. Aquelas que se atreviam ser dissidentes sofriam a indiferenga, o desprezo
e também o descrédito acerca da sua feminilidade. Estes dispositivos produzem
saberes sobre o0 que é ser mulher e atuam de maneira diferente em cada uma de
nos.

Esta representacdo de uma imagem de si dirige meu olhar para o que
Foucault chamou de “tecnologias do poder”. Estas tecnologias atuam nas maneiras
como agimos e somos disciplinados por meio do entendimento de que podemos ser
punidos. Em Vigiar e Punir — nascimento da prisdo (2016) Michel Foucault fala de
um poder disciplinar que veio se constituindo com o nascimento da prisdo, que
“educou” os corpos. Observo que as tecnologias de poder atuam na construcao das
imagens de si, pois cerceiam o que pode e 0 que nao pode vir a publico, sob o risco
do escarnio, do deboche e do isolamento que dai pode surgir. O dispositivo age
nesta fresta: atuam ensinando modos de ser e viver, assim sendo podemos dizer

que muitas vezes representamos, jogamos e inventamos um sujeito.

68 Publicagdes dos anos 1970, 1980, 1990 e anos 2000. Algumas ainda existem impressas e em
versodes virtuais.
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Compreender isso e utilizar-se deste saber para entender-se € algo fascinante
quer seja para viver nesta sociedade, quer seja para “enfrentar” uma festa de 15
anos, em que todas e todos te miram, te avaliam, te admiram, te enquadram.

Victéria, ao contrario de Cecilia e Ayana, comemorou seu aniversario de 15
anos com poucas referéncias ao mundo cor de rosa dos contos de princesa.
Umbandista e torcedora do time Flamengo do Rio de Janeiro, a referéncia de
Victoria foram as cores vermelho e preto em sua festa: cores do seu time de coragao
e também de entidades da Umbanda chamadas Pomba Gira, ou Pombogira69.

O dispositivo de feminilidade atua de diferentes formas em Cecilia, Ayana e
em Victéria. Entretanto, estdo presentes, pois as trés comemoram a data dos 15
anos, que tradicionalmente € o marco da entrada da “moga”’ na sociedade. De
maneiras distintas comemoram esta data, talvez desimportante para os jovens da
mesma idade, o0 que me leva a compreender que o dispositivo da feminilidade atua
construindo formas de ser mulher, todavia de maneiras distintas, sem uma categoria
homogénea.

A maneira de vestir € acionada por um dispositivo que coloca as jovens em
lugares diferentes de entendimento de suas constru¢des como mulheres. A
producao da “mocga debutante” é construida por meio de multiplos discursos e tanto
Ayana, quanto Cecilia e Victoria se apropriam daquele que lhes parece mais
conveniente. Na diferenca vao aprendendo mais sobre si mesmas.

Proponho uma reflexdo acerca das diferengas, entendendo que por elas
vamos construindo formas de saber, de conhecer. Fabiana de Amorim Marcello

(2004) diz que a diferenca &

“produtiva”:  produz (pre)conceitos, nomes, (novas) diferencas e
singularizacgdes; produz efeitos e formas de espetaculo. A diferenga produz
padrdes, modelos, regras de como agir. A diferenca é processo de
subjetivacédo: ensina modos de ser e de agir. A diferenga produz e é fruto
das relagées de poder (MARCELLO, 2004, p. 205).

*“Na definicdo de Francineide Marques da Conceigcdo Santos e Denise Botelho: A Pomba-Gira é a
representagdo de uma mulher que esta fora dos padrées da sociedade calcada no racismo e no
machismo. E uma mulher que tem autonomia, acesso as ruas e encruzilhadas, tem acesso a
sexualidades, inclusive como meio de vida e controla a sua prépria existéncia. Pomba-gira € uma
entidade, um espirito da Umbanda. Disponivel em:
http://www.en.wwc2017.eventos.dype.com.br/resources/anais/1499475630_ARQUIVO_DePomba-
giraaPretaVelhaFortalecimentodeidentidadesemmulheresnegras.pdf


http://www.en.wwc2017.eventos.dype.com.br/resources/anais/1499475630_ARQUIVO_DePomba-
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A diferenga, portanto, produz praticas e indica formas de agir. As diferencas
entre Cecilia e Victéria apontam para formas de ser que experimentam a
feminilidade sob pontos de vista distintos. Sob expectativas distintas, formas
singulares de estar e de se apresentarem ao mundo. A construgdo desse “eu” que
povoa os perfis de Redes Sociais como o Facebook e o Instagram nos permite
visualizar as maneiras como cada uma delas vai constituindo-se, de maneira mais
ou menos afetadas pelos dispositivos. Entendo que nos dispositivos existem
elementos varios que atuam concretamente nos individuos, entretanto n&o sao

estaveis, tampouco fixos.

) » ) Figura 79 - Victoria, quinze ] ]
Figura 78 - Cecilia, quinze anos Figura 80 - Ayana, quinze anos
anos
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Fonte: Imagem compartilhada  Fonte: Imagem compartilhada

Fonte: Imagem compartilhada no

no Facebook de Victoria. no Facebook de Ayana.
Facebook de Cecilia. Captura de

) ) Captura de tela feita por mim Captura de tela feita por mim
tela feita por mim em 18/12/2018.

em 17/03/2019. em 27/10/2019.

O dispositivo da feminilidade aparece também na forma de constituir-se como
jovem, como namorada, como mulher. Com Ana tem sido assim. Conversamos
sobre relacionamento em quase todos os nossos encontros, entretanto, destaco o
dia 31/10/17. Ela disse que nem sempre estava disposta para encontrar o namorado

e que as vezes queria so ficar em casa sozinha.

- Ele ndo entende. As vezes eu falo: - Anderson fica ai na sua casa,
amanh& a gente encontra. Mas ele acha que eu néo quero ficar com ele.
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Uma vez que eu falei isso, a mde dele me contou que ele saiu de casa e
voltou trés horas da madrugada (Ana, 31/10/17).

Namoro, compromisso, idas e vindas na construcdo do relacionamento e a
gravidez que chega irrompendo sem pedir licenga na vida de Ana. Agora, o
dispositivo da maternidade age nessa mae/mulher/jovem. A autora Fabiana de
Amorim Marcello (2005) discute o dispositivo da maternidade a partir de imagens

que circulam em revistas de celebridades, como a Revista Caras.

No conjunto de materiais analisados, foi possivel evidenciar que uma das
formas de constituir o par normalidade/anormalidade é dar visibilidade e
enunciabilidade aos sujeitos méaes-adolescentes e, consequentemente, a
modalidade materna “mae-adolescente”. Considerado como um dos
elementos centrais para a produtividade da norma no dispositivo da
maternidade, o sujeito-mulher adolescente, da forma como enunciado,
evidencia caracteristicas ndo condizentes com uma nogao de maternidade
hegeménica, normativa. E valido compreender sua produtividade em
relacdo a colocagdo em discurso de aspectos normativos da maternidade.
Ou seja, é valido, portanto, caracterizar a dindmica que o dispositivo suscita
ao fazer destas peculiaridades do sujeito-mulher a sua condigdo de
produgéo de um sujeito-mae “anormal” (MARCELLO, 2005, p.85).

Neste texto, intitulado Dispositivo da maternidade: midia e a produgdo
pedagdgica de sujeitos, praticas e normas, Fabiana apresenta o argumento de que a
maternagem, ou a maternidade, também segue modelos hegemobnicos nas
publicacbdes analisadas, em que a “mae adolescente” € vista como alguém
despreparada tanto fisica como emocionalmente para ter uma crianga.

No primeiro capitulo deste texto, relato uma frase dita por ela que acredito ser
forte o bastante para voltar agora: - Tem horas que nem eu acredito! Assim Ana se
expressou frente a realidade tdo nova que significava a chegada de Emanuelly em
sua vida. Fabiana de Amorim Marcello (2004), ao problematizar sobre o dispositivo
aponta para uma questao que me parece fundamental para olharmos a atuacdo do
dispositivo: o acontecimento.

Edgardo Castro (2005) diz em Vocabulario de Foucault, que para o filésofo
francés, o conceito de acontecimento “podem-se distinguir dois sentidos desse
termo: o acontecimento como novidade ou diferenga e o acontecimento como pratica
histérica.” (CASTRO, 2005, p.24). Esta mudanga ocorrida com Ana certamente

alterou sua maneira de viver. Nas palavras de Fabiana:
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[...] ao trabalharmos com o conceito de “dispositivo”, ndo estaremos lidando
com uma estrutura fechada, organizada, cujos elementos em jogo estdo
previamente dados, mas, antes, com aquilo que é da ordem do imprevisivel,
da ordem da criagéo: o acontecimento (MARCELLO, 204, p. 211).

Emanuelly surgiu como o “acontecimento” que tirou Ana de um lugar de
mulher, jovem, namorada, estudante e a levou para outro, desconhecido, que € o

lugar de méae.

Figura 81 - Ana em selfie Figura 82 - Emanuelly em foto com filtro do
Instragram
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Fonte: Imagem compartilhada nos stories do Fonte: Imagem compartilhada no Instagram de
Facebook de Ana. Captura de tela feita por mim Ana. Captura de tela feita por mim em
em 18/12/2018. 18/12/2018.

Ana segue sendo mulher, jovem, namorada, estudante e méae jovem. Sem
essencializar a maternidade, ou seja, sem entender a maternidade como universal,
natural e desejavel por todas as mulheres, vejo Ana dessubjetivando-se e

assumindo outra identidade. Emanuelly ja nasceu nas Redes Sociais, Ana subjetiva
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a filha e a si mesma. Sigo observando as Redes Sociais de Ana, e vejo que
Emanuelly ja faz parte de sua rotina. Foi incorporada ao cotidiano. Emanuelly diz de
uma Ana que agora também é mae. Esta visdo ndo essencialista do ser humano é
importante para entender a juventude em uma visdo ampla e cheia de nuances.
Paulo Carrano (2018) e Juarez Dayrell (2007) entre outras autoras e autores ja
discutiram sobre a inexisténcia de uma unica forma de ser jovem.

Existe a jovem mae, a jovem umbandista, a jovem jogadora de basquete, a
negra, a bissexual, a gorda, a solteira, a compromissada, e, junto a tudo isto, ainda
existem interseccionalidades’® que tencionam estas identidades sociais. Assim, viver
a juventude n&o elimina caracteristicas que colocam as mulheres ora em um lugar e
ora em outro.

Trarei Victéria para esta conversa. A jovem branca e ruiva, bissexual e
umbandista aponta para mim a questdo de que onde ha poder, ha resisténcia. Para
Foucault (2018) em Microfisica do Poder diz que o poder ndo € apenas repressivo,

mas que também produz algo.

O que faz com que o poder se mantenha e que seja aceito é simplesmente
que ele ndo pesa s6 como uma forga que diz ndo, mas que de fato ele
permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz discurso.
Deve-se considera-lo como uma rede produtiva que atravessa todo o corpo
social muito mais do que uma instancia negativa que tem por funcéo
reprimir (FOUCAULT, 2018, p. 45).

Onde ha o poder quase hegemébnico do cristianismo em sua sala de aula,
Victéria aponta sua religiosidade e sua fé, resistindo ao poder que circula nos
discursos de odio e intolerancia em relagédo as religibes de matriz africana. A
resisténcia que vejo nesta situagao tem a ver com o entendimento de Victéria de que
€ possivel dizer sua verdade, mesmo que muitas pessoas ndo pensem como ela.

Foucault (2018) aponta que

[...] em uma sociedade como a nossa, mas no fundo em qualquer
sociedade, existem relagcbes de poder multiplas que atravessam,
caracterizam e constituem o corpo social e que essas relagbes de poder
podem se dissociar, se estabelecer nem funcionar sem uma produgéo, uma
acumulagao, uma circulagcdo e um funcionamento do discurso. Nao ha
possibilidade do exercicio do poder sem certa economia dos discursos de

® Carla Akotirene explica que o conceito de interseccionalidade foi criado por uma jurista
estadunidense — Kimberlé Crenshaw — para tentar metodologicamente pensar que nao existe
separagao entre racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado. A entrevista completa da pesquisadora
baiana encontra-se em https://www.geledes.org.br/o-que-e-interseccionalidade/


http://www.geledes.org.br/o-que-e-interseccionalidade/
http://www.geledes.org.br/o-que-e-interseccionalidade/
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verdade que funcione segundo essa dupla exigéncia a partir dela. Somos
submetidos pelo poder a produgédo da verdade (FOUCAULT, 2018, p.278-
279).

Poder e resisténcia em dizer que frequenta terreiro e namora meninas e
meninos, assim releio a citagdo de Foucault, entendendo a relacdo de poder e
discurso. A hegemonia de uma fé — e também de uma bissexualidade, também no
caso de Victoria — existe por meio de um atravessamento com o que esta jovem
representa. Entender que o poder s6 existe pelo fato de também existirem as
fissuras, as resisténcias, as frestas, caso contrario seria o autoritarismo que impoe o
siléncio.

Observo o peso do dispositivo da “confissdao” que desde jovem Victoria
enfrentou. Kleber Prado Filho (2006) diz que “a confissdo € também um tipo de
relagdo com os outros e consigo mesmo que implica imediatamente poder.” (FILHO,

2006, p.144). Ainda sobre a confissdo, Jean-Francgois Bert (2013) diz que:

[...] é insistindo na verbalizagdo sempre mais importante dos individuos, em
particular no desvelamento de sua sexualidade, que Foucault descreve o
modo como o poder obtém a participagao sempre mais ativa dos individuos
em sua prépria disciplinarizacéo (BERT, 2013, p. 112).

Seu corpo, suas escolhas, a verbalizacdo de sua sexualidade e religiosidade
me fazem pensar que “nao ha praticas sem discursos, ndo ha corpos sem técnica”
(CASTILLO, 2015, p.7). Assim como as outras jovens, Victdria constroi sua pratica
por meio de discursos, entende-se, projeta-se, vai ao encontro do que percebe ser
importante para sua representagao, torna-se alguém que tem o que dizer por meio
de um corpo que traduz suas verdades. Foucault (2009) em Histéria da Sexualidade

| — a vontade de saber fala sobre a confissdo:

[...] a confiss&o é um ritual do discurso onde o sujeito que fala coincide com
o sujeito do enunciado; é, também, um ritual que se desenrola numa relagéo
de poder, pois ndo se confessa sem a presenga ao menos virtual de um
parceiro, que nao é simplesmente o interlocutor, mas a instancia que requer
a confissdo, impbe-na, avalia-a e intervém para julgar, punir, perdoar,
consolar, reconciliar; um ritual onde a verdade ¢é autenticada pelos
obstaculos e as resisténcias que teve de suprimir para poder manifestar-se;
enfim, um ritual onde a enunciacdo em si, independentemente de suas
consequéncias externas, produz em quem a articula modificagbes
intrinsecas: inocenta-o, resgata-o, purifica-o, livra-o de suas faltas, libera-o,
promete-lhe a salvagdo (FOUCAULT, 2009, p.70-71).
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Nao so Victéria, mas as outras mulheres jovens: Ana, Cecilia, Leticia,

Kaylayne, Ayana, Isis véo dizendo de si por meio de imagens e, principalmente, por

meio do que constroem sobre estas imagens. Ha o corpo, o discurso e as escolhas

sobre as formas de apresentarem-se ao mundo. Cada individuo, como nos mostra

Foucault
E, sem duvida, o atomo ficticio de uma representagcdo “ideoldgica’ da
sociedade; mas é também uma realidade fabricada por essa tecnologia
especifica de poder que chamamos de disciplina (FOUCAULT, 2014,
p.189).
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Estou escapando neste trabalho, da visao de juventude como etapa biologica

de rebeldia e mudangas. Paulo Carrano (2018) define juventude da seguinte

maneira e esclarece o uso da palavra no plural:

[...] juventude é um conceito variavel que varia entre os paises e conforme
0s arranjos societarios relacionados com as representagbes sociais sobre
as idades e as classes sociais. [...] “Juventudes” é a nogéo que diz que néo
ha uma maneira Unica de ser jovem. O pluralismo que o “s” traz é
importante no campo dos estudos da juventude para evitar a
homogeneizacao, ou seja, a compreensao sobre 0s jovens de uma maneira

unica (CARRANO, 2018, p. 57).
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O que esta pesquisa tem me mostrado € que no cotidiano em que nos
encontramos, os discursos sobre juventude circulam de maneiras distintas,
dissonantes, contraditorias. Ha um discurso médico, psicologico, educacional,
sociolégico, midiatico e também o discurso dito pelas/os préprias/os jovens, que
tentam enquadrar a pessoa jovem neste ou naquele formato de ser, de viver, de se
relacionar, de constituir-se. Juarez Dayrell (2007) nos fala sobre a pluralidade de
juventudes e aponta para o fato de que devemos negar quaisquer conceitos

homogeneizadores:

[...] a qualquer homogeneizacdo, mas, ao contrario, a pluralidade e as
circunstancias que marcam a vida juvenil, considerando a diversidade e as
multiplas possibilidades inerentes ao sentido de ser jovem” (DAYRELL,
2007, p. 38).

Juarez Dayrell (2007) fala da multiplicidade como propria ao sentido da
juventude. Nas mulheres deste estudo, observo possibilidades variadas de
experienciar a vida juvenil. Em um grupo pequeno, com sete jovens (ja nao conto
mais com Raphaela, que se desvinculou do nosso grupo) e sete vidas muito
distintas, sete maneiras muito diferentes de viver. Entendo que ha elementos
comuns a todas, entretanto ndo posso dizer de uma unidade neste grupo. A reflexado
feita por Tania Navarro Swain (2006) me auxilia na compreensao deste movimento

que coloca a juventude em um lugar heterogéneo, multiplo, plural, desigual:

O que é esta juventude, tao rapida, tdo fugaz, téo fluida, cujas margens se
alongam ou se retraem, segundo as condicbes de imaginacdo, de
enunciagdo, das representagdes sociais do mundo, dos corpos, do
humano? Em certas regides do Brasil, uma crianca de 12 anos € uma
mulher pronta para o casamento; aos 25 é uma “velha”’, enrugada, desfeita
pelos partos e/ou abortos sucessivos (ilegais, clandestinos para a hipocrisia
sociais, mas que se contam aos milhdes), dobrada pelo peso dos dias,
ainda tao poucos, de sua vida (SWAIN, 2006, p. 264).

isis, Kaylayne, Ayana, Cecilia, Leticia, Victéria e Ana me levam a ver sete
juventudes, compreender que entendé-las sob o mesmo ponto de vista € impossivel
e desonesto. Como priorizar uma vivéncia em detrimento da outra? Como escolher
qual delas representa melhor ou com mais fidedignidade o que conhecemos como
juventude? Nao posso e n&do quero. Ougo Leticia dizer coisas como: - Além da
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escola, fago cursinho a tarde. Nao sei se quero fazer a prova para o Jesuitas’" ou
para o IF/MG™... Ouca Ana dizer: - Estou louca para ver a Emanuelly estudando

aqui nesta escola.

Figura 86 - Quadro de selfies

Fonte: Montagem feita por mim a partir de selfies divulgadas nas Redes Sociais das jovens. Maio de
2019.

Vejo Kaylayne usando alianga de compromisso com seu namorado Ygor e
alterar sua maneira de comportar na escola, ficando mais séria. Escuto isis dizendo:
- Eu sei que muitas meninas vao “no” (sic) meu Face pra olhar as fotos com meu
namorado. Eu até coloquei um recado la pra quem for fuxicar. Reconhegco em
Cecilia e na sua fala sobre ter um crush mais velho, como uma tentativa de estar

mais préxima as colegas do nosso grupo. Ela disse:

- E uma pena que vocés ndo vao poder conhecer ele. A gente se conheceu
em um jogo de basquete meu, quando eu fui jogar & em Belo Horizonte. Ele

" Leticia se referiu ao tradicional colégio catdlico de Juiz de Fora, MG, frequentado pela classe média
e média alta da cidade. Ha uma selegao para alunas e alunos da escola publica, que por meio de
uma avaliagdo podem conseguir estudar gratuitamente, com bolsas de estudos.

2 nstituto Federal de Educacgéo, Ciéncia e Tecnologia de Minas Gerais. Leticia referia-se a selegéo
que as alunas e alunos oriundos do Ensino Fundamental fazem neste colégio para ingressarem no
Ensino Médio. Tanto para o Colégio dos Jesuitas quanto para o IF/MG ha uma disputa para as vagas
0 que leva a muitas estudantes procurarem por cursinhos preparatorios para tais selegdes.



168

foi o juiz, acho que ele tem mais de trinta anos. Eu gostei dele porque foi a
Unica pessoa que veio me ajudar quando minha tia caiu na arquibancada la
no ginasio de Belo Horizonte (Cecilia, 25/10/18).

Destaco e valorizo a indignacdo de Ayana por nao ter muitas ofertas de
maquiagem para peles negras como a dela. — as vezes eu s6 passo o filtro solar
mesmo, porque mesmo sendo negra eu me queimo, entdo, como ndo tem muita
coisa pra minha pele eu acabo usando isso. Fico curiosa com os relatos de Victoria

sobre a Umbanda e me orgulho da sua dedicagao:

- Tem dias que demora muito la no barracdo. E tem gente de todo jeito que
vai la, se vocé for para pedir amarragdo pra namorada, namorado, talvez a
entidade vai passar uma bronca em vocé (Victoria, 26/04/18).

Observo, também, que nas vivéncias juvenis ha muitas descontinuidades ao
padrao vigente que sao experimentadas pelas mulheres desta pesquisa, por
exemplo. Ndo podemos dizer de uma forma de ser jovem, tampouco de ser jovem
na internet. Com as imagens que produzem de si, ndo é diferente. Paula Sibilia
(2016) nos diz que

Os canais interativos da internet hoje sdo utilizados, com graus de
frequéncia e intensidade, para que cada um possa criar € manter a sua obra
mais preciosa: um eu visivel. De frente e perfil, sem limites de espago nem
de tempo, um barulhento festival de personalidades alterdirigidas, sempre
em exposicao e interconectadas (SIBILIA, 2016, p. 305).

Os tantos “eus” visiveis nestes espacos virtuais que conheci com estas jovens
me mostraram que a imagem de cada uma delas € cuidada e pensada sobre o que
querem dizer de si mesmas. Estas pessoas que habitam a internet, constroem seus
discursos, confessam sobre suas vidas e particularmente vao sendo afetadas por
dispositivos, a meu ver estdo em busca de suas verdades, de construirem-se e

saberem mais suas existéncias.

5.4 IMAGENS DE SI

As imagens de si, presentes nas Redes Sociais destas jovens retratam para
além de si mesmas, dizem de uma “curadoria” de suas proprias personagens, de
seus eus variados que se compdem por imagens e representacgoes.

Vao narrando suas vidas, construindo a histéria que fica registrada na
“‘nuvem”, no espaco virtual que cada pagina pessoal na Internet possui. Voltarei a Liz
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Rideal (2018, p. 05) quando ela diz que a “perspectiva sobre a representacao visual
do eu modificou desde a data da aparicdo dos telefones moveis com camera e as
Redes Sociais, com a chegada das onipresentes selfies.”. A autora também afirma
que o ser humano possui o0 desejo de representar-se e que desde o Egito Antigo ha
a presenca deste tipo de imagem.

No entendimento do que sdo as imagens de si, tomarei como referéncia o
cuidado de si, discutido por Michel Foucault em A hermenéutica do sujeito (2014) e
Histéria da Sexualidade Il — o cuidado de si (2007). Assim, nas palavras do filésofo

francés, entendemos que

[...] € preciso que te ocupes contigo mesmo, que ndo te esquecas de ti
mesmo, que tenhas cuidados contigo mesmo.E nesse ambito, como que
nolimite desse cuidado, que aparece e se formula a regra “conhece-te a ti
mesmo” (FOUCAULT, 2014, p. 6, grifo do autor).

Cuidar de si, nesta perspectiva, tem a ver com conhecer-se “o cuidado de si
vai ser considerado, portanto, como 0 momento do primeiro despertar’.
(FOUCAULT, 2014, p.9). Isso tem a ver com inquietar-se, € uma atitude reflexiva
sobre si e spobtre as outras, os outros. A relagdo que estabelegco com as imagens
das jovens e o cuidar-se parte da compreensdo de que ao inquietar-se, ao
movimentar a vida, estdo caminhando na compreensdo do que € importante para
elas. Os dispositivos que atuam nestas vidas fazem com quem sejam quem séao,
unicas, plurais, que tenham atitudes gentis para com suas existéncias.

Possuir atitudes gentis para si mesmas é uma forma de autocuidado neste
universo de curtidas, compartilhamentos, comentarios nem sempre amigaveis que
recebem sobre suas imagens. E estas imagens de si sdo representagdes pensadas
sobre como querem ser vistas e conhecidas, portanto, ndo sao banais.
Relacionando cuidado de si, imagens de si e escritas de si — que aqui sao
entendidas como as proprias imagens — entendemos que ha um entrelugar nas
imagens que sao publicadas e o que acontece com quem as vé. Esta movimentacao
que acontece neste entrelugar, o lugar de quem publica e o lugar de quem V€,
comenta, curte e cria subjetividades altera a maneira como a imagem originalmente

foi postada.
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¢Que sabes de mi? A relagdo das jovens com suas imagens € potente,
criativa, curiosa e contribui para o entendimento de que os dispositivos agem na
maneira como nos tornamos o que somos. As feminilidades estdo em construcao e
fotografar-se pode ser uma maneira de reconhecer-se neste mundo de pouco
reflexivo sobre as interioridades dos sujeitos. Percebo que as jovens, em suas
imagens de si mesmas, se descobrem, se movimentam e, neste contexto, venho
construindo a ideia de que esse eu mostrado nao é algo fragmentado ou estanque.
N&o é algo longe, inatingivel; € uma criagdo, invengédo, uma bricolagem sobre a vida,

sobre ser, ver e participar da vida. Luiza Batista Amaral (2019) disse que

A producgéo e a coleta de imagens feitas por usuarios de redes sociais como
o Instagram €& um potencial arquivo do cotidiano, um mosaico de
impressGes composto pelo que resta da experiéncia, a fotografia. Coletar
essas imagens e dispO-las em colegdo,assim como o trapeiro coleta o que
restou no ambiente urbano, traz uma possibilidade de lermos a atual
atmosfera de ruina que vivenciamos marcada pela proliferagdo de imagens
de museus incendiados, desastres ambientais e constru¢cdes e projetos
paralisados. Colecionar € um exercicio de fazer ver (AMARAL, 2019, p. 12).
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Colecionam momentos de si, produzem imagens que elegem ser mais
interessantes para dizerem de suas vidas, criam lagos, desavencgas, enfrentam
criticas, perseguem elogios. A fluidez da vida talvez pega por eternizar momentos.
Mesmo que esses momentos durem a “eternidade” de 24 horas. Talvez elas nao
gueiram que a vida escape, que o0 momento passe, que a foto envelhecga. Talvez.

Caminho um pouco mais e percebo que o conceito de escrita de si de Michel
Foucault pode ser entendedido na leitura das imagens que estas jovens produzem
de si mesmas. Produzir, divulgar e comentar as imagens de si seria também uma
variante da escrita de si, que consiste em fazer da propria vida uma obra de arte, ou
“apropriacao de espacgos de liberdade”. (FERRARI, 2012, p.50).

As imagens sdo uma forma de falar de si, repito. Ao produzirem, publicarem e
fazerem circular suas imagens, as jovens estdo falando de si, tomando-se como
objetos do discurso. A imagem que cada uma das jovens produz e divulga em suas
Redes representa um desafio para que sejam capazes de cuidarem-se. Gostaria que
os dispositivos de feminilidade que atuam em suas vidas representassem praticas
que possam contribuir com a constituicdo do que cada uma espera para si. Desta
forma, acredito que, ao conhecerem-se mais intimamente, poderao escapar dos
discursos normativos, das normas fixas que insistem em aprisionar, achatar,

estigmatizar. Que possam refletir sobre si com suas imagens e suas interagdes.
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6 PARA DIZER ATE BREVE: CONSIDERACOES SOBRE UM PERCURSO QUE
POR ORA SE ENCERRA

Vou mostrando como sou

E vou sendo como posso,

jogando meu corpo no mundo,
andando por todos os cantos

E pela lei natural dos encontros

Eu deixo e recebo um tanto

E passo aos olhos nus

Ou vestidos de lunetas,

Passado, presente,

Participo sendo o mistério do planeta.
(Mistério do Planeta — Novos Baianos, Acabou Chorare).

Esta ultima parte, aquela que muitos denominam Considerag¢des Finais, ndo
se aplica a este trabalho. Esta secéo torna-se necessaria porque ha a necessidade
de, neste momento, terminar. Sou dessas pessoas que possuem dificuldade em
encerrar ciclos, dizer adeus e finalizar. Assim, considero este encerramento como
protocolar, necessario, porém instigador e potente para seguir comigo vida afora. Eu
sou outra depois deste trabalho. Outra mulher, outra professora, outra
coordenadora: sou outra! Estudar com mulheres e sobre mulheres me subjetivou de
maneira forte, densa e corajosa.

Estas mulheres: isis, Cecilia, Ana, Kaylayne, Leticia, Ayana e Victéria me
ensinaram sobre o amor, as resisténcias, as brigas e arrisco dizer que me ensinaram
sobre a vida. Eu ndo posso ser a mesma depois de vivenciado a gravidez de Ana;
também ndo posso esquecer o dia em que levei Ana e Emanuelly de carro até a
casa delas e ver onde moram. Para subir até |a foi dificil, chovia e eu ndo conhecia o
caminho. N&o consegui chegar até a porta da casa dela porque a rua é estreita e
tinha tanta lama que seria perigoso cair na ribanceira...

Nao posso ser a mesma depois de estar sozinha com Kaylayne apds 0 nosso
penultimo encontro e receber a confidéncia de que seu pai esta preso e ela nunca
soube o motivo porque sua mae prefere preserva-la desta histéria. Senti a confianca
e cumplicidade entre nds, em olhares, palavras e entendimentos.

N&o posso ser a mesma depois de conviver com o corpo gordo de Leticia e
sua forma corajosa de mostra-lo, assim como nao posso ser a mesma depois de ser
convidada para o aniversario de quinze anos de Ayana e entender um pouco mais
sobre o valor desta comemoracao e do tanto que ser princesa, mesmo que apenas

por um dia, alimenta o sonho e possibilita deslocar-se dentro da prépria existéncia.
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Nao posso ser a mesma depois de conviver com a timidez de isis e seus
cuidados intensos com nosso grupo, deslocando-se de um outro bairro para estar
conosco nos encontros, ponderando, mostrando-se aos poucos, me confrontando
com meu proprio passado de “moga que namora sério” e me perturbando com essas
lembrancas.

Nao posso ser a mesma depois de acompanhar as transformacgdes de Cecilia
e suas muitas tentativas de enquadrar-se em padrdes aceitos pelas préprias jovens
do nosso grupo e também da sociedade de forma mais ampla. Vi nesta jovem
coragem e enfrentamentos de varias ordens, em manter seu cabelo curto, em
declarar seu amor ao menino mais popular da escola e ser rechagada, seguir em
frente e se encontrar como jogadora de basquete, coroinha de sua igreja,
representante de turma no colégio em que agora cursa o Ensino Médio.

Nao posso ser a mesma depois de Victéria e sua devogdo a umbanda e sua
firmeza em seguir seus desejos, em viver sua bissexualidade e apaixonar-se varias
vezes por meninas e depois por Arthur, com quem vive um amor tranquilo.

Nao posso ser a mesma profissional da educacao depois do seguinte dialogo
que aconteceu no dia 14 de novembro de 2019, pentltima™ vez que nos
encontramos, de maneira mais informal, fazendo uma oficina de bijuterias pedida por

elas:

- Gente eu vou defender o doutorado dia 18 de dezembro agora e queria
agradecer demais a vocés por estarem comigo neste caminho! (Nathalye,
14/11/2019).

- A gente fica feliz, mas tem uma coisa que ndo é boa né? Depois que vocé
acabar a gente néo vai se encontrar assim mais! (Ana, 14/11/2019).

Para mim é impossivel atuar sem considerar o valor destas palavras, sem
repensar o papel da escola publica e periférica que, muitas vezes, silencia, apaga e
desconsidera os saberes juvenis, femininos, negros, gordos, homossexuais. Como
ignorar a fala desta jovem que na escola publica ndo participa de momentos em que
diz de si, faz trocas, aprende e ensina junto com outras mulheres? Nao posso e néo
consigo! Tenho o compromisso de reconhecer o privilégio que possuo como
professora, branca, heterossexual e de classe média que estudou com recursos de

contribuintes do pais em que vive. Que, por estes mesmos recursos, teve a

s Metodologicamente os encontros de novembro e dezembro de 2019 ndo foram considerados como
Grupos Focais. Representaram uma espécie de despedida da pesquisa.
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oportunidade de consolidar sua formacdo em uma Universidade fora do pais,
através do Programa Doutorado Sanduiche no Exterior, que é integrante de um
grupo de pesquisa que fortalece, acolhe e solidifica os conhecimentos, impedindo a
imobilidade frente ao mundo. Impossivel ndo reconhecer a dadiva que € ter um
encontro com o orientador que te nutre, te escuta, respeita e te ensina: que
reconhece seus avangos, nao desconsidera suas fraquezas, porém nao te deixa no
mesmo lugar... Ndo consigo ficar parada diante das desigualdades, quero mais para
minhas alunas e meus alunos e isso s6 é possivel ao reconhecer meus privilégios.
Busquei, ao pesquisar e ao escrever esta tese, problematizar a relagéo entre
as imagens selfies e as constituicdes de subjetividades em mulheres jovens. Neste
processo, aprendi sobre os dispositivos que atuam sobre nés, nos modificando,
forjando outras dentro de nés mesmas. Rosimeri de Oliveira Dias (2019) apresenta
um conceito de dispositivo que me pareceu fundamental para ser destacado nestas

paginas finais do trabalho. Para ela:

Os dispositivos tém por componentes linhas de visibilidade, de enunciagéao,
de forgca, de subjetivagdo, de fissuras, de brechas, de fronteiras,
entrecruzando-se e se misturando para suscitar outras linhas por meio de
variagdes ou transformagdes nos encontros (DIAS, 2019, p.89).

Foi importante observar os nossos deslocamentos, os dispositivos que nos
atravessaram e continuando nos atravessando. Somos oito mulheres que se
refizeram em quatro anos. Subjetivamo-nos e dessubjetivamo-nos muitas vezes e
assim seguiremos, porque nao estaremos prontas jamais!

Ao longo deste trabalho, as jovens Isis, Cecilia, Ana, Kaylayne, Leticia,
Ayana, Victoria vieram para dialogar sobre imagens, dispositivos, feminilidades,
constituicdo e imagens de si. Fizemos isso e tantas coisas mais! Nos gostamos, nos
conhecemos e reconhecemos nossas fragilidades, nossas forgas, nossas
vulnerabilidades. Nos vimos uma na outra e isso foi lindo!

Escrever esta tese foi um encontro comigo, um acerto de contas com o
passado, com as mulheres da minha vida e com os homens que também dela
fizeram parte. As imagens, os enquadramentos, os desvios de rota e os encontros
com mulheres tdo jovens me proporcionaram fazer outra de mim. Termino com a

sensacao prazerosa proporcionada pelas surpresas do caminho, pelos momentos
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incertos e subjetivada a continuar me surpreendendo com o0 mundo e com oOs seres

humanos, entendendo que posso ir além quando n&o estou sozinha.

Figura 90 - Gangorra
N L s

Fonte: foto feita por mim da: gangorra localizada na entrada da rua onde Ana vive, no alto do bairro
Trés Moinhos, 14/11/2019.

Por agora saio da gangorra que me movimentou na escrita desta tese e deixo
0 assento livre para as proximas que poderdo fazer destas palavras elos que nos
fagam mais fortes, mais juntas e mais colaborativas. Nao gostaria de me distanciar
deste propdsito, agora que a tese esta pronta. Quero seguir ciente do meu
inacabamento e com olhos curiosos para o que vira. As imagens me trouxeram até

aqui e com ela me despeco deste trabalho.
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