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RESUMO

Este trabalho visa investigar o lugar de intelectual publico que Caetano Veloso
ocupa no cenario brasileiro. Refletir sobre este local € pensar na trajetéria particular
de Caetano e de que maneira ele construiu um espago muito especifico como
intelectual publico ao longo de sua carreira. Tal reflexdo nos leva também a pensar
sobre o lugar que os musicos da chamada Musica Popular Brasileira (MPB)
construiram para si na cena publica durante a ditadura civil-militar e apds a
redemocratizacdo do pais. Esta analise se ancorara em uma reflexdo sobre as
transformacdées que ocorreram na figura dos “intelectuais” ao longo das ultimas
décadas no Brasil e seus principais desafios. A busca em percorrer o itinerario de
Caetano como intelectual publico nesta pesquisa se faz a partir da investigagcéao de
sua inscrigdo em orgaos de imprensa, na publicagao de artigos e livros voltados para
0 grande publico e também através de sua musica. A partir de textos escritos por
Caetano, publicados em jornais e revistas, obras como O Mundo ndo é Chato e
Verdade Tropical, e da selegdo de algumas cangdes, € possivel verificar a inser¢céo
de Caetano no debate publico revelando temas como cultura, politica e sociedade,
esquadrinhando, assim, elementos que produzem uma determinada visdo sobre

diversos assuntos de interesse publico.

Palavras-chave: Intelectuais. Artistas. Esfera publica. Caetano Veloso. Intelectual

publico.



RESUMEN

Este trabajo tiene como objetivo investigar el lugar de intelectual publico que
ocupa Caetano Veloso en el escenario brasilefio. Reflexionar sobre este lugar es
pensar en la trayectoria particular de Caetano y en cdmo construyd un espacio muy
especifico como intelectual publico a lo largo de su carrera. Tal reflexiéon también nos
lleva a pensar en el lugar que los musicos de la llamada Musica Popular Brasileha
(MPB) se construyeron en la escena publica durante la dictadura civil-militar y después
de la re-democratizacion del pais. Este analisis se basara en una reflexién sobre las
transformaciones que se han producido en la figura de los "intelectuales" en las ultimas
décadas en Brasil y sus principales desafios. La busqueda de recorrer el itinerario de
Caetano como intelectual publico en esta investigacién, se basa en la investigacion
de su registro en organizaciones de prensa, en la publicacion de articulos y libros
dirigidos al publico en general y también a través de su musica. Basado en textos
escritos por Caetano, publicados en periddicos y revistas, obras como O Mundo Néo
é Chato e Verdade Tropical, y la seleccion de algunas canciones, es posible verificar
la insercion de Caetano en el debate publico que revela temas como la cultura, la
politica y la sociedad, buscando, por lo tanto, elementos que produzcan una cierta

visién sobre varias materias de interés publico.

Palabras-clave: Intelectuales. Artistas. Esfera publica. Caetano Veloso. Intelectual

publico.
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1 INTRODUGAO

A pesquisa académica, composta por procedimentos cientificos, € elementar
para a compreensao e a escrita da historia, por sua vez, pautada por tensdes, disputas
e desafios inerentes a construgcdo do conhecimento. Além de sua contribuicdo para as
reflexdes e os debates na producéo historiografica, torna-se relevante compartilhar os
processos e 0os caminhos percorridos para a sua elaboragao.

A consciéncia de que a construgdo de um objeto de estudo se faz a partir de
leituras, reflexdes, questionamentos e inquietagdes e de que este objeto torna-se mais
nitido através da atividade de pesquisa, levou-me a escolha de um tema que estivesse
estreitamente relacionado a minha vivéncia pessoal, académica e musical. Tal
proximidade, em certa medida, incompreensivel para o discurso historiografico que
propde o afastamento do objeto com o intuito de observa-lo com maior perfei¢ao,
justifica-se pelo principio de que a pesquisa académica se configura também como
um projeto de vida, intimamente ligados aos anseios e as concepgdes do historiador.
Por isso, parti da aspiragdo em me debrugar sobre algo que me mova.

Importa salientar que a construgdo de meu objeto pautou-se por uma agao e
reacdo, um movimento dialético que contribuiu para que um tema um tanto quanto
enigmatico desse lugar a configuragédo de um objeto mais factivel, o que favoreceu a
obediéncia as caracteristicas de clareza, coesao, coeréncia, exequibilidade e
objetividade exigidas em uma tarefa de investigagao cientifica.

Antes de ingressar na graduagéo em Histdria, no ano de 2014, ja havia entrado
em contato com textos sobre a histéria da musica no Brasil e no mundo. O meu
interesse por tal tematica perpassa a minha trajetéria como estudante de musica, que
se iniciou aos dez anos de idade e que se estende até os dias de hoje. Na graduacgéao
me foi apresentado um leque composto por diferentes linhas interpretativas e
perspectivas historiograficas e, a partir dai, passei a buscar estudos no campo da
histéria que tratavam a musica tanto como objeto quanto como fonte.

Durante todo o meu percurso na graduacéo foi possivel realizar trabalhos e
seminarios que olhassem para a historia, seja a histéria das Américas, os
acontecimentos contemporaneos ou a ditadura civil-militar brasileira, entre outros,
através dos oculos e da escuta da mdusica, contribuindo, assim, para o

aprofundamento do meu saber-fazer historiografico.
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Nesse transcurso comecei a construir um levantamento bibliografico sobre a
producéo historiografica da musica no Brasil, principalmente no que tange ao periodo
da ditadura civil-militar, momento que explorei com maior afinco devido a um trabalho
apresentado para a disciplina de Brasil Republica Ill, no qual expus, juntamente com
o grupo formado para tal atividade, as principais conexdes entre cultura e politica
através de discos de vinil.

Levando em consideragdo esse levantamento, pude identificar possiveis
caminhos ainda pouco explorados pela historiografia que me levaram a produzir um
projeto de monografia para a conclusao do curso. O interesse também girava em torno
das discussoes, em tempos atuais, a respeito da ditadura e a preméncia em observar
discursos que se referem a liberdade, apresentando uma certa fragilidade
democratica, e o recrudescimento de posturas conservadoras frente a uma acepcao
alicergada em uma pseudo-cientificidade em que as fobias, terminologia extraida de
preceitos médicos, naturaliza as violéncias, ndo somente simbdlicas, mas que expde
as mazelas de uma sociedade do terceiro milénio que ainda vivencia o ideal higienista
proposto no século XIX.

Foi nesse contexto que, estabelecendo possiveis conexdes entre
presente/passado, uma personalidade me chamou mais atengao por sua irreveréncia,
pelo aprofundamento dos debates que travava, pela polémica e por elementos que,
em sua cangao, eram considerados inovadores na Musica Popular Brasileira. Caetano
Veloso foi o cantor e compositor analisado em minha monografia de conclusdo de
curso. Nela, pude comecar a esbocar as possiveis relagdes entre Histéria e Musica,
revelar um pouco dos caminhos em que se cruzam Cultura e Politica e, por fim,
analisar a cancao “Tropicalia”, presente no primeiro LP solo de Caetano, langado em
1968.

Tendo como recorte temporal a ditadura civil-militar, perpassei pelo momento
em que Caetano Veloso estava inserido no movimento tropicalista, o inicio de sua
carreira e os desdobramentos de seu exilio em Londres. Suas primeiras
apresentagcdes nos festivais da cancdo, recheadas paradoxalmente de vaias e
aplausos, as guitarras elétricas e a influéncia dos Beatles, na contram&o do que vinha
se fazendo em musica no pais, marcaram o inicio de uma trajetoria repleta de
polémicas.

Acompanhado de Gilberto Gil, inauguravam um movimento de vanguarda,

expondo a novidade através das letras e arranjos da cang¢do. Além da musica, a
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postura que adotavam nos palcos, as roupas que usavam, 0os comportamentos de
uma juventude inspirada no movimento hippie, traduziam e representavam um
discurso que nos auxilia a compreender o contexto ditatorial brasileiro.

Na cancgéo “Tropicalia”’, em meio a contrastes, dicotomias e contradigbes, um
dos principais elementos que emergiu da investigagdo dessa cangéao foi o esbogo de
uma determinada visdo que Caetano tinha sobre o Brasil. A partir do jogo entre atraso
e progresso, arcaico e moderno, centro e periferia, interior e litoral, passeando pelo
Brasil cinematograficamente, como se estivesse com uma camera na mao, Caetano
apresenta, em uma sintese antropofagica, a diversidade e os simbolos que compdem
0 nosso pais. Importa destacar que “Tropicalia” foi langada em um momento em que
a ditadura civil-militar ganhava propor¢des cada vez maiores no que diz respeito ao
tripé vigilancia-repressao-censura a partir da promulgacdo do Ato Institucional de
namero 5.

Por razdes de ordem metodoldgica, foi possivel examinar uma unica musica de
Caetano, devido a complexidade em esmiucar todos os elementos contidos na
cangao, sejam eles poéticos e musicais. Ou seja, a letra, a melodia, a harmonia, os
instrumentos, o ritmo, a interpretacdo e as intertextualidades presentes na cancao,
que fizeram parte da analise.

Paralelamente ao desenvolvimento desse trabalho de conclusao de curso, o
projeto para a selecdo do mestrado estava sendo construido. Em um primeiro
momento, as questdes relacionadas ao discurso politico presente nas cancdes de
Caetano, produzidas e lancadas no periodo da ditadura civil-militar e os elementos da
antropofagia modernista que o influenciaram, faziam parte do eixo central de analise
da proposta de pesquisa.

No entanto, durante o primeiro ano do mestrado, ao me dedicar a novas leituras
e ao ter contato com textos escritos por Caetano Veloso, publicados em jornais e
revistas e a obra Verdade Tropical, fui levada a reestruturar a pesquisa colocando em
foco a postura ndo convencional de Caetano nos diferentes lugares no horizonte do
panorama brasileiro.

Vale destacar que inumeras pesquisas foram desenvolvidas situando o cantor
e compositor como objeto de investigagcdo, o que contribuiu para a constituicdo de
uma historiografia propria do artista. Os aspectos de sua musica, poesia, estética,
posicionamentos, além de contextualizagdes sobre o periodo no qual a sua produgao

se insere, fazem parte de um mosaico “caetanesco” constituido por profissionais de
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diferentes campos do conhecimento, a saber: historiadores, musicélogos, sociologos,
entre outros.

O historiador Marcos Napolitano destaca alguns aspectos do compositor,
principalmente no momento em que estava inserido no movimento tropicalista,
refletindo sobre as principais inspiracbes no momento de sua criagdo e sobre a
repercussao de tal grupo na sociedade. Napolitano leva em consideragao a relagao
com o contexto histérico no qual estavam inscritos, ressaltando as inovagdes trazidas
pelo grupo, em aspectos ligado as letras das cangdes e a estética do som. Embora o
movimento tropicalista apresentasse certa amplitude nas formas com as quais se
consolidou, Napolitano acredita que foi através da musica que o movimento ganhou
maior repercussao e destaca o embate ocorrido na época entre os tropicalistas x
corrente nacional-popular. (NAPOLITANO, 2014)

Marcelo Ridenti, por sua vez, vai ao encontro as analises de Napolitano,
enfatizando, primordialmente, as relagdes entre o contexto historico e as artes, entre
cultura e politica, entre tropicalia e revolugao sexual, entre vida publica e vida privada,
tomando como eixo central o conceito de “romantismo revolucionario”, cunhado por
Michael Lowy e Robert Sayre (1995). O socidlogo da destaque para o movimento
tropicalista apresentando as diferentes manifestacdes artisticas que compunham o
movimento, estabelecendo conexdes a respeito de temas como a contracultura, a
liberdade sexual, as drogas e as disputas que se deram entre tropicalistas e
nacionalistas. Aponta também para a relevancia de Caetano na criacdo do movimento
entre os anos 1967/1968, evidenciando suas contribuicdes inventivas e sincréticas.
(RIDENTI, 2017)

A partir de “Arestas Insuspeitadas”, Guilherme Wisnik explica Caetano, numa
edicdo da “Folha Explica”, a partir de seu exilio. Capta elementos tropicalistas, no
entanto parte de um ponto que podemos chamar de pds-tropicalista e elabora analises
musicoldgicas de algumas cangbes que fizeram histéria na carreira de Caetano.
Wisnik passeia pela discografia de Caetano selecionando cang¢des com as quais €
possivel extrair as principais caracteristicas do compositor, seja como amante da
palavra, seja através de referéncias que o compdem, e ainda revelar elementos que
constituem a identidade brasileira. (WISNIK, 2005)

Luiz Tatit chega a ser bastante especifico em sua analise sobre Caetano Veloso
e sua “disforia da cristalizagao”, pontua as escolhas de Caetano pela modernidade
internacional do rock dos Beatles, Stones e Hendrix, os avangos tecnoldgicos e as
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dic¢cdes de compositores brasileiros como Vicente Celestino, Carmem Miranda, Araci
de Almeida, entre outros. Parte para uma analise minuciosa da cangéo “Sampa”, apés
revelar caracteristicas que considera imanentes a Caetano como: “Decididamente,
Caetano sempre preferiu a independéncia (/poder nao fazer/) a liberdade (/poder
fazer/)”. (TATIT, 2012, p. 264)

Ja Ivo Lucchesi e Gilda Korff Dieguez, dedicam uma obra inteira a Caetano,
perpassando por toda sua carreira até 1993, ano em que ele excursionou com Gilberto
Gil na turné Tropicalia 2. Lucchesi e Dieguez estabelecem uma analise detalhada das
letras de algumas cangdes, também com o intuito de revelar caracteristicas imanentes
do ser Caetano. A énfase desse trabalho recai sobre o plano da linguagem poética de
Caetano, ressaltando suas qualidades e sua irreveréncia. (LUCCHESI, I.; DIEGUEZ,
G. K., 1993)

Dessa forma, esta pesquisa visa preencher algumas lacunas na historiografia
da musica e de Caetano Veloso na medida em que grande parte do que ja foi
produzido recai, especialmente, sobre o periodo da ditadura civil-militar e o movimento
tropicalista. Essas analises sao exemplares das relagdes que podem ser subtraidas
entre cultura, politica, musica e sociedade. Outras, ainda, abordam o momento pés-
tropicalia e a reabertura politica, mas focam na produgdo musical de Caetano em
minuciosas analises, muitas vezes, musicoldgicas, deixando o contexto como pano
de fundo da histdria.

Caetano é movimento, desorganizado, ambivalente, contrastante, inesperado
e contraditério. Assim, na tentativa de encontrar uma singularidade de intelectual
publico em meio a pluralidade caetanesca, sem reduzir os seus varios eus, a
reconstituicdo de seus passos, de suas palavras e de sua musica € fundamental para
a retomada de um discurso que expde determinada visdo da sociedade.

Sendo assim, a substancial particularidade que ira nortear esta pesquisa e que
orienta toda a analise é: o lugar de intelectual publico que Caetano Veloso ocupa no
cenario brasileiro. Consequentemente, busco pensar em sua trajetéria particular e de
que maneira edificou um espago muito especifico como intelectual publico ao longo
de sua carreira. O cantor e compositor se insere nesse contexto na medida em que
toda a sua trajetoria foi fortemente marcada por posicionamentos polémicos sobre
diversos temas publicos, delineando uma série de elementos que desencadeiam em

uma atuagao participativa na cena publica.
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O intuito de investigar o lugar de Caetano Veloso como intelectual publico
circunscreve a necessidade de se repensar o papel do intelectual na cena publica,
uma vez que se constituem como atores fundamentais para estabelecer um dialogo
publico mais qualificado sobre tematicas que concernem a toda a sociedade.

As fontes levantadas para esta pesquisa — cangdes; textos publicados em
diferentes plataformas: jornais, revistas, encarte e contracapa de discos, releases de
discos, apresentagdes e prefacios de livros, almanaques e conferéncias; a obra
Verdade Tropical (1997) — ao se entrecruzarem e em dialogo constante com a
bibliografia, indicaram a concepg¢ao de uma narrativa prépria do cantor e compositor
a qual analisarei adiante.

Refletir sobre esta questdo é também pensar sobre o lugar que os musicos da
chamada Musica Popular Brasileira (MPB) construiram para si na cena publica
durante a ditadura civil-militar e apdés a redemocratizacdo do pais. Como
desdobramento, procuro verificar a inser¢ao de Caetano no debate publico revelando
temas como cultura, politica e musica popular, esquadrinhando, assim, elementos que
produzem uma determinada visdo de Brasil. Como pano de fundo, podemos perceber
também como se deram e ainda se dao as transformacdes na Musica Popular
Brasileira.

Assim, nesta pesquisa, busca-se analisar a trajetéria de Caetano como
intelectual publico a partir da investigagcédo de sua inscricdo em 6rgaos de imprensa e
na publicagdo de artigos e livros voltados para o grande publico. Esta analise se
ancorara em uma reflexdo sobre as transformagdes que ocorreram na figura dos
“intelectuais” ao longo das ultimas décadas no Brasil. Nesse sentido, busca-se
demonstrar nesta pesquisa o horizonte da atuacao intelectual na esfera publica, ou
seja, de que maneira os intelectuais ocuparam os espacos publicos para difundir suas
ideias e seus projetos, estabelecendo as transformagdes que ocorreram nesse
universo com o contexto historico.

Uma parte desta pesquisa também esta dedicada a analise de uma selegao de
musicas do cantor e compositor, com o intuito de desvendar elementos de sua
formacao como intelectual publico e de que maneira ele os apresenta em sua cangao.
A utilizagdo da musica como ferramenta discursiva corrobora com a ocupagao e
participacdo de Caetano no cenario publico, uma vez que a musica se constitui como

um elemento especial para difundir ideias e formar opinides.
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O intuito em selecionar algumas cangdes se configura como ferramenta para
refletir sobre a visdo de Brasil que Caetano elabora ao longo de sua carreira. Nesse
sentido, este trabalho ndo tem a pretensao de analisar a totalidade de sua obra, visto
que se tornaria um empreendimento amplo e impossivel para uma dissertacdo de
mestrado. A selecao, por esse angulo, foi indispensavel e estratégica, ademais, cabe
aqui salientar que as cangdes selecionadas ndo sdo necessariamente as mais
significativas de sua obra.

Tal itinerario discursivo, localizado no tempo e no espaco, estabelece conexdes
que objetivam engendrar o espectro identitario de Caetano como um pensador
brasileiro alicercado em trés eixos centrais: as relacdes que Caetano estabelece com
outras artes para além da musica; o didlogo com os setores externos ao mundo das
artes propriamente ditos, e mais especialmente, em relagao as universidades; e por
fim, seus posicionamentos sobre a politica brasileira, prenhe de figuras de linguagem
paradoxais, expressas em suas musicas e textos diversos.

Para tanto, essa pesquisa se estrutura da seguinte forma: capitulo 1 —
Intelectuais e artistas: inser¢do e pratica como fundamentos (re)inventados, dividido
em dois subtopicos — O horizonte da atuagao intelectual na esfera publica e
Intelectuais e a MPB no Brasil: cultura e politica. Este capitulo visa investigar as
transformacdes que ocorreram no cenario publico intelectual, bem como analisar a
producao historiografica sobre a Musica Popular Brasileira e explorar o lugar publico
construido pelo artista da MPB no contexto da ditadura civil-militar e no pds-
redemocratizagdo. A MPB assumiu no Brasil um lugar muito particular na cena
nacional e muitos dos seus musicos se colocaram como porta-vozes de determinadas
agendas e temas; capitulo 2 — Caetano Veloso é apenas um musico popular?, dividido
em trés subtopicos — Caetano Veloso e as artes, Caetano Veloso e a universidade e
Caetano Veloso e a politica, que tem o intuito de investigar o lugar que Caetano Veloso
ocupa no cenario brasileiro a partir da sua relacdo com outras artes para além da
musica, seja com as artes plasticas, a poesia e o cinema. Objetiva-se também pensar
substantivamente sobre debates significativos travados entre Caetano e intelectuais
inseridos no meio universitario, além de esquadrinhar as principais discussdes
levantadas por Caetano acerca da politica brasileira; capitulo 3 — A musica como
ferramenta discursiva, dividido em seis subtépicos — Alegria, Alegria, Um Indio, Podres
Poderes, Fora da Ordem, O Her6i e Um Comunista, no qual apresento analises sobre
algumas cangdes do cantor e compositor com a finalidade de desvendar diferentes
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temas de interesse publico, de que maneira Caetano expde sua visao de Brasil e seus

posicionamentos através da musica.
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2 INTELECTUAIS E ARTISTAS: INSERGAO E PRATICA COMO FUNDAMENTOS
(RE)INVENTADOS

O panorama geral da inscricdo de intelectuais na esfera publica, bem como a
participacao de artistas e musicos na cena publica a partir da ditadura civil-militar, sdo
os focos de analise deste capitulo. Retomar a trajetoria desses atores contribui com
as anadlises a fim de perscrutar suas atuacdes e seus posicionamentos, com o
propdsito de identificar as transformacdées que se deram no panorama social,
intelectual e artistico brasileiro ao longo das ultimas décadas. Ao fim e ao cabo, refletir
sobre esse cenario nos provoca também a instigar novas formas de pensar a ordem
atual de ser, estar e agir no mundo.

Nesse sentido, a histéria dos sujeitos aqui tratada neste capitulo € “objeto de
uma construgao cujo lugar néo é o tempo homogéneo e vazio” (BENJAMIN, 1994, p.
229), mas sim aquele preenchido pelo tempo-agora. Tal trabalho de rememoragéao
demanda uma atengao imperativa ao presente, principalmente se considerarmos as
estranhas insurgéncias do passado — tal como as manifestagées em prol a ditadura e
intervencao militar, discursos que homenageiam torturadores, entre outros — no
presente. Aqui, ndo se trata somente de nao esquecer do passado, mas
principalmente agir sobre o presente assim como nos lembra Marc Bloch: “a histéria
serve a acao”. (BLOCH apud SCHWARCZ, 2001, p. 10)

Perceber as continuidades e descontinuidades, as permanéncias e rupturas,
leva-nos a estabelecer critérios de investigacdo que sao, por sua vez, pautadas em
analises bibliograficas e historiograficas referentes ao papel dos intelectuais e artistas
na vida publica. O levantamento de diversos estudos sobre o tema possibilitou a
constituicdo de reflexdes, argumentos e consideragdes préprias que desencadeiam
perspectivas de exploragao de problematicas sobre o tempo presente.

O intelectual, o artista e o artista-intelectual possuem hoje novos desafios,
principalmente se considerarmos o surgimento de ferramentas como as midias
sociais, por exemplo, marcados pelo relativismo cultural. A participacao desses atores
nesses novos espacos se impde deterministicamente, uma vez que possuem um
papel publico fundamental a desempenhar, seja no entendimento de problemas
relevantes, seja na construgdo de alternativas que contribuam para acelerar o
processo de democratizagao politica e social. O “tribunal do feicebuqui”’, como diria
Tom Zé, vem estabelecendo novas disputas no que concerne a posicionamentos e

proposi¢des sobre tematicas publicas que dizem respeito a toda a sociedade.
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2.1 O HORIZONTE DA ATUAGAO INTELECTUAL NA ESFERA PUBLICA

Inicialmente € importante ressaltar que diversos estudos se dedicaram a pensar
a intelectualidade, principalmente no que tange as suas caracteristicas e a sua
ocupacgao na sociedade. Tais reflexdes perpassam o horizonte da atuacéao intelectual
na esfera publica, sua estreita relacdo com a politica e o amplo destaque assumido
na construgcao das nagodes.

O socidlogo Marcelo Ridenti (2017) apresenta o conceito de intelectualidade
advindo da nocdo constituida por Michael Léwy (1979) e que nos auxilia a
compreender e identificar quem séo, ou quais tipos de pessoas, compdem esse grupo
social:

“categoria social definida por seu papel ideolégico: eles sdo os
produtores diretos da esfera ideoldgica, os criadores de produtos
ideologico-culturais”, o que engloba “escritores, artistas, poetas,
filésofos, sabios, pesquisadores, publicistas, tedlogos, certos tipos de
jornalistas, certos tipos de professores e estudantes etc.” (LOWY,
1979 apud RIDENTI, 2017, p. 164)

Isto quer dizer que o intelectual deve ser um sujeito intimamente ligado a
nogdes ideoldgicas que, sob uma concepgao critica, funciona como uma ferramenta
de dominagao e de convencimento de forma determinada, ou até numa perspectiva
mais neutra, no que diz respeito as visbes de mundo que orientam as ag¢des sociais.
Segundo Lowy, determinados grupos poderiam ser considerados como intelectuais
caso estabelecessem “produtos ideoldgicos-culturais”. (apud RIDENTI, 2017, p. 164)

O debate também recai sobre o termo “intelectual publico”, nos quais diferentes
estudos buscaram identificar as particularidades e definir as propriedades que os
compdem. O conceito destacado por Fernando Perlatto (2015), definido por Richard
Posner (2001), atribui o significado de que os intelectuais publicos séo:

aqueles homens de letras — sejam eles vinculados ou nao a
universidade —, que escrevem ou se pronunciam — a partir da
publicagéo de livros, artigos em revistas e jornais, palestras e leituras
publicas, no radio ou na televisdo — sobre assuntos de interesse
publico, direcionando seus respectivos discursos para uma audiéncia
mais ampla, composta ndo somente por académicos ou especialistas
na tematica abordada, mas para um “publico geral”. (PERLATTO,
2015, p. 131)

Com o intuito de derrubar esteredtipos e categorias redutoras que limitam o
pensamento humano e a comunicagao, buscando a liberdade e o conhecimento,

Edward Said destaca as tarefas fundamentais do intelectual publico. Através da arte
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de representar, o intelectual publico confere sentido escrevendo, falando, ensinando
ou aparecendo nos meios de comunicagao de forma precisa, acessivel e econémica.
Para Edward Said (2005, p. 22), os intelectuais “tém de ser individuos completos,
dotados de personalidade poderosa e, sobretudo, tém de estar num estado de quase
permanente oposicao ao status quo”.

Sendo assim, destaca Edward Said (2005):

quero insistir no fato de o intelectual ser um individuo com um papel
publico na sociedade, que nao pode ser reduzido simplesmente a um
profissional sem rosto, um membro competente de uma classe, que
s6 quer cuidar de suas coisas e de seus interesses. A questao central
para mim, penso, é o fato de o intelectual ser um individuo dotado de
uma vocagao para representar, dar corpo e articular uma mensagem,
um ponto de vista, uma atitude, filosofia ou opinido para (e também
por) um publico. (SAID, 2005, p. 25)

Francisco Oliveira (2006) apresenta uma discussao sobre os projetos de nagéo,
a sociedade e o Brasil interpelados pelos intelectuais nas ultimas décadas. Segundo
o autor, no Brasil os intelectuais assumiram um lugar de destaque em que o Estado e
as instituigdes, no século XX, tiveram como principais agentes os “autoritarios
classicos”. A intelligentsia marxista chegou tardiamente no pais. A convergéncia entre
trabalhadores e intelectuais encontrou no Partido Comunista Brasileiro o principal
I6cus que unia teoria e pratica. A reunido de grandes intelectuais militantes influenciou
diretamente tanto a cultura brasileira quanto a formacao de politicas publicas e
estatais. (OLIVEIRA, 2006)

Com o surgimento do Partido dos Trabalhadores, o pensamento critico ao
capitalismo também se fazia valer na unido entre trabalhadores, intelectuais e
Comunidades Eclesiais de Base. No entanto, com a chegada ao poder, o PT deixa de
lado suas elaboragdes criticas e passa a fazer parte de um segmento ligado ao
conservadorismo. Nesse sentido, o “pensamento Unico” configura a producéao
intelectual no pais e decreta uma “evidente vitoria ideoldgica da direita”. (OLIVEIRA,
2006)

A intima relagao entre a intelectualidade e a politica € apontada por Francisco
Oliveira levando em consideragcao as experiéncias europeias, a excepcionalidade
russa e, de forma pormenorizada, o caso brasileiro. Na busca em fomentar os
processos identitarios nacionais, os intelectuais participam de maneira ativa e sua

intervencao remonta aos tempos do periodo colonial. (OLIVEIRA, 2006)
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Maria Alice Rezende de Carvalho (2007) destaca o projeto politico do governo
ao organizar agéncias intelectuais sob o controle do império e em compromisso com
0 passado, como parte de uma estratégia dedicada a ampliagdo da esfera estatal.
Constituia-se, assim, durante todo o século XIX, a criagdo de Academias e Institutos
como locais de insercdo e formagédo de intelectuais e concepgdes ideoldgicas,
contribuindo com o processo de centralizagdo do poder. Carvalho (2007) evidencia
ainda a dimenséo publica concedida a intelligentsia pelo império.

O fato é que, tomando a organizagao dos intelectuais para si, como
elemento constitutivo do seu poder, a monarquia brasileira conferiu
dimensao publica a atividade intelectual, e essa sera a marca de
origem da moderna inteligéncia no pais. Instituicdes como a Academia
Cientifica do Rio de Janeiro, precursora desse formato organizacional
e devotada a estudos praticos de agricultura, ainda no contexto
colonial (1772-1779); a Real Academia Militar e o Real Gabinete de
Mineralogia do Rio de Janeiro, ambos de 1810, o ultimo criado
especificamente para abrigar a Colecao Werner, trazida para o Rio de
Janeiro por D. Jo&o VI; o Museu Nacional, instituicdo de pesquisa em
ciéncias naturais, notadamente a mineralogia e a geologia, e
antecessora, nesse sentido, da Escola Politécnica e da Escola de
Minas de Ouro Preto, ambas criadas na década de 1870; a Academia
Imperial de Belas Artes, resultado da Missao Francesa de 1816; o
Instituto Historico e Geografico Brasileiro (1838), esteio da ideologia
nacional no século XIX; a Academia Imperial de Medicina e a Santa
Casa de Misericérdia do Rio de Janeiro, essa ultima aplicada, desde
1887, ao desenvolvimento de pesquisas contra a variola; o Instituto
dos Advogados Brasileiros (1843); a Sociedade de Geografia; o Clube
de Engenharia, criado em 1880 e tornado, juntamente com a
Sociedade Auxiliadora da Industria Nacional, um polo de coordenacgao
politica e intelectual do estrato de engenheiros; a Associagcao de
Homens de Letras e o Colégio Pedro Il, dentre tantas outras, ilustram
0 modo dominante de organizagdo da vida intelectual em terras
brasileiras. (CARVALHO, 2007, p. 19-20)

Posteriormente observa-se uma participagao ativa dos intelectuais também na
constituigdo da republica e na modernizagdo do pais. Se a inteligéncia no periodo
imperial estava ligada a politica e a institucionalizagdo dos meios de poder, no periodo
republicano esse grupo se volta a sociedade, mais especificamente para “as relacoes
mediadas pelo mercado e para os padrbes de diferenciagao social que operam na
estruturagdo da ordem moderna”, nos moldes capitalistas. (CARVALHO, 2007, p. 20)

Desprovidos de uma centralidade monarquica conferida a atividade intelectual,
a intelligentsia brasileira se ligava a politica de outras maneiras. Destaca-se a
inscricdo desses atores como politicos ativos, embrenhados de ideologias
conservadoras, autoritarias e antidemocraticas. (OLIVEIRA, 2006)
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Sobre a modernizagdo conservadora brasileira Francisco Oliveira (2006)

destaca:

Em causa, a modernizacdo do Estado brasileiro, que tera nos
pensadores chamados autoritarios, Oliveira Vianna, Alberto Torres e
Francisco Campos, os elaboradores de um paradigma de
interpretagéo da formagéo da nagéo classicamente autoritario, cujas
ressonancias ainda se ouvem no senso comum sobre o homem
brasileiro e a sociedade que ele construiu. Tais pensadores foram
politicos ativos, intervindo na constru¢ao de instituicdes republicanas,
propondo em geral modelos antidemocraticos. Foram, por exemplo, os
grandes redatores da legislacdo do trabalho e das leis de excegao que
Vargas adotara na transicdo econdbmica. Se suas chaves eram
nitidamente autoritarias, ndo eram, entretanto, anacroénicas, pois o que
tematizavam e procuravam corrigir era o nanismo do Estado brasileiro,
diante de uma economia que se tornava crescentemente mercantil,
com instituicbes fracas que, para eles, representavam o risco da
anarquia clanica. (OLIVEIRA, 2006, s/p)

Novas perspectivas foram abertas apés a Revolucéo de 1930, trazendo para o
centro do debate o reconhecimento do nosso legado ibérico, negro e indigena,
proporcionadas por Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de Holanda e Caio Prado Junior,
todos atuantes em partidos politicos. Gilberto Freyre no Partido Socialista Brasileiro e
Uniao Democratica Nacional, Sérgio Buarque de Holanda no Partido Socialista
Brasileiro e Caio Prado Junior no Partido Comunista, evidenciando a importancia
assumida pelas Ciéncias Sociais na construcdo de projetos de nagao. (OLIVEIRA,
2006)

Fernando Perlatto (2008) também aponta para a concentragdo da agao
intelectual na construgcdo da nacionalidade brasileira. Os intelectuais participaram
ativamente da modernizagdo do pais em que “esse estrato da intelectualidade foi
mobilizado e chamado para o interior do Estado” entre os anos 1920 a 1940. Perlatto
destaca ainda que uma parcela da intelectualidade atuava significativamente na
contramao do ideal conservador de modernizagédo. (PERLATTO, 2008, p. 216)

A partir dos anos 1950 e 1960 parte da intelectualidade confirmava a proporgao
publica de sua acgao, identificada por Perlatto (2008), a partir da criacao de 6rgaos e
instituicdes voltadas para a concentracao de intelectuais que utilizavam esse espaco
como o locus de debates e ideias politicas, sociais, econdmicas e culturais,
angariando projetos pautados em “uma ideologia desenvolvimentista identificada com
os anseios populares”. (PERLATTO, 2008, p. 217)

Além do ISEB, outras instituicdes e movimentos — como o Centro
Popular de Cultura Brasileira (CPC-UNE), o Movimento de Cultura
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Popular (MPC), incentivado por Paulo Freire, o Movimento de
Educacao de Base (MEB) e o PCB (Partido Comunista Brasileiro) —
atuaram no intuito de transformar a sociedade através da intervencao
da “ideologia”. (PERLATTO, 2008, p. 217)

Durante os anos 1960 a 1980, com a chegada da ditadura civil-militar, o
governo estabeleceu conexdes com intelectuais economistas, que, por sua vez,
estavam ligados a pauta conservadora e repressiva do Estado. O governo militar se
desvinculou de uma boa parte dos intelectuais, relegando-os a um lugar
marginalizado, passando a operar frontalmente como um grupo estruturado de
oposigao. (CARVALHO, 2007)

Contra o golpe de 1964 e o aparato autoritario e repressivo do Estado, os
intelectuais se engajaram em lutas que buscavam reorganizar a sociedade, tornando-
se militantes, organizados principalmente em grupos clandestinos, em prol de um ideal
emancipador. Nesse momento, com o fechamento de canais de representacdo
politica, via-se uma articulagdo intima entre a intelectualidade e os artistas,
organizando protestos contra a ditadura. (RIDENTI, 2017)

Paradoxalmente, ao mesmo tempo que a ditadura perseguia os intelectuais que
se manifestavam abertamente contra ela, ocasionando em prisdes, mortes, exilio e
tortura, o governo deu lugar aos intelectuais e artistas a partir de um esforgo
modernizador, em prol de um desenvolvimento capitalista, nas areas de comunicagao
e cultura. Proporcionado por tal profissionalizagdo, os intelectuais valeram-se da
legitimidade institucional para, em comprometimento com a democratizagao, criticar o
regime militar. (RIDENTI, 2017)

As grandes redes de TV, em especial a Globo, surgiram com
programacdo em ambito nacional, estimuladas pela criacdo da
Embratel, do Ministério das Comunicagbes e de outros investimentos
governamentais em telecomunicagdes, que buscavam a integragéo e
a seguranca do territério brasileiro. Ganhavam vulto diversas
instituicdes estatais de incremento a cultura, como a Embrafilme, o
Instituto Nacional do Livro, o Servico Nacional de Teatro, a Funarte e
o Conselho Federal de Cultura. A sombra de apoios do Estado,
floresceu também a iniciativa privada: criou-se uma industria cultural,
ndao so televisiva, mas também fonografica, editorial (de livros,
revistas, jornais, fasciculos e outros produtos comercializaveis até em
bancas de jornal), de agéncias de publicidade etc. Tornou-se comum,
por exemplo, o emprego de artistas (cineastas, poetas, musicos,
atores, artistas graficos e plasticos) e intelectuais (socidlogos,
psicélogos e outros cientistas sociais) nas agéncias de publicidade,
que cresceram em ritmo alucinante a partir dos anos 1970, quando o
governo também passou a ser um dos principais anunciantes na



25

florescente industria dos meios de comunicacao de massa. (RIDENTI,
2017, p. 155)

A vida intelectual a partir dos anos 1980 apresentou transformacgdes no que diz
respeito a sua atuacao e inserc¢ao na esfera publica. Maria Alice de Rezende Carvalho
(2007) destaca trés variaveis caracteristicas da transformagdo desse cenario: 1)
favorecidos pela renovacdo universitaria em 1970, o acesso de jovens nesta
instituicdo se deu de forma massificada; 2) a institucionalizagdo e expansao da
universidade a partir dos programas de pds-graduacgéo e pesquisa; 3) a emergéncia
de novos atores, do “liberalismo histérico de Sao Paulo” e do “novo sindicalismo do
ABC”. (CARVALHO, 2007)

Com a ampliacdo das universidades, os anos 1980 e 1990 foram marcados
pelo desenvolvimento das ciéncias sociais. A causa desse desenvolvimento estava
nao mais relacionada a demandas estatais, mas sim ligada ao processo de avango do
“‘mercado universitario”, passando a se tornar um dos principais lugares de
organizagao intelectual, aumentando consideravelmente a produgao cientifica.
(CARVALHO, 2007)

Fernando Perlatto (2015), ao se debrucar sobre o tema dos intelectuais,
constata transformagdes consideraveis nas caracteristicas que os compdéem e no
cenario publico nas ultimas décadas. De acordo com o autor, tais modificagdes estao
relacionadas ao controle da midia sobre o tempo e os temas publicos de maior
relevancia; ao surgimento de novos especialistas com intervengdes supostamente
‘neutras” e “técnicas”; e/ou pela especializagdo e ampliacdo do numero de
universidades e pos-graduagdes das quais, supostamente, contribuiram para a
reducao da dimenséao publica da atividade intelectual.

Nesse sentido, o papel que a midia ocupou, e ainda ocupa, no cenario publico,
moldou a forma como as informacdes sado transmitidas. O controle sobre o tempo
acaba por restringir os espacos de reflexdo, uma vez que a midia angaria o poder,
além do tempo, sobre os temas a serem apresentados e discutidos nesse espaco. Tal
dominio impede que temas relevantes possam ser tratados de forma pormenorizada
e aprofundada, ocasionando na reduc¢ao da importancia dos intelectuais frente a uma
acepgao deliberante dos meios de comunicacdo. (PERLATTO, 2015)

Outro ponto levantado por Perlatto (2015) a ser considerado diz respeito ao que
Marilena Chaui chamou de “especialistas competentes”. Tais especialistas
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intervinham com seus discursos estritamente “técnicos” e “neutros”, de maneira que
as expressoes utilizadas se apresentavam de forma ininteligivel com uma linguagem
praticamente incompreensivel e inacessivel para a maioria da sociedade.
(PERLATTO, 2015)

O recuo da cidadania e a despolitizagdo produzem a substituicdo do
intelectual engajado pela figura do especialista competente, cujo
suposto saber Ihe confere o poder para, em todas as esferas da vida
social, dizer aos demais o que devem pensar, sentir, fazer e esperar.
A critica ao existente é silenciada pela proliferacdo ideolégica dos
receituarios para viver bem. (CHAUI, 2006, s/p)

Por ultimo, mas n&do menos importante, Fernando Perlatto (2015) destaca as
mudancas na estrutura e na burocratizacdo das universidades, em especial, os
processos de especializacao intensificados nos ultimos anos. Decorrente da dindmica
e da légica de mercado capitalista absorvidas pela academia, a produtividade passou
a tomar conta da agenda da atividade intelectual. Nesse sentido, a avalanche de
atividades a serem desempenhadas no interior das universidades no que diz respeito
as acgbes ligadas a administracdo, gestdo, entre outros, além da exigéncia em
aumentar consideravelmente a quantidade da produg¢ao académica, passaram a ser
responsaveis pelo enfraquecimento da extensao publica da pratica intelectual. Uma
vez embrenhados e reféns dessa profusdo de obrigatoriedades, baseadas em
exigéncias mercadolégicas, os intelectuais inseridos nessas agéncias carecem de
tempo para participar e atuar na esfera publica. (PERLATTO, 2015)

No entanto, diferentemente de um suposto “declinio” (POSNER apud
PERLATTO, 2015) ou “siléncio” (NOVAES apud PERLATTO, 2015) dos intelectuais,
dos quais outros estudos apontam, podemos refletir, na verdade, sobre uma real
transformacao da figura classica do intelectual que indica para novas formas de
inscricdo e intervencao na esfera publica. A participacdo dos intelectuais passa a
superar habitos e identidades tradicionais, associando-se a novas formas de
intervencgao, construindo novas redes e grupos que buscam abordar questdes sociais
mais amplas, unindo saberes especificos, atividades sociais e gestdes publicas.
(PERLATTO, 2015)

Sendo assim, o reconhecimento sobre as transformacdes na forma de inscricéo
dos intelectuais na vida publica pressupde, ao contrario de seu afastamento, o esforco
em encontrar novos espacos de participacéo, a fim de possibilitar reflexdes publicas

mais qualificadas ao compor um amplo movimento que Os une a grupos e
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organizagbes distintas. Nesse sentido, a intelligentsia passa a atuar
consideravelmente, ndo sem dilemas e desafios, na academia, em institutos, em
partidos politicos e até no aparelho estatal, formulando e disputando projetos sobre o
futuro da nacdo. (PERLATTO, 2015)

Segundo Perlatto (2008), novos espagos de atuagdo que tenham uma
dimenséo publica e democratica, como € o caso das ONGs e da internet, por exemplo,
em especial as redes sociais, podem contribuir e possibilitar uma maior
democratizacido da informacao.

O avango dos poderes midiaticos tem promovido transformacgdes
substanciais na esfera publica e na figura do intelectual. A construgéo
de uma nova esfera publica passa pela criagdo de espagos que
permitam que todos tenham iguais condi¢des de interferir e decidir
sobre os rumos da sociedade. Nesse sentido, € importante que se
discuta acerca da democratizagao dos meios de comunicacdo, medida
esta complexa, mas que pode contribuir significativamente para a
revalorizacdo da figura do intelectual. Uma esfera publica
verdadeiramente democratica pressupde meios de comunicagao
democraticos, ndo monopolizados e submetidos aos imperativos do
mercado. Do ponto de vista republicano, é fundamental a existéncia
de uma esfera publica democratica, de modo a estimular o debate e a
reflexdo em torno de questdes publicas, que dizem respeito a toda
Cidade, abrindo novas possibilidades para uma insercdo mais
proveitosa da intelectualidade enquanto figura importante no processo
de democratizacao da sociedade. (PERLATTO, 2008, p. 228)

Cabe aqui destacar a preméncia de plataformas como o YouTube, o Instagram
e o Twitter, por exemplo, na contemporaneidade, que se transformaram em espacgos
publicos de difusdo de narrativas e ideias, viabilizando a participacdo de diferentes
atores na cena publica. O surgimento desses novos espagos contribui para que, além
de diferentes, novas vozes aparegam, participem e se expressem, atingindo publicos
diversos. Novas no sentido de pessoas mais jovens, que vém ocupando esses
espacgos, enriquecendo o debate e esquadrinhando um espectro de temas e
problematizagdes que tém sido cada vez mais urgentes para essa geragao. A
multiplicidade de narrativas existentes, produzidas por esses atores e sujeitos da
historia, vem contribuindo com altercacées que tornam, por exemplo, as narrativas
resultantes da pesquisa académica mais compreensiveis e acessiveis, compondo 0
cenario publico contemporéaneo.

A utilizacao do ciberespacgo por esses novos atores contribui com a pluralidade
de discursos e permite que vozes antes silenciadas pela esfera publica seletiva se

apropriem desse lugar, atingindo novos publicos, uma vez que se constituem como
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atores fundamentais para estabelecer um dialogo publico mais qualificado sobre
tematicas que concernem a toda a sociedade. Principalmente se considerarmos a
emergéncia de uma diversidade de visdes de mundo e de relatos de experiéncias,
valorizando o registro da heterogeneidade do vivido, em detrimento de uma
homogeneidade que usualmente simplifica e distorce o mundo real, os movimentos e
os conflitos da historia, caracterizando um espaco de convite para o dialogo, trocas e
pluralidade de sentidos sob multiplas possibilidades.

Sem desconsiderar em absoluto a enorme desigualdade ainda existente no
pais no que concerne as possibilidades de se ter acesso a diversas formas de
manifestacdes intelectuais, é factivel dizer que, se antes, a sua fruicao ficava reduzida
a circulos muitos restritos, a internet tem aberto novas possibilidades de se conhecer
a producgao intelectual, que em outro momento teriam enormes dificuldades de
transitar pela esfera publica tradicional.

A relevancia da insergao dos intelectuais nos mais diferentes espacos publicos
contribui para o debate e a reflexdo de questdes publicas que dizem respeito a toda a
sociedade e, sua atuagédo, como conclui Perlatto (2008), ao contrario de se destacar
ou substituir os demais setores da sociedade civil, perpassa pelo trabalho coletivo,
sem hierarquizacédo, com o intuito de construir uma sociedade, para dizer o minimo,

emancipada.
2.2 INTELECTUAIS E A MPB NO BRASIL: CULTURA E POLITICA

O alinhamento e a confluéncia entre a dimenséo politica e cultural no periodo
da ditadura civil-militar brasileira possibilitaram a organizagao da sociedade como um
todo e, particularmente, da classe artistica e intelectual, na busca do reconhecimento
de um sentimento, de uma pratica e de uma representacdo participativa na
contestagao ao status quo vigente. Tem como corolario uma das formas de resisténcia
e engajamento politico, derivado de manifestagdes artisticas, seja através do teatro,
do cinema, das artes plasticas e da musica, essencialmente.

A politizagao critica de artistas e intelectuais se deu devido a necessidade de
reagir contra o investimento do Estado ditatorial em um modelo de modernizagao
pautado na ordem e no progresso. A valorizagado de artistas e intelectuais em um
modelo que propunha a volta ao passado, as raizes populares, para construir um
futuro através de uma identidade “genuinamente brasileira”, nos moldes do

romantismo revolucionario, como ressalta Ridenti (2017), fez parte de um ideario no
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qual seria capaz, (re)descobrir caminhos para o engajamento artistico com o povo e
de que maneira poderia acessar esse povo na construgado de uma “auténtica” cultura
nacional.

A arte se constituia, assim, em um instrumento potente para atingir a populagéo
e veicular ideologias, baseadas na chave da denuncia de um sistema autoritario e
repressivo. A musica, assim como qualquer outra manifestacéo artistica, € fruto da
experiéncia e da constru¢ao humana e, de acordo com seu contexto de producao,
também é capaz de expressar e revelar caracteristicas intrinsecas as sociedades,
contribuindo, assim, para a compreensao da Historia.

Neste sentido, o presente subcapitulo visa analisar a produgéao historiografica
sobre a Musica Popular Brasileira e investigar o lugar publico construido pelo artista
da MPB no Brasil no contexto da ditadura civil-militar e no pds-redemocratizagao. A
MPB assumiu um lugar muito particular na cena nacional e muitos dos seus musicos
se colocaram como porta-vozes de determinadas agendas e temas.

O descontentamento com o abuso do poder gerava transformagdes no
processo de politizacdo dos sujeitos, marcando um forte engajamento na vida politica
e social, publica e privada, principalmente entre os intelectuais. (RIDENTI, 2017)

A alianga entre intelectuais, artistas e o Centro Popular de Cultura (CPC) da
UNE — Unido Nacional dos Estudantes —, surgido em 1961, correspondia a formagao
de um grupo de pessoas declaradamente comprometidas com uma cultura politica de
esquerda. O objetivo fundamental era desenvolver uma arte engajada ligada
diretamente as classes populares, com uma atitude conscientizadora e revolucionaria.
Assim, a encenagao de pecgas nas portas das fabricas, favelas e sindicatos, a
publicacdo de cadernos de poesia comercializados a pregos populares e a realizagao
de filmes independentes contribuiam com o contato direto entre arte e massas.
(BRANDAO; DUARTE, 1990)

O direcionamento do artista politizado, revolucionario e consequentemente
mais atuante, base do Manifesto do CPC, visava a conscientizacdo para a
emancipag¢ao da nagado. Isso ndo significava que todos os estudantes e artistas que
se articularam em torno dessa proposta eram comunistas, embora o Partido
Comunista Brasileiro (PCB) também se ligasse a esse movimento de certa forma.

Segundo Marcos Napolitano:

O ponto comum entre eles era a defesa do nacional-popular,
expressao que designava, ao mesmo tempo, uma cultura politica e
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uma politica cultural das esquerdas, cujo sentido poderia ser traduzido
na busca da expressao simbdélica da nacionalidade, que ndo deveria
ser reduzida ao regional folclorizado (que representava uma parte da
nacéo), nem aos padrdes universais da cultura humanista — como na
cultura das elites burguesas, por exemplo. (NAPOLITANO, 2014, p.
37)

A consciéncia de que o artista-intelectual engajado deveria utilizar a sua arte
como um veiculo ideoldgico, deixando de priorizar a qualidade estética de sua obra,
foi a pauta de direcionamento do Manifesto do CPC em busca de facilitar a
comunicagdo com as massas. Ou seja, priorizava-se a adaptagao da arte aos
simbolos e critérios das classes populares, essencialmente camponesas e operarias,
herdeiras da “genuina identidade nacional’. No entanto, os preceitos de tal Manifesto,
esteticamente, pouco influenciaram as artes, funcionando mais como uma proposta
de discussao e atitude do artista.

A transformacao da Bossa Nova em uma arte mais participativa entoava os
caminhos para a cangao de protesto consolidada na década de 1960 e que tinha como
principais porta-vozes Carlos Lyra, Sérgio Ricardo, Geraldo Vandré e outros. Assim,
esse tipo de musica com o objetivo de carregar uma mensagem mais politizada
expunha uma profusao de temas como “a romantizacao da solidariedade popular; a
crenca no poder da cancao e do ato de cantar para mudar o mundo; a denuncia e o
lamento de um presente opressivo;, a crengca na esperanca do futuro libertador”
(NAPOLITANO, 2014, p. 43). Foi dessa vertente que se originou o que posteriormente
passou a ser conhecido como corrente nacional-popular da MPB.

A musica erudita, assim como a popular, também passava por transformacoes.
Na busca por encontrar um novo significado para o “nacionalismo”, a partir do
experimentalismo de vanguarda, esquadrinhava novas combinagées harménicas,
timbristicas e efeitos sonoros, como fez o Grupo Musica Nova, surgido em 1961. Os
principios do grupo giravam em torno da aproximagao dos meios de comunicagao de
massa globalizados, retomando experiéncias musicais mais contemporaneas, focado
na interagdo com outras linguagens artisticas e com segmentos mais criativos da
MPB, como os tropicalistas a partir de 1967. (NAPOLITANO, 2014)

O desenvolvimento irrefreado do capitalismo no Brasil, do qual se serviram os
grandes empresarios e os latifundiarios, ligados ainda ao capital estrangeiro apoiado

por um plano de modernizagao nacional, irompeu com as bases de esquerda que até



31

entdo sustentavam o governo de Jodo Goulart, expandindo o avanco das Forgas
Armadas e dos tecnocratas ao poder.

Com o golpe de 1964 o regime civil-militar passou a dissolver e perseguir
politicos, sindicalistas, estudantes e qualquer individuo que estivesse minimamente
ligado a organizagdes populares de esquerda, restando a via da militancia cultural de
artistas e intelectuais. Ainda que sob vigilancia, o grupo artistico e intelectual gozava
de relativa liberdade para criar e se expressar. Estimulados pela crise da criagao
artistica engajada de protesto, abriu-se para um debate mais aberto sobre a derrota
de 1964. Parte desse cenario se justifica pela auséncia das classes mais baixas,
perseguidas pelo regime, restando ao artista cantar para a classe média.
(NAPOLITANO, 2014)

Nesse sentido, a classe artistica-intelectual ganhava um novo espago de
destaque na cena publica do pais como agente contestador do regime, outrora
ocupada por outros setores da sociedade. O fervor artistico e cultural do periodo entre
1964 e 1968 foi o resultado da ressignificagdo de sua atuagcéo que, na contramao da
estratégia do regime, mobilizava gradativamente a classe média, o movimento
estudantil e a guerrilha em curso.

A esquerda, forcada pela nova conjuntura, inverteu a “equacao”
politico-cultural proposta pelo Manifesto do CPC, que subordinava a
consciéncia social (a elaboracao cultural, a ideologia) ao ser social (as
determinagbes materiais e de classe social). A consciéncia social se
transformava em prioridade na luta contra o regime, na medida em que
o fim da politica econdbmica nacionalista e o autoritarismo politico
implantado colocavam em xeque as posigdes tradicionais da
esquerda. A cultura passou a ser supervalorizada, até porque, bem ou
mal, era um dos Unicos espacos de atuacao da esquerda politicamente
derrotada. (NAPOLITANO, 2014, p. 49)

Em 1964, a presenca cultural de esquerda permaneceu ativa e cresceria cada
vez mais. Segundo Roberto Schwarz (1992, p. 62) “apesar da ditadura da direita ha
relativa hegemonia cultural de esquerda no pais” e tal realidade poderia ser observada
nos teatros e livrarias cheias.

Inicialmente, se os grupos ligados diretamente a produgéo ideoldgica, em
especial aqueles ligados a intelectualidade socialista, foram poupados pelo governo,
aqueles que estavam em contato direto com as classes mais populares, tais como
operarios, camponeses, marinheiros e soldados, foram presos e torturados. Rompia-
se diretamente com as pontes que ligavam os movimentos culturais as massas.
(SCHWARZ, 1992)
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Amofinados com sua impoténcia, os estudantes organizados clandestinamente
e a intelectualidade de esquerda continuavam produzindo, estudando, ensinando,
contribuindo, assim, para a criagdo de novas propostas, ainda que no nucleo da
pequena burguesia. A constituicdo de uma massa politicamente “perigosa”’ se
engendrava no incbmodo com a passividade em relagdo ao golpe de 1964, se
fortificando com a praxis intensificadora da inventividade no meio cultural.
(SCHWARZ, 1992)

Movidos pelo interesse ideoldgico e/ou estético, o cinema, a musica, o teatro,
as artes plasticas, a literatura se entrecruzavam, promovendo o intercambio entre
diversos artistas de diferentes segmentos, nutrindo-se reciprocamente da mesma
concepcao social e socializante. (SANT'’ANNA, 2004)

O tema do nacionalismo, que propunha uma linguagem anti-imperialista
ganhou amplo destaque nesse periodo. A principal caracteristica do nacional-popular
€ a busca pela representagédo dos problemas sociais e politicos do Brasil através da
arte engajada. Resgatar o que o Brasil tem de mais “puro” e “original’, negando
essencialmente qualquer coisa que vinha de fora, se constituia no objetivo dos
nacionalistas em forjar o espectro de nossa brasilidade. Reconduzia-se, assim, o
dilema da identidade nacional e politica e a ruptura com o subdesenvolvimento. A
rebeldia e o espirito revolucionario estavam na ordem do dia e constituiam uma nova
identidade para a juventude. (RIDENTI, 2017)

Para Marcelo Ridenti (2017), a juventude brasileira tipica dos anos 1960
lembrava o conceito, cunhado por Michael Léowy e Robert Sayre (1995), de
romantismo revolucionario. Esse conceito tinha como pressuposto a valorizagéo de
uma acao capaz de modificar a histéria com a finalidade de criar o homem novo.

De acordo com Ridenti:

0 modelo para esse homem novo estaria no passado, na idealizagéo
do auténtico homem do povo, com raizes rurais, do interior, do
“‘coracdo do Brasil’, supostamente nao contaminado pela
modernidade urbana capitalista, o que permitiria uma alternativa de
modernizagdo que nao implicasse a desumanizagéo, o consumismo,
o império do fetichismo da mercadoria e do dinheiro. Sdo exemplos no
ambito das artes: o indigena exaltado no romance Quarup, de Antonio
Callado (1967); a comunidade negra celebrada no fiime Ganga
Zumba, de Carlos Diegues (1963), e na pega Arena conta Zumbi, de
Boal e Guarnieri (1965); os camponeses no filme Deus e o Diabo na
Terra do Sol, de Glauber Rocha (1963) etc. Em suma, buscava-se no
passado uma cultura popular auténtica para construir uma nova
nagao, ao mesmo tempo moderna e desalienada, no limite, socialista.
(RIDENTI, 2007, p. 135-136)
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Como forma de reag&o ao golpe, o teatro foi uma das primeiras manifestagcoes
artisticas que prop0s a estreita relagao entre a politica e a cultura. O Teatro de Arena,
o Teatro Oficina e o Teatro Opinido buscavam a renovagao, a nacionalizagdo e a
popularizagdo da dramaturgia brasileira.

O show Opini&do, homénimo do grupo que o apresentou, foi 0 primeiro marco
cultural de esquerda depois do golpe de 1964. Nele, havia um hibridismo entre teatro
e musica, com personagens que representavam diferentes setores da sociedade na
confluéncia entre a triade da menina de classe média (Nara Ledo), do sambista do
morro (Zé Kéti) e do camponés nordestino (Jodo do Vale). Juntos, representavam e
apresentavam a resisténcia contra a ditadura, influenciando outras manifestagcdes
artisticas. Tal alianga social esbogava os preceitos do Manifesto do CPC ao articular
musica, poesia e teatro, resultando na mais simples forma popular de comunicacgao,
denunciando o autoritarismo do regime civil-militar e contribuindo para a construgao
da resisténcia no pais. (NAPOLITANO, 2014)

A reestruturacédo da dramaturgia nacional também ficava a cargo do Arena que,
conduzido por Augusto Boal, Gianfrancesco Guarnieri, Juca de Oliveira, Paulo José e
Flavio Império, promoveu uma relacido intrinseca entre a arte e os movimentos
populares. Levavam para os palcos temas do cotidiano, sobre os trabalhadores, os
retirantes nordestinos, entre outros, refletindo, assim, sobre a conjuntura politica,
econdmica, social e cultural, tornando-se um dos bastides da resisténcia, pontapé
inicial de um teatro participante e “genuinamente brasileiro”. (RIDENTI, 2017)

Acabaram configurando um espaco cultural que aglutinou uma parcela
da sociedade na resisténcia ao golpe: o “jovem intelectualizado de
classe média” e construiu uma comunidade de valores que reforgava,
simbolicamente, sua vontade de resistir. Eram uma espécie de vitoria
simbdlica sobre os novos donos do poder, desafiando as interdigbes e
a repressao policial. (NAPOLITANO, 2014, p. 53)

O Teatro Oficina também se destacava na representacdo da peca de Oswald
de Andrade, O rei da vela, passando a estimular e influenciar diretamente na produgao
de outros artistas como Hélio Oiticica, Caetano Veloso e Glauber Rocha. Sob direcéo
de José Celso Martinez Corréa, o Oficina esbanjava brasilidade, através de preceitos
antropofagicos, numa linguagem irreverente e debochada, levantava a critica a
corrente nacional-popular e propunha fazer com que o seu publico se reconhecesse
como classe média, reconhecesse seus privilégios e se mobilizasse. Posteriormente

outra montagem de sucesso, Roda Viva, escrita por Chico Buarque, foi recriada por
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José Celso e ia ao encontro dessa nova onda de superpolitizacdo das artes.
(RIDENTI, 2017)

Ainda no campo das artes, o Cinema Novo também se realgava através das
producdes de Glauber Rocha, Caca Diegues, Nelson Pereira dos Santos, Ruy Guerra,
Luiz Carlos Barreto, entre outros cineastas. Nessa esfera, os artistas também
buscavam uma forma de representar o homem simples, o “verdadeiro” povo brasileiro
e, inspirados na nouvelle vague francesa e no neorrealismo italiano, produziam filmes
com uma estética propria, representando o mundo rural, do trabalhador nordestino,
da fome e das favelas cariocas. (NAPOLITANO, 2014)

Iniciado no inicio dos anos 1960 e indo até 1967, o Cinema Novo defendia a
producao de filmes independentes, de baixo custo, despojados, abordando temas que
tinham o intuito de chocar o publico médio e os estrangeiros. Essa nova estética de
nao romantizagao dos personagens, mostrando a realidade brasileira nua e crua, com
cenarios naturais e linguagem facil, marcava a nova perspectiva de um cinema que
somava na arte engajada brasileira. (NAPOLITANO, 2014)

Paralelamente, a poesia concretista dos irmaos Haroldo de Campos e Augusto
de Campos e também de Décio Pignatari usava e abusava da palavra, fragmentando-
a, decompondo-a em signos e colocando-a numa perspectiva visual, geométrica,
numa sintese de brasilidade e tendéncias internacionais, incorporando a linguagem
publicitaria e industrial. (NAPOLITANO, 2014)

Mas foi através da musica que a conexao entre arte e politica ganhou mais
expressao. Os musicais na televisao, representados pela unido entre MPB e TV e os
festivais da cancao, contribuiram com o programa da esquerda difundindo a cangéao
por todos os cantos e ampliando o seu publico. (NAPOLITANO, 2014)

A potencialidade da musica, em especial a MPB, no que diz respeito a sua
eficiéncia na comunicacao, € indicativa da forte presenca de tal expressao artistica no
cotidiano das pessoas. Ao constatarmos o desenvolvimento cientifico-tecnolégico e
considerarmos que vivemos num contexto marcado pelo advento da sociedade
globalizada, podemos pensar que os efeitos produzidos por tais acontecimentos nos
fornecem elementos para identificar a ampliacdo do acesso e do consumo da musica,
favorecendo a caracterizagdo da sociedade contemporanea como uma sociedade que
ouve.

A musica apresenta uma linguagem prépria, repercute uma determinada viséo

de mundo e permite deslindar relagdes sociopoliticas pelo poder de comunicagao que
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Ihe € peculiar, em especial, considerando sua forma de producdo, difusdo e
circulagao, num momento em que 0s meios de comunicagao de massa se consolidam.
(NAPOLITANO, 2014)

Em um contexto de ditadura civil-militar, em um pais em que a maioria da
populagdo era composta de analfabetos e que as discussdes concebidas nas
universidades ndo chegavam nas massas, a musica e a explosédo de festivais da
cangao contribuiam com o programa da esquerda de difundir a cangéo por todos os
cantos, constituindo-se, assim, numa féormula cada vez mais eficaz na diluicdo de
formas e mensagens que buscavam afirmar a nacionalidade e reivindicar pela
liberdade. (NAPOLITANO, 2014)

Lideres de audiéncia e destinados a publicos diferentes, os programas o Fino
da Bossa, com Elis Regina e Jair Rodrigues, o Bossaudade, com Eliseth Cardoso e
Ciro Monteiro, e o Jovem Guarda, com Roberto Carlos, Wanderléia e Erasmo Carlos,
consolidavam uma nova onda na moderna industria cultural brasileira. (RIDENTI,
2014)

O “ciclo dos festivais”, como destaca Solano Ribeiro (2003), teve inicio em 1965
em sua primeira edigcdo na TV Excelsior e se estendeu até o ano de 1972 com o VI
FIC — Festival Internacional da Cangéo, na TV Globo. O projeto fez surgir uma
interacdo entre preceitos estéticos, politicos, econdmicos e de comportamento,
transformando a sociedade como um todo, em especial, a classe média
intelectualizada. Assim, os festivais de musica se transformaram numa verdadeira
vitrine para a MPB que, através do aparato tecnoldgico da televisao, invadiram as
casas dos brasileiros, divulgando novas experiéncias e consagrando a “Era dos
Festivais”.

A resisténcia cultural ao regime e a discussao dos problemas nacionais
passaram a tomar conta dos festivais através da cangao. Nos festivais, um conjunto
de musicas inéditas eram apresentadas e publico e juri escolhiam a melhor cangéo, o
melhor intérprete, entre outros prémios disputados entre os finalistas. Valorizava-se,
em grande medida, os elementos nacionais e populares que consagravam o nacional-
popular com musicas engajadas de protesto, agradando a opinido publica. (CAMPQOS,
2012)

Vale destacar que os festivais eram promovidos por emissoras de TV que
buscavam a solidificagao na industria cultural nos moldes capitalistas. Tais festivais

nao correspondiam com seu objetivo inicial de incentivar e valorizar a musica popular
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brasileira independente e possibilitar que compositores amadores e desconhecidos
do publico tivessem representatividade. O que se veiculava eram valores ja
conhecidos, tipicos da MPB nacionalista, de compositores célebres e profissionais que
se beneficiavam de contratos e do mercado de discos. (CAMPOS, 2012)

Porém, independentemente disso, os festivais se tornaram febre no Brasil e
consagraram cangdes que conseguiram consolidar a imagem do pais. As musicas
Arrastdo, de Edu Lobo e Vinicius de Moraes, interpretada por Elis Regina, levou o
primeiro lugar no | Festival de Musica Popular Brasileira; Porta-Estandarte, de Geraldo
Vandré e Fernando Lona, ficou em primeiro lugar no Festival Nacional de Musica
Popular Brasileira; A Banda, de Chico Buarque, e Disparada, de Geraldo Vandré e
Teo de Barros, dividiram o primeiro lugar no Il Festival de Musica Popular Brasileira;
no lll Festival de Musica Popular Brasileira, o primeiro lugar ficou para Ponteio, de
Edu Lobo e Capinam, o segundo lugar para Domingo no Parque, de Gilberto Gil,
interpretado por Gil e Os Mutantes, em terceiro lugar, Roda Viva, de Chico Buarque e
em quarto lugar, Alegria, Alegria, de Caetano Veloso; no Il Festival Internacional da
Cancéo, o primeiro lugar foi de Sabia, de Chico Buarque, e o segundo lugar, Pra ndo
dizer que nao falei das flores, de Geraldo Vandré.

Essas musicas ficaram extremamente conhecidas e mobilizaram um enorme
publico, que decorava suas letras, torcia, aplaudia e vaiava os artistas que subiam aos
palcos para defendé-las. A musica atingiu o seu auge do poder de comunicagéao e,
com a contribui¢cdo da consolidagcdo da TV como um dos principais veiculos de massa,
promoveu a sintese entre arte, vida e politica mais bem-acabada da histéria. Como
nos lembra Marcos Napolitano (2014, p. 73), “antes de ser reflexo, a cultura era uma
espécie de cimento que reforcava identidades e valores politico-sociais que
informavam aquela geracao”.

Na contraméao da realidade politica no pais, o ano de 1967 foi marcante para a
arte engajada de protesto, atingindo seu auge de popularidade. A sensagao era de
que o Brasil havia se transfigurado a esquerda, propagandeado na televisdo, no
cinema, na musica e no teatro. Paradoxalmente, os artistas-intelectuais ganhavam
renome e espaco na midia, a0 mesmo tempo em que se distanciavam do contato
direto com as classes populares. Elis Regina, Edu Lobo e Chico Buarque estavam
entre os artistas mais reconhecidos. (NAPOLITANO, 2014)

Edu Lobo e Chico Buarque passavam por um processo de ressignificacdo em
suas composicdes e performances. Edu expressava sua inquietude com a realidade
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do momento através de “Ponteio” e Chico rompia com a imagem de bom mogo em
uma autocritica através de “Roda Viva’.

Mas foi a explosdo de “Alegria, Alegria” e “Domingo no Parque”, de Caetano
Veloso e Gilberto Gil, no ano de 1967, que escandalizou a MPB e inaugurou um
movimento expondo a novidade através do moderno das letras e arranjos das
cangdes. Retomar os valores arcaicos n&o significava voltar-se para tras, mas sim dar
um passo a frente, em dire¢do ao novo, ao experimental, criticamente ao rumo que a
musica popular brasileira vinha tomando.

A Tropicalia, representada principalmente por Caetano Veloso e Gilberto Gil,
surgia como uma nova linguagem, inaugurada no fim da década de 1960, propondo
recriar a arte e a cultura brasileira, a partir de uma sintese que consistia em “uma
verdadeira forga na cultura popular e uma fonte continua de inspiragao para diversas
geracgdes de artistas, escritores e musicos”. (BASUALDO, 2007, p. 9)

Tal manifestagao cultural tinha como corolario aspiragdes de uma antropofagia
a la Oswald de Andrade com seu “Manifesto de 1928”: devorar elementos arcaicos de
nossa brasilidade, influéncias estrangeiras, até entdo criticadas fortemente pela
corrente nacional-popular e elementos da cultura rural, nordestina, somados a
urbanizagdo moderna das grandes cidades; mastigar e regurgitar algo novo.

A insergcao da guitarra elétrica na musica popular, em meio a passeatas,
protestos e censura, foi tida como a principal caracteristica que diferenciava a
Tropicalia do que ja era comum aos ouvidos dos nacionalistas. Acompanhados de Os
Mutantes e dos Beat Boys, Gil e Caetano triunfaram sob vaias, apoiados ainda na
erudi¢cao de Rogério Duprat, através de montagens que revelavam closes — O sorvete
é morango, é vermelho / Oi girando e a rosa, é vermelha / Oi girando, girando, é
vermelha — ou uma “letra-camera-na-mao”, ao modo Godard — por entre fotos e nomes
/ sem livros e sem fuzil — por que nao? (CAMPOS, 2012)

De acordo com Augusto de Campos:

Caetano Veloso e Gilberto Gil, com Alegria, Alegria e Domingo no
Parque, se propuseram, oswaldianamente, “deglutir’ o que ha de novo
nesses movimentos de massa e de juventude e incorporar as
conquistas da moderna musica popular ao seu proprio campo de
pesquisa, sem, por isso, abdicar dos pressupostos formais de suas
composig¢des, que se assentam, com nitidez, em raizes musicais
nordestinas. (CAMPOS, 2012, p. 152)
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Assim, o movimento tropicalista ia tomando forma, bebendo em fontes
internacionais, seja na pop art e no rock britanico, seja na Coca-Cola e em Brigitte
Bardot, comendo na brasilidade do céu de Santo Amaro, do ié ié ié e, principalmente,
da bossa de Jo&o. A unido entre os tropicalistas e o grupo Musica Nova fundindo
erudito e popular, com arranjos e a utilizagdo de instrumentos da musica classica,
denunciava o carater de vanguarda desse movimento. (FAVARETTO, 2007)

O disco-manifesto Tropicalia ou Panis et circensis, concebido por Caetano
Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa, Os Mutantes, Tom Zé, Torquato Neto, Capinan e
Rogério Duprat, em perspectiva critica sobre o0 nosso processo cultural, constitui uma
visao sobre a nossa identidade, ocupa um cenario distinto na sociedade capitalista de
consumo, os moldes conservadores e tradicionais da familia e o regime autoritario
com sua miragem de modernizagao. O album traz a sintese do tropicalismo, seja pelo
interesse pelas novas informagdes culturais, seja pela busca de uma concepgéao
latino-americana mais auténtica. (OLIVEIRA, 2010)

Tal projeto cultural e ideoldgico abarcava nao sé a musica, mas também outras
artes, como o grupo do Cinema Novo de Glauber Rocha, as artes plasticas de Hélio
Oiticica e Lygia Clark e o teatro de José Celso Martinez Corréa. Alegoricamente, o
tropicalismo exibia a critica supostamente desatenta, o deboche, a psicodelia nas
cores e nos sons, 0s arcaismos brasileiros.

Procurando articular uma nova linguagem da cang¢do a partir da
tradicdo da mdusica popular brasileira e dos elementos que a
modernidade fornecia, o trabalho dos tropicalistas configurou-se como
uma desarticulagao das ideologias que, nas diversas areas artisticas,
visavam a interpretar a realidade nacional sendo objeto de analises
variadas — musical, literaria, sociolégica, politica. Ao participar de um
dos periodos mais criativos da sociedade, os tropicalistas assumiam
as contradi¢gdes da modernizagéo, sem escamotear as ambiguidades
implicitas em qualquer tomada de posi¢cao. (FAVARETTO, 2007, p. 25)

Em meados dos anos 1968/1969 a MPB estava propriamente consolidada no
panorama musical, estabelecendo um sistema de criagao, producio e consumo, como
destaca Marcos Napolitano (2014).

Contudo, o sistema ditatorial brasileiro interferia diretamente nesse processo
de articulacao da cultura, na qual também requer um olhar mais complexificado. Sua
agenda pautada na repressdo buscava, na promulgagdo dos Atos Institucionais, o
arcaboucgo legal para a institucionalizagdo e legitimagdo da violéncia. Com isso, a

censura cerceava e controlava a produgdo artistica e cultural através do
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Departamento de Censura e Diversdes Publicas do Departamento de Policia Federal,
ligado ao Ministério da Justiga e os servigos de inteligéncia como as Forgas Armadas
e o Servigo Nacional de Informagdes. Assim, as obras eram proibidas ou solicitava-se
uma modificacdo nas partes que os censores consideravam uma ameacga ao seu
governo, consolidando um sistema pautado na vigilancia e na punigao.

Com a instituicdo do Al-5, a fase mais obscura e repressora do regime, a
censura e a repressdo tomaram conta do panorama politico-cultural e obrigaram a
classe artistica a adotar uma postura mais subliminar em suas mensagens, as vezes
com vinculos politicos menos explicitos, ou através de um tipo de manifestagao mais
autbnoma, organizado na clandestinidade e inspirados na contracultura. Com essa
perseguicdo, muitos artistas e intelectuais foram presos, torturados e obrigados a
deixarem o pais. (FICO, 2017)

Como ressalta Carlos Fico:

Livros, jornais, teatro, musica e cinema sempre foram atividades
visadas pelos mandantes do momento e, muitas vezes, tratadas como
simples rotina policial, pois as prerrogativas de censura de diversdes
publicas sempre foram dadas aos govemos de maneira explicita,
legalizadamente. (FICO, 2017, p. 187-188)

Isso nao quer dizer que antes do Al-5 n&do havia censura, perseguigao, violéncia
e opressao. No inicio do golpe, a ditadura ainda tentava camuflar o seu propésito e
reprimia os setores mais pobres da populagdo, em especial os trabalhadores,
apostando no silenciamento imanente dessa classe.

Artistas e intelectuais de grande relevancia cultural e politica nédo se
encontravam mais no pais: Chico Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Geraldo
Vandré, Glauber Rocha, Augusto Boal, Paulo Freire, Darcy Ribeiro foram perseguidos,
alguns presos, e mandados para o exilio ou se autoexilaram.

Vale lembrar também que os setores conservadores nao foram os unicos a
instituirem o processo de repressdo contra a cultura. A patrulha de coibicdo a
esquerda estigmatizava determinados grupos de alienados, pois, para eles, a arte
deveria estar a servigo unicamente para a resisténcia, o protesto e o engajamento, ou
seja, a arte militante. Outros grupos, como os tropicalistas, por exemplo, que
buscavam uma forma diferente de expressao contra o sistema, sofreram um enorme
cerceamento de ambos os lados.

Ja em meados dos anos 1969/1970, contraditoriamente, o sistema ditatorial

brasileiro passava a apostar fortemente e incentivar financeiramente os meios de
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comunicagao e a cultura. A ampliacdo do sistema da cultura e a consolidagao de uma
industria cultural eram favoraveis a l6gica capitalista, cumprindo, assim, com a agenda
dos militares. Para tanto, o Estado, ao mesmo tempo em que se colocava como
opressor da cultura, investia macigamente nesse aparato como um mecanismo para
se aproximar de determinados setores da sociedade. Concomitantemente, a
sociedade se valia da cultura patrocinada pelo Estado para resistir. (NAPOLITANO,
2014)

A industria cultural passou a controlar o processo de produc¢ao e circulacdo da
cancao e a MPB, ao passo que se constituia como uma esfera publica de oposi¢ao
ao regime, também se tornava eixo do novo sistema de produgcdo e consumo de
musica no pais. (NAPOLITANO, 2014)

Com o bloqueio e a crise do projeto da arte revolucionaria e a
crescente articulagdo no pais de uma cultura organizada para o
consumo, a cultura jovem dos anos 60 chegava ao final da década
enfrentando novas questdes. Se a manutencdo de uma producgao
cultural mobilizada pela ideia da Revolugdo, tal como fora
equacionada até 64, revelava-se improvavel e cada vez mais “fora de
lugar”, a participacao na industria cultural, por seu turno, mostrava-se
problematica e até mesmo identificada com uma espécie de “traicao”
a ética empenhada pela intelectualidade. (HOLLANDA; GONCALVES,
1982, p. 66)

O regime civil-militar investia cada vez mais no sustentaculo da classe média,
forjando o crescimento econémico e fomentando o consumo como estratégia
estruturante na manutengéo do status quo vigente. Tornava-se necessaria, assim, a
criacao de alternativas para novos espacos e estilos de contestacdo. A construgao
desse novo mercado cultural, desvinculado das empresas, encontrou, nas
universidades, um campo de circulacao e fomento das artes “marginais”, produzidas
de forma artesanal e independente.

Em grande medida, para os artistas que permaneceram no pais, o MAU —
Movimento Artistico Universitario — foi o circuito que ainda permitia o contato entre
artistas e publico. Elis Regina, Taiguara, Gonzaguinha e Ivan Lins faziam parte do
time de artistas que se apresentavam nos campi universitarios. (NAPOLITANO, 2014)

Com um mercado em grande expansao, a industria cultural passou a
concentrar-se na black music, nas musicas compostas em inglés por brasileiros, no
“sambao joia” dos Originais do Samba, Benito di Paula, entre outros, e nos sambas
de Martinho da Vila, Paulinho da Viola e Clara Nunes. O hiato da MPB engajada so6
teve fim com a volta de seus artistas mais conhecidos do exilio. Chico e Caetano,
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assim que retornaram, gravaram discos de enorme expressao, principalmente pelas
experiéncias adquiridas no exterior.

Em 1972, os dois astros, Chico e Caetano, que até entao
representavam duas tendéncias estéticas e politicas da MPB,
gravaram um album ao vivo, num histérico show em Salvador, com o
titulo Caetano e Chico, juntos e ao vivo. O show foi um verdadeiro ato
de resisténcia contra a ditadura e a sua censura, sofrendo inumeros
atos de sabotagem técnica, como o desligamento de microfones
durante a apresentagao das cangdes. (NAPOLITANO, 2014, p. 87)

Nesse mesmo ano de 1972 surgia o Clube da Esquina. Liderado por Milton
Nascimento e L6 Borges, o grupo composto por instrumentistas, intérpretes e
compositores de Minas Gerais, amalgamando géneros locais e rock, langava cang¢des
mais sensiveis, mas nao menos criticas em relacdo ao momento politico e social. Nos
anos que se seguiram, novos atores entravam em cena: Fagner, Ednardo, Belchior,
Jorge Mautner, Jards Macalé, Luis Melodia, Walter Franco. No entanto, a grande
reestruturacado aconteceu no rock nacional, trazendo Raul Seixas, Secos e Molhados,
Novos Baianos e os Mutantes para o centro da cena musical brasileira.

Segundo Napolitano (2014), o periodo entre 1972 e 1974 foi o0 momento de
rearticulacdo criativa e politico-cultural na musica popular brasileira. Novas
tendéncias, novos nomes, novos discos que, apesar da censura e repressiao do
regime civil-militar, marcavam esse novo processo de expansao da cangao brasileira.
Nesse momento também a TV se popularizava ainda mais e o investimento do Estado
na industria do entretenimento como instrumento de manipulagdo da grande massa,
de acordo com os setores mais intelectualizados e engajados, passou a produzir
novelas, programas de humor e telejornais.

Tal esforco modernizador nas areas da cultura e da comunicagao fomentava,
pela via estatal, o desenvolvimento capitalista privado. O agenciamento de instituicoes
como a Embrafiime, o Instituto Nacional do Livro, o Servico Nacional de Teatro, a
Funarte e o Conselho Federal de Cultura garantiam o controle direto do Estado sobre
os meios de telecomunicagbes. Esse investimento foi significativo, também para a
classe artistica e intelectual, no que tange a articulagdo entre industria cultural,
agéncias de publicidade, producdo cultural, fonografica, editorial, das quais esses
grupos passaram a se tornar empregados, profissionalizando-se e dissolvendo, pouco
a pouco, a assiduidade da esquerda no espago cultural através da Iégica mercantil.
Os atores que até entdo combatiam a ditadura gradualmente se adaptavam a nova
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ordem, “criava até mesmo um nicho de mercado para produtos culturais criticos,
censurando seletivamente alguns deles”. (RIDENTI, 2017, p. 157)

A cena politica brasileira se modificava no fim dos anos 1970 e inicio dos anos
1980, principalmente no que tange a busca pela renovagdo da democracia e a
resisténcia a opressdo. A criagdo do Partido dos Trabalhadores (PT) proporcionou
uma virada tanto de pensamento quanto na pratica da esquerda, trazendo novos
sujeitos para a cena publica. Essa nova era de movimentos sociais dera novas caras
também para a literatura preocupada com tais transformacgdes. (RIDENTI, 2017)

Paralelamente, em um periodo de grandes quedas, seja da ditadura civil-militar,
do muro de Berlim, da derrocada dos regimes pro-soviéticos, do Partido Comunista
Brasileiro, do esgotamento do modelo bolchevique, os sacrificios em prol de partidos
e da revolugao ja ndo faziam mais sentido, para alguns. (RIDENTI, 2017)

No que se refere aos intelectuais ou artistas de esquerda dos anos 1960,
culminava um novo modelo despreocupado e desvinculado de compromissos sociais,
provocando um possivel desaparecimento dessa classe, pois, a nova busca era do
acesso individual a cargos publicos de governos que adotam medidas neoliberais.
(RIDENTI, 2017)

Aos poucos, segundo Ridenti (2017), foi-se esgotando o arquétipo do
intelectual ou artista rebelde, cada vez mais raro nos dias de hoje. Os intelectuais
criticos e comprometidos com a superacdo das contradicdes da modernidade
capitalista tendem a dar lugar a intelectuais resignados, contemplativos das eternas
contradigcdes, contra as quais pouco ou nada poderiam fazer. O intelectual militante
libertario € substituido pelo intelectual passivo, a fruir sem culpa sua liberdade e
relativa autonomia na modernidade em eterna mutacao.

Em vez de colocar-se em sintonia com “os sinais da rua”, como, por
exemplo, sugere Berman (1986 e 1987), esse intelectual-narcisista
apenas observa o movimento perpétuo da rua, instalado na janela a
prova de balas de seu confortavel gabinete, com vista para o mar, que
nao cansa de mirar, aguardando noticias da ultima moda intelectual
no exterior, ou a oportunidade de conferi-la pessoalmente em Paris,
Londres ou Nova York. (RIDENTI, 2017, p. 160)

A institucionalizacdo de intelectuais e artistas estava abarcada pela substituicao
da vida publica a vida privada, do desaparecimento de locais publicos mais modestos,
da comercializacdo acelerada da cultura e do pensamento, da carreira universitaria,

restringindo, assim, a discussdo a grupos que podem pagar por iSso, ou seja, O
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periodo de redemocratizagcdo foi marcado por um suposto declinio publico da
intelectualidade de esquerda.

Deslocava-se, assim, o lugar ocupado pelo artista engajado e pelo intelectual
indignado para o profissional, como destaca Marcelo Ridenti (2017), aquele centrado
na propria carreira individual e competitivo no mercado das ideias. Tal remodelamento
provocou a diminuicdo ou mesmo a saida desses atores da cena publica no periodo
de pés-redemocratizagao e marcou o enfraquecimento e/ou o abandono nos debates

sobre qual modelo de democracia seria adotado.

Assim pode-se constatar, com certo desencanto, 0os rumos que tomou
uma parcela da intelectualidade e do meio artistico, que ja se
propusera a mudar o mundo e a vida. Sua despolitizagcdo — quando
nao mudangas de rota em direcdo a direita — talvez ndo se deva
apenas e essencialmente a vontade dos agentes, mas as proprias
transformacgbes por que passou a sociedade brasileira. (RIDENTI,
2017, p. 162-163)

Partindo da concepcgéao de que a Musica Popular Brasileira assumiu para si um
papel fundamental, principalmente no que tange a resisténcia ao golpe de 1964,
perpassando por todo o regime ditatorial até o processo de redemocratizagao,
podemos identificar alguns pontos que contribuiram para que tal lugar fosse ocupado
pelos artistas e intelectuais.

Tais questdes circunscrevem a saida de determinados atores da cena politica,
sejam sindicalistas, estudantes, membros de partidos politicos ou qualquer pessoa
ligada a esquerda; a potencialidade da musica como difusora de mensagens e ideias,
principalmente pela capilaridade e pelo poder de comunicagao que Ihe é inerente; a
ampliagao do acesso aos meios de comunicagao de massa, como a TV, e os festivais
da cancéo, possibilitando a entrada dos artistas nas casas dos brasileiros; e, por fim,
a industria cultural que, embora esteja direta ou indiretamente ligada ao sistema
ditatorial, possibilitou que artistas utilizassem desse mecanismo para ampliar o

alcance das suas mensagens.
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3 CAETANO VELOSO E APENAS UM MUSICO POPULAR?

Eu aparego muito em jornal porque tudo o que eu
falo resulta em discussao e briga. Porque o que
eu falo nao é muito facil e, como nao é muito facil,
vira discussao. E as pessoas tém que responder.
E ai um responde, outro responde, entdo eu
aparego muito no jornal. Eu sou polémico! Qual
é? (VELOSO, s/d)

Ainda que afirme ser apenas um velho baiano, um fulano, um caetano, um
mano qualquer, na contramao dessa sentenca, o cantor e compositor Caetano Veloso
constréi a sua trajetéria e define seu percurso forjando, eminentemente, seu lugar
como um intelectual publico. O intuito de investigar esses caminhos esta na busca
pela interpretagcao do real através do imaginario discursivo que expde o delirio tropical
de Caetano Veloso.

O objetivo deste capitulo € demonstrar como Caetano se compde ao longo de
sua vida e, principalmente, como ele transporta todas as suas experiéncias adquiridas
ao publico. Ao mesmo tempo em que se forma, Caetano informa, desencadeando uma
série de temas de interesse publico.

Pensar na trajetéria particular de Caetano como um intelectual publico
pressupoe refletir, como destaca Guilherme Wisnik sobre

uma das qualidades mais poderosas e penetrantes da persona
artistica de Caetano: a capacidade de combinar de modo produtivo e
desconcertante as suas experiéncias pessoais e reflexdes publicas,
num fluxo em que ambas as esferas se estimulam e potencializam
reciprocamente. Em sua poética, todas as afirmagbes sé&o
inegavelmente pessoais. No entanto, nenhuma delas é privada.
(WISNIK, 2005, p. 26)

Descortina-se um ser caleidoscépico através de uma trilha polémica,
inquietante e provocadora, associada a alegoria e a alegria de ser, de estar e de agir
no mundo. Evidencia-se, assim, uma producédo extensa e diversificada de cancgdes,
artigos e livros, demonstrando sua forte atragéo pela palavra escrita, falada, cantada
e gritada. Nas palavras do cantor e compositor: “As minhas letras sao todas
autobiograficas. Até as que nao sao, séo”. (VELOSO, 2003, p. 9)

Sendo assim, trés eixos — a conexao que assume com as diversas areas da

cultura; o dialogo estipulado com a universidade, com destaque para Roberto Schwarz
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e Roberto Mangabeira Unger; e a sua relagdo interessada com a politica — se
relacionam com a forma com que Caetano Veloso transcende o ambito da Musica
Popular Brasileira.

Ao sair desse mundo, Caetano também explora e se vale de bens da industria
cultural, ou seja, Caetano ndo apenas produz musica e fala pela musica, mas fala
através da televisdo, quando participa dos programas diversos, e fala também atraves
dos jornais e da literatura quando escreve e publica livros. Se a MPB assume um lugar
de protagonismo nesse processo de modernizagao recente no Brasil, Caetano Veloso
ganha visibilidade explorando os diferentes espacgos da esfera publica, os diferentes

mecanismos da industria cultural.
3.1 CAETANO VELOSO E AS ARTES

Em primeiro lugar, neste capitulo, o foco recai sobre o caminho percorrido por
Caetano no que diz respeito ao seu envolvimento com as artes, de uma maneira geral,
compreendendo uma biografia repleta de encontros, seja com a musica, com o
cinema, com as artes plasticas, com o teatro e com a literatura.

Desde muito cedo Caetano inicia seu envolvimento com a musica através do
piano quando, aos sete anos de idade, ja apresentava facilidades ao pegar os
exercicios de ouvido com sua irma Nicinha e cangdes aprendidas no radio. O futuro
musico se formava também através das rodas de sambas frequentes nas festas em
sua casa em Santo Amaro da Purificagao, cidade onde nasceu e coleciona memorias.

Caetano também se aventurava e se exibia cantando fados com sotaque
portugués em publico no palco do auditorio da cidade em dias de festa e grava seu
primeiro disco em 1953, com sua irma Nicinha ao piano. O exemplar unico de 78 rpm
contém releituras de artistas como Getulio Macedo e Lourival Faissal, Vadico e Noel
Rosa. Em 1957 compde, a partir do poema do seu professor Nestor, a sua primeira
cancgao, intitulada Ciclo, gravada mais tarde por Maria Bethania. Porém, seu interesse
por musica cresce com o langamento do disco Chega de Saudade, do bossanovista
Jodo Gilberto, tornando-se sua principal referéncia, até os dias de hoje.
(DRUMMOND; NOLASCO, 2017)

Joao orientava Caetano, abria novas possibilidades no que diz respeito ao
processo radical de mutagédo do estagio cultural na musica popular brasileira, dando
novo sentido ao passado e projetando novos caminhos para o que viria depois. Para

ele, “vivi e vivo como um acontecimento auspicioso o fato de a bossa nova ter surgido
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entre nds justamente quando eu e meus companheiros de geragcdo estavamos
comecgando a aprender a pensar e a sentir”. (VELOSO, 2017, p. 67)

Como um artista promissor, também realizava pinturas a 6leo de paisagens e
casarios e, mais tardar, abstracbes, e poderia ter se tornado um artista plastico
profissional. Ao mesmo tempo, iniciava seu primeiro contato com Clarice Lispector e
com os cinemas italiano, francés, mexicano, os musicais da Metro, entre outros.
Sendo assim, o neorrealismo e seus desdobramentos, ainda que oferecidos
comercialmente pelas grandes telas nas salas do cinema, delinearam a formacéao de
Caetano.

No entanto, Caetano comecga a se inserir na cena artistica e cultural mais
profissionalmente quando assina a trilha musical e toca piano na peca de Alvaro
Guimaraes, uma comédia brasileira. Além disso, frequentava exposicdes no Mamb,
pecas na Escola de Teatro, o clube de cinema, assistia a fiimes de arte na Casa da
Franga, chegou a fazer um curso sobre teoria e critica cinematografica e falava
sempre de literatura, cinema, musica popular, politica.

Todos esses encontros que o cantor e compositor experimentou, em menor ou
maior grau, com as mais diferentes artes, projetava a construcao de um “eu”
caetanesco que se comprovou futuramente em sua produgdo musical e em seus
posicionamentos publicos.

Desde muito cedo Caetano seduziu-se pelas luzes e imagens do cinema,
colecionando paixdes por atrizes, atores e diretores. Giulietta Masina, Gene Kelly,
assim como Federico Fellini e Jean-Luc Godard, um dos principais inspiradores do
Tropicalismo, tornaram-se grandes referéncias, deixando vivo o seu desejo de realizar
seus sonhos cinematograficos. Por volta dos anos 1960 passa a escrever para jornais
e revistas e publica diversos artigos sobre cinema, no jornal O Archote de Santo
Amaro. Posteriormente, passa também a escrever critica de cinema para o Diario de
Noticias, de Salvador. Ainda no cinema, o cantor e compositor participa de filmes de
Julio Bressane e Caca Diegues, torna-se amigo de Pedro Aimoddvar e se aventura
como diretor em seu filme O Cinema Falado. (SCEGO, 2018)

Caetano passou a devorar tudo relacionado a cinema. Tornou-se um
estudioso do assunto. Lia matérias nas revistas O Cruzeiro, Manchete,
Selegdes do Reader’s Digest, em qualquer periédico que lhe pousasse
nas maos. Até mesmo as pequenas notas de jornais alimentavam seu
espirito curioso. Isso sem falar nos filmes que devorava diariamente.
Sim, porque em Santo Amaro nao era filme novo toda semana. Era
todo dia. Alguns passavam na cidade antes mesmo de estrear em
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Salvador. A cidade parecia perfeita para um cinéfilo viver.
(DRUMMOND; NOLASCO, 2017, p. 64)

Em diferentes artigos escritos por Caetano e publicados em jornais e revistas
aparecem como principais referéncias Fellini e Giulieta. O filme La strada se tornava
um dos mais importantes parametros na formacéo pessoal de Caetano do qual, para
além de sua paixdo e desenvolvimento de criticas cinematograficas, se tornou
fundamental na sua atuacido como musico popular. As cangdes de Caetano sao
compostas recorrentemente por imagens invisiveis que vieram das telas de cinema e
destaca que “as imagens escondidas no mais fundo do meu som, as que marcam
mais decisivamente seu sentido, vieram dos filmes de Fellini”. (VELOSO apud
VELOSO, 2005, p. 219)

Na cancao “Tropicalia”, por exemplo, através do contraste, da dicotomia e da
contradigdo, Caetano expde um determinado conhecimento de Brasil. A partir do jogo
entre atraso e progresso, arcaico e moderno, centro e periferia, interior e litoral,
passeando cinematograficamente, como se estivesse com uma camera na mao,
apresenta a diversidade e os simbolos que compdéem o nosso pais, profundo e
contraditorio. Esse mosaico cultural construido por Caetano reflete o que o Brasil
estava vivendo no momento: as contradi¢des que forjavam a identidade nacional e a
alusdo ao periodo da ditadura civil-militar — contexto no qual a cangao foi produzida,
circulada e apropriada.

Destarte, Caetano demonstrava que seu interesse pelo cinema ia muito além
de um simples consumidor de filmes nacionais e estrangeiros. Em seus textos sobre
cinema, apresentava criticas profundas, evidenciando um conhecimento vasto sobre
esta arte, o que atestava um amplo repertério de filmes que influenciaram diretamente
sua producao musical.

A montagem, em Barravento, se exerce num plano acima do corte de
imagem para imagem: a figura de Pitanga chamando os pescadores a
consciéncia de classe, montada sobre o plano dos pescadores
remendando a rede em siléncio, € um choque dialético neo-
eisensteiniano, estabelecido entre a imagem e a fala. Embora exista
uma motivacdo dramatica entre os dois planos, ela é destruida pelo
corte. Ndo é Firmino discutindo com os pescadores, mas o grito pela
tomada de consciéncia em antitese com a inércia e a alienagao.
Também o close de Aruan jogado bruscamente em meio a cena da
sentinela de Chico deixa de ser a particularizagdo dramatica de um
personagem para ser o choque entre um ambiente mistico e as
palavras: “Peixe se pesca é com rede, com tarrafa; peixe se pesca é
no mar, ndo & com reza, nao”. O drama é destruido: resta um poema
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documental um tanto neo-realista, contraponteado por violentas falas
revolucionarias. (VELOSO apud VELOSO, 2005, p. 234)

Quando se muda para Salvador em 1963 para cursar Filosofia — dai seu
interesse por Jean Paul Sartre, Gilles Deleuze, Walter Benjamin, Theodor Adorno,
Herbert Marcuse, entre outros, marcando seu pensamento e sua escrita — ganha um
violao de sua mae para matar a saudade do piano e de Santo Amaro. Cabe aqui
destacar que sua passagem pela Universidade Federal da Bahia, ainda que por um
curto periodo de tempo, contribuiu para a formacéao e desenvolvimento cultural criativo
de Caetano, territdrio fértil de intelectualidade devido a proposta vanguardista desta
universidade. Dirigida por Edgard Santos de 1946 até 1962, a UFBA passou a
oferecer, pela iniciativa do reitor, cursos de teatro, danca, estudos africanos e musica,
provocando uma revolugdo no campo das artes e humanidades. Seu corpo docente
contava com o maestro Hans Koellreutter, o humanista Agostinho da Silva, a
dancarina Yanka Rudzka, o diretor teatral Martim Gongalves, além de Pierre Verger e
Lina Bo Bardi.

No livro Avant-garde na Bahia, Antonio Risério (1995) pode explorar com afinco
cada um dos personagens que circularam pela Universidade Federal da Bahia,
apresentando argumentos que fizeram deste local um potencial lugar de criagao
cultural. Na apresentacgao do livro, Caetano destaca suas expectativas ao chegar a
cidade de Salvador e a importancia do livro de Risério para se conhecer a Bahia do
final dos anos 1950 e inicio dos anos 1960.

Nao sei dizer por que eu ja chegara de Santo Amaro preparado para
coisas assim. Eu simplesmente ansiava por elas. Um conto de William
Saroyan lido acidentalmente na infancia, Clarice Lispector na Revista
Senhor, o neorrealismo italiano, mas sobretudo Jodo Gilberto, tinham
me levado a uma ideia do moderno com a qual eu me comprometi
desde cedo. Isso descreve como o tema ja tinha-se tornado meu
desde Santo Amaro, mas nao explica as razbes para que fosse assim.
Chegar a Salvador no ano em que eu ia completar dezoito anos
significou para mim a entrada no grande mundo das cidades.
Nenhuma metrépole depois disso teve sobre mim sequer o décimo
daquele impacto. O fato de a Universidade estar tao presente na vida
da cidade, com seu programa de formacgao artistica levado a cabo por
criadores arrojados chamados a Bahia pelo improvavel Reitor Edgard
Santos, fazia de minha vida ali um deslumbramento. Eu gostava da
cidade em si mesma, sua paisagem, sua arquitetura, o estilo de sua
gente. Mas minha irma Maria Bethania, que ndo aceitava ter saido de
Santo Amaro (ela tinha apenas treze anos), foi conquistada para
Salvador — e para o mundo — pelas atividades culturais promovidas
pelas escolas do Reitor e pelos museus de Dona Lina. Glauber ja era
0 garoto que absorvia essa atmosfera e a transformava em acgao,
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dirigindo um grupo de jograis, curtas-metragens e o suplemento
cultural do Diario de Noticias, procurando de forma exigente extrair o
maximo da situagdo, quando Bethénia e eu chegamos. (VELOSO
apud RISERIO, 1995, p. 7)

Em Salvador Caetano passou a fazer parte de um grupo de baianos que se
apresentavam no Teatro Vila Velha, concebendo uma sintese bem-acabada de show
de musica com conceito, ideologia e literatura. Apesar das dificuldades para deixar o
teatro pronto para receber apresentagdes, o grupo que estava na diregao o convidou
junto a uma turma de novos artistas (Caetano Veloso, Gilberto Gil, Fernando Lona,
Alcyvando Luz, Maria Bethania, Anténio Renato “Perna” Froes, Maria das Gracas,
Tom Zé e Djalma Corréa) para participar de uma série de espetaculos de inauguracgao.
(DRUMMOND; NOLASCO, 2017)

O show apresentado pelos baianos foi concebido em pouco tempo e no
repertorio havia classicos da musica popular brasileira, como Noel Rosa, Dorival
Caymmi, Carlos Lyra, Tom Jobim, Vinicius de Moraes e cang¢des préprias como “Sol
Negro” e “De Manha”, de Caetano Veloso, e “Maria”, de Gilberto Gil. O espetaculo
Nés, por Exemplo... dirigido por Roberto Santana, Gilberto Gil e Caetano Veloso,
tornou-se um sucesso de publico, tendo que ser repetido por mais uma noite. Com o
éxito das apresentacdes, a criacdo de um novo show, Nova Bossa Velha & Velha
Bossa Nova, foi assistido por pessoas importantes da cena cultural, com destaque
para Nara Ledo, que se apaixonou pelo que via.

Nara Ledo havia estreado o espetaculo Opinido e com poucas apresentagoes
o show se tornou um sucesso. No entanto, Nara, inesperadamente, foi acometida por
um problema de garganta, prejudicando sua voz e afastando-a do espetaculo. Para
substitui-la, Nara se lembrou dos shows que havia assistido em Salvador e sugeriu 0
nome de Maria Bethania para assumir tal empreitada.

Ao se mudar para o Rio de Janeiro em 1964, acompanhando sua irma Maria
Bethania, que iria entao substituir Nara Ledo no espetaculo Opinido, Caetano contribui
com o repertorio do show com a cangéao “De manha”, gravada junto com “Carcard”
num compacto, entoando que sua senda como musico profissional se tornaria
inevitavel, apesar de seu desejo provisorio nessa ocupagdo. Com o sucesso de
Bethania, os irmaos abriram novos horizontes e mudaram para S&o Paulo.

Sua proximidade com o teatro continuaria no momento em que Augusto Boal

convidou Maria Bethania, Gal Costa, Gilberto Gil, Caetano Veloso, Tom Z¢é e Piti para
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estrelarem na peca Arena canta Bahia, em 1965, com uma selecao de cancgdes que
remontavam a Bahia e novas cangcbes encomendadas. Bethania era a unica estrela
conhecida desse novo espetaculo de Boal e, ja no inicio, o projeto desagradava a
Caetano pela auséncia de cangdes de Caymmi no espetaculo. No entanto, o projeto
de Boal era repetir a férmula do teatro de resisténcia contra a represséo, contando a
saga de um casal nordestino que iria para o Sul ganhar a vida, denunciando todas as
mazelas da sociedade. (DRUMMOND; NOLASCO, 2017)

Estreando no Teatro Brasileiro de Comédia, o espetaculo ndo alcangou tanto
sucesso, ficando pouco tempo em cartaz. Apesar das diferengas entre Caetano e
Boal, os dois se encontrariam novamente para a colaboragdo do repertorio do
espetaculo Arena Conta Tiradentes, na mesma linha de musicais engajados. Apesar
do que vinha se delineando para Caetano, o artista ainda ndo perdia de vista seus
planos para o futuro: ser cineasta ou professor.

Tais planos foram se silenciando a medida que se envolvia cada vez mais com
a musica. Com o apoio de Gil e a cobrancga de Solano Ribeiro, Caetano inscreve uma
cancao sua no festival da TV Excelsior de Sao Paulo.

De todo modo, eu deixava o acaso construir o meu destino e, em 65,
mais constatava que a musica decidia-se por impor-se a mim do que
decidia-me eu proprio por ela. Eu oferecia, no entanto, uma certa
resisténcia. Em primeiro lugar, depois da temporada em Sao Paulo, eu
nao tinha vontade de sair da Bahia. Depois havia minha (até hoje nao
negada) auténtica modéstia musical. Eu sou relativamente timido e
sou capaz de humildade, mas ndo sou modesto. Nao tenho vontade
de me desvalorizar (ou de me valorizar através do estratagema de
subestimar-me para provocar protestos) nem tenho vergonha de
reconhecer explicitamente valor ou grandeza no que eu faga ou
mesmo em algumas caracteristicas pessoais [...] Reconheg¢o, no
entanto, que tenho uma imaginagao inquieta e uma capacidade de
captar a sintaxe da musica pela inteligéncia que me possibilitaram
fazer cancoes relevantes. (VELOSO, 2017, p. 116-117)

Sem sombra de duvida, no instante em que a Tropicalia se delineava como um
movimento, nos meandros dos anos 1968, organizado por Gil e Caetano, a
proximidade com o Cinema Novo e com as Artes Plasticas arquitetava toda essa
miriade que compde o corpus da esséncia camalednica de Caetano.

O impacto que Terra em Transe (1967) causou em Caetano foi decisivo para a
percepcao e a criacdo da estética tropicalista e a sua afinidade com o que Glauber
Rocha criava estava intimamente ligada a geografia que conectava os dois baianos.
Para Caetano, o filme representava uma relagdo direta com a realidade em uma

retdrica poética que questionava o destino e esquadrinhava a perspectiva da vida
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brasileira p6s-1964, em tom quase profético sobre as possibilidades de ser e sentir.
De Barravento (1962), primeiro filme de Glauber Rocha, derivou um artigo publicado
no Diario de Noticias de Salvador e Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964) se tornava,
sugestivamente, a perfeita composi¢ao entre arte, estética e critica. (SCEGO, 2018)

Caetano entendia de cinema, de cinema brasileiro e, especialmente, de cinema
baiano. De Barravento extraiu a intencionalidade relacionada a verdade e a cultura
brasileira que tem a pretensao de redimir e superar os erros da histéria do cinema
brasileiro calcados na alienagcdo, no primitivismo comercial e no fetichismo
folclorizado. A montagem do longa-metragem de Glauber Rocha também chamou a
atencido de Caetano, que buscava desvendar as escolhas do diretor na tentativa de
transmitir a mensagem social da pelicula de maneira mais direta, das quais os
personagens também se colocam como porta-vozes da critica escancarada sobre a
politica e a consciéncia de classe. Para Caetano, Barravento rompia categoricamente
com o convencional, o que naturalmente rompia com o gosto do povo, colocando em
xeque a relagcao cinema-publico.

Apesar de tal influéncia, Caetano ndo deixa de considerar a paixdo dos
cineastas do Cinema Novo pela politica e vida intelectual em detrimento do préprio
cinema, ou seja, a militdncia e o intelectualismo exercidos nos filmes dos anos 1960
e 1970, embora produzissem uma forga de originalidade no cinema brasileiro,
estavam muito mais a frente do que a arte cinematografica em si. O vanguardismo de
Glauber Rocha, lider do Cinema Novo, segundo o artista, criava uma nova vertente
no cinema brasileiro a partir da miséria, rompendo com os esquemas industriais ja
estabelecidos. E 0 que seduzia Caetano era justamente a alusdo a outra visdo da
vida, do Brasil e do cinema, que deflagravam na tela.

Caetano afirma ainda que poderia ter sido um grande artista plastico, mas tal
sensibilidade acabou sendo direcionada para a criagdo de lagos, ainda que
fragmentarios e dispersos, com artistas como Hélio Oiticica, criador do termo
“Tropicalia”, hombnimo a obra exposta na mostra Nova Objetividade Brasileira, em
abril de 1967, e Lygia Clark.

Hélio Oiticica, em depoimento escrito em 4 de margo de 1968, afirma que:

A conceituagdo da “Tropicalia”, apresentada por mim na mesma
exposicdo, veio diretamente da necessidade fundamental de
caracterizar um estado brasileiro. Alias, no inicio do texto sobre nova
objetividade, invoco Oswald de Andrade e o sentimento da
antropofagia (antes de virar moda, o que aconteceu apds a
apresentagéo do Rei da Vela) como um elemento importante nesta
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tentativa de caracterizagdo nacional. “Tropicalia” € a primeirissima
tentativa consciente, objetiva, de impor uma imagem obviamente
“pbrasileira” ao contexto atual da vanguarda e das manifestagées em
geral da arte nacional. (OITICICA, 2008, p. 98-99)

Dessa forma, os artistas plasticos neoconcretistas de 1959 buscavam promover
uma sintese de valores tradicionais da arte popular brasileira com a vanguarda
experimental em uma critica a institucionaliza¢ao da arte como educadora das massas
e desmistificar o artista como o proclamador da intelectualidade. (NAPOLITANO,
2014)

Para Lygia Clark, Caetano compds a cancéao “If You Hold Stone” em mengao a
sua obra “Pedra e Ar”. Os dois se conheceram em Paris, no apartamento de Lygia,
encontro que gerou a participacao de Caetano na “estruturacdo do self’, uma criagao
de Lygia que misturava arte e sensagodes. Objetos especificos de sensorialidade tatil
eram colocados sobre os corpos, estabelecendo uma relagao de significagdo com o
Corpo, ou seja, o objetivo era dar significado aos objetos, dar significado ao corpo e
dar significado a vida, a partir da experiéncia da estruturacéo do self.

Foi nesse mesmo momento que Caetano passava a ter contato mais proximo
também com a poesia, qual seja, a presenga de José Carlos Capinan, poeta engajado,
baiano, atuante no CPC da UNE e revolucionario, e Torquato Neto, poeta nascido em
Teresina e entusiasta de Drummond, na formag¢ao do grupo tropicalista.

De fato, eu acreditava estar esbogando um modo de ser poeta que
nao dependesse dos ritos tradicionais do oficio. Tinha a ilusdo de que
se podia utilizar o habito de chamar de sambista de morro de poetas
— € a adesao total de Vinicius de Moraes, um poeta de verdade, a
cangao popular — para entrar em ligagéo direta com a grande poesia,
através da combinacado da feitura de cang¢des com uma postura
publica que atuasse sobre o significado das palavras. (VELOSO, 2017,
p. 163)

Tempos depois, Caetano se via envolvido com a poesia concreta derivada dos
irmaos Augusto e Haroldo de Campos e de Décio Pignatari, justamente pela estreita
relagao entre o que esses poetas faziam e o que os tropicalistas estavam fazendo. A
vanguarda e o experimentalismo estético serviam como guia que entoava novos
caminhos para a arte brasileira. A poesia concreta tinha como pressuposto uma
retomada radical do espirito modernista dos anos 1920 e das ideias de vanguarda do

inicio do século contra os antimodernistas e antivanguardistas. Valorizavam os
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aspectos fisicos da palavra construindo poemas visuais, utilizando diferentes
tipografias, espagos em branco e cores.

Augusto ja havia escrito um artigo evidenciando a chegada de Caetano na cena
da MPB. Tiveram a oportunidade de se conhecer pessoalmente, o que contribuiu para
que Caetano tivesse acesso aos poemas e textos dos concretistas. Desses encontros,
originavam-se discussdes a respeito das investidas sociologizantes dos nacionalistas,
da musica brasileira e dos festivais. Entusiasta de Caetano, Augusto de Campos se
dedicou ao musico diversas vezes buscando destacar as inovacdes criadas pelo
baiano no que diz respeito ao poético das letras, a estética do som como movimento
musical e como comportamento vital.

Tal aspiracao pelo novo direcionava sua receptividade para tudo o que estava
acontecendo ao seu redor. Sendo assim, a antropofagia modernista de Oswald de
Andrade chegava até Caetano através de duas pegas montadas pelo Teatro Oficina:
Os pequenos burgueses, de Gorki (1963) e O rei da vela, de Oswald (1967). Com a
direcdo de José Celso Martinez Corréa, o Teatro Oficina apostava em uma estética e
em um comportamento de vanguarda. Baseada no mau gosto e no surrealismo
brasileiro, denunciava a “bestializacdo” da sociedade brasileira e a elite intelectual,
sem idealismo ou ilusbes, a brasilidade nua e crua, incorporando, ainda, a
agressividade e a linguagem alienada dos meios de comunicagao de massa.

Eu tinha escrito “Tropicalia” havia pouco tempo quando O rei da vela
estreou. Assistir a essa peca representou para mim a revelagao de
que havia de fato um movimento acontecendo no Brasil. Um
movimento que transcendia o ambito da musica popular. (VELOSO,
2017, p. 258)

Oswald de Andrade se colocava para Caetano como uma nova possibilidade
de questionar a seriedade através do deboche da violéncia, oferecendo argumentos
para discutir e criar uma espécie de neoantropofagismo. A sintese que unia cinema,
teatro, artes plasticas e musica deu origem ao movimento tropicalista. O conceito de
movimento é indicativo da proposta tropicalista na medida em que as caracteristicas
que a compdem sao traduzidas em mudancgas, ou seja, o deslocamento de um lugar
para outro, da saida do que Caetano chama de um “conformismo instaurado” pela
corrente nacional-popular, da arte estritamente engajada, para um outro cenario,
propicio a novidade, a vanguarda, provocando a transferéncia do estatico ao estético.

O percurso de Caetano é composto por uma série de discos, shows, atuagao

em filmes, organizacdo de um movimento, escritor e critico de cinema, musica,
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filosofia, sociologia, Brasil. Caetano, diferentemente de outros artistas, de outros
musicos da Musica Popular Brasileira, transitou e ainda transita por diferentes artes.
O dialogo constante estabelecido com o Cinema Novo, com as artes plasticas e com
a poesia possibilitou a saida deste artista do mundo da MPB. Com o subsidio do
movimento tropicalista, Caetano se abre para o dialogo com outros campos. Toda
essa profusado contribuia, assim, com o seu forjar de um artista, excepcionalmente,
publico.

Inegavelmente, o encantamento da subjetividade pelos quatro
discursos (pintura, cinema, musica e literatura) atuara decisivamente
na construgéo plural que marca sua produgdo, seja na variedade de
criagdbes harmodnicas e ritmicas, seja na multiplicidade de recursos
poéticos, possibilitando que um Caetano se originem em varios — um
ser caleidoscopico, circulante na realidade multifacetada. A pintura
fornece-lhe o policromatismo. O cinema oferece-lhe a plasticidade e o
movimento. A literatura empresta-lhe o fascinio da palavra, como
agente deflagrador do pensamento. A musica o presenteia com o
prolongamento ininterrupto do som, numa espécie de comunhao com
o infinito. (LUCCHESI; DIEGUEZ, 1993, p.18)

“‘De olho na fresta” do espaco-tempo, Caetano construia subjetividades, por sua
vez, transformadas em ideias. Através da arte, ou melhor, das artes, Caetano se
insere neste universo como mecanismo para transforma-las em expressao
comunicativa, em que o processo de criacdo, embebido na radicalidade,
efervescéncia, inquietagcéo, determinacgao, vontade e revigorosidade, resulta em uma

das formas de fazer escoar sentimentos, prismas e ideias.
3.2 CAETANO VELOSO E A UNIVERSIDADE

Em segundo lugar, outro ponto se configura como essencial na trajetéria de
Caetano Veloso na sua constituicdo como intelectual publico: a relagao estreita que
estabelece com intelectuais atuantes em universidades. O didlogo que Caetano
arquiteta com setores externos ao mundo das artes propriamente ditos contribui com
os debates publicos em torno de grandes temas como: identidade, cultura e politica.

O critico literario Roberto Schwarz, entre os anos de 1969 e 1970, dedicou-se
a alguns escritos a respeito da relagdo entre cultura e politica no periodo que
compreende os primeiros anos da ditadura civil-militar, de 1964 a 1969. Seu ensaio
intitulado “Cultura e politica, 1964-1969”, texto no qual compunha o livro “O Pai de
Familia e Outros Estudos”, de sua autoria, reflete, no calor do momento, sobre
acontecimentos ligados a politica e a cultura, buscando identificar no emaranhado de
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conspiragdes, de lutas e resisténcias a disputa pela tentativa em se criar a identidade
nacional.

Para isso, Schwarz faz uma analise desde o governo populista de Goulart e os
elementos que desencadearam no golpe, perpassando pela hegemonia cultural de
esquerda, pelo Partido Comunista, suas estratégias e contradigbes, levando em
consideragao os privilégios dos intelectuais de esquerda e seu publico de estudantes
organizados, provocando assim, um abismo entre o movimento cultural e as massas.

Schwarz também leva em consideracao a dificuldade de se traduzir aspectos
arcaicos da sociedade, acrescenta o elemento “industria cultural” e o “povo” como o
simbolo do nacionalismo, para entdo chegar em sua leitura sobre 0 movimento
tropicalista que, em suas palavras, era “uma variante brasileira e complexa do Pop,
na qual se reconhece um numero crescente de musicos, escritores, cineastas,
encenadores e pintores de vanguarda”. (SCHWARZ, 1992, p. 71)

Para Roberto Schwarz (1992), o tropicalismo era um estilo artistico importante
que passou a demarcar uma nova situacao tanto intelectual, quanto artistica e de
classe. Assim, a relagdo entre o antigo e o moderno tornou-se a matéria-prima do
movimento, utilizando anacronismos grotescos, elementos ultramodernos expostos a
partir de uma forma técnica, refletindo os problemas nacionais tais como o patriarcado,
a miséria do povo rural e, assim, transformados em alegoria do Brasil. O resultado:

E literalmente um disparate — é esta a primeira impressdo — em cujo
desacerto, porém esta figurado um abismo histérico real, a conjugacao
de etapas diferentes do desenvolvimento capitalista. Sdo muitas as
ambiguidades e tensdes nesta construcao. O veiculo é moderno € o
conteudo ¢é arcaico, mas o passado € nobre e o presente é comercial;
por outro lado, o passado € iniquo e o presente é auténtico; etc.
(SCHWARZ, 1992, p. 74)

Para tanto, Schwarz (1992) pondera, criticamente, a ambiguidade tropicalista
no que diz respeito a sua forga de criticidade e seu desejo irresistivel pelo novo. Essa
indecisao de ora navegar em rotas repletas de tormentas, ora em aguas nunca dantes
percorriveis, provocava uma incerteza em relacdo a sua critica social violenta e o
comercialismo. Segundo Schwarz, o lado comercial, irreverente e escandaloso do
tropicalismo ganhou mais peso do que seu lado politico resoluto.

Schwarz ressalta o carater burgués do tropicalismo, que carecia de certa
familiaridade para entender o seu sentido. Assim, o tropicalismo ndo alcancgava

determinados setores da sociedade e somente pessoas que detém certos privilégios
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seriam capazes de entender o que o tropicalismo queria dizer. Essa controvérsia
tropicalista, embebida e apropriada de determinados valores populares da sociedade,
era transformada em uma arte para as massas, mas que a propria massa nao possuia
ferramentas para decifra-la. (SCHWARZ, 1992)

Conforme Schwarz,

o tropicalismo submete um sistema de nocgdes reservadas e
prestigiosas a uma linguagem de outro circuito e outra data, operagéo
de que deriva o seu alento desmistificador e esquerdista. Ora, também
a segunda linguagem é reservada, embora a outro grupo. Nao se
passa do particular ao universal, mas de uma esfera a outra, verdade
que politicamente muito mais avancada, que encontra ai uma forma
de identificagdo. Mais ou menos, sabemos assim a quem fala este
estilo; mas ndo sabemos ainda o que ele diz. (SCHWARZ, 1992, p.
75-76)

Ao se tratar da relagdo de sobreposi¢cao entre os elementos arcaicos e
modernos, entre antigo e novo, Roberto Schwarz acredita que a imagem que se
buscava era de um completo absurdo, aberracdo, melancolia e humor, estabelecendo
a sintese artistica e critica trabalhada pelo tropicalismo. No entanto, apesar das
criticas, Schwarz admite um certo carater revolucionario dessa proposta. (SCHWARZ,
1992)

Em determinado ponto, segundo Schwarz, os tropicalistas valiam-se da
vanguarda e da moda internacionais a fim de destacar o atraso do Brasil. Assim, se
colocavam como atualizados, ligados ao que ha de mais novo no mundo, mas que,
devido a incapacidade coletiva e social de modernizagao, aceitavam que o absurdo
era o espectro do pais, a “verdadeira identidade nacional’. (SCHWARZ, 1992)

Schwarz vai além e expoe sua critica de forma bastante clara ao se tratar do
fundamento histérico da alegoria tropicalista. Ele apresenta essa questado a partir da
estética tropicalista e sua coexisténcia sobre o antigo e o novo. Para o critico, essa
sobreposicao é tipica de qualquer sociedade capitalista, porém, é problematica se se
levar em consideracdo as especificidades do nosso pais, por ser colonizado e
posteriormente subdesenvolvido. Tal hibridismo pressupde que, incorporado ao
mercado mundial, ao mundo moderno, na qualidade econdmica e social atrasada,
fornecedora de matéria-prima e méo de obra barata, pressupde o0 nosso inevitavel e
“intransformavel” atraso, nosso destino nacional desde o inicio dos tempos.
(SCHWARZ, 1992)
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Além disso, a assimilagao da “latinoamericanidade” pelos tropicalistas pode ser
vista de maneira equivocada, colocando no mesmo barco todos os paises latino-
americanos, sem levar em consideracao suas particularidades, destaca Schwarz.

Para tanto,

cultivando a “latinoamericanidade” — em que tenuemente ressoa o
carater continental da revolugdo — o que no Brasil de fala portuguesa
€ rarissimo, os tropicalistas mostram que tém consciéncia do alcance
do seu estilo. De fato, uma vez assimilado este seu modo de ver, o
conjunto da América Latina ¢é tropicalista. Por outro lado, a
generalidade deste esquema ¢é tal, que abraca todos os paises do
continente em todas as suas etapas histéricas, - o que poderia parecer
um defeito. O que dira do Brasil de 64 uma forma igualmente aplicavel,
por exemplo, ao século XIX argentino? (SCHWARZ, 1992, p. 77-78)

Contudo, o que permite os tropicalistas fazerem tais analogias sem grandes
problemas é sua alegoria, produzindo, assim, seu melhor resultado. O passado
negativo do Brasil é ressuscitado e, sugere o nosso destino, pretexto pelo qual nao
cansamos de olha-lo. (SCHWARZ, 1992)

Ja o livro Verdade Tropical, apesar da negacgao do autor, pode ser visto como
uma autobiografia, que retrata as experiéncias vividas por Caetano Veloso, recheado
de lembrancgas da infancia, da cidade natal, da familia, e os caminhos percorridos por
ele e por sua irma Maria Bethania no cenario musical. Reflete também sobre o
contexto politico, a prisdo, o exilio e a sua volta. Caetano conta sobre todas as
influéncias que o compde, um indice repleto de artistas, fildsofos e amigos, de casos,
e um emaranhado de ideias e pensamentos traduzidos em palavras. (VELOSO, 2017)

Ao final do capitulo intitulado “Afinidades eletivas”, na quarta parte do livro,
Caetano relata sobre a sua afinidade com José Almino, filho de Miguel Arraes, e
responsavel por apresentar a ele o artigo que Roberto Schwarz escreveu sobre o
tropicalismo. Caetano diz que tal artigo era estimulante e interessante, mas que, no
entanto, compreendia o fato de ser uma visdo complexa e critica da esquerda contra
os tropicalistas, uma reacao ja esperada. (VELOSO, 2017)

Para o cantor e compositor, Schwarz ndo chegou a esbog¢ar nenhuma
hostilidade ou desprezo pelo que estavam fazendo, ao contrario, colocou em destaque
dentre o que estava sendo produzido sobre cultura e politica no periodo, comparando,
inclusive, com a rejeigdo completa do teatrologo Augusto Boal. (VELOSO, 2017)

Caetano ressalta ainda, o privilégio de ter sido lembrado por um grande critico

de literatura, que, segundo ele, mostrou saber mais de teatro e cinema e menos de
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musica. Caetano impressiona-se com a relagao de oposi¢ao que Schwarz faz entre o
meétodo de alfabetizacdo de Paulo Freire e o que faziam. Para ele, era exatamente
uma repeticdo. Além disso, destaca a analise empobrecedora e reducionista de
Schwarz sobre a “alegoria” tropicalista, embora interessante no que tange a aspectos
até entdo impensados, simplifica-a ao conflito arcaico/moderno. (VELOSO, 2017)

Roberto Schwarz, em sua produgdo bibliografica, e Caetano Veloso
igualmente, mas também em entrevistas concedidas a revistas e jornais, passam
entdo a registrar didlogos variados sobre o periodo da ditadura civil-militar, sobre a
politica e a estética tropicalista, contribuindo com as analises e elevando o debate
publico. Entre comentarios, respostas e contrarrespostas, o que fica dessa discussao
€ a relevancia do debate em torno da politica no periodo ditatorial. A defesa da
esquerda por Schwarz o coloca em contraposicdo a Caetano, uma vez que suas
analises centram numa suposta mudancga radical do musico no pré-golpe e no pés-
golpe.

Em “Martinha versus Lucrécia”, Schwarz expde suas reflexdes denunciando
que no pos-golpe Caetano passou a flertar, de certa forma, com o regime,
principalmente se destacarmos algumas passagens de Verdade Tropical no que tange
ao discurso que expressa 0 amor aos militares opressores ou a passagem que
destaca o happening de Caetano andando contra a corrente de uma manifestagao de
estudantes reprimida pela policia, fantasiado de tropicalista e vociferando contra tudo
e contra todos, confessando-se, por fim, um legitimo narciso. (SCHWARZ, 2012)

Nesse sentido, Roberto Schwarz aponta as contradicdbes do cantor e
compositor ressaltando uma visao positiva que Caetano teria do golpe civil-militar, da
presenca da direita no poder e da consolidagdo da hegemonia do capitalismo.
(SCHWARZ, 2012)

Em resposta, Caetano, em entrevista publicada no jornal O Globo, busca
avaliar as analises de Schwarz no que tange as suas posi¢des politicas e analises
sociais na qual mostrariam um alinhamento progressivo seu em diregdo a um

pensamento de direita.

E verdade que o pensamento de direita era anatema quando eu era jovem.
Pelo menos nos meios em que eu andava. Isso mudou em mim no pré-
tropicalismo — e mudou em muitos ambientes, bem depois. Considero um
avango. Percebi que o texto de Schwarz mostra admiragdo por minha
capacidade literaria. Isso inclui poder de andlise social e politica. O que ele
diz deplorar é que minhas analises tenham mudado de polo depois do golpe.
Nao foi assim. Ha uma complexificagdo gradativa da leitura dos fatores
politicos, e essa complexificagdo pde a esquerda também sob critica. Essa
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mudanga gradual (mas ndo sem turbuléncia) € que é narrada no livro. Mas
eu me sentia no campo da esquerda antes, durante e depois do tropicalismo.
(VELOSO apud MIRANDA, 2012)

Caetano entao discorda da ideia de que a Tropicalia tenha servido como uma
espéecie de disseminadora dos movimentos revolucionarios de esquerda na época da
ditadura. Para ele,

0 golpe de 1964 foi um ato regressivo no sentido de manter nossas
desigualdades e servia sobretudo ao campo americano na Guerra
Fria. Os esforcos de superagdo da nossa injustica social ndo se
organizaram de modo eficaz. Os esbogos de mudanga foram
mostrando as marcas do autoritarismo que poderiam produzir. As
experiéncias do “socialismo real”’ se provaram apavorantes. (VELOSO
apud MIRANDA, 2012)

Entre controvérsias e contradi¢des, Caetano foi moldando e se inserindo no
debate intelectual universitario, transportando essas discussdes para a esfera publica
através de jornais e revistas e, claro, do Verdade Tropical.

Para além de Roberto Schwarz, Caetano trava debates também com Roberto
Mangabeira Unger, fil6sofo, tedrico social brasileiro e ex-ministro-chefe da Secretaria
de Assuntos Estratégicos da Presidéncia da Republica do Brasil durante os governos
Lula e Dilma. E constantemente relembrado por Caetano, principalmente no que diz
respeito aos seus pensamentos sobre as possibilidades de mudancas no cenario
politico brasileiro. Segundo Caetano, Mangabeira se delineava como uma nova
viabilidade de ressignificar o processo de ser de esquerda.

Desde os anos 1980, quando Caetano estabeleceu os primeiros contatos com
as concepgdes de Mangabeira Unger, procurava chamar a atencéo do publico sobre
suas analises a respeito do Brasil e da esquerda. Caetano escreve a introdug¢ao do
livro Depois do colonialismo mental: repensar e reorganizar o Brasil, de Mangabeira
Unger, onde destaca:

A partir de um artigo seu que li na imprensa, em que ele, entdo
brizolista como eu, analisava a diferenga entre a politica ligada ao
trabalho organizado, nascida do sindicalismo desenvolvido nas
regides mais ricas do pais, e a mirada mais ampla, desafiadora, na
diregdo das maiorias desorganizadas do povo brasileiro, procurei
primeiro acompanhar seus textos, onde os encontrasse, e logo tentar
chamar a atencéo de outros leitores para eles. Eu o mencionava nas
entrevistas que dava. Por mais de ano vi tais mengdes serem cortadas
de suas transcricdes impressas. A originalidade do conteudo do que
Mangabeira dizia mostrou ter mais forga sobre mim do que as razées
esbogadas pelos que o rejeitavam. (VELOSO apud UNGER, 2018, p.
4)
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Caetano enfatiza as analises de Mangabeira sobre o “capitalismo” em Marx
com o intuito de desvendar e propor transformagdes que prescindam da guerra, ou
seja, a busca pelo desenvolvimento de um pensamento alternativo de esquerda, para
além da nostalgia da social-democracia que se fundamentaria na tentativa de superar
os estagios historicos da politica nacional a que nos encontramos.

Em contrapartida, Mangabeira Unger confere credibilidade a Caetano,
considerando-o um aliado, critico e conselheiro, especialmente nas formulagbes de

Mangabeira de suas ideias e agdes sendo que:

Esse é o trago profundo. Entdo, esses dois tragos, esses dois pontos
comuns: um € a ideia do bem supremo da vida e da vitalidade no reino
dos valores. A poesia € mais importante do que a meméria. A surpresa
melhor do que a repeti¢cdo. A imaginacgao triunfa sobre o dogma. O
tempo pesa mais do que a eternidade. Essas s&o as nossas
convicgdes comuns no plano das ideias e, quanto ao Brasil, eu e ele
achamos a mesma coisa: o Brasil é vida encaixada numa camisa-de-
forca. Portanto, somos aliados, num sentido mais geral e mais
profundo. (UNGER apud TERRA, S/D)

Tais consideracbes apontam para uma perspectiva central no raciocinio que
orienta e une Caetano a Mangabeira Unger, qual seja, a percepgao de uma energia
motora brasileira focada no povo como agente dotado de rebeldia, de poténcia e forga,
a originalidade da experiéncia brasileira e o aprofundamento dessa tradig¢ao.

A disposigao cinética € antes uma caracteristica do povo brasileiro ainda que
emaranhado em um contexto marcado pela violéncia, opressao e desigualdades. A
“alegria” identificada por Fernando Perlatto (2012) no pensamento de Caetano como
energia transformadora encontra, nas esferas publicas subalternas como as festas
populares, circulos, bailes, entre outros, o espago ideal de manifestagao do jubilo.

Nos anos 1980, José Almino mencionou um Unger que escrevia na
Folha. Ele era também um Mangabeira, ou seja, baiano em alguma
medida. Zé queria me atrair para o autor. Fui ler um artigo seu na Folha
e, desde entdo, meu interesse por ele sé fez crescer. O artigo chamava
a atengéo justamente para as limitacdes do PT por ser um partido das
minorias trabalhadoras organizadas. O PDT de Brizola teria
abrangéncia maior. Passei a citar Mangabeira em todas as entrevistas
que dei. As referéncias a seu nome nunca eram reproduzidas quando
as entrevistas eram publicadas. Isso durou mais de década. O que me
irritou e fez aumentar minha curiosidade pela figura do articulista. Fui
buscar coisas dele ou sobre ele. Devagar. Por causa de minha
teimosia em citar seu nome, Mangabeira me procurou. Quando tentou
uma pré-candidatura a presidéncia, gravei uma curta fala para anuncio
na televisdo. O que me interessa em Mangabeira é sua crenga num
experimentalismo que realize revolugdo sem trauma bélico, num
gradualismo que nao quer dar uma face humana ao capitalismo liberal
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mas transformar instituicdes de modo a superar a opc¢ao entre render-
se aos especuladores financeiros ou aos crentes no determinismo do
marxismo vulgar. E sua certeza de que o Brasil € oportunidade para
tais experimentos. Ele € a unica figura da esquerda que parece
compreender a importancia do liberalismo politico sem desvincula-lo
totalmente do liberalismo econémico, como faz Bresser Pereira em
seu ultimo livro, de modo didatico, mas excessivamente simplificador.
Mangabeira é o Unico esquerdista brasileiro que cita John Stuart Mill.
Seu texto ministerial sobre economia, em que fala de
empreendedorismo de vanguarda, mostra como ele pretende ver a
energia do povo brasileiro sendo canalizada de modo a gerar ondas
de criatividade que levem o Brasil a grandeza. Ele é também a unica
voz nas esquerdas a perceber a importancia do crescimento das
igrejas neopentecostais. Isso coincide com minha percepc¢ao de que
0s evangélicos ensinam as pessoas comuns a nobreza da
prosperidade: trazem uma ligdo liberal. Descartar as contribuigdes de
Mangabeira me parece mais um sintoma do aspecto doentio de nossa
vida intelectual. (VELOSODb, s/d)

Em entrevista, Mangabeira Unger & questionado por Caetano sobre a
particularidade brasileira e, mais especificamente, sobre a vitalidade assombrosa,
anarquica e quase cega do povo brasileiro. Para Unger, tal forga € a variante brasileira
que desencadeia duas formas de consciéncia: a consciéncia da nossa cultura
tradicional que, por sua vez, venera tanto a “pujang¢a” quanto a “ternura”. A “pujanca”
se manifesta no escapismo e nos sonhos, ndo na realidade cotidiana de cada
brasileiro. Ja a “ternura” virou o sentimento ou o “agucar’ com que douravamos as
realidades duras da vida no dia a dia; a consciéncia do pais liberal e protestante,
abracada pelos emergentes e pelos evangélicos que valorizam a autoconstrugao, a
responsabilidade social e a autonomia. Mangabeira questiona: “Sera que temos que
escolher? Entre o calor mentiroso e o desencanto frio?”. (Midia NINJA, 2017)

Por fim, o que se configura para nés, segundo Mangabeira Unger, é a solugao
no futuro, ou seja, o conserto dos crimes do passado sédo as alternativas do futuro.
Coloca-se uma nova tarefa adiante: reorientar o rumo do nosso desenvolvimento.
Caso contrario, vamos ter que continuar a escolher entre a exuberancia mentirosa e
a frieza do desencanto.

A caracterizagdo do povo brasileiro como mestico, moreno, naturalmente,
reforgca a visdo de Mangabeira Unger com a concordancia de Caetano. No entanto,
Unger ressalta que a mesticagem € apenas uma variante de algo mais geral, “o mais
geral é o sincretismo, isso sim € que é a caracteristica geral do Brasil. A mesticagem
as vezes sim, as vezes nao. Mas o sincretismo sempre. A mistura de tudo com tudo”.
(Midia NINJA, 2017)
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Em carater de conclusdo Caetano Veloso diz: “Isso pra mim € o essencial. Foi
0 que me animou a fazer coisas que eu fiz que se tornaram publicas, foi um sentimento
profundo da forga do sincretismo”. (Midia NINJA, 2017)

3.3 CAETANO VELOSO E A POLITICA

Por fim, o terceiro ponto que contribui para projetar Caetano Veloso como
intelectual publico perpassa pelo seu vinculo estreito com a politica. Caetano, em
diferentes momentos, se posiciona politicamente, especialmente em momentos
importantes de eleigbes, levantando grandes debates e projegdes sobre tematicas e
controvérsias publicas. Assim, Caetano se projeta, fala e se posiciona publicamente.

Os acontecimentos politicos, econbmicos, sociais e culturais inerentes a
existéncia atravessam a vida, (re)constituem as subjetividades e engendram as
identidades. No caso de Caetano Veloso, esses processos assumem um destaque
central na sua trajetéria e, levando em consideragdo o contexto histérico no qual
Caetano inicia sua carreira como artista, evidenciam-se os seus posicionamentos,
muitas vezes polémicos, sobre 0 momento politico, o golpe de 1964, a censura, 0
exilio em Londres e o processo de redemocratizagao brasileiro.

No Festival da Cancao transmitido pela televisdo em 1967, Caetano se
apresenta e utiliza dessa plataforma para demonstrar a sua contraposicdo com os
preceitos da esquerda nacionalista tradicional, buscando afirmar que tais artistas
também estariam se valendo de principios mercadolégicos na medida em que também
estdo inseridos, paradoxalmente ao que apregoam, na industria cultural, revelando
uma suposta hipocrisia desse segmento da musica. A sua entrada nos festivais
pressupunha entdo uma atitude de questionamento, visto que estes programas
estavam interessados em obter lucros e ndo em conservar certa “genuinidade” da
tradicdo da musica popular brasileira — ainda que um dos objetivos dos festivais fosse
de entreter a sociedade.

Certamente, a MPB nacionalista tradicional se valia desse espaco para difundir
mensagens, assim com a Tropicalia acabou atuando e participando desse cenario
constituido de disputas de projetos como possiveis saidas para superar o status quo
vigente. A critica e postura de Caetano se valiam, essencialmente, dos parametros
criados pelo mercado dos quais a esquerda nacionalista buscava escamotear, em
certa medida. Caetano e a Tropicalia acabaram por compor também essa estrutura
de espetaculo, criando “opg¢des ideoldgicas compradas pelo mercado como
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embalagens promissoras”, construindo, assim, inumeras divergéncias entre os
artistas. (CORREA, 2013, p. 3)

Os happenings caracteristicos do movimento tropicalista contribuiram com os

discursos politicos publicos e com a divulgagéo de ideias, estética e projetos para o

Brasil, sendo que o mais famoso deles foi articulado por Caetano em reacéo as vaias

da plateia no festival da canc¢ao, ao que vinha apresentando. Na apresentagao de sua

cangao “E proibido proibir’, Caetano reverbera um contundente discurso diante da

atitude do publico.

Mas é isso que é a juventude que diz que quer tomar o poder? Vocés
tém coragem de aplaudir, este ano, uma mdusica, um tipo de musica
que vocés nao teriam coragem de aplaudir no ano passado! Sao a
mesma juventude que vao sempre, sempre, matar amanhé o velhote
inimigo que morreu ontem! Vocés nao estdo entendendo nada, nada,
nada, absolutamente nada. Hoje ndo tem Fernando Pessoa. Eu hoje
vim dizer aqui que quem teve coragem de assumir a estrutura de
festival, ndo com o medo que o senhor Chico de Assis pediu, mas com
a coragem, quem teve essa coragem de assumir essa estrutura e
fazé-la explodir foi Gilberto Gil e fui eu. Nao foi ninguém, foi Gilberto
Gil e fui eu! Vocés estao por fora! Vocés nao dao pra entender. Mas
que juventude € essa? Que juventude é essa? Vocés jamais conterao
ninguém. Vocés sao iguais sabem a quem? S&o iguais sabem a
quem? Tem som no microfone? Vocés sao iguais sabem a quem?
Aqueles que foram na Roda Viva e espancaram os atores! Vocés ndo
diferem em nada deles, vocés nao diferem em nada. E por falar nisso,
viva Cacilda Becker! Viva Cacilda Becker! Eu tinha me comprometido
a dar esse viva aqui, ndo tem nada a ver com vocés. O problema é o
seguinte: vocés estdo querendo policiar a musica brasileira. O
Maranhdo apresentou, este ano, uma musica com arranjo de
charleston. Sabem o que foi? Foi a Gabriela do ano passado, que ele
n&o teve coragem de, no ano passado, apresentar por ser americana.
Mas eu e Gil ja abrimos o caminho. O que é que vocés querem? Eu
vim aqui para acabar com isso! Eu quero dizer ao juri; me
desclassifique. Eu ndo tenho nada a ver com isso. Nada a ver com
isso. Gilberto Gil. Gilberto Gil esta comigo, para nés acabarmos com
o festival e com toda a imbecilidade que reina no Brasil. Acabar com
tudo isso de uma vez. Nés s6 entramos no festival pra isso. Nao é Gil?
Nao fingimos. Nao fingimos aqui que desconhecemos o que seja
festival, ndo. Ninguém nunca me ouviu falar assim. Entendeu? Eu sé
queria dizer isso, baby. Sabe como é? Nés, eu e ele, tivemos coragem
de entrar em todas as estruturas e sair de todas. E vocés? Se vocés
forem... se vocés, em politica, forem como sdo em estética, estamos
feitos! Me desclassifiquem junto com o Gill Junto com ele, ta
entendendo? E quanto a vocés... O juri &€ muito simpatico, mas é
incompetente. Deus esta solto! Fora do tom, sem melodia. Como é
juri? Nao acertaram? Qualificaram a melodia de Gilberto Gil? Ficaram
por fora. Gil fundiu a cuca de vocés, hein? E assim que eu quero ver.
Chega! (VELOSOa, s/d)
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O tema da esquerda, ou das esquerdas, € constante em suas falas,
principalmente a partir da deflagragdo do movimento tropicalista. Um dos pilares da
base tropicalista consistia em romper com uma vinculagao direta com as esquerdas
sem deixar de lado a preocupacédo com a desigualdade que acutila o povo brasileiro.

Caetano, inserido nas discussdes a respeito de tentativas de superacido do
modelo ditatorial brasileiro, de alternativas e experiéncias de esquerda, principalmente
contra o capitalismo, ressalta as evidéncias de ofensivas contra os direitos e as
liberdades fundamentais, caso o pais nédo se alinhasse aos interesses do Ocidente
capitalista, mas pondera a independéncia econdmica nacional com um possivel
fechamento do pais para a modernidade.

Para Caetano e os tropicalistas, uma das vias possiveis de superar o sistema
ditatorial brasileiro estava na organizagdo de uma guerrilha revolucionaria, ao
contrario do que a esquerda nacionalista vinha propondo, desmistificando-a. Além
disso, um dos pontos de discussao e até conflito que Caetano tinha com a esquerda
nacionalista girava em torno de suas concepgdes acerca da reagao ao imperialismo
norte-americano, pois para ele, tal reagao “pouco ou nada tinha a ver com gostar das
coisas do Brasil” (VELOSO, 2017, p. 111-112). O foco tropicalista recaia sobre um
novo jeito de encontrar solugdes proprias para os problemas do homem e do mundo.
Ainda assim, Caetano ressalta a importancia de qualquer esfor¢o e acdo que seja
favoravel a busca pelo socialismo, seja através do contato com as formas populares
tradicionais, seja através da vanguarda experimentalista.

A afinidade de Caetano com os guerrilheiros da luta armada era identificada em
suas canc¢des, sugeridas em “Soy Loco Por Ti América”’ e “Enquanto Seu Lobo Nao
Vem”. Nesta ultima, Caetano cita a melodia da Internacional Comunista. Mas foi
através de cangdes como “E proibido proibir’, “Questdo de Ordem” e “Divino
Maravilhoso”, que entoava a sua via de militdncia através do hipismo e da
contracultura.

Caetano compartilhava da necessidade em lutar por justica social e se alegrava
em pertencer a uma geragao que potencialmente poderia contribuir com a superagao
do regime e mudar a ordem das coisas. No entanto, rejeitava fortemente a ideia de
“ditadura do proletariado”.

A expressao “ditadura do proletariado” soava mal aos meus ouvidos.
Quando descreviam minha reagdo como um “desvio pequeno-
burgués”, creio que eles estavam certos, em certa medida, com razao.
N&o era apenas a palavra ditadura que eu rejeitava; proletariado nao
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me parecia propriamente estimulante: eu via a pobreza
miseravelmente desorganizada a minha volta, e o “proletariado” dos
artigos e dos discursos parecia formado por operarios de capacete.
(VELOSO, 2017, p. 137)

Em seu livro de memorias, Caetano pontua que o governo militar instaurado
em 1964 poderia ser sentido como n&o ditatorial se comparado a dureza do regime a
partir de 1968 com a promulgagao do Ato Institucional de numero 5, destacando que,
no periodo inicial, a resisténcia tinha como principal estandarte a producao cultural e
o teatro como responsaveis por veicular os protestos e gritar “abaixo a ditadura!”.

A partir do Al-5, em 1968, Caetano € isolado do Brasil por dois anos e meio, e
sua estadia em Londres é permeada por uma série de conflitos internos sobre um pais
que ama, mas que o expulsou, transformando-se num universo muito distante. Em um
de seus depoimentos, Caetano relata seus sentimentos e pontua o que foi, para ele,
a origem do golpe de Estado:

Isto me encheu de amargura, sobretudo porque nds, tropicalistas,
acreditdvamos que a ditadura militar — que afinal durou vinte anos —
n&o tinha sido um acidente que se abatera sobre o Brasil, oriundo de
outro planeta. Nao, nds acreditdvamos, e eu ainda acredito, que a
ditadura militar tinha sido um gesto saido das regides profundas do ser
do Brasil, alguma coisa que dizia muito sobre o nosso ser intimo de
brasileiros — vocés podem imaginar como a minha dor era multiplicada
por essa certeza. (VELOSO, 2005, p. 14)

No exilio, Caetano passa a ser correspondente do jornal O Pasquim, no qual
buscava refletir sobre o que chegava até ele do Brasil e também sobre o estado de
espirito em que se encontrava. Em artigos recheados de sentimentalismos, tensdes e
disputas na musica popular brasileira e dicas sobre o que vinha acontecendo na
musica internacional, Caetano pretendia matar a saudade de um lugar que nao sabia
se voltaria a ver novamente.

Quando Caetano retorna ao Brasil, ja se encontra como um personagem
inserido na sociedade em funcao dos festivais, da explosao da cultura de massas e
até de seu exilio, transformando-o num claro opositor ao sistema. Esse momento
marca um alinhamento de Caetano pela via estética das relagbes humanas, cujo
centro se encontra no erotismo, ou seja, a politica presente em Caetano n&o se
estende pela direcdo analitica politico-econébmica, tampouco por ideologias
partidarias, mas em cangdes que impulsionam o desejo, a reflexdo existencial, os
medos, as angustias. (WISNIK, 2005)
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Na campanha por elei¢des diretas, que marcaram a abertura politica do pais,
Caetano langa a cancédo “Podres Poderes”, um pronunciamento direto sobre a
imaturidade politica do pais, sobre a sua obsolescéncia. Ele se desloca do clima de
otimismo pela abertura politica e da segmento a postura tropicalista de ndo demonizar
a ditadura civil-militar e também de n&o ceder a nostalgia da esquerda nacionalista.
Assume uma posigao critica em relagao a politica nacional, “atento ao fato de que o
Brasil e toda a “América Catélica” ao longo da sua historia, frequentemente “optaram”
por substituir suas democracias por lideres carismaticos ou “ridiculos tiranos”.
(WISNIK, 2005, p. 115)

Durante toda a sua trajetdria, Caetano sempre buscou se posicionar
publicamente em relacdo a politica, principalmente em momentos de eleicbes. Foi a
publico declarar apoio ao candidato a prefeitura de Salvador Anténio Carlos
Magalhdes Neto em 2012, mesmo n&o votando na cidade, gerando muitas criticas a
ele na imprensa. Isso demonstra a potencialidade de sua voz que, mesmo né&o
contabilizando votos para o candidato, inflou as manchetes dos jornais na disputa
Caetano Veloso — ACM Neto (DEM) versus Gilberto Gil — Pelegrino (PT). Além disso,
nas eleicbes do mesmo ano, Caetano declarou apoio a Haddad (PT) se votasse em
Sao Paulo e participou ativamente da campanha de Marcelo Freixo (PSOL) no Rio de
Janeiro, na qual gravou um jingle em clipe coletivo com outros artistas, repetindo a
dose em 2016.

O mesmo aconteceu recentemente. Apesar de posicdes declaradamente
contra o PT, Caetano nao se calou diante do impeachment da presidenta Dilma, visto
por ele como uma farsa. Para o cantor e compositor o objetivo dessa intervengao
estava diretamente ligado a manutengao do poder de alguns e da desigualdade.

O impeachment seguiu ritos, mas via-se que o0s principios
constitucionais estavam sendo interpretados com muita folga, que a
sensacao de inseguranca tendia a crescer. Mas o mais chocante é que
um punhado de bandidos que estdo sob acusagdes mais fortes (e com
provas mais contundentes) do que as enfrentadas por Dilma mantém-
se no poder, seja como presidente da Republica, seja como ministros
seus, seja como legisladores. [...] A desconfianga de que tudo era para
desfazer o PT estava tanto entre esquerdistas que, com razéo,
pensam que 0 nosso primeiro problema é a desigualdade campe3,
quanto entre figuras como Romero Juca, Aécio Neves ou o préprio
Temer, que querem levar vantagem e mover-se de modo a nao
atrapalhar a manutengdo dessa desigualdade. Ou seja, os
esquerdistas temiam que a forca-tarefa fosse apenas uma trama para
destruir Lula e o PT, e os conservadores corruptos esperavam
exatamente isso dela. O comentario de Juca querendo acelerar o
processo de 'estancar a sangria' € prova disso. (BRASIL 247, 2017)
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Em 2018, diante das elei¢des presidenciais, Caetano declarou amplo apoio ao
entdo candidato Ciro Gomes (PDT), por influéncia de Mangabeira Unger, referindo-o
como “0 meu candidato a Presidéncia da Republica”. Utilizando as redes sociais como
ferramenta para difundir sua opinido, Caetano fez forte campanha a Ciro Gomes
gerando inumeras discussodes, principalmente dos fas que acompanham o artista.

Votei em Ciro Gomes na eleicdo de 1998: eu ndo era a favor da
reeleicdo. Agora, sabendo-o possivel candidato, penso em voltar a
fazé-lo. O discurso de Mangabeira em sua volta ao PDT, que vi na
internet, me convenceu. [...] Mas tendi mais para Ciro. Em grande
parte por causa de Mangabeira. Nao que Mangabeira va governar o
pais através dele. Imagino que Ciro podera melhor que ninguém
aproveitar o que Mangabeira tem para dar. (VELOSOD, s/d)

E reafirma na rede social Instagram em 6 de outubro de 2018: “Ciro Gomes
representa uma novidade dentro do cenario politico brasileiro. A gente tem que ter
coragem e voltar a atengao a Ciro, porque é chegada a hora. Pense agora! Da tempo.
E rapido! E Ciro Gomes 12!”.

Desde entao, Caetano vem se opondo veementemente ao presidente eleito Jair
Bolsonaro. Participou ativamente da campanha #EleNao durante o periodo eleitoral e,
diante de sua vitoria e perante suas agdes, Caetano vem rebatendo a politica
reacionaria do presidente. Seu descontentamento com o governo perpassa por sua
luta contra o autoritarismo e a censura no periodo militar. Ao seu ver, Bolsonaro
carrega fortes tragos dessa época nos dias de hoje. O cantor e compositor, em video
publicado no Instagram em 25 de janeiro de 2020, diz:

eu nunca achei que na minha vida eu veria tanto retrocesso. Passei
minha juventude lutando contra a censura no meu pais e contra uma
ditadura militar brutal que me colocou na cadeia e matou e torturou
muitas pessoas. Inacreditavelmente, agora vivo em outra situacao
dentro de uma democracia na qual o fascismo mostra suas garras. O
governo brasileiro ndo esta sé travando uma guerra contra as artes e
seus criadores, mas contra a Amazoénia e os direitos humanos num
geral. Para que isso seja compreendido, eu gostaria de chamar sua
atencao para um lindo filme cinematografico de uma jovem brasileira,
Petra Costa, que acaba de ser indicado para o Oscar, Democracia em
Vertigem.

Sua preocupacao com a Amazdnia coincide com sua entrada e participacao
ativa no coletivo 342 Artes criado pela produtora e companheira de Caetano, Paula
Lavigne. O 342 Artes lidera diversas campanhas de cunho artistico e cultural contra a
criminalizagc&o e a censura por grupos conservadores com a participagéo de artistas
brasileiros. Atualmente, o foco central do 342 tem recaido sobre o tema da Amazoénia,
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divulgando diversos discursos em prol de sua defesa e preservagdo. Em homenagem
ao Dia Mundial do Meio Ambiente, o 342 langou um aplicativo — 342 Amazénia — do
qual contou com um langamento comemorado no Circo Voador com shows de
Caetano Veloso e Majur. Desse evento, resultaram diversos videos, divulgados pelo
canal da Midia NINJA no YouTube, que buscam contribuir com os debates e com a
visibilidade dos problemas concernentes ao territorio amazénico na atualidade.

Cabe aqui destacar também os fortes lagos criados por Caetano e a Midia
NINJA. Tal parceria rendeu uma coluna exclusiva de Caetano no canal, com diferentes
participagdes, como Roger Waters, Manuela d’Avila, Ciro Gomes, Henrique Vieira,
Guilherme Boulos, Mangabeira Unger, Fernando Penna, Russo Passapusso, Baco
Exu do Blues, Peu Meurray, Daniela Mercury, Boaventura de Sousa Santos, Jones
Manoel e Sabrina Fernandes. As participacdes indicam uma atencado de Caetano aos
agentes ligados a cultura baiana, aos intelectuais ligados a universidade e aos
politicos, o que reflete, inclusive, uma transformagdo no seu pensamento e na sua
visao de mundo. Um exemplo & a postura declarada de Caetano no que diz respeito
a sua ideologia, como um “liberal convicto”, mas que viu em Jones Manoel “um jovem
pensador marxista que mudou minha cabec¢a”. (Midia NINJA, 2020)

Ao saber da forga de suas palavras, Caetano buscava sempre se posicionar
publicamente e, decorrente do desenvolvimento tecnolégico e das redes sociais, seus
pronunciamentos passaram a alcangar um publico cada vez maior, difundido nas mais

diferentes plataformas conectadas.

Um voto é s6 um voto. Uma pessoa conhecida do publico declarar em
quem vota pode ter alguma repercussao (inclusive negativa). Creio
que vale a pena tentar expressar de publico os meandros por que
passa uma escolha minha. Tenho a ilusdo de que isso pode enriquecer
os dialogos internos que alguns poucos outros venham a ter quando
se puserem a questao. (VELOSOD, s/d)
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4 A MUSICA COMO FERRAMENTA DISCURSIVA

Caetano Veloso como o intelectual publico que se formou, ocupou, como vimos,
diferentes espacos, seja na confecgéo de artigos publicados em jornais e revistas, na
producgao de livro, nas entrevistas para a televisdo e, mais recentemente, nas redes
sociais através do Facebook, Twitter, Instagram e YouTube — como a coletédnea de
videos no canal da Midia NINJA “Caetano Veloso Entrevista” —, constituindo um
espaco publico proprio de divulgagao de suas ideias sobre politica, cultura, Brasil.

Em especial, podemos considerar que a sua produ¢cao musical também foi
transpassada por essas tematicas, construindo, assim, uma linha de raciocinio e
argumentacao, ao mesmo tempo, singular e contraditéria. A musica, pela propria
caracterizagao que |lhe é peculiar, como potencialmente difusora de mensagens e
ideias, favorece a criagao de um espacgo publico sui generis, ou seja, a utilizacédo da
musica como ferramenta discursiva por Caetano o coloca, mais uma vez, numa
posicao de intelectual publico, ainda que a préprio contragosto.

Através da musica Caetano fala, canta, entoa, grita, constréi, desconstroi,
inventa e reinventa sobre tudo o que Ihe interessa. Através da musica Caetano expoe
0s seus maiores delirios tropicais. Através da musica Caetano atinge dezenas,
centenas, milhares, milhdes de pessoas. Através da musica Caetano funda
identidades, forma opinides, cria tendéncias comportamentais, levanta debates,
enfurece os contrarios, aliena os desavisados, apaixona os entusiastas, para delirio
nosso. Através da musica se torna impossivel aceitar prontamente que Caetano
Veloso é “apenas um musico popular” ou um “simples cantor de radio”.

Sendo assim, este ultimo capitulo tem como tarefa, tal como numa odisseia,
guardadas as devidas proporgdes, realizar uma viagem pela obra musical do cantor,
compositor e intelectual Caetano Veloso, com o objetivo de estabelecer analises e
identificar conexdes, a partir de uma selecao de cancdes que apresentam conteudos
alusivos a politica, a cultura e ao Brasil.

Por razbes de ordem metodoldgica a selegdo das cangdes analisadas foi feita
da seguinte forma: primeiro foi realizada a distribui¢do de todos os albuns de Caetano
separados pelo tempo, ou seja, do primeiro album langado até o ultimo est&o divididos
de acordo com o ano. Nos anos 1960 estdo Domingo (1967), Caetano Veloso (1968),
Tropicalia ou Panis et Circensis (1968) e Caetano Veloso (1969); nos anos 1970 estéo
Caetano Veloso (1971), Barra 69 (1972), Transa (1972), Caetano e Chico Juntos e Ao
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Vivo (1972), Araca Azul (1973), Temporada de Ver&o ao Vivo na Bahia (1974), Joia
(1975), Qualquer Coisa (1975), Doces Barbaros (1976), Bicho (1977), Caetano...
Muitos Carnavais... (1977), Muito (1978), Maria Bethéania e Caetano Veloso Ao Vivo
(1978) e Cinema Transcendental (1979); nos anos 1980 estdo Outras Palavras (1981),
Brasil (1981), Cores, Nomes (1982), Uns (1983), Brazil Nigth — Montreux 83 (1983),
Velb (1984), Totalmente Demais (1986), Caetano Veloso (1986), Caetano (1987) e
Estrangeiro (1989); nos anos 1990 estdo Circuladé (1991), Circuladd Vivo (1992),
Tropicalia 2 (1993), Fina Estampa (1994), Fina Estampa Ao Vivo (1995), O Qu4trilho
(1995), Tieta do Agreste (1996), Livro (1997), Prenda Minha (1998), Orfeu (1999) e
Omaggio a Federico e Giulietta (1999); nos anos 2000 estdo Noites do Norte (2000),
Noites do Norte Ao Vivo (2001), Eu Néo Pego Desculpa (2002), A Foreign Sound
(2004), Cé (2006), Multishow Ao Vivo — Cé (2007), Roberto Carlos e Caetano Veloso
e a Musica de Tom Jobim (2008) e Zii e Zie (2009); nos anos 2010 estdo MTV Ao Vivo
— Caetano Zii e Zie (2010), Multishow Ao Vivo — Caetano e Maria Gadu (2011),
Especial Ivete Gil Caetano (2012), Abragacgo (2012), Multishow Ao Vivo — Abragago
(2013), Caetano Veloso/Gilberto Gil — Dois Amigos, um Século de Musica Multishow
Ao Vivo (2015) e Ofertorio (2018); e nos anos 2020 estd Caetano Veloso e Ilvan
Sacerdote (2020).

Em segundo lugar, pela vasta discografia e a impossibilidade de se trabalhar
com todas as cancbes, tornou-se inevitavel excluir os albuns que Caetano
compartilhou com outros artistas e também os albuns ao vivo. Desta triagem restaram
os albuns do cantor e compositor produzidos em estudio.

Em terceiro lugar, levando em consideragao apenas os discos produzidos em
estudios, ainda se observa uma enorme quantidade que continua inexequivel para
esse empreendimento. Nesse sentido, foi necessario criar uma planilha com tais
discos divididos por décadas. De cada década, foi extraida uma cancéo, totalizando
seis musicas de Caetano, que vao de 1960 a 2010, contribuindo para a verificacdo de
transformacdes e/ou permanéncias no decorrer do tempo. As analises dessas
cangdes foram pautadas em caracteristicas centrais para esta investigacéo, sendo
elas: caracteristicas culturais, politicas e sociais. Esses trés eixos foram definidos a
partir da escuta atenta da discografia de Caetano e que estdo diretamente
relacionados com o segundo capitulo desta pesquisa.

Cabe aqui destacar a dificuldade em selecionar apenas seis cancdes de
Caetano Veloso, visto que sua carreira foi constituida por uma quantidade muito
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grande de musicas que, em maior ou menor grau, destacam particularidades sobre as
caracteristicas que compdem a nossa identidade. Nesta selecdo obviamente
poderiam se inserir outras inUmeras cancdes que tém como tematica a cultura, a
politica e a sociedade, mas, por razbes de exequibilidade, a escolha das cancdes tem
como foco exemplificar e identificar o lugar de intelectual publico que Caetano ocupa
a partir de sua obra. O intuito, entdo, de investigar as particularidades subjacentes
dessas cangdes, resvala na visdo que Caetano construiu sobre o Brasil ao longo das
décadas.

Foi a partir da construgdo de seu repertério estético-intelectual que Caetano
aborda as realidades brasileiras. Tal mosaico representa um panorama de uma nacao
em que cidades e campos coexistiam, configurando signos e praticas de uma
modernidade tecnoldgica, da cultura de massa e de um mundo arcaico. Era, ao
mesmo tempo, um pais rustico, artesanal e industrial, representante da multiplicidade
da paisagem cultural e da vida brasileira, uma verdadeira geleia geral. Essas imagens
sincréticas do Brasil se justapdem em modernidade internacional e arcaismos
patriarcais.

As cancodes selecionadas revelam caracteristicas de um pais plural, constituido
de gentes, de disputas, de narrativas e de memérias e que contribui para a criagdo de
um espectro amplo de brasilidades que, como intérprete do Brasil, Caetano formula
determinadas concepgdes sobre os caminhos que o pais pode trilhar em seu processo

de modernizacao.
4.1 ALEGRIA, ALEGRIA

A cancao “Alegria, Alegria” faz parte do primeiro disco que Caetano gravou
sozinho, intitulado Caetano Veloso, em 1968. Apresentada pela primeira vez no |l
Festival de Musica Popular Brasileira da TV Record, no ano de 1967, a cangao
inaugura Caetano Veloso na cena publica. Acompanhado da banda de rock argentina
Beat Boys e seus instrumentos elétricos, Caetano, com essa cangao, entoava os
caminhos tropicalistas que se seguiriam, ou seja, esbogava os principais elementos
que constituiram o movimento através do hibridismo entre o popular e o erudito, além
do rock.

Sendo assim, vemos a representacao de trés segmentos da cultura, como a

cultura popular através de Caetano, o rock internacional através dos Beat Boys e a
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cultura erudita advinda das contribuigdes de Julio Medaglia no arranjo da cangao, o
que permitiu estabelecer conexdes inovadoras.

A vanguarda dessa atitude encontrou no publico entraves e resisténcias. Em
um momento em que a maioria do que era apresentado nos festivais se vinculava a
corrente nacional-popular, que trazia como proposta elementos ja conhecidos do
publico, a ruptura tropicalista abalou as estruturas. Os elementos internacionais e a
conversa entre a cultura popular brasileira e o pop internacional perpassam por toda
a cangao, simbolizados, por exemplo, pela Coca-Cola e Brigitte Bardot.

As criticas a cancdo mencionavam o descontentamento de ouvir, em uma
musica brasileira, um simbolo do imperialismo norte-americano: a Coca-Cola. E mais,
falar em alegria em um momento em que as liberdades estavam comprometidas néao
soou bem aos ouvidos.

No entanto, podemos entender essa cangdao como uma critica ao que vinha se
fazendo na musica e também a resisténcia a coisas novas. A ironia da alegria se da a
partir da relagdo que se estabelece entre o personagem da cangao que, desprovido
de lencgo, de documento, com o bolso e as maos vazias, caminha contra o vento, ndo
a favor. O vento é frio e implacavel, um obstaculo a ser superado, mas que, no verao

de dezembro, o sol aquece e conforta. E o que permite seguir vivendo.

Nao se trata, portanto, em “Alegria, Alegria”, de um voto a favor da
alienacao, mas um compromisso com o desejo, instdncia que nao
reconhece os limites impostos; por isso, através do sentido da “festa”
contra eles o eu se “manifesta’. Sob este angulo, talvez se
compreenda melhor o significado da vaia, cuja procedéncia era dual:
da “esquerda” e da “direita’, radicalmente opostas entre si, mas
igualmente identificadas com “palavras de ordem”, artificio
emblematico na luta politica. (LUCCHESI; DIEGUEZ, 1993, p. 33)

A dualidade e a contraposig¢ao permeiam toda a cangéo na relagao entre o feio
e 0 belo, o grotesco e o sublime, o profano e o sagrado. O sol se reparte em crimes —
em cardinales bonitas; bomba — Brigitte Bardot; ela pensa em casamento — e eu nunca
mais fui a escola; em caras de presidentes — em grandes beijos de amor.

A cangao, entdo, traz muitos significados que se relacionam com o contexto
brasileiro e com componentes internacionais. Os crimes da ditadura, Cardinale e
Brigitte Bardott, icones do cinema internacional, livros e fuzil em relagdo a censura, a
violéncia e a repressao da ditadura, a Coca-Cola que ao mesmo tempo que é
rechagada por um suposto entreguismo cultural esta no cotidiano das pessoas,
espagonaves e a corrida espacial, guerrilha e a esquerda armada brasileira.
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Caminhando contra o vento
Sem lengo e sem documento
No sol de quase dezembro
Eu vou

O sol se reparte em crimes
Espacgonaves, guerrilhas

Em cardinales bonitas

Eu vou

Em caras de presidentes

Em grandes beijos de amor
Em dentes, pernas, bandeiras
Bomba e Brigitte Bardot

O sol nas bancas de revista
Me enche de alegria e preguicga
Quem Ié tanta noticia

Eu vou

Por entre fotos e nomes

Os olhos cheios de cores

O peito cheio de amores vaos
Eu vou

Por que nao, por que néo
Ela pensa em casamento

E eu nunca mais fui a escola
Sem lengo e sem documento
Eu vou

Eu tomo uma Coca-Cola

Ela pensa em casamento

E uma cang¢do me consola
Eu vou

Por entre fotos e nomes

Sem livros e sem fuzil

Sem fome, sem telefone

No coragao do Brasil

Ela nem sabe até pensei

Em cantar na televisao

O sol é tao bonito

Eu vou

Sem lengo, sem documento
Nada no bolso ou nas maos
Eu quero seguir vivendo, amor
Eu vou

Por que nao, por que nao?
Por que nao, por que nao?
Por que nao, por que nao?

Podemos pensar, ainda, que Caetano, sem lengco e sem documento, esboca a
influéncia da contracultura e do movimento hippie, projeta o seu “eu” quando “ela nem
sabe, até pensei em cantar na televisdo” numa aluséo a sua participagéo nos festivais
da cancao e que sem “nada no bolso ou nas maos” remonta suas inspiragdes em

Jean-Paul Sartre:
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O que eu amo em minha loucura é que ela me protegeu, desde o
primeiro dia, contra as sedugbes da elite: nunca me julguei feliz
proprietario de um talento: minha Unica preocupacao era salvar-me —
nada nas maos, nada nos bolsos — pelo trabalho e pela fé. (SARTRE
apud MARETTI, 2011, s/p)

Cinematograficamente, Caetano percorre a cangédo até chegar nas bancas de
revistas em que os jornais, todos os dias, apesar da censura, denunciavam as
violéncias. Mas, quem |é tanta noticia? Certamente o bombardeio de informagbes da
preguiga. A titulo de informagdo LUCCHESI e DIEGUEZ (1993) destacam que:

Além da significacao poética contida em “sol”, a passagem “o sol nas
bancas de revista / me enche de alegria e preguica” também se refere
ao periédico Sol, pertencente a uma imprensa alternativa (na época
denominada de “imprensa nanica”) que ja acenava com 0s primeiros
signos da contracultura. Consta que, na ocasido, figurava como
colaboradora a jornalista Dedé Gadelha, com quem Caetano viria a
casar-se em novembro do mesmo ano (1967). (LUCCHESI;
DIEGUEZ, 1993, p. 33)

Sobretudo, esta cancido de Caetano parece manifestar seu inconformismo com
0 regime brasileiro e com as proposi¢cdes da esquerda tradicional brasileira. Logo,
apresenta-se como um manifesto dos caminhos que o tropicalismo, pela antropofagia,
comegava a desenhar como saida possivel. A pretensao de uma possivel “revolugcao”,
como afirma Caetano em seu livro Verdade Tropical.

decidi que no festival de 67 nés deflagrariamos a revolugdo. No meu
apartamentinho do Solar da Fossa, comecei a compor uma cangao
que eu desejava que fosse facil de apreender por parte dos
espectadores do festival e, ao mesmo tempo, caracterizasse de modo
inequivoco a nova atitude que queriamos inaugurar. “Paisagem util”
n&o me parecia preencher esses dois requisitos. Era bom que a nova
cancao fosse, como aquela, uma marcha de Carnaval transformada,
mas nao uma arrastada e erratica marcha-rancho. Tinha que ser uma
marchinha alegre, de algum modo contaminada pelo pop
internacional, e trazendo na letra algum toque critico-amoroso sobre o
mundo onde esse pop se dava. (VELOSO, 2017, p. 183)

O cotidiano é cercado de coisas ruins e coisas boas, embora em alguns
momentos a vontade de desistir pareca ser inevitavel afinal, com tanta perseguigao,
tortura e morte, continuar caminhando, contra o vento, ndo seja tarefa facil, a alegria
gue se encontra nas coisas simples faz valer a pena e o desejo de seguir vivendo se

torna imperativo. Por que nao?

4.2 UM INDIO
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A musica “Um indio” aparece pela primeira vez no album intitulado Bicho de
Caetano Veloso, lancado no ano de 1977, época em que se vivia a ditadura civil-militar
e que tinha como presidente chefe do executivo federal o general Ernesto Geisel
(1974-1979). Este contexto foi marcado por uma grave crise econémica e de acoes
politicas desfavoraveis a perspectiva democratica no pais. Foi a partir deste governo,
porém, que a censura aos meios de comunicacgao e a produgao artistica e cultural foi
se tornando, gradativamente, mais branda. E importante destacar que o processo de
suspensao da censura prévia nao foi feito a partir de benesses do Estado autoritario,
mas sim pela luta dos movimentos sociais em prol do restabelecimento da democracia
no pais. (GASPARI, 2004)

As cangbes que compdem esta obra podem ser concebidas, de forma geral,
como uma ode a natureza e a condicdo humana, destacando a musica “Um indio”
como uma elegia aos povos indigenas brasileiros. Na busca de uma analise de um
dos principais expoentes de nossa brasilidade — os indigenas — Caetano Veloso
elabora uma canc¢ao que tem como narrativa a apresentacao das identidades destes
povos a luz de novas demandas impressas na relagao passado-presente-futuro.

Com o interesse de deslocar aimagem colonial do indio barbaro para a do “bom
selvagem”, assim como fez Cristévao Colombo ao chegar no “Paraiso”, Caetano
Veloso revela as caracteristicas deste povo em um tempo futuro, numa cena distopica
em que o indio alegoricamente desce de uma estrela colorida, brilhante e em alta
velocidade. Para tanto, o cantor aventa a possibilidade de retorno do indio ao
hemisfério sul, tomando dimensdes latino-americanas, depois que todas as suas
nacoes tiverem sido exterminadas.

O exterminio reflete o projeto politico herdado da colonizagado portuguesa e
ainda vigente no Estado brasileiro que, mesmo tendo promovido, em determinados
momentos da nossa historia, algum trago de valorizagao desses povos, principalmente
para corroborar com um projeto de criagao e afirmacdo de uma “genuina identidade
brasileira”, em realidade, sempre excluiu, perseguiu e matou povos inteiros nos
ultimos 500 anos.

O indio é considerado como uma representacdo do herdi nacional, o que se
configura como um artificio para a afirmagao de uma cultura e de uma nacionalidade
brasileira, reforgada, ja no século XIX, pela literatura indigenista de José de Alencar
(1857), que em sua obra “O Guarani” apresenta como personagem principal o heroico
indio Peri, também referenciado por Caetano Veloso em sua cangao.
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A partir deste momento emerge, em diversos discursos, a desconstrugéo da
identidade e representagao indigena no cenario historico brasileiro, buscando romper
com processos de exclusido social e cultural. Portanto, a busca por uma afirmacéao
identitaria positiva destes povos, bem como a proclamacgao dos seus direitos como
cidadaos, foi sendo feita a partir da formagcdo de movimentos sociais que lutaram e
ainda lutam em favor das causas indigenas.

Com a emancipacgao politica do Brasil no século XIX aflorou, na recém-criada
nacgao, a necessidade de seleg¢ao e definicao de principios, valores, normas, simbolos
e agentes historicos que representassem a identidade nacional brasileira. Para a
consolidacao deste ideario identitario cabia a nagao

uma série de mediacbes que permitem a invencao do que é
comumente chamado de “alma nacional’, ou seja, parametros
simbolicos que funcionam como “provas” da existéncia desse Estado,
e que determinam sua originalidade: uma lingua comum, uma histéria
cujas raizes sejam as mais longinquas possiveis, um pantedo de
herdis que encarnem as virtudes nacionais, um folclore, uma natureza
particular, uma bandeira e outros simbolos oficiais ou populares.
(FIGUEIREDO; NORONHA, 2010, p. 192)

Dentre estas mediacdes necessarias para a construcao da identidade nacional
brasileira erigiram-se discursos politicos e culturais favoraveis a uma nova
representacdo da identidade indigena. Tal identidade passou a ser representada
como simbolo do homem décil que, em contato direto com a natureza, fazia prevalecer
a bondade, a pureza, a forga e a vitalidade do povo brasileiro. Era o mito do “bom
selvagem”, expresso por Todorov (1990) como aquele homem revestido das “mesmas
regras que a descri¢cao da natureza [...] sdo as melhores gentes do mundo e as mais
pacificas”. (TODOROV, 1990, p. 35)

Ja no inicio do século XX, o movimento modernista, buscando desconstruir a
identidade pacifica e ingénua dos povos indigenas, langa, a partir do Manifesto
Antropofagico, uma nova forma de realgar elementos e valores culturais internos que
foram reprimidos pelo processo colonizador. Assim, os modernistas influenciados por
elementos da cultura indigena, dentre outros, proclamam a nagédo a revelar uma
identidade com caracteristicas sociais e culturais proprias. Para tanto, estes
intelectuais, buscando criar uma nova atitude estética e cultural, revelam o principio
da antropofagia, uma pratica presente em algumas culturas indigenas que,

metaforicamente, foi utilizada pelos intelectuais modernistas como uma estética
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nacional favoravel a composicdo de uma brasilidade com idearios sui generis.
(GONCALVES, 2012)

Mas foi através do seu projeto politico de reconstrugédo da identidade nacional
brasileira que, na década de 1930, Getulio Vargas abre discursos favoraveis aquilo
gue comumente denominamos de “democracia racial’, expressdo advinda do
pensamento intelectual de Gilberto Freyre (1998). Tal expresséao foi designada como
um ideal de convivéncia interracial e um compromisso politico de integracédo nacional,
elemento imprescindivel para a manutencao da “ordem” social vigente.

Nesse sentido e contexto, a identidade indigena se manifesta como algo
valoravel pelo Estado, por conter as verdadeiras raizes da nossa brasilidade, fazendo
com que Vargas, durante o Estado-Novo, criasse o Conselho Nacional de Protegéo
aos Indios, em 1939, cujo objetivo era promover, segundo o governo, a
conscientizagao publica sobre a cultura indigena. Tal fato vai ao encontro do preceito
de identidade nacional concebido por Stuart Hall (2015) quando afirma que “as
identidades nacionais ndo sdo coisas com as quais nés nascemos, mas sao formadas
e transformadas no interior da representacao”. (HALL, 2015, p. 30)

A partir da segunda metade do século XX manifesta-se no pais um pensamento
sociolégico que, sob influéncia de preceitos marxistas, busca romper com uma
representacao da identidade indigena calcada, basicamente, nos mitos do “bom
selvagem” e da “democracia racial’. Florestan Fernandes (1973) e Celso Furtado
(2000) inauguram discursos criticos sobre diversas questdes concernentes a
realidade histérica brasileira, destacando a relagdo existente entre desigualdade
social e desigualdade étnico-racial. Os trabalhos publicados por estes autores revelam
a exclusao dos povos indigenas dentro da dinamica de um modelo capitalista de
producdo. Além destas analises, destacam-se os trabalhos produzidos por Darcy
Ribeiro (1996) que, apoiando-se no conceito de “transfiguracao étnica”, renuncia aos
esclarecimentos baseados nas noc¢des de “assimilacao” ou “aculturacao”, ou seja,
segundo o autor, o indio deixa de ser representado como um ser ddcil, passivo e
silvicola.

Com a instauracdo do regime ditatorial brasileiro na década de 1960, a
identidade indigena passou a ser revestida de duas formas: uma idealizada ainda
como o “bom selvagem” e outra como “inimigos” nacionais que resistiam aos valores
e normas de um projeto civilizatério, principalmente naquilo que se refere ao processo

de demarcacao de suas terras. Estas resisténcias fizeram com que o governo civil-
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militar instalasse uma forte represséo aos povos indigenas e seus aliados. De acordo
com Maria Rita Kehl (s/d): “Os indigenas nao estavam resistindo no sentido politico,
ja que nao sabiam exatamente o que era a ditadura. A resisténcia deles era, de certa
maneira, ingénua, no sentido de preservar sua terra. Mas o tratamento dado a eles
era violentissimo”.

Assim, Caetano diz:

Um indio descera de uma estrela colorida e brilhante

De uma estrela que vira numa velocidade estonteante

E pousara no coracdo do hemisfério sul, na América, num claro
instante

Depois de exterminada a ultima nacao indigena

E o espirito dos passaros das fontes de agua limpida

Mais avangado que a mais avangada das mais avangadas das
tecnologias

Refletir sobre as marcas da “invasao” sofrida pelos indigenas e desmistificar a
visdo de “bons selvagens” contribui para (re)significar o seu passado de lutas por uma
sociedade que resguarda a igualdade de direitos. Entretanto, ao longo do tempo, as
agdes discriminatorias, paliativas e pouco eficazes vieram camufladas como
benevoléncia.

Nossa sociedade, marcada pela violéncia, usurpacao, corrupgao e exclusao,
em que a construcdo da nagao e do cidadao se deu pelo viés da harmonia racial, leva-
nos a uma visao sobre o Brasil como um pais imune aos conflitos sociais.

O abuso de determinados termos e conceitos, utilizados para ler nossa
sociedade, tém sido deturpados em sua significagdo e, o que & pior, vém sendo
usurpados pelas mais diversas instancias da sociedade, num discurso em que a
opcao entre o bem e o mal tem sido sublimada, escamoteada.

Na sociedade capitalista contemporanea, a polarizagdo entre bem e mal se
apresenta entre os que possuem e 0s que ndo possuem, entre os que mandam € os
que obedecem, entre os incluidos e os excluidos, como se o mal fosse o destino
manifesto dos “incapazes”. A “banalizacdo da injustica social”, promotora da apatia
que tem se generalizado, em detrimento da consciéncia da capacidade, que somente
a humanidade possui, de criar coisas novas, de revolucionar, € expressa nos tons e
acordes “caetanescos” num periodo em que a liberdade de expressdo estava
comprometida.

Essa postura aventa as alegorias e a simbologia numa perspectiva critica em

relagdo a imposi¢cdo da légica do capital, da vontade ou ma vontade politica,
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descortinando o que realmente esta por tras de toda perversidade subjacente a
analise histérica e a visdo de senso comum sobre a participagao dos povos indigenas
na constituicdo de nossa brasilidade.

A sublimacéo dos processos histéricos, que tem legitimado os efeitos perversos
da desigualdade social reinante sobre a sociedade atual, indica uma postura critica
frente a acepcgédo vulgar pela qual a visdo de mundo propagandeada expde a
fatalidade, demonstrando a vitéria da alienagdo sobre a reagdo. Entretanto, é
tautoldgico identificarmos excluidos em todas as instancias sociais, em especial, os
povos indigenas.

Logo em seguida Caetano Veloso faz uma relagao desse indio com a forga de
Muhammad Ali, lutador americano que se converteu ao islamismo; com a paixao de
Peri, personagem da obra O Guarani, de José de Alencar (1857) e com a tranquilidade
e a infalibilidade de Bruce Lee. Nessa perspectiva, o cantor e compositor reconstréi a
identidade indigena americana a partir de preceitos advindos do romantismo, da
guerra, da forca, da religido e do respeito ao outro.

Vira, impavido que nem Muhammed Ali, vira que eu vi
Apaixonadamente como Peri, vira que eu vi

Tranquilo e infalivel como Bruce Lee, vira que eu vi

O axé do afoxé, filhos de Gandhi, vira

As caracteristicas do indio apresentadas na cancdo demonstram que as
nacdes e os povos nao sao identidades unificadas, mas hibridos culturais. Desta feita,
Stuart Hall (2015) considera que “as velhas identidades, que por tanto tempo
estabilizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e
fragmentando o individuo moderno, até aqui visto como um sujeito unificado.” (HALL,
2015, p.09)

Porém, mesmo concebendo a possivel ideia de que o indio retornara com as
mesmas caracteristicas que possuia, ressaltando o seu corpo fisico e espiritual da
forma como era representado através do mito do “bom selvagem”, Caetano Veloso
desconstroi suas “fragilidades”, ressaltando a sua forga feita a partir de um “som
magnifico”.

Um indio preservado em pleno corpo fisico

Em todo sélido, todo gas e todo liquido

Em atomos, palavras, alma, cor, em gesto e cheiro
Em sombra, em luz, em som magnifico

Num ponto equidistante entre o Atlantico e o Pacifico
Do objeto, sim, resplandecente descera o indio
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E as coisas que eu sei que ele dira, fara, nao sei dizer
Assim, de um modo explicito

Por fim, Caetano faz mencéo ao carater de espanto e surpresa dos povos ao
verem que o indio ndo era exotico, distinto e incognito como imaginavam. Embora
oculto, nos escombros de uma sociedade preconceituosa, Caetano Veloso busca
decifrar, o que até entdo era incompreensivel aos olhares neocolonizantes, ou seja, a
forga, a beleza e a plenitude indigena.

E aquilo que nesse momento se revelara aos povos
Surpreendera a todos, nao por ser exético

Mas pelo fato de poder ter sempre estado oculto
Quando tera sido o ébvio

Esta breve interpretacdo da cancédo “Um indio” nos permite reconhecer o
principio de que as identidades e suas representacdes sdo operacoes discursivas,
constructos histéricos, sociais e culturais advindos das demandas e desafios
impressos, cotidianamente, ao mundo real, vivido e imaginario. E também através
dessa cangao que Caetano expde o seu delirio tropical sobre o Brasil, uma vez que
estdo fortemente presentes elementos culturais, politicos e sociais no que tange a
construcao de nossa brasilidade.

A cancao lanca luzes que repercutem determinada visao de Brasil que
significativamente contribui para a valorizagdo indigena, tomando-a como questéao
social. Elucida o que estava sub-repticio, ou seja, o dominio exercido por uma camada
social proprietaria e minoritaria sobre a imensa maioria desprovida, despossuida,

desencantada.
4.3 PODRES PODERES

A cancao “Podres Poderes” compde o LP intitulado Veld, langado no ano de
1984, momento em que os ventos sopravam a favor da redemocratizacao na politica
brasileira. O ano que nao terminou vivenciava uma nova experiéncia de projetos
voltados para a refundacdo do pais rumo a democracia. O aparecimento de
campanhas como as “Diretas Ja!” algava voos que buscavam romper com anos de
ditadura, langando novos olhares sobre esse momento transformador. Apesar da
descrenca em relagdo a partidos politicos e aliancas partidarias, especialmente o
ceticismo vinculado ao homem depositario de comando, controle, dominio e

autoridade, as experiéncias de uma rara sensacao de liberdade advindas no ano de
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1984 proporcionaram o levantamento de criticas mais diretas como as observadas na
cancgao de Caetano.

Os homens correspondem a uma categoria na can¢cdo de detentores de
poderes que, por sua vez, respaldados por uma selvageria e bogalidade naturais do
homem como seres maus, usam e abusam com grande habilidade. Pode-se inferir
ainda na cancdo uma critica ao patriarcado que coloca os homens, no sentido da
divisao sexual, como os donos da autoridade. Como premissa natural e essencial dos
seres humanos, a maldade se torna condicionante da falta de capacidade de viver em
sociedade e, em consequéncia, precisar de um estado autoritario e seus ridiculos
tiranos.

Inspirado em uma figura mitolégica, Thomas Hobbes (1974) em seu Leviata
propde o estabelecimento de um acordo entre os homens e, na medida em que nao
cumprem, seriam devorados pela serpente. Nessa ideia, 0 homem em seu estado de
natureza é fundamentalmente egoista, competitivo e desconfiado, desencadeando
uma guerra de todos contra todos. Para nao viver em constante conflito, deve-se criar
uma nova forma de poder, representada pelo contrato social, para impor respeito e
normas de convivéncia a fim de evitar a barbarie. Essa imposi¢ao é simbolizada pela
figura do Leviata, detentor do direito de comando e defesa de todos os homens em si,
um Estado absoluto.

O motorista que estaciona o carro em local proibido € o que avancga o sinal
vermelho reforcam atitudes ndo condizentes com o exercicio da cidadania e do
respeito a cidade, ao outro e/ou consigo mesmo, rompendo, assim, o contrato social.
O fendbmeno da “valorizagao do cotidiano”, como destaca Naves (2009), converge com
0s principios morais na vida publica e sentencia a ignorancia subjacente dos homens.
Ainda que a cangéao substancie os defeitos dos homens, ela também nos leva a refletir
sobre as maneiras de redefinir o nosso papel como cidadaos e questionar sobre as
figuras que nos representam, sobre 0 nosso Leviata.

O Leviata pode ser visto na cang¢ao de Caetano representado pelos homens de
autoridade, politicos, burgueses, lideres religiosos da América catdlica que,
incumbidos pelos poderes que lhes concernem, matam de fome, de raiva e de sede
com gestos naturais os menos abastados da hierarquia de classe. Mas, tudo é muito
mais.

Enquanto os homens exercem seus podres poderes
Motos e fuscas avangam os sinais vermelhos
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E perdem os verdes
Somos uns bocais

Queria querer gritar setecentas mil vezes

Como séo lindos, como séao lindos os burgueses
E os japoneses

Mas tudo € muito mais

Sera que nunca faremos sendo confirmar
A incompeténcia da Ameérica catdlica
Que sempre precisara de ridiculos tiranos?

Sera, em referéncia a cancdo de Chico Buarque e Milton Nascimento O que
sera?, reforca a ideia repetidas vezes de questionamento sobre até quando sera
necessario gritar sobre a inconformidade com o que esta sendo posto e vivido pela
sociedade brasileira, da terra a pele. Setecentas mil vezes, por mais zil anos? Até
hoje, revelando o carater atemporal da cancgao.

Sera, sera que sera que sera que sera
Sera que essa minha estupida retorica
Tera que soar, tera que se ouvir

Por mais zil anos?

Santuza Cambraia Naves (2009) atenta para a tematica dos movimentos
politico-culturais contemporaneos e os problemas que afligem os diferentes atores
sociais que tomaram conta da cena politica no p6s-1980, nesta cangdo. As minorias
expressadas pelos indios, padres, bichas, negros e mulheres se sido politizadas,
também sdo carnavalizadas por possuirem como missao a realizacdo do carnaval,
como evento redentor e viabilizador de alegrias.

O que esses movimentos trariam de novo? Acredito que seria o
fenbmeno de valorizagdo do cotidiano, convergente com o
entendimento do momento histérico como “p6s-utépico”, na acepcao
de Octavio Paz. Ndo se ambiciona mais a revolucionaria criagdo do
‘homem novo”, a derrubada das estruturas do capitalismo, mas sim
que sejam respeitados os sinais de transito e a ética na vida publica.
Mas ¢é importante ressalvar que, em Vel6, se as “minorias” sao
politizadas, sao também carnavalizadas. Nao por acaso, em “Podres
Poderes”, Caetano atribui aos segmentos citados anteriormente —
‘indios e padres e bichas, negros e mulheres e adolescentes” — a
missao de fazer o carnaval e velar “pela alegria do mundo”. (NAVES,
2009, p. 54-55)

Cabe aventar também que as “minorias” se constituem, na verdade, como
“maiorias”, responsaveis pela maior festa popular brasileira: o carnaval. Simbolo da

nossa cultura, o carnaval se faz presente em diversas can¢bdes de Caetano, sendo
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tema, inclusive, de um album inteiro “Muitos Carnavais...”, expresso nas suas raizes
no recéncavo baiano.

Ja o paisano e o capataz em alusao a policia que estupidamente exerce o poder
e a autoridade através da repressao e da violéncia, encharca de sangue as manchetes
jornalisticas que atravessam o pais. Nos pantanais, nas cidades, nas caatingas e nos
Gerais, a violéncia faz parte da agcao coercitiva da policia, instaurada nas entranhas
de sua estrutura e que se impéem como banalidade.

Enquanto os homens exercem seus podres poderes
Indios e padres e bichas, negros e mulheres
E adolescentes fazem o carnaval

Queria querer cantar afinado com Ellis

Silenciar em respeito ao seu transe, num éxtase
Ser indecente

Mas tudo é muito mau

Ou entao cada paisano e cada capataz
Com sua burrice fara jorrar sangue demais
Nos pantanais, nas cidades, caatingas

E nos Gerais?

A musica popular brasileira como possibilidade de redengao é retratada nas
alusbes a musicos como Tom Jobim, Milton Nascimento, Hermeto Pascoal, Tim Maia
e Jorge Ben Jor que com seus tons, sons e dons nos salvariam dos escombros de
uma sociedade miseravel em prol de um ideal emancipador, inaugurando a libertagéo,
poder criador que nos confere a chance de construir mundos, materializar sonhos e
realizar projetos.

A musica se transforma em uma ferramenta que busca acabar com o equivoco
disseminado e legitimado por diferentes instancias da sociedade aceita como fungao,
acomodacao e condenagao, ndo como acgao. Coloca-se aqui o poder da musica e da
arte como salvadora, que entrecruza fronteiras e constréi subjetividades.

Sera que apenas 0s hermetismos pascoais

Os tons, os mil tons, seus sons e seus dons geniais
Nos salvam, nos salvardo dessas trevas

E nada mais?

Enquanto os homens exercem seus podres poderes
Morrer e matar de fome, de raiva e de sede
Sao tantas vezes gestos naturais

Eu quero aproximar o meu cantar vagabundo
Daqueles que velam pela alegria do mundo
Indo mais fundo

Tins e bens e tais
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Caetano permanecia descrente, ainda que o contexto histérico demarcava
novos horizontes na politica e na sociedade brasileira. O discurso radical da cangao
permeia a indignagdo com um cenario que, por muito tempo, ndo se altera e em que
‘o aperfeicoamento de uma pratica democratica esbarra no reacionarismo e na
alienacao” (LUCCHESI; DIEGUEZ, 1993, p. 193). Consolida-se, assim, a crenga na
capacidade renovadora da linguagem artistica como instrumento de resisténcia. O
inconformismo reinava inquietante na constante procura em revelar o delirio do

avesso do avesso do avesso do avesso.
4.4 FORA DA ORDEM

“Fora da Ordem” abre o album Circuladé, lancado no ano de 1991, momento
em que novas questdes emergem no cenario brasileiro. A “des-ordem” econémica,
politica, cultural e ambiental refletida na divisdo internacional do trabalho, nos novos
espacos de poder, nos territérios e aglomeragdes de exclusao, € pauta de um pais de
terceiro mundo, lugar onde tudo parece que era ainda construgéo e ja é ruina. Essa
nova geografia se configura simultaneamente de avancgos e retrocessos, de uniao e
fragmentagao, de ordem e desordem. (HAESBAERT; PORTO-GONCALVES, 2006)

Alguma coisa esta fora da ordem. A nova ordem pode ser entendida como uma
velha conhecida que extorque, extermina e explora com a subscricdo dos asseclas.
Uma visdo mais radical de Caetano em relagcdo ao momento que, depois de ter
passado pela experiéncia do exilio se colocando como um “estrangeiro” e deslocado
no mundo, pontua que o que se desloca agora é o Brasil, visto como um estrangeiro
diante de uma nova ordem mundial, o lugar indefinido no cenario excludente de uma
globalizagdo denominada de “nova ordem mundial” por George Bush “pai”. A cancgao
retrata sobretudo a exclusdo congénita do pais a partir de assassinatos, trafico de
drogas, criangas moradoras de rua brincando com armas, montanhas de lixo nas ruas,
esgotos a céu aberto, demonstrando uma condi¢ao precaria e de eterna construgao
gue nao chega a se completar, transformado em ruina. (WISNIK, 2005)

Vapor barato

Um mero servigal

Do narcotrafico

Foi encontrado na ruina

De uma escola em construgao

Aqui tudo parece

Que era ainda construgao
E ja éruina

Tudo é menino, menina



No olho da rua

O asfalto, a ponte, o viaduto
Ganindo pra lua

Nada continua

E o cano da pistola

Que as criangas mordem
Reflete todas as cores
Da paisagem da cidade
Que é muito mais bonita
E muito mais intensa

Do que no cartdo postal

Alguma coisa

Esta fora da ordem

Fora da nova ordem mundial
Alguma coisa

Esta fora da ordem

Fora da nova ordem mundial
Alguma coisa

Esta fora da ordem

Fora da nova ordem mundial
Alguma coisa

Esta fora da ordem

Fora da nova ordem mundial

profunda do ser do Brasil com potencial capacidade transformadora de realidades.

Escuras coxas duras

Tuas duas de acrobata mulata
Tua batata da perna moderna

A trupe intrépida em que fluis
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A cancéao apresenta a dualidade entre o catastrofico e a beleza, entre a ruina e
0 vigor, entre as trevas e a luz, a partir das coxas de uma acrobata mulata, do grupo
teatral Intrépida Trupe e do cantor e compositor Jorge Ben Jor. Caetano manifestou
na Conferéncia no MAM que “o artista Jorge Ben Jor € o homem que habita o pais
utdpico trans-histérico que temos o dever de construir e que vive em n6s” (VELOSO,

2005, p. 61), o que nos leva a inferir que a musica de Jorge Ben Jor habita uma regiao

A dificuldade de encontrar um lugar para o Brasil expressa a ambiguidade da
incapacidade do pais de gozar de seus privilégios e 0 comprometimento ideoldgico de
suas causas. O que esta fora da ordem se configura no nao-lugar flutuante “entre a
delicia e a desgraca, entre o monstruoso e o sublime”. Alguma coisa esta fora da
ordem, fora da nova ordem mundial cantada por vozes sobrepostas em inglés,
francés, espanhol, japonés e portugués dado o tom de um noticiario jornalistico.
(WISNIK, 2005)
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Te encontro em Sampa

De onde mal se vé

Quem sobe ou desce a rampa
Alguma coisa em nossa transa
E quase luz forte demais
Parece pb6r tudo a prova
Parece fogo, parece

Parece paz, parece paz

Pletora de alegria

Um show de Jorge Ben Jor
Dentro de nds

E muito, é grande, é total

Alguma coisa

Esta fora da ordem

Fora da nova ordem mundial
Alguma coisa

Esta fora da ordem

Fora da nova ordem mundial
Alguma coisa

Esta fora da ordem

Fora da nova ordem mundial
Alguma coisa

Esta fora da ordem

Fora da nova ordem mundial

Meu canto esconde-se

Como um bando de lanomamis na floresta
Na Montanha

Na minha testa caem

Vem colocar-se plumas

De um velho cocar

De pé, em cima de um monte imundo de lixo baiano, Caetano observa o
sadismo, a morbidez, o descaso e a insensatez confessos de um pais de periferia. A
relagcdo entre o ddio e o bairro Leblon no Rio de Janeiro esbocga a critica sobre um
local ocupado, em sua grande maioria pela burguesia carioca. O desprezo por essa
classe é transformado em empatia e solidariedade com uma piscadela para o garoto
de frete do Trianon, agora em S&o Paulo. A cangao evidencia, entdo, a insatisfagédo
com as mazelas da sociedade, pois sabe que esta do lado certo, sabe o que e quem
€ bom.

Estou de pé em cima

Do monte de imundo

Lixo baiano

Cuspo chicletes do 6dio

No esgoto exposto do Leblon

Mas retribuo a piscadela
Do garoto de frete



Do Trianon
Eu sei 0 que é bom

Eu ndo espero pelo dia
Em que todos

Os homens concordem
Apenas sei de diversas
Harmonias bonitas
Possiveis sem juizo final...

Alguma coisa

Esta fora da ordem

Fora da nova ordem mundial
Alguma coisa

Esta fora da ordem

Fora da nova ordem mundial
Alguma coisa

Esta fora da ordem

Fora da nova ordem mundial
Alguma coisa

Esta fora da ordem

Fora da nova ordem mundial

Alguma coisa

Esta fora da ordem

Fora da nova ordem mundial
Alguma coisa

Esta fora da ordem

Fora da nova ordem mundial
Alguma coisa

Esta fora da ordem

Fuera da nuevo ordem mundial

Algo parece

Esta fuera da ordem

Fuera da nuevo ordem mundial
Alguma coisa

Esta fora da ordem

Fora da nova ordem mundial
Alguma coisa

Esta fora da ordem

Fora da nova ordem mundial
Alguma coisa

Esta fora da ordem

Fora da nova ordem mundial

Alguma coisa

Esta fora da ordem

Fora da nova ordem mundial
Alguma coisa

Esta fora da ordem

Fora da nova ordem mundial
Alguma coisa

Esta fora da ordem

Ordem de el reloj mundial

87



88

“Tao recente, tdo agora”, “Seremos sempre este Brasil desta cancao?”, “Que
sera que esta fora da nova ordem mundial??? O moralismo falso e escroto de todo

esse governo brasileiro...”, “Esta obra tera significado daqui cem anos. O
bolsonarismo sera visto com barbarie e tragédia”, “E téo atual... porque ta tudo fora
da ordem com essa pandemia do Covid 19”7, “Cancao que ha quase 20 anos vaticinava
o colapso, nao somente no Rio de Janeiro, como de todo pais. Prova do quéo
proféticos séo os grandes poetas”, “Deveriam adotar essa musica como hino nacional
brasileiro” sdo comentarios publicados na rede social de videos compartilhados
YouTube, feitos nos ultimos meses deste ano e que expressam as formas de recepg¢ao
e de apropriacdo da musica como ferramenta discursiva.

Tais observagdes tém a potencialidade de exercerem interpretacoes diversas
sobre o significado de uma cancéo e refletem as possibilidades de transformacao que
podem ser buscadas naquilo que cada um de nés pensa, acredita e faz da vida.
Segundo Lacan (apud BARDIN, 2011, p.274), “qualquer discurso pode ser alinhado
nas varias pautas da partitura. E varias chaves podem servir para ouvir a musica de

multiplas vozes que brotam de seres humanos que comunicam”.

4.5 O HEROI

A musica “O Herdi” fecha o album langado em 2006 intitulado Cé, abreviagao
do pronome vocé, mas também em referéncia a pronuncia da primeira letra de
“Caetano”. O album inaugura o novo formato de seu som com a “Banda Cé&”, um power
trio de guitarra, baixo e bateria, responsavel pela renovagao na sonoridade da musica
de Caetano. Segundo o cantor e compositor, o album "resultou de uma mutagao, de
um desejo de fazer um disco de rock sem o meu nome, e depois fazer um disco de
samba (Zii e Zie, de 2009). Terminei nao fazendo nem um nem outro”. (VELOSO,
2009)

Em entrevista a Folha de S&do Paulo, Caetano, questionado sobre essa cangao
que fala de um militante que quer semear o ddio racial, mas que descobre no final que
€ 0 homem cordial, diz:

E como se fosse a trajetéria de um ativista do movimento negro que,
depois de se opor a todas as ilusbes da harmonia racial brasileira,
termina reafirmando-se como o homem cordial e instaurador da
democracia racial. E como se ele atravessasse o processo inteiro e no
fim chegasse a uma coisa a que s6 um brasileiro poderia chegar. Eu
acho que temos que passar por esses estagios. Quando eu era
menino, vi uma menina preta, filha de dona Morena, que morava perto
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de nossa casa, em Santo Amaro, saindo do banho com o cabelo sem
estar esticado. Achei lindo. Quando, nos anos 60, veio a aparecer o
cabelo "black power", eu achei que era uma realizacdo dos meus
sonhos. Naquela época eu torcia para que as coisas ficassem mais
acirradas e visiveis. E vi pessoas negras e de grande talento irem
muito fundo nessas questdes, que eu incentivava. Porém, nunca
abandonei a perspectiva da cegueira para as cores tradicionais no
Brasil, embora tenha servido para a manutencao da opressdo. Mas
ndo era s6 a isso que ela servia -- e essa €& a historia.
Eu acho que, no fim das contas, esse movimento, quando chegar a
sua plenitude, se ndo houver um desvio alienante, vai reencontrar
esses conteudos brasileiros, por causa de nossa muito profunda
miscigenacgao e da tradi¢gdo de ndo manifestar o ddio racial. (VELOSO,
2006)

No rap, o herdi é a encarnagdo do mulato em sua experiéncia na luta negra

que, por sua vez, é influenciado por uma pratica multiculturalista advinda dos Estados

Unidos em rejeicdo a natureza mestica do ser brasileiro. A condigao hibrida do mulato

assume uma posigdo majoritaria no movimento negro no Brasil na qual se opde

intimamente aos mitos da “democracia racial” e do “homem cordial”’. No entanto, como

a cangao demonstra, o herdi volta ao ponto de partida que, a principio, negara.

(TEIXEIRA, 2017)

Nasci num lugar que virou favela

Cresci num lugar que ja era

Mas cresci a vera

Fiquei gigante, valente, inteligente

Por um triz ndo sou bandido

Sempre quis tudo o0 que desmente esse pais
Encardido

Descobri cedo que o caminho

Nao era subir num pédio mundial

E virar um rico olimpico e sozinho

Mas fomentar aqui o 6dio racial

A separacgao nitida entre as racas

Um olho na biblia, outro na pistola

Encher os coracdes e encher as pragas
Com meu Guevara e minha Coca-Cola

Nao quero jogar bola pra esses ratos

Ja fui mulato, eu sou uma legido de ex mulatos
Quero ser negro 100%, americano
Sul-africano, tudo menos o santo

Que a brisa do Brasil, briga e balanga

E no entanto, durante a dancga

Depois do fim do medo e da esperanca
Depois de arrebanhar o marginal, a puta

O evangeélico e o policial

Vi que o meu desenho de mim

E tal e qual

O personagem pra quem eu cria que sempre
Olharia
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Com desdém total

Mas n&o € assim comigo

E como em plena gléria espiritual

Que digo:

Eu sou o homem cordial

Que vim para instaurar a democracia racial
Eu sou o homem cordial

Que vim para afirmar a democracia racial

Caetano reitera o discurso e critica ao racismo brasileiro e pontua diversas
vezes em sua obra as diferengas entre a histéria do negro no Brasil e a histéria do
negro dos Estados Unidos e da Africa do Sul, como podem ser observadas na cangéo
Americanos. Os mitos foram durante muito tempo e ainda os sao utilizados para
mascarar as permanéncias do racismo no pais como um instrumento de negagao das
realidades. Em prol de sua emancipag¢ao, o movimento negro brasileiro buscou romper
com a “democracia racial” de Gilberto Freyre e com o “homem cordial” de Sérgio
Buarque de Holanda, conceitos fundados no cerne da sociologia modernista brasileira.
(TEIXEIRA, 2017)

A difusdo de uma visao de Brasil, alicercada na “democracia racial” e no
‘homem cordial”’, tornou-se hegemédnica, justamente em funcdo do processo de
industrializagdo e urbanizacao, que se intensifica a partir da década de 1930, e em
que a populacéo brasileira, caracterizada pela “contribuicao” de portugueses, indios e
negros (a hierarquizagao é sintomatica), conviveria harmonicamente para a realizagao
da riqueza nacional.

Coloca-se em disputa as narrativas acerca dos processos historicos de
construgdo de identidades que forjam o ser brasileiro. Ndo cabia na criagcdo da
identidade brasileira a participagcédo ativa dos individuos pobres, negros e mestigcos
que, ao invés de incorpora-los, escamoteavamo-nos numa suposta democracia racial
e apostavamo-nos na cordialidade do homem, em prol do reconhecimento da urgente

luta contra as injustigas sociais do pais.

Eu sou o heroi
S6 Deus e eu sabemos como doi

Eu sou o heroi
S6 Deus e eu sabemos como doi

Eu sou o heroi
S6 Deus e eu sabemos como doi

Eu sou o heroi

S6 Deus e eu...



91

Caetano nesta cangao expde o sentimento de ser um estrangeiro no préprio
pais que procura destruir o mito da cordialidade através do confronto e desmascarar
o mito da democracia racial. A retérica fascista, tendo como um dos pilares o
nacionalismo extremado, representa uma concepgao necessariamente conservadora
e doutrinaria, com a finalidade suprema de conservar privilégios de determinados
grupos sociais e legitimar o status quo vigente.

Dessa forma, a emergéncia de eventos que tém assolado a humanidade da o
tom da desarmonia social, contrariamente ao apregoado por Gilberto Freyre. A cangao
a que nos referimos é carregada de sentidos, e mais fundamental € a percepg¢ao dos
tempos histéricos que carrega. Tal cangao pretende indicar os conflitos sem
escamotea-los. Sendo assim, torna-se irresistivel estabelecer uma associacao entre
a harmonia racial freyreana e a cordialidade humana buarqueana, em que 0s
conceitos de raca e classe indicam, através dessa cancgao, a tensao evidenciada no

pais durante a orquestragao da estrutura social brasileira na contemporaneidade.
4.6 UM COMUNISTA

“Um Comunista” é a cancao que complementa o disco Abragaco lancado no
ano de 2012. Considerada uma homenagem ao guerrilheiro urbano Carlos Marighella,
revolucionario e membro do PCB que foi morto em 1969, podemos questionar os
porqués Caetano langou uma cangao como essa, 43 anos depois da morte do lider
comunista. Em 2012, falar sobre comunismo e sobre Marighella poderia ser visto como
um acerto de contas de Caetano com o passado? Talvez. Mas certamente essa ode
a Marighella contribui para, atualmente, levantarmos uma série de discussdes sobre
racismo, sobre direitos humanos, sobre violéncia, sobre resisténcia, sobre projetos de
futuro, sobre comunismo.

Cantar sobre Marighella, em 2012, cinematograficamente, passeando pela vida
de um dos maiores revolucionarios da nossa historia, contribui ainda para romper com
o siléncio dos tempos sombrios, com as disputas narrativas, com a popularizacéo da
biografia de um herdi e com a necessidade de resguardar a memoria, tanto do horror
dos pordes da ditadura, quanto da maravilha da forga revolucionaria.

Caetano conta como nasce e morre um comunista. Marighella nasceu em
Salvador, filho de um imigrante italiano e de uma negra que sempre estiveram
engajados na luta contra a escravidao. Ainda jovem, Marighella se interessou pelas
lutas sociais, 0 que o levou a militdncia organizada no PCB. Foi preso pela primeira
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vez em 1932 ao publicar um poema que criticava a atuacgao do interventor da Bahia
Juracy Magalhaes, nomeado por Vargas. Responsavel pela imprensa e divulgagao do
PCB, foi preso pela segunda vez e torturado ja durante o Estado Novo. (FUNDACAO
DINARCO REIS, 2012)

O aparelhamento do Estado edificado por Getulio Vargas aproximava-se de
ambic¢des nazi-fascistas, mais especificamente a pretensdo em se arquitetar um
regime ditatorial que perdurasse por muito tempo. Na politica externa, a ofensiva aos
paises do Eixo aparentemente acobertara as atrocidades cometidas em nome de um
ideal nacionalista. (GOMES, 2010)

Amparado pela Carta Constitucional de 1937, apelidada pelos opositores a
Vargas de polaca, numa alusao ao lider do golpe militar de natureza fascista na
Polénia, através da promogao de um projeto educacional e o recurso a propaganda,
por meio do DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda), Getulio pautou-se por
um ideal nacionalista exacerbadamente apregoado, intolerante e xendfobo, nos
moldes dos regimes totalitarios europeus. (GOMES, 2010)

Inquietante também observar que, assim como nas premissas nazi-fascistas, o
anseio em se constituir uma sociedade livre da “degradacéao racial” e objetivando a
emergéncia de uma raga pura, a politica social do Estado Novo adotou medidas
repressoras antissemitas, impedindo a imigracao de judeus sobreviventes das
perseguicdes nazistas e anticomunistas. (GOMES, 2010)

Somente em fins do Estado Novo, Carlos Marighella foi beneficiado com a
anistia e solto. Sua trajetéria foi permeada por prisdes, torturas, clandestinidade,
atuacao politica e participagao na luta armada ja no regime civil-militar instaurado em
1964. (FUNDACAO DINARCO REIS, 2012)

Os drgaos de repressao que emergiram no regime ditatorial concentraram os
esforgos na captura de Marighella, fato que evidencia a importancia de sua atuagao
contra o conservadorismo em prol de ideal emancipador. Morto a tiros em uma
emboscada por agentes do DOPS foi, a contragosto de muitos, paradoxalmente
imortalizado pela histéria e, no caso, pela musica. (FUNDACAO DINARCO REIS,
2012)

Um mulato baiano,
Muito alto e mulato
Filho de um italiano
E de uma preta hauga



Foi aprendendo a ler
Olhando mundo a volta

E prestando atencéo

No que nao estava a vista
Assim nasce um comunista

Um mulato baiano

Que morreu em Sao Paulo

Baleado por homens do poder militar

Nas feigdes que ganhou em solo americano
A dita guerra fria

Roma, Franga e Bahia

Os comunistas guardavam sonhos
Os comunistas! Os comunistas!

O mulato baiano, mini e manual

Do guerrilheiro urbano que foi preso por Vargas
Depois por Magalhdes

Por fim, pelos milicos

Sempre foi perseguido nas minucias das pistas
Como séo os comunistas?

Nao que os seus inimigos
Estivessem lutando
Contra as nagoes terror
Que o comunismo urdia

Mas por v&os interesses
De poder e dinheiro
Quase sempre por menos
Quase nunca por mais

Os comunistas guardavam sonhos
Os comunistas! Os comunistas!
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Através do jornal O Pasquim, Caetano recebe a mensagem da morte de

Marighella e escreve um texto em que dizia que Marighella estava vivo e que ele e Gil

€ que estavam mortos. Para Caetano, o seu destino de exilio e esquecimento

pareciam pior que a morte. No entanto, em 2012 Caetano escreve novamente sobre

o guerrilheiro em sua coluna no jornal O Globo revelando os motivos por ter composto

esta cancao.

Cancgbes nascem de muitos fatores [...] “‘Um comunista” nasceu do
sonho de Jorge Amado de erguer um monumento a Marighella, da
minha vontade de entender as posi¢des que tomamos no leque
politico (para o que a critica de Schwarz a meu “Verdade Tropical”
contribuiu), da necessidade de liberdade de tratar de assuntos que se
impoem em formas que supinhamos abandonadas. Meu desejo é que
tudo isso possa contribuir para que aprendamos a manter a calma em
momentos complexos, ricos e perigosos, como talvez sejam os dias
que atravessamos. O Brasil tem podido n&o recair no populismo latino-
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americano antigo. Que possa driblar, como o charme de FH e Lula
souberam demonstrar, solavancos sociais. (VELOSO, 2012)

O baiano morreu

Eu estava no exilio

E mandei um recado:

"eu que tinha morrido"
E que ele estava vivo,

Mas ninguém entendia
Vida sem utopia

Nao entendo que exista
Assim fala um comunista

Porém, a raga humana
Segue tragica, sempre
Indecodificavel

Tédio, horror, maravilha

O, mulato baiano

Samba o reverencia
Muito embora ndo creia
Em violéncia e guerrilha
Tédio, horror e maravilha

Calgaddes encardidos
Multidbes apodrecem

Ha um abismo entre homens
E homens, o horror

Quem e como fara

Com que a terra se acenda?
E desate seus nos
Discutindo-se Clara
lemanja, Maria, lara

lansa, Catijacara

Pedro Bustamante Teixeira (2017) destaca que Caetano escreve a histéria do
lider da Agao Libertadora Nacional (ALN) sem mencionar a0 menos uma vez 0 nhome
do protagonista. Apesar disso, embora oculto, as definicbes e caracteristicas do
guerrilheiro urbano apresentadas de forma a humanizar Marighella fazem com que
seu nome surja das entrelinhas. Emerge do abismo entre os homens o desejo humano
de sonhar que, prestando ateng¢ado no que ndo estava a vista, constitui-se o comunista.
Embora Marighella tenha rompido com Moscou ao saber das atitudes cometidas pelo
lider Stalin, persiste em uma luta roméantica interrompida somente com sua morte.

O mulato baiano ja ndo obedecia

As ordens de interesse que vinham de Moscou
Era luta romantica

Era luz e era treva

Feita de maravilha, de tédio e de horror
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Os comunistas guardavam sonhos
Os comunistas! os comunistas!

Os comunistas guardavam sonhos ontem. Os comunistas guardam sonhos
hoje. Mas, ao contrario de uma utopia, as perspectivas de que ha uma saida s&o reais.
Ainda que o alcance das superagdes de uma sociedade pautada na desigualdade
entre as classes, na opressdo dos que estdo na base da piramide que sustenta a
putrefacdo de 1% e na discriminagao das diferengas, nédo esteja a vista, a realidade
nos mostra que agdes organizadas sao capazes de transformar. Experiéncias pelo
mundo ja demonstraram que ultrapassar as barreiras da degradagao social € possivel.
A tomada de consciéncia da subalternidade vem mobilizando setores da sociedade
em tempos atuais. Sem o vislumbramento de que existem mecanismos de
suplantagao desse cenario estariamos, entédo, fadados, reféns e acomodados e, por

esse angulo, a existéncia perderia o sentido.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao nos debrucarmos sobre o panorama da atuagao intelectual no Brasil, ainda
que de maneira geral, podemos observar a constante presencga destes na formagéao
da nossa historia. A intelligentsia se constitui como um grupo social capaz de pensar
e articular os elementos culturais, econdmicos, politicos e sociais intrinsecos a nossa
identidade. Seja através de instituicdes proprias de construgdo do saber — como
academias, institutos e universidades — do aparato estatal, de partidos politicos, de
coletivos, de ONGs, ou seja através de jornais, revistas, publicagao de livros e meios
tecnoldgicos de difusdo de conhecimento e informagao — como a televiséo e a internet
— os intelectuais sempre participaram ativamente, construindo projetos e difundindo
ideologias.

Se anteriormente essa atuagao se dava em circulos bastante restritos, mesmo
que a dimenséao publica de sua atividade seja inerente a sua formacgao, nos ultimos
anos esse cenario vem se transformando consideravelmente. Com o desenvolvimento
tecnoldgico, novas plataformas de propagagdo do conhecimento vém se impondo
como alternativa para a inser¢cao cada vez maior dos intelectuais na esfera publica.

Isso contribui para que novas vozes, antes silenciadas pela esfera publica
tradicional, irrompam trazendo novos debates, novas ideias e experiéncias
significativas que nos auxiliem na construgdo de uma histéria mais favoravel a
diversidade, uma histéria que se preocupa mais com as desigualdades sociais, uma
historia antirracista, antissexista e anticapitalista, em prol de uma sociedade
emancipada. E claro que falo aqui a partir de uma posicéo ideologicamente centrada
no que é justo, no que é certo e no que é digno. Porque uma sociedade emancipada
s6 é factivel quando desatarmos o né gordio que sustenta as elites burguesas de um
capitalismo doente.

Obviamente que ao mesmo tempo que esses espagos se abrem para projetos
de construgdo de uma sociedade mais igualitaria, também o execravel pensamento
conservador, autoritario, fundamentalista e violento inunda o mar dos navegadores de
plantdo com fake news e perspectivas olavistas, para delirio dos bestializados. Mas
sim, “Olavo tem razéao”, pelo menos em um ponto: “a verdade é dolorida”. D6i mesmo
constatar, do alto da minha “jumentice universitaria”, a tal classica vitéria ideoldgica
da direita que entoa, ha tempos, os caminhos perversos percorridos pela sociedade
até os dias de hoje. E as previsdes futurolégicas ndo sdo das melhores. No entanto,
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a constatacdo histérica nos permite respirar com certo alivio. sempre havera
resisténcia.

A participagado dos artistas nesse processo é crucial, particularmente, pelo
carater publico de sua ac¢do. Por serem sujeitos associados diretamente ao publico,
suas produgdes sonoras, imageéticas, interpretativas e escritas se constituem como
um arcaboucgo propicio para a disseminacdo de ideias e para a construgcdo de
alternativas. Mas nao soO, além de suas produgdes, suas declaragbes e
pronunciamentos, nos mais diferentes meios, também se configuram como
mecanismos potentes de vulgarizagao de ideologias. A articulagdo, o alinhamento e a
confluéncia entre artistas e questdes sociais sao notdrios principalmente nos
momentos em que vemos a democracia ser ameacada.

Como vimos nesta pesquisa, no periodo da ditadura civil-militar, os artistas
tiveram papel fundamental, tornando-se porta-vozes de determinadas agendas e
temas. Isso se deve a quatro fatores fundamentais: o primeiro deles diz respeito a
saida de alguns atores da cena politica. Militantes, estudantes, sindicalistas, politicos
ou qualquer pessoa que se colocava contra o sistema ditatorial e estivesse
minimamente ligada a esquerda foram perseguidos, torturados e mortos. Essa saida
entdo, foi patrocinada pelo Estado conservador e autoritario que se pautava na
repressdo para aniquilar esses grupos. O segundo ponto se relaciona com a
potencialidade da musica como difusora de mensagens. A musica, gostando ou nao,
faz parte do cotidiano das pessoas, isso faz com que ela se transforme em um pujante
veiculo de disseminacdo de ideias e temas que cantam e ressoam sobre as
realidades. Em terceiro lugar, observa-se a consolidagao dos meios de comunicagao
de massa, em especial a TV, que se configuraram como mais um veiculo importante
de divulgacao de ideias. O destaque cabe a explosédo dos festivais da cangado na
televisédo, que invadiram as casas dos brasileiros e que contribuiram com o projeto de
articulagado artistico-politico-ideolégica. Por fim, a criagio de um aparato
mercadoldgico como a industria cultural, ainda que aliada a preceitos capitalistas, de
lucro, serviu aos artistas para, cada vez mais, aumentarem o alcance e popularizarem
informagdes e pensamentos.

E inegavel o destaque atribuido aos artistas nesse periodo. No entanto, cabe a
nos questionarmos o real alcance de suas palavras. A dificuldade em estabelecer
constatagdes no que diz respeito a recepgao do publico nos impossibilita de enxergar
uma real dimens&do sobre a eficacia de seus discursos. A nossa sociedade,



98

caracterizada pelo analfabetismo, pelas desigualdades relacionadas ao acesso aos
meios de comunicagdo, como a televisdo, por exemplo, nos permite inferir que a
conexao entre artistas e massas certamente encontrou barreiras. O reconhecimento
de que ha obstaculos de compreensdo de linguagens descortina os desafios que
encontramos no espago de experiéncia e no horizonte de expectativa que ainda hoje
temos dificuldade de superar.

O cenario ainda nos permite questionar sobre a capacidade transformadora da
musica como potencial ferramenta para construir alternativas. Mais uma vez, é
inegavel reconhecer a for¢ca das propriedades intrinsecas na forma musical, que une
som e palavra. Mas, ainda que ela estivesse presente no cotidiano das pessoas desde
o inicio da ditadura, a partir do golpe de 1964, o tripé vigilancia-repressao-censura
durou 21 anos! E claro que tal aparato esteve muito bem planejado e articulado. Mas
a soliddo da musica como uma via possivel de questionamento e resisténcia dessa
amplitude n&o se sustentava. Faltou, como falta ainda hoje, uma verdadeira
articulacdo capaz de promover mudancas consideraveis de carater estrutural. A
ruptura, da qual a nossa histéria ainda ndo conhece, € urgente. Foi e continua sendo.

Nesse sentido, é factivel pensar que a energia motora que conduziu Caetano
Veloso a ocupacado de um espacgo proprio esteve relacionada a sua atuacdo como
musico mas, mais que isso, a sua saida do universo da musica flertando com outras
artes, a sua interacdo com intelectuais ligados a universidade e aos seus
posicionamentos publicos sobre a politica brasileira. Ao sobrevoar, a bordo de uma
“caetanave”, a vida do cantor e compositor, foi possivel verificar que sua trajetoria,
atravessada por inumeros encontros, o que contribuiu para a sua formagao tanto como
artista quanto como intelectual, esteve consciente ou inconscientemente marcada
pelo esforco em forjar um lugar muito especifico na esfera publica.

A dimenséao desse caleidoscopio estd nos momentos em que Caetano fala,
escreve e canta. Caetano fala através das inumeras entrevistas que deu para a midia.
Caetano escreve através dos artigos publicados, das colunas assinadas, das
entrevistas concedidas em jornais e revistas e de seu livro Verdade Tropical. Caetano
canta, é claro, através de shows, discos e videos. Sim, Caetano é um intelectual
publico.

Tal dimensdo se resvala ainda através dos temas que aborda que tratam de
questdes sociais, culturais e politicas. Caetano se posiciona em momentos de

eleicdes, apoia e critica politicos publicamente, justifica votos, se coloca frente as
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desigualdades, aos ataques ao meio ambiente, a cultura e a democracia, defende
causas indigenas, levanta pautas contra o racismo e a violéncia, constroi criticas de
cinema, faz poesia, faz musica, faz arte. Sim, Caetano € um intelectual publico.

Se um intelectual ou um intelectual publico — parece redundante — € aquele que
possui um papel ideoldgico, que é criador de produtos ideoldgico-culturais, dentre eles
os artistas, que se pronunciam através de livros, de revistas, de jornais, no radio, na
televisdo, sobre assuntos de interesse publico, que possui um papel publico na
sociedade, com rosto e, ainda por cima, com voz, sim, Caetano € um intelectual
publico.

O itinerario discursivo de Caetano encontrou, diversas vezes e em multiplas
plataformas, lugar para a constituicio de seus varios “eus”. Tomando como
perspectiva a ocupacio de Caetano nesses diversos espacgos, € impossivel deixar de
destacar, ainda que o foco da pesquisa nao seja este, as interferéncias das relagdes
de género. Em uma sociedade que reproduz sua autoridade por meio do patriarcado,
0 que implica na presenca masculina nas posicées de poder e destaque nos
processos realizados na esfera publica, Caetano preenche o checklist. homem,
branco, cis género, heterossexual.

Como vimos, Caetano expde o seu delirio tropical sobre o Brasil em sua
producdo. Apresenta de forma categdrica as visdes sobre um pais que, apesar de
seus conflitos e subdesenvolvimento, encontra nas pessoas a energia transgressora
para a transformacao e a superagao de seus problemas. Capta elementos que nos
constituem e denuncia toda perversidade subjacente dos homens do poder. Caetano
expde o seu delirio tropical sobre o Brasil carnavalizado, ensimesmado, contraditorio,
polémico, inquietante.

Atualmente, Caetano vem exibindo-se todos os dias nas redes sociais.
Evidentemente, o papel de Paula Lavigne nesse processo € crucial, afinal de contas
€ ela quem exerce a funcéo de publicizar tudo, literalmente. Mas isso nao diminui a
agéncia de Caetano nesse movimento de reproduzir fotos, semear palavras e
executar sons. Mais uma vez constatamos a capacidade das redes sociais como um
potente veiculo comunicativo.

Caetano € um musico popular, um cantor de radio e sim, um intelectual publico.

Por que ndo?
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