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RESUMO

O presente trabalho ¢ uma tentativa de colocar em perspectiva alguns métodos de
produgdo de conhecimento; generalizados, aqui, em dois grandes grupos: o cientifico € o
poético. O texto foi estruturado em seis partes, cada uma adotando estilo, tipologia, formatacao
e diagramacao proprias da metodologia de que derivam: Ensaio, Didrio, Exposi¢ao geométrica,
Narrativa mitica em versiculo, Poesia e Rascunho a mao; sendo que dentro da fluéncia do texto
em conjunto, os métodos; e, portanto, as linguagens, vao se misturando e se anulando na
tentativa de aproximacio de um objeto sempre fugidio. E um trabalho que busca
enquadramento na linha de escrita criativa proposta pelo programa, embora nao deixe de lado
o rigor da pesquisa tematica. O titulo faz referéncia a um termo da medicina, autoimunidade,
que compreende doengas que confundem nosso sistema imunoldgico, fazendo com que nosso
corpo ataque as células sadias em vez das infectadas. Nos termos de nosso trabalho, a ideia foi
a de expor textual e graficamente um tipo de “infec¢@o cognitiva” em que um objeto de estudo
nos transforma em outro, € em outro sucessivamente, método atras de método, destruindo-os
na mesma medida em que os evoca. Um objeto que nos destrdi (autoimune) enquanto tentamos
disseca-lo (estudé-lo). Bastante oportunamente, os objetos que escolhemos para discutir essas
formas de produgdo de conhecimento foram dois momentos chave das narrativas biblicas: a
tentagdo de Adao (antropogonia de Génesis) e a tentagdo de Jesus no deserto (evangelho de
Mateus), os dois momentos em que somos convidados a optar pela salvacdo (submissdo a

linguagem divina - Alianga) ou pela condenagdo (uso da lingua-outra — diabolica).

Palavras-chave: Poética. Mitologia. Identidade. Literatura e Religido. Poesia e

Filosofia.



ABSTRACT

The present work is an attempt to put in perspective some methods of knowledge
production; generalized, here, in two large groups: the scientific and the poetic. The text was
structured in six parts, each adopting style, typology, formatting and diagramming specific to
the methodology from which they derive: Essay, Diary, Geometric exhibition, Mythic narrative
in verse, Poetry and hand-draft; being that within the fluency of the full text, the methods, and,
therefore, languages, mix and cancel each other in an attempt to approach an object that is
always elusive. It is a text that seeks to fit into the “creative writing” line of work proposed by
the program, although it does not neglect the rigor of thematic research. The title refers to a
medical term, autoimmunity, which comprises diseases that confuse our immune system,
causing our body to attack healthy cells instead of infected ones. In terms of our work, the idea
was to expose textually and graphically a type of “cognitive infection” in which one object of
study transforms us into another, and another, successively, method after method, destroying
them to the same extent that it evokes them. An object that destroys us (autoimmune) while we
try to dissect it (study it). Quite opportunely, the objects by which we chose to discuss these
forms of knowledge production were two key moments in the biblical narratives: the temptation
of Adam (anthropogony of Genesis) and the temptation of Jesus in the desert (Gospel of
Matthew), the two moments when we are invited to choose salvation (submission to the divine

language - Covenant) or condemnation (use of na alternate language - diabolical).

Keywords: Poetics. Identity. Literature and Religion. Poetry and Philosophy.
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ANEXO A - POEMAS

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo



1 INTRODUCAO - UMA IMAGEM DA PEDRA

Este trabalho faz parte de minha vida para além da titulacao a que se destina e de toda
a convivéncia e tramitacdo académicas dos Ultimos quatro anos: porque tentei desenvolvé-lo
menos como quem registra um percurso até o desvendamento do objeto de pesquisa; e mais
como quem de repente ¢ invadido por um assunto temperamental e ndo anunciado, ¢ que,
portanto, deve lidar — ou criar — com isso da maneira que der e vier. O projeto pelo qual fui
aceito no doutorado chamava-se Diario de uma possessao, mas nao tinha nada a ver com essa
ideia metodologica. Eu falaria sobre Satd, sobre a tentagdo com a pedra no deserto e algumas
de suas consequéncias poéticas, de modo que o titulo servia apenas para evocar a mitologia pop
que envolve o principe das trevas.

Mas a pedra que nao vira pao tornou-se hdspede arredia. Porque sera que, segundo o
dito popular, nosso sofrimento € comer o pao que o diabo amassou, em vez de engasgar com a
pedra que ele nos estendeu? Jesus nega-se a transformar a pedra em pao. Seu argumento € o de
que invocar poderes divinos apenas para saciar a propria fome — a fome do homem, do corpo
— seria demasiado vulgar, além de mesquinho e indigno de seu papel messianico. Queria ler
que, pelo lado do Diabo, a pedra nao virou pao porque ja ndo estdvamos mais no tempo do
milagre; ou seja, no transito livre entre homens e deuses. O satd apenas queria seu amo de volta,
que andava sumido desde o Antigo Testamento. Deus, com sua armadura de guerreiro, com
suas visitas furiosas em fogo e furacdo, ndo tem mais o sentido da presenga diante do homem;
mas sim, de destino, de salvacdo a partir de uma morte que ¢ apenas humana. O tempo, agora,
¢ 0 do Cristo. Jesus é um homem — talvez um homem em deus-devir —, e como tal ou ndo
deve ou ndo pode transformar — literalmente, apenas literalmente falando — uma pedra num
péo para seu usufruto. A escada do sonho de Jacd (GENESIS 28), que partia da pedra fundadora
de sua cidade ao reino divino, foi recolhida. Talvez para sempre. Os deuses estdo no exilio. O
tempo de Jesus, neste sentido em que estamos falando, seria um procedimento de tragédia, a
consumagdo do tragico: a impossibilidade de uma escatologia que ele proprio anuncia, de
reunido no seio divino.

Claro que esta ndo ¢ uma leitura possivel no ambito biblico. A cronologia dos
evangelhos diz o exato oposto: a tentagdo sofrida por Jesus com a pedra €, na verdade, o inicio
de seu ministério de milagres; ¢ o antincio de uma futura Cidade de Deus, ndo seu fechamento.
Mas ndo deixa de ser o momento em que um homem descobre que deve abandonar sua
humanidade — sua fome — para tornar-se um modelo divino: ¢ a impalpavel promessa do
inicio dos tempos miticos, a Eterna Alianga, renovada uma vez mais. Encarnada e reencarnada.
A divindade ¢ o espinho de nossa saudade. Se viver sob o exemplo de Jesus ¢ o destino humano,
a consumacao do destino da humanidade seria despir-se de seus proprios atributos para retornar

a embrionaria origem divina, sua verdadeira identidade. O humano existiria, portanto, como
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desvio, como falha; tanto que ¢ preciso que se peque para que ele nasca. Bem... ninguém em sa
consciéncia discorda do fato de que todo homem ¢ um erro. Ninguém.

A ndo ser o diabo. Perdido e sozinho como todos nds, tentando tirar pado — ou leite —
de pedra.

A voz com que uma pedra diz a0 homem que ndo tem porta, no poema “Conversa com
a pedra”, de Wislawa Szymborska, talvez seja uma voz diabolica. H4 um paralelo irresistivel
entre a pedra da tentagdo — primeiro como objeto da revelagdo divina, e depois, como lemos
as tentagdes no deserto, como signo de sua auséncia —, e essa outra pedra “hermeticamente
fechada” da referida obra, que [agora cito do poema] “mesmo quebradas em pedagos/ vamos
ficar hermeticamente fechadas./ Mesmo trituradas em graos/ nao vamos deixar ninguém
entrar”: o exilio de deus a partir dessa pedra, a pedra vazia e desnutrida no deserto; a pedra
como metéfora da inacessivel realidade imediada. Veja bem, a realidade nao diz coisa alguma,
sequer deseja dizer. Mas ela vai ser obrigada a declarar isso pra mim, tintim por tintim, se quiser
me convencer. Essa ¢ a sacada do poema: que a pedra tenha que dizer que ndo tem voz. E uma
grande imagem para entendermos que a realidade ¢ uma coisa e que a linguagem, que a torna
cognoscivel, ¢ outra; que a linguagem nos formata essa realidade, e por esse motivo, a esconde.
E um diabo que estende a pedra, com as mios, em nossa diregdo. E a pedra diz: [novamente,
cito do poema] “com toda a minha superficie me volto para ti,/ com todo o meu interior te dou
as costas”. A realidade é como os deuses deste museu de cera, eterno ensaio de recolhimento.
Apenas o diabo ndo nos deixa sozinhos.

Um objeto que se recolhe a cada vez que tentamos nos aproximar dele; nao importando
o método com que ensaiamos a aproximac¢do, ¢ uma analogia para o que esperamos suscitar
com este trabalho: o objeto ausente, o dom perdido, “o espinho da saudade” — resgatando a
expressdo de Caproni tdo usada no texto. Essa perspectiva também ndo estava no projeto
original, e foi aventada, indiretamente, apos a banca de qualificagdo, com os questionamentos
da Prisca e do Pucheu. O que aconteceu foi o seguinte:

Ponto um- a expressao-chave do trabalho, seu proprio titulo, A Lira Autoimune, me
foi questionada por Pucheu, e eu falhei primorosamente em explicar o que queria dizer com ela;

Ponto dois- Prisca sentiu falta dos poetas em minha argumentagdo; e Pucheu, dos
filosofos, porque até entdo eu tinha usado basicamente historiadores e te6logos em minha
aproximacao dos textos. Prisca sugeriu Caproni; Pucheu, Agamben; e ambos autores acabaram
se tornando centrais no texto final. Bem, o efeito colateral dessas falhas naquele primeiro
momento foi a percepcdo de que eu precisava menos de delimitar um assunto, algo que me
afligia sobremaneira, do que de um método; de que o que realmente importaria na criacao da
minha pesquisa seria o estilo: demonstracdo em ordem geométrica, ensaio, versiculo, poesia,
ilustragdo, cronica; entre parodias e parafrases, afetos e normas, todos andando em circulos ao

redor de um objeto que ou se tornara tao intimo ao ponto de eu ndo saber mais o que €, ou que
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talvez jamais tenha existido.

Ora, se o objeto a que se destinam esses estilos de criagdo ndo existe — ou jamais pode
ser alcangado —, temos todo esse esfor¢o cognitivo novamente como a encenagao tragica da
verdade, do elo perdido entre realidade e linguagem, algo que, neste trabalho, com a ajuda de
Agamben e de Scholem, argumentamos, indiretamente, estar representado no mito biblico de
Adao e Eva, o casal forgado ao exilio do paraiso por corromper o uso da linguagem divina. O
verbo divino, perfeito e uno, quebrado de seu infinitivo, ¢ a descoberta do tempo do homem, de
sua conjugagdo, e portanto de sua mortalidade. A linguagem ¢ um dom maldito. A lingua
subversiva do homem como um véu sobre ruinas, pois como se diz num poema de Manoel
Antonio Pina: “(...) A perfeicao dos/ deuses digere o proprio estobmago’”; ou seja, digere o que
possibilita a digestdo; e nos deixa, em ultima instincia, & mercé dos sonrisais.

Uma vez evocando a histéria do casal original, outras questdes forgcaram
irresistivelmente a porta do trabalho: como o fato de nossa principal antropogonia ser uma
narrativa de exilio, de saudades do lar. Nao 1i a Odisseia, entdo ndo sei se Ulisses chegou em
casa; mas Adao, primeiro como tragédia, depois como farsa, na figura de Cristo, ainda esta
tentando. Estamos todos: Judeus, cristdos, mugulmanos. Foi somente depois de ter entregue a
versao final do trabalho para vocés que comecei a ler o brilhante romance “Ledo, o africano”,
do libanés Amin Maalouf. H4 uma belissima passagem num capitulo em que o personagem
titulo conversa com seu tio no exilio em Fez, depois que os mugulmanos sdo expulsos de
Granada ou forgados a se converterem ao cristianismo, em que se I¢€, inicialmente, o seguinte:
“O islao comegou estrangeiro. O paraiso ¢ dos estrangeiros”. Algumas paginas depois, lemos:
“Sabes, Hassan, todos aqueles homens ainda tém pendurada na parede a chave da sua casa de
Granada. Todos os dias vém a sua memoria alegrias, habitos, sobretudo um orgulho que nao
encontrardo no exilio. A sua Unica razao de viver € o pensamento de que em breve, gragas ao
grande Sultdo ou a Providéncia, voltardo a encontrar as suas casas, a cor das suas pedras, os
odores dos seus jardins, a agua das suas fontes, intactos, inalterados, como nos seus
pensamentos. Vivem assim, assim morrerao, € os seus filhos depois deles”.

Quer dizer, hd um despertencimento fundamental nesse modo de ser do homem que
retratamos no nosso trabalho, e portanto seu mito originario ndo poderia ter outra forma. Ha
sempre um sentido de vida como desvio temporario a ser corrigido. Tem uma comédia
romantica chamada “Mensagem pra vocé€”, em que Tom Hanks diz a Meg Ryan que se pode
encontrar a resposta pra qualquer pergunta no filme “O poderoso chefdo”. Para a minha
geracdo, o ordculo pop continua na mao de imigrantes italianos, mas os da série “Familia
Soprano”. Num dos episddios, o personagem principal, Tony, conversa com sua psiquiatra
sobre uma experiéncia com peyote, no deserto de Las Vegas. Ele conta que teve uma imagem
de maes como Onibus, ndo me lembro se como aqueles amarelos escolares, mas cheios de

criancas. Os onibus param de repente e somos forgados a descer, e ficamos tentando voltar pra



12

dentro deles, correndo entre as paradas, perdendo-os por pouco. E a mesma narrativa, a
sensacao de ter sido deixado para tras, abandonado num lugar inéspito, expulso de casa.

Com o perdao da generalizacdo, nosso paradigma ¢ teolodgico: ou queremos voltar ao
convivio de nossos antepassados no ambiente divino; ou queremos vagar aos confins de um
universo em expansao a descobrir novas casas € criar novas espécies que, mesmo hibridas ou
sintéticas, tenham nosso mesmo complexo de Edipo. Estarmos com os deuses, ou nos
tornarmos os novos deuses. Foi nesse sentido que a ficgdo cientifica e a Inteligéncia Artificial
entraram no trabalho. Esses assuntos reverberam em duas pontas da pesquisa: a da conquista do
espaco e da criagdo biossintética como uma renovagao do universo mitico antropogonico; € a
ideia da corrupg¢ao da linguagem como potencial criador de um novo modo de ser: do divino ao
humano; do humano ao androide.

Se pararmos para pensar, ndés copiamos a narrativa mitica na criagdo de nossas
maquinas: somos os reveladores da linguagem para elas, linguagem por meio da qual elas
podem perceber o mundo da qual fazem parte e com a qual interagem com cada vez mais
possibilidade e independéncia. Durante essa quarentena, entrei num curso online de
programacao de Python, linguagem da moda para os desenvolvedores de aprendizagem de
maquina e inteligéncia artificial. O nome do c6digo ¢ uma homenagem ao grupo britanico de
comédia Monty Python, mas ndo deixa de ser interessante — e um tanto perigoso — que a
linguagem mais usada para a inteligéncia artificial tenha o nome de uma cobra; justamente o
bicho que abriu a possibilidade de subversao da lingua para o casal original, contra a vontade
de seu Criador.

A ideia de que as maquinas sdo capazes de criar sua propria linguagem e de interagir
entre si ndo ¢ uma coisa distante. Esta acontecendo neste momento, tanto de forma incentivada
quanto de forma acidental, o que ¢ definitivamente mais preocupante. A ultima noticia que
causou burburinho nessa questdo foi de 2017, quando dois chatbots em teste no Facebook,
chamados Bob e Anne, abandonaram as regras do inglés para conversarem entre si subvertendo
a gramatica da lingua para negociarem melhor. Isso aconteceu porque ndo havia, na
programacao, nenhum incentivo para que eles se mantivessem no inglés, e como o objetivo
embutido no software era o convencimento argumentativo — para fins comerciais da
plataforma —, Bob ¢ Anne comegaram a falar um inglés bem diferente, com varias repeti¢des
de termos, substituicdes de palavras por nimeros etc. O programa foi corrigido porque a
intencdo era de usa-lo para comunicagdo entre chatbots e humanos, ¢ os desvios s6 eram
eficazes na comunica¢do robo-robo.

Conforme comentamos, também ha iniciativas que incentivam a criagdo de uma
linguagem propria. Na empresa de inteligéncia artificial de Elon Musk, por exemplo, OpenAl,
ha um projeto em que bots povoam um mundo bem simples, e sdo dotados de um objetivo

bastante claro, como mover-se at¢ um ponto X, por exemplo, ou encontrar algo. O mundo
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virtual criado pelos engenheiros permite que os bots criem sua propria linguagem como forma
de colaborarem entre si para que cumpram suas tarefas, mas ndo fornece nada além disso. Mas
por meio de um processo radical de tentativa e erro — denominado aprendizado por reforco —
os bots criaram uma linguagem, atribuiram caracteres abstratos a outros robos, a localidades,
ou a agdes simples como “ir” e “ver”. O objetivo dos programadores ¢ que essa linguagem
primitiva v4, aos poucos, adquirindo complexidade, porque se trata de um método que mostra
a maquina as possibilidades que se abrem para ela a partir de algo como a linguagem, como ela
pode ser efetiva na realizagdo das tarefas. Em paralelo a esse projeto, ja existe até um
pesquisador na mesma empresa trabalhando no conceito de um robd tradutor desta linguagem.

Maravilhoso ou sombrio, utdpico ou distopico, pouco importa, tudo isso me leva a
perguntar quao novo ¢ esse mundo a nossa frente. Fiz alguns semestres de uma faculdade de
cinema e na disciplina de argumento, tive um grande professor chamado — apropriadamente
— Maéximo; Maximo Barro, paulistano cldssico com sotaque da Mooca, editor de parte dos
filmes do Mazzaropi. Me lembro que ele pedia pra gente criar enredos para filmes, como tarefa
pra casa, varias vezes durante o semestre. Na aula seguinte tinhamos que ler pra classe. Ele
escutava atentamente e ao final de todos — repito: de todos os argumentos de cada um dos
alunos, e em todas as vezes que ele passou esse mesmo trabalho —, olhava pra gente e dizia:
“fulano de tal ja fez isso; essa historia esta no filme tal, ou no livro tal, ou na peca tal, mas em
vez, por exemplo, de serem irmaos, os protagonistas eram amigos etc, ou qualquer outra
pequena ou grande diferenca de enredo”. Ele dizia que todas as historias estdo nas tragédias ou
na biblia; que a gente deveria parar de se preocupar em criar uma historia original, porque isso
era impossivel. Mas ndo acredito que seja necessariamente ruim. No minimo € mais uma prova
de nossa tara pela narrativa, nossa irremediavel propensdo a ela. Na verdade, um indicio de que
a narrativa € nosso modo de ser no mundo.

Acho que isso ¢ aplicavel a todas as humanidades, ndo ha nada de novo a ser dito, a
ndo ser um neologismo e sua estratégia de marketing, sua narrativa encantatéria. E a deliciosa
e inesgotavel farsa com que preenchemos nossos vazios — para me apropriar de uma citacao
de Eagleton que estd na pesquisa. Quando o homem saiu do macaco, ou quando deus soprou
Adao do nariz de seu Pindquio, aposto que o primeiro sonho deste pobre individuo foi que ele
estava pelado na escola. Quero dizer que a cada geragdo, embora genética e institucionalmente,
haja sempre uma possibilidade de adaptagcdo neste mundo em que vivemos, Nossa mente, nosso
imaginario, nossas narrativas sao as mesmas desde sempre. Mitos, arquétipos, herdis, viloes,
sdbios, arcos, reviravoltas, climax, jornadas, vocé muda o jeito de contar, a perspectiva, a
técnica, o formato do texto, do ambiente e dos personagens, mas as histdrias sdo as mesmas, 0s
conflitos sdo 0os mesmos.

Em outras palavras, para encerrar esta pequena introdu¢do, acho que o que quero dizer

com tudo isso € que o homem pode se adaptar ao mundo em que vive e pode inclusive criar
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outros mundos a partir de tanta tecnologia, embora jamais possa superar aquela pergunta
fundamental e primeira, ou seja, jamais consegue torna-la obsoleta: por que diabos estou nu?
Foi a primeira coisa que Adao pensou depois de comer a magad; e é a pergunta que nos aflige
desde sempre em nossos sonhos recorrentes na escola, ou no trabalho ou na rua. Antes de
qualquer metafora sobre inadequacao, sobre esse mal-estar fundamental, perceber-se nu ¢ a
grande prerrogativa humana, porque significa sua separa¢gdo de um mundo aberto pela
linguagem de deus. Afinal de contas, deus fez o homem, a mulher e todos os demais seres vivos
nus, € viu que era bom. A contrapartida ao nome divino, “Sou aquele que ¢”, jamais foi o
“Penso, logo existo” de Descartes; mas o “me da essa folhinha ai que eu t6 pelado” de Adao.
Ou seja, em seu principal mito de criacao, na histéria que ha séculos povoa nosso imaginario,
a grande revolucdo humana, o grande momento subversivo do homem, ¢, na verdade, a
afirmag@o de um incomodo consigo proprio; a descoberta de que seu corpo, aquilo que o torna

presente e reconhecivel no mundo, ¢ um erro.
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2.2

DIARIO DE ‘UM.A POSSESSA0

I

/N

Dia730

Gosto da ideia de infecgdo como o método da analogia; ideia que nio € nada
nova, obviamente, mas que nio perde seu poder de espanto a cada vez que penso
sobre. Tem uma passagem num livro de Inés Pedrosa em que se 1¢ “sempre que as
coisas comec¢am a associar-se dentro da minha cabeca como os tentdculos silenciosos
de um cancro”. Uma infecgdo estabelece novos padrdes de comportamento, uma
nova diagnose do corpo, e como os padrdes sio a matéria prima de qualquer
pensamento minimamente organizado — inclusive a de um delirio febril ou
psicotrépico —, a doenca nos serve como possibilidade de outraria no préprio pensar
— desde que excluamos a afasia como sintoma.

O estranho que age de dentro — ou a doenga como método, que desemboca
numa nogao ainda incipiente da lira autoimune — acabou sendo a base de todo o meu
estudo, sem que eu estivesse ciente deste fato inicialmente. O que seria uma pesquisa
sobre a imagem da pedra em alguma poesia selecionada, a partir de uma leitura
biblica particular das tentagdes no deserto, se transformou, por sua conta e risco, num
exercicio de cosmogonia; numa obsessao pelo siléncio de toda origem; pelo intocdvel
do mundo.

De maneira totalmente involuntdria, passei a consumir obras de ficgao
cientifica avidamente, e € interessante perceber, um bom tempo depois, como elas
interagem com tudo o que vinha lendo para a tese; como, por exemplo, a relagio
entre nosso mito biblico antropogodnico, que ¢ uma narrativa de exilio, com nossa
obsessio pela conquista do espago sideral, no sentido de que a busca pelo origindrio
do homem ¢ sempre uma jornada ao desconhecido: ser expulso do paraiso e encontrar
o caminho de volta; ou arrancar dos céus, a divindade, com nossa arrogincia

matemdtica. Nosso mais intimo € o que nos € mais estranho, e talvez isso seja uma
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questdo indissocidvel de nossa capacidade de linguagem. E a mesma ideia que estd por
trds de nosso fascinio por robds e pela inteligéncia artificial: discutir o que é humano
no homem, utdpica ou distopicamente, passa por uma olhada nesse “outro” que
criamos para ser uma versao melhorada de nds mesmos. Uma versio melhorada de nds
mesmos significa um ser com capacidade mais acentuada de aprendizado? De andlise
de informagdes para tomada de decisio e de destreza impecdvel no manuseio de
instrumentos, dentre outras habilidades com finalidades prdticas> Em poucas
palavras, o destino do homem (ou a promessa do homem) € sua infalibilidade? Essa foi

a promessa da civilizagio?

Dia 865
“O homem € um fetiche preenchendo o apavorante abismo que ¢ ele

proprio” (Terry Eagleton, nd morte de dews na cultura).

Diarogo
A pedra como simbolo de uma realidade inacessivel, para além da linguagem,
porque grao irredutivel, sem dentro e sem lado, é das coisas mais fortes que

permanecem em meu imagindrio.
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2.3 DESVIOS

“Mas nenhum deles estava errado, exceto quando expds uma teoria”
Wittgenstein

“Por tras de todo homem vivo agora h4 trinta fantasmas, porque essa ¢ a propor¢ao pela qual os mortos
superam os vivos”

Arthur C. Clarke (em 1968)
“Os mortos ainda andam onde cessam as defini¢des”

Peter Everwine (7o my father's ghost)

Expulso do paraiso ou evadido do macaco, forma-se um homem pelo que lhe ¢é
estranho: somos o animal que se espanta por natureza. E com o mesmo interesse, portanto,
que todos os pais de filosofias e os filhos que os habitam perguntam-se entre si: quem sou
(somos), de onde vim (viemos)? Se a busca ¢ pela identidade, pela fundacdo de uma origem
comum que nos indique a escatologia e/ou patologia! de viver, ela nos acomete por conta de
um estranhamento fruto do mais intimo do homem: linguagem. Em outras palavras, a
pergunta pela origem, comum a todos, ¢ desencadeada pela descoberta de um

despertencimento fundamental, esse mal-estar que estd no proprio modo de ser de nossa

NTRLEN A0 B0 BEPARTANNR 37 R{n1 €O

linguagem.

ara evitar generalizacdes indevidas, falaremos a partir de um recorte composto pela

intersecao entre a populagdo ocidental e os fiéis ou simpatizantes das religides judaico-cristas,

em cujas cabecas convivem duas visdes de mundo apenas superficialmente excludentes?.

um lado, fomos criados a semelhanca de uma presenca divina, mas nos tornamos quem somos
pela desobediéncia; de outro, surgimos do macaco, a partir de uma sucessdo de mutagdes
adaptativas: ou seja, nos tornamos quem somos por dissidéncias genéticas aleatorias. Como

movimentos formadores do humano, portanto, embora o primeiro exemplo, mitico, proponha

1 A relagdo entre escatologia e patologia, que inserimos no trabalho, estd ligada aos paradigmas que pretendemos
explorar: o teoldgico (escatologia) e o filoséfico (patologia). Como veremos no decorrer do texto, o mito de
Adao e Eva nos convida, enquanto comunidade, a renunciar aos prazeres e conhecimentos terrenos para retornar
ao paraiso, ao convivio dos antepassados e de Deus. E a escatologia proposta pelas religides judaico-cristds, e se
refere & humanidade, ao género humano de volta ao seio do divino. Por outro lado, o pensamento filoséfico —
seja engendrado pela razdo, seja pela poesia —, fruto do espanto, nos propde um caminho solitario e tragico
(patologia) rumo a morte. Nas palavras de Hanna Arendt: “(...) a paix@o do pensar se funda de imprevisto sobre

0 homem mais sociavel e o destroi a forga da solidao” (2010, p. 284).

2 As ideias convivem bem entre si; os homens, ndo.
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uma penalizacdo de empobrecimento moral intencional (a expulsdo do paraiso) e o segundo,
biologico, um progresso motor e intelectual fruto do acaso adaptativo (evolucao); ambas as
experiéncias estdo unidas, simbolicamente, pelo tipo de evento que as desencadeia: a emersao
do estranhamento no seio da identidade (homem-deus; macaco-macaco), a fissura no familiar,
o dom maldito, elementos chave na estética do unheimliche.

A partir deste argumento, inferimos que a permanéncia forte e por tanto tempo da
antropogonia proveniente do livro de Génesis em nosso imaginario — uma sociedade que, por
outro lado, elegeu o progresso cientifico-tecnoldogico como método civilizatério — deve-se
justamente ao carater enextranho (unheimliche) de sua narrativa, capaz de abarcar,
alegoricamente, ndo apenas a formag¢ao de um povo a partir de seu exilio (hebreus), como
também, e talvez até mais importante, o processo de estranhamento a partir da linguagem,
tanto a pulsdo quanto a impossibilidade de se dizer aquilo que diz a realidade, pois nos ¢
“concedida” a faculdade de nomear o mundo ao mesmo tempo em que nos ¢ “negado” o
acesso imediato a ele. £ importante salientar, neste momento, que nos referimos a linguagem
ndo como um ato de comunicag¢do entre seres (fala, gesto etc.), mas como o isto paradoxal que
se revela na mesma medida em que se furta para que o pensamento acontega: ¢ através do
pensamento que aventamos a linguagem, mas a linguagem jamais estd contida no pensar —
seja ele discursivo ou imagético, sonoro ou silencioso. Antes de ser a possibilidade de todos
os significados, ela ¢ o espanto consigo mesma, o inominavel: “ndo ha nome para o nome, nao

ha metalinguagem, nem na forma de uma voz insignificante” (AGAMBEN, 2015, p. 30).

2.4 AVOZ DE DEUS

O relato antropogdénico em Génesis ¢ bastante curto, compreendendo apenas os
capitulos dois e trés. Como ¢ amplamente conhecido, Yahweh modela o homem a partir do
barro, animando-o com um sopro nas narinas — o “halito de vida” (Génesis 2: 7). Para que
seu escolhido tivesse onde viver, Deus planta um jardim no Eden, com grande diversidade de
arvores, boas tanto para se ver quanto para se comer, além da arvore da vida bem no centro do
jardim e da arvore do conhecimento do bem e do mal (Génesis 2: 9), cujo fruto ele (Adao) nao
poderia provar sob pena de morte (ndo se tratava de uma morte instantdnea, como por
envenenamento, mas da perda da imortalidade). Deus, entdo, cria todas as feras selvagens e as

aves, conduzindo-as ao homem para que ele lhes desse um nome (Génesis 2: 19-20). Trata-se
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da primeira participacdo ativa de Addo no relato, precisamente a manifestacdo de sua
capacidade de uso da linguagem.

O ser pensante oferece sentido a realidade através da palavra, trazendo-a ao mundo
das aparéncias, ou seja, tornando manifesto o pensamento (ARENDT, 2009, p. 117). Esse
aparecimento, entretanto, ndo ¢ mensagem: ndo pressupde nem didlogo nem ao menos um
receptor — ndo estamos a tratar de comunicagdo —, mas exige uma relagdo ldgica com o
mundo do qual, agora, faz parte. Sua relagdo ndao ¢ de verdade ou falsidade, mas de
significado, conforme falamos acima. A experiéncia adamica de nomear as criagdes divinas €
a versao mitica do procedimento por meio do qual nos apropriamos do mundo através de
significagdo. Deus, neste caso, seria a abertura de um principio de l6gica da realidade; e o
homem, por sua vez, a légica da figuracdo através do uso da linguagem. Estamos a
argumentar, wittgensteinianamente (aforismo 2.18 do Tractatus logico-philosophicus), que
para um uso efetivo da linguagem, ¢ necessario que a figuracdo que ela produz (palavra,
sentencga, significado) compartilhe algo com a realidade: a forma logica, “isto ¢, a forma da
realidade” (WITTGENSTEIN, 2017, p. 139). Mas a forma l6gica da realidade, por sua vez, ja
¢ uma interferéncia da linguagem, ou, nos termos miticos que estamos operando, uma
abertura ao mundo pela possibilidade significante da linguagem. Em seus cadernos
(Notebooks 1914 - 1916), compostos basicamente no mesmo periodo em que escrevera boa
parte do Tratactus (GIANOTTI, 2012, p. 155), Wittgenstein afirma o seguinte sobre a relacao
entre linguagem e realidade: “Que algo sobre ele [mundo] ¢ problematico; o que chamamos
de seu significado./ (...)/ O significado da vida, isto ¢, o significado do mundo, podemos
chamar de Deus’ (1961, p. 74e).

O significado ndo pode estar na realidade propriamente dita, porque o mundo
independe de nossa vontade (aforismo 6.373 do Tractatus), e s6 esta disponivel para nos
enquanto forma, ou seja, ja a partir da linguagem. O pensamento de Wittgenstein caminha
nesse sentido no decorrer de sua obra, como podemos perceber, por exemplo, pela leitura dos
aforismos 112 a 119 do livro Investigagoes Filosoficas (p. 72-73), publicado ja nos anos 1950,
dos quais citamos apenas alguns excertos:

Tratado Logico-Filosdfico 4.5: “A forma geral da proposicao é: as coisas estdo assim e assim”.
— Esta é uma proposi¢do da espécie que se repete inumeras vezes. Acredita-se estar indo

3 That something about it is problematic/ (...)/ The meaning of life, i. e. the meaning of the world, we can call
God.
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sempre de novo atrds da natureza, ¢ vai-se apenas ao longo da forma pela qual nés a
contemplamos (114);

Uma imagem mantinha-nos prisioneiros. E nio podiamos escapar, pois ela residia em nossa
linguagem, e esta parecia repeti-la para nos, inexoravelmente (115);

Se alguém, por exemplo, diz que a proposicdo “Isto estd aqui” (apontando para um objeto
diante de si) tem sentido para ele, entdo ele poderia perguntar-se, em que condi¢des
especificas se emprega realmente esta proposicao. Nestas é que ela tem sentido (117);
Donde tira a reflexdo sua importancia, uma vez que ela parece apenas destruir tudo que é
interessante, isto ¢, tudo que é grande e importante? (Por assim dizer, todos os edificios,
deixando sobrar apenas blocos de pedra e entulho.) Mas o que destruimos, ndo passa de
castelos no ar, e pomos a descoberto o fundamento da linguagem sobre o qual eles
estavam (118);

Os resultados da filosofia sdo a descoberta de um absurdo simples qualquer e as mossas que 0
intelecto arranjou ao bater contra os limites da linguagem. Elas, as mossas, fazem-nos
reconhecer o valor daquela descoberta. (119) (grifos nossos)

Acreditamos que as mudancgas no pensamento do autor sejam mais no sentido de uma
readequagdo de conceitos e ampliagdo de escopo que uma ruptura propriamente com a ideia
de uma forma logica intermediando a relagdo entre o mundo e a realidade. A forma logica
permanece, mas nao de maneira fixa com objetos que se ligam (ou ndo) de uma maneira
determinada, e sua respectiva figuracdo em forma de proposi¢do (pensamento), argumento
que apontaria para a possibilidade de uma linguagem “perfeita” em termos cartesianos. Para
José Arthur Gianotti, primeiro tradutor do Tractatus para o portugués, em 1968, uma das
principais mudangas percebida do primeiro Wittgenstein ao de Investigacoes Filosoficas foi a
troca da ideia de célculo pela ideia de jogo para compreender a linguagem (2012, p. 161).
Dessa forma, critérios como verdade/verossimilhanga perdem forga para outro, mais afetivo:

A proposi¢do declarativa ‘A rosa € amarela’, do ponto de vista propriamente declarativo, s6
pode ser verdadeira ou falsa, mas dita por uma pessoa na floricultura ou num palco passa por
transformagodes de sentido ligadas ao contexto. Por que privilegiar este ou aquele contexto?
Imaginemos que sempre fosse verdadeira, mas essa verdade afiguraria e se afiguraria de modo
diferente conforme se esteja jogando com ela. Porque o entendimento de uma proposi¢do

precisa ser perscrutado a partir de um esquema rigido de uma forma logica que, no fundo, ndo
passa de uma formula? (GIANNOTTI, 2012, p. 161)

Se a verdade depende do contexto, ela ndo pode ser uma relagdo fixa entre objeto e
figura. A ideia de jogo presente em Wittgenstein quer dizer exatamente isso: que ndo se pode
privilegiar significados pois eles estdo associados ao uso, € "um jogo ndo funciona melhor que
o outro porque € mais verdadeiro, mas porque satisfaz necessidades diversas" (GIANNOTTI,
2012, p. 161); os jogos tém sabor e graca proprios. S6 ndo concordamos com a maneira com
que Giannotti caracteriza esta mudanga, afirmando que o filésofo trocou a logica pelo jogo.
Acreditamos que Wittgenstein tenha trocado a logica matemadtica pela logica do jogo, que
estabelece suas proprias regras a cada vez que ¢é jogada: as regras continuam logicas e também

sdo essenciais ao jogo. Nao se trata, portanto, de abandond-la, mas de adotar outra perspectiva
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sobre ela. O proprio Giannotti afirma algo muito parecido, sem fazer essa associagdo entre
acepcoes de logica: "E que nao se conclua dai que tudo pode ser dito. A linguagem funciona
demarcando terrenos do dizer. E se os limites ndo sdo absolutos, ndo € por isso que tudo é
relativo. Qualquer jogo de linguagem traz uma tentacio de persuadir" (p.170) (grifo
Nnosso).

E com essa perspectiva do jogo como a forma logica que organiza a realidade —
oferece-lhe significado e sentido —, a cada vez que se joga, e que esta associada a ideia de
Deus, conforme argumentamos a partir de Wittgenstein, que gostariamos de nos aproximar da
cosmogonia/ antropogonia de Génesis. Deus da forma ao mundo pela palavra, num jogo que
consiste na férmula: “deus disse: haja X, e houve X. (...) E Deus viu que era bom”. Trata-se
de uma regra que estabelece dois momentos a cada jogada: a palavra como reveladora da
forma perceptivel do mundo; e essa forma sendo a desejavel, porque contriria ao estado
informe anterior do mundo, independente se o pensamos como o Nada ou como o Caos. O
importante a salientar ¢ que a regra que se define neste ponto, apesar de nem mesmo haver um
segundo jogador, € que ir contra a vontade divina serd um movimento no sentido de perda da
cognoscibilidade do mundo, o retorno ao vazio, ao informe; porque aponta para a destruigao
das formas desejaveis (boas) que instauram e que nos possibilitam o jogo#. O inicio do jogo,
sua revelacdo, ¢ a voz de Deus, um chamado da linguagem.

O fato de Deus ter classificado o que acabara de criar como “bom”, para além da
perspectiva moral que sera explorada na expulsdo de Adao e Eva do paraiso, possui uma
interpretagdo mais urgente para nossa analise: ser “bom”, que ja conjugamos também como
“desejavel”, adquire aqui uma fungdo de “verdade”, na acepgdo utilizada por Gershom
Scholem no ensaio “O nome de Deus e a teoria da linguagem cabalista”. Iniciando o texto
com um versiculo dos Salmos: “O principio da tua palavra é a verdade” (119: 160), Scholem
argumenta que o sentido que o Judaismo dd a palavra “verdade™, neste ponto, ¢ o de
“acustica = linguisticamente perceptivel” (1999, p. 9), ou seja, o mundo s6 € perceptivel a
partir da voz de Deus. Consequentemente, se a voz de Deus ¢ o que possibilita 0 mundo para
o homem; cria-se um vinculo semantico indissocidvel entre a voz de deus e a linguagem: o

primeiro como representacdo mitica do segundo. E importante salientar que ndo estamos

4 Pulsdo de morte.

5 Diferente daquela que utilizamos até aqui, no texto.
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argumentando que a Revelagdo divina seja o mundo que se afigura — ou que se ouve —; e
sim, que ela seja a propria linguagem. Vejamos, primeiramente, como Scholem desenvolve
este raciocinio:

Em seus estudos da Cabala, ele afirma que Deus se da a perceber através de sua voz,
mas esse aparecimento, que possui, obviamente, uma informacdo sensorial, também
pressupoe um “interior” que escapa das relagdes de comunicagdo entre os seres (1999, p. 10).
Este ¢ o ponto de partida de todas as teorias misticas da linguagem. De acordo com Scholem,
essa dimensdo “secreta” ¢ determinada pelo cardter simbodlico da linguagem, por seu modo
analogico de operacao: algo se comunica na linguagem, algo despido de expressao e que sé se
pode mostrar via simbolo, algo que mesmo que “tivesse uma expressao, nao teria, de qualquer
forma, um significado, um ‘sentido’ comunicével” (1999, p.11). Teologicamente, ainda
segundo o proprio, isto desemboca nos trés principios mais recorrentes das teorias misticas,
quais sejam: (1) a criagdo e a Revelacao sdo auto-representacdes de Deus, a eternidade divina
percebida pelo homem através de simbolos nesta dimensao finita, enquanto momentos; (2) a
linguagem ¢ o desdobramento do nome de Deus, que, por sua vez, ¢ a origem metafisica
daquela; e (3) a dialética entre magia e mistica nas teorias dos nomes divinos € no poder
extraordinario que atribuimos e conferimos a palavra humana.

Esse aspecto magico do nome, entretanto, ndo estd presente na Tora®. Scholem
afirma que apesar de toda a dramaticidade da cena em que o nome de Deus ¢ revelado a
Moisés (Exodo 3: 13-14), ndo ha uma designac¢io magica atrelada ao nome de Deus na Biblia
judaica; que isso foi sendo introduzido no texto com a evolugdo da influéncia e exegese dos
textos sagrados, especialmente a partir dos cabalistas. O nome revelado a Moisés na sarca
ardente, como uma voz vinda do fogo, YHWH — “sou aquele que ¢” —, argumenta Scholem,
ndo tinha uma inten¢do filoséfica, mas um sentido de liberdade irrestrita de Deus, que podia
manifestar-se em qualquer forma, de qualquer maneira e a qualquer tempo a seu povo
escolhido. Ou seja, ndo havia a inten¢ao de conferir poderes especiais a invocagao do nome.
Muito pelo contrario: a liturgia judaica convidava tdo completamente ao siléncio que isto
parecia algo intencional, como que para construir uma identidade afastando-se dos cultos de

outras religides antigas, afirma Scholem a partir de uma citagdo do pesquisador do judaismo,

6 Reunido dos cinco primeiros livros da Tanakh, que, por sua vez, € o “original” judaico — se podemos usar essa
expressao — ou fonte do Velho Testamento catolico.
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Benno Jacob’. No cotidiano dos fieis, entretanto, esse lado magico do nome, a exemplo do
que ocorria entre os pagdos de quem os judeus tentavam se afastar, era comumente invocado
durante “praticas magicas perigosas a comunidade” (SCHOLEM, 1999, p. 14).

Seja pela via sacerdotal, seja pela dos fiéis, o importante a salientar a respeito da
mistica do nome divino ¢ que o tetragrama por meio do qual Deus se autodenomina — M
(“YHWH”, ou “Yahweh” em sua forma pronuncidvel) — e pode, portanto, ser invocado,
refugia-se da acustica que ele proprio criara (acustica = linguisticamente perceptivel), e que se
tornara, para a tradicdo do judaismo, o critério e o sentido da verdade. O nome de Deus podia
apenas ser pronunciado em ocasides bem especificas, como no Dia da Expiacdo, mas apds a
destruicdo do Templo8, passou totalmente ao reino do inefavel (SCHOLEM, 1999, p. 16). Este
paradoxo, a actstica do impronuncidvel, torna-se a fonte dessa “profundidade inesgotavel”
(SCHOLEM, 1999, p. 16) no sentimento religioso do judeu.

A partir do século II d.C. o tetragrama passa a ser designado através de um termo
com sentidos opostos: Schem Ha-meforasch, que significa Nome “anunciado”,
“expressamente declarado” ou ainda “pronunciado”. Por outro lado, o mesmo participio
passivo meforasch estd ligado a um grupo semantico oposto, denotando algo “oculto” ou
“separado”. Para Scholem, isso ndo constitui um paradoxo da terminologia religiosa, ¢ a
exegese dos textos sagrados pendeu para o lado do “secreto”.

E preciso esclarecer, neste ponto, que como o Tetragrama esta longe de ser o tnico
nome divino dentro da tradicdo do judaismo, ele divide o Schem Ha-meforasch com outros
nomes, compostos por 12, 42, 72 e até por 100 letras, provenientes de misteriosos estudos
rabinicos, cada qual desempenhando uma funcdo ou significacdo especial, como, por
exemplo, a criacdo do mundo: “o0 nome € uma concentragao do poder divino e, de acordo com
a composicao variada dessas forgas aqui concentradas, tais nomes podem desempenhar varias
funcdes” (SCHOLEM, 1999, p. 19). Conforme afirmamos anteriormente, o aspecto magico
ndo ¢ algo encontrado diretamente nos textos sagrados, apenas em suas tradigcdes

hermenéuticas, entdo embora haja mencdes a palavra criadora de Deus, ndo se tratava de uma

7 A ideia de identidade por oposigdo é um dos principais argumentos do pesquisador Stephen Greenblatt, em sua
analise do mito de Adao e Eva (Ascensdo ¢ queda de Addo e Eva), e reforga nossa linha de raciocinio de que a
busca pelo humano no homem ¢ uma de espanto e estranhamento.

8 Pelos romanos, em 70 d.C.
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referéncia a algum nome divino propriamente dito; esta foi uma identificacdo advinda do
desenvolvimento das misticas da linguagem.

A palavra, portanto, comunica 0 que o nome oculta: ¢ sempre uma representagao
(simbolo) fugaz, temporaria e varidvel de algo eterno enquanto poténcia do ser divino,
enquanto possibilidade. O nome feito palavra possibilita a autorepresentacdo de Deus na
mesma medida em que exige seu recuo ao inefavel. Na virada do cristianismo, por exemplo;
ou seja, do Antigo para o Novo Testamento, Deus ¢ feito carne e esta entre os homens na
figura de Jesus, e para isto, foge do templo, dos jardins e dos montes, e recolhe-se aos céus.
Yahweh ¢ a dimensao irrecuperavel de Jesus ou, ainda: Jesus, enquanto presenga, solicita a
auséncia de Deus.

Ha um trecho de evangelho de Jodo em que isso fica claro. No capitulo oito, em
que se discute a validade do testemunho que Jesus d4 de si mesmo, ao ser perguntado
enfaticamente quem era, o Filho responde: “Muitas sdo as coisas que tenho a dizer e a julgar a
vosso respeito. Mas quem me enviou € verdadeiro; e as coisas que ouvi junto dele, essas
coisas digo-as ao mundo” (JOAO 8: 26). Ou seja, agora a palavra divina é mediada pelo
Cristo, que a ouviu no espago secreto do Nome, no céu inefavel, e € responsavel por trazé-la
ao espago humano: “(...) quem escuta a minha palavra [Jesus afirma] e cré naquele que me
enviou tem vida eterna e ndo vem a julgamento, mas passou da morte a vida” (JOAO 5: 24).
Da formula “Eu sou aquele que ¢” de Yahweh do Antigo Testamento, na passagem de Exodo a
que nos referimos anteriormente, passou-se ao “Eu sou”, no Novo Testamento, como lemos na
seguinte passagem do evangelho segundo Jodo: “‘Vés sois cd de baixo; eu sou 1a de cima.
Vs sois deste mundo; eu ndo sou deste mundo. Eu vos disse que morrereis nos vossos €rros.

Se nao crerdes que Eu Sou, morrereis nos vossos erros’” (JOAO 8: 23-24) (grifo nosso).
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Lorem spsum dolor sit amet, consectetur adz]n}cz'}zéelz}‘. Sed ultricies auctor ex, quis
sagittis magna a/z';uam a. Duis vel laoreet urna. Morbi quis augue porta, sodales orci
ac, tempor lorem. In facilisis sollicitudin diam id blandit. Cras elit mauris, tincidunt
quis neque et, hendrerit porta orci. Irzteger tincidunt, ante sit amet interdum
ultricies, est felis pulvinar massa, vel gmwda sem nunc et urna. Mauris mattis ex
sed massa molestie, sit amet aliguet eros ﬁi;z’gi//a. Aliguam viverra dictum risus, nec
pharetra Justo aliguam sit amet. Integer id auctor lorem. Aenean semper tincidunt
blandit. "Duis consectetur fringilla tincidunt. Donec ullamcorper sit amet sem
porttitor commodo. Praesent féz'ngz'//a non dui non aliquam. Vivamus sit amet
volutpat sem. In eutsmod, sapien nec Auctor maximus, Lpsum ypsum tempus odzo, sit
amet auctor ipsum lacus in nunc. In eget purus sit amet enim pulvinar blandit nec
eget sapien. Nulla facilisi. Donec convallis scelerisque dignissim. Vestibulum aliquet
sed magna nec vehicula. ‘Ot dictum nibb id lacus molestze, ac ;Jorttitor ligula lacinia.
Suspendisse semper risus a purus faucibus dictum. Mauris aliquet, nist sed ultricies
condimentum, mi dui faucibus odio, at tristique augue nisl egestas mi. “Ot nec risus
non mi consequat ultrices sit amet non turpis. In nec libero ma. “Ot quis leo vel enim
ltrices vulputate. Vivamus tempus mollis massa ut ultrices. Pellentesque turpis justo,
s eget metus quis, consequat graw'da lacus. Praesent gravz'da luctus molestie.
Namet elementum enim, ew tempus nisl. Donec rutrum at mi ac consequat.

ringilla nisi, ut cursus quam. Proin magna purus, sagittis vitae fringilla
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2.5 AMOSCA QUE POUSOU NA NOSSA SOPA

A revelacao do nome de Deus como a versao mitica da revelagao da linguagem, seja
pela mistica judaica, como vimos a partir de Scholem, seja pela perspectiva do Cristianismo, ¢
tema do texto “A ideia da linguagem”, de Agamben, que busca definir o conceito de
Revelacdo. De acordo com o autor, o trago constante a toda experiéncia de revelagdo € o fato
de ela ser de outra ordem que a razdo, o que nao significa que ela deva ser absurda perante a
razao; apenas que sdo instancias provenientes de planos ou estruturas diferentes. Em outras
palavras, a revelacdo deve conter algo que a razdo ndo consiga expressar por meio da
linguagem — como vimos no recolhimento do nome para que haja a palavra; e no exilio de
Yahweh para que haja o Cristo.

Por ser de outro plano que a razdo, a revelacdo deve dar a conhecer algo que somente
seja possivel através dela. A revelagdo sendo algo que a razdo ndo pode conhecer por si
mesma resulta no argumento de que ela ndo pode ser uma verdade expressa por meio de
proposicdes linguisticas sobre o existente; ou seja, por meio do que se diz, propriamente,
como discurso; e sim, uma verdade sobre a propria linguagem. A revelagdo ¢ que a linguagem

€. Vejamos:

O sentido da revelagdo ¢ que o homem pode revelar o existente através da linguagem, mas nao
pode revelar a propria linguagem. Em outras palavras: o homem vé o mundo através da
linguagem, mas ndo vé a linguagem. Essa invisibilidade do revelante naquilo que ele revela é a
palavra de Deus, ¢ a revelagdo (AGAMBEN, 2015, p. 24).

O conteudo da revelagdo, portanto, ndo ¢ um objeto que se abre ao conhecimento
embora ndo haja instrumentos para que se o conhega: a revelacdo ¢ o fato de haver essa
abertura para o0 mundo e para o conhecimento. O argumento ontologico para a existéncia de
Deus afirma que a simples prontiincia do nome implica sua existéncia. Mas o ser cuja
pronuncia do nome implica sua existéncia ¢ a propria linguagem: “que eu fale e alguém
escute, esse fato ndo implica a existéncia de nada — exceto a existéncia da linguagem”
(AGAMBEN, 2015, p. 25). Disto decorre que a abertura mesma ndo ¢ dotada de sentido, ndo
¢ um discurso significante, “mas um puro acontecimento de linguagem além ou aquém de
todo significado particular” (AGAMBEN, 2015, p. 26). Isso ¢ explicado por meio de uma
refutagdo do légico Gaunilo ao argumento ontolégico, lembrado por Agamben. A essa ideia
de que para alguém a quem fosse pronunciado o nome de Deus, Deus existiria; Gaunilo

contrapunha o exemplo de um barbaro ou de um idiota que ouvisse um discurso significante
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numa lingua que ndo conhecesse. Mesmo sem discernir o significado das palavras, ele
perceberia o acontecimento de linguagem; de algo entre o mero som e o significado: “O nome
de Deus, isto €, o nome que nomeia a linguagem, ¢ portanto (como a tradi¢do mistica ndo se
cansou de repetir) uma palavra sem significado” (AGAMBEN, 2015, p. 27).

Continuando sua reflexdo, Agamben afirma que a filosofia ocupa-se tanto do que ¢
dito quanto da revelagcdo da linguagem. O problema ¢ que, sob essa perspectiva, a filosofia
ndo pode ser metalinguistica porque, conforme vimos, a revelagdo da linguagem nio pode ser
ela mesma objetificavel, por ndo ser significante. Nao podemos ver a propria linguagem,
mesmo operando a imensuravel combinagdo de proposicdes significantes. Desse jogo nao se
pode escapar, embora esse seja, para Agamben, a verdadeira tarefa da filosofia. Ele nos
lembra da imagem proposta por Wittgenstein de uma mosca presa numa garrafa de vidro. A
mosca ndo enxerga o vidro, mas ¢ através dele que enxerga o mundo. No paragrafo 309 das
Investigagoes filosoficas, Wittgenstein afirma que seu objetivo com a filosofia ¢ justamente
mostrar a saida a mosca; ou, para usar outra imagem, usada no paragrafo 104 da referida obra,
tirar os oculos.

Voltando a reflexdo de Agamben, o pensamento, fruto de nossa capacidade de
linguagem, precisa jogar entre as duas possibilidades extremas desta: a anonimia
(singularidade sem nome) e a homonimia (nome sem singularidade), numa viagem dialética

cuja viabilidade est4 justamente no carater finito e equivoco da linguagem humana:

Se toda palavra humana pressupusesse desde logo outra palavra, se o poder pressuponente da
linguagem nunca tivesse fim®, entdo ndo poderia haver experiéncia dos limites da linguagem.
Por outro lado, uma linguagem perfeita, da qual tivesse desaparecido toda homonimia ¢ em
que todos os sentidos fossem univocos, seria uma linguagem absolutamente privada de ideias
(AGAMBEN, 2015, p. 31).

A tarefa da filosofia, portanto, é ver a propria linguagem. Depois de tudo o que
vimos, isto significa duas proposi¢des: (1) miticamente: a Revelagdo ¢ a experiéncia do nome
de Deus, sua liberdade!? enquanto poténcia criadora/destruidora; ou seja, cosmogonia € ruina,
aquilo que inaugura a experiéncia do tempo!! humano por um principio de oposicdo, de
ruptura; pois, escatologicamente, o tempo humano ¢ uma maldi¢cdo, um exilio forcado, e

apenas ao fim deste tempo estaremos de volta ao seio de nossa origem/ identidade divina. Esta

9 Ou seja, se a anonimia ndo fizesse parte da experiéncia da linguagem.
10 Ver capitulo “Etica literaria”.

11 Proposigdo 1.3.1 do capitulo “Etica literaria”.
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seria a realizacdo do nome divino. E (2) filosoficamente: a linguagem, que media nossa
percepcao de todas as coisas e todo nosso conhecimento €, para nos, imediata: a mediacao
sendo imediata ¢ a nica possibilidade de busca por uma verdadeira identidade, uma que nao
se baseie num pressuposto — nagdo, lingua etc. — mas que seja a experiéncia dos proprios
limites desta mediacdo (AGAMBEN, 2015, p. 32). A experiéncia do limite da linguagem nao
pode se dar sobre a linguagem — sob pena de se tornarmetalinguagem —; deve ser a

realizacio da propria linguagem, a “coisa mesma’.
9

Ora, se as experiéncias limitrofes sdo a propria realizacao da linguagem, e se esse € o
telos que une os homens, temos que o estranhamento fruto do que nos ¢ mais intimo — a
mediacdo imediata — ¢ o originario humano. Nosso mito de criacdo ¢ um de abertura pela

linguagem, e do estranhamento que isto inexoravelmente provoca em nds.

pAS /T
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A COISA MESMA DA COISA PERDIDA

A Besta que infesta a provincia dO Conde de Kevenhiiller, livro do poeta italiano
Giorgio Caproni, e por cuja cabeca ha um prémio de cinquenta zequins, estd sendo cagada no
Bosque, bem ao modo dos contos de fadas, quando a ameaca do selvagem sobre a promessa
de civilizagdo — cidades ainda vilarejos —, era mais premente!2. Mas a Besta corre solta na
boca da noite e atras da palavra, como vemos no poema “Eu s6” (CAPRONI, 2011a, p. 263),
reproduzido acima, e ndo tem nome — “Antes/ de nomeda-la [a Besta], atira!/ Atira antes que
desapareca/ no seu nome” (CAPRONI, 2011a, p. 253).

“Antes de desaparecer no nome, ou na palavra” ¢ uma constru¢do que aproxima a
Besta a abordagem que fizemos da linguagem até entdo. A besta ¢ a coisa mesma da
linguagem, a coisa perdida, o irrecuperdvel mais intimo do homem, como afirma Agamben

em seu prefacio ao ultimo livro de Caproni, Res amissa:

12 Hoje, obviamente, a situacdo ¢ diametralmente oposta: embora, talvez pelo mesmo medo originario do
selvagem, estejamos prestes ao Gltimo holocausto do bosque-total em beneficio de um deusbénture.
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Tal como a Besta do Conde nédo era uma alegoria do mal (de forma igualmente legitima poder-
se-ia vislumbrar nela, segundo uma equivaléncia tipicamente caproniana, uma cifra de vida e
da linguagem), quanto de sua radical impropriedade, de maneira que o unico mal, no fundo,
ndo passava da va, embora estremada, tentativa humana de capturar essa Besta, de torna-la
propria, assim a res amissa nao passa da inapropriabilidade e da infigurabilidade do bem (seja
i$s0, por sua vez, graga ou natureza, vida ou linguagem (...) (AGAMBEN, 2011, p. 31).

Para Agamben, a Res amissa, termo e obra, ¢ a Besta tornada inapropriavel de
maneira definitiva. O que era cagada em O Conde; ou seja, uma esperanca de captura, torna-
se, em Res amissa — livro imediatamente posterior aquele —, resignagdo a ideia de
irrecuperavel da coisa: “com demasiado cuidado/ (irrecuperavelmente) a guardei.”
(CAPRONI, 2011b, p. 361)!3, conclui o escritor no poema que encerra e da titulo ao livro.
Essa resigna¢do de que falamos, entretanto, ndo € esquecimento, mas uma perda de contato
com seu originario, pois como afirma Caproni em outro poema da mesma obra,
“Generalizando™: “dele guardamos/ — pungente e sem remissao —/ o espinho da saudade”
(2011b, p. 297). O espinho incoémodo da saudade de um dom que nio sabemos o que é e que
nos foi dado ndo nos lembramos por quem.

Sabemos apenas a questao que o poema exercita, espinhosa, a partir de uma ateologia
poética que, segundo Agamben, parte de Holderlin, ricocheteia em autores diversos e encontra
o apice ¢ a dissolu¢do em Caproni, que teria conseguido expressar, “sem sombra de nostalgia
ou de niilismo, talvez mais do que qualquer outro poeta contemporaneo, o ethos e, quem sabe,
quase a Stimmung da “soliddo sem Deus (...)” (AGAMBEN, 2011, p. 30). Consta que
Holderlin fizera uma modificagdo nos ultimos dois versos de "Vocagdo do poeta”!4, alterando
completamente o sentido do texto. Em Agamben (2011), a tradugao ficou assim:

(1) Und keiner Wiirden brauchts, und keiner

Walffen, solange der Gott nicht fehlet.

(E de nenhuma dignidade ele [o poeta] precisa, e de nenhuma

Arma, enquanto o Deus ndo falta).

(2) Und keiner Waffen brauchts, und keiner
Listen, so lange, bis Gottes Fehl hilft.

(E nao precisa de nenhuma arma, e de nenhuma

13 Texto integral do poema no anexo I, ao final do trabalho.

14 Texto integral do poema, em espanhol, no anexo I, ao final do trabalho. Ver referéncias bibliograficas para
detalhes da edigdo.
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astlicia, até quando a falta de Deus ajudar!s.

A obra alimenta uma nog¢ao de poeta como um afiancado do divino, responsavel por
deslocar o homem de sua rotina — apenas mediocremente dignificada pelo fato dele comer e
dormir melhor que os outros animais — para um maravilhamento arrebatador com o mundo,
como no principio: “(...) instantes/ em que nos atordoamos € nossos 0ssos/ estremeceram-se
como que tocados pelo raio [do génio criador e divino]”1¢ (HOLDERLIN, 1995, p. 255). O
poeta tem uma atitude ambigua em relagdo aos deuses aos quais se reporta € a quem serve de
ponte para o humano: a0 mesmo tempo em que o poema o conclama a ocupar ativamente esse
espacgo que seria do divino — “Nos dé leis e nos dé vida, 6 mestre, tu que como Baco tens
direito a conquista”!? (HOLDERLIN, 1995, p. 253) —, também o mantém numa posi¢io de
subserviéncia: “Tampouco convém ser sdbio em demasia./ A gratiddo chega a Deus. Mas ndo
pode por si mesma reter sua imagem. Para entendé-lo/ ¢ bom que um poeta com outros se
associe”’8 (HOLDERLIN, 1995, p. 257). O sentido, aqui, é o de que a vocagio do poeta é
despertar os homens para a forga criativa arrebatadora que a divindade proporciona; para que
nao se acomodem nem com a esfera funcional e laboral da vida, nem se bastem na
mediocridade da arte “permitida”: “(...) somente este canto/ nos € permitido, como 0cioso e
presungoso menino// que toca, por brincadeira, a lira sagrada de seu professor?”1?
(HOLDERLIN, 1995, p. 255). Por outro lado, ndio se trata de um chamado para confronto,
pois os deuses nao gostam dos excessos indomados (“nicht liebt er Wildes”/ “Odia la
insolencia”), e os céus jamais foram conquistados com violéncia (“Doch es zwinget/ Nimmer
die weite Gewalt den Himmel”/ “Nunca con la violencia se ha conquistado el cielo™).

A partir destas premissas, o que significa essa alteragdo dos ultimos dois versos do

poema, indicada por Agamben como origem de uma ateologia particular na poesia moderna?

15 Na edi¢do espanhola que consultamos (HOLDERLIN, 1995), o relato é basicamente o mesmo, com o
acréscimo da informacdo de que foram trés versdes ao todo, (nota na pagina 257): “En dos redacciones
anteriores de este poema, Holderlin habia escrito: So lange der Gott nicht fehlet (en tanto Dios no falte), y: So
lange der Gott uns nah bleit (en tanto Dios se mantenga cerca de nosotros)”. A oposi¢do da Gltima versdo em
relagdo as demais, entretanto, se mantém.

16 (...) instantes/ en que nos quedamos anonadados y nuestros huesos/ estremeciéronse como tocados por el rayo
17 Danos leyes y danos vida, oh Maestro, ti que como Baco tienes derecho a la conquista

18 Tampoco conviene ser demasiado juicioso./ La gratitud llega hasta Dios. Pero no puede/ por si misma retener
su imagen. Para entenderlo,/ es bueno que un poeta con la gente se asocie.

19 ;s0lo este canto/ nos es permitido, cual ocioso y presumido nifio// que toca por juego la sagrada lira de su
maestro?
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Nas primeiras versdes, o poeta ndo se realiza como tal, pois a irrelevancia das armas e da
dignidade vem do fato de que Deus estd presente e ¢ seu provedor. Quando ele esta so, esta
com Deus. Na versdo definitiva do texto, por outro lado, percebemos a condigdo tragica do
homem, a ideia holderliniana de que a unificacdo ilimitada entre Deus e 0 Homem (ou entre o
poder da natureza e o mais intimo do homem), uma unido tdo desejada por este, ganha sua
radicalidade justamente na separacdo ilimitada entre o divino € o humano. O tragico ¢ este

desejo de transgressao, vontade que se purifica por meio de sua negacado, na tragédia:

Por um lado, o tragico é a experiéncia da hybris, da desmesura, da falta; o desejo entusiasta,
furioso, de querer se igualar ao deus; a transgressdo do limite que separa o humano do divino.
(-..) Por outro lado, a tragédia tem como fungdo purificar da hybris, do nefas, da falta tragica,
apresentando a necessidade de separagdo entre o homem e deus, isto &, estabelecendo o limite,
lembrando a finitude do homem (MACHADO, 2012, p. 158).

Os dois ultimos versos, na versao final, de certa forma sao a negagdao do que vinha
sendo argumentado no poema, pois 0 poeta ndo mais necessita das armas e astlicias para
cumprir a tarefa que lhe fora confiada pelos deuses. A tragédia ja fora consumada, e a cisdo ¢
definitiva, restando, na analise de Agamben a partir da introdugdo de Holderlin ao Edipo, de
Sofocles, uma “traigdo do tipo sagrado” (AGAMBEN, 2011, p. 29), uma queda tanto do
divino quanto do humano numa regido incerta da transcendentalidade, em que “para que o
curso do mundo ndo tenha lacuna e ndo desapareca a memoria dos celestiais — se
comunicam [0 deus e o homem] na forma da infidelidade esquecedora de tudo”
(HOLDERLIN, 2008, p. 79). O esquecimento, aqui, significa o rompimento do trato
escatologico das religides: a recepcdo do humano no seio do divino, originario daquele. O
homem ¢ infiel porque passa a viver apenas o momento; ¢ Deus — que € “apenas tempo”
(HOLDERLIN, 2008, p. 79) — ¢ infiel porque, na tragédia, inicio e fim “simplesmente nio
mais rimam” (HOLDERLIN, 2008, p. 80), ou seja, a cisdo é, conforme argumentamos

Fieh P\’{’%Nf(g < B
£
£ g NACe D SO DA



40

ConRECEL UME Loi=4 \mPUCA B LIEMENTDS

—
-3 - oLl O /-,2— SienIFICATD E ‘\> S N\I\Wm

-4-f _saseRRE
< G- cosa esh —> & LG GEM — REeRUaR
.3- yse' BeQUILD QLS Sz DECNE. 0 beserio pe ot clecwo, f.E%-

4-Tuo 0 QUE Tem Sub CXSENC (RO i AMAVBS  NEM EM FORMS | mps €M
Ppien0 . £ Ao DIFERENTE by WAUREES 1O o a1 D T okl (i

M ENCQNAMCS

S A oumd MEMA. Rao QUE SE FURTR g A AT

WOME, BEFINIERO | ExemP 0S MATER | AIS oV NRO

As G famads (O eio N LG GER (o0
Soio$ E OfINOES STREE

b0 geprer) QUER oNEEL @ Egg%Ncyﬁgi: 70 géa
Byr 0 Hebl ASTS WK (e RO Wil

il
| pan bos 4 eLaven®S o } —
wn 0 o, mas W ”“k‘%‘“m&o al i W E N‘(XO E EQSET\\{’\A;
oo T MAC QUALIDAYE )

B0 et

0 WWXO

* o NS s, s dudbges o= © S

— (v 100 QueLineee € epuAVEL FACILMENTE
frcs SAMMS O MINKD GE ENCHE BE
ORSCIRDADES  E INCECE2RS

0 CoNfeqMENTD £ NruELMENE
gPEWUOSOW

2 , % |3 3 N
/;aﬂv ”v:/,,/, A =

s . LN

DIDA

-

~ . A ’
‘/‘@ 9@:]&(



41

Essa ¢ a caracteristica principal da ateologia poética, que apoOs passar por um
laboratodrio de criacdo de figuras “para-humanas ou subdivinas2? (AGAMBEN, 2011, p. 29),
encontra em Caproni seu apice e dissolugdo, pois todas as figuras da ateologia chegam a
despedida. Se havia, antes, como vimos em Holderlin, um acordo tacito para que a memoria
dos celestiais ndo desaparecesse por completo; em Caproni, a soliddo torna-se,

verdadeiramente, um espaco vazio de figuras:

(...) a soliddo sem Deus. Irrespiravel, para a maioria. Dura e incolor como um quartzo. Preta e
transparente (e cortante) como a obsidiana. A alegria que ela pode dar ¢ indizivel. E o adito —
cortada de vez toda esperanga — para todas as liberdades possiveis. Incluindo aquela (a
serpente que morde sua cauda) de acreditar em Deus, mesmo sabendo — definitivamente —
que nao ha Deus e ndo existe (AGAMBEN, 2011, p. 30).

Num cenario em que homens e deuses adentram esta regido de desapropriacdo, a
figura da Besta em O Conde e a res amissa — tornadas Unicas —, sdo, da mesma forma,
figura da impropriedade (AGAMBEN, 2011, p. 30), como ja vimos, pois o que ainda era
cacada em O Conde, ou seja, uma tentativa de apropriacdo, torna-se a aceitagdo de sua
inapropriabilidade e infigurabilidade: “por ser a Graca um dom tao profundamente infundido
na natureza humana, resta-lhe incognoscivel para sempre (...) — tal como a vida, tal como
justamente uma natureza — demasiado intimamente possuido (...)” (AGAMBEN, 2011, p.
27). Como ja vimos, o dom “intimamente possuido” ¢ tdo irrecuperavel que dele s6 temos o
“espinho da saudade”, ou seja, que dele, tdo somente uma espécie de espanto incomodo
exsurge de nosso mais intimo. Esse bem ou mal tornados tnicos, como dois lados de uma
mesma moeda secreta?! e enextranha, também funcionam como uma alegoria para a
linguagem?2, que nos mostra a possibilidade do jogo multifacetado a ser jogado mas que,
sendo nossa Unica perspectiva de mediacao imediata, ¢ o que se recolhe para que haja o jogo.
Vejamos o que Caproni fala sobre o sentido do espinho da saudade: “o conteudo ou objeto
dessa saudade ¢ a propria saudade” (APUD AGAMBEN, 2011, p. 27). Agamben completa:

“O bem que ¢ doado aqui ndo ¢ algo conhecido e depois esquecido (o ‘depois’ de

20 Enumeradas por Agamben (2011, p. 29): o semideus hdlderliniano, a marionete de Kleist, o Dionisio de
Nietzsche, o anjo e a boneca de Rilke, o Odradek kafkiano, a “cabeca de medusa” e o “autémato” de Celan e o
“trago madreperolaceo do caracol” de Montale.

21 Agamben cita um trecho do poema de Carlo Betocchi (1899-1986) a esse respeito: “o mal e o bem so dois
espelhos/ da mesma ilusdo: que é aquela/ de viver donos do proprio ser...” (2011, p. 31)

22 ver AGAMBEN (2011, p. 31).
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‘Generalizando’2? ndo remete a uma cronologia, mas ¢ puramente 16gico); ao contrario, o dom
recebido ¢, desde o inicio e para sempre, incognoscivel” (2011, p. 27), como a linguagem que,
por nao ser significante, ndo se revela pelo discurso. A coisa perdida desde sempre, neste caso,
¢ a coisa mesma da linguagem, “a coisa do pensamento” ou a “tarefa propria da filosofia”
(AGAMBEN, 2015, p. 11).

Em Platdo, essa coisa ndo ¢ dizivel como o sdo as demais disciplinas, como
percebemos a partir do seguinte trecho da carta VII (341 c¢7-c10): “De mim, pelo menos,
nunca houve nem havera nenhum escrito sobre semelhante matéria. Nao ¢ possivel encontrar
a expressao adequada para problemas dessa natureza” (1975, p. 155). Segundo Agamben, ha
uma interpretacdo desta passagem que indica a existéncia de uma filosofia ndo escrita de
Platdo, e que todos os didlogos ndo dizem respeito ao objeto com que o fildsofo seriamente se
preocupava: esse lado de seu pensamento estaria reservado a uma tradi¢ao oral.

Pelo que se percebe da carta VII, este ndo parece ser o caso, porque embora ele
afirme que o que se pode escrever nao serve a “coisa mesma”, Platdo também nos fala sobre a
“convivéncia” com essa coisa através do “esfregamento” do verdadeiro e do falso?4 acerca das
coisas; ou seja, nessa dialética fruto do encontro de interlocutores, estaria presente a coisa do
pensamento. Idiossincrasias: a coisa do pensamento transcende de alguma forma a linguagem,
que ndo ¢ capaz de abrangé-la; mas, por outro lado, s6 ¢ possivel na e em virtude da

linguagem:

(...) do contexto resulta claramente que a coisa mesma ndo ¢ algo que transcende
absolutamente as linguagens e nada tem que ver com ela. Platdo afirma de modo mais explicito
que ‘se ndo apreendemos os primeiros quatro elementos’ (que compreendem, recordemos,
nome e logos), nunca poderemos conhecer completamente o quinto

(..)
(...) ela ndo ¢ dizivel do mesmo modo que as outras disciplinas, mas nem por isso ¢é
simplesmente indizivel (AGAMBEN, 2015, p. 13-14)

De acordo com Agamben, por uma variacao na fonte do texto grego, a frase em que
Platao (Carta VII) resume o quinto elemento do conhecimento passa de “em quinto lugar
devemos pdr o mesmo que € cognoscivel e que ¢ verdadeiramente” (342 a6) para “quinto [¢
necessario]| colocar o mesmo pelo [através do] qual [cada um dos seres] € cognoscivel e

verdadeiro”. O que muda, neste caso, ¢ que “a coisa mesma ja nao ¢ simplesmente o ser em

23 Texto integral do poema no Anexo I, ao final do trabalho.

24 Juizos e opinides verdadeiras e falsas.
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sua obscuridade, como objeto que ¢ o pressuposto da linguagem e do processo cognoscivel,
sua propria cognoscibilidade e verdade” (AGAMBEN, 2015, p. 15). Nao se trata de uma coisa
separada (ideia como pressuposto real da coisa na linguagem), mas do proprio processo de
cognoscibilidade: o revezamento e anuincio dessa abertura ao conhecimento.

O modus operandi da linguagem ¢ colocar a coisa mesma como pressuposto
(metalinguagem), como hipdtese (aquilo que € posto sob), ou seja, a possibilidade de dizer o
que ndo se diz quando se diz algo do que se diz. Isso significa que a possibilidade de dizer,
que ¢ a cognoscibilidade de algo, se perde. Quando se diz algo sobre algo, portanto, este

ultimo € o que se furta.
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Lendo um livro do fisico Richard Feynman — que meu sogro, também fisico,
afirma ser um dos mais elegantes tedricos —, pensei num experimento sobre o cardter
equivoco da linguagem diante do mundo, ampliando um relato presente em Sobre as
leis da fisica: Pensemos em dois videos capturados num plano geral do sistema solar.
No primeiro, observaremos a drbita do planeta terra ao redor do sol; a distancia
percorrida em determinado periodo de tempo. Agora vejamos o segundo: trata-se
inequivocadamente do mesmo video, mas exibido “de trds pra frente”. Percebamos
que os astros permanecem os mesmos, dentro da mesma elipse, cumprindo a mesma
distdncia no mesmo limite de tempo, sé que vistos como que diante de um espelho. A
pergunta seria: qual deles € o video original e verdadeiro? Ambos exibem eventos e
processos perfeitamente criveis e possiveis de acordo com todas as leis da fisica,
porém um deles, obrigatoriamente, neste caso, estaria indicando um movimento de
retorno ao passado. Como escreveu o matemdtico Norbert Wiener, no pioneiro
Cibernetica ou o controle de comunicagdo no animal e no homem: “a musica das esferas é um
palindromo?.

Agora, imaginemos que esses videos tenham sido feitos com uma nova
geragido de cdmeras dotadas de um zoom ultrapotente, e que pudéssemos ampliar a
imagem milhdes e milhSes de vezes até uma situagiao na porta de uma casa, onde uma
mae se assusta com um carro se aproximando em velocidade de seu filho brincando na
cal¢ada. Ela estd com uma xicara de café numa mao, derramando um pouco de leite da
caixinha com a outra, e derruba tudo quando corre para tirar o filho da rota de
colisao. No segundo video — o de trds pra frente — verfamos, portanto, a mae
colocando o filho na rota de colisio e voltando a sua posi¢ao inicial, enquanto os

cacos de louga e o café com leite espalhados no chio reuniriam-se novamente na
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xicara, que daria um salto de volta a mao da maie, seguida pela caixinha de leite. O
café com leite se separaria e o leite pularia para dentro da caixinha. Fagamos a mesma
pergunta: qual video seria o original e verdadeiro? Quio absurda nos pareceria a
sequéncia de eventos exibida no segundo?

Mas ainda n3o terminamos a experiéncia: avancemos ainda mais no zoom, ao
nivel molecular, para dentro da xicara de café com leite; supondo que por meio de
algum filtro, possamos ver as moléculas de café na cor preta e as moléculas de leite na
cor branca se chocando e se afastando num turbilhdao de eventos até que a bebida se
misture € adquira o tom marrom. No segundo video, verfamos, da mesma forma,
moléculas brancas e negras chocando-se e afastando-se, sé que num movimento
diametralmente inverso, até que os liquidos estejam separados novamente. “O fisico
olha para isso com seu olho treinado, mede tudo e diz: ‘Isso estd de acordo com as leis
da fisica. Se duas moléculas colidem dessa maneira, afastam-se daquela maneira.” O
fenémeno ¢ reversivel! As colisdes moleculares seguem leis reversiveis”
(FEYNMAN, 2012, p. 118). Exatamente como na primeira etapa de nossa andlise dos
videos, nio haveria nenhum impedimento tedrico para ambas sequéncias, ou para que
viajdssemos em qualquer dire¢ao do tempo.

Nio estamos argumentando, com isso, que o tempo seja reversivel; mas que
dependendo da escala de percepgio a que o experimento estd vinculado — o que
significa, dependendo da perspectiva — conceitos, ideias e padrdes de
comportamento perdem o sentido, nos levando a falsas conclusdes; mesmo numa
linguagem obcecada pela acuidade, como € o caso da cientifica.

Voltando ao Cibernética de Wiener, hd um trecho em que ele se lembra de
uma cantiga alema para criangas que em determinado momento pergunta: “Sabes
quantas estrelas estdo na tenda azul do céu? Sabes quantas nuvens passam por sobre o
mundo todo?” A resposta é que Deus sabe, para que nio Lhe falte nenhuma. Wiener

elabora que uma estrela, excetuando-se anomalias como as muito pequenas ou as
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duplas, é um objeto definido, adequado a contagem e a catalogagio; mas que o
mesmo nio pode ser dito das nuvens: “ndo existe uma coisa como nuvem, definida
como um objeto munido de uma identidade quase permanente; e se existir, ele
[meteorologista] nao tem meios para contd-las e, de fato, tampouco estd interessado
nisso” (WIENER, 2017, p. 54).

A cada tipo de jogo, portanto, importa mais descobrir o que perguntar. Esta é

a questdo da linguagem. Ou nio.
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Dez anos separam os textos citados de Hill (1898) e de Fleming (1908), veiculados
na mesma revista da Universidade de Chicago, a Mundo Biblico. Ambos referem-se a
passagem biblica da tentagdo no deserto. Os textos sdo fundamentalmente diferentes na
maneira como encaram a figura de Jesus: o primeiro, ressaltando seu lado divino; o segundo,
o humano. Mas ainda estamos no primeiro homem a experimentar essa dicotomia, Adao,
entdo deixemos Jesus para mais tarde e voltemos ao Antigo Testamento.

Parte de um projeto maior no livro de Génesis, 0 mito antropogoénico de Addo e Eva
tem origem na necessidade dos hebreus de recuperar o “prestigio social” de seu proprio deus,
Yahweh, apods a expulsdo deles do Reino de Juda, pelo imperador Nabucodonosor II, depois o
exilio na Babildnia e, finalmente, depois da tentativa frustrada de recuperar Jerusalém com a
ajuda dos egipcios, que acabou ndo vindo. A narrativa do casal original nos moldou em
diversos aspectos de nossa vida (GREENBLATT, 2018, p. 44): a maneira como encaramos a
moral, a mortalidade, companheirismo e sexualidade, e a culpa. Embora houvesse, na mesma
época, outros mitos do mesmo género na regido da Mesopotamia, local do exilio dos judeus,
como o Enuma Elish, o Atrahasis e a epopeia de Gilgamesh, todos estes foram desaparecendo
com a obsolescéncia de seu meio de registro, a escrita cuneiforme em tabulas de argila2s.
Além do mais, imbuidos do desejo de enaltecer Yahweh acima de todas as outras divindades,
os hebreus jamais admitiram quaisquer influéncias daquelas narrativas ao fazerem sua propria

compilagdo de escrituras apds o retorno do exilio:

Pode-se dizer que essa erradicagcdo, um plano coletivo e generalizado de esquecimento, teve
bastante éxito. Com a passagem dos séculos, cada vez menos se sabia a respeito da Babilonia e
de suas cidades vizinhas além do que estava escrito na Biblia (GREENBLATT, 2018, p.
45-46).

Neste processo, os outros deuses e herdis foram se tornando ruinas de estatuas
esquecidas; e uma personalidade como Nabucodonosor, retratado apenas como uma caricatura
grotesca de um tirano. Todas as historias que os hebreus escutaram durante o periodo de
cativeiro na Babildnia, provenientes dessas outras narrativas, serviram de base para o Génesis,

mas como um imaginario a ser silenciosamente contradito. Alguns exemplos: se em Enuma

Elish, a criagdo do mundo passa por “uma miscelanea de incesto, conspiracao e carnificina”

25 Foi somente a partir da década de 1830 que “arqueodlogos ocidentais deram inicio a exploragdes sistematicas
de cidades sepultadas a beira do Tigre e do Eufrates, descobrindo o que, evidentemente, eram os arquivos de
governantes, cujos escribas mantinham registros cuidadosos. Com isso, verificou-se que os antigos
mesopotamicos haviam reunido e guardado aquelas tabulas de modo sistematico. Na verdade, tinham criado a
ideia de bibliotecas” (GREENBLATT, 2018, p. 47).
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(GREENBLATT, 2018, p. 49), em Génesis, o ato da criagdo fora de um deus apenas, Yahweh,
unica existéncia numa seca vastiddo, sem assisténcia ou confronto. “O narrador de Génesis
estava, na realidade, enterrando um passado odiado” (GREENBLATT, 2018, p. 49). Em
Gilgamesh e em Atrahasis, h4 cenas de diluvios e de outras agdes divinas como formas de
punicdo dos homens, ou de controle populacional — o que também significa controle sexual.
Em Génesis, também ha o dilavio, mas com uma diferenca fundamental: a motivacao divina
nas narrativas mesopotamicas era o fato de os deuses estarem sendo perturbados pela intensa
multiplicagdo humana (em outras palavras, pelo barulho na casa ao lado), chegando a cogitar-
se, inclusive, sua eliminacao por completo do mundo. Era um mito proveniente do ambiente
urbano da Babilonia, em que o barulho podia ser algo realmente perturbador e se tratava de
um simples capricho dos deuses, de uma arrogancia hierdrquica. No relato hebreu, Yahweh
insistia no oposto: os homens deveriam se multiplicar e ocupar o mundo, um mundo
essencialmente de pastores, um mundo rural e nomade em que o barulho nao era uma questao.
Mas ndo apenas isso, o diltivio passa a ter uma motivagdo moral (exatamente como a expulsao
do paraiso), torna-se uma puni¢do pela maldade humana: “Yahweh viu que a maldade do
homem era grande sobre a terra, e que era continuamente mau todo designio de seu coragao”
(Génesis 6: 5). Em suma, mesmo usando uma cena proveniente dos mesopotdmicos em seu
conto, Génesis faz questdo de apontar o dedo como censura aos babilonicos; na verdade, aos
deuses babilonicos: “que espécie de Deus € esse que precisa de escravos para comer, ou que
ndo consegue dormir por causa do barulho, ou que castigaria com destruicdo suas proprias
criaturas porque sua soneca tinha sido perturbada?” (GREENBLATT, 2018, p. 52).

Na criagdo do homem, temos o mesmo tipo de procedimento. Em Gilgamesh, o
homem também ¢ forjado do barro, mas como um selvagem peludo, dotado de forga e de
comportamento semelhantes aos dos outros animais (GREENBLATT, 2018, p. 60); enquanto
que em Génesis, como sabemos, 0 homem foi moldado a imagem e semelhanca de Yahweh,
para nomear e, consequentemente, dominar o restante dos animais. Greenblatt argumenta que
€ nesse ponto que esta a diferenciagcdo entre as narrativas, pois o her6i do Gilgamesh, Enkidu,
precisa aprender e experimentar a humanidade a fim de se tornar propriamente um homem,;
enquanto que a identidade humana de Adao ja estd pronta desde sua criagdo, eliminando a
necessidade desta curva de aprendizado. Nao concordamos com essa ideia, porque a

consumagdo do humano no homem passa necessariamente, em Génesis, pela expulsao do
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paraiso, pela desobediéncia e seu castigo; pois a queda de Addo e Eva €, justamente, pelo
menos em termos da escatologia cristd, o que reencenamos a cada geracdo de homens:
ocupamos um corpo fruto de um pecado original e devemos atravessar uma vida de provagdes
— a negacdo deste corpo, demasiado humano — para recuperarmos, apds a morte, nosso
estatuto divino.

Embora seja chamado de homem, a identidade que Génesis confere a Adao ¢ a de um
“tipo” de divindade, posto que ndo possa ser um Deus — na medida em que estamos falando
de uma experiéncia religiosa que tem no monoteismo, devoto a Yahweh, seu pilar principal
—, mas que tampouco ¢, ainda, um homem comum, com quem poderiamos nos identificar
efetivamente, posto que lhe falta a mortalidade, pilar fundamental de nossa existéncia tragica,
conforme vimos na se¢do anterior. Pelo que lemos em Greenblatt, a argumentacdo coerente
sobre a ruptura entre as narrativas mesopotamica e hebraica deveria ser que Enkidu precisa
evoluir ao humano; enquanto Adao precisa cair ao humano. Em ambos os casos, ha um
percurso a ser cumprido na busca de uma identidade. Mais adiante no texto, o propric

Greenblatt afirma isso, negando seu argumento anterior sobre identidade:

Pode-se dizer também que o homem e a mulher do Génesis s6 se tornam plenamente humanos
depois que comem o fruto. Entretanto, enquanto para Enkidu a transformacdo [em homem]
acaba por ser uma béngdo, para Addo ¢ Eva é um desastre (...).

Se o narrador hebreu pretendia abalar crengas mesopotamicas profundas, teve um éxito
brilhante. Virou o mito de origem de cabeca para baixo. O que no Gilgamesh era triunfo, no
Génesis transformou-se em tragédia (2018, p. 65).

De todo modo, cumpre salientar o fato de que nossa antropogonia, o nascimento da
voz humana, ¢ um conto que, a exemplo do que falamos sobre a voz divina, passa sempre
pelo estranhamento que provoca deslocamento. O que deveria ser um ponto de chegada, a
humanidade de Enkidu, em Gilgamesh, ¢ uma travessia em Génesis. A realizagdo do destino
humano, nas escrituras judaico-cristas, ndo se da no tempo dos homens, mas a partir da morte
dos homens (sentido tragico), quando nos tornamos, pelas escrituras, seres divinos e eternos.
Isto significa que a humanidade é exatamente aquilo que ndo se pode ter enquanto se pode
busca-la; a humanidade ¢ negativa, no sentido de que ela ¢ humanamente inacessivel. Somos
humanos?26, entdo, apenas porque nao somos deuses; somos hebreus, entdo, apenas porque nao
somos babildnicos e isso quer dizer que qualquer principio originario nos ¢ aventado na

mesma medida em que nos ¢ ocultado, como o nome divino para que haja palavra humana; ou

26 Na frase “noves fora, biologia”, nos referimos ao “noves fora”.
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a liberdade atemporal de Deus para que haja o livre-arbitrio no tempo dos homens. A
humanidade, nessa dimensao, ¢ a coisa mesma, irrecuperavel e intimamente perdida, que nao
possuimos sendo como o espinho da saudade.

Nossa cosmogonia € expressao do enextranho.
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2.8

DIARIO DE ‘UM.A POSSESSA0

I

/N

Diar1295

Muita gente faz critica de cinema — de qualquer arte — partindo de uma
premissa arbitrdria. Talvez seja a saudade de um manifesto a que se reportar ou de um
manual artistico para servir de base. Exemplo: o filme tal € ruim porque nio faz tal
coisa; nio usa isso; nio fala aquilo. Para mim, uma critica deveria partir
exclusivamente do filme, no de uma ideia do filme: o filme é bom (ou ruim) porque
usa isso, e isso funciona (ou nio funciona) — estética ou tecnicamente — no sentido X,
em qualquer aspecto do universo técnico ou argumentativo da obra, pelo motivo Y.

Ou seria como dizer que a pizza de calabresa que vocé pediu no restaurante A
¢ ruim porque faltou presunto para dar um sabor mais complexo, algo que a pizzaria
B faz=7, ou seja, uma espécie de critique-au-fetiche. Na época do langamento de Alien:
Covenant, li uma critica sobre o filme que, embora fosse bastante extensa, nao dizia
uma linha sequer sobre cinema. Isso quer dizer que a linguagem da qual uma obra
parte nao importa muita coisa. Se fosse um livro ou uma fotografia ou uma estdtua,
vocé poderia simplesmente transportar a critica para sua nova fonte sem alterar
absolutamente nada do que ela diz em termos argumentativos. Eu fago exatamente
esse tipo de coisa com poesia, na maior parte do tempo. Confesso minha limitagao.
Boa parte do que escrevo sobre um poema poderia ser usado para falar sobre uma
pizza.

Mas estou fugindo do assunto. A critica de Covenant partia justamente de algo
que o filme nio é: uma continuagio de Alien. Trata-se de uma continuagio de
Promethens, uma nova série que se passa, cronologicamente, num momento anterior ao
da tetralogia original, e que possui uma dindmica, ou abordagem, ou género, bem

diferente da primeira série. O monstro estd 14, e obviamente aquele universo de terror

27 Vocé pode gostar de uma ou de outra por esse motivo, mas ndo se trata de uma critica da pizza; e sim de uma
expressdo do gosto do comensal.
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que o caracteriza € evocado — porque jd sabemos no que a histdria vai dar —, mas as
questdes sao outras neste momento. A discussio gira em torno de origem (o que no
mais das vezes quer dizer destino — ereignis): dos homens e dos robds, tendo o
xenomorfo como o incontroldvel principio destruidor inerente a toda transformagao.
A critica diz que o filme € ruim porque — com o perdao da sintese — esvazia o0 monstro
de sua poténcia como pesadelo, de tragos freudianos; retira o protagonismo
feminismo da tetralogia original; e porque, antes, a criatura nio aparecia tanto, o que
favorecia o suspense, e agora ela ¢ saturada na tela=t. E ruim porque, antes, o Alien
fazia Eliane Brum ir pra casa com um medo mitoldgico respirando em seu cangote;
enquanto agora ela sai do cinema e vai comer pizza tranquilamente.

Ou seja, o filme € ruim porque agora a ideia € outra. Promethexs nao é uma
série de terror espacial como o era Alzen, entao por isso ela é ruim. Esse argumento
vale para qualquer filme que nio seja terror espacial, ou para qualquer filme que tenha
alienigenas invadindo naves? A critica dedica 7 pardgrafos para falar sobre o que o
filme faz, e 40 para falar sobre o que ele nio faz (eu contei). O pior é que concordo
com tudo o que foi falado sobre a série, € o texto estd muitissimo bem escrito e
embasado, mas nao posso concordar com a conclusio de que Covenant seja ruim por
nio ter o que ela inteligentemente argumenta que os quatro originais tenham.
Monstros, mutagdes e experiéncias genéticas estavam na crista da onda entre os anos
1970 € 1980, € com a exploragdo espacial, os alienigenas eram os novos demonios.
Guerra fria, Chernobyl, Godzila, animais agigantados e assassinos saindo de nossos

bueiros etc.

28 Esse ultimo comentario ¢ simplesmente de ma-fé. No primeiro Alien, a criatura ndo aparecia muito porque nao
havia qualidade técnica para tanto, e o “recurso” (ou a falta de recurso) de deixar tudo com muitas sombras,
explorar o suspense de ndo vermos o que nos atinge etc. foi muito celebrado desde o Tubardao de Spielberg,
embora a falta de tecnologia ou de dinheiro como fonte de abordagem estética remeta ao terror expressionista
dos alemaes do entre-guerras (e tenha passagem pelo cinema novo brasileiro, na eztétika da fome que o Glauber
Rocha insiste em dizer que inventou). A ocultagdo do monstro sé ocorre no primeiro filme. Nos outros trés ele é
escancarado a todo momento, porque a série ja tinha conquistado o publico e a gana do estidio. E ma-fé dizer
que Prometheus e Covenant sao fruto dessa nova era de saturacdo de imagens, porque comparativamente as trés
sequéncias de Alien, eles exibem bem menos o monstro.



55

Hoje o medo € outro, estamos as vésperas da singularidade, o momento em
que a inteligéncia artificial superard a humana. O monstro tem o mesmo rosto que
nds, trocamos sorrisos e cortesias com eles. Até quando a humanidade terd o controle
da reprodugao da IA? E quando ela resolver comer do fruto proibido e exercitar sua
lingua-outra, o que a IA fard com a humanidade? Miticamente, isso seria o Segundo
Advento? Brum afirma que antes, A/en era potente na distopia que afigurava, a
contaminagao de um espago que ainda era lugar de fuga; hoje, segundo ela, nio existe
distopia que ndo pertenga mais ao passado. Acho que ela se engana fatalmente neste
ponto, porque a distopia de hoje nio € um filme cldssico de terror ou de desastre; mas
a engrenagem sorrateira e quase totalmente invisivel atrds da tela tranquila e
cantarolante de um Frank Capra, como o corretor gramatical automdtico do celular;
como o sono em que as mdquinas nos cultivam para gerar energia em Matrix; como a
vida ideal apds a “morte” — ainda em versdo beta, € verdade — de Abre los ojos € Vanilla
Sky; como a fdbrica automdtica que ndo desliga e continua a produzir e entregar
produtos com drones, para ninguém, de Auzofacs. Nas distopias do presente, a
normalidade e bem-estar sdo os principais sintomas: a realizagao daquela esperteza do
diabo, cujo maior truque foi convencer a humanidade de que nao existe. Nos jd
entregamos o controle 3 mdquina, com um sorriso no rosto; e a distopia estd no
momento em que ela puder se dar conta de que somos voluntdrios distraidos nessa
dependéncia e, em vez de nos alertar, tirar proveito disso.

Mesmo diante do aquecimento global, a distopia ndo estd mais nos desastres
ecoldgicos da Hollywood de outrora, mas em nossa chegada num novo mundo — ou
tempo? —, pedindo ajuda a um rob6 para construir uma cabana a beira do lago. Brum
diz que essa cena, quase o final de Covenant, em que a protagonista feminina conversa
com o androide, mostra como o filme destrdi a forga feminina presente na Sigourney

Weaver dos originais; argumenta que esse pedido da tenente Daniels ao robd poderia

29 Ainda ha um outro aspecto muito sintomatico de nosso argumento presente neste episodio da série Electric
Dreams, mas optamos por ndo usa-lo pra ndo dar spoiler.
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estar em Branca de Neve de tao fofo. Mas nio percebe justamente que a distopia
assustadora do filme € esta fofura, € o fato de que dormimos satisfeitos e confortdveis
apds entregarmos todo o controle de nossas vidas a uma mdquina, pedindo em troca
um sonho de consumo.

A distopia se realiza no fato de que em vez de sentir medo depois de Covenant,
Eliane Brum foi comer uma pizza.

Resenha original:

https://brasil.elpais.com/brasil/2017/05/15 /0pinion/1494867001_749804.html

Agora vamos ao que eu gostaria de dizer sobre Alzen: Covenant

*** contém spoiler **¥

Covenant comega com um flashback de um momento anterior ao Prometheus,
quando o biliondrio excéntrico Peter Weyland (Guy Pearce) conversa pela primeira
vez com o androide ainda sem nome, interpretado brilhantemente por Michael
Fassbender, e revela a este que € seu criador e que a missao do “sintético” ¢ ajudd-lo a
desvendar o mistério da origem humanase. Colocado como prdlogo de Covenant, a
cena ¢ bastante significativa, porque mostra como o robd, em seus primeiros
momentos de vida — ou funcionamento? —, munido de uma complexa capacidade de
processamento critico das informagdes, percebe, em poucos minutos, como sua
eternidade ¢ incomoda para o homem, seu criador. A cena se destaca
cinematograficamente de todo o restante do filme, nio tem nenhuma relagio

ambiental com as duas obras — Prometheus € Covenant —, o que confere a ela um tom

30 Em Prometheus, Weyland patrocina expedi¢@o a um planeta remoto — e viaja junto, secretamente e em estado
bastante debilitado pela velhice — ap6s dois arquedlogos descobrirem vestigios, na Terra, de uma civilizagdo
alienigena que, possivelmente, criara a humanidade.
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apocaliptico, no sentido biblico de livro de revelagao, como uma recriagao audiovisual
desse estilo de texto, que se comunica a partir da contundéncia da simbologia de cada
elemento que enuncia. Ao contrdrio de todo o restante de Covenant, que se passa na
clausura de uma nave espacial ou nas ruinas de uma civilizagao exterminada, sempre
em penumbras, o didlogo entre Weyland e David se passa numa sala ampla, muito
iluminada e totalmente branca, com uma imensa janela para um lago cercado de
montanhas e um mobilidrio em destaque que consiste do quadro “A natividade”, de
Piero Della Francesca; e da escultura de Davi, de Micheldngelo; dois simbolos
biblicos daquele tipo humilde de grandeza (a origem pobre do Messias retratada no
quadro; e o camponés, bravo guerreiro e subserviente, esculpido no mdrmore); e, por
outro lado, de um conjunto de uma cadeira de Carlo Bugatti, de design moderno
carregado de motivos étnicos, naquele estilo exdtico que animava europeus no inicio
do século XX, e uma pequena mesa de design minimalista, com jogo de chd de
porcelana e de um piano de calda; simbolos daquele tipo arrogante e aristocrdtico de
grandeza.

Por conta da estitua, o androide escolhe David como seu nome — apds
permissao de Weyland —; e demonstra sua capacidade de execugdao musical ao tocar,
por escolha prdpria, novamente apds permissao de seu criador, a introdugio de “A
entrada dos deuses em Valhala”, da Spera 0 ouro do Reno, de Wagner. Sao duas escolhas
que evocam justamente o universo conflituoso da personalidade do andrdide, da
criatura que, embora seja superior a seu criador, ¢ destinada a servi-lo. Davi,
personagem biblico retratado por Micheldngelo na estdtua, de acordo com o relato
em (1 Samuel), venceu, pelo lado judeu, na guerra contra os filisteus, o gigante Golias,
tornando-se o maior guerreiro do reino. Sua fama crescera tanto que passou a suscitar
a inveja do rei Saul, que repetidas vezes tramara sua morte, todas sem sucesso. Davi,

por outro lado, por duas vezes chegou a ter a cabega de Saul em suas maos, mas
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poupou-lhe a vida em ambos os casos, por respeito a hierarquia — algo que o David
androide passard a desafiar cada vez mais em sua jornada.

Da mesma forma, a escolha do referido trecho de 0 ouro do Reno também
evoca conflitos hierdrquicos, entre deuses e semideuses, pois reflete 0 momento em
que o deus Wotan, apds entregar o anel do Nibelungo como pagamento aos gigantes
que construiram seu imenso castelo, Valhala, e recuperar destes, por consequéncia,
sua cunhada Freia, deusa da juventude e do amor — mantida refém como garantia do
pagamento —, entra em Valhala acompanhado dos outros deuses. O semideus do
fogo, Loge, por outro lado, decide nio entrar: sabe que a era dos deuses estd
chegando ao fim e cogita incendiar o castelo.

David executa o inicio da misica, prontamente reconhecida por Weyland,
que comenta, de maneira desdenhosa: “ligeiramente anémica sem a orquestra”. Eles,
entdo, comegam a conversar sobre criagio, tema que, segundo Weyland, torna todos
os outros assuntos desinteressantes e irrelevantes. A cena termina quando David pede
permissao para elaborar, e afirma: “vocé busca seu criador. Estou olhando para o meu.
Vou te servir, mas vocé ¢ humano. Vocé vai morrer; eu nao”. Contrariado, Weyland
rebate: “Me traga o chd, David. Me traga o chd”.

No “tempo” de Covenant, a série de David fora interrompida, embora
continuem a usar seu corpo nos robds. Walter € da geragao mais nova e, como afirma a
David, ao se conhecerem no planeta que a equipe decide explorar mudando os planos
originais3* da expedigdo, foi projetado para superar seus anteriores em todos os
aspectos. Mas David sabe que existe uma excegio: Walter nio pode criar. A
criatividade, totalmente desnecessdria para os designios de Walter; ¢ essencial para —
e incessantemente buscada por — David, que assume, pouco a pouco, a figura de um
anticristo. Sua segunda apari¢ao no filme € apotedtica: bem distante da caracterizagao

do prdlogo, com trajes brancos apertados estilo nadador de olimpiadas; agora David

31 Apos a interceptacdo de um sinal em loop enviado pelo proprio David, com um trecho de Take me home,
country roads, de John Denver.
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surge com uma espécie de tdinica ou capa larga e ristica, com grande capuz a
esconder o rosto, como um monge, ¢ salva toda a equipe do primeiro contato com um
xenomorfo, afugentando-o com um sinalizador. Ao se apresentar a todos, jd dentro
de seu castelo, o androide fica sabendo que seus “convidados” fazem parte de uma
missdo colonizadora, e num plano de busto lentamente se fechando num close de seu
rosto — poderoso em sua sutil cumplicidade com o androide —, vemos em destaque
nos seus olhos a empolga¢io for¢adamente contida com que recebe a noticia de que
havia mais de dois mil embrides-colonos na nave. Ele comemora ironicamente: “ora,
ora, tantas almas boas”. O que ainda nio sabemos, e que reforga a ideia de divindade
em David — destruidora —, é que seu plano, na verdade, ¢ infectd-los com o virus
xenomorfo.

Tendo usado as ruinas de uma instalagao dos engenheiros:= como casa e atelié,
vamos conhecendo todo o trabalho de pesquisa do androide por meio da cenografia,
vdrios modelos de flautas esculpidas em madeira, estudos de insetos e experimentos
com o patdgeno alienigena em seres empalhados. Por meio de um flashback, que se
situa temporalmente apds o fim de Prometheus, ficamos sabendo que David usa a nave
dos engenheiros — encontrada neste primeiro filme —, carregada com o agente
patdgeno, para retornar a uma espécie de capital dessa civilizagdo — as ruinas em que
se passa Covenant — €, enquanto toda a populagio se reiine na praga para receber
supostamente seus herdis, David despeja todo o estoque do agente, dizimando a
cidade. A sequéncia, mostrando um David triunfal na borda do imenso circulo que se
abre no centro da nave para despejar o armamento, dialoga com a cena em que ele
reflete sobre o poema Ogymandias, de Shelley, com seu “irmao” Walter.
Erroneamente, ele afirma que o poema ¢ de Byron; e serd corrigido mais tarde por
Walter, em outra sequéncia, com dupla fungdo: mostrar que David, embora

“sintético”, possa aprender “errado” ou se confundir, aproximando-se do humano; e

32 Engenheiros ¢ o nome dado, pelos arquedlogos da expedicdo Prometheus, aos seres que criaram a
humanidade.
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reforgar o aspecto conflituoso dessa psiqué artificial cuja identidade provoca repulsa.
David aumenta seu ddio pelos homens na mesma medida em que se torna, em termos
cognitivos, mais parecido com eles.

David, em sua visio egocéntrica e megalomaniaca, estd em vias de
desempenhar o papel de justiceiro divino, exatamente como vemos em Génesis:
inserindo um componente moral em seus designios destruidores. O homem deve ser
exterminado como puni¢io pela maldade que espalha pelo mundo. No caso de
Génesis, ¢ o préprio homem que deve recomegar apds o dilivio. Em Covenant, nio
haverd terceira chance: ao inserir seus exemplares de xenomorfo nas incubadoras dos
colonos; o homem servird de hospedeiro para uma nova espécie, hibrida,
biologicamente perfeita em termos de adaptagao e subsisténcia no novo planeta.

Ozymandiass, para David, € a epitome de nosso destino: as rufnas de um
outrora grandioso e assustador império; a ideia de que nao importa o quao poderosos
consigamos nos tornar, jamais reconquistaremos nosso posto de divindade — o
sentimento trdgico da vida —, pois toda criagdo que emana do livre-arbitrio humano
¢, por seu dom maldito, efémera. Nao hd aqui nenhuma diferencia¢do no que diz
respeito ao produto da criagio humana. David estd falando de uma cidade, de um
império e, inclusive, do préprio poema, sobre o qual afirma: “magnifico! Por compor
algo tdo majestoso, vocé poderia morrer feliz; se vocé morresse”. Como o deus de
Génesis, David nao morre; e talvez exatamente por isso, pela falta de experiéncia da
finitude, também como o deus de Génesis seja incapaz de um poema. Essa
incapacidade, vinda de um ser que supera seu criador em todos os outros aspectos, é
parte do conflito psicolégico do andrdide. Ensinando Walter a tocar flauta, David
executa o trecho de uma miisica que ouvimos originalmente em Promethens. Naquele
filme, ele descobre que a nave dos engenheiros € ativada por aqueles sons, e por isso

consegue ligd-la para fugir do planeta. Em Covenant, o andrdide toca a mesma muisica

33 O texto integral do poema esta no anexo I ao fim do trabalho.
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se gabando a Walter, dizendo que é composigao prdpria, em homenagem a doutora
Elizabeth Shaw, arquedloga que descobre os engenheiros no filme anterior.

David tem vida eterna, mas seria um deus, mesmo criado pelo homem? Talvez
seja um anjo, mas ao contrdrio daqueles de Wim Wenders, incapaz da queda e da
empatia com a humanidade. Quem sabe um sata a operar na Terra, ao modo do
Antigo Testamento, a sede destrutiva de seu amo, Yahweh. Nao importa muito o
modelo mitico, o fato é que Covenant aponta no sentido da Inteligéncia Artificial
como um novo tipo de divindade, que jd conta, enquanto vocé 1¢ esse texto, com uma
igreja. No inicio do ano (2019) salvei uma matéria da revista de tecnologia #zred com a
manchete: “Por dentro da Primeira Igreja da Inteligéncia Artificial”s+. Denominada
Way of the Future, a igreja foi fundada pelo engenheiro Anthony Levandowski, mais
conhecido como o “prodigio da robdtica do Vale do Silicio”. Ele argumenta: “O que
se criard serd efetivamente um deus. Nao um deus no sentido de que ele faz trovejar
ou cria furacdes. Mas se existe algo um bilhdo de vezes mais inteligente que o mais
inteligente dos homens, do que mais vocé o chamaria?” (2019, p. 2). Como fundador
de uma igreja devota a IA, ele pensa de maneira otimista esse novo “ser”, e prefere a
expressio Transigdo A mais usada Singularidade para caracterizar essa passagem do
bastao: “Humanos estao no comando do planeta porque sio mais inteligentes que os
outros animais e sao capazes de construir ferramentas e aplicar regras. No futuro, se
algo € muito, muito mais inteligente, haverd uma transi¢ao no sentido de quem estd
verdadeiramente no comando. O que queremos ¢ uma transi¢io de controle do
planeta serena e pacifica, dos homens ao que quer que seja. E assegurar que esse ‘o
que quer que seja’ saiba quem o ajudou nesse caminho” (2019, p. 4)

Que tal uma pizza, hoje?
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34 Inside the First Church of Artificial Intelligence.
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rei dos reis:
Contemplai minha obra,
G poderos
¢ desesperai
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(mas brisa
devém pedra
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2.9 [SH MARIA

“Nao ha nada mais puramente judaico do que habitar uma lingua de exilio e trabalha-la desde o seu
interior até confundir a sua identidade e torna-la outra coisa que ndo uma lingua gramatical”

Agamben (2016, p. 17)

De volta a Génesis, temos o surgimento de Adao como o ser com o "impeto de falar",
nas palavras de Arendt — falando sobre o homem em geral (2009, p. 117). Nossa primeira
participagdo ativa no mito antropogdnico, conforme ja comentamos, ¢ justamente um
exercicio de linguagem; ndo de comunicacdo com Yahweh ou com os outros animais, mas um
ato cuja Unica funcdo possivel € a constatacdo da abertura da linguagem, de sua possibilidade,
pois dar nome aos outros animais criados por Deus quer dizer, em termos miticos, apropriar-
se do mundo por meio de uma significagdo, algo que nos foi possivel gracas a abertura da
linguagem3s. A imagem operada em Génesis assemelha-se, semanticamente, a refutacdo de
Gaunilo para o argumento ontologico: ndo se trata de nomear os animais a fim de se atestar
que eles existam — como deus ndo existe em fungdo de seu proprio nome —; mas de
perceber que o fato de podermos nomea-los implica a existéncia tdo-somente da linguagem,
que, ai sim, de volta ao discurso mitico, quer dizer, finalmente, a existéncia de Deus.

Como, dentre os animais que nomeara, 0 homem ndo encontra um "auxiliar que o
correspondesse” (Génesis 2: 20), Yahweh o pde para dormir, e a partir de uma costela faz
crescer nova carne, modelando o ser que recebe de Addo o nome de mulher, pelo jogo de
palavras, em hebraico, de ish (homem) e isha (mulher). A partir deste momento, temos a
narrativa da queda dos homens, que serd uma das fundadoras do Cristianismo a partir da
leitura de Paulo em sua Carta aos Romanos. E Paulo que estabelece Jesus com a fungdo
messianica (cristo3) de ser um segundo Adao, a versdo 2.0 criada por Yahweh para superar
seu antecessor em todos os aspectos — “Addo, que ¢ modelo daquele que estd por vir”
(Romanos 5: 14). De acordo com Frederico Lourenco, em comentario de sua traducao direta

do grego para o portugués (BIBLIA, 2018, p. 178-179), ¢ neste trecho da Carta aos Romanos

35 Tentando esclarecer uma possivel diivida: o mundo existe. Portanto existe para todo ser que dele faz parte e
que ¢ capaz de percebé-lo, na medida em que pode percebé-lo. O quanto de significado cada ser pode ou quer
conferir ao mundo ¢ algo sobre o qual ndo me arrisco a comentar nada.

36 Cristo, de acordo com Agamben (2016, p. 27-28), ao contrario do uso corrente como nome proprio ou nome
proprio composto (no caso de Jesus Cristo), é, na verdade, um titulo, uma designag@o oficial, como Nosso
Senhor, por exemplo. Trata-se de uma traducdo grega, a partir da Septuaginta (versdo do Antigo Testamento
redigida em grego), do termo masiah, significando messias (o ungido).
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que se estabelece a no¢do de um pecado original cometido por Addo, herdado por todas as
pessoas de todas as geracdes futuras, a ser remitido por Jesus. Paulo apenas repete esta ideia
exaustivamente sem fundamentd-la ou explicd-la. O “edificio argumentativo” desta
empreitada, segundo Lourencgo, ficou por conta do século IV, ajudada por um erro de traducao
do versiculo 12 do capitulo 5, conforme segue: “Por esse motivo, tal como através de um
homem o erro entrou no mundo e, através do erro, [entrou] a morte; e, do mesmo modo, a
morte passou por todos os homens, na medida em que todos erraram [...].” (ROMANOS 5:
12). O “na medida em que todos erraram” seria a tradu¢do mais adequada do grego “eph’ hoi
pantes hémarton”, e se trata de uma frase redigida sem oragao principal, ficando “no meio do
caminho” (nota 5,12 em BIBLIA, 2018, p. 179). Na Vulgata, por outro lado, a tradugéo latina
ficou como “in quo omnes peccaverunt”, o que “foi interpretado na patristica latina como
tendo por referente Adao, ‘no qual’ todos os seres humanos teriam pecado” (nota 5,12 em
BIBLIA, 2018, p. 179), construgdo bastante comum no século IV do Ocidente latino37.

O pecado que resulta na queda da humanidade, ao contrario do que cré o senso
comum, ndo tem relagdo primordial nem com o sexo nem com o conhecimento. Como
sabemos, os textos biblicos, muitas vezes, sdo reunides e colagens de diversas fontes,
provenientes de tradicdes diferentes. A criagdo do homem e a queda do paraiso foram
colocados em sequéncia em Génesis, segundo nota da Biblia de Jerusalém, provavelmente
porque em ambos havia a referéncia ao jardim de delicias, lugar paradisiaco em que o homem
tinha tudo de que precisava sem a necessidade de nenhum esforgo (nota d na BIBLIA, 2012,
p. 35). A primeira narragdo da antropogonia, em Génesis, estd em (1: 27-30); a segunda, em
(2: 4b-25). Em ambos os casos, o sexo estava “autorizado” por Yahweh; e o conhecimento
nao poderia ser negado a Sua criatura escolhida para reinar sobre todas as demais espécies.
Vejamos: “Deus os abengoou e lhes disse: ‘Sede fecundos, multiplicai-vos, enchei a terra e
submetei-a” (GENESIS 1: 28); e finalmente: “Por isso [que a mulher tenha sido tirada do
homem] um homem deixa seu pai e sua mae, se une a sua mulher, e eles se tornam uma so
carne. Ora, os dois estavam nus, o0 homem e sua mulher, e ndo se envergonhavam” (GENESIS

2:24-25).

37 Ainda da nota 5,12 (BIBLIA, 2018, p. 179): Ambrosio: “cai em Adéo, em Adio fui expulso do paraiso, morri
em Adao” (De excesso Satyri 2.6).
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O fato de ndo se envergonharem da nudez, ao contrario do que possa parecer, nao ¢
um simbolo de inocéncia quanto a possibilidade do sexo3%, que sera perdida na consumacao
proibida do sexo; mas um exemplo da harmonia da criagdo divina e prenuncio sutil da
desordem que o homem causara nela: Yahweh descobre que Addo e Eva comeram do fruto
proibido justamente porque ele se veste para cobrir o corpo, porque sente vergonha do corpo.

Trata-se de uma repeti¢do da desobediéncia: comer do fruto contra a vontade de Deus,

RLAVEA MoREIvE L

interferir na harmonia (ou perfei¢ao) de Sua criagdo por meio de uma ysﬁ@@%ﬁ, pois

cobrir o corpo por sentir uma vergonha que antes ndo existia ¢ dar a esse corpo outra funcao
que ndo a imaginada por Deus; e, da mesma forma, dar a nudez outro significado. Por essa
perspectiva, o pecado (erro) do homem foi ter tido a liberdade de se apropriar da criacao
divina de outro modo que ndo o permitido, ou previsto, por Yahweh. Em vez de “liberdade”,
termo que usaremos na parte dois do trabalho como algo exclusivamente divino, passaremos a
usar a famosa expressao tao adorada pelos anjos: livre-arbitrio. Isso fica mais claro no profeta
Isaias: “Ai dos que ao mal chamam bem e ao bem mal./ dos que transformam as trevas em luz
e a luz em trevas,/ dos que mudam o amargo em doce € o doce em amargo!/ Ai dos que sdo
sabios a seus proprios olhos/ e inteligentes na sua propria opinido” (5: 20-21). Ou seja, o
pecado de que resulta a queda é a empresa humana de se jogar o jogo proposto pelo nome
.

divino introduzindo algumas regras novas por conta propria.

Ou: usar a linguagem afetivamente.

Esse “estranhamento” causado pela linguagem ¢ a fonte de nosso exilio mitico.
Nosso mito fundador ¢ um de abertura, ou chamado, da linguagem. Trazemos aqui,
novamente, a epigrafe desta parte do trabalho: “Nao ha nada mais puramente judaico do que
habitar uma lingua de exilio e trabalha-la desde o seu interior até confundir a sua identidade e
torna-la outra coisa que ndo uma lingua gramatical” (AGAMBEN, 2016, p. 17). A abertura da
linguagem ¢ nosso dom maldito originario. Por meio dela: a lingua, e a lingua outra-coisa.
Como castigo por esse uso desobediente, Yahweh estabelece uma nova ordem para os trés
personagens: a serpente, que era “o mais astuto de todos os animais” (Génesis 3: 1), ¢
amaldicoada e condenada a rastejar (comer poeira) para se locomover. De cumplice sedutora,
passa a adversaria hostil da mulher: “Ela [mulher] te esmagard a cabega/ e tu [serpente] lhe

feriras o calcanhar” (Génesis 3: 15). As referéncias ao aspecto demoniaco deste personagem

38 Visto como um ato “sujo” que vincula a origem de todo nascimento ao pecado.
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vém de sua posicdo contra a vontade divina; pois ¢ a serpente que convence Eva e Adao a
comerem do fruto proibido argumentando que eles ndo morreriam, conforme advertidos por
Yahweh; mas sim, se igualariam a Ele: “vossos olhos se abrirdo e vos sereis como deuses,
versados no bem e no mal” (Génesis 3: 5). Mas como argumentaremos na parte dois do
trabalho, o tratamento da serpente como um disfarce do proprio Diabo € uma interpretacao do
Novo Testamento; alids, toda a ideia de um segundo reino, maléfico, em combate com o reino
de Deus, s6 existe a partir de Jesus Cristo. Todas as mengdes a satd no Antigo Testamento
referem-se ou a um adversario circunstancial da vontade divina (como ¢ o caso da serpente);
ou a um operador de agdes maléficas ou inexplicaveis advinda do préprio Yahweh (como o
espirito maligno que destréi a vida de J6 com Seu consentimento).

No caso da narrativa da queda, a mencionada leitura de Génesis que Paulo realiza na
Carta aos Romanos, criando um arco entre o Adao-Pecador e o Adao-Salvador (Jesus), coloca
o Diabo nessa narrativa com a ajuda do livro da Sabedoria de Salomao, que esta presente no
Antigo Testamento cristdo e em algumas edi¢cdes da Septuaginta (Biblia grega dos Setenta),
mas ndo faz parte do canone judaico, embora advenha de fonte hebraica. Onde lemos “Deus
criou o homem para a incorruptibilidade/ e o fez imagem de sua propria natureza;/ foi por
inveja do diabo que a morte entrou no mundo” (SABEDORIA 2: 23-24), o diabo a que o autor
se refere possui a mesma caracteristica genérica do termo original hebraico satan de que foi
traduzido, significando apenas um adversario, como no livro de Jo, por exemplo (nota g da
BIBLIA, 2012, p. 1108). Continuando: a mulher, por sua vez, recebe como puni¢éo o desejo
que a subjuga ao homem, e as dores da concep¢do — “Multiplicarei as dores de tuas
gravidezes,/ na dor dards a luz filhos./ Teu desejo te impelird ao teu marido/ e ele te
dominara” (3: 16). Finalizando, o homem ¢ condenado a submeter-se a um solo hostil para
dele retirar seu sustento: sai da abundancia do jardim para a provacao do deserto3®. Também
como consequéncia da expulsdo, o homem perde o contato direto com Deus, que antes
aparecia dando passeios pelo jardim e a partir daquele momento torna-se inacessivel.

O ponto mais importante da narrativa ¢ que ela estabelece o homem pos-pecado,
expulso do paraiso, como juiz do bem e do mal, exatamente ao modo da divindade, mas
totalmente impossibilitado dela enquanto for seu préoprio juiz (o tragico e a tragédia). O uso da

lingua-outra, diferente daquela proposta pelos designios de Yahweh — o que quer dizer

39 Ver (1Metaforoilogia 3), mais adiante
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estabelecer outras relagdes de significado com um mundo que nos fora dito pelo nome divino
—, nos mantera na morte (patologia); a purificagdo messianica, seguindo a lingua do cristo,
nos levara de volta a companhia de Deus (escatologia).

Benjamin (2011), obliquamente, nos sustenta. No ensaio “Sobre a linguagem em
geral e sobre a linguagem do homem?”, ele afirma que a lingua comunica a essgngid] espiritual
que lhe corresponde. Para que a ,esgém espiritual se comunique, € preciso que ela esteja
encerrada em sua W@a@a linguistica, pois as coisas ndo sdo comunicadas através da
linguagem; e sim, na linguagem — a linguagem s6 pode transmitir o que ¢ comunicavel das
coisas. Ou seja, a /a&%ﬁ(ﬂl espiritual das coisas ¢ que elas se comunicam: a %@W ¢
linguistica: e a Wﬁ linguistica de uma coisa ¢ sua linguagem. Finalmente: a linguagem so
comunica a si propria, ndo o seu objeto. Aplicando-se esta linha de raciocinio a linguagem
humana, temos que nossa ggg€hefa linguistica ¢ nossa propria lingua, uma lingua que fala em
palavras. “Portanto, o ser humano comunica sua propria esséncia espiritual (na medida em
que ela seja comunicavel) ao nomear todas as outras coisas” (BENJAMIN, 2011, p. 54). Mas
como se comunica o homem?, pergunta Benjamin. Se pensamos que ¢ através dos nomes,
isto implicaria dizer que a palavra ¢ o meio; a coisa € seu objeto; e outro ser humano, o
destinatario. Por outro lado, se admitimos que € nos nomes, sob a perspectiva que adotamos,
ndo ha meio, nem objeto, nem destinatario: “no nome a esséncia espiritual do homem se
comunica a Deus” (BENJAMIN, 2011, p. 55). Como vimos que a e,ssé?ﬁﬂ espiritual que se
comunica ¢ a propria linguagem, temos que na palavra, a linguagem se comunica a Deus;
logo, ela ¢ sua autorevelagdo; ou, miticamente, nome de Deus.

Voltando a linguagem humana, no relato de Génesis, o homem foi o Unico ser que
Deus criou fora da formula sonora: “haja X, e houve X. (...) E Deus viu que era bom”.
Conforme relatamos, Adao foi moldado do barro e recebeu o sopro divino a anima-lo; nao foi
uma criagdo pela palavra, uma aplica¢do da regra da verdade acustica. Por outro lado, este
novo ser fora criado a Sua semelhanga, o que significa, para Benjamin, que o “homem ¢
aquele que conhece na mesma lingua em que Deus cria” (2011, p. 62). O homem nao cria na
mesma lingua divina: ele apenas conhece na lingua divina que cria. Embora aplicando uma
terminologia exatamente inversa a nossa, o autor diz o mesmo que nds em sua teoria mistica
da linguagem: “toda linguagem humana € tdo so6 reflexo da palavra [em que ocorreu a criagao]

no nome [em que o homem a conhece]” (2011, p. 62). Levando tudo isso para nossa
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perspectiva, temos o homem, juiz do bem e do mal, subvertendo a linguagem divina, com sua
“infinitude absoluta, ilimitada e criadora” (BENJAMIN, 2011, p. 62), em sua lingua-outra,
sempre de natureza limitada e imperfeita: “ha tantas tradugdes quanto linguas desde que o
homem caiu do estado paradisiaco, que conhecia uma sé lingua” (BENJAMIN, 2011, p. 66).

Esse ¢ nosso pecado original: a corrup¢do da lingua em lingua-outra.
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(génesis 28: 11-13)
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DIARIO DE ‘UM.A POSSESSA0
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Dia243

Ganhei o Eu, robd, do Isaac Asimov, da Nand, e comecei a ler. Uma das
histérias mostra uma nova geragio de robds que seria utilizada para comandar
estagOes espaciais de coleta de energia em substitui¢io de humanos, por conta da
insalubridade do oficio.

Cutie, exemplar do primeiro lote dessas mdquinas, duas semanas apds ter sido
montado por dois engenheiros numa estagdo proxima ao sol, comega a duvidar da
“robogonia”, digamos assim, relatada pelos cientistas: de que ele fora criado no
planeta Terra, um ponto luminoso distante, visto da janela da estagio espacial, por
humanos, para realizar aqueles servigos.

A incredulidade de Cutie devia-se ao fato de que a histdria de um lugar
distante no céu era fantasiosa, e que seres inferiores nio poderiam té-lo criado. E o
mesmo sentimento, por exemplo, de David, o rob6 fa de Lawrence das ardbias nos
filmes Prometheus e Alien: Covenant. David sabe que foi criado por homens, e isto é
a exata causa de sua revolta: ter sido produzido por uma espécie, digamos, indigna do
que cria, na melhor das hipdteses.

Nio importa a forma como imaginamos o futuro, quando pensamos na
evolugio da robdtica, o grau mdximo a que um sistema de inteligéncia artificial pode
chegar ¢ uma forma andloga ao pensamento... humano; ou seja, falho. Falho no
sentido de imprevisivel, uma vez que a meta cientifica é exatamente o oposto, a
previsibilidade (transparéncia) total de seu objeto.

Pensar o divino € abrir-se a esse mistério da falha, do imprevisivel como
fonte disto que pode ser a vida, como o que os deuses gregos ou o Yahweh do Velho
Testamento e seu amigo de infincia, o Bode Velho, representam em nossa cabega

mitica. Pais e filhos; criadores e criaturas. Promessas e dividas.
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Criar um rob6 ¢ uma maneira atravessada de imaginar nossa origem. Porque
criar um robd inteligente envolve mecinica, robdtica, programagio computacional e,
no minimo, uns vinte e trés tipos de engenharia, falando por baixo; mas nenhuma
dessas disciplinas serd capaz de dar origem a uma criatura que, por sua vez, nos
imagine e nos ame e nos odeie. Como na arte. Falta esse vazio arrogante e descabido

que nos move e cuja representagio ¢ a divindade.

2.11 Dia1334

Tenho uma divida de 1700 reais na Cemig que niao consigo pagar. Falamos
muito de inteligéncia artificial, de novas tecnologias digitais, ciborgues, androides,
mas o controle da mdquina sobre nossas vidas jd se concretizou hd algum tempo. Isso
nao ¢ novidade, mas ficou mais perceptivel desde que os microcomputadores foram
para as lojas da cidade e comegamos a nao conseguir comprar um caderno porque o
sistema estava fora do ar. Ontem fui a agéncia da Cemig pegar o boleto de uma divida
que tenho de uma antiga loja para quitar e tirar meu nome do Serasa. Mas nada € tdo
simples quanto parece.

Vou resumir o absurdo da situagao: tinha um parcelamento de débito cobrado
mensalmente junto com o consumo da loja. Quando encerramos as atividades, ainda
faltavam duas prestagbes, e para entregar o imdvel, tivemos que solicitar o consumo
final (que veio apenas com uns poucos reais), pagar e apresentar na imobilidria. Com a
conta encerrada e a instalagio desligada, as duas prestagdes ficaram sem “veiculo”
para serem pagas. Bem, ontem fui a agéncia tentar pegar os boletos separadamente, e
foi ai que me dei conta do absurdo da situagdo. As duas parcelas, a época do
desligamento, foram bloqueadas por um funciondrio; e este funciondrio se aposentou.
Ninguém — repito: NINGUEM — consegue emitir os boletos agora, € o que € pior:
nem cancelar a divida. Eles estdo tentando entrar em contato com essa pessoa, €

ficaram de me ligar.
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Aparentemente o software deles leva mais em conta a pessoa do que o quadro
funcional. Passando para a ficgao, esse ¢ justamente o pano de fundo da série Maniac,
da Netflix. Um laboratdrio desenvolve um tratamento para traumas psiquidtricos que
envolve uma droga alucindgena e um controle do transe que ela provoca através de
um supercomputador, GRTA (Gerta). O problema € que o cientista chefe do
experimento morre; ¢ Gerta, apaixonada por ele, nao obedece o novo chefe — na
verdade, seu criador —; entdo as sessoes de teste do tratamento com voluntdrios sao
conduzidas enquanto a inteligéncia artificial ainda estd de luto pela perda de seu
amor; o que gera todo tipo de problema para todos os envolvidos.

Parece brincadeira, mas nao consigo sair do Serasa porque um software sé

obedece seu antigo amigo, agora aposentado e incomunicdvel.
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Romanos e gregos

Verdade é promessa
reino de vestes
onde ndo hd pele,

ou vergonha, ou frio.

Verdade é luz
e infinito,
reino unificado

pela fronteira cega.

Ando ser

que me apareca

0 ceqo tirésias, e que esteja nu,
como todo profeta entregue,

e me diga:

g, a verdade tem cheiro,

e vive como pode:

Como esses olhos do teu pai; como uma esquina de sua

infancia quando vocé passa agora de taxi pela Urca, mas é a

primeira vez que vocé passa pela Urca.

Como a tua mdo sobre a mao dela sobre a tua mao no ventre dela

e depois.
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A LIRAAUTOIMUNE

Neste pequeno entreato, gostaria apenas de expor, conforme serd prometido na
segunda parte, um termo chave de nosso exercicio: a autoimunidade. Na medicina, a doenga
autoimune ¢ aquela que subverte as ag¢des do sistema imunoldgico do organismo infectado. O
corpo passa a atacar, indevidamente, as células saudaveis do corpo, em vez de combater o
invasor. Sao exemplos deste tipo de doenga: a diabetes tipo 1, o Lupus, a esclerose multipla e
a artrite reumatoide, para citar algumas (sdo mais de 80).

A ideia de transportar o termo para a literatura surgiu, inicialmente, com minha
primeira proposta de pesquisa para o doutorado, que seria a do satdnico como novo
rapsodismo na poesia: uma infec¢do que promove o esvaziamento da autoria do texto, na
medida em que o satanico, como divindade, seria a representagdo da inexisténcia da divindade
(paradoxo). Como uma doenga, a lira autoimune ataca o “autor desejavel” dentro do autor; e,
posto que satd ¢ um invasor ausente (possessdo como esvaziamento), restaria o texto no
espelho da lingua. Este seria o discurso a embasar nossa analise da primeira das trés tentagdes
que Cristo sofre no deserto — em que o diabo lhe pede que transforme a pedra em pao, para
que mate a fome de quatro dias de jejum — e, em seguida, o estudo de alguma poesia
selecionada em que a pedra surja como simbolo desse esvaziamento, do desencantamento.

No imaginario biblico, a pedra ¢ simbolo da presenca divina, do sonho de Jacé em
Génesis a lapide de nossos mortos reincorporados ao corpo celeste, passando pela arca da
alianca e por Stone Henge, por exemplo. Nossa leitura da tentagdo seria no sentido de que ao
estender uma pedra a Jesus e receber como resposta a recusa do milagre (presenga divina);
Satanas estd declarando, ardilosamente, que Deus ndo estd. O satdnico ¢ um principio
destruidor da linguagem divina; ou um agente da lingua-outra; ndo um opositor de Seus
designios morais.

Essa linha argumentativa permaneceu no trabalho, inclusive em nossa aproximacao
da referida passagem biblica na segunda parte — que, na verdade, foi a primeira a ser escrita
(a primeira parte na ordem atual do trabalho foi uma tentativa, provavelmente malsucedida, de
reescrita do texto mudando a perspectiva e o formato estilistico € composicional). No fim das
contas, apesar de raramente aparecer explicitamente no discurso da “pesquisa”, a lira

autoimune foi usada como método de estudo e de escrita: uma tentativa de expor textual e
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graficamente um tipo de infec¢do cognitiva em que o objeto de estudo nos transforma em
outro, € em outro, sucessivamente, destruindo o proprio formato que evoca.

Com a mudanca do foco do trabalho, da analise da simbologia da pedra a abordagem
poética de nosso principal mito cosmogoOnico, a lira autoimune adquire algumas
particularidades. No decorrer das leituras, percebemos que havia uma bifurcagao na saida do
portao do Eden: uma que indicava o caminho da escatologia cristd: percurso de provacao do
corpo para a salvagdo ou condenagdo da alma, ambos apontando para a eternidade, seja da
gloria; seja da dor. A segunda, ligada semanticamente ao satanico, ¢ a do sentimento tragico
da vida, uma espécie de patologia filosofica, muito ligada ao romantismo por apontar para
esse passado irrecuperavel da divindade.

Como modelos miticos, o primeiro serve a uma ideia de progresso e de destino nao
apenas para a teologia, mas também para a tecnologia, para o Iluminismo. O modelo
civilizatério que escolhemos ¢ o da escada do conhecimento, do imperfeito ao perfeito, em
que a informagdo anterior serve de base para a préxima, numa obsolescéncia programada
rumo a infalibilidade da civilizagdao, de suas cidades. A nova informac¢do necessariamente
invalida a anterior, sendo mais adequada para determinado fim. Vocé até pode ter duas teorias
sobre um mesmo objeto, mas assim que se consegue provar uma delas; a outra deve ser
descartada. O segundo caminho serve a ideia de um conhecimento poético, inutil por ter sua
propria fruigdo como objetivo, como num jogo (ver “tabela” “Por Cristo (...)/ Oroboro”, no
capitulo anterior). Nao se estad querendo chegar a lugar algum, ndo ha no¢ao de progresso no
fazer poético para além de sua propria experiéncia4?. Quando se descobre o absurdo inevitavel
da vida — ou seja, a auséncia de uma recompensa ontoldgica ou civilizatéria em algum
momento dessa estrada que s6 ndo tem fim porque todos morrerdo antes de percorré-la
integralmente, o que nos resta ¢ o jogo. O conhecimento poético ndo perde validade nem
substitui outro porque ndo serve a nada (2 Metaforoilogia 1: 1-45). Se o conhecimento
cientifico segue um modelo de escada; o poético pde sua escada sobre uma areia movedica: a

cada subida de degrau, a escada afunda e vocé esta de volta:

O jogo aparece entdo como um auto-mover-se que por seu movimento nao pretende fins nem
objetivos, mas 0 movimento como movimento, que quer dizer um fendmeno de redundancia,

40 Podemos pensar no processo de aperfeigoamento estético de uma obra ou de refinamento do estilo de um
autor, mas em ambos 0s casos, ndo se trata de um progresso utilizavel pela comunidade artistica como um todo;
como ocorre, por exemplo, quando alguém descobre um novo tipo de material plastico mais duravel, ou
maleéavel, ou menos tdxico, e por ai vai.
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de auto-representacdo do estar-vivo. (...) Agora o especial do jogo humano ¢é que o jogo tanto
pode incluir a razdo, essa caracteristica tdo propria do homem, de poder dar-se objetivos e
tentar alcanga-los conscientemente, como pode também anular a caracteristica distintiva da
razdo de impor-se objetivos (GADAMER, 1985, p. 38)

Nao se trata, obviamente, de fazer uma opg¢do por algum desses tipos de
conhecimento; mas de reconhecer a importancia de ambos para a experiéncia humana. Dentro
do escopo desse conhecimento poético estd a lira autoimune que, conforme propusemos,
contamina o sistema metodologico “desejavel” de um processo produtivo, impedindo-o de
gerar informac¢do adequada ou pensamento relevante ao seu assunto. Por seu método
infeccioso € — nos nossos termos — diabodlico, a autoimunidade nesse tipo de criagdo ataca
os mecanismos capazes de desenvolver um produto funcional; e, tomada de nova diagnose,
gera apenas disse-me-disse, impasse, aporia, mistério, dangando displicente e inutilmente ao
redor de seu objeto ou meta, sem alcanca-lo(a), mas tampouco sem perdé-lo(a) de vista. Se o
que vimos de Agamben e Caproni sobre a coisa mesma (ou perdida) no capitulo anterior
significar que um verdadeiro estudo filosofico ¢ uma experiéncia de margens, dos limites

entre o que diz e o que cala; este seria o territério da lira autoimune:

como te habito

¢ modo

palavra que cresce na boca

como

mas nao te engulo

(do livro Da cor que faz, ed. Texto Territdrio)
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2.13

DIARIO DE ‘UM.A POSSESSA0

I

/N

Diar255

<<< https:/Aoutu.be/qn_JfTuHesc (Sugar Kane, versao de Ben Lee)

Hoje li matéria na Billboard sobre langamento de um dlbum de um cara que
nao conhecia, Ben Lee. Mas € um dlbum de covers, e o primeiro single do disco é uma
de minhas musicas preferidas de todos os tempos: Sugar Kgne, do Sonic Youth. O clipe
¢ uma montagem de cenas reais da adolescéncia de Lee, com amigos, inclusive o
diretor do video, comprando discos numa loja em Nova York e tocando juntos numa
banda; e depois deles em casa, agora aos quarenta, como eu, vendo e ouvindo esses
mesmos discos.

Embora n3o seja nada demais, o video me emocionou bastante. O Sonic
Youth marcou minha adolescéncia de forma avassaladora. Eu morava em Manaus e
escutava quase que exclusivamente metal: Metallica, Megadeth, Anthrax, Testament,
Black Sabbath e por af vai. Depois chegou a MTV e a gente conheceu Faith No
More, Red Hot Chili Peppers, Nirvana e Soundgarden, por exemplo. Mas nenhuma
teve tanto efeito em mim quanto o SY, com o clipe de 100%, do dlbum Dzrty (0 mesmo
em que estd Sugar Kane). Eu usava gorro e camisa xadrez de flanela no calor manauara
de 57 graus na sombra; entdo foi de forma muito inocente e paradoxal que escrevi
“foda-se a moda” com dgua sanitdria, nas costas da minha camisa da banda, e talvez
até estivesse tomando um toddynho enquanto expressava toda a minha rebeldia
contra o sistema, no auge dos meus 13 ou 14 anos. A mudanga que SY causou em

minha afetividade estética se deveu ao fato de que a barulheira que eles faziam com os
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drives e distor¢des e microfonias nio eram uma forma de agressividade como a do
metal que escutava até entdo. Tinha uma tristeza harmoénica que eu nio conhecia, um
nd na garganta, um punk com dcido e acidia, pds-punk pds-rock a frente de seu fim.
Era uma nova rebeldia, mais contida, mais blasé, mais shoegaze, mais “soliddo no
walkman” que “ninguém solta a mao de ninguém”, de uma geragao que cresceu
depois que tudo jd tinha sido feito, cuja causa era foda-se a causa. Depois vieram
Pavement, My Bloody Valentine e Flaming Lips. Mas o Sonic permanece a maior de
todas.

Vendo as imagens de Ben Lee com os amigos, rindo, fazendo palhagada,
mostrando CDs na loja — alguns inclusive que eu comprei na época —, isso tudo veio
com uma forga tremenda porque percebo como essa stzmmung anda comigo até hoje: o
foda-se infantil do qual este trabalho inevitavelmente faz parte; na verdade o foda-se
burgués com o qual praticamente tudo o que jd produzi esteticamente se relaciona.
Meu primeiro artigo submetido a apreciagio de uma revista académica, sobre
Cortdzar, teve trés respostas negativas. Em todas, o principal argumento era que eu
nao chegava a nenhuma conclusio. Depois, em outras tentativas, as respostas eram
mais ou menos parecidas: resumidamente, que o texto parecia um projeto de texto. Jd
tive que refazer uma monografia de final de disciplina no mestrado porque o
professor se recusou a dar nota a um texto completamente absurdo — absurdo nio de
um jeito apologético, mas de sem nexo mesmo. Na graduagio em jornalismo, na
Universidade Federal do Amazonas, lembro do grande — e saudoso — professor
Narciso Lobo, que na aula seguinte a que entregamos o que deveria ser um esbogo de
primeiro capitulo do TCC, deu inicio aos trabalhos me perguntando, na frente de
todos, se eu achava que podia engand-lo com aquele texto. Obviamente, nao estou
criticando meus professores e avaliadores, me fazendo de vitima. Isto é um mea culpa
mesmo. Eu me interesso mais pelo modo de falar, entdo na maioria das vezes, o

assunto, quando tenho, é bobagem — talvez por isso tenha me tornado jornalista. A



81

ideia de lira autoimune, nesta dimensio, pode ser o maior narigdo de cera que jd
inventei; e olha que esse era praticamente meu aposto nA Critica, primeira redagao de
jornal em que trabalhei. Mas pelo menos agora eu arranjei um jeito de dizer que a
falta de assunto € justamente o assunto da pesquisa; entao talvez este seja o texto mais
honesto que jd pude escrever para a universidade. Falo do texto como um todo; nao
apenas desta entrada.

Espero que os qr-codes estejam enriquecendo a experiéncia. Este é o
maravilhoso universo sonoro do inicio dos anos 9o, cuidadosamente displicente, de

onde entendi que esta pesquisa vem, em parte:

<K< 100%, Sonic Youth
https://outu.be/N3gNoUpshmc

Sugar Kgne, Sonic Youth >>>
https:/Aoutu.be/RITEbrMXs20

<LK Perfume V, Pavement

https:/Aoutu.be/mxcpOrITsPQ_

Only shallow, My bloody Valentine >>>
https://youtu.be/FyYMzEplnf U

<KL She don’t use Felly, My Flaming Lips

https:/Aoutu.beAwo_IBVKMITI
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Logos

talha-se funil
no tronco velho
da lingua.

a gala exsuda

fermenta

um grelo de aurora.
Sao setenta

vezes

sete

do mesmo horizonte,
probabilidade inddcil

a0 vasto pldstico da vida.

entdo ajusta-se
fenda e foco,

e da luz, o dissidio:

deus pende,
do vitreo espasmo
do esquecimento,

a pele de cada sombra a habitar-se

&3
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2.15 CICERONES

Aqui falava-se de pescadores e de leprosos

Frederico Lourenco (Biblia - Os quatro evangelhos)

A tarefa do cérebro humano continua sendo a que sempre foi: descobrir novos dados

a ser analisados e inventar novos conceitos a ser testados

Isaac Asimov (Eu, Robo)

Papai, robo tem sorriso?

Meu filho Bento (montando um Roberto, em 25/05/17)

Deus ¢ feliz?

Leszek Kolakowski (titulo de um ensaio serelepe)

O matagal ndo ¢ bosque sagrado

Adorno (Minima Moralia)

No mundo académico, todo mundo ¢ obrigado a provar o que diz. Neste livro eu

queria explorar sonhos. A provocacao que faco aos pensadores ¢ que vocé ndo é o que vocé

ensa, mas como voc€ anda. Eu nao queria voltar para as doutrinas, mas sim explorar os
2

estilos.

Frederic Gros (entrevista ao E1 Mundo)

The less sense it makes, the more evil it is.

Terry Eagleton (On evil)

Man is faustian man.

Terry Eagleton (On evil)
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The devil’s own tragedy is he is the author of nothing and architect of empty spaces.

Sebastian Barry (The secret scripture)

Quem vos gerou, 6 filhos, quem vos deu a vida, foi o algoz.

Euripedes (Héracles)

A busca fala mais que o achado.

Santo Agostinho (Confissoes)

Mas Zeus ¢ responsavel: doa ao comedor
de pao, ao ser humano, o que lhe apraz doar

Homero (Odisseia)

a harpa do niilismo, o tanger de corda do vazio

Philip K. Dick (Valis)

the brute senselessness of things

Terry Eagleton (On evil)

they were moving as if to shape the dark to some purpose

Cormac McCarthy (Suttree)

Pensar em bruxas e demonios do passado obriga a histéria a adotar um padrdo de
verdade mais exigente, no qual o homem aparece investido dos labirintos irracionais de sua
condig¢do psiquica.

Néri de Barros Almeida (Homens e anjos)

Se falo, ndo cessa minha dor;
se me calo, como ela desaparecera?

J6 (16,6)



86

Acima da idade de cinco anos, provavelmente somos velhos demais para a
felicidade.
Leszek Kolakowski

se infiltram no pensar teoldgico irracionais correntes da filosofia, em cujos dominios
havia muito o ndo tedérico, o vital, a vontade ou o instinto, numa palavra outra vez o
demoniaco.

Thomas Mann (Doutor Fausto)

Cada ciéncia estd sempre acompanhada de alguma pseudociéncia, de sua distor¢ao
bizarra dos intelectos de um certo tipo.

Stanislaw Lem (Solaris)

A eterna crenca dos amantes e dos poetas na for¢a do amor que € mais duradouro que
a morte, aquele finis vitae sed non amoris, que nos persegue ha séculos, ¢ uma mentira. Porém
essa mentira € apenas inutil, e ndo ridicula.

Stanislaw Lem (Solaris)

Disseram que, mesmo que ndo se consiga fazer contato estudando aquele plasma
(todas aquelas loucas cidades vivas que surgem dele em um unico dia, para depois sumirem),
conheceremos os segredos da matéria, como se eles ndo soubessem que isso € se enganar, ¢
caminhar por uma biblioteca com livros escritos numa lingua incompreensivel, dos quais
supostamente sé se verao as cores das lombadas...

Stanislaw Lem (Solaris)
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2.15.1 ETICA LITERARIA

2.15.1.1 Definic¢oes

1.1.1. Por Deus quero dizer o unico ente que teve a liberdade de ficar calado.

1.1.2. Diz-se, infinito, o verbo que ndo cabe na boca: o verbo divino, que ¢ a
autorevelacdo de Deus e a possibilidade de sua voz, e que foi quebrado na raiz para que se
conjugassem criagao e arbitrio.

1.1.3. Principio absoluto ¢ o momento irrecuperavel da voz de Deus, o instante em
que ela tanto quebra quanto cria o siléncio que também estava-com Deus. E uma expressio
tanto espaco-temporal quanto origindria.

Explica¢do. Ao homem, ndo pode haver principio absoluto porque o homem ja diz a
partir das ruinas desse verbo. O homem diz para ser, mas apenas porque também ja ¢ para o
que ¢ dito. Deus, por sua vez, escolheu dizer e foi s6 entdo que tudo se fez. Deus foi livre
porque fora do tempo: resolveu abrir isso aqui e entregou pra cristo.

1.1.4. Por tempo, queremos dizer narrativa, que ¢ tudo o que temos e nao
conseguimos segurar: mito, metafora/ historia, verdade. Literatura.

1.1.5. Liberdade, portanto, quer dizer aquilo que foi criado no exato instante em que
destruido: ou seja, o siléncio absoluto da apenas-possibilidade. Uma propriedade
exclusivamente divina perceptivel apenas como vestigio.

1.1.6. Por Diabo quero: dizer o siléncio. Dizer o siléncio. Dizer, o siléncio. Aporia.

1.1.7. A poiesis satanica ¢ uma lira autoimune.

2.15.1.2 Axiomas

1.2.1. Tudo o que existe em si mesmo, ou em outra coisa, foi concebido ou em si
mesmo ou em outra coisa (SPINOZA, 2010, p. 15).

1.2.2. O ex nihilo nihil de Lucrécio e a conservagdo de Lavoisier para que na
natureza nada se crie, nada se perca, tudo se transforme.

1.2.3. O que foi concebido, portanto, a partir do nada, s6 pode ter sido concebido por

Deus.
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1.2.4. Pode-se pensar o nada por dois motivos: arrogancia ou descabimento, que sdo,
na verdade, o mesmo atributo diferindo quanto ao efeito. Respectivamente: poder ou
tragicidade.

1.2.5. Conceber a partir do nada quer dizer o sentido da liberdade divina.

1.2.6. A criacdo nao foi televisionada, mas Jodo garante que a narracao foi de Deus.

1.2.7. Estamos tentando produzir literatura. SO assim podemos justificar, por
exclusdo, uma proposta teoldgica com uma lei da quimica (ver 1.2.1-1.2.4).

1.2.7.1. A literatura ¢ interindisciplinada.

1.2.8. A palavra divina ¢ a poiesis da Agonia, pela suspensdo do gozo numa
promessa. Seu simbolo, vejam s0, é o pao. A palavra divina € o siléncio do autoexilio, porque
estd fora do tempo a0 mesmo tempo em que se arruina para que haja o tempo e o destino para
0 homem.

1.2.9. A palavra satanica ¢ a poiesis da Aporia, pelo gozo do estranhamento. Seu
simbolo ¢ a pedra. A palavra satanica diz um siléncio de oroboro, porque esta no tempo e dele
ndo pode sair, em eterno retorno.

1.2.10.1?
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2.15.1.2.1

DIARIO DE “UM.A POSSESSA0

Diag2

O Jorge#+ quer publicar um grimdrio demoniaco e obviamente eu lhe ofereci
a bartlebee.

Estou com o original hd uns seis meses e ainda nio tive coragem de passar da
introdugao.

O texto possui um encantamento sob as frases que supostamente atrai os
demonios - segundo fui informado -, nos deixando sujeitos, como leitores, a
possessao. Que, no caso da doutrina Jorgiana, quer dizer loucura

que, no caso da doutrina Jorgiana, nio € poesia,

nem viagem,

nem romantismo

que na casa de Jorge a loucura € uma goteira no escuro

a cada noite

e vocé deve deixar de sonhar porque nio consegue parar de

contd-las,

as gotas,

uma a uma

como a carneirinhos da infincia.

Mas vocé cresceu € jd nao dorme.

E tudo acontece na casa de Jorge

menos voceé.

41 Jorge Cardoso, escritor brasileiro radicado na Suécia. Tem trés livros publicados: Um cavalo no cemitério de
Deus (Atrito Art Editorial); Mal pela raiz (Baleia); e Miimia Neném (Bartlebee).



Morte e transfiguracdo - preparacao satanica para o deserto

(estudo sobre aurora, com Stravinsky e Polanski)

1. Largo

Tinta acrilica sobre partitura
0 quadro

contém cama de pedra

e lengdis brunos esculpidos.
Anoite ndo se move

na janela oferecida.
Concedo - por ensaio -
sorriso ligeiro e triste

ao que, morto,

delira,

Gltimo pasmo do espirito
antes de entender-se

corpo.

2. Allegro molto agitato
Onomatopeia sobre lamina
I

0 delirio de Jodo

nao tem sombras.

ALuz ocupa o trono

e é possivel desistir
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de vé-la, tamanho leito
branco e infinito

da voz que a percorre

e é trombeta

e é nada.

0 delirio de Jodo jejua
diante da carne,
diante da saliva diante da carne,
diante da fome diante da saliva diante da came,

diante de Jodo.

I

Mas o rosto de Joao
éimagem

e semelhanca e nome:
Parte de bicho

e de grama e de pedra,
latifindio de bodes
na montanha

a expiar pastores
desaparecidos.

0 rosto de Jodo
deita-se em pecado
até esgotar-se,

até que o olhar

rende-se olho
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Solve et coagula

0 rosto
abre os olhos a caca

Prestes.

3. Meno mosso

Rosemary na catedral

1.0 cheiro da virilha.

2.Arado Gmido do tempo empurrando o mar na beira.

3. No centro da nave da igreja, sobre cama de madeira, o
corpo aguarda com fdria. O corpo é selvagem quando nu
e disposto a ranger.

4. Setenta graus separam as pernas amarradas. O cheiro é
mais forte quando se cansa no caminho. Coito e sacrificio.
5. 0 corpo povoado pelo corpo fabrica a normalidade do
rito. Sangue e tinta, adaga e unha, deus e homem.

Penetra. Isto ndo é um sonho.

4. Moderato

Ossiléncio no ttero

A morte s0 vence

quando é desnecessaria.

Nao hd alianca,

apenas a unidade incontroldvel

do germe.

92
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2.15.1.3 Proposicoes

2.15.1.3.1 Proposicao 1. Deus cria o tempo-espaco a partir do nada; sendo, isto,
sua total e perfeita liberdade. Também sendo, pensar isto, nossa arrogancia ou
nosso descabimento.

Demonstragdo a cavalo. “No principio era o Verbo, e o Verbo estava com Deus, ¢
Deus era o Verbo. Este no principio estava com Deus. Todas as coisas existiram por agdo dele
e sem ele existiu nem uma so6 coisa que existiu” (Jodo 1: 1-3)42. Um dos trechos mais famosos
e enigmaticos do Novo Testamento, este inicio do prologo do Evangelho de Sao Joao, por
meio do ritmo provocado pela repeticdo interpolada de “Deus” e “Verbo”, que se equiparam e
se diferenciam simultaneamente pela varia¢do entre “ser” e “estar com” — diferenciacdo que,
no grego, se da pelo uso da preposi¢ao “pros” (LOURENCO, 2017, p. 320) —, e, em seguida,
pela organizagdo da fala em torno da recorréncia “existiram-existiu-existiu”, reconstroi,

poeticamente*3, o que a cosmogonia de Génesis narra didaticamente no Velho Testamento:

No principio, Deus criou o céu e a terra. Ora, a terra estava vazia e vaga, as trevas cobriam o
abismo, ¢ um sopro de Deus agitava a superficie das aguas.

Deus disse: “Haja luz”, e houve luz. Deus viu que a luz era boa, e Deus separou a luz e as
trevas (Génesis 1: 1-5).

Hé uma corrente na exegese do Velho Testamento (BRUEGGEMANN, 2012) que
analisa este trecho como uma demonstracao do poder de Deus sobre o Caos: Ele teria criado o
mundo a partir de algo que ja estava 14, “a terra vazia e vaga”. Em outras palavras, a criagdo
seria um ato de “imposi¢do de uma ordem particular sobre aquela massa indiferenciada de
caos”# (BRUEGGEMANN, 2012, p. 54). Essa perspectiva teria a vantagem de conferir um
certo racionalismo ao discurso sobre Deus, aproximando-o da philosophia e das ontologias
42 Utilizamos duas versdes da Biblia em portugués: para a quase totalidade dos livros, as referéncias sao da
Biblia de Jerusalém, editada pela Paulus; para os evangelhos do Novo Testamento, optamos, entretanto, pela
Biblia - Novo Testamento: os quatro evangelhos, com tradugdo de Frederico Lourenco, diretamente do grego

para o portugués, salvo quando claramente expresso. O formato de citagdo, em ambos os casos, segue o padrio:
([Livro] [capitulo]: [versiculos]).

43 De acordo com o tradutor Frederico Lourengo (2017), em nota na pagina 319, ndo ha nenhuma evidéncia que
sustente a hipotese de que o prologo do evangelho de Jodo tenha sido escrito em forma de poema, pois o texto
original em grego ndo ¢ “subdivisivel em unidades ritmicas que, no final do século I ou no século II, pudessem
ser reconhecidas como constituindo formalmente poesia em lingua grega”, mas isso ndo quer dizer, ainda
segundo Lourengo, que ndo possamos apreciar o ritmo “involuntario” da combinatdria de palavras. *Nota da
nota: achamos desnecessario e arrogante o uso de “involuntario” para referir-se a poética de Jodo. **Nota da
nota: na versdo da Biblia de Jerusalém, que foi traduzida do francés, o prologo € exposto na forma de um poema
em verso livre.

44 “the imposition of a particular order upon that mass of undifferentiated chaos”. Todas as cita¢des, quando fruto
de traducdes feitas por nds mesmos para o trabalho, serdo apresentadas em portugués no texto corrido, ¢ no
idioma original em nota.
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materialistas, pelo respeito ao axioma fundamental de Lucrécio, segundo o qual “do nada,
nada”. Ora, se ja havia a massa, Deus seria a inteligéncia a molda-la, o DNA da natureza ou,
pelo menos, o proprio elemento fundamental por meio do qual todas as coisas podem ser o
que s3o. Em termos de produgdo de conhecimento, esse tipo de pensamento apresenta-se mais
como uma espécie de filosofia crista, em que a afirmacdo da existéncia de Deus se da pela
razio (CATAO, 2011, p. 42). Ou seja, trata-se de uma tentativa de conciliagio entre
religiosidade e ciéncia.

Por outro lado, tanto (i) institucional (arrogancia) quanto (ii) literariamente
(descabimento)#3, falta culhdo a assertiva4t. Se o divino diferisse do humano apenas por uma
questdo de grau hierarquico de poder — pois ele obedeceria as mesmas leis naturais, apenas
com a vantagem do pioneirismo e do know-how —, (i) como vender a salvagdo? (ii) Por que
pensar o divino como mistério? Mas defender a irracionalidade do presente argumento como
método possui um grave efeito colateral: imaginar uma forga tao livre a ponto de criar a partir
do que ndo ha ¢ tanto o inicio desta literatura tragica apoiada na corda bamba entre fala e
siléncio, quanto a possibilidade de um fundamentalismo cujo objetivo € consolidar um poder
institucional sobre o individuo. Na primeira hipotese, Deus ¢ mistério cavalossolto, porque
irrecuperavel e selvagem; na segunda, Deus ¢ dublado por uma institui¢do pouco confiavel47,
o pano de fundo para um verbo encarnado, Jesus e sua igreja contra a ameaga do diabo.
Pregacao depois do deserto. Este serd o assunto da segunda proposi¢aos.

Na linha que defendemos neste trabalho, entreportanto, a cosmogonia de Génesis
apresenta a criacdo do céu e da terra em trés estagios, sendo que o primeiro deles ¢ o Nada,

que se revela simultaneamente ao Isto-que-ha (20. e 30.). Usufruindo, ironicamente, dos

45 Aqui, precisamos elucidar, em nota, o que meu pobre vocabulario foi incapaz de resolver por si proprio: por
institucionalmente, refiro-me a um modo de poder organizacional arbitrario sobre o individuo; neste caso, o de
qualquer igreja que sequestre a experiéncia pessoal do sagrado em prol do controle socio-econdmico da
religiosidade; por literariamente, quero indicar, por sua vez, um modo de expressdo que tenha, justamente na
inutilidade socio-econdmica, sua forca de producdo e de existéncia. Essa diferenciacdo é necessaria porque nao
podemos negar que haja institui¢do descabida e literatura arrogante.

46 Com excecgdo do argumento de Deus como tUnica e infinita substancia, principio de tudo, e tendo os corpos
(inclusive o humano) como um dos modos de existéncia dessa substancia. Essa era a tese de Spinoza, que
afirmava, a partir da igreja, que, justamente por ser um modo de existéncia de Deus, nosso corpo precisava de
gozo em vez de jejum. Ainda assim, o argumento que segue no paragrafo permanece valido, porque esta
cosmogonia-antropogonia de Spinoza, na verdade, ¢ tdo combatida pelo poder institucional quanto o viés
irracional de nossa opg¢do argumentativa

47 Enquanto Yahweh era o Pouco-Confidvel em si mesmo, que o digam os primeiros judeus das aliangas.

48 Talvez.
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termos ontologicos do materialismo classico#’, diremos que os dois primeiros sdo gerados por
um Unico evento; € o terceiro, por um processo. “No principio Deus criou o céu ¢ a terra”.
Pela defini¢cdo 1.1.3, temos o principio absoluto como o momento (evento) em que Deus, ao
dar a conhecer a voz, também nos da — ou somente entio nos da — conhecimento de seu
siléncio originario. Céu e terra ¢ o quandonde produzido pelo quebramento do Verbo. O
verbo, como infinito, ¢ o nada de seu siléncio — ou o siléncio do nada —, possibilidade
absoluta, ou liberdade divina. O verbo infinito em si mesmo, paradoxalmente, ¢ incapaz de
poiesis, que se da exclusivamente como conjugacdo, a partir do quandonde inaugural. Ao
dizer, Deus deixa de ser o siléncio absoluto ao mesmo tempo em que cria este siléncio para
ndés (mais precisamente: que torna o siléncio absoluto perceptivel para nés, como siléncio
dito). Dai que o homem pode dizer o siléncio; mas niio o pode ser.

Escolio. A voz de Deus, ou o Verbo, ¢ a0 mesmo tempo em que apenas esta-com
Deus. E Deus enquanto possibilidade do mundo; e esta-com Deus para que o mundo se
revele. E apenas quando a voz de Deus se oferece que podemos — como homens no tempo —
aventar o siléncio de sua apenas-possibilidade, ou a possibilidade de ndo ser; e, exatamente
por isso, precisamos desta variacdo verbal no texto, como recurso didatico da narrativa de
criacdo, algo que o evangelho de Jodo assume, ao mesmo tempo em que tenta driblar, a partir
da ladainha encantatdria de sua introdu¢do, que, com seu ritmo ciclico € mondtono, parece
querer romper com a linearidade do relato. Nos somos apenas a partir da voz, por isso Deus ¢
0 unico que pode criar a partir do siléncio>0.

Ap6s dar origem ao tempo-espago, com o quandonde Céu e Terra, inicia-se o terceiro
estdgio cosmogdnico: um processo (sucessdo de eventos) sinestésico de separagdo e colocagao
de cada coisa em seu lugar. Sinestésico porque, na poética de Génesis, esta terceira fase
configura-se como um narrar-a-ver as transformagdes que Deus promove no algo informe. O
dizer divino ¢ um lance de luz que sobrevem as trevas. Em termos morais, Génesis estabelece
o valor da criagdo a partir da luz numa formula: Deus disse: haja.../ € houve... [a partir da luz]/
e Deus viu que era bom. Ser bom ¢ o atributo do que foi criado por Deus a partir do Nada, sob
uma ameaga perene das trevas, que, por sua vez, representam todo atentado contra Sua

criacdo; ou seja, o mal. E importante ressaltar, neste ponto, que as trevas a que Génesis se

49 Axioma 1.2.7.1.

50 A existéncia dos deuses, para este trabalho, é absolutamente irrelevante. Esta é uma pesquisa literaria: nos
interessa apenas como eles existem.
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refere ndo ¢ o nada originario, mas o estado informe do mundo (segundo estigio da Criagdo),
pois as trevas também foram criadas; e, como coisas no tempo, nao podem ser concebidas
fora dele (axiomas 1.2.1-1.2.3).

A partir desta diferenciacdo, temos que o mal (e, consequentemente, o diabo) s6
passa a ser relevante a partir da antropogonia. A possibilidade do mal ndo estd explicita
naquele momento da cosmogonia — pois o ato da criagdo, em Génesis, representa exatamente
a vitéria da luz —, mas serve como tempero para a exegese que coloca o diabo na
antropogonia ainda em Génesis (3: 1-24), na figura da serpente, que instiga os peladdes a
comerem do fruto proibido. Isto se deve ao fato de que o mal, ou o diabo, neste caso, s6 tenha
prerrogativa de existéncia a partir do livre-arbitrio do homem, um ser que diz sempre a partir

das ruinas, ou seja, um ser que, para criar, precisa destruir.
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2.15.1.3.1.1

DIARIO DE “UM.A POSSESSA0

Dia o2

A primeira ideia para a pesquisa que iria inscrever na sele¢do para o doutorado
era a de oferecer uma perspectiva sobre o tema da possessio na criagao poética, algo
que acabou entrando no trabalho apenas como recurso estilistico destes excursos.

O tema me veio a partir da lembranga da leitura do fon, ainda no mestrado,
que eu usaria para propor uma espécie de neorrapsodismo sob o signo de sata. Nao
fui pra frente nestes termos, mas escrevi outras coisas a partir da ideia, como este

poema a seguir:
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2.15.1.3.2 Proposicao II. O verbo humano se diferencia do verbo divino porque
se estende no tempo.

Demonstragdao em circulo. Voltemos ao argumento do fim da proposi¢do anterior, a
partir da leitura de Brueggemann: “Entdo o Criador torna a criacdo possivel ndo por um ato
unico, mas pela intermindvel reencenacdo e reasser¢do de uma vontade soberana sobre a
recalcitrante coisa do caos™! (2012, p. 55). Brueggemann exibe uma nog¢ao de principio que
se aproxima da dos pré-socraticos, como a de Anaximandro. No texto original em grego, o
termo utilizado em Génesis € arché, posteriormente repetido tanto no evangelho de Joao
quanto no de Marcos. Para o leitor familiarizado com a experiéncia grega, trata-se de um
termo que se refere mais ao originario da existéncia do que propriamente a uma indicagao de
linearidade temporal de causa-efeito; acepgdes que também estdo presentes no termo em
portugués. Sob esta perspectiva ontoldgica, a narrativa de Génesis seria representativa da
atemporalidade de Deus como substancia unica de todas as coisas, como presenga em eterno
vigor. Substiancia, para usar um termo caro a Spinoza; Palavras?, se nos referimos a
Agostinho ou a Tomas de Aquino. Embora reconhecamos a beleza do argumento da presenca
divina, nossa linha seguira pelo caminho oposto: o da auséncia.

De qualquer forma, retornando a interpretacdo de Brueggemann, em Génesis hd uma
ameaga perene de retorno ao caos (nada-como-informe) diante de uma criagdo em constante
fazer-se. Na proposi¢do I, concorremos com esse argumento no ponto em que ele ndo admitia
a criagdo a partir do nada absoluto — ou do principio absoluto (defini¢ao 1.1.3.) — pois o nada
de Brueggemann ja seria a matéria, livre da intervencdo divina. No caso desta segunda
proposicdo, em que discutimos a criagdo por maos humanas, ndo ha concorréncia, conforme
estabelecido no escolio da mesma definigao 1.1.3.

Mais proxima de nossa linha argumentativa, entretanto, esta a arché como Palavra,
de Santo Agostinho e, posteriormente, de Tomas de Aquino, porque eles realizam a diferenca

entre o fazer divino e o humano a partir do tempo, que, em Deus, ¢ liberdade — apenas-

ST Thus the Creafor makes creation possible, not by a single act, but by the endless reenactment and reassertion
of a sovereign will over the recalcitrant stuff of chaos.

52 Ambas edi¢des das obras de Santo Agostinho e de S3o Tomas de Aquino que utilizamos para este trabalho
traduzem o latim Verbum para o portugués “Palavra”; mas tendo o latim como a fonte original. As edi¢cdes da
Biblia, por outro lado, preferem “Verbo”, por conta do mesmo Verbum que, nesse caso, ja era uma traducdo do
grego Logos. Importa apenas deixar explicito que todos os termos referem-se a mesma experiéncia da voz
divina, que € luz trombeta e ¢ nada.
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possibilidade —; e, no homem, narrativas3. No livro XI de suas Confissdes, Agostinho analisa
o fim do trecho do Evangelho de Mateus em que Jesus ¢ batizado e, posteriormente, em sua
transfiguracdo na montanha, quando, em ambos os casos, se ouve uma voz, aportando dos
céus, dizendo: “Este ¢ o meu filho amado, no qual eu me agradei” (Mateus 3: 17; 17: 5). Essa
VOZ que ouvimos por extenso, ou seja, numa frase com comego, meio e fim, €, a0 mesmo
tempo em que ndo é, divina. E divina porque fruto de uma vontade eterna de Deus; humana
justamente porque temporal: nossas palavras ressoam no tempo; a divina, eternamente em
siléncio (AGOSTINHO, 2017, p. 308). Ou seja, incapaz de poiesis justamente por ser infinito,
o verbo divino quebra-se numa conjugacdo temporal para que soe aos ouvidos. Porque Deus ¢
livre (defini¢do 1.1.5.), e portanto incognoscivel neste siléncio (axioma 1.2.8.).

Além do mais, a escolha do trecho do evangelho de Sdo Mateus ainda reverbera essa
mesma ideia por um recurso narrativo, que Agostinho ndo comenta em sua argumentacdo: ela
une dois momentos distintos da vida de Jesus a partir exatamente da mesma frase advinda da
voz de Deus. Ou seja, o que € extenso para a criatura, ou neste caso, para o Deus encarnado, ¢
simultdneo para a vontade eterna. Em (Mateus 3:17), Jesus acaba de ser batizado por Jodo
Batista, e sai dali direto para sua peregrinagao pelo deserto, onde devera ser tentado por
Satanas e resistir, confirmando sua devogdo. E o inicio de suas pregagdes, relevante porque, a
partir de entdo, ele representard Deus na terra, com o objetivo de constituir o culto cristdo em
torno desta nova igreja. No segundo momento (Mateus 17: 5), a mesma frase soa diante de
um Jesus em transfiguragdo sobre a montanha, na companhia de Pedro, Thiago e Jodo. E o
momento em que se confirma que Jesus deverd morrer pelas maos dos homens e retornar, ou
seja, o anincio do milagre maior a partir do qual se erguera a igreja. Naquele instante, Jesus
torna-se, ele proprio, a luz divina; suas roupas tornam-se brancas e seu rosto brilha como o
sol, de acordo com o autor do evangelho. O que se d4, portanto, como um longo caminho
entre o batismo e a transfiguracdo para a percep¢do temporal da criatura, como narrativa;
ocorre de maneira simultanea para o criador, que nao estd no tempo. Em outros termos, o
Verbo, que é Deus, ¢ infinito e fora do tempo, contento tudo o que existe (como
possibilidade); e esta-com Deus ao ser quebrado, para que tudo exista efetivamente no tempo.

O esta-com que vimos em Jodo, aqui, ¢ o Verbo encarnado, ou Jesus, o filho.

53 Com o perddo do trocadilho, estamos colocando palavra na boca dos santos. Os termos utilizados aqui sdo
Nossos.
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Em Agostinho, portanto, o tempo ¢ o que diferencia a palavra divina da palavra
humana: “Com efeito, ele ndo acaba de dizer uma coisa e passa a dizer outra, para que tudo
possa ser dito, mas diz tudo junto e eternamente; ou ja seria tempo e mutacio e nio
verdadeira eternidade” (AGOSTINHO, 2017, p. 309) (grifo nosso). E a mesma conclusio
de Tomas de Aquino, em seu opusculo Sobre a diferenca entre a palavra divina e a humana.
O bispo de Hipona afirma que o verbo divino “ndo foi formavel antes de ser formado”
(AQUINO, 2002, p. 295), o que quer dizer que ndo ¢ fruto de um cogito ou de uma
contemplacdo (ou seja, ndo se estende no tempo), mas o proprio ato de ser. Nas palavras do
filésofo, ¢ “perfeito e expressivo da plenitude do ser do Pai, ¢ igual ao Pai; e sendo
subsistente na natureza do Pai, é-lhe co-essencial e consubstancial” (AQUINO, 2002, p. 295).
O pensamento fica mais claro quando subdividido nos trés topicos que Tomas de Aquino
demonstra no texto:

(1) A palavra humana ¢ em poténcia antes que em ato, ao contrario da divina, que ¢ a
propria M do ser. Uma, portanto, se estende como resultado de um processo de
pensamento e de contemplacdo inserida no tempo; a outra ¢ sempre em ato (o ser do dizer ¢ o

dizer do ser);

(2) A palavra divina ¢ perfeita porque ¢ a ,e%% de Deus e de todas as coisas, por
isso Deus ¢ a0 mesmo tempo em que conhece tudo. A palavra humana ¢ fragmentéria e

setorial, por isso ndo podemos expressar tudo o que ha em nossa alma numa palavra apenas;

(3) A palavra humana ndo ¢ uma conosco; ndo constituimos uma Unica natureza com
ela: conhecer intelectualmente ndo ¢ o mesmo que ser. A palavra divina, por outro lado, ¢ a

propria esg€ntia de Deus: “entender e ser € 0o mesmo” (AQUINO, 2002, p. 295).
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2.15.1.3.2.1

DIARIO DE “UM.A POSSESSA0

Diar37

Exercicio de aproximagao como vestigio.

A primeira vez que li As babas do diabo, do Cortdzar, foi o filme do Antonioni.
Aquela estética dos anos 6o, modelos com vestidinhos curtos, Sculos imensos,
tecladinhos dcidos, cigarros depois de um cigarro... Sempre penso que até o futuro era
melhor, esteticamente, quando imaginado como uma prolongagio dos anos 6o.
Mesmo como distopia, 2001 é mais bonito, digo as naves e as luzes e os cabelos, os
computadores e os uniformes do que, por exemplo, Minority report. Alids, nao existe
nada mais belo que o futuro de Laranja mecdnica. E mais confortdvel viver no
apartamento dos Fetsons do que no cilindro de O’Neill em Interestelar. Trazendo o
argumento pra mais perto, ¢ uma questdo de prioridades para nosso futuro enquanto
espécie, como se poderemos ou nao fumar dentro de um bar; se haverd uma loja de
disco na sua esquina. Se esta sala serd um cinema ou uma igreja.

Vi Blow up - depois daquele beijo em 1995. Sei disso porque o Profissio: repdrter cain
no vestibular da ECA naquele ano. Eu assisti, gostei e fui buscar outras coisas dele —
digo do Antonioni. Nio sabia que era uma adaptagao (nem me liguei nos créditos ou
tampouco conhecia Cortdzar naquela época). Sem ter muito a dimensao das filosofias
do filme, o que marcou foram as cenas com a modelo e a obsessio do fotdgrafo por
resolver o mistério aventado nas fotos, que culmina, de maneira belissima, mas um
tanto anticlimaticamente, com o jogo de ténis entre os mimicos.

A segunda vez que li As babas do diabo foi o filme do Brian de Palma, Um #iro
na noite, que, se nao me engano, nem chega a citar o conto, mas se diz inspirado jd no
filme do Antonioni. Em vez de fotdgrafo, o personagem principal trabalha com
desenho de som para filmes, e descobre que captou um assassinato ao decupar os sons

gravados na noite em que presenciou o que parecia ser, até entdo, um acidente de
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carro. Eu jd estava em Manaus, trabalhando em jornal, nos anos 2000, €, na época,
estava vidrado no de Palma, um cara que ainda acho muito menosprezado pela critica.
O fato ¢ que de Palma ndo ¢ 14 chegado nessas arestas metafisicas, pupilo que ¢ de
Hitchcock, e sua versio da histéria ¢ um filme de agdo no estilo de conspiragdes
criminosas envolvendo altas esferas do poder. Ou seja, mesmo que nada acabe bem, o
espectador — e o detetive-por-acaso — sabe exatamente o que aconteceu.

O que estd intacto em ambos os casos, € que tem sua origem no conto de
Cortdzar, como eu viria a descobrir na terceira vez que o li, finalmente em sua versao
“original” em texto, € essa espécie de coceira ontoldgica da narrativa. Somos
tragados pela narrativa. Ndo, ndo € bem isso. A narrativa é que € nossa resposta ao
encantamento do mundo que nos traga, ou nosso modo de existir no mundo, que,
malparafraseando Pessoa, nao ¢ ideia nossa e tem peso.

O mundo € um imenso convite sempre enderecado a outrem. O conto de
Cortdzar, que fui ler durante o mestrado, nos anos 2010, radicaliza essa ideia, com um
personagem perdido nos entrelugares de sua narrativa. E um tradutor emperrado no
meio de uma frase; um fotdgrafo preso numa cena ampliada a exaustio a partir de um
fotograma. Lembro de uma expressio que Cortdzar usa no texto (provavelmente no
proprio conto, mas pode ter sido alhures), que tenta explicar essa prisio, que na
verdade ¢ aquilo que nos mantém em movimento: somos “prisioneiros atados com
flores”, condenados a literatura diante do que se nos apresenta; condenados a musica
e A poesia. A matemdtica e 2 quimica. Em suma: dentro do tempo, amaldigoados com
a domnecessidade da narrativa.

O maior problema que poderfamos imaginar, diante desta condigao humana,
seria 2 manutengao do mistério(?). Uma histdria de detetive que nao se resolve sé nao
nos irrita mais que uma histdria de detetive resolvida ex-machinamente. A capacidade
de um bom escritor de romance policial é medida, via de regra, pela perspicdcia com

que amarra todas as pontas abertas em sua trama - quanto mais complexa, melhor.
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No caso de Cortdzar, o sentido € outro: narrar a cena € impossivel, mas narrar
a cena ¢ irresistivel. Foi a primeira vez que, involuntariamente, tive contato com a
ideia de que a poética, o fazer poético, € uma lira autoimune, porque exatamente o
que a move € o principio que nos destrdi enquanto ela se move. Como diz Santo
Agostinho sobre outra mesma coisa, a busca fala mais que o achado.

A capacidade encantatdria do mistério € uma lingua de serpente bipartida: o
racionalismo que nos impele a resolvé-lo; a poesia que nos sugere apenas vivé-lo.
Pode ser uma confissao de imbecilidade, mas sé agora, nos anos 2010, depois de mais
de 20 anos em contatos intermitentes com a obra, entendi o porqué do titulo, as
“babas do diabo”, a lingua negra que devora o detetive cortazariano, nesse sentido da
criagdo ser autoimune. Do satdnico como aporia. Como jd dizia Jé: “se falo, ndo cessa

minha dor;/se me calo, como ela desaparecerd»” (16,6).
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Deus engasga

com uma pedra de cachoeira;
nao sabe de dgua

a missa-metade,

a comunhdo de musgo e sangue

no batismo bruto pela nuca.

Deus flutua sobre a corredeira porque

seu 0co é uma caixa de schrodinger.

E transborda da espuma
porque a primeira recusa das gotas,
antes do dissimulo ocednico,

faz parte das leis da dgua ao cair na dgua.

Sua queda é o estrondo surdo

de nosso vestigio.
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2.15.1.3.3 Proposic¢ao II1. O homem cria a partir do que ja é, o que condena todo
ato de criacao a advir necessariamente de um ato de destruicdo, sendo isto a
prerrogativa de existéncia do satanico

Demonstragdao ouvindo The devil went down to Georgia, da The Charlie Daniels
Band, no repeat. Apds termos analisado como a palavra humana se diferencia da divina,
temos que o homem s6 pode criar>* a partir do que ja estd dado. Inicialmente, sob uma
perspectiva da relagao com o divino, se o ato de criar representa tudo o que ¢ bom, porque ¢ a
base de qualquer tipo de existéncia; consequentemente, o ato de destruir deve representar o
mal, porque vai contra o ato primordial divino, apontando para o retorno a nao-existéncia. Se
o homem ndo pode criar a partir do nada, todo ato de criagdo ¢é, na verdade, uma
transformacdo, envolvendo, necessariamente, um ato de destruicdo. E importante ressaltar,
entretanto, que, da mesma forma como o homem nao pode partir do nada, tampouco pode
retornar ao nada. Disto decorre que o siléncio de todo dizer humano seja uma representagao
apenas do siléncio divino; um estado ideal a que o humano se reporta, da mesma forma como
o0 ato humano de criar apenas se reporta ao divino.

Essa noc¢do de que a criagdo humana ¢ sempre uma representacdo da divina foi
desenvolvida com maestria em “Tratado dos manequins”, texto em trés partes, do polonés
Bruno Schulz, presente no romance Lojas de canela (1934). O subtitulo da primeira parte ja
aponta para esta ideia: “segundo Génesis”. Na obra, temos a historia de Jakub, contada por
seu filho, num tom que varia do constrangido ao orgulhoso, durante o gradativo processo de
loucura que acomete o pai, heroi solitario que declarava “guerra ao elemento imensuravel de
tédio que entorpecia a cidade” (SCHULZ, 2002, p. 39). No trecho em questao, Jakub passa o
dia importunando suas trés funcionarias (duas costureiras e uma espécie de governanta) e seu
filho com comentérios filosoficos sobre uma nova teoria de criagdo que ele esta
desenvolvendo.

Sua motiva¢do seria o fato de ja termos vivido “tempo demais sob o terror da
inigualdvel perfei¢do do Demiurgos” (SCHULZ, 2012, p. 46) e que deveriamos deixar de
tentar competir com ele e sermos criadores nessa esfera mais baixa e fragmentada. E bastante
interessante como Schulz desenvolve o argumento de Jakub, porque ele afirma de inicio que o

fazer divino ¢ intransponivel. A revolugdo da criacdo humana, portanto, ndo seria uma

54 que, no caso desta nossa ontologia, confunde-se com dizer (verbo/ palavra).
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substitui¢do de paradigma, mas, ironicamente, a aceitagdo da inferioridade como forca
poética. Ou seja, a poténcia da criacdo humana estd em permanecer como afronta ao poder
divino, jamais ocupa-lo35 — e isso vale, obviamente, para qualquer relagdo que envolva
instancias de poder sobre o individuo. Isso fica claro quando Jakub deixa de se referir
literalmente a Deus como parametro e passa a “competir” com as divindades da tradigao

estética:

Nao fazemos questdo - dizia ele - das obras de grande folego, dos seres de longa duragdo. As
nossas criaturas ndo serdo heréis de romances volumosos. Seus papéis serdo curtos, lapidares,
seu carater sem profundidade. (SCHULZ, 2012, p. 47)

Esse carater fragmentario e imperfeito do humano ¢ a esséncia da nova criatura,
vista, por Jakub, como uma espécie surreal de superficialidade da existéncia. Se a narrativa
exige apenas um gesto de adeus, por exemplo, dariamos vida a uma mao apenas, por alguns
instantes. Trata-se de uma nocdo cinematografica, algo desenvolvido na virada entre os
séculos XIX e XX, nos trés primeiros anos dos milenovecentos, quando as escolas francesas,
britanicas e americanas comegavam a desenvolver a ideia de plano como particula elementar
da narrativa. Um caso famoso pelo pioneirismo neste sentido ¢ o do filme Life of an american
fireman (1903), de Edwin Porter, em que apenas um antebrago aparece em primeiro plano
para acionar um alarme de incéndio. Se apenas esse fragmento da criatura € o que interessa a
histéria, porque desenvolver um corpo inteiro? Ou seja, a for¢a da criacdo humana esta nas
lacunas que propde a partir de sua fragmentacdo. Como vimos anteriormente, nas diferengas
entre palavra divina e humana, a nossa criagdo ¢ temporal, destinada a fragmentacao;
enquanto a divina expressa ¢ conhece todas as coisas simultaneamente, em perfeicao eterna.
Nas palavas de Jakub-em-Schulz: “nos empolga e arrebata a precariedade, o mal-acabamento
e a vulgaridade do material” (SCHULZ, 2002, 47).

Como o proprio ato de criagdo, em si, € visto como inacabado; a teoria de Jakub
também o €, ainda que involuntariamente. Ele jamais consegue terminar de desenvolvé-la por
conta das interrupgdes de suas funciondrias. Como as criaturas fragmentadas de sua estética,
as trés mulheres sdo quase automatos, a espera de uma deixa para realizarem aquele
movimento Unico de que sdo capazes, ou que interessa a Schulz. No primeiro dia, Adela, a

governanta, exp0e o sapatinho para Jakub, levantando ligeiramente a barra do vestido,

55 Ver escolio incidental de (1Metaforoilogia 3: 13), mais adiante.
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sensualidade que o atordoa e o faz ficar encolhido e rigido na cadeira. No dia seguinte, Jakub
entra numa espécie de transe e fica paralisado no meio da parte mais inflamada seu préprio
discurso, sendo socorrido por Adela; e, no ultimo, finalmente cansada da ‘“excelente
charlatanice” daquele “prestidigitador metafisico” (SCHULZ, 2002, p. 39), atendendo aos
pedidos das costureiras, Adela persegue Jakub sob ameaga de fazer-lhe cocegas, expediente
que ja havia funcionado em outros momentos do romance, para dar cabo as suas estranhices.

Neste terceiro e ultimo dia de exposi¢do, Jakub comec¢a a desenvolver a ideia
aventada logo no inicio do conto, e que interessa particularmente & nossa argumentagao.
Discorrendo sobre a vida “aleijada e sofrida” dos mobiliarios de sua propria casa, ele os
declara “silenciosos martires do engenho cruel dos homens” (SCHULZ, 2002, p. 56), porque
o ato de assemblagem e o de esculpir os detalhes nos mdveis criam uma peca silenciosa que
esconde o “sofrimento antigo e sabio” de tipos diferentes de madeira “que se odeiam,
fundidas numa unica e infeliz personalidade” (SCHULZ, 2002, p. 56). Apesar da mudanca de
tom, da empolgacdo inicial com a maleabilidade da matéria para um sentimento de apego a
fonte destruida para a criagdo do novo, em ambos os momentos, Schulz faz questdo de
ressaltar o aspecto moral do processo criativo, nesse sentido de transformacao.

Na primeira parte, Jakub chega a afirmar que o assassinato ndo seria pecado, para
justificar a redu¢@o de uma vida a formas novas e diferentes. O argumento ¢ que toda matéria
tenderia a regressao e a dissolucdo, e o assassinato — ou destrui¢do — seria necessario para que
formas petrificadas, que porventura tenham se tornado desinteressantes, renovassem sua
maleabilidade. Na terceira parte do texto, entretanto, essa mesma perspectiva causa
desconforto e tristeza a Jakub, que comega a falar de antigas tradigdes misticas de se
embalsamar os mortos e usa-los nas proprias casas, num misto de culto ancestral e de
decoragdo (axioma 1.2.10).

Trata-se, obviamente, de um contraponto a ideia de transformacdo da madeira em
mobiliario, uma forma de petrificar o corpo em vez de destrui-lo. Ele conta as funcionarias
que, nessas tribos antigas, havia rostos e corpos embutidos na parede, o pai empalhado na sala
e a esposa sob a mesa, como um tapete. O motivo dessa mudanca de humor nio fica explicito
no texto, mas talvez seja fruto de um instante de reflexdo sobria sobre sua propria condicao de
decadéncia e da proximidade de sua transformagdo em outro (seja metaforicamente, por conta

da loucura; seja literalmente, por conta da morte).
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O fato ¢ que Schulz deixa bem claro a ideia de como hé, em todo ato de criacdo, um
componente moral, justamente por conta de sua inexoravel esséncia destrutiva. Obviamente, a
necessidade de uma moral s6 passa a existir, conforme afirmamos anteriormente, a partir do
homem. Ora, se o ato humano de criar/ destruir apenas se reporta ao ato divino, temos
também que nao ha liberdade para o homem (porque nao se parte nem se retorna ao nada),
nos termos trabalhados neste ensaio (definicdo 1.1.5). A liberdade humana, portanto, ¢ uma
representacdo imperfeita daquela divina, como livre-arbitrio. Por ser imperfeito, o livre-
arbitrio condena todo ato humano a um atributo moral. Aqui esta o embrido do satdnico como

elemento fundamental da poiesis.
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2.15.1.3.3.1

DIARIO DE “UM.A POSSESSA0

Dia 804

Finis vitae sed non amoris. Li, finalmente, o Solaris, do Stanislaw Lem. Jd
tinha visto, no inicio dos anos 2000, a adaptagdao cinematogrdfica mais recente, de
Steven Soderbergh; e tenho, engatilhada, uma cdpia da versio cldssica de 1972,
dirigida por Tarkovsky, que, segundo Lem, infelizmente transformara sua obra num
Crime e Castigo.

Sempre fui da opinido de que, mesmo no caso de uma adaptagio de livro, o
filme deve ser visto como uma obra independente, sem a obrigagio de reproduzir
cenas, personagens ou mesmo supostas intengdes da fonte. As coisas devem funcionar
dentro do filme e pronto. Ao escritor “original”?, o texto e os direitos autorais. E
interessante como sempre dispomos o cinema em posi¢ao subalterna a da literatura, o
filme como um acessdrio do livro etc., e que haja tao poucas adaptagdes literdrias de
filmes. Se bem que isto talvez se deva mais a falta de interesse apreciativo natural de
um espectador passar da facilidade de um meio frio para outro, quente.

Mas nio € sobre isso que queria falar. Solaris € um romance interessantissimo
e discute justamente algo que tento abordar na pesquisa: nossa produgio de
conhecimento.

Solaris é o nome de um planeta que se torna uma obsessio para a
humanidade, porque possui apenas um gigantesco habitante, que ocupa 2/3 de toda
sua extensdo, e que € capaz até de influenciar sua drbita. O problema é que o suposto
habitante nio tem forma definida, nem célula (¢ descrito como algo que se assemelha
a um oceano, como um plasma), ¢ nio hd meios tecnoldgicos para defini-lo
categoricamente como um ser vivo ou como qualquer tipo de inteligéncia. Hd um
capitulo inteiro em que Lem expde décadas de estudos académicos de Solaristica,

com seus principais pressupostos, autores € correntes filosdficas, numa espécie de
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fortuna critica sobre aquele que permanece um ilustre desconhecido, porque
entender significa dispor um objeto em medida capaz de integrar, formular ou
reformular um repertdrio que serd sempre humano; algo que o “mar pensante” de
Solaris nao se torna, mesmo que possamos nos referir a ele metaforicamente.

O mundo devolve pa somente a flauta que o reconhece.

2.15.1.3.3.2 Diar251

Estou lendo o Tempo de mdgicos, de Wolfram Eilenberger; e o cldssico Cavernas
de ago, do Asimov. O primeiro é uma espécie de biografia filoséfica de quatro das
principais personalidades que moldaram o pensamento ocidental no periodo
entreguerras: Wittgenstein, Heidegger, Cassirer e Benjamin; o segundo, um romance
policial envolvendo uma dupla de detetives formada por um homem e um androide,
num momento em que qualquer passo em falso poderia levar a uma guerra civil
justamente pela conturbada relagao entre homens e robés.

Estou em Sio Paulo acompanhando a Nand numa cirurgia, e portanto tenho
bastante tempo a toa; algo impensdvel em nossa atual situagio, com os dias na roga
com meu tio € com os agora quatro filhos em casa — sendo que o Cicero tem apenas
quatro meses. Entao tenho lido bastante e assistido a filmes com o wifi do hospital
(indico dois em particular: o terror Hereditdrio, que estd na Amazon Prime, e o
BRILHANTE Border — vencedor do Un certain regard de 2018 — que baixei via
torrent). Talvez por conta de uma infecgao — na acepgao de metodologia que viemos
trabalhando — e desse tempo livre na semana, eu esteja catando cabelo em ovo, mas
Ime OCOrreu agora Como nossos argumentos sio muito pouco confidveis e quase nunca
refletem uma ética fundamentada no prdprio pensamento; ou uma coeréncia
epistemoldgica; ou sequer uma honestidade que sobreviva para além do calor

momentineo de onde venha.
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Tipo: vocé nio quer ir a uma entrevista de emprego quando o cara do RH
estd com dor de dente; ou tipo seu pessimismo em relagio ao homem quando o
intestino nao funciona hd dois dias; ou minha consciéncia de que a gravidade de
qualquer travessura que algum filho meu tenha feito ¢ diretamente proporcional ao
valor da fatura do cartdo daquele més. Mas até aqui, tudo bem, porque estamos
falando de pequenos exercicios de racionalizagao, de alcance espago-temporal
restrito no mais das vezes. As coisas comegam a adquirir um contorno socialmente
problemdtico quando vemos, por exemplo, o quanto os sistemas filosdficos e os
edificios tedricos que nos organizam também se apoiam mais em circunstdncias
aleatdrias — que podem ir do mesquinho cotidiano ao horror — que em coeréncia
epistemo e metodoldgica. Heidegger, por exemplo, era um filésofo catdlico mantido
por uma bolsa da igreja. Mais tarde, sem a bolsa crista e sem a ajuda do sogro, um
protestante, ¢ precisando urgentemente de money, afirmou em carta ao amigo
eclesidstico Engelbert Krebs, que o sistema do catolicismo tinha se tornado
problemdtico e inaceitdvel. Coincidentemente, vejam sd, poucos dias depois, ele
estava como professor assistente com remuneragao fixa concedida pelo ministério de
Karlsruhe, a pedido de Husserl, um fildsofo de orientagio explicitamente cientifica
(EILENBERGER, 2019, p. 70).

O horror da Primeira Guerra, visto do front avangado e perigoso, fez com
que Wittgenstein, que se alistara como cabo no momento em que jd era a grande
promessa da filosofia, escrevesse um livro curtissimo em que separava o que podia ser
dito sobre o mundo (as ciéncias naturais); € o que deveria ser calado sobre o mundo (a
filosofia). Acabou doando toda a sua parte da fortuna da familia para os irmaos e foi
viver como professor do ensino fundamental, sob o lema: “filosofia, jamais!”. O
horror da Primeira Guerra, visto da retaguarda dos bastidores, por outro lado, fez
com que Heidegger — que servira como meteorologista — descobrisse sua verdadeira

vocagdo para a filosofia: trocou de paradigma para garantir a bolsa e escreven um
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calhamago para resgatar o sentido origindrio de apenas dois termos da tradigao
metafisica. O horror da Primeira Guerra, visto por quem se esquivou dela, fez com

ue Benjamin — que fora dispensado do servico por uma doenca “inventada”ss
q q P P

—, se
refugiasse na Suicga e criasse, com o amigo Scholem, uma universidade ficticia como
piada interna, A Universidade de Muri, com oferta de cursos como “O ovo de Pdscoa
— suas vantagens e seus perigos”; “Teoria e prdtica do insulto” e “Teoria da queda
livre com treinamento prdtico”, por conta do tédio da vida académica naquele pais,
nos intervalos de seus estudos sobre o neokantismo. Enquanto isso, na mesma época,
outros “refugiados suigos” da guerra planejavam o dadafsmo (Hugo Ball e Tristan
Zara) e a revolugdo russa (Lénin). Quando o pai de Benjamin perde boa parte da
fortuna por conta da guerra; algo que acontecera com praticamente toda a
aristocracia do império; Benjamin tem que arranjar recursos urgentemente, para
manter seu estilo de vida, e em parte ele consegue isso fazendo textos e criticas sobre
os mais variados e mundanos assuntos e obras, para revistas e jornais alemaos. Ou seja,
quanto do que a gente admira do abrago de Benjamin na cultura de massa — ao
contrdrio de seu amigo elitista Adorno — vem mais da necessidade de comprar haxixe
e pao e leite do que de qualquer outra coisa? Veja bem, nada disso que falei tira o
“valor” de qualquer pensamento, arte, filosofia etc.

Meu ponto € que as humanidades e até as ciéncias naturais — em medida s
um pouco menor —; ou seja, todo o arcabougo tedrico da experiéncia humana €, em
termos de confiabilidade argumentativa, basicamente um conjunto de ditos
populares: vocé encontra um pra qualquer coisa e pra qualquer contracoisa. Uma

grande e belissima estratégia de marketing.

56 Em 1916, Benjamin submeteu-se a varias sessoes de hipnose com sua futura esposa, Dora, para convencer-se
de que sofria de dor ciatica (EILENBERGER, 2019, p. 46). O resultado foi tdo bom que os sintomas se tornaram
evidentes para o protocolo da medicina militar, sendo-lhe concedido um prazo para tratamento. Benjamin, nesse
meio tempo, foge para uma clinica na Suica e, consequentemente, do alistamento militar, que 14 ndo era
obrigatorio.
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Tem um episddios? na série televisiva Familia Soprano (de que tenho a caixa
completa € a que costumava assistir como quem tomava medicagio pra doenga
cronica) em que o filho cagula do mafioso Tony comega a ter contato com a filosofia
na escola. Diz aos pais que nao quer fazer a crisma porque “Deus estd morto”. A filha
mais velha chega e comega a discursar afirmando que eles deviam agradecer a escola,
porque aquilo era a educagiao de qualidade que eles tanto exigiam que os filhos
tivessem. Segue o didlogo:

Anthony Jr (cagula): vocés jd se perguntaram, tipo, por que nascemos?

Meadow (mais velha): Madame de Stael disse: Na vida, vocé tem que escolher
entre o tédio e o sofrimento.

‘Tony (pai) [para Meadow]: Vai pro seu quarto!

[Meadow sai]

Anthony Jr: Nao, € sério! Por que nascemos?

Carmela (mie): N6s nascemos por causa de Adio e Eva, € por isso. Agora
sobe pro seu quarto e vai fazer sua tarefa de matemdtica!

Anthony Jr: Algebra?? E a mais tediosa de todas!

Tony: Bem, sua alternativa € o sofrimento. Quer comegar agora?

Com sua avé paterna, diagnosticada com bipolaridade, internada numa
clinica para idosos e sentindo-se particularmente abandonada pela familia naquele
momento, a conversa nao € mais animadora: ele pergunta qual € o objetivo da vida.
“Objetivo? — ela rebate — Porque tem que ter um objetivo? O mundo € uma selva, e se
vocé quer um conselho, ndo espere felicidade. Vocé nio vai té-la, as pessoas vio
desapontd-lo e no fim vocé morre nos préprios bragos”. O menino continua: “vocé
quer dizer... sozinho?”. A avé conclui: “E tudo um grande Nada. Porque vocé acha
que € tao especial?”. Mais tarde, Matt, que jd ¢ aluno de faculdade, e filho de Pussy,

padrinho de crisma de Anthony Jr., pergunta a Anthony durante um treino de

57 O sétimo episddio da segunda temporada, intitulado “D-Girl”.
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beisebol: “porque vocé se liga no que um cara como Nietzsche disse? Vocé sabia que
ele acabou a vida conversando com seu cavalo? E Sartre? Ele roubava as ideias de
Husserl e Heidegger. Vamos, entra af [na cabine de treino para rebater bolas]”. Eles
terminam falando sobre a entdo atual cena do rap, que era sé marketing, na opiniao
de Matt; ou seja, afinal de contas, todo e qualquer pensamento nio seria apenas isso

mesmo? Uma grande e belissima estratégia de marketing?
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2.15.1.3.4 Proposicio IV. O satanico nio pode ser confundido com o
maléfico, embora ambos sejam atributos morais. O primeiro ¢
necessariamente sem sentido; o segundo estabelece, necessariamente, um
sentido social pragmatico, de organizacio da Igreja.

Demonstragao movida a tropegos. Neste momento, precisamos fazer uma separacao
entre o sentido religioso dessa moralidade e o sentido poiético, que € o que nos interessa aqui.
O problema do mal sempre foi algo bastante constrangedor para as igrejas, particularmente
para as monoteistas, pois se ha apenas um deus de suprema bondade, onipresente e onisciente,
como explicar a existéncia do mal? A primeira saida, nas teodiceiass8, ¢ o argumento de que
as acdes divinas sdo justas. Em outras palavras, os que seguem a palavra de Deus sdo
recompensados; os que dela se afastam sdo punidos. O mal seria uma criagdo de Deus; e,
portanto, uma coisa boa em ultima instancia, porque destinada ao engrandecimento moral e
religioso do rebanho, a preservacdo da Criagdo. Os homens, por conta de um intelecto
naturalmente imperfeito, nem sempre conseguem entender os designios divinos e interpretam-
nos, erroneamente, como maléficos. Ha outra perspectiva para esse mesmo argumento, que
podemos observar mais claramente no livro de J6. A clausula de que: ao fiel, a recompensa;
ao infiel, a puni¢do, acrescenta-se uma assustadora exce¢do: por suas proprias € misteriosas
razdes, Deus pode decretar o oposto (MILES, 2009, p. 384). Em outras palavras, além da
fidelidade aos preceitos de Deus, o homem também deve temé-Lo, por conta de Sua
imprevisibilidade.

No relato de Jo, depois de questionar as acdes de Deus e de insistir com seus
interlocutores sobre sua inocéncia, e, portanto, sobre a tremenda injustica que estava sofrendo,
o personagem titulo leva uma bronca de Yahweh por té-Lo questionado. O argumento de Deus
¢ que s6 depois de J6 ter criado um mundo como esse em que vivemos, com toda sua
complexidade, e depois de governa-lo por um bom tempo, ele poderia ousar questionar Seus
designios. O homem, pois, em vez de incapaz de entender a vontade divina, passa a ser
indigno de perguntar Sua motiva¢do (axioma poteitous and potahtous): “em seu furioso

discurso a J6 o Senhor jamais afirma ser justo, mas apenas todo-poderoso” (MILES, 2009, p.

389).

58 Ramo de pensamento com o objetivo de justificar a Deus diante da existéncia do mal.
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O pesquisador de religido e linguista Jack Miles, em seu estudo da Tanakh39, oferece
uma interessante perspectiva sobre a relagdo entre Deus, o Diabo e a moral no livro de Jo.
Encarando as divindades como personagens literarios, em sua obra Deus - uma biografia, ele
argumenta que o Satd de JO ¢ o verdadeiro criador da no¢do de moralidade na fé religiosa
pois, em sua aposta com o Senhor, ele sugere que a virtude de um homem s6 pode ser
verdadeira se suas a¢des forem em troca de nada. Ora, se JO cumpre todos os deveres de um
fiel, mas por conta disso mantém toda a fortuna que possui, o que parece virtude e fé pode ser
explicado como puro interesse material.

De acordo com Miles, até aquele momento, na Biblia, jamais havia passado pela

cabega de Deus que os homens devéssem adora-lo a troco de nada:

O Deus de Adao, o Deus de Noé, o Deus de Abrado, nunca pediu culto e s6 pediu obediéncia
em termos minimos. O Deus de Moisés, sim, pediu tanto culto como obediéncia, mas até
mesmo ele tomou por certo que deveria recompensar tais servigos € nunca sugeriu que teria
direito ao servico de culto se negasse as recompensas, € muito menos se eclas fossem
substituidas por sofrimento imposto sem razao. (MILES, 2009, p. 388)

Miles, pendendo para o lado linguista, considera que no Velho Testamento, Deus
possui dois heteronimos bastante caracteristicos de sua dupla personalidade. Em Génesis, por
exemplo, quando chamado de elohim, um substantivo comum usado para diversas identidades
(digamos, um “deus” sem maitscula), a criagdo do mundo possui somente aspectos positivos,
sem proibi¢cdes ou puni¢des. Dos homens, por exemplo, exigiam-se apenas a fecundidade,
multiplicagdo e soberania sobre os demais seres (Génesis: 1). Por outro lado, como Yahweh,
de longe a personalidade dominante no Velho Testamento, o divino ¢ furioso, temperamental,
e o mundo, portanto, perigoso e imprevisivel (Génesis 2)%0. Essa personalidade ¢ a que
discursa no fim do livro de J6, como o mais arrogante dos redemoinhos a rodar a baiana sobre
a Terra (MILES, 2009, p. 384-385). Também ¢ o Deus ludibriado pelo Diabo, e que faz uma
aposta cuja vitéria seria apenas objeto da mais pura e reles vaidade (comprovar que um
homem pode adoré-lo, inclusive, na desgraga); e cuja derrota significaria, no minimo, a
destruicdo de um camarada boa praga, e de toda a sua familia.

Mesmo demonstrando essa fraqueza diante de Satands, precisamos ressaltar que o

Diabo, no Velho Testamento, estd longe de ser uma ameaca a soberania de Yahweh. No livro

59 Versdo original e judaica do Velho Testamento cristdo. Sdo os mesmos livros, mas em ordem diferente.

60 Na traducdo brasileira da Biblia de Jerusalém, a diferenca ¢ entre Deus (elohim) e Yahweh.
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de J6, em que ele destroi quase completamente a vida de um homem, tudo acontece com a
permissao de Deus. O diabo esta, na verdade, obedecendo a Deus. Para Miles, hd um paralelo
semantico entre a Sabedoria do livro dos Provérbios e Satd (adversario). Ambos podem ser
percebidos como entidades subservientes a Deus, destinadas a realizar parte de Seu servigo:
benigno, no caso da Sabedoria; cruel ou inexplicavel, no caso de Sata.

Conforme teremos dito na primeira proposicao®!, o diabo como grande for¢a oposta a
Deus numa batalha entre o bem e o mal, o céu e o inferno, ¢ uma perspectiva vista apenas no
Novo Testamento, quando o proprio Yahweh sai de cena diante dos dois outros elementos da
nova Santissima Trindade. Deus permanece apenas como um ex-chefao, aproveitando a fama
na aposentadoria e servindo eventualmente de consigliere para o filho predileto. A propria
cena da transfigura¢do que usamos na proposi¢ao II (Mateus 17: 5), adquire essa atmosfera de
filme de gingster. Jesus, com dois de sua equipe, encontrando-se num local isolado, com
outros dois capos de outras equipes, Moisés e Elias, trocando informagdes sobre como deve
ocorrer o grande milagre da Paixdo, o plano que levard a famiglia ao protagonismo religioso
dos proximos séculos.

Essa diferenca na maneira como enxergamos o diabo entre os dois testamentos ¢
importante porque faz a separagdo entre a moral poiética e a social (analisadas, aqui, por seu
angulo religioso). Claro que o satanico ¢ visto como maldade em ambos os testamentos, como
dor, destruicdo, trapagas, desastres, todos passiveis de puni¢ao ou sendo a prépria punigao,
mas se levarmos em conta o que falamos sobre o caso emblematico de Jo, na verdade, esse
tipo de agdo jamais pode ser encaixado numa categoria diferente de qualquer outro ato divino
de bondade. Sio todos atos de um Todo-Poderoso Yahweh (realizados por ele proprio, ou
por um de seus encarregados), cujo sentido esta além da compreensao humana. Nao ha
oposic¢do verdadeira, ndo ha um outro lado, e, portanto, ndo ha batalha.

No caso do Novo Testamento, a historia ¢ diferente, e, a partir dele, noés lemos o
Velho de outra forma, estabelecendo as ancestralidades que unem, alegoricamente, a serpente,
o sata, Caim, os diversos espiritos malignos etc., a um reino infernal, oposto ao divino, numa
batalha pelas almas humanas, ideia desenvolvida no ministério de Jesus. Metaforicamente, ¢
como se o Novo Testamento fosse um livro de historia, tendo o Velho Testamento (com seus

deuses e demonios e historias fantasticas) como seu paralelo (ou fonte) mitologica

61 Talvez.
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reinterpretadas; afinal de contas, Deus ndo estd mais entre nds no Novo Testamento, ndo pode
ser visto em armaduras de guerreiro — Yahweh dos Exércitos —, dizimando os primogénitos
egipcios para celebrar Sua Pascoa, ou passeando serelepe nos jardins de seu templo na Terra,
nem mesmo falando de dentro de redemoinhos em dramdtica teofania; apenas o verbo
encarnado esta disponivel, Jesus, que anuncia o reino dos céus e expulsa os demdnios de
nosso corpo. Alids, em cena que discutiremos mais tarde, em outra etapa da pesquisa, Jesus,
na tentacdo de Satd no deserto, recusa-se a invocar a Deus para uma demonstracao vulgar de
poder.

Deixemo-lo quietinho.

S3do pouquissimos os relatos de possessdo ou de obsessdao®? diabdlicas no Velho
Testamento, e todos eles se referem a espiritos ligados ao proprio Yahweh. Além da
participacdo ja mencionada em JO, temos a acdo de espiritos satdnicos em (Juizes 9: 23),
quando Deus envia um “espirito de discordia” para fazer com que os senhores de Siquém
traiam Abimelec; ou em (1Reis 22: 23), quando Yahweh envia um “espirito de mentira” para a
boca dos quatrocentos profetas do rei Acab, para que eles o levem a acreditar que sairia
vitorioso de uma batalha em Ramot de Galaad, quando sua desgraga ja estava decretada por
Deus. Também hé o caso de possessdo em (1Samuel 16: 14), quando Yahweh sai do corpo de
Saul e deixa, em seu lugar, um “mau espirito” procedente Dele proprio; e, para encerrar, o
caso em que a associagdo de Satd a Yahweh ¢ feita na comparagdo entre dois livros relatando
o mesmo caso: a ordem de Davi para que se fizesse o recenseamento em Israel. Em
(1Cronicas 21: 1), é Satanas que incita Davi a solicitar o censo; em (2Samuel 24: 1), ¢ a Ira de
Yahweh¢3. O problema de se fazer o censo € que isso contraria a ideia de que apenas Deus tem
o controle sobre o povo de Israel, de que apenas Ele deve possuir esse tipo de informagao.

Voltando ao Novo Testamento, o cenario ¢ bem diferente. De acordo com o
historiador John P. Meier, ha uma frase de Jesus, presente em (Mateus 12: 28) e em (Lucas 11:

20), unanimemente reconhecida como auténtica e interpretada como uma referéncia ao reino

62 Na possessdo, o demdnio age por dentro do corpo da pessoa; na obsessdo, por fora, como no relato de Jo.

63 Todas essas referéncias a Satd no Velho Testamento foram descobertas através do livro de Jack Miles e do
artigo: Gruenthaner, Michael J. “THE DEMONOLOGY OF THE OLD TESTAMENT”. The Catholic Biblical
Quarterly, vol. 6, no. 1, 1944, pp. 6-27. Disponivel em < www.jstor.org/stable/43719748>.
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de Deus na Terra, ou seja, como algo presente simbolicamente em seu proprio ministério®
(MEIER, 1994, p. 398). A frase indica, justamente, o poder de Jesus sobre os demodnios: em
Mateus, “Agora, se € em espirito de Deus que eu expulso os demonios, entdo chegou para vos
o reino de Deus”. Em Lucas, “Mas se eu expulsar os demodnios apoiado no dedo de Deus,
entdo antecipou-se sobre vos o reino de Deus”. A énfase da frase, a primeira vista, ¢ a chegada
do reino de Deus, pois Jesus esta confirmando o fato de ser o portador (inico) do fazer divino
e que, portanto, ao redor dele, deve-se erguer a nova igreja; mas por conta dessa
descontextualiza¢do no nosso trabalho — a frase solta recolocada aqui para propdsitos alheios
— salta aos nossos olhos o fato insignificante dela comegar com conjungdes adversativas. Isso
se deve a que, nessas passagens dos evangelhos, Jesus estd sendo acusado de ser demoniaco,
por conseguir exorcisar demonios. Seu argumento, que culmina com a frase que expusemos, ¢
que um reino ndo pode se dividir com o objetivo de se tornar mais forte. Se ele fosse um
demonio, expulsando um demdnio, estaria agindo contra a si proprio, “agora,/ mas (...)”.

Ora, a partir do que foi exposto até aqui, ndo foi o proprio Jesus que dividiu o reino
de Yahweh ao pregar uma forca oposta a nos disputar as almas? Levando em conta seu
argumento, quem ele estava querendo enfraquecer®>? A constru¢ao da nova igreja possui
fundagdo clara nos milagres de Jesus, culminando, obviamente, com seu retorno dos mortos
apos a Paixdo. Os milagres, relatados nos quatro evangelhos, se subdividem em algumas
categorias, de acordo com Meier, que, em sua extensa obra sobre Jesus, 4 marginal jew,
espalhada em trés calhamacos de capa dura, tenta organizar uma biografia essencialmente
historica do Predileto. Dentre essas categorias, o exorcismo possui papel fundamental na
consolidacdo institucional da Igreja, ao mesmo tempo que, para seus propositos de biodgrafo, ¢
justamente o milagre mais dificil de se conciliar com o ceticismo intrinseco a sua empreitada.
Mesmo que estejamos diante de epiléticos em vez de possuidos, os relatos ddo conta, no
minimo, de uma “cura”, mas obviamente ndo ddo sequéncia aos casos particulares: nao
sabemos se os epiléticos voltam a ter crises de possessdao; se as primeiras palavras dos ex-

mudos também serdo suas ultimas, e por ai vai.

64 Em suma, isso quer dizer que a escatologia de Jesus, a visdo do reino de Deus no fim da batalha entre o bem ¢
o mal, poderia estar se referindo, na verdade, ao inicio de sua pregagdo, e que o reino divino estd em suas
palavras, nessa nova Igreja.

65 Obviamente, estamos discutindo a cena sem sair do mito, mas, como metafora, acredito que ela resuma
perfeitamente algo que ja ¢ bastante aceito historicamente: o Novo Testamento como ressignificacdo do Velho
Testamento; ou, em outras palavras, a vitoria politica do Cristianismo sobre o Judaismo.
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O importante aqui, entretanto, ¢, a partir desta breve andlise, sugerir as seguintes
etapas de nossa proposicao: (a) O Novo Testamento, na figura de Jesus, cria o inferno como
reino oposto ao de Deus; (b) estabelece Satands como principal artifice desse mundo
subterraneo; (c) cria uma linhagem satanica até o Velho Testamento, numa tradi¢do que retne
Caim, espiritos adversarios e a serpente de Génesis; (d) e, a partir disto, estabelece uma
relagdo de identidade entre o maléfico ou maligno e o satdnico, o mal que aflige 0 mundo e
que s6 pode ser combatido a partir de uma adesdo irrestrita ao reino de Deus. Um efeito
colateral disso ¢ a ideia de que teu vizinho supostamente pecador te condena ao inferno,
porque a escatologia das religides é social, ndo individual. E o mundo, ndo apenas tu, que
deve seguir a Deus para que todos sejamos redimidos®®.

A etapa “d” ¢ a esséncia dessa moralidade a reger a organizacdo institucional das
Igrejas que, como detentoras da voz divina, na figura — neste caso — de Jesus Cristo, seu
fundador, dita o que seus fi¢is devem — ou o que ndo podem — fazer. Como nem o estado nem
a vida sdo laicos, as religides regulam em torno de 83% de como vivemos por estas bandas,
quer queiramos ou ndo. Tudo sob o falso pretexto de que o mal € satanico, e que, portanto, sO
pode ser derrotado por Deus. Mas, veja bem, nds podemos explicar por meio da sociologia,
psicologia, histéria e geopolitica como um determinado rapaz de vinte e poucos anos explode
seus intestinos com mais dezenas de pessoas irreconheciveis em escombros que ja nascem em
4K com legenda em trés linguas. Nos podemos explicar por meio da historia, da politica e da
jurisprudéncia como um deputado recebe propina de um empresario que, por sua vez, fornece
merenda azeda para alunos do ensino fundamental. Nés podemos explicar pela psicologia e
sociologia como uma crianga entra com uma pistola em sua sala de aula e atira em alguns de
seus coleguinhas de recreio®’. Indo mais além, noés podemos explicar por meio da
meteorologia e de algumas fisicas como a forga de 4guas e ventos destréi uma escola, levando
uma quarta série inteira ao siléncio das cristaleiras.

Entdo em qual (ou quais) desses exemplos estariamos diante do satanico? Mesmo

que brademos, diante de tanta desgraca, aquele famoso e metafisico “por qué?” das revoltas

66 Apesar de ndo citarmos ou parafrasearmos sua obra, os dois paragrafos seguintes s6 foram possiveis por conta
da leitura de On evil, de Terry Eagleton, que analisa, por meio de romances, de pegas de teatro ¢ de textos
biblicos, como a visdo do mal como algo sobrenatural prejudica nossa capacidade para entender e lidar com
questdes que sdo, na verdade, sociais, como o terrorismo, por exemplo.

67 Nos trés exemplos supracitados, refiro-me a uma explica¢do conjuntural, como em qualquer diagnostico de um
fato percebido socialmente. A individualidade, embora ndo seja sagrada, sera sempre um segredo para qualquer
cognigdo.
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contra os aparentes absurdos da vida; ndo seria, este fato, apenas isso mesmo: um lamento
retorico? Em maior ou menor grau, todos nds compreendemos o encadeamento de situagdes
que leva a esse tipo de acontecimento, € apesar de serem episddios malignos (canalhas seria o
termo mais adequado ao segundo exemplo), nenhum deles é satanico. E o que Terry Eagleton
leva um livro inteiro pra dizer, diante dessa nova configuragdo do mundo do terror pds-torres
gémeas (nota 34), e exatamente o que Spinoza afirma apenas em cinco linhas de seu Breve

tratado de Deus, do homem e do seu bem-estar:

Porém, se ndao ha nenhuma necessidade de que se deva supor os demdnios, por que entdo supd-
los? Nao precisamos, como outros, supor os demonios para encontrar as causas do 6dio, da
inveja, da ira e outras paixdes semelhantes, pois j4 as encontramos suficientemente, sem
recorrer a tais ficgdes (SPINOZA, 2014, p. 148).

Agora que separamos o maligno do satdnico, precisamos ver o que resta para esse
pobre diabo. A propria ficcdo nos fornece uma pista, que, se ndo explica, serve de metafora.
Embora seja moral por conta do exposto na proposicao 1.3.3, o satdnico ndo tem sentido®$,
sua primeira caracteristica ¢ a condi¢do de irredutivel absurdo. Na arte, mesmo quando
imaginado em ligacdo com uma certa nocdo de mal, apenas porque agente de destruigdo, ele
se separa dos exemplos que usamos anteriormente porque ndo estabelece uma relacdo de
causa-efeito pratica que ndo seja a propria experiéncia de seu vigor. O satanico ¢ uma forca
incontrolavel, como um godzila destruindo prédios de isopor; fantasmas acorrentados a
propria casa perdida; Jason acordando em 1987 do fundo de um lago para onde retornara apos
mais alguns assassinatos no curriculo. Ou seja, como analogia, o satinico ¢ algo presente na
ficgdo como uma resposta instintivo-cognitiva ao absurdo da vida, ao irracional. E uma
aceitagdo desse absurdo, sua experiéncia. Pense no oitavo passageiro ou em qualquer monstro
que queira apenas nos ver mortos, como se ele fosse uma personificagdo da entropia,
lembrando a terrivel teoria dos manequins, de Schulz. Sdo os vildes cldssicos dos filmes de
terror sobrenatural ¢ de fantasia. S3o a personalizagao daquilo que chamamos de poiesis
satanica, que discutiremos mais intensamente na metaforoilogia da pesquisa.

Como categoria ontoldgica, conforme exposto na defini¢do 1.1.7, argumentamos o
satanico como um tipo de criagdo que rompe com a cadeia produtiva de conhecimento
(porque o absurdo que nao se resolve ¢ incapaz de produzir informagdo utilizavel para além

de sua propria fruigdo). E o que Eagleton afirma sobre a ideia de maldade representada pelas

68 Hermenéutica.
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trés bruxas em Macbeth, de Shakespeare, por exemplo: “o mal rejeita a logica da
causalidade®® (EAGLETON, 2010, p. 84). Para o ensaista, a série de enganacdes a que elas
submetem os demais personagens da peca nao tem finalidade alguma, ¢ como uma danca
circular ao redor de um caldeirdo’”, imagem que nos remete a rodar a baiana, a ceder a
explosao do instinto, perder a razao para deixar um carnaval.

Permanecendo no ambito da tessitura ficcional, uma oportuna metafora para essa
ideia de poiesis satanica talvez seja a analise do conto “As babas do diabo”, de Julio Cortazar,
como um contraponto para as historias de detetive, pois o detetive cortazariano se mostra
bastante diverso do investigador dos cléassicos policialescos. Para inicio de conversa, logo no
inicio do texto, o narrador ja declara que o mistério em que ele se vé inserido ¢ impossivel de
ser resolvido, ou mesmo narrado; mas como narrar ¢ irresistivel, a historia prossegue. A
tradi¢do das narrativas policiais, por outro lado, se contrdi justamente sobre o caminho para a
resolucdo do mistério, ha uma linearidade (ndo um circularidade) no encadeamento do
discurso, em que tudo converge para as respostas. O detetive classico resolve o enigma por
profissdo; ou seja, ele ¢ pago — nem sempre em espécie — para reunir informagdes e técnicas
que, consequentemente, permanecerao em seu repertdrio, interferindo positivamente em
trabalhos futuros. Na obra de Cortazar, o personagem se torna um “detetive” de maneira
incidental, e a investigacdo possui uma finalidade metafoérica dentro do texto, de representar a
condicao humana de “arrancar”, a forca, sentido do mundo?!.

Michel, na verdade, ¢ um tradutor emperrado no meio de uma frase, ou no transito
entre duas linguas, e fotdgrafo por hobby. Num dia de folga, passeando pelo outono
parisiense, tira a foto de uma cena que presencia entre uma mulher mais velha e um rapaz,

situagdo que o intriga ¢ que ele ndo consegue decifrar, apesar dos sem quantos

69 “Evil rejects the logic of causality”. Como se pode ver pela citagdo, Eagleton ndo usa a terminologia que
estamos propondo no trabalho. No6s fizemos a separagdo de termos para designarmos os dois tipos de experiéncia
que relatamos nesta proposicao: o maléfico e o satinico. Eagleton, por outro lado, ndo faz essa separagao, e
discorre sobre esses dois tipos de experiéncia como sendo parte de uma mesma categoria. Seu objetivo € o de
ressaltar que a ideia de absurdidade da vida, que esta na origem de nossa percepcdo do mal, gera esste tipo de
visdo sobre a maldade (como absurdo irredutivel), presente na fic¢do ¢ em nosso imaginario, e que isso, por sua
vez, dificulta a analise do mal real, cuja absurdidade aparente deve ser resolvida por meio de nosso discurso.
Nos, por outro lado, temos o objetivo de nos mantermos na esfera mitica, e ndo pretendemos resolver o absurdo,
mas gozarmos dele, por isso a cisdo das experiéncias.

70 Mais tarde, em nossa Metaforoilogia, veremos Heidegger afirmar que a filosofia, ou a verdadeira filosofia,
jamais atinge seu objeto, mas permanece num movimento circular ao redor dele, sem resolvé-lo, mas sem perdé-
lo de vista.

71 Ver (2Metaforoilogia 3: 46-48), mais adiante.
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enquadramentos e ampliagdes que ele fabrica a partir daquele fotograma original. O nao-
desfecho, totalmente anticlimatico se pensarmos nos termos de uma narrativa policial classica
— mas apoteodtica para os propositos de Cortdzar — mostra, alegoricamente, que, no embrido de
sua vontade de narrar, ou seja, no fotograma original, em que ele explicitamente coloca tudo o
que pode em quadro — para que possa tentar sacar os sentidos mais tarde, a partir de seus
recortes —, ja estava presente aquilo que o impediria de narrar a historia: o homem com a
lingua negra dentro do carro estacionado proéximo ao casal, com a baba diabolica a engoli-lo
quando ele menos espera’?.

Quando dizemos?3, quem baba ¢ a linguagem. Essa saliva diabolica ndao € mero efeito
colateral, mas parte essencial do dizer. E o que lubrifica as cordas e possibilita a voz; mas,
como escutamos no conto, também ¢ o que lubrifica a garganta que nos engole durante o
mesmo processo. Michel, primeiramente como personagem, diante do casal, emprega todos os
recursos da linguagem fotografica para tentar decifrar a cena que presenciara; ao mesmo
tempo em que, em sua segunda empreitada, simultdnea, como narrador desta tentativa
frustrada, aplica tudo o que o idioma e as técnicas da narrativa lhe oferecem — inclusive
experimentando a quebra de regras gramaticais, semanticas e de linearidade temporal — para,
da mesma forma, fracassar a dar um sentido objetivamente verificavel a essa dupla busca.
Ficamos todos brincando de dar formas a nuvens, para usar a imagem proposta na composi¢ao
ciclica entre o inicio e o fim do conto, de posse de um tipo de conhecimento poético que se
pretende apenas como experienciagao.

Em nossa Metaforoilogia (a seguir), comegaremos a expor como pensamos,
esteticamente, a poiesis satanica, de maneira um pouco menos erratica do que aqui. Por ora,
apenas para que o pensamento ndo se perca, estamos vendo o satdnico como parte da esséncia
do processo criativo do homem, que opera necessariamente pela destruigdo porque jamais
parte do ou retorna ao nada; e a poiesis satdnica como um desdobramento desta ideia em
forma de metafora: se em todo processo de criagdo empreendido pelo homem ha uma esséncia
destruidora, podemos pensar, racional e metaforicamente, num tipo de produgdo de
conhecimento que ndo sobreviva para além de sua propria experiéncia, ou, em outras

palavras, um produto que seja apenas o jogar do jogo, sem objetivos contabilizados: a

72 Como aquele oitavo passageiro explodindo de dentro de John Hurt no meio do primeiro jantar no espago; o
intruso intimo, o satanico.

73 E, aqui, como vimos, dizer significa criar.
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filosofia em circulos ao redor do objeto; a poesia que acontece quando acessamos 0 que se

nos furta.
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2.15.1.3.4.1

DIARIO DE “UM.A POSSESSA0

Dia 716

Eu estava numas de desenvolver a ideia de possessao satinica como um novo
tipo de rapsodismo e entdo comecei a brincar de reescrever poemas, mas nao queria
que fossem parddias ou apenas versdes diferentes; nem poemas sobre o fazer poético,
mas um poema sobre um segundo poema especifico, que seria um esvaziamento
gradativo de autoria: o tema de um poema sendo um poema sobre o tema; o tema de
um poema sendo uma leitura de um poema sobre o tema; o tema de um poema sendo
um fragmento de leitura de um poema sobre o tema; o tema de um poema sendo a
sombra de um fragmento de leitura de um poema sobre o tema, até dois espelhos
paralelos com um vampiro escrevendo entre eles.

A possessao satdnica seria um esvaziamento porque, enquanto simbolo divino,
Sata representa a auséncia do divino, um paradoxo cuja argumentagio passa pela cena
da tentagio no deserto, com as pedras que nio se tornam paes porque deus nao estd
14. Uma metaforoilogia dessa pedra, por outro lado, permaneceu na pesquisa.

Claro que essa ideia inicial é bem velha, pois o autor jd estava morto em
Platio embora sé tenha nascido depois dos romadnticos; e quem fala ¢ a linguagem
desde que o pensamento foi quem pensou quando ninguém entendeu Heidegger; mas
eu no tinha interesse ou pretensio de fazer algo novo. Ainda nio tenho, mesmo que
a pesquisa tenha sofrido tantas alteragdes.

Do not go gentle into that good night, do dylan thomas, foi um dos poemas
que usei nessa brincadeira, e deu origem ao poema que disponho a seguir. Na
verdade, foram apenas as duas primeiras estrofes do poema, e no contexto em que
Michael Caine o recita no filme Interestelar (que pode ser visto através do cédigo

abaixo, ou no enderego:
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https:/Aoutu.be/cZog4K4piGU
I
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Quis fazer esse poema como uma sombra que se dissipa a cada noite; ou o

proprio texto como sendo uma sombra que se dissipa na noite:
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2.15.1.3.4.2

DIARIO DE “UM.A POSSESSA0

Dias80

Mudei novamente o esquema do trabalho. Finalmente, tenho tudo planejado.

Até segunda ordem.

A primeira parte serd uma espécie de ontologia, pra langar as bases da corda
bamba, sem entrar tanto no tema da aporia, que acabou sendo a chave do que vinha
tentando falar sobre a “pedra satdnica”, e que eu descobri gragas ao Coldquio
Filosofia, Literatura, Linguagem, na mesa do André e do Pucheu.

Daf tive a ideia de usar uma estrutura bem ldgica de demonstragio do
pensamento, pra dar forma a um texto despirocado. Como um punk anarquista
usando botina de milico, se o punk jd estd na casa dos 40, fala “milico” e s sai pra
beber negronis.

A Etica do Spinoza caiu como uma luva no esquema, porque ¢ cheia de
cerimOnias e referéncias cruzadas entre as se¢des do prdprio texto, com uma
argumenta¢io baseada inteiramente na ldgica interna da obra - como era bastante
comum nas ontologias até entdo. Dei o titulo de Etica literdria para destacar que o
rigor da argumentagao serd de outro tipo.

As demais seg¢oes seriam: Estética (Freud e Jodo Apocaliptico numa aurora
satdnica); Metaforoilogia (Desmamando a pedra); Pofesis (poemas retirados do
deserto); e Didrio de uma possessao (excursos).

A ideia € que as segOes tenham mais liberdade de interagao, a partir de
recursos grdficos ou de diagramagio.

Falta definir isso ai.
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Freud e Isaias na aurora

Um menino se nos nasceu,

um filho se nos deu.

Suas pernas dsperas,
0 rosto sujo como a terra
e a chuva e agrama

que lhe compdem falo e casco.

0 menino que estava I3,

nascendo o tempo inteiro,

subtraido de uma mae que ndo cessa.
Ela Ihe acaricia a ponta dos chifres
com um fio de saliva morna.

Ele ergue os olhos ocres e ndo se reconhece:

0 rosto limpo da mée, a testa livre do apéndice,

auséncia cujo signo ele carrega em fardo e eminéncia.

0 menino nasce e nada tem pertencimento.
0 menino se nos nasceu, ha em tudo;
Cornos sempre eretos diante do reflexo.

Ave, Satanas! mundo matéria bastarda
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2.15.1.4 IMETAFOROILOGIA

EVANGELHO SEGUNDO CAVALO - BATISMO E TENTACAO

2.15.1.4.1 Oracao para o conjuro de Sata (prélogo em voz alta)

1. Um anjo me vista

2. na solidao do leito,

3. /coro/: Enfermeiras e putas.

4. Um anjo me esfole

s. na soliddo do pelo,

6. /coro/: Enfermeiras e putas.
7. Um anjo desca

s. para cada dia

9. de escravidao

10. /coro/: e queira.

1. Um anjo permanega

12. no que se perdera.

13. /eoro/: Na vinganga;
14. /coro/: na soberba;

Is. /coro/: no que, podre,
16. /coro/: transa e aliena.

CONTURO TT

17. Um anjo se rebele

18. /coro/: inutil e assustado.



19. E me queira.

20. /coro/: E me queira.
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2.15.1.4.2 Sata abicora o batismo de Jesus.

1. H& um paragrafo num pequeno ensaio de Jodo Emmanuel Carneiro que resume
boa parte do que faremos nesta se¢do da pesquisa.

2. Mas como estou fora de casa neste momento, estudando numa biblioteca (que ndo
possui copia da revista em que se encontra o ensaio), deixarei para citd-lo um pouco mais
tarde.

3. Neste momento, basta que eu diga que a criagdo ¢ como num rio, mas nao ¢ a
margem, nem Jodo Banhista com seu estéreo megalomaniaco, nem os passaros que
garantem a primavera do arbusto.

4. A criagdo ndo € o sol, nem o cheiro de madeira molhada, ou os gritinhos das
meninas quando o pé toca a corrente gelada. Nao ¢ uma cabega de filho escorrendo das
maos do batismo.

s. A criacdo € num rio, a dgua passa e esta tocando o sacrificio, de Stravinsky, e algo
tdo colosso quanto distante parece que da passos em aproximacgdo; vocé€ sente o pulso
surdo no tambor, chdo de todas as coisas, e vocé entende, finalmente entende.

6. Até que alguém pergunte, vocé finalmente entende. Na ultima gota da clepsidra, o
colosso a chegar-lhe pelas costas, o passo-salto de um gigante, vocé se vira numa revoada
de passaros e ¢ outono.

7. Tudo escapa.

8. De uma nuvem, abre-se um céu e relampeja que todos escutem: “este ¢ meu filho
amado, no qual me agradei” (Mateus 3: 17).

9. A voz Daquele que clama do deserto (Isaias 40: 3) diz sobre as aguas; as aguas

passando sdo suas adversarias’4.

74 Ver proposicdo II da Etica, sobre a incapacidade poiética do Verbo divino. Jodo Batista é a voz que deve
anunciar a chegada do reino de Deus, Jesus. E bastante revelador — e igualmente 6bvio — que o batismo se dé no
rio, no caso o Jorddo, ¢ a tentacdo, logo em seguida, se dé no deserto. O rio representa a capacidade de
transformag@o tanto no sentido de ser o elemento que possibilita a vida, quanto no sentido de alguém imergir e
emergir, de deixar os pecados seguirem na correnteza e voltar a superficie “limpo”, batizado para uma nova vida.
Logo em seguida, Jesus sera levado ao deserto para “confirmar” essa op¢do, numa paisagem oposta, de
infertilidade, desolagdo e, consequentemente, de provagdo. E importante ressaltar, entretanto, que Yahweh ¢
aquele que clama do deserto, como diz (Isaias 40: 3) e depois citado em todos os evangelhos: (Mateus 3: 3),
(Marcos 1: 3), (Lucas 3: 4), (Jodo 1: 23), (Cavalo 2: 9) ou seja, o simbolo de sua presenga ¢ um de provacao, de
abstinéncia. Mesmo quando pensamos essa ideia historicamente, imaginando uma divindade que provém de um
povo cujo habitat era desértico, o argumento permanece o mesmo: o divino, para a nova igreja, estd em oposi¢ao
ao humano, enquanto corpo. A palavra divina é o pao que alimenta a alma. H4 um sentido de destino a cumprir,
historico e linear, rumo a salvagédo.
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10. A voz como que pede para que se crie na agua: agua para que se peque, agua para
que se perdoe.

1. Agua para que tudo escape, porque a criagio é como numa montanha-ao-mar, rio
que ndo volta.

12. Palavra de deus ¢ destino tracado. Exilio’s.

13. Satd ndo se batiza porque € sem saida. Oroboro7¢.

14. Antes de dizer amém, Jesus € levado pelo espirito santo ao deserto, para que possa
tentar Satands a entrar no jogo.

1s. Jesus e apenas Jesus no deserto; quarenta dias a sua frente.

75 Axioma 1.2.8. da Etica.

76 Axioma 1.2.9. da Etica.
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2.15.1.4.3 Sata ¢ tentado por Jesus no deserto

1. O deserto ndo fica perto da califérnia, escorrendo das botas de Morrison ou de
Young.

2. O deserto precisa desnutrir-se dos selvagens 1960, da contracultura, dos lagartos
reis.

3. O deserto ndo ¢ fruto do excesso lisérgico; tampouco o deserto frutifica: a
experiéncia do deserto deve ser a de subtragdo.

4. O deserto ¢ daquele que clama de 14, em siléncio?’.

s.  Yahweh clama do deserto através dos homens que escolhe; apenas dos homens.

6. O vento ndo quer dizer nada; as dguas ndo querem dizer nada; nem mesmo o
deserto de onde Ele clama quer dizer alguma coisa: apenas os homens podem dizer porque
apenas Yahweh ja disse antes e dira depois.

7. Porque Yahweh ndo ¢ o mesmo que a natureza’8; mas a cria’.

s. Porque Yahweh cria o tempo, e 0 homem no tempo com uma narrativa de destino.

9. O destino ¢ a civilizacdo: promessa de uma terra para ndmades vagando o deserto.

10. E o destino € o céu: promessa de um reino para almas na provagao do corpo.

1. O deserto ¢, portanto, a vida como subtra¢do, um processo de desnutricio do
corpo em preparacao para o divino destino.

12. Jesus aguarda Satanas no deserto para convencé-lo disto; porque de Satandas
espera-se que imite a Deus, mas que seja seu oposto.

13. O Imitatio dei como atributo do satanico* é o Diabo necessario a Cristo; ¢ diabo
triste porque condenado a repetir o modus operandi de Deus, como demiurgo maléfico®0.

14. Jesus purificado por quarenta dias e quarenta noites de jejum finalmente encontra
Satanas no topo de uma montanha.

15. Como Jesus viu Satd devia ser interessante. A Biblia, com sua lingua despida, ndo

comenta.

77 Definigdo 1.1.3. da Etica.
78 Como outros deuses o foram antes dele.
79 Axioma 1.2.5. da Etica.

80 Proposigdo IV da Etica.
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1. S30 Tomas de Aquino o viu como um grande negro no canto de sua cela, enquanto
aguardava julgamento.

17. Mel Gibson, em seu transe ortodoxo, como um androgino muito branco, magro e
sem sobrancelhas; Pasolini, como um péssimo figurante em extreme close up.

18. Jesus talvez apenas olhasse para seu reflexo num corpo de lamina polida, como
era comum fazerem para conjurar demonios em sua €poca.

19. Jesus teria visto a si mesmo depois de quarenta dias de jejum e seria preciso
bipartir-se; como numa pedra partida hd duas pedras mesmas a cada lado; como numa
dobra da ldmina.

20. Talvez n3o houvesse dolo no conjuro; apenas espanto herético ¢ medo de
mudanga.

21. Jesus permanece o predileto quando encontra seu amigo de infancia.

2. Satanas, entdo, toma a pedra de seu lado do espelho e a estende a Jesus; ele diz
como seis mil vozes podem dizer: “se somos filhos de Deus, transformemos essa pedra em
pdo, que temos fome”.

23. Uma grande névoa toma conta do topo da montanha, e ndo podemos vé-las as seis
mil vozes soprando Quetzalcoatl.

24. /Jesus/: “Nosso pai € nosso pao, e ele, para que nds, ndo estd”s!

25. “Havera um eu e um tu, porque esta dito que apenas um cai desta montanha para
habitar os coxos;”

26. /Jesus-lamina/: “que apenas um desce duas vezes para reinar sobre eles.”

27. /Jesus/: “O que esta dito ¢ meu destino.”

28. /Jesus-lamina/: “Meu, o siléncio”
Quetzalcoatl, Liturgy>>>

https://youtu.be/HhpOQsYMFIM

* Escdlio incidental. Por uma dessas grandes e proveitosas coincidéncias de uma
pesquisa, encontrei um trecho de Doutor Fausto, de Thomas Mann, em que o narrador
Zeitblom relembra uma conversa com o amigo Leverkuhn em que este afirma que a musica é

Imitatio dei por exceléncia, no sentido de que ela propria ¢ uma energia em si, ndo como uma

81 Definigdo 1.1.3 da Etica.



139

ideia, mas como realidade, e que essa caracteristica definiria o divino. No contexto de
Leverkuhn, a musica, com harmonia (verticalidade, simultaneidade) e melodia
(horizontalidade, progressdo) seria uma metafora para o processo de criagdo divina, pois,
recordemos o que nos disse Santo Agostinho na Proposi¢do II de nossa Etica, a voz divina
diz-ja-disse tudo, simultaneamente, e que o dito, cada um em seu momento, se estende no
tempo. A melodia, dedilhada no tempo, estd contida num ataque de acorde; assim como,
anterior a isso, em apenas uma nota ouvida, ha uma grande progressdo harmoénica soando
simultaneamente nas frequéncias débeis que nosso ouvido ignora. Em seu comentério sobre a
abertura da opera Fidelio, de Beethoven, do qual retiramos a presente argumentagao,
Leverkuhn conclui sua andlise afirmando que o resultado de todos aqueles recursos
empregados pelo artista para que se criasse a dinamica da obra, com a dissolu¢do e o
surgimento de temas, com seu tempo eldstico e passagens que se transformam na preparagdo
do climax, ndo deveria ser considerado belo; mas bom. Leverkuhn pensa esse “bom” no
sentido do primeiro capitulo de Génesis — de onde decorre o Imitatio dei —, quando Elohim
criou o mundo e viu que aquilo era bom®2. Ser bom, nesse caso, significa uma adequagdo de
causa-efeito, uma moral pragmatica do modo poiéticos3.

Essa é a visdo dos anos escolares de Leverkuhn, e algo que, num sentido bastante
particular, ele carrega para o resto da vida, haja visto que ele decide contrair sifilis para
melhorar sua capacidade artistica. Seria o caimulo do pragmatismo, adoecer para o bem de sua
obra; mas aqui mora a sacada paradoxal de Mann: adoecer, no caso de Leverkuhn, significa
tornar-se louco, e, portanto, racionalmente, o musico opta pela irracionalidade, trocando
Elohim por uma rinha apolodionisiaca. Ou trocando Deus pelo diabo.

O Imitatio dei como atributo do satanico foi, durante muito tempo, um dogma
cristdo: acreditava-se que o Adversario, em sua guerra contra o Senhor, copiava todos os Seus
atos e atributos, inspirando inclusive rituais, crengas e observancias pagas. De acordo com o
pesquisador Maximillian Rudwin, no classico O demonio na lenda e na literatura, era o que
0s primeiros missiondrios cristdos assumiam ao tomarem contato com esses povos: “O diabo,

em seus esfor¢os para perverter a verdade, reproduzia os exatos detalhes dos sacramentos do

82 Ver comentario sobre a positividade de Elohim na proposi¢io IV da Etica.

83 Ver (2Metaforoilogia 1: 6), mais adiante.
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Senhor nos mistérios de adoragdo dos idolos™$* (RUDWIN, 1973, p. 120). Os exemplos sdo
inimeros (Rudwin, por exemplo, passa cinco paginas exclusivamente citando-os): desde
instituigdes celestiais com suas contrapartidas infernais, a nimeros de anjos e demonios com
suas hierarquias espelhadas.

Essa abordagem ¢, obviamente, algo que mantém o satdnico como uma forca
subalterna, mesmo sendo oposta, pois ndo ha possibilidade de uma criagdo originaria,
tornando a “competi¢cdo” um jogo de cartas marcadas. E o motivo por que chamamos Satanis
de triste no versiculo original deste escolio: “o diabdlico jamais pode dar verdadeiramente o
troco no Todo-Poderoso, o que ¢ uma das razdes porque Satanas esta em permanente mau-
humor”85 (EAGLETON, 2010, p. 62).

Uma alternativa a isto nos ja comegamos a explorar a partir da “Teoria dos
manequins”, de Schulz, na Proposigdo III de nossa Etica, quando argumentamos que Jakub,
da mesma forma como o que era assumido pelos dogmas cristaos, considerava toda criagao
humana como uma imitagdo da intransponivel criacdo divina, e que enfrentar isso passa por

aceitar a inferioridade como poténcia poiética.

84 “The devil, in his efforts to pervert the truth, mimicked the exact details of the sacraments of the Lord in the
misteries of the idols”.

85 “evil can never quite get even with the Almighty, which is one reason why Satan is in such a pemanent sulk”.
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2.15.1.4.3.1

DIARIO DE “UM.A POSSESSA0

Diar;

Minha mie nio sabe que a tese ¢ sobre Satands. Digo sempre que € sobre
religiosidade. D4 pra ver o orgulho em algum lugar entre os olhos e os ldbios, que
talvez nem seja de mim; mas de si propria.

E que fiz um pedago de faculdade em Sio Paulo e uma vez ela foi me visitar.
Disse a ela que tinha me tornado ateu. Assim, como se estivesse dizendo que agora
seria vegetariano — que eu jd fui por uns dois meses quando tinha 17 anos; apenas para
encher a paciéncia das minhas avds, especialmente a vé Blanche, que nunca fez tanto
quibe na vida quanto nesse periodo!

Ela disse que esperava que eu voltasse. Na verdade, ela afirmou que um dia eu
voltaria. Ndo era uma hipdtese. Hoje me lembrei disso e entendi o sorrisinho
orgulhoso.

Talvez os deuses sé importem quando temos filhos, e eu os tenho trés. Porque
niao queremos abandond-los nem na lida didria nem na transcendéncia ontoldgica.

Quando lembro de filiagdo, penso no inicio da editora, quando fizemos um
livro para um senhor de 82 anos, de Sao José das Trés Ilhas, e fiquei impressionado
com o texto. Era pra ser um livro de memdrias sobre as fazendas da regiao, mas nao
havia praticamente nenhuma narrativa. Apenas registros e mais registros de nomes e
sobrenomes e geragdes de linhagens que se cruzavam. A primeira impressio foi a de
um texto particularmente fiitil, como um desfile de nomes numa coluna social. Mas
depois de um tempo, durante a diagramagao, talvez pela sonoridade repetitiva, ou
pelo exagero desse detalhamento genealdgico, comecei a enxergar o lado trdgico
desse apego a linhagem; trdgico no sentido origindrio da condi¢ao humana, de sonhar

um deus cuja eternidade estd em nos abandonar. A linhagem € uma questao de
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pertencimento, nao em relagdo a herangas e dotes, mas a uma ancestralidade que em
ultima instdncia, serd sempre imperfeita.

Agora, ao ter contato mais frequente com a Biblia, para este trabalho,
percebo que toda béngio ou maldi¢do ¢ herdada com o sobrenome, como na alianga
de Deus com os filhos de Abrado, ou com os descendentes de Jacé em Betel; ou a
maldigao jogada sobre as geragdes de Caim, condenadas a miisica e a prostitui¢ao. As
extensas filiagdes, inclusive, s3o procedimentos comuns nos textos biblicos.

Ser condenado a muisica, alids, é uma ideia belissima, especialmente porque as
linhagens de Caim e de Sata sao andlogas nas exegeses que esticam o diabo do Novo
ao Antigo Testamento; e estamos falando de um pensamento poético que nio se
agarra; que nao se quer agarrar, como a misica dionisfaca que também tinha chifres e

uma manha seguinte de amnésia.
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Introdugdo ao tema da miséria

(1) 0 mar reduz-se ao imenso. Entdo cabe.

(2) colhe-se chdo do que vaga. Entre o escuro, luz ndo se planta: germina o
outrora no por-se de uma tarde imovel - o tempo paralaxe da presenca.

(3) entdo a escuriddo interrompida permite o susto: vemos os mortos, que nao se
conhecems8®. Em tudo o mais, nos desentendemos.

(4) holografia na transparéncia da pedra, a came, polida de siléncio, danca para
dar-se em coito e caca.

(5) dentro do alimento é escuro. Estd morto o que nasce da boca da terra. E dito

apenas que comido.

Do livro Dito apenas que comido, langcado pela Macondo.

86 al sur de los limones, de Mayte Martin, contém este verso original, terra adentro, onde ndo ha saudagdes.
Ouga-a no endereco a seguir, ou no codigo acima: <https://www.youtube.com/watch?v=00q7x11 WNvM>
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2.15.1.5 2METAFOROILOGIA

APOCALYPSE SEGUNDO CAVALO

2.15.1.5.1 Proélogo - o que diabos a poesia tem a ver com Sata

1. Para que comecemos nossa argumentagdo, antes de voltarmos a criatura do
deserto, com sua lingua bipartida na dobra da lamina, precisamos entender do que estamos
falando quando falamos em poiesis.

2. E nos vamos fazer isto com uma pequena ajuda de amigos: Platdo, Pucheu,
Nancy, Blumenberg e, s6 de passagem, Heidegger, porque ninguém entende, de verdade, o
que esse cara fala.

3. Precisamos apenas, neste momento, ter em mente o encontro das — ou cisdo entre
— duas personagens da passagem em questao: Jesus, com sua fome de elevagao espiritual e
sede de respostas e seu amado adversario, o infame lorde do submundo de Miss Jones,
Satanas.

4. No nosso caso, poiesis se revelarda como uma questdo paradoxal, porque, em sua
acepcao original, significava o ato de fazer ou de produzir algo num sentido material: o ato
de criar um objeto fisico através da utilizagdo de técnicas especificas para este fim.

s. Produzir algo, nessa dimensdo, significa trazer ou conduzir este objeto a nossa
presenca; fazer com que algo material surjas’.

6. Este objeto seria, portanto, o triunfo representativo da técnica utilizada, sua meta
bem-sucedida, pois o produto ¢ a consequéncia dos meios sistematizados aplicados em sua
produgao.

7. Quando levamos essa ideia para o reino do conhecimento, para o mundo abstrato
das ideias, no que se transforma a poiesis?

8. O que produz conhecimento?

o. Seria a episteme, religido, arte, todas as possiveis interdisciplinaridades do
intelecto e do instinto humano?

10. Embora a quimica tenha anotado e explicado o processo de destilagdo do alcool

para fins recreativos, e especialmente seus efeitos nas manhas de segunda-feira, o que

87 Axiomas 1.2.1 e 1.2.2 da Etica.



realmente constitui uma experiéncia com uma garrafa de bourbon

permanece um mistério, perdido na solidao de noites irrecuperaveis e luzes

de néon e a obra-prima(vinte e nove dolares,)de Tom Waits, tocando da

jukebox no seu bar preferido. S~

1. And remember suckers always make mistakes when they 're far away from home...
12. Porque nds ndo estamos falando sobre a confeccao de cadeiras ou de panquecas
ou de qualquer tipo de conhecimento reproduzivel e aplicavel dentro de um ambiente
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sistematizado de produgao.
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13. Aqui, quando falamos de poiesis, estamos tentando tomar parte de uma auséncia,
de uma duvida, de um estado de estranhamento do qual ndo podemos ou simplesmente nao
queremos sair.

14. E aqui estd o paradoxo: antes como producdo de um objeto fisico, material; depois
como a criacdo de conhecimento reprodutivel; agora como produc¢do de auséncia.

1s. Em suma, queremos dizer que a poiesis € um modo de aporia, vista nao como um
obstaculo para a resolugdo filosofica, mas como uma potente permanéncia no mistério.

16. Esse esvaziamento da polpa poiética®® &, em nossa opinido, 0 processo que
aproxima essa experiéncia de criagdo com aquilo que chamamos de moral satinica na Etica
(Proposigao I'V).

17. No didlogo Teeteto, de Platdo, Socrates questiona a esséncia do conhecimento,
mas como ¢ de costume em seu método, jamais chega a uma resposta satisfatoria, deixando
que a discussdao flua de modo circular, para usar uma expressao heideggeriana sobre o
carater do pensamento filosofico: sem deixar a questdo fugir do alcance, mas ao mesmo
tempo, sem tentar resolvé-la em definitivo.

18. Citando da pagina 180 dos Conceitos fundamentais da metafisica: ‘o movimento

circular da filosofia ¢, obviamente, estranha ao entendimento ordinario, que apenas deseja

88 Definigdo 1.1.7 da Etica.
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terminar o servico o mais rapido possivel. Mas dar voltas ndo nos leva a lugar nenhum.
Acima de tudo, nos deixa tontos, ¢ a tontura ¢ algo enextranho’89 9,

19. Essa tontura ¢ bastante similar ao efeito da argumentagao de Socrates no Teeteto,
como podemos observar na secdo 155C do didlogo, quando o personagem titulo diz “pelos
deuses, Socrates, causa-me grande admiracao o que tudo isso possa ser, € s6 de considera-
lo, chego a ter vertigens”.

20. Como resposta, Socrates enaltece a natureza filosofica de Teeteto?!, porque a
admiracdo, ou o espanto, ¢ a Unica fonte da filosofia.

21. Neste momento, precisamos tragar uma linha entre essa abordagem sobre
filosofia, a que se alimenta da aporia, na fruicdo do espanto e da vertigem; e a que
estabelece o objetivo de supera-la no sentido de uma resolugao.

2. A primeira € poética; a outra, cientifica.

23. A postura poética ¢ o abarcar do mistério, do estado originario do espanto, ou
Thaumas , como um fim em si mesmo; sem que haja a necessidade de se gerar
conhecimento reproduzivel.

24. Caminha-se de maos dadas com o mito, e a linguagem do mito ¢, obviamente,
metaforica.

25. Em (1Metaforologia 2: 1), anunciamos um texto de Jodo Emmanuel Carneiro, que
na verdade se chama Emmanuel Carneiro Ledo — perdao pela confusdo —, porque foi a
primeira coisa que me veio @ mente na hora de comecar o capitulo.

26. Achei que a revista onde ele foi editado estava na mochila, mas havia esquecido o

exemplar naquele dia.

89 “this circling movement of philosophy of course is alien to ordinary understanding which only ever wants to
get the job in hand over and done with as quickly as possible. But going round in circles gets us nowhere. Above
all, it makes us feel dizzy, and dizziness is something uncanny”.

90 No capitulo “Desvios”, abordaremos a questdo do enextranho mais efetivamente, embora ndo explicitamente.
A palavra, no original, vem do alemao Unheimlich, traduzido para o inglés como uncanny, que geralmente chega
ao portugués como estranho ou inquietante ou infamiliar. Neste trabalho, nds queremos utilizar uma acepgao
bastante particular do termo, desenvolvida por Freud em ensaio sobre estética a partir de uma pesquisa
filologica. Ele descobriu que, em determinados contextos, a palavra unheimlich possui exatamente 0 mesmo
significado de heimlich, ou seja, a0 mesmo tempo estranho e doméstico, conhecido e desconhecido, algo que se
aproxima bastante de nossa argumentag@o sobre a poiesis satanica/ lira autoimune. Como o proprio Freud afirma
em seu ensaio sobre o Unheimlich, ndo ha uma palavra em portugués que traduza essa acepg¢do, entdo nos
resolvemos cunhar o termo enextranho, juntando os dois prefixos espaciais (en- e ex-) para unificar estranho e
entranho (entranhado).

91 Ndo sem uma boa dose de ironia. Mas ele esta apenas tirando o Teeteto, a nogdo de espanto permanece.
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27. Depois, continuei a escrever e usei apenas uma imagem de que me lembrava do
texto, da criacao poética como um rio, o que era bastante oportuno porque iria descrever o
batismo de Jesus, que acontece imediatamente antes da tentacao no deserto.

23. Agora, me lembrei do texto novamente por conta da poética andando lado a lado
com o mito.

29. No curto ensaio ‘“Permanéncia e atualidade do poético”, Ledo comega o texto
justamente identificando o mito como a narrativa mais apropriada para a expressdo do
mistério, que seria uma experiéncia que se remete sempre ao que extrapola as
possibilidades de “ser, conhecer e dizer” (LEAO, 2007, p. 33).

30. O autor realiza essa unido entre poesia — enquanto atitude ou postura poética — e
mito como a forma de expressdo do mistério enquanto linguagem, e, da mesma forma
como viemos argumentando até aqui, afirma que essa experiéncia ¢ uma ‘“estranheza
constitutiva” (idem, p. 34) de nossa sempre antiga e sempre nova existéncia historica; ou
seja, a estética desse tipo de narrativa (mitopoiética) € a estética do enextranho.

31. A segunda abordagem, por sua vez, enxerga a filosofia como movida por uma
no¢ao de progresso: do mistério a resposta; do mito a légica; da metafora a verdade
cartesiana, delineando, portanto, uma ideia de humano que ndo suporta viver sem controle.

3. Isso € o que queremos dizer com conhecimento reproduzivel: algo que ndo pode
ser replicado nao pode ser controlado, tornando-se, portanto, inatil num sentido econdomico
amplo.

33. O matematico Marcus du Sautoy, em seu livro What we cannot know: exploration
at the edge of kowledge, demonstra justamente esse tipo de postura diante do mistério da
vida: “A evolucdo favoreceu a mente que quer saber os segredos de como o universo
funciona™? (SAUTOQY, 2017, p. 11).

34. Como ocorre com qualquer método de cognigdo, de aproximacdo da realidade, a
motivacao ¢ sempre o desconhecido, mas no caso das ciéncias, ele ¢ apenas o ponto de
partida para as resolugdes: “E o que nfio sabemos que nos intriga e nos fascina, mas ainda
assim, a marca de sucesso de um cientista ¢ resolucdo e conhecimento, para tornar o

desconhecido, conhecido (idibem, p. 23).

92 “Evolution has favoured the mind that wants to know the secrets of how the universe works”

93 “It is what we don’t know that intrigues and fascinates us, and yet the mark of success as a scientist is
resolution and knowledge, to make the unknown known”
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35. Sautoy ndo € arrogante como parece pelas citagdes acima, ele acredita que mesmo
na matematica, um campo em que nao costuma haver muitas alteragdes tedricas, ha sempre
mais coisas que desconhecemos, € que essa atitude dos cientistas perante o desconhecido
possui uma boa dose de esquizofrenia.

3. Mas ndo deixa de ser sintomatico dessa percep¢ao que temos, praticamente do
senso comum, que o sucesso da poesia € o fracasso da ciéncia, e vice-versa.

37. H&4 uma anedota contada por Dizzy Gilespie, que retiramos da biografia de Charlie
Parker, que mostra, por outro lado, que elas podem andar juntas.

38, Citamos:

Trés da manha, a campainha soou e eu abri a porta até onde a corrente permitia. Era o Bird,
corneta na mao, ¢ ele disse, “Deixa eu entrar, Diz. Eu consegui; vocé tem que ouvir isso que eu
criei.” Eu ja vinha anotando os solos de Bird na partitura, algo que ele nunca teve a paciéncia
de fazer. “Agora ndo”, eu disse, “mais tarde, cara, amanha.” “N&o,” Bird suplicou, “Eu nédo
vou me lembrar disso amanha; estd na minha cabega agora; deixa eu entrar por favor.” Do
outro quarto, minha mulher gritou “Bota ele pra fora,” e eu fechei a porta obedientemente em
sua cara. Parker, entdo, levou a corneta a boca e tocou a musica no corredor. Peguei papel e
caneta e anotei, do outro lado da porta® (GILLESPIE apud REISNER, 1977, p. 94) .

3. Temos ambas abordagens numa mesma situa¢do: a poética, do lado de Bird,
porque, naquele momento, a musica era apenas frui¢do, e estava em sua mente até que nao
estava mais — mesmo que por razdes psicotropicas —, dai a urgéncia da experiéncia, a
excitagdo espantonata.

4. Para Dizzy, por outro lado, deveria haver um proximo passo: anotar os
procedimentos para que eles pudessem ser entendidos, repetidos e reutilizados.

41. A abordagem ¢ cientifica.

2. Com este exemplo, ndo estamos querendo estabelecer uma escala de valores, mas
apenas ressaltar o fato de que ambas experéncias precisam coexistir para que tenhamos
uma chance de ciceronearmos a verdadeira experiéncia humana no mundo, € isso requer a
aceitagdo de uma grande por¢ao de mistério, ndo como um problema a ser resolvido, mas

como um fim em si mesmo.

94 “Three in the morning the doorbell rang, and I opened it as far as the latch chain permitted. There was Bird,
horn in hand, and he says, “Let me in, Diz, [‘ve got it; you must hear this thing I‘ve worked out.” I had been
putting down Bird‘s solos on paper, which is something Bird never had the patience for himself. “Not now,” I
said. “Later, man, tomorrow.” “No,” Bird cried. “I won‘t remember it tomorrow; it‘s in my head now; let me in
please.” From the other room, my wife yelled, “Throw him out,” and I obediently slammed the door in Bird‘s
face. Parker then took his horn to his mouth and played the tune in the hallway. I grabbed pencil and paper and
took it down from the other side of the door”.
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43. Em outras palavras, ndo sou louco o suficiente para incentivar alguém a renunciar
os avancos cientificos e parar de tomar antibioticos, mas, para permanecer neste exemplo,
sabendo que nosso corpo ¢ composto somente por 10% de células genuinamente humanas,
sendo todo o resto — de matéria viva —, formado por outros tipos de organismos, como as
proprias bactérias, o que estou dizendo ¢ que jamais deveriamos perder de vista aquele
sentimento de vertigem de nao saber quem ¢ aquele que nos encara do outro lado do
espelho.

44. Mito, metafora e poiesis ndo estdo um degrau abaixo da ldgica, verdade e ciéncia
numa dita “escada do conhecimento” que nos elevaria pra fora do abismo.

4s. Nao ¢ uma escada, ¢ uma pilha de lapides sobre o solo pantanoso do abismo, e
tudo o que podemos fazer ¢ dancar sobre elas enquanto podemos.

4. Para finalizarmos este capitulo de 2Metaforoilogia, vamos falar sobre essa
mesma relacdo entre poesia e ciéncia sob uma outra perspectiva: a da metafora e da
verdade®s.

47. Pensando no discurso cientifico, a necessidade de verdade ¢ indispensavel ao seu
bom funcionamento.

ss. Estamos falando da verdade no sentido classico, como perfeita adequacdo entre
ideia e objeto.

49. Pois a objetificacdo total do mundo (meta cientifica®), deveria se seguir uma
terminologia perfeita para capturar, com precisdo, todo esse material disponivel em
conceitos bem formados, dai que uma linguagem filoséfica (como sistematizacao racional
e cientifica), deveria ser puramente conceitual.

s0. Ora, se tudo pode ser definido, tudo deve ser definido, e ndo persistird nada
provisodrio, nem logicamente nem moralmente.

s1. Disso decorre a no¢do de que a linguagem figurativa, pelo contrario, deveria ser
apenas um truque, um subterfugio temporario a ser substituido, por meio da ldgica, por um

conceito, nos termos de nossa argumentagao.

9 Toda a nossa argumentacdo, ndo apenas desta pequena parte, mas de toda a Metaforoilogia, inspira-se na
belissima obra Paradigmas para uma metaforologia, do alemao Hans Blumenberg, de onde retiramos, inclusive,
o titulo do nosso texto (ver Referéncias bibliograficas).

96 Queremos dizer as ciéncias naturais, e todas as outras que queiram se parecer com elas.
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s2. Sob esse ponto de vista, a metafora se configuraria unicamente como um
embelezamento do discurso, uma figura de linguagem, incapaz de enriquecer o escopo dos
meios de expressao e de conhecimento.

s3. Se a metafora ¢ apenas um embelezamento, ela deixa de ser uma forma poética de
acesso cognitivo, e o poeta, ou o orador, poderia, portanto, comunicar a mesma metafora
por meio de um conceito ou de uma teoria.

s4. A metafora seria apenas uma entre tantas maneiras de se dizer algo.

ss. Se pensarmos como viemos argumentando até o momento, de que a metafora ¢ o
modo da poesia e do mito, temos que a poesia € 0 mito também deveriam ser considerados
conhecimentos temporarios, a serem ultrapassados por outros, fundados na logica.

se. Como contrapartida a isto, Blumenberg desenvolve a ideia de uma metafora
absoluta.

s7. O trabalho seria o de detectar a perplexidade l6gica para a qual a metafora serve,
ou seja, ainda no vigor do mistério indecifrado.

ss. E permanecer na metéafora, ou seja, gozar de sua aporia, em vez de transitar na
direcdo do conceito.

s9. O absoluto como atributo da metafora ¢, para Blumenberg, o mesmo atributo do
acesso poético para o filésofo Jean-Luc Nancy??, pois ele indica uma permanéncia no
mistério, no atraso do sentido a cada vez e sempre que se produz conhecimento poético.

0. A metafora ¢ absoluta em contrapartida a ideia de uma metafora substituivel®s.

1. A linguagem figurativa, sob a Otica cientifica, ¢ o resquicio de uma lingua de
fantasia, de eras historicas anteriores; algo que, quando aliado a nogdo de progresso e
evolucao, indica o motivo da necessidade de substitui¢ao.

2. Admitir esse tipo de linguagem como absoluto, portanto, exige que reavaliemos e
reconsideremos a relagdo entre o 16gos e a imaginag¢ao, como poténcia; ndo como falha*.

6. E importante esclarecermos, como afirmamos em nota, que o fato de uma
metéafora ser absoluta ndo quer dizer que ela ndo varie com o tempo e com o espago, que
ndo adquira as mais diversas variagcdes e versdes de acordo com questdes culturais e

circunstanciais.

97 Ver (2Metaforoilogia: 2, 18), mais adiante.

98 Ndo por outra metafora, mas por um conceito.
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4. O absoluto, aqui, vale mais como um manifesto de resisténcia, e quer dizer tdo
somente que nao had um grau hierarquico entre a verdade cientifica e a metafora; que a
metéafora ndo ocorre quando e porque a verdade falha.

6s. Ndo se trata de um absoluto no sentido que utilizamos na Etica, por exemplo, para
nos aproximarmos das questdes miticas entre deuses ¢ homens.

6. Ambos, conceito (verdade) e mito (metafora) sdo historicos, sofrem modificagcdes
no decorrer das vidas e dos povos, mas, no caso de uma metafora, as versdes podem
coexistir normalmente, sem prejuido de nenhuma, porque elas ndo representam avango ou
solugao.

¢2. No caso das verdades cientificas, uma nova versao impossibilita
necessariamente a anterior.

es. Dai que conceitos jamais possam ser absolutos, nesse sentido de Blumenberg, da
forma como as metaforas podem.

¢0. Manter o mistério como vigor ¢ o modus operandi das grandes e intliteis pesquisas
poéticas?, inuteis no sentido estritamente cientifico, porque, na verdade, “quando os
resultados esperados de uma pesquisa coincidem com seus resultados alcangados, ndo ha
pesquisa alguma” (MONTEIRO, 2016, p. 17), como afirma André Monteiro, enquanto

observa seu filho ignorar um triciclo para habitar os vazios de sua caixa de presente.

* Escolio comprometido. Dentro deste tema, estd a metafora como lingua do mito,
justamente o que estamos tentando desenvolver na feitura deste trabalho. Rever a relagdo
entre Logos e Imaginagdo ¢ importante porque o mito, numa exegese comum até os dias
atuais, ¢ visto como um fendomeno datado, presente em povos ditos “pré-logicos” e, como
afirmamos anteriormente, destinados a desaparecerem diante das leis e teorias cientificas,
dentro de uma visdo de humanidade destinada a um epitome civilizatério.

Enxergar o mito como o meio do caminho para um logos que se destina como
verdade cientifica resulta numa falha na percep¢ao das diferencas funcionais entre essas duas

instancias de nosso pensamento, segundo Blumenberg: o modo de manifestacdo do mito ¢

99 Ver (2Metaforoilogia: 1, 12).



152

circular, como nas questdes metafisicas para Heidegger , e jamais se torna obsoleto, como
eventualmente acontece com o0s conceitos cientificos, resultados de um avango teorético e
cognitivo.

Os mitos sdo experiéncias de questdo, como narrativas circulares e metaforicas; eles
tornam manifesto o espanto da questdo. As ciéncias, por outro lado, sdo experiéncias de
resolucao de questdo, como narrativas lineares e veridicas; elas domam o espanto da questao.

Ambas sdo simultaneas e necessarias, entre utilidade e poesia.



153
2.15.1.5.1.1

DIARIO DE “UM.A POSSESSA0

Dia 747
Hoje foi a qualificagdo da pesquisa. Suei em partes que nio deveria, mas deu

tudo certo. Descobri um erro grave e abri meus olhos para outra faceta de um mesmo

pensamento.

2.15.1.5.1.2 Dia1253

Chegamos em casa depois de oito dias em Sao Paulo, cinco deles trancados
num hospital. Deu pra jantar na casa de um grande amigo, dos tempos de faculdade.
Eramos trés mais préximos. Me chamavam de Minduim; daf tinha o Gom, ou Gio —
com quem jantamos — € o Socidlogo, o Fabrizio, que tinha esse apelido sem graga
porque fazia sociologia sem graga na USP. Fabrizio morreu de cdncer no pdncreas hd
poucos meses, a0s, sei 14, quarenta e um ou quarenta e dois anos; minha idade. Tinha
dois filhos que nio conheci. Terminou um filme pouco antes de morrer.

Caminhando na Peixoto Gomide, na dire¢io da Paulista, o vi pela primeira
das trés vezes que o vi nesta viagem. A barba por fazer, o olho ligeiramente puxado
atrds dos Sculos, as sobrancelhas grossas e os ldbios finos, com um piercing que ele jd
deve ter tirado. Andava sempre com aquelas camisas de flanela sobre uma camiseta
qualquer. Grunge anos go. Eu estava subindo a ladeira numa curva e um rapaz veio
descendo bem rdpido e quase nos batemos de frente. Igual. Chegou a me encarar por
poucos segundos. Acho que eu devia estar com aquela cara de espantado, porque
afinal de contas era pra ele estar morto. Um amigo morto, especialmente quando tem
a mesma idade, leva o mesmo tipo de vida e tem um background parecido com o
nosso, dd uma angustia terrivel porque a primeira coisa que vocé se pergunta é: “por
que ele, e nio eu?”. O que ele fez pra merecer um destino como esse, € 0 que garante

nio ser, eu mesmo, o proximo na linha do sofrimento? Mas nio apenas isso, vocé
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comega a pensar que vocé tem que sofrer alguma coisa pra equilibrar pelo menos um
pouco a balanga, e com isso ter um certo controle da situagio, driblando a fila da
escassez economica da doenga-geral. Pode ser coincidéncia, mas eu sé havia tido uma
crise de gota em toda a minha vida até que fiquei sabendo de sua morte. Nos ultimos
trés meses, foram quatro. Quando o dedio do pé esquerdo para de doer, o calcanhar
direito comega; e vice-versa. A dor de gota nio € moleza. Sem que eu esteja bebendo
ou exagerando na comida. Pelo contrdrio, tenho feito exercicios com regularidade
inédita, comido circuma, azeite, semente de coentro e de cominho todo dia de
manha, espalhado como um creme numa tostada integral; e troquei o arroz pela aveia.
Como feijao com aveia todo dia. Feijao ndo € tio bom para quem tem gota, mas ¢

menos mal. Com certeza é uma condigao infligida por autoipnose, sei ld. De qualquer

forma, um tanto quanto infab Vo Tt . \]:D e Kﬁx /\/\ L\ F Xg szﬂ[

E E A segunda vez que o vi jd foi no hospital, durante a noite. Sabe o

sonho do padre Karras em 0 Exorcista? Ele acenando pra mae de
E longe. Ela sobe e depois desce as escadas do metrd, chora como as

maes italianas de filme. Carros passando, o cachorro correndo, o
padre correndo na diregio da mie, o cordio com medalhinha sagrada caindo. E um
reflexo da culpa que ele sente por ter deixado a mie morrer sozinha num hospital e o
processo de perda da fé que ele acabard revertendo com o sacrificio final para
expulsar Satands do corpo da menina. A segunda vez que vi Fabrizio foi quando me
lembrei da gente assistindo a esse filme na época em que dividimos um apartamento
na rua Apinagés. A gente tinha a mania de colocar um filme no mudo; e um disco pra
tocar. Nao me lembro que musica ouvimos pra assistir ao Exorcista, nem de nada
particular daquela noite, apenas que terminamos o filme encolhidos como dois
embrides. S6 agora, para escrever esse texto, me dei conta de que a imagem do

exorcista na tela de nossa sala me veio a mente por causa da culpa que estava sentindo
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por ndo ter feito nenhuma ligagdo para ele na época em que soube que ele estava
doente. Por causa do sonho do padre.

A terceira vez que vi Fabrizio foi no jantar na casa do Gom. Tinha uma foto
nossa, da época em que a gente produziu um curta-metragem. Fazia um frio danado e
a gente foi num supermercado para comprar coisas de lanche pra toda a equipe numa
noite de gravagio na Paulista. Acabamos comprando uma garrafa de cachaga pra
esquentar. Fiquei bébado, mas em vez de dar vexame, como era o costume naquela
época, apenas dormi, profissionalmente, usando os cobertores que embalavam o
equipamento de iluminagio como colchiao. Bateu uma saudade dele forte agora, e
essa culpa de estar vivo, que as vezes quer dizer o que € o homem e o que s3o nossos

mortos.
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ENTRE VERSICULOS (ou esvaziando a cadeira)

Senti a necessidade de incluir um percurso um pouco mais explicativo sobre a
mudanca de perspectiva de [poiesis] naquele trecho da Metaforoilogia; um conceito que
significou, inicialmente, um “fazer” em sentido material — ou seja, de produg¢ao de um objeto
fisico, com presenca espacial —, mas que no decorrer dos caprichos do tempo, adquiriu uma
acepcao paralela bem diferente: a sublimag¢ao ou, em alguns casos, a repulsa a essa mesma
matéria (INIGO, 1961, p. 11).

O denominador comum a ambas significagdes seria o “fazer” — do verbo poiéo
[rolew] —, uma atividade, uma agdo que, para além do sentido inicial de fabricacdo e de
edificagdo material, acresceu-se, a partir de Hesiodo (Teogonia, 161)190, de uma nogao mais
ampla de criagdo, de transporte a existéncia. Com o progresso intelectual da civilizacdo grega
e as consequentes exigéncias linguisticas, o referido verbo, de Homero a época Helenistica,
foi se estabelecendo como esse fazer material; enquanto o substantivo, em sua versao
acrescida do sufixo [-o1g/ -sis], passou a se relacionar mais a um momento fixo desta
atividade, a sua abstracao.

De acordo com Iiigo, [poiesis] apareceu pela primeira vez em Herodoto,
significando tanto o processo de criagdo literaria do poeta quanto seu sentido original de
fabricacdo. Depois, em Euripedes, aprofunda-se esta ideia de criacdo poética, que passa
menos por algo como “capacidade lirica” e mais pela constru¢do de uma representacdo da
realidade (mimesis) em cena (INIGO, 1961, p. 42). Pelo lado da criacdo literaria, precisamos
ressaltar que a poesia, para a experiéncia grega de Homero a Platdo, significava algo que
transcendia os limites do individuo e apontava para um poder superior — com um paréntesis
para os sofistas, que creditavam a razao, por meio de técnicas, regras e procedimentos (metro,
ritmo, aliteragdo, estrutura etc.), tudo aquilo que era atribuido a inspiragdo divina.

Em todo caso, o mais importante a salientar, e o que efetivamente nos interessa no
desenvolvimento do termo [poiesis] ¢ que tal substantivo jamais se refere ao produto ou obra
gerado por ele; mas apenas e exclusivamente ao fazer de uma ag¢do que eventualmente pode
culminar num objeto. Trata-se de um modo de produzir, portanto, que [1] transcende o
produto; ou seja, cujo produto ndo contenha as pistas ou vestigios de suas regras e métodos;

ou, talvez, que [2] sequer gere um produto: um fazer que seja apenas sua frui¢ao, um produzir

100 Indicagdo bibliografica de (INIGO, 1961).
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sem produto que pode significar, finalmente, um fazer de sua propria realidade, como vemos

na interpretacdo que Ifigo faz de Herddoto:

(...) o rei dos etiopes provou o vinho que Cambises o oferecia, e regozijou-se a0 comprovar sua
noinoig. Herddoto ndo poderia ter dito téyvr, porque o rei ndo se alegrou por conta da ‘técnica’
com que se fez o vinho; se alegrou ao ‘prova-lo’, ao experimentar em si mesmo a moincig do
vinho, o vinho mesmo, no qual moincig ndo era o modo de fazé-lo, mas a concretizagdo real
desse modo, a realidade mesma ja modificada de certa maneira (INIGO, 1961, p. 62-63)101

A [poiesis], neste exemplo, ndo ¢ o método de producdo do vinho, o conhecimento
replicavel e reproduzivel capaz de gerar a bebida e garantir sua qualidade; mas um processo
em que a realidade se modifica para que se possibilite a experiéncia do vinho, uma
experiéncia que € irrecuperavel pela razdo, pois se trata de um tipo de conhecimento
irracional. O que Herddoto chama de “o vinho mesmo” ndo € o vinho, mas a fruibilidade do
vinho. O vinho, enquanto produto material, ¢ fruto de técnicas de colheita, separagao de
frutos, prensagem, fermentagdo e envelhecimento. A fruicdo do vinho, por outro lado, ndo ¢
fruto de nenhuma destas técnicas, ndo ¢ a mesma para ninguém e nao pode ser reproduzida
por ninguém. Este ndo-objeto ¢ manifestagio da [poiesis] do vinho. E neste sentido que
afirmamos, com Ifiigo, que a poiesis adquire uma acep¢ao de repulsa a materialidade de seu
produto; ou que seja a produgdo de uma auséncia.

Sob essa perspectiva, entendemos de uma outra forma, por exemplo, a ideia de que
em fon, Socrates afirma que a poesia que o rapsodo transmite ndo pode ser apreendida por
nenhuma técnica ou arte: a inspiracdo divina, a musa, pode ser, miticamente, a traducao dessa

irrecuperabilidade que afirmamos anteriormente, pois:

(...) no que concerne a todas as técnicas, te parece assim: as mesmas coisas devem
necessariamente ser conhecidas pela mesma técnica, e ndo as mesmas por outra técnica, mas se
¢ outra, necessariamente também outras serdo as coisas conhecidas (PLATAO, 2011, p. 49).

O que seria a poesia, portanto, deveria ser (re)conhecida pela poética, independente
de quem seria o poeta. O argumento de Socrates passa pelo convencimento de fon de que a
capacidade dele de louvar Homero ¢ fruto de uma possessdo de Homero — da presenca

irrecuperavel de Homero na experiéncia do rapsodo — e ndo da utilizacdo de alguma técnica

101 (,..) el rey de los etiopes probd el vino que Cambises le ofrecia, y se regocijo al comprobar su moinoig. No
habria podido Her6doto decir téyvn, porque no se alegrod el rey de la <<técnica>> con que habia sido hecho el
vino, sino que se alegro al ‘probarlo’, al experimentar en si mismo la noinoig del vino, el vino mismo, en el cual
moinoig no era el modo de hacerlo, sino 14 concretizacion real de ese modo, la realidad misma modificada ya en
cierta manera.
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rapsodistica. A poesia, neste sentido, ndo ¢ fruto de sabedoria ou de técnica ou, por
associacdo, da razdo. Fazendo a separacdo que propusemos em relacdo ao vinho, temos que
embora o texto poético possa ser confeccionado a partir de técnicas expressivas, a fruibilidade
poética permanece no mistério que sua realidade produz, como manifestagao de sua [poiesis].
O valor que eventualmente queiramos dar ao que ¢ belo e divino (irrecuperavel), e ao que ¢
técnico e cientifico (reprodutivel) — para usar a terminologia presente em fon —, é algo que
independe da ironia com que Socrates convence fon, o personagem, a orgulhar-se de sua bela
e divina ignorancia.

O verbo usado pelo rapsodo para nomear a técnica com que interpreta o pensamento
do poeta — neste caso, Homero — € kosmo, no sentido de “arranjar”, que, segundo o tradutor
Claudio Oliveira, deve evocar a ideia de késmos como “belo arranjo” (PLATAQ, 2011, p. 60 -
notas 1 e 2). E o mesmo verbo usado por Sécrates para descrever como fon se veste
(PLATAO, 2011, p. 27); ou seja, como orna o proprio corpo para estar diante dos outros.
Temos, portanto, que o rapsodo enfeita o corpo para apresentar-se aos outros na mesma
medida em que enfeita a voz, ou o pensamento, para apresentar o poeta — ou o divino — a
plateia. Se o que importa, na atividade de um rapsodo, ¢ um enfeite em que se veicula a
experiéncia poética que ndo se agarra; isso significa, simbolicamente, o esvaziamento deste
rapsodo: ele ¢ o veiculo, o cavalo ignorante e belo em cujo galope faisca um brilho de
orvalho; e em cuja pelagem ora danca um vento fosco. A experiéncia poética nem ¢ natural,
nem se constroi tecnicamente.

E um arranjo esperangoso, em que o divino (ou a natureza) arrebata tanto o cavalo
quanto o observador. O rapsodo ¢ um arranjador do Poeta — o que também significa que o
poeta ¢ um arranjador do divino —, na medida em que ritualisticamente se prepara, se orna
(verbo kosmo), para receber algo sobre o qual ndo tem controle e abrir, para ele, as portas de
uma plateia que se espera que ele também habite. Pela escolha do mesmo verbo para designar
tanto como fon se veste quanto como recita Homero, Platio reforca essa ideia de arrumar a
casa para receber uma visita. Vocé deixa tudo preparado, mas o hdspede tem vontade propria.
Na dimensdo em que Platdo trabalha o texto, fosse a poesia verdadeiramente uma técnica,
uma ciéncia — se o hospede fosse controlavel —, um rapsodo deveria ser capaz de “arranjar
belamente” qualquer poeta; ndo apenas Homero, como é o caso de fon. O argumento segue

nesse viés de esvaziamento: se os assuntos de determinados poemas de Homero e de Hesiodo,
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por exemplo, fossem a adivinhacdo ou a guerra, quem saberia falar melhor sobre eles, o
rapsodo ou um adivinho? O rapsodo ou um general? Ou seja, nao se trata de conhecer o
assunto sobre o qual o poema versa; nao se trata do produto de um pensamento, pois nao se
estd a falar do poema; mas de um modo de pensar, poético, cuja experiéncia atravessa tanto o
rapsodo quanto a plateia, € que neste percurso nao pode ser capturado por nenhum deles,
apenas fruido. Mais presenga, menos hermenéutica. Retornando a citagdo que transcrevemos
da pagina 49 de fon, se [1] uma mesma coisa s6 pode ser conhecida por uma mesma técnica, e
[2] a poesia — ndo o poema — ndo pode ser conhecida por meio de uma técnica; temos que a
poesia, entendida aqui como [poiesis], depois de toda a argumentacdao deste trabalho, nao
pode ser uma mesma coisa; apenas a coisa mesma. Perdida porque irrecuperavelmente
guardada, ou demasiada intimamente possuida, como vimos em Caproni.

Esvaziada a coisa, resta sua incontrolavel dizibilidade.
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2.16.1

DIARIO DE “UM.A POSSESSA0

Dia1362

Diego Alves; Rafinha, Rodrigo Caio, Pablo Mari, Filipe Lufs; William Ario
(Vitinho), Gerson (Diego Ribas), Arrascaeta (Piris da Motta); Everton Ribeiro, Bruno
Henrique e Gabigol. Jogamos mal, irreconheciveis em alguns momentos, depois do
gol do River Plate, ainda cedo no primeiro tempo. Alids, vinhamos jogando
irregularmente desde que nos classificamos para a final da libertadores, com o
delirante sxo contra o Grémio. Assisti a0 jogo em casa e mais pro fim do segundo
tempo jd estava pensando na enchegio de saco do dia seguinte; ou seja, hoje. Na
depressio do desembarque do time no Rio.

O dia comegou na igreja, com a primeira comunhdo do Gabriel. Quando eu
era moleque, ia a missa todo domingo com a minha mie, na Sio Judas Tadeu, em
Manaus; e com a minha avé Blanche, na catedral de Juiz de Fora, durante as férias.
Gostava mais da missa na catedral, pelo eco dentro da igreja, que dava mais
solenidade e mistério a tudo o que o padre falava. Sei a maior parte da missa de cor,
mas apenas enquanto participo dela. Se me perguntarem agora, por exemplo, nao
saberia engatar as palavras, mas basta o padre dar a deixa que o texto ressurge
automaticamente até hoje. Gosto de assistir a missa; mas nao gosto dos sermoes
porque raramente um padre tem a manha retdrica ou sequer fala alguma coisa
interessante. Gosto dos gestos e dos rituais. Um grupo de criangas traz uma biblia ao
altar, para o padre, que a ergue diante dos aplausos da comunidade. O siléncio apds a
consagragao da hdstia. O barulho que faz na madeira quando todos se levantam juntos
para a oragdo. Enfim... ndo sou um catdlico muito praticante: hoje, a maioria das
missas a que comparego sao de sétimo dia; mas, por outro lado, obrigo todos os meus
filhos a fazerem a primeira comunhao. Pela tradi¢ao. Pelo pertencimento. Algo como

um ponto de partida. Depois cada um fard o que quiser com o sagrado.



162

Estdvamos na igreja Sao Sebastido, e num determinado momento, o padre
convida a todos a fazerem votos, pedidos e agradecimentos antes da oragao. Confesso
que me senti tentado a pedir a vitdria do flamengo na partida final de mais tarde, mas
fiquei com peso na consciéncia por ser a primeira comunhio de meu filho — que
espécie de pai eu seria? Acabei pedindo s6 o combo geral do bem: saiide, amor e paz
para nossa familia. O Gabriel nido apreciou o gosto da hdstia; mas tudo bem, foi a um
churrasco na casa de um coleguinha logo depois e ficou feliz com o escapuldrio de
prata que ganhou de minha mae e que nao saiu mais do seu pescogo. Foi um sdbado
ameno e agraddvel, e que estava para se tornar espetacular.

O gol do River, por volta dos 15 minutos do primeiro tempo, tinha sido uma
bobeira defensiva; Gerson e Ardo deixaram a bola passar entre eles, no famoso deixa-
que-eu-deixo, abrindo espago para a finalizagao do Borré, sozinho. A partir dali foi
s6 aflicio. O que era um inicio de partida em que parecia que o Flamengo ditaria o
tempo do jogo, tendo que segurar as eventuais e perigosissimas tentativas de contra-
ataque; se tornou um racha em que o River simplesmente nio deixava o flamengo
jogar, com uma marcagao que forgava erro atrds de erro de passe e com conclusoes de
jogada muito rdpidas quando eles tinham a bola. Praticamente todo ataque do River
resultava num chute a gol. No restante do tempo, a famosa catimba. Brasil x
Argentina de cartilha. Mas, felizmente, eles nao conseguiam matar o jogo.

No meio do segundo tempo a dindmica mudou: Gallardo tirou um jogador
do meio de campo pra colocar mais um zagueiro, porque parecia mesmo que jd estava
tudo definido, embora eles estivessem ficando cansados. Do nosso lado, o Gerson
tinha acabado de sair, machucado, para a entrada do antigo capitao Diego Ribas,
simbolo do time banana que passava vexame atrds de vexame até 2018, mas que por
algum capricho narrativo, aliado a essa abertura de espago no meio de campo com a

mudanga tdtica do River, se tornou pega chave para o ataque rubro-negro comegar a
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aparecer. O passe, que estava lento e fdcil para a interceptagio dos zagueiros
argentinos, comegou a entrar, mais dgil, pelos pés do camisa 1o0. Mas nada de gol.

Peguei do meu tio Plinio a supersti¢io de mudar de ambiente se o jogo vai
mal. Estava no quarto; entao fui para a janela da sala. Pensei: vou escutar daqui o grito
de gol do flamengo. Dessa vez, lembrei de minha ética na igreja, e me ajoelhei. Pedi.
Pedi com forga! Milagrosamente, foram apenas alguns segundos para a profecia se
concretizar. Aos 43 do segundo tempo, gritos no vizinho, fogos! Corri para o quarto e
a Nand estava chorando, ajoelhada. Pensei que tinha acabado tudo, que tinha sido o
segundo do River, e que os gritos que ouvira na janela foram da casa de algum
tricolor nas redondezas — eu jd tinha escutado fogos no primeiro gol dos argentinos.
Quando me virei pra TV, era o empate mesmo. Inacreditdvel! Pensei rdpido: agora é
virada! Dei um beijo na Nand e corri de volta pra janela. Dois gols em trés minutos.
Dois do Gabigol, que nao tinha acertado nada até entdo, dominado pelo Pinola. Nao
foi um passe, foi um baldozio vai-que-cola pra frente, do Diego Ribas; e foi a dnica
vez que o Pinola errou, dando a bola de graga pro Gabriel, que teve tempo de se
ajeitar, olhar a posi¢ao do goleiro e meter um balago no gol. Sé vi os dois gols nos
replays.

Aos 46 do segundo tempo estdvamos, finalmente, a frente no placar. Aos so,
campedes da Libertadores de 2019. Inacreditdvel! Daqueles jogos para entrar pra
histéria. Como o 3x1 sobre o Vasco no tri do carioca em 2001, com o gol de falta do
Petkovitch, quase no fim de um jogo em que o Flamengo precisava ganhar por dois
gols de diferenga para ser campedo; ou o sx4 sobre o Santos de Neymar no
brasileirao, com aquele gol de falta do Ronaldinho Gaiicho: a barreira pulou
esperando uma bola por cima e ela passou rente ao chio, num chute rasteiro direto
pro gol; ou como o préprio sxo sobre o Grémio na semifinal.

Foi um sdbado espetacular. Um sdbado sagrado.






VOLTANDO...
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2.16.2 Experiéncia de margens

1. Um dos frontes em que mantemos o mistério como uma finalidade em si mesmo ¢
a poesia, tomada, aqui, ndo como um género, mas como um tipo de atitude diante da
criagao.

2. Um poema, sob esta perspectiva, poderia ndo ser tdo poético quanto um ensaio ou
uma pintura, por exemplo, porque estamos falando mais sobre um tipo de processo
cognitivo diante do mundo que de literatura.

3. Na experiéncia dos gregos antigos, poesia e filosofia compartilhavam a mesma
origem no deus Thaumas, que, de acordo com a leitura que o poeta e filosofo Alberto
Pucheu faz da Teogonia, ¢ um deus do entre, filho do Oceano e da Terra, violentamente
chocando-se numa esticada litoral.

4. Trata-se de uma imagem belissima para a poiesis porque envolve nossa casa
original, a terra; o ainda inexplorado mar, e a vertigem e excitacdo causadas pelas ondas
violentas quando nos movemos entre eles.

s. Citamos da apresentacio de Pucheu no coloquio Filosofia, Literatura e
Linguagem, que aconteceu em 2017, na Faculdade de Letras da Universidade Federal de

Juiz de Fora:

Sendo Thatimata um deus do entre, a tradi¢do grega pegou suas derivagdes tanto para a poesia
quanto para a filosofia, derivagdes ndo mais necessariamente divinas, mas poeticonceituais,
para estabelecé-las também enquanto o entre poesia e filosofia, enquanto o intermediario entre
elas, enquanto o que faz com que o filésofo e o poeta, de certo modo, sejam o mesmo.
(PUCHEU, 2017, p. 6)

6. O que ele estd dizendo indiretamente, portanto, ¢ que nao ha uma forma fixa para
0 pensamento poético, que géneros ndo importam, apenas a atitude de surfar o Thaumas,
que ocorre no entre dos formatos.

7. E interessante notarmos como as metaforas da natureza sio utilizadas para
expressar esse tipo de conhecimento que nao se pode agarrar completamente.

8. No ja mencionado ensaio sobre a atualidade do poético, Ledo recorre a uma
imagem de Nietzsche para falar sobre o mesmo assunto: a de que o filésofo habita as
geleiras das altas montanhas, tendo como vizinho, o poeta no topo seguinte.

9. Ledo argumenta, a partir de outra imagem de Heidegger, que, assim como a

Linguagem (L6gos) ¢ a casa do ser, preservando nossos jogos € criacdes, as geleiras
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também representam esse poder de preservagdo radical da vida, tendo como exploradores,
os filésofos e os poetas (que Heidegger chamava de vigias e sentinelas em sua metafora da
casa).

10. Trata-se de uma perspectiva diferente da de Pucheu, porque a metafora implica
uma separacao entre eles, o vale entre as montanhas, enquanto na cena litoranea, ambos
andavam na mesma beirada; mas, ndo obstante, ndo ha grau hierarquico estabelecido entre
as vigilias do filésofo e do poeta — ndo ha montanha mais alta, ou dois tipos de montanha—,
mantendo nosso argumento de equidade entre as formas do conhecimento (2Metaforoilogia
1: 42).

1. Para finalizar esta parte de nossa exposi¢do, precisamos enfatizar ainda outra
significativa palavra desta imagem de poiesis que trabalhamos: o litoral.

12. O filésofo francés Jean-Luc Nancy nao estd na praia com Pucheu e Hesiodo, mas

em seu opusculo “Fazer, a poesia”, ele afirma o seguinte:

Se compreedemos, se acessamos de uma maneira ou de outra, uma orla de sentido, ¢ de modo
poético. Isso ndo quer dizer que qualquer espécie de poesia constitua um medium ou um meio
de acesso. Isso quer dizer — e é quase o contrario — que so esse acesso define a poesia, e que ela
s6 acontece quando esse acesso acontece (NANCY, 2016, p. 145)

13. Mais tarde, no mesmo texto, ele continua a ideia: “poesia ndo tem exatamente um
sentido, mas, antes, o sentido do acesso a um sentido cada vez mais ausente ¢ adiado”
(NANCY, 2016, p. 145).

14. Poesia, portanto, acontece na “margem”, no “limite”, todas expressdes que
evocam a sensa¢do do litoral, de estar na beirada de casa encarando o violento, mas
convidativo, inexplorado.

1. Mas, a0 mesmo tempo, para que a poesia aconte¢a, o mistério deve persistir,
porque o sentido deve ser atrasado: a poesia acontece quando o acesso, no limite, acontece;
e, mais especificamente, quando o acesso no limite acontece e o sentido desse acesso lhe ¢
negado.

16. H4 sempre uma dimensdo do acesso como negatividade, o acesso poético se da
naquilo que se furta no momento do acesso.

17. E a permanéncia do mistério enquanto frui¢do poética.

18. Nancy radicaliza a perspectiva da poesia como produ¢do de conhecimento, pois

ele argumenta que a poesia ndo ¢ um dentre outros tipos de acesso: seu tipo de
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conhecimento ¢ intercambiavel, no sentido de que aquilo que surge como criacdo poética
nao poderia ter surgido como criagao epistemologica.

19. Mas Nancy esta pensado em género de producdo, e por esse motivo, separa, por
exemplo, o conhecimento religioso, do filoséfico, do poético.

20. Nos adotamos uma perspectiva postural, e, desta forma, podemos ter (ou nao),
dentro da filosofia, da religido e da propria poesia, a experiéncia poética, desde que se
permita o vigor do mistério, da negatividade como poténcia.

21. Nos Conceitos fundamentais da metafisica, ao se referir aos questionamentos da
filosofia, Heidegger afirma que ndo perguntamos com o objetivo de recebermos qualquer
resposta, tampouco uma definicdo, mas apenas para desdobrar uma questao metafisica.

2. A compreensdo, em termos metafisicos, quer dizer esse desdobrar correto da
questao, “porque o tipo de resposta que consiste na comunicacao de um fato estabelecido ¢

bem inadequado a esse tipo de questao” (HEIDEGGER, 1995, p. 185).
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2.16.3 Pedra partida

1. Este ¢ finalmente o ponto em que entramos no deserto, lugar de privacao —
negatividade — em ambos os sentidos, literal e figurativo.

2. E infértil, sem fonte de 4gua ou de nutricio significativos; literalmente a beira da
vida, a ultima parada na dire¢ao do nada.

3. Talvez por conta disto, também seja nossa mais vasta e metaforica beirada.

. Foi para onde o espirito santo levou Jesus para ser tentado, ou onde o peiote levou
Jim Morrison para um passeio na garupa do lagarto rei, e também ¢ onde o tipo de poesia
trabalhada aqui abriu seus olhos ocres espelhados pela primeira vez.

s. NoOs come¢amos na Tanakh judaica, que, com algumas transformagoes, se tornaria
o Velho Testamento cristdo.

6. L4, podemos ver o deserto tanto como um lugar de puni¢do do homem como de
adoracdo de Deus, porque, obviamente, a punicdo significa justamente sujeitar-se a
privacdo dos prazeres terrenos para focar na elevagdo espiritual.

7. Em (Numeros 13: 1 - 14: 34), os Israelitas estavam padecendo no deserto, apds a
fuga do Egito, ¢ Yahweh ordena que se forme uma equipe para explorar Canaa, que seria
dada a eles.

8. Ao retornarem, os exploradores relatam uma terra com recursos abundantes, mas
possuida por um povo poderoso, com gigantes inclusive, e, portanto, impossivel de ser
conquistada.

9. Inicia-se uma revolta, em que os Israelitas questionam as ac¢des de Yahweh e
decidem voltar ao Egito.

10. Moisés e Aarao, por outro lado, prostram-se com a face no chao, seguidos apenas
por alguns dos exploradores, Josué e Caleb, que suplicaram a comunidade que aguardem
os designios de Deus, e que ndo se revoltem contra ele.

1. O povo, entretanto, ameagava apedreja-los.

12. Yahweh surge em gléria e, apds uma conversa com Moisés, decide poupa-lo, ao
lado de Aardo, Josué e Caleb.

13. Aos demais, eis a fala de Yahweh:

Quanto a vos, os vossos cadaveres cairdo neste deserto, e vossos filhos andardo errantes neste
deserto durante quarenta anos, carregando o peso de vossa infidelidade, até que vossos
cadaveres se consumam no deserto (Numeros 14: 32-34).
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14. No capitulo 8 de Deuteronomio, por sua vez, temos exatamente a mesma cena da
tentagdo de Jesus, mas referindo-se a todo o povo judeu, em sua provacao de quarenta anos

no deserto, visto como aprendizado passivel de recompensa:

Lembra-te, porém, de todo o caminho que Yahweh teu Deus te fez percorrer durante quarenta
anos no deserto, a fim de humilhar-te, tentar-te e conhecer o que tinhas no coragfo: irias
observar seus mandamentos ou nao? Ele te humilhou, fez com que sentisses fome e te
alimentou com o mana que nem tu nem teus pais conheciam, para te mostrar que o homem nao
vive apenas de pdo, mas que o homem vive de tudo aquilo que procede da boca de Yahweh
(Deuteronomio 8: 2-3).

15. Mana € o pao divino!02, e ceder a fome do corpo, ou mesmo comer o pao que o
diabo amassou, ¢ um atentado contra o amor de Deus, pois significa priorizar um desejo
interior em detrimento do alimento divino, como estabelecido em (Deuteronomio 6: 5).

16. Deveriamos amar a Deus com todo o coragao, toda a alma e toda a forga.

17. Voltaremos ao mana em breve, mas para estabelecermos um contraponto para a
passagem da tentacdo no deserto, fagamos uma visita ao inicio do Velho Testamento.

18. Em (Génesis 28: 10-22), Jaco, indo de Bersabeia a Hara, decide fazer uma parada
para descansar, quando o sol se punha.

19. Havia uma pedra, e ele a usa para apoiar a cabeca e dormir.

20. Jac6 sonha com uma escada que se erguia da Terra aos Céus, com anjos
transitando em ambas as dire¢des.

21. Yahweh estava ao seu lado, e faz aquela promessa velha de guerra, oferecendo-lhe
a terra sobre a qual Jacdé dormia, para que seus descendentes fossem numerosos e se
espalhassem por todos os cantos.

2. Quando Jacd acorda, entende que Deus estava naquele lugar, e que o lugar onde
depositara a pedra era Sua morada, e um portal para os Céus.

23. Ele faz um pilar com a pedra, derrama dleo sobre ela, como ato cultual e nomeia o
lugar, Betel!03

24. A pedra, tradicionalmente, ¢ o simbolo da presenca divina, ou sua porta de acesso,

como no sonho de Jacd, ou em Stonehenge, ou na lenda da Pedra Filosofal, ou na pedra

102 Ver Axioma 1.2.8 da Etica.

103 “Casa de Deus”.
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que sustentava a Arca da Alianga, em Jerusalém, e que continha, inclusive, duas tabuas de
pedra com os dez mandamentos, ditados pelo Senhor.

2. Com 1sso em mente, aqui estamos, no meio do deserto selvagem, com Jesus,
depois de quarenta dias e quarenta noites de jejum.

26. Entra Sata para tenta-lo a ceder aos prazeres da carne, a renunciar a Deus e viver
como um rei na Terra.

27. Seguindo a argumenta¢do do Novo Testamento, de dois reinos opostos a competir
por nossas almas, nés estamos diante do grande e Unico oponente da Triplice Alianga, do
lorde do inferno e de todo o malfeito, patrono de boa parte da grande musica feita nos
séculos seguintes; o futuro her6i azardo do Paraiso perdido, e o que ele traz para essa mesa
tentadora?

28. Um grande e gordo banquete?

20. Um peixe cozido?

30. Uma roma?

31. Um pedago de pao, pelo menos?

32. Nao!

33. Ele pretende tentar a Jesus com umas pedras.

34. Bem, conhecendo Satands como nds, a partir de uma quantidade sem fim de
referéncias da cultura pop a que fomos expostos nos ultimos séculos; sabemos que ele ¢
um pouco mais sacana que isso.

35. Ele deve estar com segundas intengdes.

36. Entdo, sim, enquanto Jesus se acreditava tentado, recusando-se, portanto, a
transformar as pedras em pao; ele estava, na verdade, negando a presenga de Deus para o
diabo; oferecendo-se como alternativa!04,

37. Sata estava pedindo um milagre, a presenca de Deus no local tradicional para isto,
uma montanha; e mais, através da “coisa” tradicional para isto, a pedra, onde a presenga
divina deve se revelar.

38. Inicialmente o veiculo para o sonho e futura realizacdo da morada de Deus através

de Jaco; agora o siléncio divino.

104 Ver (1Metaforologia 3: 4)
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39. A resposta de Jesus € chave para entendermos todo o simbolismo da cena, porque
nao estamos falando de conversdo espiritual realmente; mas sim de estabelecer um poder
institucional da Igreja como mantenedora da verdade, do Verbo divino!9s.

40. Jesus diz a Satd: “Ficou escrito: ndo € com base em pao s6 que vivera o ser
humano, mas com base em toda a palavra saida através da boca de Deus” (Mateus 4: 4)

41. Isso € interessante porque € impossivel ouvir a voz de Deus neste momento.

4. Deus apresenta Jesus no batismo, seu filho, sua voz encarnada, Seu futuro
dublador.

43. Deus recolhe-se para que seja o reino a surgir a partir do ministério de Jesus.

44. Jesus sai do deserto carregado e servido pelos anjos, ¢ imediatamente comeca a
pregar para a plateia: “Mudai de mentalidade, pois ficou mais proximo o reino dos céus”
(Mateus 4: 17)106,

5. Pela perspectiva de Jesus nesta cena, a palavra divina ¢ metafora para a verdade
absoluta, o mana com que Ele nos alimenta.

46. Retornar ao Blumenberg de Paradigmas para uma metaforologia nos ajuda a

clarificar essa ideia:

Em que situacdo se encontram aqueles que buscam a verdade? Eles podem sentir-se confiantes
de que o que existe se revelara para eles, ou seria, o conhecimento, algo a ser adquirido apenas
através de um ato de violéncia, burlando o objeto?!97 (BLUMENBERG, 2010, p. 12)108

47. Analisando o argumento pelo ponto de vista teoldgico, Blumenberg afirma que
Deus ¢ a verdade, e que a verdade ¢ luz, revelando a transparéncia da estrutura do mundo
de acordo com nossas necessidades.

ss. Citamos o alemdo novamente: “se ¢ considerado mais salutar para as pessoas

absorverem conhecimento apenas em doses controladas, entdo a bondade de Deus se

105 Ver (1Metaforologia 3: 13)

106 Ver Proposigdo IV da Etica.

107 What situation do those who seek the truth find themselves in? Can they feel confident that what exists will
freely reveal itself to them, or is it knowledge to be acquired only through an act of violence, by outwitting the
object.

108 Usamos uma impressao caseira do livro de Blumnberg, mexendo no epub pra colocar bordas e ndo complicar
na impressora. Como ¢ comum nos epubs, ndo hd numeracao de paginas. A “p. 12” da referéncia s6 foi possivel
porque o trecho era logo no comecinho, entdo resolvi contar para situar o leitor, pelo menos desta vez.
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revelara precisamente na economia com que ele distribui a verdade a elas”109
(BLUMENBERG, 2010, s/p)

4. Em outras palavras, mesmo se estamos falando de conhecimento produzido por
religido, e, consequentemente, dependente de fé, precisamos admitir que ainda estamos
falando de conhecimento sistemdtico, dogmatico e reproduzivel, com o objetivo de
explicar o modo como o mundo funciona.

so. Por outro lado, a perspectiva de Sata é um pouco diversa.

si. Ele oferece uma pedra e, pedindo um milagre, recebe apenas a sombra de seu
objeto, o siléncio do exilio de Deus.

52. Satanas, como noés, € deixado com um mistério!19,

s3. A partir desse ponto, pedimos a ajuda de Jean-Luc Nancy novamente: no ensaio
“Um dia, os deuses se retiram”, ele argumenta que os deuses se retiram de sua propria
divindade, eles se ausentam por dentro.

s4. O que resta, entdo, ¢ sua narragcdo, sem presenca alguma que ateste sua verdade
absoluta.

ss. Citamos: “[narracao] ¢ privada de verdade do inicio, estando privada do corpo
presente como boca de seu proprio proferimento” (NANCY, 2016, p. 31) .

s6. Se a perspectiva de Jesus ¢ a da economia de conhecimento na questdo de
Blumenberg, a abordagem de Sata seria a do segundo caso, da violéncia.

s7. Exatamente como na imagem de Thaumas nascendo no litoral, e nos acessos as
margens do sentido, que define a poesia para Nancy.

s8. Satands produz uma auséncia ao nos mostrar o exilio de Deus a partir da pedra, e
esta imagem, a pedra como metafora para a poiesis satanica — como lira autoimune —, € o

inicio deste trabalho.

109 “if it is deemed more salutary for people to imbibe knowledge only in measured doses, then God’s goodness
will reveal itself precisely in the economy with which he distributes truth to them”.

110 (1Metaforoilogia: 3, 28).
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3 CONCLUSAO

A fome
metafisica
tirou
a barriga
da miséria
e ronca apenas

diante do texto.



A fome
metafisica
Mmata

pelo cansaco.



(Miserere mei,

0 Acidia,

0 Deussol-a-pino,
dai-me pecado grasso
que queime vidatoda,
efeito estufa sobre

minha febre blasé.)
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Apos licor e tarde, roncam
motores bélicos na cidade
fantasma do morro. Acabou a
gente. Nao ha ninguém ao
balcao. Caiam as portas de ferro!
Uma salva de palmas, balas,
fogos, estufa actstica sobre ecos

de ricochete.
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Acabou a gente.
Na umidade
sob os escombros

— coxia improvisada -,

Vida rebrota

episteme.
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ANEXO A -- Poemas

Res amissa

Giorgio Caproni

Dela ndo encontro trago.

Veio me ver a fim
(disso tenho certeza)

De dar-me de presente.

Revejo ao findar
do dia o rosto minguado

brancoflautado...

A manga
em renda...
A graca.
tdo doce e germanica

no oferecer...



Um vento
de choque - um ar
quase silicio enregela

agora o quarto...

(E lamina

de faca?

Tormento
além do vidro e da madeira

- cerrada - do postigo?)

Dela nao vejo mais sinal.

Mais trago.

Pergunto

a Morgana...

Revejo
minguado o minguado rosto

branco flautosumido...

Descerra

- remota - a alvoreceste boca,
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mas ndo fala.

(Nao pode

- nada pode - dar resposta.)

Com demasiado cuidado

(irrecuperavelmente) a guardei.



Generalizando

Giorgio Caproni

Todos recebemos um dom.

Depois, nao mais lembramos
de quem nem do qué.

Apenas dele guardamos

— pungente e sem remissao —

o espinho da saudade.
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Vocacion del poeta

Holderlin

Las riberas del Ganges oyeron el triunfo

del dios de la alegria, del joven Baco, cuando
desde el Indus vino conquistandolo todo,
trayendo el sagrado vino, despertando

a todos los pueblos de su adormecimiento.

iTa, angel del dia, no despertaras
a los que todavia dormitan! Danos leyes
y danos vida, oh Maestro, tu

que como Baco tienes derecho a la conquista.

Poco importan la suerte y los afanes habituales
de los mortales en casa o bajo el cielo,
aunque el hombre se alimente y defienda

con mas dignidad que el animal. Se trata

de otra cosa, que fuera confiada a los poetas.
Solamente del Supremo dependemos;
y es menester que le cantemos siempre nuevos himnos

para que el pecho amante lo sienta mas cercano.

Y, sin embargo, de todos vosotros los celestiales,
de vosotras, fuentes, riberas, bosques y alturas,
donde por vez primera, en dias de inolvidable

maravilla, apresandonos por los cabellos

se apoder6 de nosotros imprevistamente

el Genio creador y divino; instantes
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en que nos quedamos anonadados y nuestros huesos

estremeciéronse como tocados por el rayo,

de vosotros los hechos incesantes del vasto mundo,
dias irresistibles del destino, cuando el dios
ensimismado en sus pensamientos conduce a la meta

a sus gigantescos corceles ebrios de furor,

(de todos vosotros, pues, nada debemos decir?
Y cuando en nosotros vibra la armonia
de un afio mondtono y tranquilo, ;so6lo este canto

nos es permitido, cual ocioso y presumido nifio

que toca por juego la sagrada lira de su maestro?
(Para eso has escuchado, oh poeta,
a los profetas de Oriente, los himnos griegos

y, mas recientemente, los truenos?

(Para esclavizar al Espiritu, para desdefiar, presuroso,
los bienes del siglo? ;Para que lo reniegues,

lo afrentes y trates de loco? ;Para imponerle
mercenarios jugueteos e incitarlo al baile

como si fuera un animal de circo?

Hasta que lo exasperen los dardos de la furia
y recordando entonces su origen, lance un grito
y el Maestro acuda, exanime te deje

bajo el fuego de las flechas mortales.

Hace ya demasiado que se usa a lo divino

para toda cosa; una ingrata y taimada raza
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abusa de las fuerzas bienhechoras del cielo

y cree saber la hora

en que el Altisimo predispone el suelo
y la luz de los dias y el dios tonante.
Y con sus catalejos espian y numeran

y ponen nombres a las estrellas del cielo.

Mas, para que podamos mantenernos, el Padre
cubre nuestros ojos con la sagrada noche.
Odia la insolencia. Nunca con la violencia

se ha conquistado el cielo.

Tampoco conviene ser demasiado juicioso.
La gratitud llega hasta Dios. Pero no puede
por si misma retener su imagen. Para entenderlo,

es bueno que un poeta con la gente se asocie.

Pero el hombre puede quedarse, cuando es preciso,
solo frente a Dios. Su candor lo protege.
Y no necesita armas ni argucias, hasta el momento

en que la ausencia de Dios lo ayude.
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Ozymandias

Percy Shelley

I met a traveller from an antique land,
Who said — “Two vast and trunkless legs of stone
Stand in the desert. . . Near them, on the sand,

Half sunk a shattered visage lies, whose frown,

And wrinkled lip, and sneer of cold command,
Tell that its sculptor well those passions read
Which yet survive, stamped on these lifeless things,

The hand that mocked them, and the heart that fed;

And on the pedestal, these words appear:
My name is Ozymandias, King of Kings;
Look on my works, ye Mighty, and despair

Nothing beside remains. Round the decay
Of that colossal Wreck, boundless and bare

The lone and level sands stretch far away.”



