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RESUMO

A presente pesquisa situa-se na area de Ensino de Literatura, tendo-se desenvolvido
a partir do contexto de uma turma de sétimo ano, do Ensino Fundamental I, da
Escola Municipal Francisco de Mattos Ligiéro, localizada em Itaperuna/RJ. Tal
proposta circunscreve-se no macroprojeto “A construgcdo de repertério literario no
Ensino Fundamental II”, desenvolvido pela professora Elza de Sa Nogueira, no
contexto do Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS), da Universidade
Federal de Juiz de Fora. Em tal projeto, estudamos o género textual tirinhas em
quadrinhos e elaboramos uma abordagem da personagem Armandinho, de
Alexandre Beck, cartunista e ilustrador catarinense, para o sétimo ano do EFII,
visando a ampliagdo do repertorio artistico-literario dos alunos quanto as
especificidades da linguagem verbo-visual e do género tirinhas em quadrinhos,
incluindo-se o desenvolvimento da habilidade da inferéncia, que se constitui como
uma das habilidades elementares no que tange ao eixo leitura, na disciplina Lingua
Portuguesa. Trata-se, metodologicamente, de uma pesquisa-agado; para tanto,
baseamo-nos em Michel Jean Marie Thiollent (1992). Apesar de termos elaborado
uma proposta de intervencado pedagogica, a partir de um diagndstico prévio da
turma, devido a pandemia da covid-19, ndo pudemos desenvolvé-la em sala de aula,
0 que caracteriza este trabalho como propositivo. A investigacao tedrica desta
pesquisa ancorou-se Antonio Candido (2004), Ingedore Grinfeld Villaga Koch
(2014), ltamar Even-Zohar (2013), Luiz Anténio Marcuschi (2008), Paulo Eduardo
Ramos (2007 e 2017), Scott McCloud (2005), Wolfgang Iser (1996 e 1999), dentre
outros autores.

Palavras-chave: ensino de literatura; tirinhas em quadrinhos; Armandinho;
ampliacao do repertorio artistico-literario.



ABSTRACT

The present reasearch is located in the area of Literature Teaching, having
developed from the context of a seventh year class, from Elementary School Il, from
Municipal School Francisco de Mattos Ligiéro, located in Itaperuna/RJ. Such
proposal circumscribe in the macro project “The construction of a literary repertory in
Elementary School II”, developed by the professor Elza de Sa Nogueira, in the
context of the Professional Master’s in Letters (PROFLETTERS), from the Federal
University of Juiz de Fora. In such project, we studied the textual genre comic strips
and elaborated an approach of the character Armandinho, from Alexandre Beck,
Santa Catarina cartoonist and illustrator, for the seventh year of ESII, aiming at
expanding the student’s artistic-literary repertory regarding the specificities of the
verbal-visual language and the comic strips genre, including the development of the
inference ability which constitutes one of the elementary ability in what the reading
axis, in the Portuguese Language discipline. It is, methodologically, an action
research; therefore, we based in Michel Jean Marie Thiollent (1992). Although we
have elaborated a proposal for pedagogical intervention, based on a previous
diagnosis of the class, due to the covid-19 pandemic, we were unable to develop it in
the classroom, which characterizes this work as proposeful. The theoretical
investigation of this research was based by Antonio Candido (2004), Ingedore
Grunfeld Villaga Koch (2014), Itamar Even-Zohar (2013), Luiz Anténio Marchuschi
(2008), Paulo Eduardo Ramos (2007 and 2017), Scott McCloud (2005), Wolfgang
Iser (1996 and 1999), among other authors.

Keywords: literature teaching; comic strips; Armandinho; expansion of the artistic
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1 INTRODUGAO

Esta pesquisa foi concebida no ambito do PROFLETRAS-UFJF, a partir de
minhas inquietagdes e reflexdes acerca do ensino de Literatura — como professor de
Lingua Portuguesa do Ensino Basico —, bem como de minha relagdo pessoal — como
admirador e leitor assiduo — com as tirinhas em quadrinhos Armandinho, do
cartunista e ilustrador catarinense Alexandre Beck.

Ela se insere no macroprojeto “A construgao de repertério literario no Ensino
Fundamental 1I”, desenvolvido pela professora orientadora Doutora Elza de Sa
Nogueira, e aborda especificamente a leitura compartilhada e contextual das tirinhas
em quadrinhos Armandinho, do cartunista e ilustrador catarinense Alexandre Beck,
em uma turma de sétimo ano do Ensino Fundamental Il (turma 704), como forma de
aliar a ampliacdo do repertorio artistico-literario desses jovens leitores e o
desenvolvimento de uma das habilidades mais fundamentais do Ensino de Lingua
Portuguesa, no eixo da leitura — a inferéncia.

Nesta introducdo, apresentamos a justificativa para o trabalho com a
Literatura e o repertodrio artistico-literario no contexto escolar, bem como das tirinhas
em quadrinhos Armandinho e o modo como desenvolvemos a abordagem. Além
disso, apresentamos o diagndstico inicial de uma turma de sétimo ano, de uma
escola da rede publica do estado do Rio de Janeiro, situada em Itaperuna, com a
qual pretendiamos realizar a intervengao pedagogica; a hipotese de trabalho que
sustentou a elaboragdo da intervengado; e os objetivos geral e especificos que
nortearam o presente trabalho.

No segundo capitulo, explanamos acerca dos pressupostos tedricos que
embasaram a pesquisa, a saber: Antonio Candido (abordando a Literatura como
direito), ltamar Even-Zohar (delineando o conceito de polissistema literario), Scott
McCloud e diversos autores consagrados da area dos quadrinhos (explicando o
conceito, a histéria e a linguagem dos quadrinhos), Paulo Ramos (também
explicando aspectos vinculados ao género textual tirinhas em quadrinhos), Ingedore
Grunfeld Villaga Koch e Luiz Anténio Marcuschi (trazendo a luz a ideia de inferéncia
e suas especificidades) e, por fim, Wolfgang Iser (trazendo a tona a ideia de
repertorio literario).

No terceiro capitulo, por sua vez, apresentamos o0s procedimentos

metodoldgicos adotados para a proposta de intervengdo pedagdgica, concebida a
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partir do diagndstico da turma e de nossos pressupostos teéricos, bem como o
detalhamento dessa intervencéo.

De acordo com a proposta original do PROFLETRAS, esta intervengéo seria
aplicada e desenvolvida na turma selecionada, bem como analisada e avaliada
quanto ao alcance dos objetivos propostos. No entanto, o contexto da pandemia da
covid-19 e a adogcado de um ensino remoto com conteudo padronizado para todas as
escolas do municipio de Itaperuna, pertencente ao estado do Rio de Janeiro,
inviabilizaram a realizacdo da intervencdo. Desse modo, a intervengdo &
apresentada aqui em carater propositivo e podera ser desenvolvida, analisada e
avaliada, em contexto mais adequado, por professores que acessem o caderno
pedagogico que sera disponibilizado no site do PROFLETRAS-UFJF e que faz parte
do trabalho final para a obtencéo do titulo de Mestre em Letras, conforme a proposta
desse programa de pds-graduacgéo.

Apresentamos, entdo, em nossas consideracdes finais, uma avaliagcdo do
processo de construgdo da intervengao da proposta, bem como as possibilidades

pedagogicas que vislumbramos se desdobrarem a partir dela.

1.1 JUSTIFICATIVA

1.1.1 O direito a literatura e a ampliagao do repertoério literario

a5 LiVROS ?EM ] COM A LEITURA, A IMAGINA MAIS, MAS TALVEZ NEM
POBER MASICO, GEMTE SEMTE MALS, — EMTEMNDE MAis! TODOS QUEIRAM
ME, CAMILO? APREMDE MAIS, . 1550

T84 112

'ﬁ
Em relagcdo a escolha do campo literario para o desenvolvimento de minha

Fonte: Beck (2019, p. 5).

pesquisa, € importante assinalar que, enquanto professor de Lingua Portuguesa,
desde que assumi a sala de aula, sempre me preocupei com a questdo da
ampliacédo do repertorio literario, assim como com o letramento literario de meus
alunos, independentemente do género textual em questao.

Nesta pesquisa, compartilhamos com Antonio Candido (2004) a concepcéao de

que a Literatura € um direito fundamental do ser humano — em seus termos, um bem
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incompressivel — configurando-se como um dos Direitos Humanos. Tal concepgao
diz respeito a uma conferéncia proferida pelo critico, em 1988, publicada,
posteriormente, em Varios Escritos.

Candido (2004, p. 174-175) acredita que a Literatura esta sempre, de algum
modo, presente em nosso dia a dia, como “anedota, causo, histéria em quadrinhos,
noticiario policial, cangdo popular, moda de viola, samba carnavalesco”, dado que
tudo isso se vale da criagao ficcional ou poética, como a propria Literatura.

Ainda de acordo com o mestre, a Literatura apresenta trés facetas, sendo
uma delas, a mais fundamental, a da construcao estética. Justamente a essa faceta,
nem todos tém o mesmo acesso, devido as desigualdades sociais que assolam
NOSSO pais.

Partindo desse pressuposto, deduz-se que um dos papéis da escola é
possibilitar o acesso de todos os alunos a construcdo estética que caracteriza a
criacao ficcional e literaria.

Nesse sentido, € fundamental ampliar o repertério artistico-literario dos jovens
leitores na escola, a fim de que a construgao estética ndo seja um empecilho para a
compreensao e para a fruicdo das obras.

Conforme Paulo Ramos (2017, p. 204),

Nao causa estranheza quando se comenta que um professor deva ter um
repertério amplo de leituras. Dominar o alargado universo de romances,
poemas e contos € uma das atribuicdes esperadas dos docentes dessa
area. Também nao deveria ser motivo de estranheza que 0 mesmo principio
valha para as histérias em quadrinhos. Assim como no campo literario, elas
somam um grupo amplo de obras, com tematicas das mais diversas.
Quanto maior o conhecimento sobre elas, maiores as chances de adequar o
conteudo a realidade de sala de aula.

Consoante o tedrico, “Ter um repertério de leitura ajuda. Principalmente
porque amplia o rol de séries consultadas e aumenta as chances de se encontrar um
tema ou uma narrativa que possam se adequar as necessidades didaticas do
professor” (RAMOS, 2017, p. 208).

De acordo com Ramos (2017, p. 208),

Assim como ocorre na literatura, o limite do repertério varia conforme as
experiéncias de leitura de cada um. No caso das tiras, os cadernos de
cultura dos jornais sao apenas uma das portas de entrada. Ha varias outras,
veiculadas na internet ou em coletaneas de livros, muitas editadas pelos
proprios autores e vendidas em eventos de quadrinhos ou por meio de suas
paginas virtuais.
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Em conformidade com Italo Calvino (2007, p. 13), tendo como cerne a figura
do aluno, “A escola é obrigada a dar-lhe instrumentos para efetuar uma opgao: mas
as escolhas que contam s&o aquelas que ocorrem fora e depois de cada escola. E
s6 nas leituras desinteressadas que pode acontecer deparar-se com aquele que se
torna o ‘seu’ livro”.

Para o estudo do repertorio literario, basear-nos-emos em Wolfgang Iser
(1996 e 1999) e em Itamar Even-Zohar (2013).

Iser estabelece como importantes os repertérios relativos tanto as normas e
valores sociais e sistemas de conhecimento de uma época, por um lado, como aos
modos de fazer Literatura, que perduram na tradig¢ao literaria, por outro.

Partindo do pressuposto de que € necessario ampliar o repertério artistico-
literario do jovem leitor, ancorando-nos em Iser, acreditamos que o trabalho com as
tirinhas em quadrinhos pode proporcionar a aquisicdo de habilidades de leitura
relacionadas a relagdo entre imagem e texto. Além disso, como na leitura das
tirinhas em quadrinhos é fundamental o reconhecimento de normas sociais ali
pressupostas, necessariamente sua abordagem em sala de aula devera desenvolver
essa importante habilidade.

Even-Zohar concebe um polissistema literario, dinamico e heterogéneo, no
interior do qual repertérios (modos de fazer Literatura) sobrevivem ou ndo, no interior
de sistemas multiplos, além daquele canonizado como central: o sistema da
Literatura infantil e juvenil, o sistema das tradugdes, o sistema das adaptacgdes etc.
Nessa concepgédo, os sistemas culturais sao interligados, o que colocaria os
quadrinhos como um sistema situado na interseccao entre os sistemas literarios e os
sistemas das artes visuais. Nesse sentido, consideramos os quadrinhos como parte
do sistema literario, embora também pertengam ao sistema das artes visuais.

Assim, baseados nesses autores, sobre cujos conceitos discorreremos nos
Pressupostos Teodricos, consideramos como fundamental a ampliagdo de repertorio
artistico-literario do jovem leitor e, ainda, que os quadrinhos pressupdéem um

repertdrio que se situa na intersecgao entre o literario e o visual.

1.1.2 A escolha pela tirinha Armandinho, de Alexandre Beck
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A A MOCA DEU LA
MOREDA E TOMBDU
DESFALECIDA,

AHI BEVE TER
AGROTANICO!

A BRUMA, DISFARCADA BE
VELHIMHA, OFERECEL LUMA
MACA A POBREZIMHA

g Mok 75810

Fonte: Beck (2019, p. 15).

No ambito das minhas frequentes e multiplas preocupagdes acerca do ensino
de Literatura, surgiu, como motivagcdo pessoal, o interesse pelas tirinhas em
quadrinhos Armandinho, de Alexandre Beck. Apesar da motivacdo pessoal,
enquanto professor de Lingua Portuguesa, sentia a necessidade de explorar, de
forma adequada e proficua, as tirinhas em quadrinhos em minhas aulas, conduzindo
os alunos a compreensao de que elas sdo um género textual hibrido (considerando
os dominios artistico-literario e jornalistico-midiatico) e, ainda, leva-los a ideia de
inferéncia tao presente nelas.

Certa vez, acessando a rede social digital Facebook, despretensiosamente,
por meio de uma Fanpage, cujo endereco eletrébnico e
https://www.facebook.com/tirasarmandinho/, criada no dia vinte e nove de novembro
de dois mil e doze, deparei-me com uma personagem deveras bem-humorada,
cativante e notadamente singular, batizada de Armandinho, que, como o préprio
nome sugere, vive sempre “armando” algo.

A personagem, homénima a Fanpage, aparecia, e ainda aparece, em meio ao
género textual tirinhas em quadrinhos (género marginalizado que metaforiza
diversas questbes cotidianas, funcionando, a luz de metaforas, como um
termdmetro), que, como se sabe, trata-se de um género hibrido, dado que transita
entre as esferas artistico-literaria e jornalistico-midiatica (nomenclaturas que
aparecem na Base Nacional Comum Curricular), muitas vezes reagindo
instantaneamente ao contexto socio-politico-cultural.

A personagem aparece com assiduidade no ambiente digital e virtual, por
meio das redes sociais digitais, como o Facebook, o Instagram, o Tumblr, o Twitter,
o WhatsApp e o YouTube. O que mais me chamou atengdo a época, e continua
cada vez mais me suscitando interesse, sao os discursos proferidos e propagados
pela personagem, assim como seu modo de portar-se acerca dos mais diversos

acontecimentos.
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Além de acompanha-la via redes sociais digitais, descobri, posteriormente,
que as tirinhas em quadrinhos da personagem criadas por Alexandre Beck
encontravam-se, desde 2013, em uma série de livros, publicados pela Arte & Letras
Comunicacéao (fundada em 2009, por Alexandre Beck, a fim de explorar quadrinhos
educativos no que tange ao meio ambiente e a seguranga), chamados,
numericamente, de “Armandinho Zero” até, atualmente, “Armandinho Quatorze”.
Ainda, torna-se pertinente assinalar que a maioria das tirinhas em quadrinhos, nas
laterais, no sentido vertical, possuem, ao lado da assinatura de Alexandre Beck, uma
espécie de codigo numeérico.

E de fundamental importancia afirmar que

[...] a publicagdo de uma coletdnea de um autor de tiras cOmicas
jornalisticas representa a sua entrada para essa galeria de autores que
podem ser acessados pelos leitores para o pertencimento a essas “esferas
doutas”. Representa a possibilidade de colocar o nome de um autor nas
estantes que promovem esse pertencimento. Promove, dessa maneira, a
propria imagem de autor, que tem uma obra para comentar e ser facilmente
acessada (SALGADO; GATTI, 2013, p. 524-525).

Também chama a atengao, a critério de exemplo, o fato de que todos os livros
de Alexandre Beck possuem papel reciclado.

A personagem surgiu na cena artistico-literaria contemporanea do Brasil no
dia nove de outubro de dois mil e nove e, curiosamente, a época, chamava-se Guto.
Posteriormente, no dia dezessete de maio de dois mil e dez, surge a personagem
que seria Armandinho (sendo chamada, as vezes, de acordo com o contexto, de

Armando ou de Dinho), mas ainda sem ser batizada, isto é, sem ter tal nome.

Talvez fosse melhor dizer que houve planejamento, mas o Armandinho
nasceu mesmo por acaso.

Em 2009 eu desenhava uma tira para o Diario Catarinense chamada
Republica, com personagens desdobrados de amigos do curso de
jornalismo. Na época as tiras abordavam principalmente assuntos
relacionados ao meio estudantil.

Uma tarde me ligaram do jornal pedindo trés tirinhas para ilustrar uma
matéria de economia sobre pais e filhos, que iria as bancas no dia seguinte.
O prazo era de poucas horas e meus personagens nao tinham o perfil
adequado, mas eu havia acabado de retornar ao jornal... Resolvi aceitar.

Li a reportagem, pensei em alguns roteiros e fui procurar matéria-prima.
Usei o desenho de um menino que fiz para outro trabalho e desenhei dois
pares de pernas para representar seus pais.

Essas tiras foram publicadas em 9 de outubro de 2009. Foi um material
prazeroso de trabalhar e teve boa aceitagdo dos leitores. Continuei a
desenhar a Republica, mas comecei a pensar em um futuro para o pequeno
personagem criado no “susto”.
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No dia 17 de maio de 2010 foi publicada aquela que seria a Ultima tirinha da
Republica e a primeira de um menino de cabelo azul, ainda sem nome

(BECK, 2013, p. 3).

Abaixo, encontra-se a primeira tirinha em quadrinhos em que aparece a

personagem Armandinho, até entdo sem o atual nome de batismo, chamada de

Guto, e com coloracao capilar diferente, circulada em outubro de dois mil e nove, no

“Diario Catarinense”:

Figura 1 — Tirinha em quadrinhos extraida de Armandinho zero

APRENDi DIiCAS

LEGAIS DE GASTAM ENERGIA
ECONOMiA! MESMO DESLiGADOS!
MELHOR
DESCONECTAR
DA PAREDE!

APARELHOS ELETRiCOS

UM GRANDE DiA /
PARA NOSSO
GAROTINHO!

A PRIMEIRA
MESADA. ..
/
50 QUERO VER
A CARINHA
DELE...

CE TAVA
SALVANDO,
NAO TAVA?

beckilustras@gmail.com

beckilustras@gmail.com

| UE?... CADE
| 0 DINHEIRO
DA BABA?...

6UTO, ViU O DINHEIRO
QUE ESTAVA NA MiNHA
" ESCRIVANINHA?

ESSE BiCHO
QUE COMEU!

beckilustras@gmail.com
~ e -

Fonte: Beck (2013, p. 08-09).

publicada no Diario Catarinense em 09/10/2009

Tal como outras personagens, como Calvin, Charlie Brown, Mafalda etc.,

observei a época, e continuo a observar, preliminarmente, que Armandinho trata-se

de uma crianga carregada de ideologias, cujo comportamento, na maioria das vezes,

para nao dizer sempre, € altamente critico-reflexivo; contudo, sem perder a

ingenuidade, a magia e a pureza tipicas da condicdo em que se encontra

circunscrito: a infancia.
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Figura 2 — Tirinha em quadrinhos extraida de Armandinho zero

0 QUE E isSO UM
NA PAREDE POLVO!
_ DA SALA?! \
s
z
%:
%
L |
\""'—,' 4 E

Fonte: Beck (2013, p. 10).

Armandinho, metaforicamente, é tal qual uma “Mafalda de calgas”. Suas
atitudes, de modo geral, ndo destoam tanto do comportamento da personagem
argentina, criada por Joaquin Salvador Lavado Tejon (Quino), criador de banda
desenhada, historiador grafico e pensador. Em sintese, tanto Armandinho quanto

Mafalda estdo no mundo, sendo, portanto, personagens politicas.

Figura 3 — Tirinha em quadrinhos extraida de Armandinho quatro

Fonte: Beck (2015, p. 20).

A personagem brasileira, criada pelo cartunista e ilustrador Alexandre Beck,
acaba fazendo com que seu publico leitor, em linhas gerais, sinta uma expressiva
espécie de empatia por ela.

Conforme Moacy Cirne (2000, p. 155), “De um personagem de papel so
podemos exigir que ele seja bem desenhado, e que suas ‘emogdes’ sejam
‘emogdes’ tematica e graficamente bem-resolvidas”™. Acaso seja por isso que o
publico leitor tenha substantiva identificagcdo pela personagem Armandinho, dado
que, muitas das vezes, consegue captar a faceta dramatico-psicolégica da
personagem, que, minuciosamente, ndo dispensa determinada densidade.

Anatomicamente, a personagem possui cabe¢a um tanto avantajada e seus
tragos sdo simples, o que €& uma caracteristica geral da tira cbmica com

personagens infantis (kid strips). Além disso, chamam a atengao seus cabelos azuis.
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Estd em idade escolar e, naturalmente, possui diversos amigos, como a Ana, o
Arnaldo, o Augusto, o Camilo, a Cecilia, a Etiene, o Fabinho, a Fernanda, o
Helcinho, o Juca, o Lucas, o Marcelinho, o Marcos, o Matias, o Moacir, o Paulo, o
Pudim, o Théo, o Vitor, o Zé etc.

Figura 4 — Tirinha em quadrinhos extraida de Armandinho treze

EUVIMDE  EUVIMDE  gyvimpE CoVMDE EU ViM EU ViM DE
i UViM DE  pE SANT !
FLORIPAl  PORTO ALEGRE!  caxiAs! JO:‘NV:LLE} b mi:ml“ oNiBUs
\ \

Alaxandre Back 260417

Fonte: Beck (2019, p. 07).

Curiosamente, tem um anfibio como companheiro constante, um sapo, mais
precisamente, que o acompanha praticamente em todas as narrativas em

quadrinhos.

Figura 5 — Tirinha em quadrinhos extraida de Armandinho quatorze

ESTA GQUIETD PORCLIE A O S5AP0 SE FREQOUPA
TEMPERATURA BAIXOUI
SAPDS TEM SAMGUE FRIDI

\

LOM OS5 OUTROS: TEM
EMOCOES, EMPATIA. .

4

DUEM TEM SAMNSLE
FRIO SA0 ALEUMS

HUMAMS]

/

Amunrcre Dac G871

£

Fonte: Beck (2019, p. 24).

£ £

Sao multiplas as abordagens tematicas proferidas e propagadas pelo discurso

da personagem Armandinho, a guisa de demonstracdo: alimentagdo saudavel e nao
saudavel, defesa da democracia, desigualdades sociais, diferencas, diversidade
(cultural, linguistica, religiosa etc.), feminismo, homofobia, machismo, preconceito,
dentre outras. Assinala-se que majoritariamente tais assuntos apresentam-se de

forma humoristico-reflexiva, desconcertando e instigando o publico leitor.
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Além de ser uma figura politica, Armandinho também é uma personagem

humanizada, conforme se vé abaixo:

Figura 6 — Tirinha em quadrinhos extraida de Armandinho trés

ABAIXA QUE

EU TE DOU

UM BEijO!
\

. /
NAO TENHO
NADA PRA DAR
A VOCE, HOjE!

~
SiINTO MUITO,
MEU AMIGO...

Fonte: Beck (2014, p. 29).

Como se compreende, ao encontrar-se com um mendigo e responder a um
possivel pedido de auxilio, o pai de Armandinho desculpa-se, e afirma nao
ter nada a doar ao necessitado entdo. Evidentemente, refere-se a questdes
materiais, como usualmente é interpretado um pedido de auxilio. O menino,
porém, faz distingdo entre o ter que é evidenciado em bens materiais, e o
que se concretiza através de bens afetivos. Ao oferecer um abracgo, ressalta
a importancia destes ultimos, os quais estao a disposi¢ao de todos — basta
um olhar de empatia. A acdo ironicamente literaliza a palavra “amigo”,
usada por seu pai mais como expressao de falsa cordialidade do que devido
ao sentido primeiro (CORBARI; NIEDERAUER, 2017, p. 5).

Por meio de sua cumplicidade e de sua inquietude, a personagem convida-
nos a refletir sobre abordagens tematicas presentes na atualidade. Mesmo que nao
comunguemos em relagdo as suas opinides, de certa forma, estamos inseridos em
sua “teia”, isto €, em seus discursos.

Posto isto, enquanto leitores da obra de Alexandre Beck, ndo podemos
apartar contexto e texto. Devemos compreender, antes de tudo, que sua obra é
mediada, historicamente, por questbes de natureza cultural, politica e social. Caso
contexto e texto sejam apartados, a obra corre o risco de se perder em uma especie
de vazio absoluto.

Consoante Moacy Cirne (2000, p. 174), acerca do pensamento elucidado no

paragrafo anterior,

Mas nao se trata de um lugar formal qualquer; trata-se de um espaco
estruturalmente politico, ja que sua particular semioticidade ndo se da no
vazio, ndo se da a partir de leituras passivas, enfim. Da-se através de
problematizacées que, a rigor, sdo verdadeiras conteudizacbes. N&do nos
esquegamos: problematizar € politizar. Esclaregamos: ndo se trata
simplesmente de “procurar” a problematizacao pela problematizagao.

De acordo com o autor,
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Sabemos que toda e qualquer obra existe como um bem simbdlico, isto &,
cultural, isto é, politico. Problematizar o texto, entendendo-o como um
conceito-limite, significa, em ultima analise, problematizar a obra como um
conjunto de “arranjos” e “ordenamentos” que s&o simbdlicos e, portanto,
culturais, politicos e... estruturais. Assim, o texto é uma realidade textual, em
primeiro lugar, e uma realidade significante, em segundo lugar. Através do
“texto”, compreendemos os textos, inclusive o de origem quadrinhistica
(CIRNE, 2000, p. 176-177).

Ressalta-se que, nas tirinhas em quadrinhos Armandinho, o enquadramento
s6 permite que aparecam os membros inferiores dos pais, assim como os dos
demais adultos, mostrando, assim, por meio de um recurso visual, o foco narrativo

eleito para essas tirinhas: o das criangas.

Figura 7 — Tirinha em quadrinhos extraida de Armandinho treze
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Fonte: Beck (2019, p. 30).

Na tirinha em quadrinho acima, observamos um rol de questdes, como o fato
de apenas a personagem Armandinho aparecer por completo, assim como o sapo,
mostrando, de certa feita, que, no universo das kid strips, 0s animais e as criangas
fundam uma espécie de reino. Quanto ao discurso da personagem em si,
destacamos uma de suas marcas psicolégicas bem presente: a sinceridade.

Em sintese, durante aquela contemplagdo e aquele divertimento com as
tirinhas em quadrinhos Armandinho, via redes sociais digitais, que durou dias e dias
(e, de certa forma, dura até hoje), pensei em leva-las como objeto de pesquisa a ser
aplicado e desenvolvido em um dos ambientes de ensino onde leciono, a fim de
suscitar nos alunos questdes presentes no foco narrativo da personagem
relacionadas a realidade social.

1.1.1 O lugar das tirinhas em quadrinhos no ensino
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ARMANDINHO?

M.

Fonte: Beck (2019, p. 57).

A Base Nacional Comum Curricular (2018)', muito mais que um documento
parametrizador critico-reflexivo, reconhece a importancia do trabalho com as tirinhas
em quadrinhos e vincula esse género textual ao campo jornalistico-midiatico. O

ensino de Lingua Portuguesa relacionado a esse campo pretende:

[...] ampliar e qualificar a participagdo das criangas, adolescentes e jovens
nas praticas relativas ao trato com a informagdo e opinido, que estdao no
centro da esfera jornalistica/midiatica. Para além de construir
conhecimentos e desenvolver habilidades envolvidas na escuta, leitura e
produgéo de textos que circulam no campo, 0 que se pretende é propiciar
experiéncias que permitam desenvolver nos adolescentes e jovens a
sensibilidade para que se interessem pelos fatos que acontecem na sua
comunidade, na sua cidade e no mundo e afetam as vidas das pessoas,
incorporem em suas vidas a pratica de escuta, leitura e produgao de textos
pertencentes a géneros da esfera jornalistica em diferentes fontes, veiculos
e midias, e desenvolvam autonomia e pensamento critico para se situar em
relacao a interesses e posicionamentos diversos e possam produzir textos
noticiosos e opinativos e participar de discussdes e debates de forma ética e
respeitosa (BRASIL, 2018, p.142).

Especificamente, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) recomenda,
como atividade de apropriacdo de estratégias de leitura e de compreensao dos
efeitos de sentido, a inferéncia do “[...] efeito de humor, ironia e/ou critica pelo uso
ambiguo de palavras, expressdes ou imagens ambiguas, de clichés, de recursos
iconograficos, de pontuagdo etc.” em tirinhas quadrinhos e em outros textos
multissemidticos (BRASIL, 2018, p.143).

Assim, a recomendacao é a de que o trabalho com as tirinhas em quadrinhos
em sala de aula desenvolva a habilidade da inferéncia relacionada tanto a linguagem
verbal quanto a visual desse género, reconhecendo-se também como elementos
constitutivos dessa linguagem a critica, o humor e a ironia.

O reconhecimento das tirinhas em quadrinhos como parte desse campo da

atuacdo humana também pressupde que a leitura desse género textual deve levar

" Quanto a Base Nacional Comum Curricular, assinalamos que, desde sua implementagéo enquanto
documento parametrizador, até o presente momento, passou por muitas transformagoes.
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em conta “[...] os fatos que acontecem na sua comunidade, na sua cidade e no
mundo e afetam as vidas das pessoas [...]", como é dito na apresentacdo do campo

citada.

Existe tentativa de dividir a Arte Sequencial em dois grandes segmentos
expressivos: um que se vincula ao campo ficcional e caracteriza-se pela
imersdo na fantasia, no surreal, no inusitado; o outro segue diregdo
interpretativa diferente, atrelando-se, como produto cultural, ao flerte com o
real, a abordagem critica frente a costumes, situagbes e fatores concretos
que vao permear a narragdo da histéria para além da figuragdo da estoria.
Quando nos referimos as Histérias em Quadrinhos e suas diversas
variagdes expressivas enquanto arte ou enquanto mecanismo midiatico,
essa distincdo nao se estabelece de forma tdo clara, permitindo que o
fantastico e o real aproximem-se, postem-se em paralelo e até entremeiem-
se um no outro (CORBARI; NIEDERAUER, 2017, p. 03).

Concordamos com essas recomendagcdes da Base Nacional Comum
Curricular. Abordaremos o desenvolvimento da habilidade da inferéncia a partir da
concepgao soécio-cognitivista de linguagem, tal como a propéem Ingedore Grinfeld
Villaga Koch (2014) e Luiz Antonio Marcuschi (2008).

Na nossa visao, entretanto, esse € um género textual hibrido: sem esquecer
sua relagéo intrinseca com o campo jornalistico-midiatico, consideramos também
sua natureza estética e sua forma ficcional de reagir ao contexto socio-politico-
cultural. Como tal, acreditamos que se trata de um género textual que & melhor
compreendido quando se leva esse aspecto em consideragdo. Para tanto,
tomaremos como pressupostos teodricos os autores da area de Literatura ja
mencionados — Antonio Candido (2004), Itamar Even-Zohar (2013) e Wolfgang Iser
(1996 e 1999) —, mas também autores que se dedicaram a pensar os quadrinhos,
tais como Moacy da Costa Cirne (2000), Paulo Eduardo Ramos (2007 e 2017), Scott
McCloud (2005), Waldomiro de Castro Santos Vergueiro (2019), William Erwin
Eisner (2010), dentre outros.

1.2 DIAGNOSTICO INICIAL

A principio, assinalo que, na condicdo de professor de Lingua Portuguesa e
de Produgao Textual, tive quatro turmas de sétimo ano (701, 702, 703 e 704), no
decorrer do ano letivo de dois mil e vinte. Assim sendo, a fim de descobrir em qual

turma aplicaria e desenvolveria o projeto de intervengao pedagogica, apliquei, em
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todas elas, quatro elementos de coleta de dados, a saber: duas produgdes e dois
questionarios.

Os resultados obtidos, no que tangem a necessidade de ampliagdo do
repertorio artistico-literario, que € um dos cernes da presente pesquisa, apontaram
para a turma 704.

Aponta-se, em principio, que, além de muitos deles demonstrarem ter
dificuldades quanto a interpretacdo textual, ndo gostam de ler. Concebemos isso
com uma proposta de produgao textual (Anexo |) sobre a relagéo deles com a leitura,
no dia dois de margo de dois mil e vinte (quatorze alunos participaram no dia). A
época, a pergunta que lhes fiz foi: “Levando em consideracao toda a sua trajetoria
de estudante de Lingua Portuguesa, dentro e fora da escola, responda: Qual é a sua
relacdo com a leitura?”’. Dos quatorze alunos entrevistados, nove alegaram,
explicitamente, ndo gostar de ler; enquanto, por sua vez, cinco alegaram,
explicitamente, gostar de ler.

Apesar de muitos nao gostarem de ler, alguns pontos chamaram atencgao nas
produgdes textuais dos alunos, como, a guisa de exemplificacdo, o fato de alguns
deles lerem contos maravilhosos, HQ e romances, géneros textuais inerentes a
esfera literaria.

Quando apliquei a proposta de producgao textual sobre a relacdo deles com a
leitura, procurei observar se algum dos alunos citaria algum género textual
concernente ao universo dos quadrinhos. Dos quatorze entrevistados, dois deles
mencionaram géneros textuais inerentes a esse universo, dizendo que leem/ja leram
ou gostam/gostaram de ler HQs e tirinhas em quadrinhos.

Ainda no dia dois de margo de dois mil e vinte, apliquei uma segunda
producao textual (Anexo |), concebida com a finalidade de averiguar a relagdo dos
alunos com as tirinhas em quadrinhos, baseando-me em alguns aspectos, que se
encontram, por sua vez, elencados nos anexos deste texto — quatorze alunos
participaram da produgao textual.

Uma das questdes que mais chama a atencdo nos textos dos alunos é o
desconhecimento do termo “tirinhas em quadrinhos” como um género especifico no
universo mais geral dos quadrinhos. Percebemos isso devido ao fato de que,
embora na proposta da producdo tivéssemos usado especificamente o termo
“tirinha”, todos os demais citaram personagens mais conhecidas pelas HQs:

quatorze citaram a Turma da Mobnica, de Mauricio de Souza, como a “tirinha” que
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conhecem; um deles apontou a personagem Zé Carioca, criada por Walt Disney
Company; um deles assinalou a personagem Mickey Mouse, de Walt Disney e Ub
Iwerks; dois citaram a personagem Menino Maluquinho, de Ziraldo; e, por fim, um
assinalou a personagem Pereré, também de Ziraldo.

Conforme Paulo Eduardo Ramos (2017, p. 47), jornalista e professor do
Departamento de Letras, da Universidade Federal de S&o Paulo, especialista na
area dos quadrinhos, especialmente no que tange ao género textual tirinhas em

quadrinhos,

Isso fica mais nitido quando se observa a maneira como o leitor eventual de
tiras se relaciona com elas. O leitor eventual é aquele que tem contato
esporadico com tiras, via cadernos de cultura dos jornais ou por meio de
indicacdes em redes sociais. E a pessoa que tende a enxergar no que
chama de tirinha apenas uma produgdo inofensiva de humor — existem

outras possibilidades, que se distanciam da comicidade [...]. Esse olhar
sugere uma espécie de ingenuidade na maneira de enxergar aquela
historia.

Outro ponto que merece atencao é que todos os alunos que mencionaram a
Turma da Ménica, de Mauricio de Souza, associaram as tirinhas em quadrinhos a
uma leitura de infancia, realizada tanto em casa como no ambiente escolar.

A fim de verificarmos se os alunos desconheciam as tirinhas em quadrinhos,
de fato, ou se apenas n&o associavam os exemplos que conheciam a esse género
especifico dos quadrinhos, elaboramos um questionario (Anexo IlI) com dez tirinhas
em quadrinhos diferentes, em que apareciam as personagens, respectivamente,
Aline, Anésia, Bichinhos de Jardim, Calvin, Charlie Brown, Garfield, Hagar, Horacio,
Mafalda e Niquel Nausea. Nesse questionario, os alunos deviam marcar se ja
haviam visto ou ndo aquelas personagens e onde. Além disso, deviam escrever se
lembravam ou ndo de seus nomes e de suas caracteristicas.

Apliquei esse questionario no dia trés de mar¢o de dois mil e vinte, quando
estavam presentes vinte alunos.

Quanto ao fato de ja terem visto ou ndo as personagens das tirinhas em

quadrinhos, obtivemos este resultado:
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Grafico 1 — Identificagao de personagens de tirinhas em quadrinhos
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Viram N3o viram
M Aline Anésia Bichinhos de Jardim ® Calvin
M Charlie Brown M Garfield W Hagar W Horacio
W Mafalda B Niquel Ndusea

Fonte: Elaborado pelo autor.

Percebeu-se que, se por um lado, todos alegaram n&o conhecer personagens
como Aline, Anésia e Bichinhos de Jardim (com exceg¢ao de um), por outro, todos
dizem conhecer Calvin (com excegao de dois) e Garfield (com exce¢ao de dois).

Quando perguntados acerca dos nomes dessas personagens, apenas
Garfield foi citado “macicamente”: doze alunos, em vinte, sabiam seu nome. Além de
saber 0 nome da personagem, a maioria dos alunos também mencionou
corretamente suas caracteristicas de personalidade, que nao poderiam ser
diretamente inferidas a partir da atitude dela na tirinha em quadrinhos que consta do
questionario, como “comilao” e “preguicoso”.

Além de Garfield, conforme podemos averiguar no grafico, eles disseram
conhecer Calvin, Charlie Brown e Mafalda — contudo, tais personagens nao tiveram,
em momento algum, seus nomes mencionados ou nomes associados a elas. Isso
nos leva a pensar que os alunos ndo conhecem, de fato, as personagens, embora ja
possam té-las visto antes.

No dia quatro de margo de dois mil e vinte, quando quinze alunos estavam
presentes, aplicamos o segundo questionario (Anexo IlI). Em tal questionario,
procuramos explorar, especificamente, questdes relacionadas a linguagem das
tirinhas em quadrinhos (ambiguidade, critica, enquadramento, inferéncia, quebra de

expectativa, recursos visuais etc.). De modo geral, observamos, com base no
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questionario apresentado, que eles tém dificuldades quanto a ambiguidade e ao
enquadramento — também, apresentam dificuldades nos demais aspectos.
Concluimos, assim, que, embora os alunos, de modo geral, ja tenham tido
algum contato com tirinhas em quadrinhos, esse contato foi bastante limitado, tanto
no sentido da imersao numa obra ficcional especifica desse género textual, quanto

no sentido da compreensao de sua funcéo social.

1.3 HIPOTESE DE TRABALHO

Nossa hipotese é a de que uma abordagem das tirinhas em quadrinhos
Armandinho, de Alexandre Beck, que leve em conta o carater hibrido do género —
relacionado ao campo artistico-literario, por um lado, e ao campo jornalistico-
midiatico, por outro; relacionado a linguagem verbal, por um lado, e a linguagem
visual, por outro —, propiciara aos alunos um contato mais significativo tanto com o
género textual, como especificamente com a obra de Beck, resultando em
mobilizagdo cognitiva e subjetiva dos alunos e em apropriagao de repertério artistico-

literario.

1.4 OBJETIVOS

1.4.1 Objetivo geral

Por meio da leitura das tirinhas em quadrinhos Armandinho, de Alexandre
Beck, proporcionar aos alunos de uma turma de sétimo ano, do Ensino Fundamental
I, uma ampliacdo de repertorio artistico-literario, no sentido das habilidades
necessarias a compreensao da linguagem hibrida prépria dos quadrinhos e do modo

especifico como o género textual tirinhas em quadrinhos reage a realidade social.

1.4.2 Objetivos especificos

e Desenvolver uma estratégia de introdugdo das tirinhas em quadrinhos
Armandinho, de Alexandre Beck, que permita aos alunos reconhecer o carater de

construgao ficcional desse género.
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e Desenvolver uma estratégia de apresentagdo de algumas das ferramentas
utilizadas pelos quadrinistas para obter efeitos de sentido.

e Desenvolver uma estratégia de leitura de tirinhas em quadrinhos selecionadas
de Armandinho, criadas e publicadas em anos anteriores a 2019, paralela a
leitura de textos jornalistico-midiaticos da mesma época, de modo a possibilitar
que os alunos:

1) alcancem referéncias explicitas/implicitas a questdes que permeiam a
realidade social em geral;

2) apercebam referéncias explicitas/implicitas a fatos/contextos especificos;

3) apreendam como as tirinhas em quadrinhos tém seu modo especifico de
reagir a realidade social.

e Desenvolver uma estratégia avaliativa a partir das tirinhas em quadrinhos
Armandinho criadas em 2019, a fim de verificar se os alunos conseguem inferir a

realidade social a qual elas reagem e como eles analisam essa reagao.
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2 PRESSUPOSTOS TEORICOS

2.1 ALITERATURA E O POLISSISTEMA LITERARIO

...QUE VENHAM |
Mais LIVROS E |
Loucost |

/

0s LivrRos /
ENLOUQUECERAM
DOM QUIXOTE!

SE ESTE MUNDO
FOR "NORMAL"...

"

Fonte: Beck (2016, p. 73).

Concordamos com Antonio Candido quando este afirma que a Literatura é
essencial ao ser humano. Em uma palestra sobre direitos humanos e Literatura, o

critico defende esse carater necessario da Literatura usando o termo incompressivel:

[...] certamente a alimentagdo, a moradia, o vestuario, a instru¢do, a saude,
a liberdade individual, 0 amparo da justiga publica, a resisténcia a opresséo
etc.; e também o direito a crencga, a opinido, ao lazer e, por que nao, a arte e
a literatura (CANDIDO, 2004, p. 174).

Mas, em principio, o que seria a Literatura para Candido e qual seria sua
importancia?

Respondendo a primeira pergunta, com base em Candido (2004, p. 174):

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criagdes
de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma
sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos de folclore,
lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis da produgéo escrita
das grandes civilizagdes.

Quanto a segunda pergunta,

Vista deste modo a literatura aparece claramente como manifestagao
universal de todos os homens em todos os tempos. Nao ha povo e nao ha
homem que possa viver sem ela, isto €, sem a possibilidade de entrar em
contacto com alguma espécie de fabulacdo (CANDIDO, 2004, p. 174).

A rigor, ainda de acordo com o estudioso, € comum e vital, por exemplo, que
a humanidade, no decorrer de um dia, em meio a tarefas, entregue-se a frutiferas
confabulacdes, éxtases, devaneios, idealizagdes, transes... No dizer dele, nem que
seja contra a prépria vontade do ser humano, organicamente, por meio da
manifestacéo onirica, isto é, do sono, ele acaba por se entregar e mergulhar no

mundo da fantasia.
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E durante a vigilia a criagao ficcional ou poética, que € a mola da literatura
em todos os seus niveis e modalidades, esta presente em cada um de nos,
analfabeto ou erudito, como anedota, causo, histéria em quadrinhos,
noticiario policial, cangédo popular, moda de viola, samba carnavalesco. Ela
se manifesta desde o devaneio amoroso ou econémico no 6nibus até a
atencéo fixada na novela de televisdo ou na leitura seguida de um romance
(CANDIDO, 2004, p. 174-175).

Assim como o ato de se alimentar, beber agua, dormir, divertir-se, exercitar-

se, dentre outros, que sao vitais a humanidade, para Candido, a Literatura,

concebida desse modo abrangente, também o €, tratando-se de um direito

elementar do ser humano.

A Literatura, dessa feita, humaniza o ser humano.

Deste modo, ela é fator indispensavel de humanizagéo e, sendo assim,
confirma o homem na sua humanidade, inclusive porque atua em grande
parte no subconsciente e no inconsciente. Neste sentido, ela pode ter
importancia equivalente a das formas conscientes de inculcamento
intencional, como a educacgao familiar, grupal ou escolar. Cada sociedade
cria as suas manifestagdes ficcionais, poéticas e dramaticas de acordo com
0s seus impulsos, as suas crengas, os seus sentimentos, as suas normas, a
fim de fortalecer em cada um a presenca e atuagéo deles (CANDIDO, 2004,
p. 175).

O tedrico, ainda, alerta para o fato de que néo se deve privilegiar apenas a

Literatura que confirma os valores predominantes em uma sociedade. Em outras

palavras, ndo se deve utilizar a Literatura como forma de “catequizagcao” ou de

“‘panfletagem”.

Por isso € que nas nossas sociedades a literatura tem sido um instrumento
poderoso de instrugao e educagao, entrando nos curriculos, sendo proposta
a cada um como equipamento intelectual e afetivo. Os valores que a
sociedade preconiza, ou os que considera prejudiciais, estdo presentes nas
diversas manifestacbes da ficcdo, da poesia e da acdo dramatica. A
literatura confirma e nega, propde e denuncia, apdia e combate, fornecendo
a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas (CANDIDO, 2004,
p. 175).

Essa defesa do carater necessario e humanizador da Literatura, abrangendo

todas as culturas e as modalidades ficcionais, vai ao encontro da nossa proposta de

insercao das tirinhas em quadrinhos no repertorio artistico-literario do Ensino Basico,

em uma turma de sétimo ano, do Ensino Fundamental Il.

Deve-se suscitar, ainda, um terceiro questionamento: Qual € a fungdo da

Literatura?
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A arte literaria €, via de regra, conhecimento, expressao e linguagem; nao se
ancora e se assenta apenas no terreno do cognitivo, mas também no ético e no
estético.

Tendo como base as ideias de Candido (2004, p. 176),

A fungado da literatura esta ligada a complexidade da sua natureza, que
explica inclusive o papel contraditorio mas humanizador (talvez
humanizador porque contraditério). Analisando-a, podemos distinguir pelos
menos trés faces: (1) ela € uma construgdo de objetos autbnomos como
estrutura e significado; (2) ela € uma forma de expresséo, isto €, manifesta
emocgdes e a visdo do mundo dos individuos e dos grupos; (3) ela é uma
forma de conhecimento, inclusive como incorporagéo difusa e inconsciente.

Em relacdo a essa triade, dentro e fora do ambiente escolar, a titulo de
demonstragdo, € comum pensarmos ingenuamente que o elemento de maior
estatuto seja o terceiro. Rebaixando, em uma escala, por sua vez, o primeiro
elemento, que €, segundo Candido (2004, p. 177), “[...] sendo mais importante, com
certeza crucial, porque € o que decide se uma comunicacgao € literaria ou nao [...]".

Metaforicamente, Antonio Candido arquiteta e projeta textualmente a ideia de
que as palavras, no campo literario, sdo espécies de tijolos de determinada
construgao. Anterior a isso, ha a ideia de um arquiteto que, no campo literario, seria
o narrador ou poeta. Toda essa construgdo, organizadamente, configuraria e

exerceria papel preponderante sobre a mente do publico leitor.

Quer percebamos claramente ou ndo, o carater de coisa organizada da obra
literaria torna-se um fator que nos deixa mais capazes de ordenar a nossa
propria mente e sentimentos; e, em consequéncia, mais capazes de
organizar a visdo que temos do mundo (CANDIDO, 2004, p. 177).

Acerca da “humanizacao”, o especialista explica

Entendo aqui por humanizacgéo (ja que tenho falado tanto nela) o processo
que confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais, como
exercicio da reflexdo, a aquisicao do saber, a boa disposi¢ao para com o
préximo, o afinamento das emocgbes, a capacidade de penetrar nos
problemas da vida, o senso da beleza, a percepgdo da complexidade do
mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nds a
quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e
abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante (CANDIDO, 2004, p.
180).

Concordamos com Candido quanto ao carater essencial da face estética da
Literatura, inclusive no que concerne ao seu potencial humanizador. Por isso,
investimos no trabalho com a linguagem dos quadrinhos, para além de suas

abordagens tematicas.
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Candido, em linhas gerais, relaciona a Literatura aos direitos humanos a partir

de duas perspectivas bem distintas:

Primeiro, verifiquei que a literatura corresponde a uma necessidade
universal que deve ser satisfeita sob pena de mutilar a personalidade,
porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e a visdo do mundo ela nos
organiza, nos liberta do caos e portanto nos humaniza. Negar a fruicdo da
literatura € mutilar a nossa humanidade. Em segundo lugar, a literatura pode
ser um instrumento consciente de desmascaramento, pelo fato de focalizar
as situagdes de restricdo dos direitos, ou de negacao deles, como a miséria,
a servidao, a mutilagéo espiritual. Tanto num nivel quanto no outro ela tem
muito a ver com a luta pelos direitos humanos (CANDIDO, 2004, p. 186).

Relacionamos a primeira perspectiva a inclusao, dentro do ambiente de
ensino, de criangas e de adolescentes na cena literaria contemporanea do Brasil,
como modo de proporcionar humanizagcdo e preparacdo para 0 exercicio da
cidadania.

Por sua vez, a segunda perspectiva esta sustentada naquilo que
denominamos de “literatura engajada”, que “esta a servigo”, de modo sumario, das
denuncias sociais, evocando situacbdes cotidianas como auséncia de saneamento
basico, criminalidade, desigualdade social, habitagdo, miséria, dentre outros.
Relacionamos essa segunda perspectiva a abordagem de obras ficcionais de
tematica social na escola, como nos propomos a fazer por meio das leituras das
tirinhas em quadrinhos critico-reflexivas de Alexandre Beck.

Assim, partindo especialmente dos pressupostos explicitos nos dois ultimos
paragrafos (isto é, de que a Literatura no contexto escolar deve possibilitar a atuagao
e a concretizacao da cidadania e de que ela “esta a servigo” do comprometimento
social), esta dissertagdo almeja a possibilidade de levar a alunos de uma turma de
sétimo ano, do Ensino Fundamental Il, da rede publica de ensino, uma ampliacédo de
repertorio artistico-literario, a fim de que consigam criar determinadas habilidades
elementares a compreensao da linguagem prototipica das tirinhas em quadrinhos e

como tal género textual reage a realidade social de forma critica.

GANHEI UMA LEGAL, GANHE| UMA ACHO QUE  EU, UMA VOLTA
VIAGEM DE DOIS  pypimll PRA NARNiAI VAi LEVAR AO MUNDO EM
DiAS PRA DIiSNEYI \ SEMANAS. .. OITENTA DiAS!
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Fonte: Beck (2019, p. 62).
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A concepgao de Literatura como um sistema que inclui ndo apenas obras,
mas também autores, leitores e um mecanismo transmissor — uma linguagem
traduzida em estilos — esta presente em Antonio Candido, desde o “Formacao da
Literatura Brasileira”. No entanto, Candido exclui de seu sistema as producdes que
ele considera ndo contribuirem para a constituicdo de uma tradicdo literaria. E o
caso dos quadrinhos. De acordo com o critico, em “Literatura e
subdesenvolvimento”, os quadrinhos nao formam o leitor de Literatura.
Posteriormente a esses textos, no entanto, o critico parece ter relativizado essa
perspectiva, assumindo Literatura como formas que antes excluia e reconhecendo
que ha uma interagao entre formas de cultura antes consideradas estanques.

E com essa perspectiva de Candido que nos identificamos e, por isso,
buscamos uma concepcédo de sistema literario mais dindmica e heterogénea: o
polissistema, do tedrico israelense Itamar Even-Zohar.

Atualmente, conforme Itamar Even-Zohar, critico, linguista e socidlogo,
professor na Universidade de Tel Aviv, assinala-se que o funcionalismo moderno
apresenta duas facetas: uma dindmica e outra estatica, que se encontram, por sua
vez, relacionadas aos chamados sistemas, como cultura, linguagem, literatura e
sociedade, a titulo de exemplo.

Quanto a dinamicidade e a estabilidade, que s&o categorias prototipicas do

funcionalismo moderno,

Referir-me-ei a ambos os programas como “teoria de sistemas estaticos” e
“teoria de sistemas dinamicos”, respectivamente. A teoria de sistemas
estaticos tem sido erroneamente considerada o Unico enfoque “funcional” ou
“estrutural”, e € mencionada habitualmente como a doutrina de Saussure.
Nos escritos de Saussurre € em obras posteriores na sua tradicdo, o
sistema é concebido como uma rede estatica (“sincrénica”) de relagdes na
qual o valor de cada elemento é uma funcdo das relagdes especificas em
que toma parte. No entanto, detecta-se desse modo que a fungdo dos
elementos, assim como as leis que os regem, apenas existe para explicar
mudangas ou variagdes. O fator da sucesséo temporal (a “diacronia”) é,
assim, eliminado do “sistema”, e estabelece-se a regra que fica fora do
alcance das hipoteses funcionais. Ela é declarada, portanto, extra-sistémica,
e, uma vez que identificada exclusivamente com o aspecto histérico dos
sistemas, é praticamente eliminada do ambito da linguistica (ZOHAR, 2013,

p- 2).

Quanto ao chamado sistema estatico, Itamar Even-Zohar (2013, p. 2) discorre
que ele “visa a explicar mais de perto as condicbes em que um sistema funciona no

tempo”.
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E pertinente saber que “[...] se as ideias de estruturacdo e sistematicidade ja
nao necessitam ser identificadas com a homogeneidade, um sistema semiotico pode
ser concebido como uma estrutura heterogénea e aberta [...]” (ZOHAR, 2013, p. 3).

Destaca-se que o funcionalismo moderno pauta-se na “[...] observagao de leis
que regem a diversidade e a complexidade dos fenbmenos, mais que o registro e a
classificagdo desses [...]" (ZOHAR, 2013, p. 1).

O que quer dizer é que, se em outrora eram concebidas coletas de dados,
agora sao utilizados sistemas, ou melhor, polissistemas.

Faz-se necessario, de antemao, trazer a baila o conceito de sua terminologia,
que, consoante o estudioso Itamar Even-Zohar (2013, p. 3), trata-se de “[...] um
sistema multiplo, um sistema de varios sistemas com interse¢des e sobreposi¢cdes
mutuas, que usa diferentes opgdes concorrentes, mas que funciona como um todo
estruturado, cujos membros séo interdependentes [...]".

Clarifica-se que os polissistemas ultrapassam muralhas terminoldgicas, dado
que sua finalidade é dinamica e heterogénea, diferentemente do que ocorrera no
passado, isto €, quando o enfoque era apenas estanque e homogéneo.

Por terem uma estrutura aberta, frisa-se que os polissistemas apresentam
graus mais amplos e complexos quanto ao manejo. Possivelmente, em tal caso, o
elemento tempo € levado em conta, ja que a todo instante é passivel de mudangas.

Quanto ao campo literario, que € o cerne desta pesquisa, convém assinalar
que

No ambito da literatura, por exemplo, isso se manifesta em uma
situagcdo em que uma comunidade possui dois (ou mais) sistemas
literarios, como se trata-se de duas “literaturas” [grifo nosso]. Para os
estudiosos de literatura, legitima-se somente uma delas, ignorando a outra,
ao enfrentar tais casos, € naturalmente mais “conveniente” do que se
ocupar de ambas. Na realidade, esta € uma pratica comum nos estudos

literarios; nunca é demais enfatizar sobre a insuficiéncia dos resultados
(ZOHAR, 2013, p. 4).

A ideia de polissistema na tapecaria literaria justifica-se como algo nao
cristalizado, mas algo sujeito a alteragdes de ordem cultural, social, temporal etc.

Metaforicamente, no que concerne ao territorio literario, tem-se uma ideia de
sistema planetario, de modo que um género que estd a margem possa ocupar O

centro, como o contrario. Nao € a toa que para Zohar (2013, p. 5),
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[...] a literatura para criangas ndo sera considerada um fendmeno sui
generis, mas sim relacionado com a literatura para adultos; literatura
traduzida n&o se desconectara da literatura original; a produgéo de literatura
de massa (suspenses, novelas sentimentais, etc.) ndo sera rejeitada
simplesmente como “nao-literatura” para evitar reconhecer sua dependéncia
mutua com a literatura “individual”.

Ainda, para o tedrico,

[...] enquanto estudiosos dedicados a descobrir os mecanismos da literatura,
nao temos a possibilidade de ignorar que qualquer juizo de valor
predominante em um dado periodo faz parte integral desses mecanismos.
Nenhum campo de estudo, seja “cientifico” em sentido /afo ou sentido mais
rigoroso, pode selecionar seus objetos segundo regras de gosto.

Excluir a selecdo de objetos de estudo segundo o gosto ndo implica que
setor algum das ciéncias do homem exclua “valores” particulares ou a
valorizagdo, em geral, como fatores ativos dos quais da conta. Nao é
possivel compreender o comportamento de nenhum sistema humano sem
estudar tais normas de valorizagédo (ZOHAR, 2013, p. 5).

Para Zohar (2013, p. 7), “[...] as relagdes existentes dentro do polissistema
nao so dao conta de processos do polissistema, como também de procedimentos no
nivel do repertério [...]”. Em outras palavras, recursos inerentes a textos verbais e
nao-verbais, como amplificacdo, eliminacdo, manipulagdo, selecao, a titulo de
exemplificagdo, também contemplam o universo do polissistema. Dessa feita,
estudiosos que ndo apenas tém interesse em areas como cultura, linguagem,
literatura, sociedade etc., mas em tais recursos (considerando caracteristicas e
propriedades) que permeiam tais campos, nao podem ignorar as particularidades do
polissistema.

Isso, de certa forma, desemboca naquilo que chamamos de literatura
candnica e nao-candnica.

Acerca das duas categorias, no dizer de Zohar (2013, p. 7),

[.-.] por “canonizadas” entendemos aquelas normas e obras literarias (isso &,
tanto modelos como textos) que nos circulos dominantes de uma cultura
sdo aceitas como legitimas e cujos produtos mais marcantes sao
preservados pela comunidade para que formem parte de sua heranca
histérica. “Nao-canonizadas” quer dizer, pelo contrario, aquelas normas e
textos que esses circulos rejeitam como ilegitimas e cujos produtos, em
longo prazo, a comunidade esquece frequentemente (a ndo ser que seu
status mude).

Dialogando com Cirne (2000, p. 203), quando se fala em canone, fala-se em

escolha e selegao [grifo nosso].

Toda escolha, em sendo subjetiva num primeiro momento, implica
construgdo de valores estéticos, literarios, culturais, valores esses que ja
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estdo dados socialmente. Sua construgéo, de qualquer maneira, passa por
mediagdes as mais diversas e incluem a propria formacgao cultural de cada
época.

Nao nos compete aqui tdo somente, a titulo de ilustracdo, exemplificarmos a
luz da Literatura Brasileira, ou de qualquer espécie de Literatura, aquilo que é
canone, ou nao, mas de delinearmos que “A canonicidade nao €, portanto, uma
caracteristica inerente as atividades textuais a nivel algum: ndo é um eufemismo
para ‘boa literatura’ frente a ‘ma literatura’ [...]" (ZOHAR, 2013, p. 7).

Naturalmente, ndo se trata de preferéncias pessoais parametrizadas por
questdes de ordem estético-literaria que estdo, por seu turno, atreladas a questdes
histérico-sociais.

Moacy Cirne (2000, p. 204), acerca disso, discorre que

Decerto, a nossa leitura, qualquer leitura, ndo pode passar por uma redugao
ideolégica, nem se realizar a partir de procedimentos simplificadores, de
base mecanicista. Ndo podemos defender uma leitura preguicosa; ao
contrario, sempre defendemos a leitura critica, a leitura produtiva — uma
leitura materialista que, em ultima insténcia, conhece o lugar da ideologia.

Notoriamente, em uma linha cronoldgica, algumas obras literarias irdo se
configurar em uma espécie de “Torre de Marfim” (alcunha concernente a Literatura
finissecular de XIX), isto €, ocuparao um lugar de prestigio no tecido social, o que,
de certa maneira, ndo as emoldurara em uma espeécie de status determinado.
Tratam-se, em linhas gerais, de um conjunto de normas intrinsecas de dado periodo,
podendo os estudiosos (filésofos, historiadores, linguistas etc.) daquele momento
usufruirem disso. Zohar (2013, p. 8) “[...] sublinha claramente que tal estado é
resultado de um ato (atividade) exercido sobre um certo material, ndo uma
caracteristica da natureza primordial desse material em ‘si’ [...]".

Para Cirne (2000, p. 205), “De qualquer modo, uma coisa € indiscutivel: o
‘candnico’ pressupde o ‘classico’ [...]". Deve-se entender, aqui, que o vocabulo
“classico” nao deve estar sumariamente atrelado a uma ideia museoldgica.

Assim, tendo como base a ideia de classico, Italo Calvino (2007, p. 14-15)

assinala que

Para poder ler os classicos, temos de definir “de onde” eles estdo sendo
lidos, caso contrario tanto o livro quanto o leitor se perdem numa nuvem
atemporal. Assim, o rendimento maximo da leitura dos classicos advém
para aquele que sabe alterna-la com a leitura de atualidades numa sabia
dosagem. E isso ndo presume necessariamente uma equilibrada calma
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interior: pode ser também o fruto de um nervosismo impaciente, de uma
insatisfacao trepidante.

De uma forma inteligente e sensata, quanto aos classicos, Calvino (2007, p.
16) destaca que “[...] os classicos servem para entender quem somos e aonde
chegamos [...]". Ainda, acrescenta que “A Unica razdo que se pode apresentar € que
ler os classicos € melhor do que néo ler os classicos [...]” (CALVINO, 2007, p. 16).

E pertinente salientar que em todos os sistemas culturais estarda em voga
essa tensdo entre candnico X nao-candnico, dado que tais sistemas encontram-se
estratificados.

E preocupante, no que concerne aos sistemas culturais, uma ideia exclusiva
de algo tido como oficial. A fim de que haja uma ativa manutencao desses sistemas,
para os estudiosos do setor cultural, € necessario que haja um confronto, ou seja,
uma tensao entre estratos, pois “[...] os sistemas culturais necessitam também de
um equilibrio regulador para nao entrar em colapso e desaparecer [...]" (ZOHAR,
2013, p. 8).

Para Zohar (2013, p. 8-9),

Os repertdrios canonizados de um sistema qualquer se tornariam estanques
muito provavelmente passado certo tempo, se néo fosse pela competéncia
dos rivais ndo-canonizados que ameagam frequentemente substitui-lo. Pela
pressdao que sofrem, os repertérios canonizados ndo podem permanecer
inalterados. Isso garante a evolugdo do sistema, que é o Unico modo de
conserva-lo. Em contrapartida, quando ndao se da saida a presséao,
frequentemente somos testemunhas ou do abandono gradual de um
sistema e do deslocamento até outro (por exemplo, o latim é substituido por
suas diferentes variedades vernaculas roménticas), ou de seu total colapso
por meio de uma revolugao (deposicao de um regime ou desaparecimento
total de modelos conservados até o momento, etc.).

Com a finalidade de uma “cultura maior” prevalecer, € necessaria a existéncia
de uma “cultura menor”, caso contrario, a tendéncia é de que a chamada literatura
candnica caia no esquecimento, no ostracismo, sendo, portanto, fossilizada.

No pensamento de Zohar (2013, p. 9), convém acentuar que

No caso da literatura, um dos principais organizadores da cultura humana,
isso ndo significa necessariamente que a desintegracdo imediata se torne
iminente. A literatura como instituicao sociocultural pode continuar existindo
para sempre, mas seu grau de “adequacdo” pode muito bem ser julgado
segundo sua posi¢do na cultura. (Por exemplo, ser empurrada a periferia no
seio de uma cultura pode ser claro indicio de tal inadequacao).

Cada repertdrio encontra-se apoiado em um sistema, que pode, por seu lado,

pertencer a duas categorias: central ou periférica. Entende-se, neste caso, o
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repertorio “[...] como um conjunto de leis e elementos (sejam modelos isolados,
ligados ou totais) que regem a producgao de textos [...]” [grifo nosso] (ZOHAR,
2013, p. 10).

O que determina o canone, para Zohar (2013, p. 10), é o “sistema linguistico,
isto é, o conjunto de fatores que operam na sociedade implicados na produgéo e

consumo de enunciados linguisticos”. O estudioso ainda acrescenta que

A selecdo de certo conjunto de tragos para o consumo de certo grupo de
status €, portanto, externa ao conjunto mesmo. De modo semelhante, o
status de qualquer repertdrio literario esta determinado pelas relagbes que
existem no (poli)sistema. Obviamente, um repertdrio canonizado é apoiado
por elites conservadoras ou inovadoras e, consequentemente, esta limitado
pelas pautas culturais que regem o comportamento daquelas. Se a elite
reclama sofisticagdo e excentricidade (ou o contrario, isto €, “simplicidade” e
conformismo) para satisfazer seu gosto e controlar o centro do sistema
cultural, o repertério canonizado se aderira a estes tragos tdo firmemente
quanto possivel (ZOHAR, 2013, p. 10).

Destaca-se que, sui generis, no ambito literario, os repertorios, assim como o0s
textos, ndo podem ser analisados exclusivamente sob uma ética estrutural, ja que
“Seu comportamento & explicavel no nivel do (poli)sistema literario [...]" (ZOHAR,
2013, p. 10). Ainda, dentro de tal contexto, sublinha-se que, em meio ao sistema
literario, os textos sdo as manifestagdes mais notorias.

No dizer de Zohar (2013, p. 11), “No sistema literario, os textos, mais que
desempenhar um papel nos processos de canonizagdo, sdo o resultado desses
processos. Somente em fungcado de representantes de modelos que os textos sao
fator ativo nas relagdes sistémicas [...]".

Salienta-se que, durante muito tempo, no panorama literario, o texto,
enquanto um dos produtos do sistema, ficara mais a periferia em relagéo ao centro,
dado que outros elementos estiveram em voga, como o escritor. Sobreleva-se,
também, que essa marginalidade no terreno literario, de certa forma, fora outorgada
por um “espirito parasitario”, ja que, a “floracdo” textual estivera atrelada a
fragmentos, tais como estrofes, expressbes, versos etc., desvinculados de
[con]textos originarios.

Faz-se necessario frisar que os canones sao divididos em dois usos, a saber:
modelar e textual. O primeiro pauta-se em uma esséncia dindmica — a partir desses
canones inauguram-se e desdobram-se outros; o segundo, em contraste, pauta-se

em um teor estatico, em virtude de serem considerados como artefatos acabados e
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implantados “[...] em um conjunto de textos santificados que a literatura (cultura)
deseja conservar [...]" (ZOHAR, 2013, p. 11).
Quanto a primeira categoria, Zohar (2013, p. 11-12) observa que

Naturalmente, qualquer texto canénico pode ser reciclado em um dado
momento e introduzido no repertério para se converter de novo em um
modelo canonizado. Mas uma vez reciclado, ja ndo desempenha seu papel
na qualidade de produto terminado, mas sim enquanto potencial conjunto de
instrugdes, isto é, enquanto modelo. O fato de que tenha sido em algum
momento canonizado e de que se tenha tornado candnico, isto é,
santificado, pode ou ndo resulta-lo vantajoso em relagdo a produtos nao
candnicos que, pelo momento, carecem absolutamente de posigao.

Até o presente momento, discorremos apenas sobre o repertério, assim como
sobre o texto, e, evidentemente, por detras de cada repertério e/ou texto ha um
escritor. No tocante ao escritor, enquanto portador de determinada voz, ha um
desejo para que suas producdes sejam aceitas e reconhecidas dentro do tecido
social.

Testemunha-se que muitos escritores, no decorrer de sua carreira literaria,
aderem a categorias modelares ou a uma modelagem especifica no que concerne a
sua producgao literaria, como uma espécie de sobrevivéncia. Por exemplo, na
Literatura Brasileira, tem-se Castro Alves, José de Alencar, Machado de Assis,
dentre outros.

Convém salientar que o polissistema literario estratifica-se em dois pilares,
concebidos enquanto tipos primarios e secundarios. O contraste entre ambos
instaura-se e materializa-se no repertorio, na relacdo entre conservadorismo e
inovagao.

De acordo com Zohar (2013, p. 13),

Quando se estabelece um repertério e todos seus modelos derivados se
constroem de completo acordo com o que permite, nos deparamos com um
repertorio (e sistema) conservador. Qualquer produto individual (enunciado,
texto) sera entdo altamente previsivel, e qualquer desvio sera considerado
escandaloso.

Para o tedrico supracitado, os tipos secundarios cultivam uma ideia de
conservadorismo que contrasta em relacdo aos tipos primarios, que, por sua vez,
preservam um entendimento de inovacdo. Ratifica-se que, as vezes, € comum e

inevitavel que tipos primarios migrem para secundarios, caso ocupem o centro do
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sistema candnico. Concomitantemente, ndo se pode descartar a hipétese de que,
dentro do polissistema, tipos secundarios também possam migrar para primarios.

“Naturalmente, uma vez que se produz uma conquista, o novo repertério ndo
admitira elementos que podem verossimilmente pér em perigo seu dominio do
sistema [...]" (ZOHAR, 2013, p. 14).

A fim de que o sistema evolua, é necessario que haja um embate entre estes
dois pilares, isto €, os tipos primarios e os secundarios. Torna-se, também,
importante abordar que o polissistema possui intra e inter-relagcdes e, além disso, é

necessario dizer que

[...] qualquer (poli)sistema semidtico (como a lingua ou a literatura) néo é
mais que um componente de um (poli)sistema maior — o da “cultura”, ao que
estd subordinado e com o qual é isomérfico — e esta correlacionado,
portanto, com este modo maior e seus outros componentes (ZOHAR, 2013,

p. 15).

Tendo em vista que o polissistema literario, assim como outras espécies de
polissistemas, esta atrelado a um polissistema cultural, que, no caso, é maior, dado
que abarca os demais, é pertinente ressaltar que as correlagdes estabelecidas entre
esses polissistemas “menores” em relagdo ao maior sado feitas “por meio de
mecanismos de transmissdo, e frequentemente através de periferias” (ZOHAR,
2013, p. 15).

Também, de acordo com Zohar (2013, p. 16),

A concepgao da literatura como uma instituigdo sociocultural, semi-
independente separada s6 pode ser sustentada, pois se o polissistema
literario, como qualquer outro sistema sociocultural, for concebido como
simultaneamente autbnomo e heterdbnimo em relagdo a todos os demais
cossistemas.

Ressalta-se que existe um polissistema “[...] que controla e organiza varias
comunidades [...]” (ZOHAR, 2013, p. 16). Salienta-se, por sua vez, no que diz
respeito as intra e inter-relacdes do polissistema, que “As proprias nogdes de ‘dentro’
e ‘entre’ ndo podem ser tomadas estaticamente ou dadas por definitivas [...]”
(ZOHAR, 2013, p. 16).

Sublinha-se que, dentro do universo polissistémico, as interferéncias possuem
territérios delimitados que geralmente s&o concebidos por meio das areas
periféricas. Torna-se importante dizer, ainda, que essas relagdes dao sentido a

aparicao e ao funcionamento de novos elementos no repertorio.
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Os textos semi-literarios, a literatura traduzida, a literatura infantil — todos
aqueles estratos ignorados nos estudos literarios atuais — sdo objetos de
estudo indispensaveis para entender adequadamente como e por que
ocorrem as transferéncias, dentro dos sistemas tanto como entre eles
(ZOHAR, 2013, p. 18).

De acordo com Zohar (2013, p. 19), “[...] nenhuma literatura funciona com
um repertorio pequeno [grifo nosso]; 0 mesmo vale para o sistema literario
enquanto complexo maior. Em outras palavras, os fatos parecem demonstrar

razoavelmente que, uma vez que um sistema comecga, a (lei de) proliferagcao se ativa

L.T.

No nivel do sistema, ndo se devem identificar instabilidade e mudanca, do
mesmo modo que a estabilidade nao deve ser identificada com a
fossilizagdo. Em outras palavras, a estabilidade ou a instabilidade do
repertério ndo refletem, nem geram, necessariamente, estabilidade ou
instabilidade no sistema. Um sistema incapaz de manter-se durante certo
periodo de tempo e que se encontra, frequentemente, a ponto de colapso é
instavel a partir de um ponto de vista funcional, enquanto que um sistema
que sofre permanentemente mudangas regulares e bem controladas pode
ser considerado com justeza estavel, simplesmente porque perdura. Sé os
sistemas estaveis dessa classe conseguem sobreviver, enquanto que os
outros simplesmente se extinguem (ZOHAR, 2013, p. 19).

2.2 O SISTEMA DOS QUADRINHOS

2.2.1 Conceito

McCloud (2005), em sua obra “Desvendando os quadrinhos”, discute o termo
arte sequencial, empregado inicialmente pelo quadrinista americano William Erwin
Eisner, para elaborar uma definicdo mais especifica de HQ. O autor ainda descreve:
“[...] historia em quadrinhos s. pl., usado com um verbo. 1. Imagens pictéricas e
outras justapostas em sequéncia deliberada destinadas a transmitir informacdes
e/ou a produzir uma resposta no espectador [...]” (MCCLOUD, 2005, p. 9).

Essa sequéncia deliberada, segundo Cirne (2000), apresenta cortes que
agenciam as imagens. Para o autor, “[...] quadrinhos s&do uma narrativa grafico-
visual, impulsionada por sucessivos cortes, cortes estes que agenciam imagens

rabiscadas, desenhadas e/ou pintadas [...]" (p. 23).

2.2.2 Historia
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A raga humana recorreu, durante muito tempo, nos primordios, a imagem

como uma maneira de comunicacao, o que se verifica em:

Figura 8 — Amostras da Era de Ouro da pintura em cavernas
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Fonte: McCloud (2005, p. 141).

Historicamente, pode-se inferir que, em um primeiro olhar, os hierdglifos
egipcios poderiam ter alguma relagéo quanto a génese das histérias em quadrinhos,
apesar disso, os hieréglifos exercem a representagcéo de sons.

Acerca dos hieroglifos, Eisner (2010, p. 103) atenta que

O desenvolvimento inexoravel da tecnologia das comunicagbes desde a
aurora da historia intelectual do homem serviu para universalizar imagens
da experiéncia humana comum. O seu emprego em hierdglifos repetitivos
(posteriormente aprimorados até se tornarem letras) faz deles um cédigo
que permite a memorizagao e a decodificagdo. Talvez a demonstragdo mais
Obvia disso esteja nos hierdglifos egipcios.

Quanto a isso, sublinha-se que “[...] o descendente dos hierdglifos € a palavra
escrita, ndo os quadrinhos [...]” (MCCLOUD, 2005, p. 13). Contudo, McCloud (2005)
reconhece nas pinturas egipcias uma possivel relagdo com as HQs, o que se verifica

em:



Figura 9 — Amostras de pintura egipcia — parte |
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Fonte: McCloud (2005, p. 13).

Figura 10 — Aymostras de pintura egipcia — parte |l
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Conforme Eisner (2010, p. 149),
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[...] as tapecgarias antigas e as narrativas em frisos ou hieroglifos serviam
para registrar eventos ou validar histérias mitoldgicas; elas falavam para um
publico bem amplo. Na Idade Média, quando a arte sequencial passou a se
ocupar de contos edificantes ou histérias religiosas sem muita profundidade
ou nuances, o publico-alvo era aquele de pouca educagdo formal. Dessa
forma, a arte sequencial se tornou uma espécie de taquigrafia, que se valia
de esteredtipos para abordar as questdes humanas. Os leitores que
buscavam temas mais sofisticados e uma narrativa mais sutil e complexa
precisavam aprender a ler as palavras.

Com a criagdo da imprensa, 6rgdos como a Igreja, a guisa de ilustragao,
passaram a fazer uso da arte sequencial. Abaixo, pode-se ver “As torturas de Santo

Erasmo”, cerca de 1.460d. C.:

Figura 11 — “As torturas de Santo Erasmo”

Fonte: McCloud (2005, p. 16).

Essas questbes relacionadas a instauracdo e ao progresso das HQs
carregam, como se V&, algumas imprecisodes.
O proprio McCloud alega ter dificuldades quanto a origem das histdrias em

quadrinhos, o que se verifica em:
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Figura 12 — Dificuldades quanto a origem das historias em quadrinhos
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Fonte: McCloud (2005, p. 15).

Para Vergueiro (2018), as historias em quadrinhos surgiram na ldade da
Pedra, com os “homens das cavernas”, ao retratarem cenas cotidianas em rochas —
de certo modo, pode-se dizer que as pinturas rupestres, por meio de variadas

civilizagbes, foram recursos comunicacionais que percorreram séculos e séculos.

O homem primitivo, por exemplo, transformou a parede das cavernas em
um grande mural, em que registrava elementos de comunicacéo para seus
contemporéneos: o efeito de uma cagada bem-sucedida, a informagéo da
existéncia de animais selvagens em uma regido especifica, a indicagcéo de
seu paradeiro etc. (VERGUEIRO, 2018, p. 08).

Especificamente no que concerne as HQs, alguns estudiosos alegam que tal
género textual tenha encontrado o ambiente mais propicio para seu “florescimento”
nos Estados Unidos, na metade do século XIX. E o que afirma, por exemplo,

Vergueiro (2018, p. 10) em:

Ainda que histdrias ou narrativas graficas contendo os principais elementos
da linguagem dos quadrinhos possam ser encontradas, paralelamente, em
varias regides do mundo, é possivel afirmar que o ambiente mais propicio
para seu florescimento localizou-se nos Estados Unidos do final do século
XIX, quando todos os elementos tecnoldgicos e sociais encontravam-se
devidamente consolidados para que as histérias em quadrinhos se
transformassem em um produto de consumo massivo, como de fato
ocorreu.

Os jornais norte-americanos publicavam, a principio, as histérias em
quadrinhos apenas aos domingos, tendo estas a predominédncia de um teor

caricatural, coémico e satirico.
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Figura 13 — Linha do tempo de revistas inglesas em relagao as histérias em quadri
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Fonte: McCloud (2015, p. 18).

Com o tempo, as publicagcbes passaram a ser cotidianas e de teor
diversificado, tratando, a critério de exemplo, de abordagens tematicas como
animais antropomorfizados, nucleos familiares e personagens femininas.

A notoriedade da HQ ocorre, mais fortemente, apenas no século XX, com o
advento do género jornalistico — depreende-se que tal visibilidade tenha vinculo com
o advento da globalizagéo, que interferiu significativamente nos aspectos culturais,
ideoldgicos, linguisticos etc.

Percorrendo ainda, brevemente, esse trajeto histoérico das HQs, na primeira
metade do século XX, no Brasil e em outros paises, instauraram-se novos veiculos
de disseminagdo e de propagacado das histérias em quadrinhos, as comic books,
chamadas, aqui no Brasil, de gibis. As comic books enfatizavam sobremaneira a
figura dos super-heréis, atraindo um publico de leitores jovens. Essa utilizagao foi
ainda mais percebida durante a Segunda Guerra Mundial, como menciona Vergueiro
(2018):

A Segunda Guerra Mundial ajudou a multiplicar essa popularidade, com o
engajamento ficticio dos herois no conflito bélico e seu consumo massivo
por grande parte dos adolescentes norte-americanos. As revistas de

histérias em quadrinhos tiveram suas tiragens continuamente ampliadas,
atingindo cifras astronémicas naqueles anos (VERGUEIRO, 2018, p. 11).

De acordo com Vergueiro (2018, p. 48), “Inicialmente, as histérias publicadas
nos comic books ou gibis eram bastante curtas, com uma média entre seis e sete
paginas [...]". Assim sendo, em tais meios de veiculagdo, havia um rol de histérias

diferenciadas, dispondo de personagens principais distintas e, de certa maneira,
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podendo ser lidas livremente, por ndo haver dependéncia entre historias e/ou
personagens.

Houve o prevalecimento de tal prototipo de HQ, a priori, na industria norte-
americana, no decorrer de muito tempo, sendo rompido na década de 1960.

Xavier (2017, p. 4) aponta que “Nos primeiros anos da HQ (1900-1920),
predominava o quadrinho estilizado e as historias eram essencialmente
humoristicas. Além disso, os cenarios eram bem elaborados e havia uma
preocupacao ao retratar a natureza e os animais [...]".

Fazendo uma espécie de timeline acerca das histérias em quadrinhos, tendo
o século XX como base, assinala-se que, no decorrer da década de 1930,
inauguraram-se outros arquétipos de HQs, tais como: ficcado cientifica, guerras de
cavalaria e de faroeste, e historias policiais. Eisner (2010, p. 1) afirma que “As
primeiras revistas de quadrinhos (por volta de 1934) geralmente continham uma
compilagao aleatoéria de obras curtas [...]".

Em contrapartida, na década de 1940, nas histérias em quadrinhos,
instauraram-se e proliferaram-se narrativas contendo herdis e heroinas como
protagonistas, a guisa de demonstragao, Capitdo América e Mulher Maravilha.

Em sequéncia, na década de 1950, as histérias em quadrinhos trouxeram a
baila narrativas com teor filoséfico e sociopsicolégico. A vista disso, Xavier (2017, p.
5) aponta que “Foi nesse periodo que Charles Schultz criou os ‘Penaults’ (“Turma do
Charlie Brown’), orientando-se pela filosofia existencialista, e que surgiu o
movimento artistico ‘pop-art’, que se inspirava nas HQs e na publicidade”. Ainda
neste periodo cronolégico, houve uma reaparigdo das chamadas tiras cémicas de
jornal, que haviam perdido o afa de outrora. Nas HQs, por seu turno, “[...] imperava a
violéncia e o terror, o que levou, devido aos excessos de algumas historias e a um
preconceito com relagdo ao género, ao estabelecimento de um coédigo de
autocensura pelas editoras americanas [...]" (XAVIER, 2017, p. 5).

Tendo como base a década de 1960, que fora uma época regada
especialmente pela contestacdo de comportamentos e de ideais tradicionalistas,
sobretudo pelo publico jovem, “[...] os quadrinhos se liberaram com o movimento
underground, explorando temas até entdo considerados ‘tabus’ [...]" (XAVIER, 2017,
p. 5). Neste mesmo pano de fundo, descortinam-se personagens como a Argentina

Mafalda e o brasileiro Pereré, criados, respectivamente, por Quino e Ziraldo.
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Sobretudo a partir dos anos 1960, intensificaram-se as exposi¢cdes em
museus e o reconhecimento de grandes mestres como o artista belga
Hergé, conhecido principalmente por suas criagdes na série “As aventuras
de Tintin”. O préprio conceito tradicional de arte passou a ser amplamente
questionado nos dois lados do Atlantico com o surgimento da Pop Art e sua
enorme influéncia e proje¢do na Inglaterra e Estados Unidos a partir da
década de 1950 (BAHIA, 2012, p. 345).

Tendo a década de 1960, ainda como cenario, Cirne (2000, p. 207) aponta

Ao mesmo tempo, ao lado de abordagens juvenilmente apologéticas e/ou
simplesmente engragadas, comecgava a ter vez uma dupla preocupacgéo: a.
o estabelecimento de uma critica de quadrinhos com roupagem
universitaria, seja de orientagado semiolégica ou nao; b. a constituicdo de um
elenco de grandes obras, entre os milhares e milhares de titulos existentes
— afinal, a grosso modo, o nimero de quadrinhos ruins ou apenas rotineiros
poderia chegar, do século anterior aquele momento, a 95 ou 96%.

Quanto ao final da primeira década do século XX, assim como o inicio desse

periodo, Eisner (2010, p. 149) aponta que

Entre 1940 e o inicio da década de 1960, a industria achava que o perfil do
leitor de histérias em quadrinhos era o de uma “crianga de 10 anos, do
interior”. Um adulto ler histérias em quadrinhos era considerado sinal de
pouca inteligéncia. As editoras ndo estimulavam nem apoiavam nada que
fugisse a essa visao estereotipada do leitor.

Os anos de chumbo trouxeram a luz um rol de quadrinistas, a guisa de

exemplificagdo, Francisco Caruso, Henfil, Laerte, Luiz Gé, Paulo Caruso — além de

Mauricio de Sousa, que em 1970 lanca a revista “Monica”. Assinala-se que em tal

periodo comegou-se determinada apreciagao a estética das histérias em quadrinhos.

Quarenta anos depois, na década de 1980, voltam a tona as histérias em

quadrinhos com herdis e heroinas, mas, desta vez, com cenas pautadas na

violéncia. Em meio a isso tudo, acontece a génese de outros dois personagens

célebres de HQs: Calvin e Haroldo. No dizer de Xavier (2017, p. 6), nesta época, no

Brasil, em revistas da Editora Circo, “Chiclete com Banana’, ‘Geraldao’, ‘Piratas do

Tieté€’, além de HQs de Angeli, Glauco e Laerte, apareceram em tais publicacdes”.

No mercado editorial, durante a mesma época, o ocidente comecou a
descobrir a riqueza e a longa tradigdo dos mangas japoneses que foram
paulatinamente invadindo o ocidente e estabelecendo um dialogo global
entre as tendéncias artisticas de HQs de varias partes do mundo (BAHIA,
2012, p. 345).

A um passo de completar o primeiro centenario, na década de 1990, as

historias em quadrinhos, sobremodo, tiveram uma expressiva receptividade, em

linhas gerais, pelo mercado. Agora, as graphic novels ganham espaco nas livrarias,
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dentre outros estabelecimentos comerciais. Ha ainda, neste ciclo, no mundo todo,
uma eclosdo de mangas, gerando uma disputa efusiva entre americanos e
japoneses.

A partir da entrada do segundo milénio, com o advento e a propagac¢ao das
NTICs (Novas Tecnologias da Informagdo e da Comunicagao), as historias em
quadrinhos ganharam uma dimensdo com mais realismo e sofisticagado. Além disso,
acentua-se que “[...] no Brasil, incentivadas por programas governamentais de apoio
a leitura, varias editoras comegaram a publicar grandes classicos da Literatura para
as HQs [...]” (XAVIER, 2017, p. 6).

Embora as histérias em quadrinhos, por meio das comic books, ou gibis,
tenham feito sucesso entre muitos adolescentes e jovens, aproximando-os cada vez
mais da leitura, apds o inicio da Guerra Fria e o término do pds-guerra, instaurou-se
um determinado olhar de desconfianga acerca de tal género textual. Um psiquiatra
alemao, radicado nos Estados Unidos, a época, Fredric Wertham, criou uma
campanha, levantando uma espécie de bandeira em relagdo aos possiveis

maleficios das leituras de HQs entre os adolescentes e 0s jovens norte-americanos.

Baseado nos atendimentos que fazia de jovens problematicos, o dr.
Wertham passou a publicar artigos em jornais e revistas especializadas,
ministrar palestras em escolas, participar de programas de radio e tevé, nos
quais sempre salientava os aspectos negativos dos quadrinhos e sua
leitura. Generalizando suas conclusdes a partir de um segmento da industria
de revistas em histérias em quadrinhos — principalmente as histérias de
suspense e terror —, e dos casos patolégicos de jovens e adolescentes que
tratou em seu consultério, ele investiu violentamente contra o meio,
denunciando-o como uma grande ameaga a juventude norte-americana
(VERGUEIRO, 2018, p. 11).

Consoante Bahia (2012, p. 342), “Dr. Wertham defendia a ideia de que o sexo
e a violéncia presentes nos quadrinhos impeliam a delinquéncia, constituindo-se,
portanto, em elementos deturpadores da formagao dos jovens leitores [...]".

No ano de 1954, apds coletar e reunir suas observagdes em seu consultorio,
o psiquiatra publica a obra Seduction of the innocent (“A sedugao dos inocentes”),
que obteve grande visibilidade nos Estados Unidos e, por extensdo, em outros
paises, circunscrevendo durante décadas um olhar regado a preconceitos a respeito
do género textual historia em quadrinhos.

Ainda, acerca de tal década, tendo o Brasil como cerne, Ramos (2017, p. 52)

discorre que
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[...] muitos associavam a violéncia e os maus habitos dos jovens aos
conteludos veiculados nas histérias. Por isso, autoridades ligadas a
educacao defendiam que os quadrinhos deveriam ser vistos como nocivos a
crianga. Para se ter uma ideia, eles chegaram a ser proibidos em bibliotecas
publicas da cidade de Sao Paulo.

Assinala-se que, a época, a Secretaria de Educacao e Cultura da Prefeitura
de Sao Paulo confeccionou uma espécie de parecer de comissao, cuja finalidade era
a de fiscalizar todos os conteudos que constituiriam o acervo literario de bibliotecas e
de parques infantis da cidade. “O texto registrava que os quadrinhos constituiam
‘grave e perigoso 6nus para o rebaixamento do nivel de ensino’. Mais: que geravam
preguica de leitura e de estudo e que configurariam ‘o mais terrivel dos problemas
sociais’ [...]” (RAMOS, 2017, p. 53).

Curiosamente, até a escritora de perspectiva neosimbolista, da segunda
geragcao modernista (1930-1945), Cecilia Meireles, compactuava e partilhava desse
olhar preconceituoso em relacao as historias em quadrinhos. “No livro Problemas da
literatura infantil, de 1951, ela dizia que a presencga de figuras era uma inversao do
processo da imaginagdo quando transformada em palavras. Esse seria ‘um dos
perigos’, nas palavras dela, a serem assinalados nas histérias em quadrinhos”
(RAMOS, 2017, p. 52).

Destaca-se que a sociedade brasileira, durante o decorrer da década de

1950, propagou assiduamente esse discurso preconceituoso.

Pesquisa do Ibope (Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica)
realizada em 1954 procurou saber a opinido de moradores de S&o Paulo e
Rio de Janeiro sobre os quadrinhos. A pergunta feita foi esta: ‘Na sua
opinido, as historias em quadrinhos sédo prejudiciais ou, pelo contrario, séo
inofensivas a educagao das criangas’? Entre os cariocas, 58% atribuiram a
elas aspectos negativos. Para os paulistas, a rejei¢cao foi ainda maior, 75%.
Ou seja, a maioria da populagdo dos dois estados enxergava males nos
quadrinhos (RAMOS, 2017, p. 53).

Ao final da década de 1940, n&do obstante, houve a criacdo de um Comics
Code, por parte de alguns editores norte-americanos, na Association of Comics
Magazine, a fim de assegurar a docentes e a familiares que as abordagens
tematicas das historias em quadrinhos néo interfeririam, tampouco prejudicariam, no
desenvolver intelectual e moral de seus discentes e menores.

De acordo com Vergueiro (2018, p. 13),

Infelizmente, esse movimento formal de classificagdo dos quadrinhos, em
vez de colaborar para o aprimoramento do meio como pretendiam seus
idealizadores, teve dois efeitos bastante negativos sobre ele. Por um lado,
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sob o ponto de vista do mercado, gerou o desaparecimento de grande
numero de editoras, algumas com propostas bastante avangadas em termos
de elaboracdo de conteldos tematicos e reconhecimento da producéo
intelectual de roteiristas e desenhistas, tendo como consequéncia principal a
pasteurizagdo do conteudo das revistas.

Alemanha, Brasil, Franga, Gra-Bretanha e lItalia, a guisa de ilustragdo, por
meio de representantes cientificos, culturais e educativos, criaram, assim como
estabeleceram, documentos, para legislar as histérias em quadrinhos.

Wertham, a época, em suma, saiu-se vitorioso quanto ao seu projeto.

Os requisitos para receber o selo de aprovagao eram bastante extensos e
incluiam, entre outras condigbes, banir vampiros, lobisomens e zumbis das
histérias, além de eliminar as palavras “horror” e “terror” dos titulos a serem
publicados. Todas as histérias também tinham que apresentar um final em
que o “bem” sempre vencia o “mal” (BAHIA, 2012, p. 342).

Ainda de acordo com Bahia (2012, p. 343),

No ambito da opini&o publica, os quadrinhos sofriam continuos ataques de
uma sociedade sedenta por “limpar” a cultura de massa de influéncias
consideradas degradantes da moral e dos bons costumes (a industria
cinematografica americana ja tinha passado por processo semelhante duas
décadas antes). No plano intelectual, o debate académico ficou
monopolizado pelas controversas pesquisas do Dr. Wertham.

No territério brasileiro, na década de 1950, por meio do Comic Cody Autority,
instaurou-se a “caca as bruxas” quando os editores sobrepuseram nas revistas um
selo aos moldes dos Estados Unidos, além de terem criado um cédigo proprio, que

segue anexo:



Figura 14 — Cédigo de Etica dos Quadrinhos — parte |

Codigo de Etica dos Quadrinhos*

1. As histérias em quadrinhos devem ser um instrumento de
educacdo, forma¢do moral, propaganda dos bons sentimentos e
exaltacdo das virtudes sociais e individuais.

2. Nao devendo sobrecarregar a mente das criangas como se fossem
um prolongamento do curriculo escolar, elas devem, ao contririo,
contribuir para a higiene mental e o divertimento dos leitores
juvenis e infantis.

3. E necessario o maior cuidado para evitar que as historias em qua-
drinhos, descumprindo sua missao, influenciem perniciosamente
ajuventude ou deem motivo a exageros da imaginagao da infancia
e da juventude.

4. As histérias em quadrinhos devem exaltar, sempre que possivel,
o papel dos pais e dos professores, jamais permitindo qualquer
apresentacao ridicula ou desprimorosa de uns ou de outros.

5. Nio ¢ permissivel o ataque ou a falta de respeito a qualquer
religido ou raga.

6. Os principios democraticos e as autoridades constituidas devem
ser prestigiadas, jamais sendo apresentados de maneira simpdtica
ou lisonjeira os tiranos e inimigos do regime e da liberdade.

7. A familia nao pode ser exposta a qualquer tratamento desres-
peitoso, nem o divorcio apresentado como sendo uma solugao
para as dificuldades conjugais.

8. Rela¢des sexuais, cenas de amor excessivamente realistas, anor-
malidades sexuais, seducdo e violéncia carnal nao podem ser
apresentadas nem sequer sugeridas.

Fonte: Vergueiro (2018, p. 14-15).



Figura 15 — Cédigo de Etica dos Quadrinhos — parte I
9. Sao proibidas pragas, obscenidades, pornografias, vulgaridades
ou palavras e simbolos que adquiram sentido diibio e inconfessavel.
10. A giria e as frases de uso popular devem ser usadas com mode-
racdo, preferindo-se sempre que possivel a boa linguagem.
11. Sdo inaceitdveis as ilustracdes provocantes, entendendo-se
como tais as que apresentam a nudez, as que exibem indecente
ou desnecessariamente as partes intimas ou as que retratam poses
provocantes.
12. A mencdo dos defeitos fisicos e das deformidades devera ser
evitada.
13.Em hipoétese alguma, na capa ou no texto, devem ser exploradas
historias de terror, pavor, horror, aventuras sinistras, com as suas
cenas horripilantes, depravagao, sofrimentos fisicos, excessiva
violéncia, sadismo e masoquismo.
14. As forcas da lei e da justica devem sempre triunfar sobre as do
crime e da perversidade. O crime s6 poderd ser tratado quando
for apresentado como atividade sérdida e indigna e os criminosos,
sempre punidos pelos seus erros. Os criminosos nao podem ser
apresentados como tipos fascinantes ou simpdticos e muito menos
pode ser emprestado qualquer heroismo as suas agoes.
15. As revistas infantis e juvenis s6 poderao instituir concursos
premiando os leitores por seus méritos. Também nao deverao as
empresas signatdrias deste Codigo editar, para efeito de venda nas
bancas, as chamadas figurinhas, objeto de um comércio nocivo a
infancia.
16. Serao proibidos todos os elementos e técnicas nao especifica-
mente mencionados aqui, mas contrdrios ao espirito e a inten¢ao
deste Codigo de Etica, e que sdo considerados violagoes do bom
gosto e da decéncia.
17. Todas as normas aqui fixadas se impoem ndo apenas ao texto e
aos desenhos das histérias em quadrinhos, mas também as capas
das revistas.
18. As revistas infantis e juvenis que forem feitas de acordo com
este Codigo de Etica levardo na capa, em lugar bem visivel, um
selo indicativo de sua adesdo a estes principios.

Fonte: Vergueiro (2018, p. 14-15).
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Conforme esclarece Vergueiro (2018), A CMAA —Comics Magazine
Association of America ou Associagdo Americana de Revistas em Quadrinhos,
organizagao a qual foi atribuida a autoridade pela observancia da aplicagdo do
"Cdédigo dos Quadrinhos" (Comic Code Authority) — foi criada na década de 50 pelas
editoras como uma forma de autocensura no conteudo dos quadrinhos americanos,
em resposta a uma recomendagado do Congresso e ao clamor moralista insuflado
pelo psiquiatra Fredric Wertham, autor do livro Seduction of the Innocent. Essa
autorregulamentagao modificou o conteudo das revistas, a escolha de cores, temas
e palavras. Todas que ostentavam o selo na capa estavam nesse padrao.

De forma gradativa e vagarosa, as HQs instauraram-se, de modo geral, nos
materiais didaticos, assim como na sala de aula. De acordo com Vergueiro (2018, p.
20), “Inicialmente, elas eram utilizadas para ilustrar aspectos especificos das
mateérias que antes eram explicados por um texto escrito”.

Em principio, assinala-se que no ambiente escolar houve determinada
resisténcia em relacdo as HQs, sendo estas consideradas por tal comunidade um
género textual menor; entretanto, observou-se que, sendo tal género textual
empregado adequadamente, via de regra, por professores, haveria a possibilidade
de resultados satisfatorios no que concerne ao ensino-aprendizagem.

E importante ter em mente que “Os quadrinhos ndo podem ser vistos pela
escola como uma espécie de panaceia que atende a todo e qualquer objetivo
educacional, como se eles possuissem alguma caracteristica magica capaz de
transformar pedra em ouro [...]” (VERGUEIRO, 2018, p. 27).

Consoante Vergueiro (2018, p. 20),

No Brasil, principalmente apdés a avaliagdo realizada pelo Ministério da
Educacdo a partir de meados dos anos de 1990, muitos autores de livros
didaticos passaram a diversificar a linguagem no que diz respeito aos textos
informativos e as atividades apresentadas como complementares para os
alunos, incorporando a linguagem dos quadrinhos em suas produgoes.

Ainda, de acordo com o pensamento do estudioso supracitado,

[...] ndo existe qualquer barreira para o aproveitamento das histdrias em
quadrinhos nos anos escolares iniciais e tampouco para sua utilizacédo em
séries mais avangadas, mesmo em nivel universitario. A grande variedade
de titulos, temas e histérias existentes permite que qualquer professor
possa identificar materiais apropriados para sua classe de alunos, sejam de
qualquer nivel ou faixa etaria, seja qual for o assunto que deseje
desenvolver com eles (VERGUEIRO, 2018, p. 24).
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2.2.3 Popularidade X Aceitacao académica

AMAR NAD E )
MEM SATISFAZER A
EGDISMO NEM PROPRIA VONTADE

Alpmndre Beck 2L8W1T

Fonte: Beck (2019, p. 27).

Conquanto sua origem date de muito mais de um século, as histérias em
quadrinhos — também chamadas de HQs —, ainda, na atualidade, despertam fascinio
em muitos leitores, de diversas faixas etarias e grupos sociais, sendo comumente
acessiveis do ponto de vista econbmico (se comparadas a outros géneros textuais
propagados pela cultura de massa e pela industria cultural) e tendo também uma
linguagem predominantemente de facil entendimento. Essas caracteristicas, a titulo
de exemplo, fazem com que tal género continue a despertar sobremaneira o
interesse e permita ao variado rol de leitores dar “asas a imaginagcdo” -
correspondendo a um molde de ficcdo no século XX.

Por sua vez, na contemporaneidade, esse género textual é altamente
veiculado no ambiente digital, sobretudo nas chamadas redes sociais digitais, como
o Facebook, o Instagram, o Tumblr, o Twitter, o WhatsApp e o YouTube.

Tendo em vista as redes sociais digitais, assim como sua relagdo para com os

géneros textuais, levando em conta, no caso, as HQs,

Ha que se considerar, ainda, que a cultura digital tem promovido mudancas
sociais significativas nas sociedades contemporaneas. Em decorréncia do
avango e da multiplicagdo das tecnologias de informagdo e comunicacéo e
do crescente acesso a elas pela maior disponibilidade de computadores,
telefones celulares, tablets e afins, os estudantes estdo dinamicamente
inseridos nessa cultura, ndo somente como consumidores. Os jovens tém
se engajado cada vez mais como protagonistas da cultura digital,
envolvendo-se diretamente em novas formas de interagdo multimidiatica e
multimodal e de atuagao social em rede, que se realizam de modo cada vez
mais agil. Por sua vez, essa cultura também apresenta forte apelo
emocional e induz ao imediatismo de respostas e a efemeridade das
informagoes, privilegiando analises superficiais e 0 uso de imagens e formas
de expressdo mais sintéticas, diferentes dos modos de dizer e argumentar
caracteristicos da vida escolar (BRASIL, 2018, p. 59).
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A vista disso, compete ao ambiente escolar como um todo, com base nessas
ferramentas digitais e midiaticas, estimular no alunado um senso critico-reflexivo em
relagdo ao ensino-aprendizagem.

E possivel, por meio da cultura digital, compartilhar, interagir e promover

ensino-aprendizagem.

As praticas de linguagem contemporaneas nao sé envolvem novos géneros
e textos cada vez mais multissemidticos e multimidiaticos, como também
novas formas de produzir, de configurar, de disponibilizar, de replicar e de
interagir. As novas ferramentas de edigdo de textos, audios, fotos, videos
tornam acessiveis a qualquer um a producgéo e disponibilizagdo de textos
multissemiodticos nas redes sociais e outros ambientes da Web. Nao s6 é
possivel acessar conteldos variados em diferentes midias, como também
produzir e publicar fotos, videos diversos, podcasts, infograficos,
enciclopédias colaborativas, revistas e livros digitais etc. Depois de ler um
livro de literatura ou assistir a um filme, pode-se postar comentarios em
redes sociais especificas, seguir diretores, autores, escritores, acompanhar
de perto seu trabalho; podemos produzir playlists, vliogs, videos-minuto,
escrever fanfics, produzir e-zines, nos tornar um booktuber, dentre outras
muitas possibilidades. Em tese, a Web é democratica: todos podem acessa-
la e alimenta-la continuamente. Mas se esse espacgo é livre e bastante
familiar para criangas, adolescentes e jovens de hoje, por que a escola teria
que, de alguma forma, considera-lo? (BRASIL, 2018, p. 66).

Conforme Xavier (2017, p. 17), “Com o avango da tecnologia, a sociedade
torna-se cada vez mais visual e, com isso, a compreensao da relacdo palavra-
imagem adquire cada vez mais importancia [...]".

Do mesmo modo, Cirne (2000, p. 10) acrescenta e corrobora que “[...] os
quadrinhos correspondem a um campo produtivo com moldes especificos, em
constantes processos de renovacgéo [...]".

Quanto a cultura digital,

Nao se trata de deixar de privilegiar o escrito/impresso nem de deixar de
considerar géneros e praticas consagrados pela escola, tais como noticia,
reportagem, entrevista, artigo de opinido, charge, tirinha, crénica, conto,
verbete de enciclopédia, artigo de divulgacédo cientifica etc., proprios do
letramento da letra e do impresso, mas de contemplar também os novos
letramentos, essencialmente digitais (BRASIL, 2018, p. 67).

Pode-se dizer, assim, que as Novas Tecnologias da Informagdo e da
Comunicacao (NTICs) sao indicios do que Moacy Cirne mencionou com relagéo as
histérias em quadrinhos, dado que interferem, de modo geral, de forma impactante
na verbo-visualidade destas. Por estarem em outro suporte, isto €, digital, as HQs
exigirao, dessa feita, por parte de seus leitores, um olhar apurado e atento. Exigirao

uma leitura diferenciada quanto a narrativa, assim como a visualidade.
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Desse modo, renovando a nossa maneira de ver determinados discursos
e/ou projetos artisticos e literarios, reinventando a leitura. E os quadrinhos,
mais do que o cinema, mais do que o video (mesmo o video que existe
como videoarte), mais do que a televisdo, investe na possibilidade de uma
leitura radical. E o que vem a ser leitura radical? Aquela leitura que se da,
ao mesmo tempo, de forma mlultipla e simultdnea, que constréi a sua
temporalidade especifica no interior da narrativa que, se de um lado é a
narrativa proposta pelo autor, do outro € a narrativa mentalmente trabalhada
pelo leitor. Sobretudo nos quadrinhos modernos (pensemos em Crepax, em
Moebius, em Miller), a leitura se espraia por multiplas variagbes formais:
esta aberto, assim, o espaco significante para a modificacdo da linguagem
(CIRNE, 2000, p. 25-26).

Esse género textual, a guisa de demonstracédo, dispbe de ferramentas
artistico-grafico-visuais, linguisticas e multissemioticas especificas, que exigirao por
parte do publico leitor, consoante a BNCC “ldentificar e analisar efeitos de sentido
decorrentes de escolhas e formatagdo de imagens (enquadramento, angulo/vetor,
cor, brilho, contraste) [...]” (BRASIL, 2018, p. 71).

Em relacdo também a esses novos veiculos de comunicagao e de informacgao,

salienta-se que

[--.] no universo dos quadrinhos digitais (publicados e distribuidos pela
internet), o artista sequencial pode controlar o timing e o fluxo da histéria de
formas mais variadas do que as disponiveis para as HQs impressas. Além
da progressdo quadrinho a quadrinho ou da exibigdo pré-programada de
slides que imitam a forma como as histoérias impressas sao tradicionalmente
lidas, o artista pode se valer da propriedade de rolagem eletrbnica das
paginas, mantendo oculta a acdo que vem a seguir e possibilitando a
criacdo de um quadrinho de tamanho potencialmente ilimitado, que pode ser
movido em qualquer diregdo (EISNER, 2010, p. 41).

Deixando, neste momento, um pouco de lado a questdo das NTICs, Bahia
(2012, p. 341) informa que “No Brasil, as politicas publicas de incentivo a leitura tém
exercido um papel decisivo no processo de reavaliacdo e valorizagdo de narrativas
graficas [...]".

Quanto a isso, importa dizer que as HQs trazem a chancela e o incentivo de
importantes documentos educacionais, como a Base Nacional Comum Curricular, a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB), os Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs) e o Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE). Quanto ao ultimo,
ressalta-se que desponta no cenario contemporaneo brasileiro em 1996, auxiliando
direta e expressivamente no acesso, distribuicdo, produgao e recepgao de tal género
textual (HQs) nas bibliotecas de escolas publicas de todo o Brasil.

De acordo com Ramos (2017, p. 173),
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O PNBE (Programa Nacional Biblioteca da Escola), que tem como objetivo
compor acervos em escolas de todo o pais, selecionou reunides de tiras ja
na primeira vez em que passou a incluir quadrinhos entre as obras a serem
adquiridas, em 2006. Até entao, priorizavam-se apenas conteudos literarios.

Em conformidade com o autor supracitado,

Nessa selegao inicial, foram incluidas as coletaneas de tiras Pau pra toda
obra, de Gilmar, Toda Mafalda, do desenhista argentino Quino, e Niquel
Nausea: nem tudo que balanga cai, de Fernando Gonsales [...]. Na seleg¢ao
seguinte, realizada em 2008, o processo foi reprisado com a reuniao de tiras
A turma do xaxado — volume 2, de Antonio Cedraz.

Em 2009, houve outras quatro: mais um livro de Fernando Gonsales, Niquel
Nausea: tédio no chiqueiro; duas coletaneas de Laerte Coutinho, Suria: a
garota do circo e Deus segundo Laerte; uma reunido de histérias curtas de
um dos personagens mais populares do falecido Henfil (1944-1988),
compiladas em A volta da Grauna (2017, p. 173-174).

Em consonancia com Bahia (2012, p. 346), “Em harmonia com os PCN, e
seguindo a tendéncia mundial de valorizacdo das HQs mencionadas acima, o PNBE
incluiu em seus editais de selecao a categoria especifica de histéria em quadrinhos a
partir de 2006 [...]".

Além da chancela de aprovacgao firmada pela equipe técnica do governo
federal e pela rede de pesquisadores do CEALE espalhados pelo Brasil e
pelo mundo, a inclusdo das HQs no acervo do PNBE tem aquecido
enormemente a industria de quadrinhos no pais (BAHIA, 2012, p. 347).

Partindo desse pressuposto, assim como outros géneros da esfera literaria,
como biografias, contos, crénicas, memarias, novelas, poemas, teatro etc. ocupam
espaco de prestigio pelo PNBE, as histérias em quadrinhos também tém seu lugar.
E com a chancela e o incentivo deste, tal género textual passa a ter tiragens
frequentes e maiores do que em uma editora, por exemplo.

Ratifica-se também que o PNBE faz uma selegdo criteriosa das obras
literarias, que contém qualidades e propriedades éticas e estéticas. Sendo assim,
nao € qualquer HQ, ou outro género da esfera literaria, que € escolhido e propagado
pelo programa.

Nas palavras de Bahia (2012, p. 350), “Existem bons e maus livros de
histérias em quadrinhos assim como existem bons e maus filmes, musicas, pinturas
etc. (dai a importancia do trabalho criterioso dos avaliadores e do colegiado do
PNBE para a escolha das melhores obras) [...]".

Dada toda essa importancia acerca de tal género textual, € fundamental

entender, a principio, que as histdérias em quadrinhos, assim como outros géneros
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textuais, constroem sentido e que, a partir dessa construgcdo, vozes sociais
desdobram-se através de imagens, palavras, signos e simbolos que as constituem —
aqui reside uma das fungdes e acgdes sociais do género HQs, percebidas ao longo
de sua evolugéo e transformagao.

Quanto ao ponto de vista do envolvimento dos leitores com as historias em
quadrinhos, vé-se que “[...] todo criador sabe que um indicador infalivel de
envolvimento do publico € o grau em que este se identifica com os personagens da
histéria [...]” (MCCLOUD, 2005, p. 42).

Nao é a toa que, a guisa de exemplificagéo, personagens como Aline, Calvin,
Charlie Brown, Hagar, Mafalda e Menino Maluquinho eternizaram-se, porque,
evidentemente, houve algum reconhecimento por parte de seus leitores em relagao
a tais personagens, seja no comportamento, estilo, ideologia, linguagem, vestuario
etc.

Partindo desse pressuposto, assinala-se que:

Figura 16 — O conteudo e a forma na percepgdo dos quadrinhos

AVENIAE/ATA OBRA DE ARTE PODE ssrz
TOTAALATENTE SEM "CONTEUDO™,
NAO PODPE EXISTIR SEM LIMA Sk, MA’

Fonte: McCloud (2005, p. 180).

Assim sendo, clarifica-se que todas as histérias em quadrinhos apresentaréo
uma abordagem tematica, isto &, versarao sobre determinado assunto (tendo baldes
de fala, ou ndo). No que tange ao conteudo das histérias em quadrinhos, assinala-se
que “[...] ha sempre, em suas formulagdes conteudisticas, uma porta aberta para o
social, para o poético, para o politico, para o filosofico, para o religioso, para o
demasiadamente humano, enfim [...]" (CIRNE, 2000, p. 25).

Além da esséncia, havera nelas um enquadramento, ou seja, uma moldura.

Quanto a auséncia de palavras, Eisner (2010, p. 20) discorre que

As imagens sem palavras, embora aparentemente representem uma forma
mais primitiva de narrativa grafica, na verdade exigem certa sofisticagdo por
parte do leitor (ou espectador). A experiéncia comum e um histérico de
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observagao sdo necessarios para interpretar os sentimentos mais profundos
do autor.

Em se tratando da compreensao da verbo-visualidade, por parte do publico
leitor, inerente as HQs, é necessario que haja um compartilhamento de experiéncias

entre autor e leitor.

Portanto, para que sua mensagem seja compreendida, o artista sequencial
devera ter uma compreens&o da experiéncia de vida do leitor. E preciso que
se desenvolva uma interacdo, porque o artista estd evocando imagens
armazenadas na mente de ambas as partes. O éxito ou fracasso desse
método de comunicagdo depende da facilidade com que o leitor reconhece
o significado e o impacto emocional da imagem. Portanto, a competéncia da
representacdo e a universalidade da forma escolhida s&o cruciais. O estilo e
a adequacado da técnica sdo acessérios da imagem e do que ela esta
tentando dizer (EISNER, 2010, p. 7-8).

Por se tratar de um texto de carater de imagem, a HQ, enquanto género
textual, requer uma relagdo mais acurada entre leitor e texto. No dizer de Iser (1996,
p. 33), em relagao a esses tipos de géneros, especialmente, com bases ficcionais,
“Sua apreensao se caracteriza pela divisdo Sujeito-Objeto, que se estende a todo
campo do conhecimento discursivo [...]". Faz-se necessario entender que o sentido é
o objeto (neste caso, a HQ), e o sujeito, por sua vez, é guiado por uma espécie de
quadro de referéncia em relagcao a esta. “Se o sentido tem um carater de imagem,
entdo o sujeito nunca desaparecera dessa relagao [...]" (ISER, 1996, p. 33).

O tedrico ainda acrescenta que

Se a principio é a imagem que estimula o sentido que ndo se encontra
formulado nas péaginas impressas do texto, entdo ela se mostra como o
produto que resulta do complexo de signos do texto e dos atos de
apreensdo do leitor. O leitor ndo consegue mais se distanciar dessa
interagao. Ao contrario, ele relaciona o texto a uma situagao pela atividade
nele despertada; assim estabelece condigcbes necessarias para que o texto
seja eficaz. Se o leitor realiza os atos de apreensao exigidos, produz uma
situacao para o texto e sua relagao com ele n&o pode ser mais realizada por
meio da divisdo discursiva entre Sujeito e Objeto. Por conseguinte, o sentido
nao € mais algo a ser explicado, mas sim um efeito a ser experimentado
(ISER, 1996, p. 33-34).

Pode-se dizer que no Brasil os primeiros passos dos estudos académicos em
relacdo as HQs foram um tanto tardios e vagarosos, ja que se iniciaram a partir da
segunda metade do século XX, mais precisamente ao final da década de 1960, pelo
professor José Marques de Melo. Xavier (2017, p. 7) menciona que “Ele coordenou a

primeira pesquisa académica sobre quadrinhos no pais, fundou a primeira Gibiteca e
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instituiu o primeiro nucleo de pesquisas sobre a matéria na Universidade de Sao
Paulo (USP) [...]".

Outros tedricos acerca de tal area despontam, por sua vez, na década de
1970, como Alvaro de Moya, Antonio Luiz Cagnin, Moacy Cirne, Sonia Luyten e
Waldomiro Vergueiro. Tais estudiosos, dentro e fora do ambiente académico,
encontraram acentuados preconceitos e resisténcias no decorrer dessas duas
primeiras décadas.

A vista disso, Cirne (2000, p. 22-23) pondera que

Somente a desinformacado criara falsas leituras, falsos questionamentos,
falsas perspectivas. Alias, deixemos claro: a desinformagao, seja em
relacao aos bens estéticos da industria cultural, seja em relagédo aos demais
discursos artisticos e literarios, servira apenas para gerar preconceitos e/ou
desvios ideoldgicos.

Consoante Eisner (2010, p. 1X),

No entanto, por motivos relacionados principalmente ao uso, a tematica e ao
publico-alvo presumido, a arte sequencial foi ignorada por muitas décadas
como forma digna de discussdo académica. Embora cada um dos seus
elementos mais importantes — tais como edigdo de arte, o desenho, a
caricatura e a criagdo escrita — tenham merecido consideragdo académica
isoladamente, sua combinagdo Unica tem recebido um espago bem
pequeno (se é que tem recebido algum) no curriculo literario e artistico.
Creio que tanto o profissional como o critico sdo responsaveis por isso.

Ainda assim, tais pesquisadores deram continuidade com seus estudos e, na
segunda metade da década de 1990, encontraram alicerce e respaldo com a génese
e a implementacéo dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs).

De acordo com Ramos (2017, p. 181),

Os quadrinhos foram ignorados no campo educacional brasileiro ou usados
de forma esporadica, acanhada e limitada durante quase todo o século XX.
Somente nos anos finais desse século, a partir da Lei de Diretrizes e Bases
da Educagao (LDB), promulgada em dezembro de 1996, € que o cenario
comecou a ser modificado.

No dizer de Xavier (2017, p. 8),

Com o surgimento dos Parametros Curriculares Nacionais — PCNs — (MEC,
1997), comegou a ser valorizado um ensino de lingua que privilegia o
trabalho com a mais variada gama de géneros discursivos. Nesse cenario,
as histérias em quadrinhos, antes uma leitura depreciada pela escola,
ganharam espaco na sala de aula, além de serem incluidas em materiais
didéticos, exames nacionais e vestibulares.

Para Ramos (2017, p. 181),
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Os reflexos da LDB comegaram a ser sentidos no ano seguinte. Em 1997, o
governo federal divulgou os PCN (Pardmetros Curriculares Nacionais), que
propunham uma releitura dos conteudos pedagogicos a serem trabalhados
no ensino basico brasileiro. No ensino fundamental I, o documento
referente a lingua portuguesa menciona as charges e as tiras como dois dos
“géneros privilegiados” a serem trabalhados para leitura e linguagem escrita.

Quanto ao Ensino Médio,

O primeiro documento publico, com data de 2000, ndo faz nenhuma mengao
explicita as historias em quadrinhos ou a alguma de suas diversas formas
de manifestagdo. Isso ocorreu somente depois, nos chamados PCN+, que
traziam orientacdes complementares aos parametros. Segundo o
documento, embora o conteudo fosse voltado para a area de linguagem,
cédigos e suas tecnologias, as propostas servem para a escola como um
todo (RAMOS, 2017, p. 181).

Com ancoragem no autor supracitado, salienta-se que os PCN+, no decorrer

do documento, mencionam cinco vezes os quadrinhos. Contudo, das cinco

mencgdes, destaca-se que trés estdo baseadas no ensino de lingua estrangeira.

Além disso, equivocadamente, veem a palavra “quadrinhos” como género textual.

Depois de anos, mais precisamente em 2006, o governo federal confecciona e

compartilha outro documento educacional, “Orientagdes Curriculares para o Ensino

Médio”.

No volume dedicado a Linguagens, Cédigos e Suas Tecnologias, a palavra
“quadrinhos” € mencionada em trés situagdes: na se¢éo sobre formacao do
leitor, registrando que se espera do aluno que conclui o ensino fundamental
uma capacidade de compreensido de textos de maior complexidade (os
quadrinhos seriam um deles); no dominio das artes visuais, que compdem
as chamadas outras linguagens; como reflexo visual da constru¢do de uma
cultura prépria do jovem (RAMOS, 2017, p. 182).

No dizer de Cirne (2000, p. 173-174),

[...] € importante marcar o lugar dos estudos quadrinisticos no interior de
estudos académicos, desde que estejam comprometidos com o real e o
social. Até para que o preconceito cultural e intelectual contra seus
discursos, sobretudo na area dos estudos literarios seja pulverizado por
leituras académicas e/ou ndo-académicas da melhor qualidade.

Como se viu, durante muito tempo as histérias em quadrinhos foram tidas

pela cultura de massa e pela industria cultural como o “patinho feio”, se comparadas

a outros géneros textuais enquadrados na chamada “nata” da Literatura.

2.2.4 Linguagem
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A principio, € consideravel assinalar que os quadrinhos possuem uma
linguagem que lhes é propria, sendo composta por codigos especificos, de natureza
histérico-social.

E fundamental elencar, a titulo de demonstracdo, alguns dos multiplos
elementos que compdem a linguagem dos quadrinhos, a saber: balbes, caricatura,
composigao, dispositivos, drapejamento, formagdo, gravidade, impresséo, luz,
objetos, perspectiva, sombra, dentre outros. Contudo, neste momento, faz-se
importante frisar que, nesta seg¢ado, apenas alguns elementos serdo delineados, néo
desmerecendo, evidentemente, os demais.

Assim sendo, quanto ao processo de confecgao das histérias em quadrinhos,
o autor basicamente iniciara suas obras a partir da selegdo e da sistematizacao de
alguns elementos essenciais as HQs, como composi¢cédo, desenho e narratividade,
que, por sua vez, contém peculiaridades especificas.

Em um primeiro olhar, é fundamental que o publico leitor consiga captar os
elementos supracitados, a fim de “[...] ter dominio da linguagem utilizada. Sem isso,
a construcao do sentido podera ficar comprometida [...]" (RAMOS, 2017, p. 118).

Conforme Moacy Cirne (2000, p. 144),

Afinal, a expressao artistica de um quadrinho bem realizado nido esta
apenas no desenho otimamente composto, académico ou n&o; antes esta,
a par de sua tematica, no agenciamento narrativo, fundado nos cortes
que apontam para a articulagdo seméntica entre as imagens [grifo
Nnosso].

Um grande desafio, sendo o maior, por parte do autor de histérias em
quadrinhos, em relagao ao publico leitor, € “[...] prender a atencéo do leitor e ditar a
sequéncia que ele seguira na narrativa [...]" (EISNER, 2010, p. 40).

Em outras palavras, € acertar nos recursos, a fim de que o olhar do leitor ndo
se desvie e/ou se disperse. Um desses recursos, para que nao haja desvio e/ou
distragao, é a introdugao, isto &, a primeira pagina da HQ. Para Eisner (2010, p. 64),
“Ela € um trampolim para a narrativa, e, para a maior parte das historias, estabelece
um quadro de referéncia [...]". Se bem e corretamente aplicada, a primeira pagina
‘captura” o leitor, convidando-lhe a “mergulhar” no wuniverso da narrativa
quadrinistica. E importante sublinhar que “As paginas sdo a constante na narrativa
da revista de quadrinhos. Elas deverao ser trabalhadas logo que a historia estiver
solidificada [...]” (EISNER, 2010, p. 65).
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Também de acordo com o tedrico supracitado, “E preciso ter em mente que,
quando o leitor vira uma pagina, ocorre uma pausa. Isso permite uma mudanga de
tempo, um deslocamento de cena, uma oportunidade de controlar a atencao do leitor
[...]” (EISNER, 2010, p. 65).

A questdo é enfatizar o elemento ou a agéo principal colocando-os na area
em que se concentra a atengdo. O quadrinho é uma forma geométrica e tem
um ponto focal em que o olhar do leitor se concentra primeiro, antes de
prosseguir e absorver o resto da cena. Cada quadrinho tem o préprio ponto
focal, que depende do seu formato (EISNER, 2010, p. 164).

2.2.4.1 Formatos: quadro ou requadro, metaquadrinho ou superquadrinho

No ambito dos quadrinhos, outro recurso que merece atencéo é o quadro ou
requadro, que, esteticamente, abarca o campo visual do leitor, impedindo, assim,
sua “fuga”. Deve-se frisar, além disso, que a auséncia do quadro ou requadro indica
nogao espacial ilimitada.

O formato (ou auséncia) do requadro da a ele a possibilidade de se tornar
mais do que apenas um elemento do cenario em que a acao se passa: ele
pode passar a fazer parte da histéria em si. Pode expressar um pouco da

dimensao do som e do clima emocional em que ocorre a agao, assim como
contribuir para a atmosfera da pagina como um todo (EISNER, 2010, p. 45).

Entende-se que a finalidade do quadro ou requadro n&o é a de tecer apenas
um campo visual, pelo contrario, sua intencéo € a de ampliar ao maximo o grau de
envolvimento do publico leitor em relagéo a narrativa, tal como, a titulo de exemplo,
uma encenacgao teatral em que os atores inter-relacionam-se para com a plateia, em
lugar de atuar defronte dela. O requadro esta atrelado a narrativa, assim como ao
tamanho da pagina.

Eisner (2010, p. 48), tendo como cerne o requadro, informa que “Além de
acrescentar a narrativa um nivel intelectual secundario, ele procura lidar com outras
dimensdes sensoriais além da visao [...]".

Enquanto layout, isto é, configuragdo, o requadro pode atuar, ao lado da
narrativa, na interpretacdo da histéria em quadrinho. Ha uma abundéancia de
formatos no universo das HQs, nomeadamente, os close-up, tragados compridos,
denteados, em formato de nuvem, grossos, oblongos etc.

Além do requadro, ha o chamado metaquadrinho ou superquadrinho, que

consiste na ocupacéo de uma pagina inteira.
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2.2.4.2 Perspectiva

Pode-se comparar, analogamente, a arquitetura de um quadrinho a
elaboracao de um vitral, devendo ter como base, fundamentalmente, dois elementos:
a disposicao e a perspectiva.

Outrossim, “Devem-se considerar primordialmente o fluxo da narrativa e as
convengdes-padrao de leitura. Em seguida vira a preocupagao com o tom, a emogao
e o timing. A decoragao ou a inovagao no arranjo entram em jogo apenas depois de
solucionados todos esses fatores [...]"” (EISNER, 2010, p. 90).

Dentro de uma HQ, é basilar a fungao da perspectiva, ja que esta “[...] deve
ser a de manipular a orientagdo do leitor para um propdsito que esteja de acordo
com o plano narrativo do autor [...]” (EISNER, 2010, p. 92). Acrescenta-se a isso
outra funcao: “[...] a manipulacdo ou produgdo de estados emocionais variados no
leitor [...]” (EISNER, 2010, p. 92).

Em outros termos, o angulo que o leitor tem, em dado momento, em relagao a
cena de uma histéria em quadrinho, pode impactar e interferir clara e profundamente
em sua interpretacdo, evocando e surtindo-lhe sensagdes e/ou sentimentos
diversos. Nesse sentido, ao admirar uma acdo em uma posicdo superior, ha um
conceito de afastamento. Em contrapartida, ao aprecia-la em uma posicao inferior,
tem-se uma ideia de miudeza. Por seu turno, uma moldura apertada traz a baila uma
nocao de cerceamento, enquanto uma quadratura mais expandida traz a luz uma
sensacao de espagamento.

Quanto a tudo isso, Eisner (2010, p. 92) afirma que “O formato do quadrinho
em combinag&o com a perspectiva provoca essas reagdes porque somos receptivos

ao ambiente [...]".

Figura 17 — A perspectiva no formato dos quadrinhos
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Fonte: Eisner (2010, p. 92).
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2.2.4.3 Realismo

Ao elemento perspectiva esta atrelado outro fator: o realismo.

Conforme a imagem acima, pertencente a subsecéo anterior, observa-se que
o plano do design projetado ao nivel do olhar do leitor acentua o grau de realismo
inerente a narrativa.

Quanto a esse elemento, artista e escritor assumem tamanha
responsabilidade e risco, dado que, geralmente, ao comprarem uma HQ os leitores
serao seduzidos pela “embalagem” desta, “[...] pois o primeiro julgamento feito sobre
qualquer revista de quadrinhos € centrado no trabalho artistico: estilo, qualidade e
técnica [...]" (EISNER, 2010, p. 93).

As vezes, ha ocorréncias de narrativas e de realismos auténomos e até
mesmo dissociados, ja que as preocupagdes com os atributos artisticos sdo maiores

do que com o proprio plano narrativo.

2.2.4.4 Gestos e posturas

Outros aspectos relevantes no universo linguistico das historias em
quadrinhos sio os gestos e as posturas.

“A gestualidade é a representacado das expressdes faciais e corporais (modo
de ser comportar, de se vestir, de andar, de falar etc.) que podem definir o estado de
espirito, os movimentos, a personalidade do personagem etc.” (XAVIER, 2017, p.
15).

A estudiosa Xavier (2017, p. 15) aponta que “A expressdo corporal também
pode ser utilizada para exprimir, além dos movimentos, um estado de animo ou
personalidade [...]".

Para Eisner (2010, p. 104), “Na arte dos quadrinhos, o artista deve desenhar
com base nas suas observagdes pessoais e no inventario de gestos comuns e
compreensiveis para o leitor. Na verdade, o artista deve trabalhar a partir de um
‘dicionario’ de gestos humanos [...]".

Pode-se dizer que seria praticamente impossivel catalogar visualmente todos
os gestos, assim como todas as posturas, de toda a humanidade. Entretanto, no
universo das HQs, faz-se consideravel uma demonstracdo, bem como uma

sondagem entre tais gestos e posturas em relagao a narratividade.



71

Quanto a tais gestos e posturas presentes nas histérias em quadrinhos,

Eisner (2010, p. 112-113) traz as seguintes defini¢cdes:

Um GESTO, geralmente quase idiomatico de uma regido ou cultura, tende a
ser sutil e limitado a um ambito restrito de movimentos. Em geral, a posigao
final é a chave do significado. O processo de selegao €, nesse caso, restrito
ao contexto dentro de uma sequéncia. Deve expressar claramente o
significado pretendido. O leitor deve concordar com a selegédo. O leitor
decide se a escolha é adequada.

Uma POSTURA é um movimento selecionado de uma sequéncia de
momentos relativos a uma Unica agao.

2.2.4.5 Anatomia e expressoes faciais

Além dos gestos e das posturas, deve-se considerar também no universo das
histérias em quadrinhos a anatomia e a expresséao faciais.

Nas HQs, a parte corporal que aviva maior aten¢ao e envolvimento por parte
do publico leitor é a cabecga (ou rosto).

De acordo com Eisner (2010, p. 114), “E a parte do corpo com a qual o leitor
esta mais familiarizado. O rosto, é claro, também da sentido a palavra escrita. Seus
gestos sdo mais sutis do que os do corpo, porém mais prontamente compreendidos.
Também € a parte mais individual do corpo [...]".

E de suma importancia que dentro das histérias em quadrinhos haja um
dialogo coeso e coerente entre anatomias e expressdes faciais, gestos e posturas

corporais.

2.2.4.6 Verbo-visualidade

Dentro do ambito das HQs, a arte sequencial e a escrita estdo
intrinsecamente ligadas.

Particularmente, uma HQ é confeccionada por um unico artista, isto é,
descrita e desenhada apenas por um profissional.

Além disso, no dominio das histérias em quadrinhos, através da arte
sequencial, sera o autor que conduzira a imaginagao do leitor; em outras palavras, o
autor imagina a cena pelo leitor.

No dizer de Eisner (2010, p. 127), “Uma vez desenhada, a imagem torna-se
um enunciado preciso que permite pouca ou nenhuma interpretagcao adicional [...]".

Consoante Cirne (2000, p. 150),
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[...] a leitura de uma HQ pode ser organizada psicologicamente em fungéo
de um dado agrupamento de imagens (0s blocos, enfim) ou mesmo de um
agrupamento de cores (igualmente, agenciadoras de blocos). Os
quadrinhos, por uma exigéncia semiética, impéem uma leitura dindmica e
simultanea.

Por se tratar de um canal predominantemente visual, é evidente que nas HQs
o viés artistico tende a conquistar e seduzir o leitor em primeiro lugar se comparado

a narrativa.

Isso induz o artista a concentrar suas habilidades no estilo, na técnica e em
recursos graficos que tém como propdsito deslumbrar o olhar. A
receptividade do leitor ao efeito sensorial e, muitas vezes, a valorizagédo
desse aspecto reforcam tal preocupagdo e estimulam a proliferacédo de
atletas da arte que produzem paginas de arte absolutamente deslumbrantes
sustentadas por uma histéria quase inexistente (EISNER, 2010, p. 128).

De acordo com Eisner (2010, p. 7),

Ao longo do século XX, os artistas que lidavam com a arte de contar
histérias destinadas ao publico de massa procuraram criar uma Gestalt,
uma linguagem coesa que servisse de veiculo para a expressdo de uma
complexidade de pensamentos, sons, agoes e ideias em uma disposi¢cao em
sequéncia, separada por quadros. Essa iniciativa ampliou as possibilidades
da imagem simples. No processo, desenvolveu-se a forma de arte narrativa
moderna que chamamos de histérias em quadrinhos e que os franceses
chamam de bande dessinée.

No dizer de Scott McCloud (2005, p. 47), “[...] palavras, imagens e outros
icones sdo o vocabulario da linguagem chamada histéria em quadrinhos [...]".
Quanto a mescla entre imagens e palavras, concebida em tal género textual, é

oportuno salientar:

No interior da narrativa a unido desses sistemas signicos muitas vezes pode
gerar um fator de redundancia na relagao texto/imagem uma vez que o texto
pode descrever exageradamente algo que a imagem ja significa. Por outro
lado, dependendo do que a narrativa pede, muitas vezes a relagao
texto/imagem pode — e deve — possuir significados diferenciados. Um
exemplo se da quando o narrador descreve um acontecimento e a imagem
nos mostra outro, ou seja, dois acontecimentos construidos
concomitantemente por linguagens diferentes, em uma mesma narrativa
(COSTA, 2009, p. 02).

Acentua-se, de acordo com Xavier (2017, p. 16), que “A reproducéao da lingua
falada € um dos mecanismos utilizados pelos quadrinhos para aproxima-lo ao

maximo da realidade, dando a sensagéo de que os personagens sao ‘vivos’”. Apesar

disso, destaca-se que na HQ a agao esta nas imagens — estas contarao a narrativa
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ao leitor. “[...] nas narrativas verbo-visuais, as imagens sao fornecidas visualmente
pelo narrador, que parte de uma construgcdo objetiva de mundo para realizar uma
construgdo subjetiva de mundo [...]" (XAVIER, 2017, p. 17).

2.2.4.7 Baloes de fala

E natural pensar que a linguagem das HQs se restringe apenas a mescla
entre texto/imagem; entretanto, outros mecanismos também auxiliam nas narrativas
quadrinisticas.

Os baldes, a titulo de exemplo, podem atuar como marcadores de dialogos
e/ou de pensamentos em tais narrativas.

Para Xavier (2017, p. 12), “No baldo, sdo expressas as falas e pensamentos
dos personagens, com forma semelhante a um circulo com um apéndice apontando
para o personagem que esta falando; equivale a um ‘eu digo que”.

E essencial ter em foco que a estética (formato) dos baldes sob hipétese
alguma pode ser ignorada, uma vez que se trata de um recurso com especificidades
e que pode denotar sensagdes e/ou sentimentos.

Eisner (2010, p. 24) pondera que:

O balao é um recurso externo. Ele tenta captar e tornar visivel um elemento
etéreo: o som. A disposicdo dos balbes que cercam a fala — a sua posi¢cao
em relagdo um ao outro, ou em relagdo a agdo, ou a sua posigao em
relagdo ao emissor — contribui para a medicdo do tempo. Eles séo
disciplinares, na medida em que requerem a cooperagcao do leitor. Uma
exigéncia fundamental é que sejam lidos numa sequéncia determinada para
que se saiba quem fala primeiro. Eles se dirigem a nossa compreensao
subliminar da duragao da fala.

2.2.4.8 Onomatopeias

Assim como os baldes, hd os recursos onomatopaicos, cuja fungéo é
representar a emissdo de sons. Além do mais, “[...] as onomatopeias ndo sao
simples representagbes sonoras, elas se transformam graficamente naquilo que
descrevem [...]” (XAVIER, 2017, p. 14).

No que tange as onomatopeias, Ramos (2017, p. 121) aponta que “[...] é
necessario registrar que elas podem também exercer outras fungdes na composigéo

da histdria, a depender da situagado em que forem inseridas [...]".
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Sublinha-se que as ferramentas onomatopaicas podem localizar-se dentro
e/ou fora de um baldo, mas, de acordo com Xavier (2017, p. 14), “[...] € comum que

elas normalmente aparecam independentemente dele, principalmente nos mangas

[.].

2.2.4.9 Apéndice, rabicho ou rabinho

Apéndice, rabicho ou rabinho “[...] € o nome dado a cauda do balao que,
normalmente, aponta para a boca do personagem que esta falando [...]” (XAVIER,
2017, p. 13).

Acerca desse mecanismo, Xavier (2017, p. 13) assinala que “O modelo
tradicional tem apenas um apéndice, mas um baldo pode ter mais de um apéndice —
os balées unissonos —, quando a fala é pronunciada simultaneamente por mais de
um personagem [...]".

Todos esses mecanismos possuem especificidades que podem atuar
na/sobre (a) construgdo de sentido da narrativa quadrinistica. Do mesmo modo, n&o
se deve descartar, sob hipotese alguma, a plasticidade das palavras dentro dos
balées — cores, espessuras, formas e tamanhos, ja que podem demarcar sentido.

Apesar de esses mecanismos terem relevancia nas HQs, “[...] a relagao
texto/imagem nao é primordial visto que podem existir HQs apenas com imagens.
Os demais elementos como os baldes podem ou né&o ser utilizadas na narrativa [...]"
(COSTA, 2009, p. 3).

Ainda,

O contetudo é a fala ou o pensamento do personagem, que pode ser
representado tanto na linguagem verbal, por meio de palavras, quanto na
nao verbal, por meio de imagens e simbolos (ponto de interrogacéo,
exclamacao, reticéncias, figuras e outros sinais). Neste ultimo caso, temos a
evocagcado de imagens mentais (pensamentos visualizados) que podem
combinar-se ao texto, como se formassem um enigma, como é o caso das
falas ofensivas e dos xingamentos (XAVIER, 2017, p. 13).

No que tange ao estilo da linguagem das HQs, pode-se inferir que a elipse é
quase uma marca prototipica desta, e, devido a sua natureza, seus leitores séo

obrigados, a vista disso, a imaginar e a pensar.

2.2.4.10 Espaco e tempo
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Ja em relagcdo ao tempo e espaco, McCloud (2005) acentua que “[...] a
duracdo do tempo e as dimensdes do espaco sao definidas mais pelo conteudo do
quadro do que pelo quadro em si [...]” (MCCLOUD, 2005, p. 99).

Para o autor, “[...] quando aprendemos a ler quadrinhos, aprendemos a
perceber o tempo espacialmente, pois, nas historias em quadrinhos, tempo e espago

s&0 uma unica coisa [...]" (p.100).

Figura 18 — Forma e tempo na percepg¢do dos quadrinhos
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Fonte: McCloud (2005, p. 101).

Acerca disso, Eisner (2010, p. 30) alega que

O numero e o tamanho dos quadrinhos também contribuem para marcar o
ritmo da histéria e a passagem do tempo. Por exemplo, quando é
necessario comprimir o tempo, usa-se uma quantidade maior de
quadrinhos. A agao entdo se torna mais segmentada, ao contrario da agao
que ocorre nos quadrinhos maiores, mais convencionais. Ao colocar os
quadrinhos mais préximos uns dos outros, lidamos com a “marcha” do
tempo no seu sentido mais estrito.

Ja segundo Eisner (2010, p. 24),

E essa dimensdo da compreensdo humana que nos habilita a reconhecer e
compartilhar emocionalmente a surpresa, o humor, o terror e todo o ambito
da experiéncia humana. E nesse teatro da nossa compreensdo que o
narrador grafico exercita a sua arte. No cerne do uso sequencial de imagens
com o intuito de expressar a passagem do tempo esta o carater
compartilhado da sua percepgéo. Mas para expressar o timing, que € o uso
dos elementos do tempo para a obtencdo de uma mensagem ou emogao
especifica, a disposi¢do dos quadrinhos passa a ser elemento fundamental.

Para o mesmo autor,

Uma histéria em quadrinhos torna-se “real” quando o tempo e o timing
passam a ser componentes ativos da criagdo. Na musica ou em outras
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formas de comunicagdo sonora, em que se consegue ritmo ou “cadéncia”,
isto é feito com extensdes reais de tempo. Nas artes graficas, essa
sensagao €& expressa por meio do uso de ilusbes e simbolo e do seu
ordenamento (EISNER, 2010, p. 24).

Considera-se razoavel, conforme o tedrico, que “[...] o tempo nos quadrinhos
geralmente nos leva a um desses dois assuntos: som e movimento” (2005, p. 116).

E importante, didaticamente, ressaltar que

Figura 19 — O som na percepgao dos quadrinhos
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Fonte: McCloud (2005, p. 116).

Além disso,



Figura 20 — O movimento na percepgao dos quadrinhos
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Fonte: McCloud (2005, p. 116).

No elucidar de Xavier (2017, p. 15),

A representacdo do movimento é um recurso utilizado para sugerir a
velocidade (linhas retas, vestigios de estradas, colunas de po), a trajetdria

dos objetos (linhas retas, curvas), tremor (imagem duplicada), espacgo
percorrido (pegadas) etc.

2.2.4.11 Leitura

Em linhas gerais, o que determinara a identificacdo de uma HQ, enquanto

género textual, sera sua sequéncia imagética que, por conseguinte, em sua
totalidade, desembocara na constru¢cao de sentido.

Nao é a toa que ao realizarmos a leitura de uma narrativa quadrinistica,
paisagisticamente, a direcdo ocorrera da esquerda para a direita, assim como de

77



78

cima para baixo. Isso é uma convencdo cultural, até porque, de acordo com
Vergueiro (2018, p. 32),

A sucessao de vinhetas sera, no mundo ocidental, organizada no sentido da
leitura do texto escrito, ou seja, do alto para baixo e da esquerda para a
direita (nos paises asiaticos, essa representacdo ocorrera da direita para a
esquerda, acompanhando a leitura das escritas japonesa e chinesa, por
exemplo), o que permitira o entendimento da mensagem.

Para fins de ilustracao, Eisner delineia visualmente o trajeto da leitura de uma

historia em quadrinho, no mundo ocidental.

Figura 21 — Trajeto de leitura de uma histéria em quadrinhos
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Fonte: Eisner (2010, p. 42).

Dessa feita, observa-se, em resumo, que a HQ esteticamente é dividida em

planos geométricos que seguem uma sequéncia encadeada de fatos vinculados a

determinado contexto — quanto a esse aspecto, pode-se relaciona-la a semioses

tecnoldgicas, como o cinema e os desenhos animados.

De imagem em imagem, de corte em corte, de desenho em desenho, os
quadrinhos — decompostos, fragmentados, divididos, num primeiro olhar —
logo se “arranjam”, logo se “compdem” exatamente a partir de uma leitura
pulsante e multiplicadora: o olhar que se volta para esta ou aquela dada
estéria, para esta ou aquela dada aventura, o faz tendo em vista uma
possivel e real continuidade, para além de qualquer gestual “congelado”,
para além de qualquer signo “petrificado” no tempo e no espacgo (CIRNE,
2000, p. 173).
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Além disso, torna-se nitido, como ja mencionado, o emprego de baldes de
didlogos e de imagens, geralmente simultdneos; todavia, destaca-se que ha
determinadas HQs que fazem uso exclusivamente de conteudo ndo verbal. Observa-
se, ademais, que a linguagem informal € de uso corrente nessas narrativas
‘enquadrinhadas”; amalgamado a isso, ha a predominancia de girias, interjei¢oes,
onomatopeias, redugdes vocabulares, siglas etc. Ainda, tal género textual utiliza-se
de cores e de formas em seus planos, propiciando aos leitores maior
deslumbramento e magnetismo.

As historias em quadrinhos, como uma inovagdo da forma de narrativa
grafico-visual, estabelecem em sua construgcdo elementos como: acdo, espaco,
personagens e tempo, emprega, portanto, uma série de fatores para encenar a fala.
Possuem em seu conteudo a linguagem né&o verbal (desenhos) e a verbal (texto),
destarte, resulta-se em linguagem mista.

Quanto ao amalgama entre ambas as linguagens, Eisner (2010, p. 2) aponta

que

As histoérias em quadrinhos apresentam uma sobreposi¢cdo de palavra e
imagem, e, assim, é preciso que o leitor exerca as suas habilidades
interpretativas visuais e verbais. As regéncias da arte (por exemplo,
perspectiva, simetria, pincelada) e as regéncias da literatura (por exemplo,
gramatica, enredo, sintaxe) superpdéem-se mutuamente. A leitura da histéria
em quadrinhos é um ato de percepgao estética e de esforgo intelectual.

Tendo em vista isso, concorda-se com Eisner (2010) que acredita que os
quadrinhos empregam uma série de imagens repetitivas e simbolos reconheciveis.
“‘Quando sado usados vezes e mais vezes para expressar ideias semelhantes,
tornam-se uma linguagem — uma forma literaria, se se preferir. E é essa aplicagao
disciplinada que cria a ‘gramatica’ da arte sequencial [...]" (EISNER, 2010, p. 2).
Essa repeticdo é o que permite dizer, entre outras razbdes, que o género textual
histéria em quadrinhos possui uma linguagem relativamente facil.

“Outro recurso proprio da linguagem dos quadrinhos séo as metaforas visuais,
formas graficas usadas para indicar sentimentos ou ideias por meio de imagens [...]”
(RAMOS, 2017, p. 122).

Dentre todos os recursos mencionados exaustivamente até o presente
momento, importa assinalar que, em todo o decorrer do século XX, a chamada arte
sequencial veiculou-se em revistas de quadrinhos, em suportes impressos ou até

mesmo em tiras de jornais. “Hoje, a pratica dos quadrinhos ainda exige que se saiba
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preparar a arte para impressao. A obra do artista deve ser reproduzivel, e é o editor
quem determina o método de publicagéo: impresso, on-line ou ambos [...]" (EISNER,
2010, p. 165).

Atualmente, de forma genérica, mas ndo empobrecedora, a difusdo, assim
como a propagacgao, dos géneros quadrinisticos da-se em formato digital em disco,

em papel, na forma de video ou on-line.

2.2.5 O género tirinhas em quadrinhos

2.2.5.1 Historia em quadrinhos X tirinhas em quadrinhos
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Fonte: Beck (2019, 40).
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A principio, a fim de que compreendamos um pouco sobre o género textual

tirinhas em quadrinhos, é de elementar importancia que entendamos que ha uma
diferenciacao entre os termos “histéria em quadrinhos” e “tirinhas”.
Conforme Vitor Nicolau (2013, p. 17),

A tirinha é uma narrativa isolada de um todo, apresentada em uma
sequéncia de trés ou quatro quadros e tem a sua contextualizagdo com a
vida cotidiana. Elas s3o idealizadas para existir desta maneira,
diferentemente das histérias em quadrinhos, que se apresentam
roteirizadas, narradas e diagramadas em paginas ou revistas.

Assim sendo, € fundamental que entendamos que as tirinhas em quadrinhos,
ao contrario das histérias em quadrinhos, reagem, muitas vezes, instantaneamente
ao contexto socio-politico-cultural.

Historicamente, pelo mundo afora, o género textual tirinhas em quadrinhos ja
existe ha mais de cem anos.

Consoante Nicolau (2013, p. 30),

No Brasil, as primeiras producdes de tirinhas veiculadas em jornal s&o
creditadas a Mauricio de Sousa com as histérias do caozinho Bidu, em
1959, publicadas na Folha de S. Paulo. Depois do sucesso das tirinhas do
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Bidu, Mauricio desenvolveu uma legido de personagens como Mobnica,
Cebolinha, Cascéo, Magali, entre outros, que ganharam autonomia em
revistas proprias.

De acordo, ainda, com o mesmo autor, “No Brasil, a partir da década de 1970,
elas trouxeram consigo um conteudo de critica politica, retratando com uma agugada
ironia os paradoxos da sociedade da época [...]” (NICOLAU, 2013, p. 36).

Na produgao de tirinhas em quadrinhos, no Brasil, podemos destacar alguns
nomes, como o trio Angeli, Glauco e Laerte.

Se compararmos, no Brasil, os estudos das histérias em quadrinhos em
relacdo as tirinhas em quadrinhos, notaremos que aquelas tém um prestigio maior

se comparadas a estas, cujos estudos ocorrem de forma gradativa e vagarosa.

2.2.5.2 Tira ou tirinha?
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Fonte: Beck (2019, p. 95).

Inicialmente, assinala-se que dentro do sistema dos quadrinhos deparamo-
nos com a seguinte problematica: “tira” ou “tirinha”? Antdnimas ou sinbnimas? Se
anténimas, quais as distingdes? Se sindnimas, por qué?

Conforme Paulo Eduardo Ramos (2017, p. 36), jornalista e professor do
Departamento de Letras, da Universidade Federal de Sao Paulo, “[...] tanto faz, as
duas palavras sdo de uso corrente no pais para se referir a essa forma de producao
de historia em quadrinhos [...]".

Partindo da premissa proferida pelo autor, pode-se chegar a conclusao de
que o par de palavras pertence ao mesmo campo semantico. Contudo, tal
pressuposto ainda ndo € capaz de dar conta daquilo que fora citado.

A palavra “tirinha”, em principio, de forma descontextualizada, com base no

sufixo diminutivo “-inha”, pode trazer a baila uma ideia de fragmentagcdo ou até
mesmo de pequenez, podendo, portanto, denotar uma ideia de pejoratividade.

Consoante Ramos (2017, p. 39),
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O que se percebe é que a palavra “tirinha” comegou a se popularizar neste
século. Um dos motivos possiveis disso deve ser creditado a internet e a
forma como autores, leitores e editores passaram a ser referir a esse
formato de producdo de histéria em quadrinhos. Materiais didaticos,
documentos oficiais relacionados ao ensino e produgbes académicas, que
também registram o termo “tirinha”, parecem refletir esse uso difundido
virtualmente.

Em sintese, de acordo com as ideias do autor supracitado, na pratica, tanto a
palavra “tira” quanto a palavra “tirinha” s&o sinbnimas.

De acordo com o autor,

Ha, no entanto, outros motivos que podem ser apontados para essa
popularizagdo rapida do termo “tirinha”’, como o fato de haver uma
pluralidade de expressdes para se referir as tiras no pais. Tantas maneiras
acabam por dificultar a escolha de apenas uma das formas (RAMOS, 2017,
p. 39).

Partindo desse pressuposto, ha, no sistema dos quadrinhos, no que tange as
tiras ou tirinhas, uma pluralidade de nomenclaturas, a saber: tira, tira cbmica, tira de
humor, tira de quadrinhos, tira de jornal, tira diaria, tira em quadrinhos, tira
humoristica, tira jornalistica, tirinha, tirinha cémica, tirinha de jornal, tirinha diaria,
tirinha de humor, tirinhas em quadrinhos, tirinha humoristica.

Ressalta-se, ainda, aquelas que veiculam no ambiente digital, através de sites
de pesquisa e/ou de redes sociais digitais, como o Facebook, o Instagram, o Tumblr,
o Twitter, o WhatsApp, o Youtube, dentre outros. Em tais ambientes, ha também um
rol de nomenclaturas, tais como: tiras/tirinhas digitais, tiras/tirinhas virtuais,
webtiras/webtirinhas.

No tocante ao universo dos quadrinhos, em conformidade com Paulo Ramos
(2017, p. 40),

Se o foco estiver nos elementos humoristicos, opta-se pelos termos cémica,
de humor, além da ja citada humoristica. Se o olhar for na linguagem
utilizada, quadrinhos ou em quadrinhos. Caso o interesse esteja no local de
veiculagao, jornalistica, de jornal ou diaria (posto que tende a circular todos
os dias).

Voltando, mais uma vez, o olhar para a questdo de possiveis terminologias
para a palavra “tira” ou “tirinha”, é elementar compreender que ambas s&o possiveis,
devendo ainda levar em consideragao a pluralidade de complementos possiveis no
que tange a elas. Contudo, ndo se trata apenas de algo de carater linguistico. Por

que sera, afinal de contas, que ha toda essa gama de possibilidades?
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Em consonancia com Ramos (2017, p. 41),

Uma primeira explicagdo é que nao ha uma familiaridade tdo grande assim
com essa forma de producgao. Identifica-se o que é, principalmente por ter
um molde regular, como o publicado nos jornais. Mas, para além do
formato, ndo se sabe nomear com precisdo o que seja. Os proprios diarios
jornalisticos indicam isso. Eles utilizam varios titulos para se referir aquela
segdo: quadrinhos (o mais usado), humor, diversao, tiras, tirinhas. Alguns
nem titulo d&o.

Destaca-se, dessa feita, que todas essas possibilidades de nomeacéao trazem
a luz uma complexidade no que diz respeito as “tiras” ou “tirinhas”.

Tal listagem tem-se refletido, a critério de exemplo, em alguns dicionarios de
Lingua Portuguesa.

Nas palavras de Paulo Ramos (2017, p. 41-42),

Demorou para a palavra “tira” constar no vocabulario oficial brasileiro com o
sentido relacionado a histéria em quadrinhos. Isso parece ter ocorrido
somente em meados da década de 1980. No caso do Novo dicionario da
lingua portuguesa, de Aurélio Buarque de Holanda Ferreira, uma das
publicagdes mais conhecidas desse segmento, o verbete s6 foi incluido na
segunda edi¢ao da obra, revista e aumentada, langada em 1986.

[...]

Esse registro tardio ocorreu também com o termo “quadrinhos” e com a
expressao “histéria em quadrinhos”. Tudo indica que os primeiros casos
dicionarizados datam de meados da década de 1970. O Dicionario brasileiro
de lingua portuguesa, de 1975, incluia a forma “estéria em quadrinhos”
dentro do verbete “estdéria” — e ndo como um verbete proprio. O Dicionario
contemporaneo de lingua portuguesa, mantido por um dos mais relevantes
autores do setor, Caldas Aulete, s6 incluiu a palavra “quadrinhos” em 1978,
na terceira edicao da obra.

A fim de rematar, portanto, essa questao existente entre os vocabulos “tira” e

“tirinha”, Paulo Ramos frisa que

Nao é de estranhar, portanto, quando se constata que, até 2016, “tirinha”
nao tivesse sido registrada no Vocabulario Ortografico da Lingua
Portuguesa (VOLP), da Academia Brasileira de Letras. Esse vacuo de
formalizagdo de uma palavra ou expressao para se referir apropriadamente
as tiras muito possivelmente contribuiu para alargar o numero de termos
para se referir a elas. E justifica a tendéncia de utilizagdo de um
complemento — de humor, diaria, de jornal —, como se fosse uma busca,
mesmo que inconsciente, por uma maior preciséo (2017, p. 42).

Considerando-se, a partir de agora, como objeto de estudo, o vocabulo
“tirinha”, a priori, € imprescindivel refletir acerca de seus elementos moérficos. Como
se sabe, ele é constituido por um radical (“tir-") e por um sufixo de natureza
diminutiva, no género feminino, (“-inha”) — este ultimo, geralmente, em Lingua

Portuguesa, traz a tona uma série de valores semanticos.
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Acerca de tal sufixo diminutivo, Celso Cunha & Lindley Cintra (2008, p. 105)

arguem:

Os sufixos —inho e —ino provém do latim —inus. A forma tipicamente
portuguesa € —inho; —ino, variante erudita, sé aparece com valor diminutivo
em um restrito nimero de palavras; —im € importagao do francés —in, ou do
italiano —ino, através da forma francesa.

No dizer de Ramos (2017, p. 47), “Um dos sentidos possiveis para a palavra
‘tirinha’ é, de fato, o relacionado a sua dimensao fisica, de ser uma histéria
construida num espacgo de pequenas proporgoes [...]".

Em suma, para Vitor Nicolau (2013, p. 13),
A tirinha, também conhecida como tira diaria, pode ser definida como uma
sequéncia narrativa em quadrinhos humoristica e satirica que utiliza a

linguagem verbal e ndo-verbal transmitindo, em sua grande maioria, uma
mensagem de carater opinativo.

2.2.5.3 Formato

EMTAD LILERTE EMCARE A ViDA MA BOR TAMBEM ...[EE O AMOR QUE
SEU CORACADN DE FREMTE! SF APREMGE. MOS FAZ GEMTE

$529093

Fonte: Beck (2012, p. 54).

A wrndra Bok 25 180 T

Inicialmente, conforme Paulo Ramos (2017, p. 179), assinala-se que “Por ser
uma producédo que soma elementos verbais com visuais (imagem, cor, os baldes e
outros recursos proprios das histérias em quadrinhos), a tira configura um texto
multimodal [...]".

E muito comum dizermos que o género textual tirinhas em quadrinhos, no que
concerne ao formato, tenha de trés a quatro quadrinhos; apesar disso, ha aquelas
que ultrapassam esse numero, recebendo a alcunha de tiras longas — ha aquelas
com apenas um quadrinho.

Comumente, tem-se certa dificuldade, no que tange ao formato, em saber se
0 género textual € histéria em quadrinhos ou tirinhas em quadrinhos. Trata-se,
evidentemente, de uma linha muito ténue.

Contudo, consoante Ramos (2017, p. 22),
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Vai depender muito do contexto de produgéo e de circulagdo da narrativa.
Se ela for veiculada numa pagina virtual, por exemplo, e o autor rotular
aquele conteudo como tira [...] isso dara uma sinalizagéo ao leitor de que a
histéria esta sendo trabalhada como sendo uma tira.

Destaca-se que o formato de uma tirinha em quadrinhos pode depender, a
guisa de demonstragéo, do suporte onde ela sera publicada, a saber: internet, jornal,
livro didatico, livro literario, livro paradidatico, rede social digital, revista, dentre
outros.

De acordo com Will Eisner (2010, p. 132),

Nos quadrinhos impressos, o tamanho da pagina, o nimero de paginas, o
processo de reproducdo e as cores disponiveis influenciam a
“decomposicao”. Nos quadrinhos digitais, o criador pode levar em conta se a
histéria sera ou nado dividida em paginas e, caso seja, se manterao o mesmo
formato ou sofrerdo variagdes de uma pagina para outra.

Em conformidade com Waldomiro Vergueiro (2018, p. 49),

Nas histérias em quadrinhos, a pagina pode ser considerada como um
grande bloco narrativo, representando um segmento de uma ag¢ao contada
em varias paginas sequenciais. Em boas produgdes, ela é resultado de um
planejamento deliberado, de forma a se encadear com aquilo que a precede
e o0 que lhe é imediatamente posterior. Nesse planejamento, os autores e
editores de quadrinhos estdo especialmente atentos ao fato de que cada
virar de pagina representa a perda de um pouco da atengdo do leitor, que
deve ser imediatamente recuperada nos primeiros quadrinhos que ele |1€ na
pagina seguinte ou que pode ser desviada para outro ponto da narrativa,
conforme os interesses imediatos do autor.

Com o advento das Novas Tecnologias da Informagdo e da Comunicagao
(NTICs), o género textual tirinhas em quadrinhos tem passado por um fecundo
processo de experimentagdo em todos os sentidos, seja nos baldes de fala, nas
cores, nos formatos, dentre outros elementos que fazem parte desse sistema dos

quadrinhos. Um possivel conceito, em um rol de definicbes, é o de que

Pode-se dizer que a tira € um formato utilizado para veiculagdo de histérias
em quadrinhos em suportes e midias impressos e digitais. Esse molde pode
ser apresentado de variadas maneiras: no tradicional, o mais comum,
composto de uma faixa retangular horizontal ou vertical; no equivalente a
duas, trés ou mais tiras; quadrado; adaptado. O numero de quadrinhos
também ¢ variavel: a histéria pode ser condensada em um quadro s6 ou
entdo ser narrada em varias cenas, de forma mais longa. Pode vir
acompanhada ou ndo de elementos paratextuais (como titulo, nome do
autor etc.) (RAMOS, 2017, p. 31).

Em consonancia com Vergueiro (2018, p. 46-47),
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Normalmente, as tiras recebem por titulo o nome de seu personagem ou
grupo de personagens mais destacado. Este titulo normalmente aparece no
alto da tira, a esquerda, sendo a primeira coisa a chamar a atengao do
leitor, acompanhando o sentido normal de leitura. Apés a publicacdo em
jornais, muitas tiras de quadrinhos, devido a sua popularidade junto aos
leitores, sdo reunidas em albuns, publicados regularmente. Esse novo
formato de publicacdo pode muitas vezes implicar em readaptacdes de
algumas tiras, a fim de evitar redundancias na narrativa.

No tocante a sala de aula, os alunos costumam se basear, a guisa de
exemplificagdo, no formato do género textual tirinhas em quadrinhos, tanto para
produzi-las, quanto para reconhecé-las.

Nas palavras de Paulo Ramos (2017, p. 32), “O professor precisa, portanto,
ter clareza do material com que estara lidando. A premissa vale tanto para quem
atua no ensino fundamental quanto no médio — e, por que n&o, no universitario
também”.

Tendo em vista a sala de aula como ambiente de ensino, é importante que
nos, professores de Lingua Portuguesa e de Literatura, tenhamos em foco que nao &
competéncia e habilidade exclusivas que o aluno ou até mesmo o professor
desenhem de forma magistral.

Contudo, frisa-se que, para se trabalhar os géneros quadrinisticos em sala de
aula, deve-se dominar basicamente o desenho, assim como a escrita.

No tocante a isso, Eisner ressalta que “As ferramentas sao seres humanos
(ou animais), objetos e instrumentos, fendmenos naturais e linguagem” (2010, p.
160).

O tedrico, de uma forma inteligente e perspicaz, relata que

A leitura frequente, principal mas ndo exclusivamente de contos, € essencial
para o desenvolvimento das técnicas de narrativa e enredo. Ler ficgdo
estimula a imaginagdo do estudante; dessa maneira ele tera maior
habilidade para “imaginar” pelo leitor. A leitura constitui ainda importante
repertério de informacdes. Numa forma de arte em que o escritor/artista
deve ter muitas informagdes sobre inumeros temas, a aquisicdo de
conhecimentos nunca deve acabar. Afinal, trata-se de uma forma artistica
que reflete a experiéncia humana (EISNER, 2010, p. 160).

Acerca do trabalho com as imagens nos géneros quadrinisticos, salienta-se
que, a guisa de ilustracdo, “Nos anuncios publicitarios, ele recebe o nome de layout,
no cinema, é o storyboard; e, nos quadrinhos, o ‘boneco’ [...]" (EISNER, 2010, p.
142).

No dizer do mestre da arte sequencial, Will Eisner,
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Esse instrumento funciona como um tubo de ensaio que oferece ao criador
a oportunidade de fazer corregbes de rota antes de se debrucar sobre o
produto final. Nos quadrinhos, o boneco é uma ferramenta indispensavel, ja
que o sucesso de uma narrativa grafica depende da habilidade com que
texto e imagens s&o entrelagcados para contar a histéria e prender a atengéo
do leitor. A elaboragdo de um boneco possibilita que editor, escritor e artista
mantenham o controle sobre a narrativa e a arte. A economia de tempo — e
de dinheiro — que isso proporciona é bastante 6bvia (2010, p. 142).

Ainda, para o mestre, “A fungdo do boneco é ajudar o artista a acertar os
detalhes de um quadrinho antes de se dedicar a uma arte ou narrativa que contenha
problemas conceituais [...]” (EISNER, 2010, p. 142).

A fim de rematar tal topico, o tedrico acrescenta que “Nos quadrinhos criados
digitalmente, as mudangas s&o incorporadas diretamente ao boneco, que assim se
torna a versao final do desenho [...]" (EISNER, 2010, p. 142).

Atualmente, com os aparatos tecnolégicos conectados a internet, podemos
acessar uma série de programas capazes de confeccionar tirinhas em quadrinhos,
como o aplicativo Comic Strip.

Baseando-nos em um contexto de tecnologias digitais, Ramos (2017, p. 166)
chama a nossa atengdo para o fato de que “Cabe ao professor saber se apropriar
delas da melhor forma possivel para atuar na mediagao dos conteudos juntos aos

alunos e no desenvolvimento dos letramentos digitais [...]".

2.2.5.4 Tirinhas digitais em quadrinhos

AGUA com =~ MAS ELES
ACUCAR, SO NAO FiCAM
COM CARIES?

AH...
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Fonte: Beck (2019, p. 47).

Em tese, é de fundamental importancia que, na posicdo de professores de
Lingua Portuguesa e de Literatura, ou de quaisquer disciplinas, devemos preparar
nossos alunos quanto as especificidades e ao uso de multiplataformas, de
multiletramentos e de multilinguagens.

Contudo, antes de o professor, neste caso, de Lingua Portuguesa e de
Literatura, apresentar as tirinhas digitais em quadrinhos aos alunos, é elementar que

os discentes tenham acesso a informagdes como: a origem do género, sua
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passagem pelo continente europeu no decorrer do século XIX, seu acelerado
desenvolvimento no territério dos Estados Unidos, sua veiculacdo em paginas de
jornais, dentre outros. Também, ndo se deve desprezar, sob hipdétese alguma, o
conhecimento prévio que eles tém acerca de tal género textual, seja impresso e/ou
on-line.

Além disso, é imprescindivel que o docente direcione atentamente o olhar de
seus estudantes para os elementos que compdem a linguagem que constitui tal
género textual na construgdo de sentido. Que os leve a compreender o inter-
relacionamento de elementos como balées de fala, cor, desenho, diagramacgéo,
escrita, humor, onomatopeia, dentre outros, tdo necessarios as tirinhas em
quadrinhos.

A partir de agora, debrugando-nos acerca da relagao existente entre ambiente
digital e géneros quadrinisticos, € preciso tecer que antigamente, muito antes de
vivenciarmos esse tempo digital e virtual, que trouxe consigo uma seérie de
facilidades, havia todo um processo artesanal ao redor da produgcdo dos géneros

quadrinisticos.

Antes da existéncia do computador pessoal, a maior parte dos quadrinhos e
das ilustragdes era preparada para reprodugdo em um método que no futuro
sera descrito como primitivo. Em virtude desse processo, o artista era
obrigado a aprender a desenhar com bico de pena, pincel e lapis. A arte era
entregue para a impressao em papel-cartdo ou Bristol, na maioria das vezes
com a aplicacéo de “zip-a-tones” (alternativa a reticula, que envolvia recortar
e colar pedacos de papel com padrées impressos) ou em overlays que
indicavam a aplicacéo dos tons de cinza (EISNER, 2010, p. 167).

As Novas Tecnologias da Informagdo e da Comunicagao (NTICs) trouxeram,
a titulo de demonstracado, diversificadas mudancas e possibilidades, nas duas
ultimas décadas, no que diz respeito aos géneros textuais que compdem o sistema
dos quadrinhos.

Conforme Will Eisner (2010, p. 151),

Nesse periodo, os quadrinhos feitos para a internet se tornaram nao
somente um 6timo terreno de experimentagao para artistas iniciantes como
uma alternativa financeiramente viavel ao dispendioso processo de
impressdo. Além disso, o formato eletrbnico € uma ponte para o publico
internacional até mesmo quando se trata de novos artistas.

Consoante o autor, os chamados web quadrinhos abarcam um rol de géneros
quadrinisticos, como a arte digital experimental, os cartuns e as graphic novel on-

line. Ainda, ousamos dizer que abarcam as tirinhas em quadrinhos.
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Apesar de os géneros quadrinisticos terem transmutado do territério impresso
para o on-line, assinala-se, independentemente do suporte, toda uma espécie de
ritual presente neles, de natureza espacial e tatil. Isto €, mesmo que tais géneros
textuais estejam projetados em telas de monitores, ha ainda um “sentir’. “Afinal, ndo
podemos perder de vista que a arte sequencial € uma forma literaria que se vale da
disposicdo de imagens e texto em uma sequéncia inteligivel para criar suas
narrativas [...]" (EISNER, 2010, p. 170).

Estando em um suporte impresso ou on-line, ha pré-requisitos no que tange a

arte sequencial. Para isso, Eisner (2010, p. 170) elenca:

NARRATIVA: A “historia” deve obedecer as convengdes de leitura comuns
aos leitores.

COMPOSIGAO: Os quadrinhos e grupos de quadrinhos devem ser criados
para propésitos narrativos.

PERSONAGENS: Uma caracterizagao convincente dos “atores”.
TALENTO: A capacidade de execugao dos elementos envolvidos.

De acordo com Paulo Ramos (2017, p. 141),

Se, ao longo do século XX, o desenhista dependia de um espago nos
jornais para divulgar suas tiras, basta agora ele criar um blog, um site ou
uma pagina numa rede social para expor seu trabalho — isso pode ser feito
gratuitamente, inclusive, e sem o auxilio de um profissional especializado. A
disputada vaguinha nos diérios impressos perdeu terreno para a liberdade
proporcionada pelo meio virtual.

Ainda, em conformidade com o autor, no tocante as tirinhas em quadrinhos e

as Novas Tecnologias da Informagao e da Comunicacao (NTICs),

N&o é de estranhar que o volume de blogs e sites com tiras ja seja maior
que o numero delas publicado nos jornais do pais. Mais: muitas histérias
impressas costumam depois de ser reproduzidas pelos proprios autores em
suas paginas virtuais e redes sociais. Com um diferencial: na internet, o
leitor acessa exclusivamente o site ou blog do autor, sem que ele tenha de
dividir a atengdo com outras séries — embora seja comum a pratica de
inserir na lateral da tela links para paginas de outros desenhistas (RAMOS,
2017, p. 142).

Tendo como base o universo digital, destaca-se a importancia de frisar que o
género textual tirinhas em quadrinhos sofre algumas modificagdes no que concerne
a sua estética.

Ramos (2017, p. 142) alega que essas modificagdes possuem, neste caso,
relacdo com “[...] a liberdade na formatagao da histdria, construindo a narrativa em

tamanhos variados e até mesmo em versdes animadas [...]".
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O estudioso acresce a isso as modificagdes de natureza paratextual, que, de
acordo com ele (RAMOS, 2017, p. 142), “Nao ha a necessidade, por exemplo, de o
autor registrar seu nome e o titulo da série na parte de cima da histéria, como
geralmente ocorre nos jornais [...]". No dizer do tedrico, “Parte-se do principio de que
o leitor, por ter acessado aquela pagina virtual, j& detém essas informacgoes [...]”
(2017, p. 142).

Em conformidade com Vergueiro (2018, p. 47),

Além disso, os editores ou até mesmo o proprio autor podem entender
necessario refazer as tiras iniciais — principalmente quando estas foram
publicadas muitos anos antes —, atualizando a representacao grafica das
primeiras tiras do personagem as linhas atualmente adotadas; outras vezes,
podem reagrupar essas tiras segundo os temas tratados, possibilitando uma
nova forma de aproximacgao do leitor a obra.

Por fim, no que diz respeito a esse rol de modificagdes, adiciona-se “[...] a
possibilidade de acréscimo de titulo ou de um pequeno comentario do autor sobre a
histéria [...]” (RAMOS, 2017, p. 142).

Ressalta-se, tendo em vista a ambiéncia digital e os géneros quadrinisticos,
no dizer de Eisner (2010, p. 151), que “Também a relagao entre criador e leitor ficou
mais intima e dindmica com o surgimento dos blogs e féruns de discussao, que
oferecem uma oportunidade uUnica de interacdo entre criador/leitor e entre leitor/leitor
[...]".

Salienta-se que, tendo a sala de aula como lécus de pesquisa, o professor de
Lingua Portuguesa e de Literatura, neste caso, devera entender que toda essa série
de modificagcbes comumente impactara na apreensao de sentido dos alunos face
aos géneros quadrinhisticos, assim sendo, sua atencao, na posicdo de mediador do

conhecimento, devera ser redobrada quanto a isso.

2.2.5.5 As tirinhas em quadrinhos no ambiente escolar e o seu ensino / Tirinhas em
quadrinhos e o repertério literario

) : TEM A ECONOMIA, A ...E BEM ALi
Ficon aato POLITICA, A SAUDE, EMBAIXO, A
A SEGURANGA... 2
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Torna-se cada vez mais perceptivel que o género textual tirinha em
quadrinhos esta presente, sobremaneira, no ambiente escolar, assim como fora
dele. Contudo, com base, neste momento, apenas naquele, observa-se que as
tirinhas em quadrinhos, de modo geral, encontram-se em diversos suportes, tais
como apostilas, cartazes, documentos oficiais relacionados a educacao, exames
como o Enade e o Enem, livros didaticos, livros literarios, livros paradidaticos,
murais, questdes de concursos publicos, revistas, vestibulares, dentre outros.

A principio, € importante assinalar que o manejo com as tirinhas em
quadrinhos ou com quaisquer géneros quadrinisticos como ferramenta didatico-
pedagdgica dependera, de forma particular, da relagdo do publico leitor em relagéo a
tais géneros textuais.

Faz-se importante, portanto, que o publico leitor compreenda como ocorrem
os procedimentos concernentes a esse universo.

Torna-se necessario, também, entender que

Nas histérias em quadrinhos, os desenhos sao visuais, nos livros didaticos,
sdo ilustragbes. Um visual substitui o texto; uma ilustragdo apenas repete,
amplia ou estabelece um clima para o tom emocional. Pense na sua fungao
mais como visualizador do que como ilustrador (EISNER, 2010, p. 165).

Conforme Will Eisner (2010, p. 153),

A disposicao dos quadrinhos, a posi¢cao dos baldes e/ou a posi¢ao do texto
explanatério na pagina — tudo é calculado para envolver o leitor. Quando a
execucao é adequada, esses elementos devem se combinar para dar ao
leitor uma familiaridade apoiada pela experiéncia, algo que a arte sequencial
tem condi¢des de fazer muito bem.

Consoante Paulo Ramos (2017, p. 169),

Apesar de serem tendencialmente curtas, as tiras reinem muita informacgao.
Essas duas caracteristicas — o tamanho diminuto, de facil reproducao e
edicdo, e a densidade de conteiudo — séo dois ingredientes que ajudam a
incluir essa forma de histéria em quadrinhos na receita do ensino brasileiro.

Averigua-se que muitos dos suportes citados no primeiro paragrafo, sejam
impressos ou virtuais, empregam o humor, em linhas gerais, como estratégia textual,
para a construcao de sentido.

Paulo Ramos direciona-nos o olhar para o fato de que, grosso modo, o
género textual tirinha em quadrinhos ja se encontra assentado nos livros didaticos,

sejam de Lingua Portuguesa, sejam de quaisquer disciplinas.
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A explicagdo disso esta nos proprios critérios de selecdo adotados pelo
PNLD (Plano Nacional do Livro Didatico). Os autores procuram adaptar o
conteudo das obras as determinacbées do edital de selegdo, que tem a
proposta de definir publicacdes destinadas a alunos e professores da rede
publica brasileira (RAMOS, 2017, p. 175).

Além disso, alega que o trabalho com tirinhas em quadrinhos faz-se
necessario, justificando que “Elas tém em seu DNA a articulagdo entre os elementos
verbais e visuais. Nao por acaso proliferaram nos livros didaticos [...]” (RAMOS,
2017, p. 180).

O curriculo escolar de Lingua Portuguesa e de Literatura do Estado do Rio de
Janeiro, assim como o do Ceara, do Rio Grande do Sul e o de S&o Paulo, contempla
0s géneros quadrinisticos em sua grade. Assinala-se que, dentre todos os curriculos

citados, o do Rio Grande do Sul é o que mais menciona os géneros quadrinisticos.

No Rio de Janeiro, o curriculo minimo voltado para o ensino basico das
escolas estaduais propés que os alunos desenvolvessem variadas
habilidades e competéncias no trato com diferentes géneros, entre eles os
quadrinhos, as tiras e as charges, com particular destaque para as duas
ultimas. A recomendagao valia tanto para a leitura quanto para a producgao
textual. As orientagbes para a Educagdo de Jovens e Adultos (EJA)
seguiam o mesmo caminho, com um nitido destaque para as charges
(RAMOS, 2017, p. 183).

O curriculo escolar do municipio de ltaperuna/RJ, localizado no Noroeste
Fluminense, cidade onde esta pesquisa seria aplicada e desenvolvida, baseia-se no
curriculo minimo do Governo do Estado do Rio de Janeiro, da Secretaria de Estado
de Educacéo.

Destaca-se que, nesse documento educacional, as historias em quadrinhos e
as tirinhas em quadrinhos encontram-se na grade curricular de Lingua
PortuguesalLiteratura do sexto ano de escolaridade, no segundo bimestre letivo.

No documento, o trabalho com os géneros quadrinisticos (assim como com
todos os géneros textuais) divide-se, respectivamente, em trés eixos: leitura, uso da
lingua e producao textual.

Quanto as competéncias e as habilidades, em relagcdo aos géneros

quadrinisticos, prescritas no eixo leitura, do documento, destacam-se:

— Relacionar o texto verbal ao n&o-verbal, como suporte para a
compreensao textual.

— Diferenciar sentidos associados aos variados formatos de baldo e tipos de
letras empregados.

— Reconhecer sentidos criados pela pontuagéo expressiva.

— Reconhecer onomatopeias e interjeicoes.
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— |dentificar a presenca e a estrutura do dialogo (RIO DE JANEIRO, 2012, p.
6).
Por seu turno, o eixo uso da lingua dispde das seguintes competéncias e
habilidades:

— Reconhecer as marcas de registro coloquial e de variedades.

— Distinguir o sentido denotativo do conotativo.

— Identificar expressdes que produzam efeito humoristico.

— Usar os sinais de pontuagao como indicadores de sentido.

— Reconhecer o sentido modalizador do grau dos substantivos e adjetivos.

— Identificar a relagdo entre pronomes e nomes como elemento promotor de
coesao textual.

— Reconhecer o padréao de acentuagao das palavras oxitonas.

— Identificar e corrigir as dificuldades ortograficas vigentes (RIO DE
JANEIRO, 2012, p. 6).

O ultimo eixo, produgao textual, quanto ao ensino dos géneros quadrinisticos,

propde: “— Transformar pequenas narrativas em histérias em quadrinhos, fazendo
uso de legendas, balbes, onomatopeias e sinais graficos [...]” (RIO DE JANEIRO,
2012, p. 6).

Apesar desta dissertagdao abordar o ensino de tirinhas em quadrinhos no
Ensino Fundamental I, o curriculo minimo do Governo do Estado do Rio de Janeiro,
da Secretaria de Estado de Educacgao, também contempla as charges e as tirinhas,
no Ensino Médio, mais precisamente no primeiro ano, também no segundo bimestre
letivo. Os eixos s&o os mesmos: leitura, uso da lingua e produgéao textual.

Em relagéo ao primeiro eixo,

— Identificar o humor na charge e na tirinha.

— Identificar na charge a relagédo entre o texto e o contexto politico, historico
e social, analisando a ideologia subjacente no género.

— Reconhecer na charge a presenca de esteredtipos, clichés, referéncias
culturais e discursos sociais (RIO DE JANEIRO, 2012, p. 15).

No que tange ao segundo eixo, uso da lingua, ndao ha nada explicito ao
trabalho com os géneros quadrinisticos.

Quanto ao terceiro eixo, “— Produzir uma charge e tirinha a partir de um
acontecimento recente, utilizando os recursos humoristicos estudados [...]” (RIO DE
JANEIRO, 2012, p. 15).

Observa-se que, por enquanto, tais géneros quadrinisticos (caricaturas,
cartuns, charges, gibis, histérias em quadrinhos, mangas, tirinhas em quadrinhos,
dentre outros) ndo sdo contemplados de uma maneira tdo minuciosa e significativa

no cenario escolar brasileiro.
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Por outro lado, nota-se, sob um angulo histérico, que se antes os géneros
quadrinisticos ficavam a deriva, isto €, marginalizados, no contexto escolar brasileiro,
seja nas leituras, seja nas produgdes, hoje se fazem muito presentes nas propostas
de ensino-aprendizagem.

Sobre um ensino efetivo e substancioso de tirinhas em quadrinhos no espaco
escolar, é importante que, em especial, o professor tenha seus objetivos muito bem
delineados, para isso, € necessario que faga uma escolha adequada de tirinhas em
quadrinhos a serem trabalhadas, que, para uma leitura global, explorem de forma

articulada a verbo-visualidade.

Especificamente sobre as tiras e os quadrinhos em si, eles s6 serdo de valia
se estiverem articulados com uma proposta didatica clara e que saiba usar o
conteldo da histéria e os recursos presentes nela, observando tanto os
elementos verbais quanto visuais, marcas do texto multimodal. O professor
precisa ter isso bem nitido (RAMOS, 2017, p. 185).

Se o professor, no caso de Lingua Portuguesa e de Literatura, lancar mao da
criatividade e da disposicdo, seu trabalho com os géneros quadrinisticos,
sobremaneira, com as tirinhas em quadrinhos, tende a ser bastante proficuo.

Will Eisner (2010, p. 159) pondera que “Na verdade, até um educador se
surpreenderia com a diversidade de disciplinas envolvidas na realizagdo de uma
historia em quadrinhos qualquer [...]".

Para tanto, abaixo, a guisa de ilustragdo, verifica-se uma espécie de
organograma acerca de arte sequencial no que tange, por exemplo, a

conhecimentos de natureza cientifico-linguistico-literario:

Figura 22 — Organograma sobre arte sequencial
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Fonte: Eisner (2010, p. 159).
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Verifica-se, cada vez mais, que as tirinhas em quadrinhos, frutiferamente, tém
sido utilizadas com finalidades didatico-pedagdgicas. Vé-se que elas sairam de seu
suporte “maternal” de circulagdo e de divulgagado, as paginas de jornais, a fim de
auxiliarem no ensino-aprendizagem.

Levando em consideragao os géneros quadrinisticos, € imprescindivel refletir
acerca dessa “transmutacao” entre territorios.

As vezes, uma tirinha em quadrinhos é bem empregada sem perder seu valor
em uma pagina de jornal; todavia, pode ser que ndo possua 0os mesmos efeitos de
sentido em um livro didatico para uma turma de Ensino Fundamental |l e Ensino
Médio. Ou o contrario.

Paulo Ramos, critico-reflexivamente, alerta para o fato de que

Ha tiras produzidas para diferentes publicos de faixas etarias igualmente
diferentes, e deve haver um critério minimo no processo de escolha das
histérias a serem trabalhadas. A tarefa de selecdo das tiras a serem
trabalhadas no ensino é de uma responsabilidade muito grande. Requer
minimamente leitura da histéria, adequagdo a faixa etaria do aluno,
conhecimento de seu contexto de circulagédo e informagdes de quem a criou
(RAMOS, 2017, p. 190).

A selecao de tirinhas em quadrinhos, especialmente pelo professor, trata-se
de uma questdao muito delicada; dessa forma, deve haver uma leitura prévia do
material a ser selecionado.

Mais precisamente, nos ultimos dez anos, no Brasil, houve alguns casos
polémicos de tirinhas em quadrinhos veiculadas ou em exames vestibulares ou em
revistas. Neste momento, vale relembrar a polémica, em dois mil e nove, envolvendo
a Secretaria de Educacdo da Bahia, com uma tirinha em quadrinhos que

contemplava a personagem Chico Bento, de Mauricio de Souza.

Figura 23 — Tirinha em quadrinhos Turma da Ménica adulterada |
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Fonte: Catve (2018).

A tirinha em quadrinhos original encontra-se abaixo:
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Figura 24 — Tirinha em quadrinhos Turma da Moénica original |
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© 1990 Maurlcio de Sousa Prod.

Fonte: Portugués Comentado (2015).

Mais uma vez, em dois mil e treze, o autor da “Turma da Ménica” foi vitima de
adulteragao, em Rio Branco/AC, quanto a um conteudo de uma de suas tirinhas em

quadrinhos, que contemplava, neste caso, a personagem Magali.

Figura 25 — Tirinha em quadrinhos Turma da Ménica adulterada ||
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Fonte: VEJA SAO PAULO (2017).

Mais uma vez, a tirinha em quadrinhos original encontra-se abaixo:

Figura 26 — Tirinha em quadrinhos Turma da Ménica original Il

Copyright (£)1999 Maurico de Sousa Producies Lids. Todos 0s direitos reservados 6618
Fonte: VEJA SAO PAULO (2017).

De acordo com Paulo Ramos, a “culpa” por essas polémicas nao deveria cair,

sob hipotese alguma, sobre os quadrinistas das tirinhas. Para ele,

Sao os mediadores educacionais — professores, diretores, coordenadores,
elaboradores de questdes e de materiais didaticos, autoridades publicas de
ensino — que tiram essas narrativas do contexto original em que circularam
e as transformam em conteudos didaticos (RAMOS, 2017, p. 198).
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Personagens infantis como Armandinho, de Alexandre Beck, Calvin, de Bill
Watterson, Mafalda, de Quino, dentre outras, pressupbéem-se serem narrativas
quadrinisticas voltadas para um publico leitor infantil, essas impressdes sao
atenuadas, por exemplo, pelo fato de as personagens-protagonistas serem criangas
e pelo estilo da arte ser um tanto simples, o que faz com que haja determinada
aproximacgao do publico leitor infanto-juvenil em relagao as tirinhas em quadrinhos.

Contudo, antes de levar essas tirinhas em quadrinhos para o ambiente
escolar, o professor de Lingua Portuguesa e de Literatura, neste caso, devera ler o
conteudo, observando se este se encaixa com a faixa etaria dos alunos, assim como
se atende aos objetivos didatico-pedagdgicos.

Apesar de, aparentemente, serem tirinhas em quadrinhos voltadas ao um
publico infanto-juvenil (mais infantil, acreditamos), geralmente, sdo voltadas a um
publico adulto, mais maduro.

Destaca-se, ainda, o fato de que normalmente as tirinhas em quadrinhos que
tém criancas como personagens principais — kid strips — requerem informagdes
epocais, a fim de serem compreendidas. Elas funcionam, portanto, como uma
espécie de eco. Assim sendo, em contato com elas, no contexto escolar, os alunos
devem acionar um rol de conhecimentos.

A guisa de demonstracdo, quanto as tirinhas em quadrinhos da personagem
argentina Mafalda, criada em 1964, no ano em que o regime ditatorial florescia no

territério brasileiro, Ramos delineia que

O contetdo de muitas das histérias dialogava com temas da época:
comunismo, popularizagado dos televisores, liberdade de imprensa, cenario
geopolitico, papel das classes sociais. Em algumas tiras, ha mencgdes
explicitas a assuntos datados. Basta lembrar um deles: Mafalda era fa dos
Beatles, banda que despontou na década de 1960, os mesmos anos vividos
por ela (RAMOS, 2017, p. 202).

Ainda, acerca da citacio supracitada, discorre mencionando que

Tudo isso ndo significa que a série ndo seja aplicavel ao ensino. N&do. O que
ocorre € que ha a necessidade de ter em mente o contexto de produgao das
histérias e que o alvo original delas era o leitor adulto. Haver,
seguramente, varias historias que poderao ser trabalhadas junto aos alunos,
conforme a necessidade do professor. Mas isso € bem diferente de dizer
que todas as narrativas de Mafalda sejam infantis somente pelo fato de
serem tiras (RAMOS, 2017, p. 202-203).
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A bem da verdade, assim como Mafalda, a personagem Armandinho, de
Alexandre Beck, cerne desta dissertagao, traz a luz, frequentemente, em suas
tirinhas em quadrinhos, abordagens tematicas destinadas mais a um publico leitor
adulto do que propriamente infanto-juvenil. Entretanto, clarifica-se, com ancoragem
em Paulo Ramos, que ndo quer dizer que as tirinhas em quadrinhos de Beck nao
possam ser aplicadas, sob hipotese alguma, no ambiente escolar. Todavia, faz-se
necessario, em particular, neste caso, por parte do professor de Lingua Portuguesa
e de Literatura, uma selegcdo cuidadosa e inteligente das abordagens tematicas
presentes nas tirinhas em quadrinhos, sob o cuidado de ndo ser compreendido ou
de passar por situagdes desagradaveis.

Ademais, quando se traz a superficie 0 manejo com os géneros quadrinisticos
(em particular, as tirinhas em quadrinhos), ou quaisquer outros géneros textuais, a
interac&o entre leitor e texto faz-se fundamental.

Em conformidade com Wolfgang Iser (1999, p. 9), “Nao ha duvida de que o
texto inicia sua prépria transferéncia, mas esta s6 sera bem-sucedida se o texto
conseguir ativar certas disposi¢cées de consciéncia — a capacidade de apreensao e
de processamento [...]". Deve-se entender, portanto, que o “itinerario” de leitura entre
leitor-texto da-se, fundamentalmente, de forma dindmica.

Em consonéncia com lIser (1999, p. 10), “[...] os signos linguisticos do texto,
suas estruturas, ganham sua finalidade em raz&o de sua capacidade de estimular
atos, no decorrer dos quais o texto se traduz para a consciéncia do leitor [...]".

Em sintese, a vista disso, compete, neste ambito, ao professor de Lingua
Portuguesa e de Literatura ampliar o repertério artistico-literario de seus alunos, a
fim de que consigam criar habilidades para a compreensado da linguagem hibrida
concernente ao sistema dos quadrinhos, assim como sua singular maneira de reagir

a realidade sécio-politico-cultural.
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Fonte: Beck (2019, p. 05).
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A principio, quanto as leituras literarias, pode-se inferir que os professores de
Lingua Portuguesa e de Literatura, em linhas gerais, possuam um repertorio
diversificado e substancioso. Pressupde-se que leiam diversos géneros textuais da
esfera literaria, como autos, biografias, contos, contos de fada, cordéis, crbnicas,
fabulas, lendas, mitos, romances, novelas, poemas, dentre outros.

Contudo, pergunta-se: Em que parte figuram os géneros quadrinisticos
(caricaturas, cartuns, charges, gibis, histérias em quadrinhos, mangas, tirinhas em
quadrinhos, dentre outros) em seu repertorio literario?

Quanto maior for o conhecimento, assim como o contato, com tais géneros
textuais, por parte dos professores de Lingua Portuguesa e de Literatura, maiores
sao as chances de obterem trabalhos proficuos em sala de aula.

Destaca-se que, quanto a isso, Paulo Ramos traz a tona um raciocinio muito

pertinente:

No entanto, o que se vé no ensino € uma tendéncia a resumir os quadrinhos
a poucas de suas formas de expressao. E, entre elas, as tiras séo, de longe,
as mais utilizadas. Basta olhar os materiais utilizados no circuito
educacional para comprovar (RAMOS, 2017, p. 204).

A fim de ratificar a citagdo supramencionada, o autor elenca alguns

determinantes para justificar isso:

O primeiro é de ordem editorial. [...] a tira € uma histéria pequena, dado o
seu formato. O tamanho menor ajuda na composi¢cdo da pagina. Pode-se
apresentar a narrativa e uma aplicagdo dela num mesmo espacgo. Outro
fator é financeiro. Como a utilizagdo das tiras implica pagamento aos
autores delas, em especial nos livros didaticos, quanto menor o tamanho,
menor o custo a ser desembolsado pela editora (RAMOS, 2017, p. 204).

Ramos (2017, p. 204), ainda, frisa outro fundamento:

Outro motivo para a tendéncia no uso das tiras no ensino tem explicagdo na
forma como elas circulam. Existem varios tipos de contato com as histdrias
em quadrinhos. E como se fosse uma gradacdo. Num extremo, ha os que
sabem o que é, mas ndo costumam ler. Bem perto, had aqueles que tém
acesso apenas aos quadrinhos que circulam exclusivamente na imprensa
ou em redes sociais. Em geral, leem somente as charges e as tiras
impressas no cadernos de cultura ou alguma histéria na internet, indicada
por algum dos contatos virtuais que a pessoa mantém. S&o leitores
eventuais do tema.

No dizer de Paulo Ramos (2017, p. 204), “Perto do outro extremo, ha as

pessoas que costumam ter contato recorrente com quadrinhos. Leem albuns com
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histérias, frequentam as livrarias, sabem quais sdo as tiras dos jornais. Seriam
leitores habituais [...]".

Por fim, o tedrico ressalta que

Ha, ainda, um grupo de pessoas que |é quadrinhos de forma ainda mais
regular, quase diaria. S40 os que figuram no outro extremo dessa gradacgao.
Sao os colecionadores, os fas de super-herdis e de mangas (nome dado ao
quadrinho japonés), os participantes de convengbes da area, enfim, os
apreciadores dessa linguagem (RAMOS, 2017, p. 205).

Didatico-pedagogicamente, sintetizando as citagbes anteriores de Paulo
Ramos, pode-se categorizar os leitores dos géneros quadrinisticos em dois
extremos: Em um primeiro olhar, averigua-se que os leitores eventuais de historias
em quadrinhos, assim como os nao leitores, configurariam um campo; por sua vez,
os fas e o leitores habituais ocupariam outro territério.

Para tanto, Paulo Ramos, em “Tiras no ensino”, cria uma espécie de grafico, a

fim de ilustrar essa “territorialidade”:

Figura 27 — Espécies de leitores de quadrinhos
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Fonte: Ramos (2017, p. 205).
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Salienta-se, mais uma vez, como se sabe, que o “amago” desta dissertagcéo
ancora-se na personagem Armandinho, do cartunista e ilustrador Alexandre Beck.

Nas tirinhas em quadrinhos Armandinho, por se tratar de um género hibrido
que transita entre os campos artistico-literario e jornalistico-midiatico, observa-se a
todo momento, além da relagdo imagem/texto, uma oscilagao entre o factual e o
ficcional.

A respeito disso, Corbari e Niederauer (2017, p. 13) asseveram que

Ambos os sentidos da interpretacdo estardo entrecruzados pelo
protagonismo do leitor, que sera o terceiro e decisivo elemento nessa
relagdo, atuando na inferéncia de sentido da tirinha. Esta, por sua vez, é
pautada pela informagédo factual, tanto quanto o informe factual vai ser
representado através do universo ficcional das personagens que a
compdem.
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Por conseguinte, o proximo capitulo delineara, dentro do sistema dos
quadrinhos, em meio ao género textual tirinhas em quadrinhos, as kid strips

encarnadas, evidentemente, na figura da crianga, neste caso, em Armandinho.

2.3 O REPERTORIO DAS TIRINHAS E O PROCESSO DE INFERENCIAGCAO
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Fonte: Beck (2019, p. 09).

Uma vez que estamos tratando de especificidades textuais, segundo
Wolfgang Iser, critico, escritor, linguista e professor de Lingua Inglesa e de Literatura
Comparada na Universidade de Constance, na década de 1960, a academia, mais
especificamente por meio da Teoria Literaria, a partir de perspectivas histérico-
cientificistas e politicas, abandonou, de certa forma, uma leitura, assim como um
trato, ingénuos em relagdo aos textos literarios, obtendo, assim, experiéncias mais
fecundas no plano estético.

Em um primeiro olhar, o plano estético deve se calcar em uma espécie de
triade, a saber: interacao, leitor e texto. Dado isso, clarifica-se que a presente
pesquisa, por meio de um projeto de intervengao pedagogica, adota tal concepgao.

A leitura do texto literario, dessa feita, € um processo em que ocorre uma
interacao entre leitor e texto.

A fim de assentar e de constituir uma ponte entre texto e leitor, isto €, haver
interacdo entre ambos, é de fundamental importancia que o texto ficcional tenha dois
elementos, a saber: “convengdes” e “procedimentos”. O primeiro € o chamado
repertorio, que é, em linhas gerais, o material da comunicagao entre leitor e texto; ja
0 segundo, trata-se das estratégias.

Conforme Wolfgang Iser (1996, p. 131),

O grau de definicdo do repertério € um pressuposto elementar para que
texto e leitor tenham algo em comum. Pois uma comunicagcdo s6 pode
realizar-se ali onde esse trago comum é dado; ao mesmo tempo, porém, o
repertério € apenas o material da comunicagdo, o que vale dizer que a
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comunicagdo vem a se realizar se os elementos comuns nao coincidem
plenamente.

Dado que os textos de carater ficcional ttm uma complexa e elevada “carga
simbdlica”, estes exigirdo, destarte, uma concentragédo especial por parte do leitor.
Se o repertorio do texto apresenta problemas complexos, destaca-se que ele deve

ser diferenciado, ja que o texto reage a situagdes historicas.

O repertério cobre aqueles elementos do texto que ultrapassam a imanéncia
deste. Mas a incorporagdo de normas extra-textuais néo significa que elas
tenham sido copiadas, mas sim que, através de sua reiteragdo (no texto),
algo lhes sucede, pelo que surge ao mesmo tempo uma condi¢ao essencial
para a comunicagdo. O modo como as convengdes, normas e tradigbes
aparecem no repertério de textos ficcionais pode variar muito. De forma
genérica poder-se-ia dizer que esses elementos do repertério sempre
aparecem em estado de reducdo. Mesmo os textos que sao carregados por
convengdes da literatura do passado ou por uma densidade correspondente
de normas sociais e histéricas do mundo ndo podem ser vistos como mera
reproducdo desses elementos, porque eles agora se movem em outro
ambiente. Dai resulta que as convengbes usuais, assim como as normas
sociais e as tradigbes, em principio sdo nivelados no texto ficcional e se
tornam desse modo um polo de interagao. Elas se separam de seu contexto
original e assumem outras relacbes sem que percam por completo as
originais. Essa relagdo deve de certo modo permanecer para que funcione
como pano de fundo sobre o qual se erige o novo uso. Desse modo, os
elementos do repertorio assumem, ao mesmo tempo, formas diferentes no
texto. Eles oferecem o pano de fundo de que se originaram. Mas ao mesmo
tempo o novo ambiente libera a capacidade relacional das normas usuais ou
dos elementos das convengdes que no velho contexto ndo eram
subordinados a sua funcdo. Por isso, o elemento do repertério ndo é
plenamente idéntico nem a sua origem, nem a seu uso, e, a medida que tal
elemento perde sua identidade, o aspecto individual do texto se revela. Esse
aspecto ndo é de modo algum separavel do repertério, porque se mostra em
principio apenas naquilo que sucede com os elementos selecionados (ISER,
1996, p. 130-131).

Em se tratando de repertério, € elementar que haja algo em comum entre
texto e leitor. No texto ficcional, os elementos novos, isto €, que vao adentrando e
consolidando no repertério, ndo podem ser desvinculados do “velho”. Sendo assim,
observa-se que, tendo por base o repertério, é fixada uma fronteira entre passado e
futuro. “Seu ‘presente’ tem o carater do acontecimento, a medida que o familiar n&o
mais € intencionado e o intencionado ndo é formulado. Através dessa posicao
dindmica se evidencia o valor estético do texto [...]" (ISER, 1996, p. 132).

Convém assinalar que os sistemas estdo atrelados a ambiéncias,
selecionando, portanto, o repertério. Além disso, tém, por exemplo, interpretagdes de
realidade, percepgdes e valores, constituindo, portanto, um sentido para, no caso, o

leitor.
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Wolfgang Iser (1996, p. 134) diz que o texto ficcional “[...] se refere apenas
aos sistemas de seu ambiente, as operacbes do texto constitutivas do sentido
sempre neles interferem [...]".

Partindo desse pressuposto, assinala-se que a qualidade central do repertorio
€ a comunhdo acerca do texto ficcional e os sistemas epocais de sentido. O que
equivale dizer que em cada época ha a predominancia de certas significagbes. No
que diz respeito aos repertorios de textos ficcionais, compete ao leitor, portanto,
transcodificar as normas e os valores que este ja conhece. Nessa mediagao,
instaura-se e processa-se uma comunicacao entre leitor e realidade.

Deve-se entender, mais uma vez, que os elementos literarios ndo sdo uma
mera reproducao da realidade, mas que fundam uma espécie de reino; dessa feita,
pode-se dizer que, nos textos ficcionais, o contexto antigo é negado, sendo alterado
por outro — entretanto, acentua-se que ele ndo desaparece, apenas € negado. O
passado transforma-se, entdo, em uma espécie de panorama necessario para tratar
sobre novas abordagens tematicas no texto. Também, realgca-se que, as vezes, o
repertorio apaga certas transcodificagdes, a fim de acentuar outras.

Mesmo com o decorrer do tempo, as normas e os valores de certa época
devem ter validade na atualidade, ainda que ocorram mudangas de natureza
histérica.

Consoante Elza de Sa Nogueira (2017, p. 3116), “Dai a importancia de que os
leitores tenham certos conhecimentos sobre as normas vigentes em nossa época e
em outras e sobre as estratégias literarias criadas para reagir a elas [...]".

Destaca-se que se houver uma falta de conhecimento entre texto e leitor,
ocorrera uma impossibilidade de interacdo entre ambos. Ainda, € o leitor quem
preenche os vazios do texto — ndo havendo tal interagao, a leitura nao se realizara.

E a partir do n3o-dito, do vazio, espécie de lacuna que se descortina por entre
as “fendas” textuais, que se estabelecem condi¢cdes para que o receptor, a critério de
exemplo, possa produzir o que é visado. No dizer de Wolfgang Iser (1996, p. 112),
“‘Desse modo, os ‘vazios’ da fala formam o constituinte central da comunicacéo [...]".
Ressalta-se que, no ambito da interagéo dialdgica, essa espécie de indeterminacao,
ou seja, de “vazio”, alavanca o uso comunicativo da fala, dessa feita, movimentando-

o.
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Como, neste momento, estamos falando em valor estético do texto ficcional,
faz-se necessario entender que ele por si s6 € vazio. Assim sendo, o repertério se
evidencia nos efeitos que sua energia produz no leitor.

Assinala-se que o repertério somente suscita no leitor a aparéncia do familiar.
Levando em conta o repertério do texto, ao se deparar com situagdes cotidianas, ali
elas perdem seu valor.

Enquanto meio de comunicagado, o repertério do texto torna-se reflexivo a
medida que tematiza a sua propria tapecaria. Em sintese, o texto exige do leitor
varias formas interacionais. E se aquele oferece todas as “respostas”, a interacao se
concebe em uma escala menor.

Em suma, em se tratando de repertério, o texto orienta o leitor, guiando-lhe
pelos “sertdes” e pelas “veredas” textuais, evocando-lhe, de certa forma, multiplos
sentidos.

Partindo desses pressupostos, € necessario, por fim, conhecer o repertorio
dos alunos, a fim de amplia-lo. No presente estudo, langamos mao do género textual
tirinhas em quadrinhos, concebendo-o como pertencente as esferas artistico-literaria

e jornalistico-midiatica.

2.3.1 A compreensao textual e algumas de suas especificidades

[ ME, AcHo QuE ~ £ MESMO, ESCREVi UMA
PRECISO DE UM SENHOR PALAVRA ERRADA
CORRE\TIVO... ARMANDO?! coM c\:wzm...

!
O QUE VOCE
APRONTOU

AGORA?!

Fonte: Beck (2015, p. 27
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Enquanto professores das disciplinas Lingua Portuguesa e Literatura, lidamos
o tempo todo, a priori, no ambiente escolar, com o ato de compreender. Contudo,
averiguamos que muitos de nossos alunos tém dificuldades quanto a compreensao
de textos, sejam de natureza informativa ou literaria, sejam textos verbais ou néo
verbais.

A principio, € de elementar importancia ter em foco que, conforme Luiz

Antdnio Marcuschi (2008, p. 89), “Compreender ndo é uma acgao apenas linguistica
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ou cognitiva. E muito mais uma forma de insercdo no mundo e um modo de agir
sobre o mundo na relagdo com o outro dentro de uma cultura e uma sociedade [...]".

Tendo em vista o contexto escolar, pode parecer superficial defender o estudo
da compreensao, dado que, aparentemente, trata-se de algo 6bvio. Assim sendo,
enquanto professores de Lingua Portuguesa e de Literatura, costumamos, com
veeméncia, posicionarmos a favor do ensino de questdes atreladas a gramatica
normativa ou a historia da literatura — enquanto, por sua vez, a defesa em relagao a
compreensao costuma ficar a deriva. Em contrapartida, € importante que tenhamos
em mente que toda vez que produzimos determinado discurso, evidentemente,
desejamos que ele seja compreendido enquanto tal, entretanto, enquanto emissores
de dado discurso, claramente, ndao temos total dominio sobre o que sera
compreendido pelos receptores. Consoante Marcuschi (2008, p. 89), “Isto se deve a
prépria natureza da linguagem que nao é transparente, nem funciona como
fotografia da realidade [...]".

Devemos ter em mente, enquanto participantes de determinado discurso, que
o ato de compreender ndo se ancora e se assenta exclusivamente na captagao de
elementos explicitos, que se encontram “a flor textual’. Ainda, trata-se de uma agao
baseada em fatores cognitivos, culturais, historicos, psicoldgicos, sociais, dentre
outros, ndo sendo unilateral, mas conjunta, ja que envolve uma interagcéo entre leitor-
texto-autor ou ouvinte-texto-falante.

Frisam-se, no que concerne a ag¢ao de compreender, trés elementos
primordiais, a saber: a inferéncia, a lingua e o texto. Nao descartando,
indiscutivelmente, outros elementos, como o contexto, o estilo, o género textual e o
sujeito.

As préximas secdes visam a um estudo no que concerne a essas questoes

elucidadas.

2.3.2 A lingua como atividade cognitiva, cultural, historica, social, dentre

outros
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Fonte: Beck (2016, p. 62).

De todos os elementos supramencionados no bloco anterior, no que tange a
acao de compreender, assinala-se que a lingua € o que se encontra em primeira
instancia.

De antemao, € importante entendermos que a ideia de lingua ultrapassa
quaisquer fronteiras possiveis atreladas a fonética, a fonologia, ao léxico, a
morfologia e a sintaxe ou, mais precisamente, a ideia do estudo de gramatica
normativa.

Em conformidade com Luiz Anténio Marcuschi (2008, p. 91), “A lingua nao é
sequer uma estrutura; ela é estruturada simultaneamente em varios planos, tais
como o fonolégico, o sintatico e o cognitivo, que se organizam no processo de
enunciagéo [...]".

Metaforicamente, a lingua € um organismo vivo, ndo sendo estanque e
homogénea, passivel, portanto, de fendmenos de natureza cognitiva, cultural,
histérica, psicoldgica, social, dentre outros, “[...] ela se manifesta no seu
funcionamento e é sensivel ao contexto [...]” (MARCUSCHI, 2008, p. 91).

Citando Marcos Bagno (1999, p. 144):

A lingua é viva, dindmica, esta em constante movimento — toda lingua viva é
uma lingua em decomposicdo e em recomposi¢cdo, em permanente
transformacdo. E uma fénix que renasce das préprias cinzas. E uma roseira
que, quanto mais a gente vai podando, flores mais bonitas vai dando.

Também, ndo podemos, sob hipdtese alguma, confundir lingua com gramatica
normativa (ou qualquer espécie de gramatica), Iéxico e ortografia. “A lingua é um
sistema simbdlico que pode significar muitas coisas, mas que ndo tem uma
semantica imanente pronta, nem plena autonomia significativa [...]” (MARCUSCHI,
2008, p. 91). Elementos como duplo sentido, humor e ironia, que s&o recursos
geralmente muito sutis no plano da lingua, requerem, a titulo de exemplo,

compreensao por ambas as partes, isto €, por emissores e por receptores.
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E fundamental entender que a nocdo de lingua ultrapassa também as
fronteiras sintatico-semanticas. De acordo com Marcuschi (2008, p. 92), “A lingua é
semanticamente opaca e os textos podem produzir mais de um sentido. A lingua
permite a pluralidade de significagdes e as pessoas podem entender o que nao foi
pretendido pelo falante ou o autor do texto [...]". Prova disso, por exemplo, sdo as
ambiguidades.

Observe a tirinha em quadrinhos abaixo, de Alexandre Beck, que, no primeiro

quadrinho, traz a baila uma constru¢ao ambigua, “vendo pér do sol”:

Figura 28 — Tirinha em quadrinhos extraida de Armandinho trés
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Fonte: Beck (2014, p. 45).

Em sintese, enquanto professores de Lingua Portuguesa e de Literatura, no
espaco escolar, em especifico, devemos ter em mente que a percepc¢ao de lingua
nao esta circunscrita apenas no plano textual. Devemos nos lembrar, neste
momento, da metafora do iceberg, ou seja, de que ha muitas informagdes além dos
explicitos. “Por economia, o autor de um texto sempre vai ter que deixar muita coisa
por conta do leitor ou ouvinte. Um texto bem-sucedido é aquele que consegue dizer
o suficiente para ser bem-entendido, supondo apenas aquilo que é possivel esperar
como sabido pelo ouvinte ou leitor [...]” (MARCUSCHI, 2008, p. 92).

‘Em suma, os sentidos sdo parcialmente produzidos pelo texto e,
parcialmente, completados pelo leitor. Nesta maneira de ver o funcionamento da
lingua, ndo é justificavel buscar todos os sentidos do texto no texto, como se eles
estivessem ali postos de modo objetivo [...]” (MARCUSCHI, 2008, p. 92).

2.3.3 O texto nao é uma caixa magica, € um evento comunicativo
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Paralela a ideia de lingua, temos a nog¢ao de texto. No dizer de Marcuschi

Alexnnore Beck 2317117

Fonte: Beck (2019, p. 38).

(2008, p. 92), “...] ele € um processo e pode ser visto como evento comunicativo
sempre emergente [...]".

Na posicdo de professores de Lingua Portuguesa e de Literatura, por
exemplo, ndo devemos ter a ingénua ideia de que o texto € similar a um caixa
magica, onde podemos “‘mergulhar” e trazer a tona elementos diversos. Mas é
importante que entendamos que um texto “[...] € uma proposta de sentido e se acha
aberto a varias alternativas de compreensao [...]” (MARCUSCHI, 2008, p. 92).

A principio, ao lidarmos com a nogao de texto, “A sugestdo é que se tome o
texto como um evento comunicativo em que convergem agdes linguisticas, sociais e
cognitivas [...]” (MARCUSCHI, 2008, p. 93). Posteriormente a isso, € de fundamental
importancia entender que “[...] o texto € um evento que se da na relagao interativa e
na sua situacionalidade [...]” (MARCUSCHI, 2008, p. 93). Partindo desse
pressuposto, o texto sé ganhara e materializara sua significagdo em situagdes
efetivas em que ocorram uma relagdo entre leitores e ouvintes. Dessa feita, o
sentido que emana do texto ndo se concentra com exclusividade em uma figura
(autor ou leitor) ou lugar (texto), porém nasce das relagdes estabelecidas entre os
elementos mencionados. Marcuschi (2008, p. 93) assinala que “[...] textos sao
sistemas instaveis e sua estabilidade € sempre um estado transitorio de adaptagao a
um determinado objetivo e contexto [...]".

Para o autor (2008, p. 93), “Um texto é produzido sob certas condigdes, por
um autor com certos conhecimentos e determinados objetivos e intengdes [...]". Ora,
partindo de tal afirmagdo, a literatura jesuitica, assim como o0s sermdes
confeccionados por Padre Antdnio Vieira, no decorrer do século XVII, ou até mesmo
as producdes medievais, nacionalistas e tropicais inerentes a escola romantica, nao
teriam hoje, em pleno século XXI, a mesma recepgao que tiveram em outrora, bem
como as producdes parnasianas e simbolistas, provenientes do final do século XIX.

Isso ocorre, com evidéncia e naturalidade, dado que os textos encontram-se
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circunscritos em determinado momento histérico, bem como sido escritos para
determinado publico leitor.

Por fim, € importante entender que qualquer texto se realizara em um género
textual especifico. E necessario, ainda, ter em mente o rol infinito de géneros
textuais com os quais lidamos, a saber: anedota, biografia, carta, conto, cordel,
crbnica, diario, histérias em quadrinhos, novela, poema, tirinhas em quadrinhos,

dentre outros.

2.3.4 Inferéncia

PUXA __ MAS QUE iNCRIVEL, NE? € DA E ONDE SERA QUE
ViDAd CHEIRO BOM DAVA-CA-NOITE ELA VA ASSiM TAO
E ESSE? PERFUMADA?

\

Aiexandre Beck 2262118
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Fonte: Beck (2019, p. 11).
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Primeiramente, assinala-se, no que concerne a compreensao textual, que o
que nos interessa aqui € a ideia de inferéncia, enquanto fenbmeno que adota a
lingua como atividade.

No que tange a inferéncia, é necessario ter em mente que nem todas as
informagbes estardo circunscritas “a flor textual”, inferir, assim sendo, € um
fendbmeno que requer criatividade, construgdao e sociointeracdo. “Assim, [...], o
sentido ndo esta nem no texto nem no leitor nem no autor, e sim em uma complexa
relacdo interativa entre os trés e surge como efeito de uma negociagéo [...]”
(MARCUSCHI, 2008, p. 248).

E imprescindivel entender que o ato da compreensdo textual é complexo,
dado que neste operam fenOmenos de diversas estirpes, a saber: cognitivos,
estilisticos, de género, pragmaticos, sintaticos, dentre outros. A inferéncia, portanto,
ocupa-se dessas variadas relagdes que se encontram em dialogo dentro de
determinado texto, tomando o texto como ancora, assim como o contexto. Partindo
de tal premissa, ndo compete ao leitor, por exemplo, compreender as camadas
textuais, excluindo o contexto. Os usos de elipses, hiperdbnimos, hipdnimos,
pronomes, sinbnimos, a titulo de exemplo, sustentam a ideia de que o leitor deve

compreender como funcionam tais mecanismos.
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Conforme Ingedore Villaga Koch (2014, p. 143), “[...] as inferéncias podem ser
vistas como processos cognitivos através dos quais o ouvinte ou leitor, partindo da
informacao textual explicitamente veiculada e levando em conta o contexto, constroi
novas representagdes semanticas [...]".

Didatico-pedagogicamente, com ancoragem nos estudos de Koch (2014),
assinala-se que cada individuo possui, em seu sistema cognitivo, uma parcela de
informagbes globais, que s&o memorias ativas (working memory). Consoante a
tedrica, como nossa memoédria € um tanto limitada, apenas algumas inferéncias
situadas espacio-temporalmente serdo concebidas. “As inferéncias, tanto no nivel de
coeréncia local como global, devem tomar por base as informacgdes velha e nova
disponiveis [...]" (KOCH, 2014, p. 144).

No dizer de Marcuschi (2008, p. 249), “[...] pode-se dizer que as inferéncias
introduzem informacdes por vezes mais salientes que as do préprio texto [...]".

As vezes, ha toda uma problematica acerca da inferéncia, dado que ocorre
aquilo que denominamos de mal-entendido. Geralmente, isso ocorre tendo como
base o contexto, que pode ser dividido em um rol de classificagées (cultural, modal,
pessoal, situacional e verbal), com determinadas especificidades.

Tomando por base o texto (seja verbal ou ndo verbal, seja informativo ou
literario), assim como o leitor propriamente dito, as inferéncias seriam espécies de
repostas que este faz aquele. Dessa feita, as inferéncias também seriam arquétipos
sociocognitivistas textuais. “Portanto, o tipo de organizagao textual ndo so6 afeta a
fluéncia no processamento, como também determina o tipo e a quantidade de
inferéncias feitas pelo leitor/ouvinte [...]” (KOCH, 2014, p. 151).

Ressalta-se que ha um rol de inferéncias, como se vé na figura abaixo:
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Figura 29 — Quadro geral de inferéncias

Fonte: Marcuschi (2008, p. 254).

Tendo em vista a figura acima, assim como a série de inferéncias nela
esbogada, é elementar o entendimento da cognigdo social, no universo inferencial.
“[...] uma teoria adequada do processamento de inferéncias precisa considerar a
cognicao social, que constitui uma parte relevante das estruturas cognitivas
armazenadas na memoria [...]" (KOCH, 2014, p. 156).

Em sintese, tomando por base a inferéncia, é imprescindivel que entendamos
que ela ultrapassa questdes linguistico-discursivas, uma vez que o cognitivo, 0

interacional e o sociocultural também fazem parte desse universo.

2.3.5 Compreensao
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Fonte: Beck (2019, p. 18).
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Metaforicamente, compreender ndo € como utilizar uma calculadora, a fim de
obter um resultado preciso, tampouco é um ato de quiromancia. Conforme
Marcuschi (2008, p. 256), a compreensdo “[...] € uma atividade de selecéo,
reordenagao e reconstrugcado, em que certa margem de criatividade € permitida [...]".

Ainda assim, no que diz respeito a compreensao textual, nem tudo pode ser
considerado como correto. E essencial o entendimento que determinado texto pode
trazer a baila diversificadas leituras, apesar disso, ndo podemos dizer que tais sao
interminaveis.

Assim sendo, enquanto professores de Lingua Portuguesa e de Literatura,
tendo o ambiente escolar como contexto, e, neste caso, os alunos como figuras
centrais do processo de ensino-aprendizagem, ndo podemos considerar, tendo a
compreensao como processo, tudo autorizado pelo texto, certo e possivel.

Pode-se dizer que a compreensao textual € uma espécie de transcurso,
sendo atravessada, no minimo, por quatro processos, a saber: estratégico, flexivel,
inferencial e interativo.

Dentre os processos supracitados, o inferencial € o que nos interessa nesta
pesquisa.

Consoante Marcuschi (2008, p. 256),

[--.] esta nogdo diz respeito ao modo da produgéo de sentido que nao se da
pela identificacdo e extracdo de informagdes codificadas, mas como uma
atividade em que conhecimentos de diversas procedéncias entram em agao
por formas de raciocinio variadas [...].

Ancorando-nos na leitura de determinado texto, seja informativo ou literario,
seja verbal ou nao verbal, a titulo de exemplo, podemos, de acordo com Marcuschi,
ter algumas possibilidades de leitura. A essas possibilidades, o autor atribui a
nomenclatura de horizontes, dividindo-os em cinco categorias, tendo como exemplo,
falta de horizonte, horizonte minimo, horizonte maximo, horizonte problematico e
horizonte indevido.

A inferéncia ancora-se e sedimenta-se no chamado horizonte maximo, que,

em conformidade com Marcuschi (2008, p. 259),

Horizonte maximo — essa é a perspectiva que considera as atividades
inferenciais no processo de compreensao, isto é, as atividades de geragao
de sentidos pela reuniao de varias informagbes do préprio texto, ou pela
introducdo de informagdes e conhecimentos pessoais ou outros nao
contidos no texto. E uma leitura do que vai nas entrelinhas; ndo se limita a
parafrase, nem fica reduzida a repeticao.
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3 ALEXANDRE BECK, A PERSONAGEM ARMANDINHO E AS REDES SOCIAIS
DIGITAIS/ ARMANDINHO — DESCONCERTO, INTELIGENCIA E TRANSGRESSAO
— E AS KID STRIPS
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Fonte: Beck (2014, p. 46).

Em 1972, na ilha de Floriandpolis, em Santa Catarina, nasce Alexandre
Cechetto Beck.

Ainda crianca, o futuro cartunista e ilustrador, no Japéao, € premiado na Bienal
Internacional de Kanagawa. Graduou-se em 1993, pela Universidade Federal de
Santa Catarina, em Agronomia, e em Comunicacdo Social (ingressando, em 1997,
no curso) — o que, de certa forma, torna-se perceptivel ao lermos suas tirinhas em
quadrinhos.

Aos trinta anos, em 2002, inicia o processo de confecgcdo de tirinhas em
quadrinhos no jornal Diario Catarinense. Nove anos depois, em 2009, funda a Arte &
Letras Comunicacéo.

No momento, ao lado da produgdo de tirinhas em quadrinhos, Beck cultiva

uma agrofloresta.

Figura 30 — Tirinha em quadrinhos extraida de Armandinho treze
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Fonte: Beck (2019, p. 85).

Tendo em vista os contextos digitais e tecnolégicos, que acoplam um rol de

redes sociais digitais (Facebook, Instagram, Tumblr, Twitter, WhatsApp, YouTube,
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dentre outras), assim como o género textual tirinhas em quadrinhos, assinala-se que
a personagem Armandinho, criada pelo cartunista e ilustrador catarinense Alexandre
Beck, apesar de ter nascido em meio ao suporte impresso, no final de 2009, migrou,
posteriormente, para o suporte digital.

Conforme Salgado e Gatti (2013, p. 527), “As kid strips tém disputado espago
com outros textos também no meio virtual da internet, em especial na rede social
Facebook. Neste ‘suporte’, elas aparecem ora integralmente, ora recortadas ou
mesmo alteradas [...]".

Alexandre Beck, no momento, gerencia algumas redes sociais digitais, como
o] Facebook (https://www.facebook.com/tirasarmandinho/), o] Instagram
(https://www.instagram.com/tirinhadearmandinho/?hl=pt-br) e o] Tumblr
(https://tirasarmandinho.tumblr.com/). Antes de criar a Fanpage, o cartunista e
ilustrador ja publicava as tirinhas em quadrinhos em seu perfil pessoal, no Facebook.

Enquanto professor-pesquisador, e também fora dessa posicéo, isto &, na
posicao de leitor, acompanho suas postagens, assiduamente, apenas via Facebook
e Instagram. Provavelmente, o cartunista e ilustrador deve ser mantenedor de outras
redes sociais digitais, que, no momento, por razdes diversas, fogem ao nosso
alcance.

Acerca do Facebook, a titulo de demonstracio, Beck cria, no dia vinte e nove
de novembro de dois mil e doze, uma Fanpage hombnima a personagem, onde,
constantemente, posta, em especial, suas tirinhas em quadrinhos.

No mesmo dia em que cria a Fanpage, abastece-a com cinco tirinhas em
quadrinhos. De la para ca, no decorrer desses quase oito anos, tomando por base
apenas a Fanpage, Beck ja publicou um universo de quase trés mil tirinhas em
quadrinhos contendo a personagem-protagonista Armandinho sobre diversas
abordagens tematicas.

Nos ultimos anos, comumente, as tirinhas em quadrinhos publicadas pelo
autor aludem, de forma sutil ou ndo, a assuntos relacionados a questdes politico-
sociais.

Por meio de sua liberdade criadora artistico-literaria, Alexandre Beck
demarca-se, simultaneamente, enquanto deliberador e mediador, amalgamando dois
territérios bastante proficuos em suas tirinhas em quadrinhos: a estoria e a histéria.

Isto é, no primeiro ele recorre a ficgdo — a tirinha atua como ambiente simbdlico; no
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segundo, vale-se de acontecimentos atrelados a realidade — a tirinha funciona como

fato.

O quadrinista, desde seus primeiros tragos, tem que estabelecer uma
relagdo de cumplicidade com seus leitores, baseada ndo apenas nos
pressupostos de compreensdo, mas também na apreensdo de
particularidades implicitas no discurso expresso através de suas
personagens (CORBARI; NIEDERAUER, 2017, p. 11).

Apesar de toda sutileza empregada por ele, em novembro de dois mil e

dezoito, sofreu diversas ameagas e ofensas por conta, particularmente, da

publicacdo de duas tirinhas em quadrinhos.

A principio, a

Brigada Militar do Rio Grande do Sul portou-se acerca de uma

das tirinhas em quadrinhos publicadas por Alexandre.

Figura 31 — Tirinha em quadrinhos extraida de Armandinho quatorze
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Fonte: Beck (2019, p. 77).

Com o decorr

pelo Conselho Regio

er de dois dias, Beck sofre, mais uma vez, censura e repudio

nal de Medicina também do Rio Grande do Sul.

Figura 32 — Tirinha em quadrinhos extraida de Armandinho quatorze

NAO SE
PREOCUPEM!

NOSSOS MEDICOS 1550 QUE ME

MOSTRARAO O QUANTO PREOCUPA. ..
AMAM SEU POVO! )

Alexandne Beck 292518

Fonte: Beck (2019, p. 78).

Conforme Cirn

e (2000, p. 191),

Nao se pode falar em arte experimentaria sem que haja, ai embutida, a
consciéncia politica do autor; ndo se pode falar em consciéncia politica sem
que haja, pelo menos como projeto tedrico, a possibilidade do saber
militante. Ou seja, para o artista, o poeta/escritor e o quadrinheiro ndo basta
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ser politizado. Tém que ousar — com sabedoria — em forma, conteudo e
substancia criativa.

A bem da verdade, com ancoragem na fala de Moacy Cirne, podemos,
categoricamente, afirmar que o cartunista e ilustrador Alexandre Beck langa méo, de
forma inteligente e sensata, de conteudo, forma e substancia criativos acerca de
suas tirinhas em quadrinhos. Suas tirinhas em quadrinhos nunca cairam no solo da
mesmice, da padronizagao, da rotina.

A respeito das abordagens tematicas presentes nas tirinhas em quadrinhos de
Alexandre Beck, pode-se destacar, com embasamento nos estudos de Will Eisner,

que

O modo como o artista vé a vida e os objetos com os quais tem de lidar
constitui o nucleo da técnica que emprega. Os objetos, o modo como
funcionam, o modo de representa-los, devem ser analisados em
profundidade para serem compreendidos (2010, p. 160).

Acerca das produgdes artistico-literarias de Beck, utilizamo-nos das palavras
do mestre Will Eisner (2010, p. 172):

Tradicionalmente a arte, o seu estilo e a sua individualidade exercem um
papel fundamental sobre a personalidade de uma tira ou revista de
quadrinhos. Em geral isso resulta de uma habilidade singular com o lapis, a
pena ou o pincel, e tem grande impacto sobre a qualidade narrativa da obra.
E possivel afirmar que o estilo € uma forma de imperfeigéo.

Adiciona-se a isso uma fala de Moacy Cirne (2000, p. 154), “...] ha
personagens que sao bons ou ruins em fungao de uma série de elementos textuais e
que, em primeira instancia, sao elementos graficos [...]".

Abaixo, por meio de um print, pode-se observar a primeira tirinha em
quadrinhos publicada em sua pagina, no Facebook.

Contemplando-a atentamente, observa-se que ela é lida tal qual no suporte

impresso, isto €, da esquerda para a direita.
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Figura 33 — Tirinha em quadrinhos extraida da Fanpage, da rede social digital Facebook
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Fonte: Tiras Armandinho (2012).

Além de Armandinho, nas tirinhas em quadrinhos figuram outras
personagens, tais como sua familia, sua turma e o seu animal de estimagéo, um
sapo. Ha também a aparicdo de personagens adultas, que exercem, por exemplo,
cargos da saude, educacionais, militares, politicos, dentre outros.

Até o presente momento, vinte e oito de dezembro de dois mil e dezenove,
sua primeira tirinha publicada na Fanpage apresenta varios comentarios e
compartilhamentos, assim como uma expressiva quantidade de curtidas, que podem

ser verificados abaixo:

Figura 34 — Tirinha em quadrinhos extraida da Fanpage, da rede social digital Facebook

Armandinho adicionou uma nova foto.
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&> Compartilhar
Fonte: Tiras Armandinho (2019).
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E espantoso, de certa forma, nas redes sociais digitais, o sucesso do
cartunista e ilustrador Alexandre Beck. Nota-se que suas tirinhas em quadrinhos
recebem, normalmente, diversos comentarios e compartilhamentos, além de curtidas
ou emoctions.

A respeito desse reconhecimento por parte do publico leitor, consoante Paulo
Ramos (2017, p. 143),

Parte-se da premissa de que o leitor, ao acessar o site, ja tenha uma ideia,
mesmo que minima, de que a pagina é mantida pelo desenhista e que ele
usa aquele espacgo virtual para veicular suas produgbes em quadrinhos,
entre elas, as tiras.

De acordo com o mesmo tedrico (2017, p. 145), “[...] quanto mais
compartilhamentos, maior o eco virtual [...]".

Partindo desse pressuposto, torna-se imprescindivel ressaltar que, tomando
por base a Fanpage monitorada por Alexandre Beck, a titulo de exemplo, os
usuarios digitais, isto €, aqueles que acessam tal espaco virtual, sejam comentando,
compartilhando e/ou curtindo, acabam se apropriando de tais conteudos e, por
consequéncia, reproduzindo-os.

Para Eisner (2010, p. 172), “Ao que tudo indica, a personalidade, ou
individualidade, na pratica da arte sequencial continuara sendo fruto da combinacgao
entre a capacidade de produzir ideias e o dominio das técnicas narrativas |[...]".

O sucesso do cartunista e ilustrador é tdo grande que suas tirinhas em
quadrinhos ja figuram no ambiente escolar, muitas das vezes, por meio de livros

didaticos de Lingua Portuguesa ou de outras disciplinas.

“A JUSTICA. COMO 2 "5t MORDE 05 5
AS SERFEMTES".. ¥ BESCALLOS™ r

Fonte: Beck (2019, p. 31).

A principio, constata-se, desde o século XIX até o presente momento, no
interior do sistema dos quadrinhos, a aparicdo e a consolidagcédo de algumas
personagens infantis, como Armandinho, Calvin, Charlie Brown, Mafalda, dentre

outros.
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Esse terreno da literatura dos quadrinhos, povoado frutiferamente por
pequenos “avatares”, destina-se, em geral, as personagens que cometem,
divertidamente, diabruras ou que sado transportadas a universos oniricos. “As
criangas presentes nesse tipo de historia séo, geralmente, ativas no seu mundo, e
estdo sempre confrontando figuras de autoridade [...]” (DUARTE, 2018, p. 36).

Poderiamos atribuir fartos e inUmeros adjetivos a essas personagens, a titulo
de exemplo: contestadoras, desobedientes, independentes, indisciplinadas,
maledicentes, satiricas, transgressoras, violentas etc.

Inicialmente, quanto a essas personagens, € de fundamental importancia
assinalar que “Nao podemos esquecer que se trata de um produto nascido e criado
com a midia para as massas, em que simplificagdes fazem-se necessarias [...]”
(DUARTE, 2018, p. 23).

Quanto a esse “fendmeno”, atribuimos-lhes a alcunha de kid strips, que,
conforme Renan Silva Duarte (2018, p. 17), “As kid strips, ou tiras protagonizadas
por criangas, estao presentes na historia das HQs desde o seu nascimento, e foram
responsaveis, em grande parte, pelo crescimento e expansado do quadrinho como
linguagem e de sua compreensao como arte [...]".

Percebe-se que essa espécie de “fendbmeno”, ancora-se e se assenta,
modelarmente, na chamada tira cOmica — comic strips. Destaca-se, por sua vez, que
a tira cbmica pode subdividir-se, além das kid strips, em family strips e funny
animals, que, respectivamente, sdo protagonizadas por familias e animais falantes.

Naturalmente, quando se fala em comicidade, tendo como base o género
textual tirinhas em quadrinhos, repara-se que o ultimo quadrinho costuma trazer a
baila uma quebra de expectativa, gerando, por vezes, o humor, como se constata

nas duas tirinhas abaixo:

Figura 35 — Tirinha em quadrinhos extraida de Armandinho quatro

| \ A TiTia jA POS SANTO SE ELA FAZ iSSO COM
| A TiTiA VOCE NO CONGELADOR PRA UM SANTO, iIMAGINA O
OBEDECE, NE?! ARRUMAR MARIDO! QUE FARiA COMIGO...

\ \

LoGico!
S

breckibustras® gmall com

palcy -

(2015, p. 19).

Fonte: Beck
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Figura 36 — Tirinha em quadrinhos extraida de Armandinho quatro

\
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Fonte: Beck (2015, p. 77).

As tirinhas em quadrinhos acima, que tém, no segundo quadrinho, seus
requadros ausentes (caracteristica muito comum em quase todas as tirinhas em
quadrinhos de Alexandre Beck), acentuando-os, propositalmente, em forma de
close-up, contribuem, ao lado de recursos especificos (como o emprego da palavra
‘exame”, na segunda tirinha), para a construgdo do humor presente nos ultimos
quadrinhos.

Torna-se basilar a compreensdo de que a personagem Armandinho,
circunscrita na condi¢cao de crianca, € criada e construida a partir das maos e do
olhar de um adulto, que, no caso, trata-se de Alexandre Beck.

As abordagens tematicas, que sao diversificadas, das tirinhas em quadrinhos
protagonizadas pela personagem trazem a tona uma série de questbes que,

dificilmente, seriam, salvo algumas excecgdes, ditas por uma crianga “normal’”.

Tais personagens ndo nos incomodam porque, de alguma forma, aceitamos
que eles incorporem e articulem angustias e pensamentos que nos sao
proprios. Ha, portanto, um jogo de distanciamento e aproximagéo. A figura
infante se distancia em seu universo infantil, deixando o lugar do adulto,
purificando-se para, s6 assim, ver mais claramente o adoecido mundo em
que vivemos, padecé-lo e questiona-lo como nés (DUARTE, 2018, p. 23).

Com ancoragem em Salgado e Gatti (2013, p. 528), afirmamos que

E verdade que no humor, principalmente no género tira cémica, reivindica-
se uma certa complexidade para a imagem das criangas. Assim, 0O
esteredtipo da crianca ndo é tdo simplificado como séo os esteredtipos de
outros grupos ou etnias. Mas pode-se também atestar que ha uma certa
imagem de crianga que perpassa boa parte dos textos em que ela aparece
como protagonista: a imagem da incompletude.

A palavra “incompletude”, supracitada, associa-se a imagem de a crianga
estar em desenvolvimento em multiplos sentidos (afetivo, cognitivo, corpoéreo,

cultural, linguistico, psiquico, social etc.). Isto posto, apreende-se que as criangas
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dizem, assim como fazem, coisas que talvez um adulto ndo dissesse ou fizesse,

hipoteticamente, por medo de possiveis julgamentos morais e sociais.

O que ela diz ndo esta atravessado por qualquer mascaramento, ndo pode
ser associado a algo do obscuro, da falsidade — que seriam tipicos da
parcela adulta da sociedade —, ela estaria no mesmo patamar dos grandes
pensadores (ndo porque de fato seja, mas porque é crianga e, de alguma
maneira, esta imbuida de um carater e de uma corporalidade vazios dos
vicios do mundo adulto), ela, por ser ingénua e incompleta, pode dizer a
altura dos grandes pensadores, “verdades universais”’, ou coisas que nao
seriam bem vistas na boca de um adulto, sem que fosse vista como uma
indolente [...] (SALGADO; GATTI, 2013, p. 528).

Quanto a isso, é adequado assinalar que as personagens que habitam as kid
strips, seja no suporte impresso, seja no virtual, devido as suas genialidades e
singularidades, parecem pertencer a outro territério — um universo povoado por
filésofos, literatos, pensadores, por exemplo.

Constata-se, no universo das kid strips, um comportamento pensativo e
preocupado por parte das personagens que se encontram circunscritas na infancia.
Isso fica muito perceptivel em personagens como Armandinho, Calvin, Charlie
Brown e Mafalda.

Duarte (2018, p. 18) chama nossa atencdo para “O fato da tira apresentar
cotidianamente variagcbes do mesmo tema contribui para o artista ndo precisar
sempre reapresentar seus personagens [...]".

Assim sendo, tendo como foco a personagem Armandinho, do cartunista e
ilustrador Alexandre Beck, reconhecemos algumas de suas caracteristicas fisicas,
assim como psicolégicas. Averiguamos nela, seja em seu ambiente familiar, seja em
meio a sua turma, sua auséncia de “papas na lingua”, seu “espirito da verdade”, que
se confrontado a personagens adultas, podera, muitas das vezes, desconcerta-las.

Chagas e Freitas (2017, p. 32) assinalam que “O género tirinha é,
normalmente, utilizado para entretenimento e, muitas vezes, aborda perspectivas
sociopoliticas e culturais em determinadas sociedades [...]".

A bem da verdade, por um angulo critico-reflexivo, acabamos por nos
reconhecer em Armandinho, como se a personagem fosse deveras uma miniatura
de n6és mesmos ou uma projegdo muito bem articulada que traz a tona abordagens
tematicas (ambientais, culturais, linguisticas, politicas, sociais etc.) inerentes ao

universo adulto. Efetivamente, ja fomos criancgas e, por consequéncia, reconhecemo-
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Nnos nessas personagens, sabemos, de modo geral, que elas sao livres de quaisquer
espécies de sentimentos a beira da corrupcéo ou da obscuridade.

“‘As criangas sao, portanto, figuras destorcidas de nossas questbes [...]”
(DUARTE, 2018, p. 25). Em outras palavras, € como se, ainda que seres humanos,
as criangas pertencessem a uma outra categoria ou até mesmo reino.

A rigor, destaca-se que, assim como outras personagens (Calvin, Charlie
Brown, Mafalda etc.) estdo encerradas a uma espécie de repeticdo tematica
labirintica, Armandinho, por meio de suas constantes indagag¢des desconcertantes,
inteligentes e transgressoras, estd “fadado” a tais abordagens tematicas, a sua

familia e a sua turma.

Estamos encerrados no corpo nado desenvolvido daquelas criangas. Por
serem puras e inocentes, podem nos dizer exatamente, como um espelho
claro e limpo, o que somos, ao dizerem o que elas sdo, ou quem sabe, o
que fizemos do mundo delas (DUARTE, 2018, p. 25).

Todavia, Alexandre Beck, com base na personagem Armandinho, ndo apenas
retrata o campo sdécio-politico-cultural, “[...] praticando, em suas tiras, o que
entendemos ser a tradugdo intersemiodtica de textos ou de partes de textos
originalmente publicados no campo literario ou filoséfico [...]” (CORBARI;
NIEDERAUER, 2017, p. 279).

Em suas tirinhas em quadrinhos, além de derivar questdes filosoficas,
Alexandre Beck ja recorreu a literarias, “bebendo” em diversos autores: Eduardo
Galeano, Ernest Hemingway, José Saramago, Manoel de Barros, Manuel Bandeira,
Paulo Freire, Rose Mary Sadalla, Simone de Beauvoir etc., o que pode ser

observado na sequéncia de tirinhas em quadrinhos abaixo:

Figura 37 — Tirinha em quadrinhos extraida de Armandinho nove
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Fonte: Beck (2016, p. 15).
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Figura 38 — Tirinha em quadrinhos extraida de Armandinho quatorze

QUEM ESTARA
NAS TRINCHEIRAS
AO TEU LADO?

.

Fonte: Beck (2019, p. 68).

Figura 39 — Tirinha em quadrinhos extraida de Armandinho doze
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Fonte: Beck (2019, p. 31).

Figura 40 — Tirinha em quadrinhos extraida de Armandinho sete
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Fonte: Beck (2015, p. 08).
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Figura 41 — Tirinha em quadrinhos extraida da Fanpage, da rede social digital Facebook
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Fonte: Templo Cultural Delfos (2020).

Figura 42 — Tirinha em quadrinhos extraida de Armandinho quatorze
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Fonte: Beck (2019, p. 65).
Figura 43 — Tirinha em quadrinhos extraida de Armandinho oito
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Fonte: Beck (2016, p. 20).
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Figura 44 — Tirinha em quadrinhos extraida de Armandinho treze
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Fonte: Beck (2019, p. 15).

Corbari e Niederauer (2017, p. 289) apontam que

[...] Alexandre Beck busca em textos escritos ou transcritos (falados),
matéria-prima para desenvolver uma pega nova, que preserva o sentido
original do expresso pelo primeiro autor, mas reconfigura-se em um
enunciado transformado que, potencialmente, podera alcangar um tipo de
publico que talvez ndo fosse exposto a mensagem original se ndo desta
nova forma.

Clarifica-se que, nos casos das tirinhas em quadrinhos supracitadas,
Alexandre Beck langou mé&o da linguagem intersemidtica, trazendo a tona um

interconectividade entre elementos de esferas distintas.

De modo semelhante, como o texto de uma obra literaria é apropriado e
transcodificado criativamente para os palcos em uma peca de teatro ou para
as telas de cinema, o procedimento equivale-se aqui — logicamente, com um
grau de simplicidade e concisdo impares — na transmutagdo do discurso
expresso primeiramente no encadeamento alfabético puro e, depois,
ampliado ao meio expressivo hibrido das histérias em quadrinhos
(CORBARI; NIEDERAUER, 2017, p. 289-290).

Consoante Duarte (2018, p. 18), “Com o tempo, tais personagens passam a
integrar um imaginario que prescinde da leitura diaria [...]".

De acordo com o autor, “Nisto, na combinacdo entre repeticdo e
reconhecimento, a sintese da tira comica com personagens recorrentes se torna
mais eficaz [...]” (DUARTE, 2018, p. 18).

A medida que o publico leitor se deparar com as tirinhas em quadrinhos
Armandinho, tende a se familiarizar com o fato de que a personagem infantil tem
uma familia (family strip), assim como uma turma (gang strip). A isso, acrescenta-se,
ainda, a ideia de que a personagem protagonista tem, a titulo de exemplo, o

desconcerto, a inteligéncia e a transgressao como marcas psicologicas peculiares.
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Em conformidade com Renan Silva Duarte (2018, p. 19), “[...] além de passar

a reconhecer 0s personagens e suas personalidades, entdo o formato serializado

mostra sua poténcia [...]" [grifo nosso].

Em consonancia com o mesmo autor, “Assim, na infinita repeticdo e variagao

do mesmo tema, a tira estabelece seu padrdo. Como todo padrdo, é reconhecivel,

util para a sintese, possui seu proprio jogo em seu universo, e estabelece um
imaginario. E isto é facilitado pelo formato [...]” (DUARTE, 2018, p. 19).

Levando em consideragdo personagens como Armandinho, Calvin, Charlie

Brown e Mafalda, por exemplo, que figuram as chamadas kid strips,

Por fim,

[-..] percebemos que comunicam uma visdo de mundo utilizando-se do
universo infantil e suas peculiaridades como lente. Assim, a escolha do
mundo infantil como palco para o artista das tiras em questido pode ter muito
mais a ver com uma possibilidade ampla de comunicar coisas que so6
através daqueles personagens e daquele mundo seria possivel (DUARTE,
2018, p. 22).

a fim de encerrarmos esta secdo, debrucamo-nos, critico-

reflexivamente, acerca de uma citacdo de Corbari e Niederauer (2017, p. 12), tao

importante no que concerne a esta dissertagao:

A tirinha da personagem Armandinho vai-se inscrever como referencial
concreto a ser considerado em diversas possibilidades de leitura histérica
nas quais o leitor, distanciado do momento presente do acontecimento,
podera encontrar o recorte composto a partir da interpretagdo do autor para
a representacdo da tematica ou do fato em si. O imaginario torna-se aqui
um conector entre o tempo vivido (e os diversos campos da experiéncia
social que o compdem) e o tempo do mundo, este atrelado a subjetividade
das interpretacdes e representagdes. Ao exercer sua interpretagdo do fato e
trazé-la representada nas firinhas ficcionais de suas personagens,
Alexandre Beck produz o fenbmeno do rastro, conferindo ao seu texto o
valor de efeito-signo, como operador do tempo, construindo figuras de
sentido capazes de tornar-se complemento para suprir lacunas de
conhecimento. Observamos ainda que as tirinhas enquanto produto
simbodlico adquirem carater de mecanismo de preservagdo da memoria
histérica, colocando-se em proximidade com outros textos de carater
informacional e/ou critico, como noticiosos (noticias e reportagens) ou
interpretativos/opinativos (como crénicas, artigos e charges).
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

4.1 METODOLOGIA

Esta pesquisa foi baseada na pesquisa-acdo, isto &, alicercou-se,
simultaneamente, na intervencdo e na teoria, quanto ao ensino de Lingua
PortuguesalLiteratura, com a finalidade de desenvolver estratégias metodoldgicas
para solucionar possiveis problemas quanto ao repertério artistico-literario do jovem
leitor, de uma turma de sétimo ano (704), do Ensino Fundamental Il, da rede publica
de ensino, em ltaperuna/RJ.

Ancoramo-nos, N0 que concerne a pesquisa-agao, nos estudiosos Michel
Jean Marie Thiollent (1992) e Stella Maris Bortoni-Ricardo (2008).

4.2 O LOCUS E OS SUJEITOS DA PESQUISA

O ambiente de ensino onde o professor desenvolveria minha pesquisa
chama-se Escola Municipal Francisco de Mattos Ligiéro, fundada no principio da
década de 1990, localizada a Rua Francisco Vicente Arrabal, numero 300, Bairro
CEHAB, na cidade de Itaperuna (Noroeste Fluminense), interior do estado do Rio de
Janeiro.

A turma em que desenvolveria minha pesquisa seria um sétimo ano, do
Ensino Fundamental Il, turma 704, com vinte e quatro alunos, sendo treze meninas e
onze meninos, cujo publico vai dos doze aos quinze anos de idade. Os alunos desta
turma, quanto a comunicacdo, de modo geral, expressam-se muito bem entre si,
assim como em relagcédo aos professores e aos demais funcionarios da escola. Além
disso, raramente ha problemas quanto a indisciplina, o que torna o processo de

ensino-aprendizagem mais prazeroso e produtivo.

4.3 O PROFESSOR PESQUISADOR

Apesar de minha trajetéria no magistério ser, por enquanto, curta em anos,

ela é, basicamente, movida por duas forgas: pelo amor que tenho a profisséo e pela

sede que tenho por conhecimento académico-cientifico-cultural.



128

Iniciei meu itinerario académico em 2011, logo apo6s a conclusédo do Ensino
Médio, graduando-me em Letras pelo Centro Universitario Sdo José de Itaperuna,
em 2013. Em seguida, especializei-me em Letras (com énfase em Lingua
PortuguesalLiteratura) pela mesma instituicdo, em 2015.

A fim de desbravar outras areas do conhecimento interligadas a Educacgéao e a
Letras, graduei-me em Pedagogia pelo Centro Universitario Faveni, em 2019.
Especializei-me, ainda, em Coordenacdo Pedagodgica (Faculdade Educacional da
Lapa, 2019), Gestdo Escolar (Faculdade Agora, 2019), Lingua Latina e Filologia
Romanica (Universidade Candido Mendes, 2016) e Literatura Contemporanea
(Centro Universitario Bardo de Maua, 2016).

Em dezembro de 2017, fui aprovado para ingressar no Mestrado Profissional
em Letras, ofertado pela Universidade Federal de Juiz de Fora. No momento, sou
graduando em Biblioteconomia pelo Centro Universitario Claretiano e pés-graduando
em Biblioteconomia pela Faculdade Futura.

Iniciei minha trajetéria profissional no magistério em 2011, lecionando
Literatura, a época, para uma turma de Curso Normal Médio, em Itaperuna/RJ. De
2012 a 2013, lecionei no mesmo colégio onde cursei meu Ensino Fundamental Il e
meu Ensino Médio, em Sao José de Uba/RJ. Durante 2014 e 2017, lecionei Lingua
Portuguesa, Literatura e Redagdo em colégios particulares, para turmas de Ensino
Fundamental Il, Ensino Médio, pré-vestibular e preparatorios para concursos
publicos, nas cidades de lItaocara, Itaperuna e Santo Antdnio de Padua, todas
pertencentes ao interior do Rio de Janeiro. Em 2015, ingressei, como tutor
presencial, na modalidade semipresencial, no Consoércio Cederj, estando ligado a
instituicdes como a Universidade Estadual do Norte Fluminense Darcy Ribeiro, a
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro e a Universidade Federal
Fluminense; enquanto mediador presencial, ocupei/ocupo as cadeiras das
disciplinas Latim Genérico, Literaturas Africanas |, Literatura Brasileira I, Literatura
Brasileira 1ll, Portugués Instrumental e Portugués IV. Em 2016, efetivei-me, como
professor de Lingua Portuguesa, nas prefeituras de Itaperuna/RJ e de Varre-Sai/RJ.
Fui convocado, por meio de concurso publico para professor de Lingua Portuguesa,
para assumir as prefeituras de Cardoso Moreira/RJ, de Muriaé/MG e de Santo
Antbénio de Padua/RJ, contudo, por motivos pessoais, ndo desejei assumir as vagas.
Em 2018, troquei minha matricula de Varre-Sai/RJ por outra, efetivando-me como

professor de Lingua Portuguesa na prefeitura de Cambuci/RJ.
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Tive, entre os anos de 2018 e 2019, a oportunidade de lecionar Artes e
Lingua Inglesa para turmas de Ensino Fundamental I; além disso, lecionei para
turmas de Educacao de Jovens e Adultos.

O Mestrado Profissional em Letras, ofertado pela Universidade Federal de
Juiz de Fora, possibilitou-me uma série de conquistas no que concerne a minha
trajetéria académico-profissional. No decorrer das aulas, que aliaram pratica e teoria,
pude, com criticidade, refletir acerca de minhas praxis pedagogica. Encantei-me,
sobremaneira, com as aulas de Literatura, que mudaram radicalmente meu olhar em

relacédo ao manejo com os textos de natureza literaria.

4.4 INSTRUMENTOS DE COLETA DE DADOS

Assinala-se que, para o desenvolvimento desta pesquisa interventiva,
adotaremos dois instrumentos de coleta de dados, a saber: |. um diario de campo,
onde, enquanto professor-pesquisador, farei anotagdes acerca de toda a aplicagéo e
de todo o desenvolvimento da pesquisa e Il. diarios de leitura, a fim de que os alunos
fagam anotagdes acerca de toda a aplicagdo e de todo o desenvolvimento da

pesquisa.

4.4.1 Diario de campo

Enquanto professor-pesquisador, adotarei, como elemento de coleta de dado,
um diario de campo. Nele, anotarei todo o passo a passo acerca da proposta de

intervengao.

4.4.2 Diario de leitura

Na condicado de professor-pesquisador, pedirei que os alunos adotem, como
elemento de coleta de dado, um diario de leitura. Nele, anotardo todo o passo a

passo acerca da proposta de intervencgao.

4.5 PROPOSTA DE INTERVENGAO
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A proposta de intervengao encontra-se detalhadamente descrita no Caderno
Pedagogico que acompanha esta dissertacdo e que sera disponibilizado em
plataforma online para que outros professores possam acessa-la e, caso seja de
interesse, desenvolvé-la com suas préprias turmas, conforme a proposta do
programa do Profletras, da Universidade Federal de Juiz de Fora.

A seguir, apresentamos apenas uma sintese das etapas que a compdem:

12 etapa
Nesta etapa, serdo apresentadas a personagem Armandinho, sua familia e sua
turma. Também sera apresentado o autor, Alexandre Beck. Para essa apresentacao,

foram selecionadas as tirinhas em quadrinhos iniciais.

22 etapa

Nesta etapa, o enfoque sera dado para a compreensdo da linguagem dos
quadrinhos, tal como utilizada por Alexandre Beck nessas tirinhas em quadrinhos.
Além das tirinhas em quadrinhos iniciais, utilizadas na etapa anterior, também
utilizarei textos de McCloud sobre os principais elementos da linguagem dos
quadrinhos. Entre outros aspectos, levantarei questbes relacionadas ao
enquadramento (responsavel por marcar o foco narrativo infantil nas tirinhas em
quadrinhos), a simplificagdo na representacdo das personagens e do cenario e ao
uso, em geral, iconico da imagem (que provoca o efeito de identificacao do leitor
com as personagens e a situagao que estao vivendo, bem como o reconhecimento
de esteredtipos e situagdes sociais recorrentes), a economia narrativa e escolha dos
momentos a serem representados; e ao uso das palavras e sua relagdo com as

imagens.

32 etapa

Nesta etapa, realizaremos a leitura de tirinhas em quadrinhos motivadas por um fato
especifico. Sera fundamental aqui realizar a leitura paralela de outros textos do
dominio discursivo jornalistico-midiatico da época, envolvendo o fato em questao,
como artigos de opinido, entrevistas, noticias, reportagens etc., a fim de que os
alunos percebam como as tirinhas em quadrinhos reagem ao fato e como a
compreensao disso depende do conhecimento que o leitor tem desse fato e do modo

como ele impactou a sociedade.
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42 etapa

Esta sera uma etapa avaliativa, na qual pretendemos verificar, por meio da leitura de
algumas tirinhas em quadrinhos de 2019, se os alunos conseguem inferir dados
relevantes do contexto a partir do texto, bem como realizar uma analise de como

esses dados foram abordados ficcionalmente.

5 CONSIDERAGCOES FINAIS

Circunscrito enquanto professor de Lingua Portuguesa ha quase uma década,
observo que o ensino de Literatura — no ambiente escolar da rede publica onde
leciono, em ltaperuna/RJ, e também em contexto nacional — costuma ficar a deriva,
privilegiando-se, de modo geral, o ensino de gramatica normativa
descontextualizado nas aulas em questdo. Além disso, quando se exploram
aspectos linguistico-literarios nas aulas de Lingua Portuguesa, a visualidade
costuma ficar a margem — sendo, em linhas gerais, trabalhada nas aulas de
disciplinas como Artes, Ciéncias, Geografia, Geometria, Historia etc.

Geralmente, na Educagao Basica do Estado do Rio de Janeiro (neste caso,
envolvendo o Ensino Fundamental Il), bem como de seus municipios, os alunos
costumam ter aproximadamente seis aulas de Lingua Portuguesa. Ademais, tais
aulas costumam ser divididas em Lingua Portuguesa (com um maior numero de
aulas, normalmente quatro tempos, abordando-se, neste caso, o uso da gramatica
normativa, comumente descontextualizada, pautando-se em um ensino de
“decoreba”) e em Produgao Textual (com um menor numero de aulas, normalmente
dois tempos, privilegiando-se, neste contexto, o uso dos géneros e das tipologias
textuais).

A época em que cursei a graduacdo e a poés-graduacdo em Letras, tive
contato especialmente com questdes tedricas no que tangem ao ensino de linguas e
de literaturas — a critério de exemplo, as aulas de Estagio Supervisionado e de
Praticas Pedagdgicas ndao nos prepararam, de fato, para o exercicio do Magistério,
tendo em vista a maioria das necessidades da atualidade que envolvem o ensino-
aprendizagem. Ainda, apesar de ser um leitor assiduo e eclético, desde a primeira

infancia, na posicdo de professor da disciplina em questdo, sentia extremas
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dificuldades no manejo com textos de natureza literaria. Em meio a essas questdes
e ao cenario educacional onde leciono, fui em busca do Mestrado Profissional em
Letras, em Juiz de Fora/MG, a fim de aprender, aprimorar e modificar minhas
praticas pedagogicas no trato com textos literarios, especialmente aqueles que
pautassem a verbovisualidade — o caso das tirinhas em quadrinhos, abordagem
tematica central desta dissertacao.

Ha uns consideraveis anos, sou leitor apaixonado e assiduo pelas tirinhas em
quadrinhos Armandinho (tanto no suporte impresso quanto no virtual), de Alexandre
Beck, cartunista e ilustrador catarinense. Durante um expressivo tempo, meu desejo,
que era inquietante, enquanto docente de linguas e de literaturas, era o de ofertar
aos meus discentes um trabalho com tais tirinhas em quadrinhos, que envolvem a
personagem Armandinho, do mundo infantil (recebendo, no universo dos sistemas
em quadrinhos, a alcunha de kid strips), levando-os, além da relagéo estabelecida
entre os conteudos verbais e ndo verbais concernentes ao género textual em
questado, a construgao de uma reflexado critica de que tais textos costumam reagir
instantaneamente a contextos sécio-politico-culturais.

Partindo desses pressupostos, as aulas das disciplinas Géneros Discursivos-
textuais e Praticas Sociais, Leitura do Texto Literario e Literatura Infantojuvenil, do
Mestrado Profissional em Letras, de Juiz de Fora/MG, sobretudo ao lado das
orientagcdes da Professora Doutora Elza de Sa Nogueira, possibilitaram-me a estudar
de forma um tanto aprofundada questées como conceito, histéria e linguagem dos
quadrinhos, além da inferéncia sécio-cognitivista tdo presente neles. Outrossim, os
conceitos de ampliagdo de repertorio (com ancoragem em Wolfgang Iser) e de
polissistema literario (com base em ltamar Even-Zohar), também apresentados nas
aulas das disciplinas de Literatura, possibilitaram-me uma critica reflexao quanto a
minha praxis pedagdgica.

Por meio do Mestrado Profissional em Letras, pude adotar uma atitude e um
pensamento um tanto coerentes e coesos com a realidade de meu publico-alvo —
estudantes da rede publica de ensino, que necessitam urgentemente de uma
ampliacdo de repertério artistico-literario quanto a textos que envolvem a
verbovisualidade, mas tendo a consciéncia de que tal ampliagdo nao se limita
somente tais textos.

Sobremaneira, com ancoragem nas palavras de Antonio Candido, proferidas

no ensaio “O direito a Literatura”, enquanto professor, desejo ofertar aos meus
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alunos uma construgcdo cidada e ética por meio de textos de ordem literaria,
sobretudo em um contexto politico-partidario tdo desumano tanto no sistema
educacional quanto em outros sistemas.

Devido a pandemia da covid-19, que assola o mundo todo, ndo pude aplicar e
desenvolver o projeto de intervengdo pedagdgica até o presente momento,
idealizado para uma turma de sétimo ano, do Ensino Fundamental Il, mas que pode
e deve, sofrendo ajustes, ser aplicado e desenvolvido em outras séries de tal
segmento de escolaridade ou de outros segmentos.

Apesar de por enquanto o projeto de intervengcao pedagdgica nao ter sido
aplicado e desenvolvido (o que ocorrera, logo assim que a pandemia da covid-19
passar), vislumbramos que ele possa realmente fazer a diferengca em minha praxis
pedagdgica, bem como em outros espagos escolares.

Que a presente pesquisa, que envolve uma proposta de intervencao
pedagdgica, possa servir de inspiragdo e de instrumento para outros professores
pesquisadores ou para profissionais que lidam com abordagens tematicas

relacionadas ao ensino de Lingua Portuguesa e de Literatura.
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ANEXO | - PROPOSTAS DE PRODUGAO TEXTUAL

;ﬂ PROFLETRAS

FEDERAL DE ]UIZ DE FORA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA
FACULDADE DE LETRAS
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS - PROFLETRAS

/ Caro(a) Aluno(a), \

Vimos convida-lo(a) a participar de uma pesquisa, escrevendo sobre sua relacdo com a leitura,
realizada para minha dissertagdo, dentro do Mestrado Profissional em Letras e sob a
coordenagao da Prof. Dra. Elza de S& Nogueira, da Universidade Federal de Juiz de Fora. Sua
contribuicao, respondendo com franqueza e interesse, serd de grande importancia nesse
trabalho, tendo em vista a experiéncia vivenciada em sua escola e fora dela.

- /

Coloque seu nome:
Ano de escolaridade:
Idade:

Levando em consideracao toda a sua trajetoria de estudante de Lingua Portuguesa, dentro e
fora da escola, responda: Qual ¢ a sua relacdo com a leitura?
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Muito obrigado por sua contribui¢ao!
Professor José Ignacio Ribeiro Marinho

LNI\ERSID\DEM PRDFLETRAS

FEDERAL DE JUIZ DE FORA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA
FACULDADE DE LETRAS
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS - PROFLETRAS

/ Caro(a) Aluno(a),

Vimos convida-lo(a) a participar de uma pesquisa, escrevendo um pequeno texto sobre sua
relagdo com as tirinhas em quadrinhos, realizada para minha dissertacdo, dentro do Mestrado
Profissional em Letras e sob a coordenacao da Prof. Dra. Elza de Sa Nogueira, da
Universidade Federal de Juiz de Fora. Sua contribui¢do, respondendo com franqueza e

k interesse, sera de grande importancia nesse trabalho.

Coloque seu nome:

Ano de escolaridade: Idade:

Escreva um pequeno texto sobre sua relagdo com as tirinhas em quadrinhos, levando em
consideragdo os seguintes aspectos:

— Quais tirinhas vocé conhece? Lembra o nome dos autores? Fale um pouco do que vocé
lembra sobre elas: perfil do personagem central, outros personagens envolvidos, tipo de fato
que ocorre nas histdrias, estilo dos desenhos etc.

— As tirinhas que vocé leu estavam publicadas em qual meio (jornal, livro didatico, rede social
digital, revista, outro meio)? Onde vocé estava quando as leu (casa, escola, outro lugar)?

— Vocé leu por escolha propria ou por tarefa escolar? Se foi por escolha prépria, como
descobriu essas tirinhas (indicagdo de um amigo, de um professor, viu em um livro da escola,
viu em uma rede social digital, outro modo)? Se foi por tarefa escolar, vocé se lembra como
era essa tarefa ou de qual matéria se tratava?

— Vocé gostou de ler as tirinhas? Por qué (o que lhe atraiu ou desgostou)?

Essas perguntas mostram o que precisa ser esclarecido ao longo de seu texto, mas vocé pode
comentar também sobre outros aspectos ndo previstos nela.
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Muito obrigado por sua contribuicdo!
Professor José¢ Ignacio Ribeiro Marinho
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ANEXO Il - QUESTIONARIOS

LNI\.ERSID\DEM PRDFLETRAS

FEDERAL DE JUIZ DE FORA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA
FACULDADE DE LETRAS
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS - PROFLETRAS

Caro(a) Aluno(a),

Vimos convidéa-lo(a) a participar de uma pesquisa, respondendo a este questionario, dentro do
Mestrado Profissional em Letras e sob a coordenagdo da Prof. Dra. Elza de Sa Nogueira, da
Universidade Federal de Juiz de Fora. Sua contribui¢do, respondendo com franqueza e
interesse, serd de grande importancia nesse trabalho.

Coloque seu nome:

Ano de escolaridade: Idade:

MEV FOTOLOG DE ARTE F’OR QUE VOCE nAD FILMA A
CONCEITUAL ESTA’ 0

TEXTURA Do MoFO DO TETO
DO BANHEIRO E POE NO SEV

BWG? -~ 3

©ADRD LTURRUSGARA
A w

www.adaoonline.com.br

1- Ja viu essa personagem antes?
() Sim Nao ()

2- Se sim, onde a viu?
() desenho animado
() jornal
() livro didatico de outra disciplina
() livro didatico de Portugués
() outra tarefa escolar
() prova de outra disciplina
() prova de Portugués
() rede social digital
() revista

( ) outros

3- Vocé sabe o0 nome dela?
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4- Saberia listar algumas de suas caracteristicas?

ER

O QUE I BRINCANDO
) ELES ESTRO DE ESCOLINHA,
-(_ FAZENDO?

COM
CELULAR?

5
2

1- J& viu essa personagem antes?
() Sim Nao ()

2- Se sim, onde a viu?
() desenho animado () prova de outra disciplina
() jornal () prova de Portugués
() livro didatico de outra disciplina () rede social digital
() livro didatico de Portugués ()
() outra tarefa escolar

revista

( ) outros

3- Vocé sabe o0 nome dela?

4- Saberia listar algumas de suas caracteristicas?

Nasce uma ponta
de esperonco.

1- Ja viu essa personagem antes?
() Sim Nao ()

2- Se sim, onde a viu?
() desenho animado () rede social digital
() jornal () revista

() livro didatico de outra disciplina
() livro didatico de Portugués

() outra tarefa escolar

() prova de outra disciplina

() prova de Portugués



3- Vocé sabe o nome dela?
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outros

4- Saberia listar algumas de suas caracteristicas?

Ja viu essa personagem antes?

() Sim Nao ()

Se sim, onde a viu?
() desenho animado
() jornal

() livro didatico de outra disciplina
() livro didatico de Portugués

() outra tarefa escolar

(

prova de outra disciplina

rede social digital
revista

0)
() prova de Portugués
0)
0O

outros

Vocé sabe o0 nome dela?

Saberia listar algumas de suas caracteristicas?

VOCE PENSA
MUITO NO
FUTURQ,
LINUS?

Y ) g

AH, 5IM... 0 TEMPO TODO...

0 QUE VOCE 605TARIA DE
SER QUANDQ CRESCER?

ABSURDAMENTE FELIZ!

< -
T/ ¢ =X !I u’/'l/:///iéi

J& viu essa personagem antes?

() Sim Nio ()

Se sim,

onde

viu?
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) desenho animado

) jornal

) livro didatico de outra disciplina
) livro didatico de Portugués

) outra tarefa escolar

) prova de outra disciplina

) prova de Portugués

) rede social digital

) revista

(
(
(
(
(
(
(
(
(
(

) outros

3- Vocé sabe o nome dela?

4- Saberia listar algumas de suas caracteristicas?

LORD GUER
BISCOITO

1- Ja viu essa personagem antes?
() Sim Nao ()

2- Se sim, onde a viu?
() desenho animado
() jornal
() livro didatico de outra disciplina
() livro didatico de Portugués
() outra tarefa escolar
() prova de outra disciplina
() prova de Portugués
() rede social digital
() revista
() outros

3- Vocé sabe o nome dela?

4- Saberia listar algumas de suas caracteristicas?
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O SEFREVC PRA V!
NUMA ILHA DESERTA E SE

MANTER OCUPADRO !

1- Ja viu essa personagem antes?
() Sim Nao ()

2- Se sim, onde a viu?( ) desenho animado
() jornal
() livro didatico de outra disciplina
() livro didatico de Portugués
() outra tarefa escolar
() prova de outra disciplina
() prova de Portugués
() rede social digital
() revista

() outros

3- Vocé sabe o nome dela?

4- Saberia listar algumas de suas caracteristicas?

[ -.:_.___ = ; = - E = 3 I_ ;_ e
| EU MAD SABWA QUE Y / £ QUTROS DIAS E MOITES
| ADUELE ERA L BONTO 1) [ D TEMPESTADE , DE NEWVASCAS
b DA DESCL! g iTE ESC i kn € DE INUNDAGAES! .

P

1- Ja viu essa personagem antes?
() Sim Nao ()

2- Se sim, onde a viu?
() desenho animado () prova de outra disciplina
() jornal () prova de Portugués
() livro didatico de outra disciplina () rede social digital
() livro didatico de Portugués () revista
() outra tarefa escolar

( ) outros

3- Vocé sabe o nome dela?
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4- Saberia listar algumas de suas

caracteristicas?

DLHA, ESTE £ O MUNDO,
ESTA VENDOT

1- Ja viu essa personagem antes?
() Sim Nao ()

2- Se sim, onde a viu?
() desenho animado
() jornal

() livro didatico de outra disciplina

() livro didatico de Portugués
() outra tarefa escolar

(

0)
)
0)
0

[ SABE POR QUEESTE .'.".UNDG\IF
£ FONITO?

REFUZIDO

T |
\\

/" PORQUE £ UM MODELD ) _——

,/;umﬁmm\
, Eum |
DESASTRE! |

-

prova de outra disciplina
prova de Portugués

rede social digital
revista

outros

3- Vocé sabe o nome dela?

4- Saberia listar algumas de suas caracteristicas?

1- Ja viu essa personagem antes?
() Sim Nao ()

2- Se sim, onde a viu?
() desenho animado
() jornal

() livro didatico de outra disciplina

() livro didatico de Portugués
() outra tarefa escolar




() prova de outra disciplina
() prova de Portugués

() rede social digital

() revista

() outros

3- Vocé sabe o nome dela?

4- Saberia listar algumas de suas caracteristicas?

Muito obrigado por sua contribui¢ao!
Professor José Ignacio Ribeiro Marinho
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;ﬁjf PROFLETRAS

FEDERAL DE JUIZ DE FORA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA
FACULDADE DE LETRAS
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS - PROFLETRAS

Caro(a) aluno(a),

Vimos convida-lo(a) a participar de uma pesquisa, respondendo a este questionario, dentro do
Mestrado Profissional em Letras e sob a coordenacdo da Prof. Dra. Elza de Sa Nogueira, da
Universidade Federal de Juiz de Fora. Sua contribuicdo, respondendo com franqueza e
interesse, sera de grande importancia nesse trabalho.

Nome:

Ano de escolaridade: Idade:

MEV FOTOLOG PE ARTE Porz QUE VOCE nJAD FILMA A
CONCEITUAL ESTA 0

TEXTURA Do MoFO Do TETO
DO BANHEIRO € POE MO SEV

BW6G? -~ 3

©ADAD ITURRUSGARA
& \

www.adaoonline.com.br

1- Explique por que a fala do personagem do terceiro quadrinho permite inferir que
muitos proponentes da arte conceitual ndo a compreendem de fato, como ocorre
com a personagem Aline.

oaue \ ||/ erincanpo
(eLEs estAO ) | |\ DE ESCOLINHA
( Fazenno?

\WILLTIRANDG, 0om-BR
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Nosce uma ponta
de esperanco.

3- Em que os recursos visuais (cores e o surgimento de um sol por detras de uma
pagina sendo virada) contribuem para a compreensao global da tirinha?

4- Levante hipoteses: por que o autor da tirinha optou por desenhar o personagem
com um posicionamento corporal diferente no segundo quadrinho em relagdo ao
primeiro e ao terceiro?

ABSURDAMENTE FELIZ!

AH, SIM... O TEMPO TODO... 0 QUE VOCE 605TARIA DE
5ER QUANDO CRESCER?

5- Explique a quebra de expectativa gerada no quarto quadrinho em relagdo ao

terceiro.
7 Y
oungiomen) || Cumanssmionn) | ( Pt )—
* £ BoNITD? N : 0 DRIGINAL
f'_'— \__‘ \\ ( EUM

DESASTRE! |

6- Quais sentidos podem ser atribuidos a palavra “mundo” até o segundo quadrinho?
Como a ambiguidade se desfaz no Gltimo?
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7- O que vocé imaginava que Mafalda daria como resposta a pergunta do segundo
quadrinho?

Muito obrigado por sua contribuigao!
Professor José Ignacio Ribeiro Marinho



