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RESUMO

Novas atitudes comunicativas t€ém nos surpreendido com frequéncia em ambientes
multicédigos e plataformas digitais. O presente trabalho investiga a presenca de contetidos
poéticos em publicacdes virtuais utilizadas como formas de expressdao dos usuarios das redes
(denominados interagentes). A partir do resgate do histdrico e das caracteristicas inerentes aos
textos escritos e poéticos na sociedade, pretende-se verificar como a linguagem verbal se
associa e se adapta a outras modalidades informativas e as possibilidades interativas
disponiveis no ciberespago, de forma a observar se ha ampliacdo da capacidade expressiva
dos conteddos poéticos. Considerando o envolvimento de processos de significacdo mentais
na comunicacdo humana, a investigacdo serd baseada na teoria semidtica e no método
pragmaticista propostos pelo 16gico norte-americano Charles S. Peirce (1834-1914), os quais
permitem analisar fendmenos com base na observacdo de aspectos qualitativos, efetivos ou
convencionais que os constituem. Utilizar-se-4 como fundamento analitico a Gramatica
Especulativa e as classes de signos estabelecidas pelo semioticista para averiguar as posturas
representativas e interpretativas que os conteddos poéticos podem assumir nas interacoes
virtuais. Como aplicacdo pratica dos conhecimentos e da confirmacdo da hipétese de
pesquisa, foram selecionados compartilhamentos do poema Lira Itabirana, de Carlos
Drummond de Andrade, na plataforma YouTube, ocorridos apds os rompimentos das
barragens de minério de ferro nas cidades mineiras de Mariana (2015) e Brumadinho (2019).
Descreveram-se a observacdo e o detalhamento das ocorréncias disponiveis nos ambientes
multicodigos, complementados com a aplicacdo de questiondrios sobre questdes que
envolveram a elaboragdo das publicacdes audiovisuais dos proprios produtores dos contetdos.
Os resultados sugerem que as interagdes através de conteudos poéticos em ambientes
multicodigos, aliadas a ferramentas digitais disponiveis, permitem explorar iconicidades,
associacoes de ideias e degenerescéncias signicas, ampliando a capacidade interpretativa das
mensagens e propiciando formas de expressdo originais, efetivas e adequadas para os novos

habitos interativos nas redes digitais.

Palavras-chave: Comunicacio poética. Ambientes multicédigos. Semidtica. Lira Itabirana.



ABSTRACT

New communicative attitudes have often surprised us in multicode environments
and digital platforms. This investigation researches the presence of poetic contents in virtual
publications used as forms of expression for users of the networks (named interactants). From
historical recovery and characteristics inherent to the written and poetic texts in the society, it
is intended to verify how verbal language is associated and adapted to other informational
modalities and to the interactive possibilities available in the cyberspace, in order to observe
whether there is expansion of the expressive capacity of the poetic contents. Considering the
involvement of mental signification processes in the human communication, the investigation
will be based on the semiotic theory and pragmatic method proposed by the American
logician Charles S. Peirce (1834-1914), which allows analyzing phenomena based on the
observation of qualitative aspects, effective or conventional that constitute them. The
Speculative Grammar and the classes of signs established by the semiotician will be used to
verify the representative and interpretative attitudes that poetic contents can assume in the
virtual interactions. As a practical application of the knowledge and confirmation of the
research hypothesis, shares of the poem Lira Itabirana, by Carlos Drummond de Andrade,
were selected on the YouTube platform, which occurred after the dam burst of iron ore in the
cities of Mariana (2015) and Brumadinho (2019), in Minas Gerais. The observation and
details of the occurrences available in the multicode environments were described,
complemented by the application of questionnaires on issues that involved the preparation of
audiovisual publications by the content producers themselves. The results suggest that
interactions through poetic contents in multicode environments, combined with the available
digital tools, allows explore iconicities, associations of ideas and sign degeneration, which
enhances the interpretive capacity of messages and provides original, effective and

appropriate forms of expression for new interactive habits on the social networks.

Keywords: Poetic communication. Multicode environments. Semiotics. Lira Itabirana.
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1 INTRODUCAO

A necessidade humana de se expressar publicamente apresenta aspectos e
contornos inusitados na Rede Mundial de Computadoresl. Neste universo de amplo acesso,
ubiquidades, temporalidades e facilidades comunicativas, diversos processos de representagao
podem ser inseridos, acessados e comentados pelas pessoas interconectadas em rede. A
comunicacdo interpessoal ganhou novo alcance, uma sensa¢do de liberdade oriunda da
auséncia de filtros visiveis e do amplo espaco para publicacOes. As pessoas se expressam
como querem, da forma como lhes convém, expondo informacdes, opinides, talentos, hobbies,
experiéncias e preferéncias, a espera de retornos digitais — curtidas, comentarios,
compartilhamentos — ou reais — reconhecimento, amizade, fama, visibilidade, investimentos,
entre outros.

Na Comunica¢do, um dos campos onde as transformacdes sdo efetivas e
rapidamente assimiladas, encontram-se, constantemente, novas formas de transmitir e receber
dados, de trocar mensagens e de participar do espacgo publico. Desde meados do século XX, a
sociedade ja convivia com meios de comunica¢do diversos — imprensa, cinema, radio, TV —,
transmissores de signos2 em formato de textos, imagens, sons. A evolu¢do dos dispositivos,
das formas de processamento de dados e a invencdo de novos aparatos tecnologicos
incentivaram, cada vez mais, o consumo de conteidos variados e sobrepostos, como 0s
audiovisuais, bem como formas de representacio virtuais, como a animacao grafica, os mapas
interativos e os efeitos especiais, por exemplo.

O fato € que encontramos, em nossa sociedade, um misto de agdes antigas e de
novas situagdes promovidas pelos avancos computacionais. Nesse panorama, destacamos a
importancia que os elementos textuais ainda apresentam nas formas de interacdo digitais,
mesmo estando inserido neste ambiente multicodigos, de hibridizacdo de formatos e difusor
de contetddos complexos (SANTAELLA, 2005, p. 62; PIMENTA, 2016, p. 41). A linguagem
verbal pode ndo ser hegemonica, como fora na comunica¢do da sociedade moderna, mas é
presenca constante e indispensidvel nos processos informativos pessoais e coletivos da

atualidade, visto que apresenta caracteristicas uteis para as relacdes humanas, como a

" Em inglés, World Wide Web refere-se a ferramenta de conexdo de maquinas e equipamentos
separados geograficamente; sendo parte da Internet, a tecnologia é desenvolvida para promover a
transmissao de informagdes virtualmente (CASTELLS, 2013, p. 34).

> O termo é usado para referenciar um dos elementos dos processos de significagdo que ocorrem
constantemente entre os seres € sua interacdo com o ambiente. Segundo o 16gico Charles S. Peirce, o
signo é um veiculo que representa algo exterior a ele para uma mente interpretadora (PEIRCE, 1931-
58, 1.339).
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padronizacdo e a (relativa) facilidade de manuseio do c6digo na elaboragdo e transmissdo de
mensagens. Por isso, a esséncia das comunicac¢des ainda se estrutura com base nos discursos
verbais e seus desmembramentos.

E curioso perceber que a matriz textual também é a base da programacio digital.
A estruturacdo da rede é alfanumérica, formada por bits (os ndmeros 0 e 1), letras (c6digo
hexadecimal) e simbolos, os quais, combinados, propiciam a utilizagcdo de caracteres, palavras
e comandos responsdveis, em conjunto com os pulsos eletroeletronicos, pelo processamento
de dados internos das maquinas — a leitura telematica. Segundo Beiguelman (2003, p. 19),
“Olhando o codigo de qualquer documento disponivel na Web, é facil concluir que a Internet
ndo passa de um grande texto, um imenso sistema de enderecamento que opera a desconexdo
entre a interface e a superficie, aprofundando a ‘desobjetificacdo’ dos suportes de leitura.”. A
matriz textual é, portanto, a matéria geradora do mundo virtual e da principal forma de
disposi¢do de conteddos nos ambientes cibernéticos, denominada linguagem hipertextual. E
mais, é raro encontrar /inks que ndo sejam identificados por palavras e frases, tendo em vista a
facilidade de visualizagdo da funcionalidade e a uniformidade de entendimento que a estrutura
verbal tende a promover na navegacao das pélginas3 .

No campo de intercambio de informagdes e didlogos virtuais, com finalidades
variadas e interpretacdes mais variadas ainda, constituem-se dois grupos de contetidos verbais
linguisticos: os que sdo mais diretos e convencionais - como o compartilhamento de noticias
jornalisticas, historias e desabafos pessoais, alguns passatempos coletivos -, € as publicacdes
vagas, que fogem dos padrdes linguisticos ou que remetem a ideias que exigem a participacao
de outras esferas da cogni¢do humana para entendimento — como frases filos6ficas, poemas,
estrofes musicais, experimentagdes em geral. Tais conteidos chamam a atenc¢do por conta de
suas peculiaridades, como os titulos inusitados, a disposicdo das frases, o uso de figuras de
linguagem ao longo do texto e de outros recursos sintiticos que ndo evidenciam o intuito do
que se pretende dizer sem que haja uma interpretacdo pessoal do leitor ou a soma de algum
outro conteddo escrito que contextualize o objetivo do referido compartilhamento. Na rede,
estdo sendo utilizados para diversos assuntos e finalidades, gerando interacdes, didlogos e
debates virtuais.

Por vezes, esses textos — que evidenciam aspectos sensiveis e estdo caracterizados,

nesta dissertagdo, como poéticos, seguindo estudos de Eco (1991) e Pignatari (1981) - sao

? Mesmo as maquinas adaptadas para deficiéncias visuais mantém as palavras escritas para nomear
simbolos visuais e outras funcionalidades, uma vez que os programas de audiodescri¢ao fazem a
leitura destes conteddos para o usuério.
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acrescidos de recursos disponiveis nas plataformas digitais para complementar a intencao
daquela acdo interativa, ou mesmo promover uma visualizacdo mais atenta da mensagem,
buscando impactar o piiblico através das novas significagdes e do peso cultural derivado do
conteido. Neste ambiente participativo, espacial, procedimental, enciclopédico e imersivo
(MURRAY, 2003)4, poemas, letras de musicas, cronicas e frases de efeito se aventuram por
diversas perspectivas de divulgacdo, convergéncia e edi¢do, resultando em produtos
informativos frutos de processos de representacdes e interpretagdes inovadores e amplificados
pelos compartilhamentos em rede.

Esse tipo de interacdo tem ocorrido com expressiva frequéncia no ambiente digital
e pode ser considerado mais uma das mudancas perceptiveis nas atitudes comunicacionais
adotadas neste século. E, como novas praticas influenciam diretamente o campo informativo
como um todo, ha exemplos de textos poéticos que extrapolaram os limites do ciberespaco e
foram veiculados em meios de comunicagdo tradicionais que, até entdo, ndo utilizavam
mensagens literdrias e filos6ficas nos veiculos informativos para o grande publico.

O panorama apresentado da origem a presente pesquisa, cuja atencdo focava,
inicialmente, as razdes pelas quais conteidos poéticos anteriormente registrados em meios
impressos de comunicagdo (livros, jornais) sdo utilizados como opinides de internautas e
interagentes’ nas redes digitais, ambiente com espaco e recursos ilimitados para diversas
formas de expressdo individuais e inéditas. A indaga¢do preliminar era de que, sendo possivel
expressar-se com suas proprias palavras, escritas ou faladas, por videos e 4udios criados
exclusivamente para cada situacdo comunicativa, por que pessoas optam por usar textos
poéticos de outras pessoas para registrar sua opinido sobre fatos ou assuntos polémicos na
Internet.

Entretanto, a observacdo de campo, do fendmeno e o aprofundamento dos estudos
em comunicacdo ampliaram o interesse de andlise desta pratica social, e outras indagacdes
que afloraram neste interim, tais como: por que as mensagens escritas ainda sd@o a base da
comunicacdo, mesmo apds o avanco nas tecnologias de comunicacdo e informagao,
motivando a pesquisa do estado da arte (a ser apresentada no proximo item desta Introducao);

como textos e outras formas de linguagem conseguem gerar tipos de comunicacdo diferentes

* Estes conceitos serdo abordados no capitulo 3.

> Termo proposto por Primo (2005, p. 2) para reforcar a participacio ativa dos usudrios das plataformas
nos processos digitais. Santaella (2003, p. 82) enumera fungdes que se enquadram no termo:
“produtor, criador, compositor, montador, apresentador, difusor de seus proprios produtos.”. Outros
pesquisadores utilizam denominagdes similares, sempre enfatizando a postura ativa dos internautas,
como interatores (MURRAY, 2003), produsuarios (JENKINS, 2008), atores-rede, termo cunhado
por pesquisadores da década de 1980, como Bruno Latour e Michel Callon, entre outras defini¢des.
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para cada mente interpretadora (explicacoes de Metodologia, no capitulo 2); como um
conteido comum pode ser potencializado através de qualidades, de forma a destacar sua
mensagem na comunicacio em rede da atualidade (ideias que se apresentam no capitulo 3); de
que forma os dados originalmente publicados em midias tradicionais sdo transpostos e
compartilhados em ambientes online, efetivando relagdes com novos contextos e significados
(questdao abordada no capitulo 4); quais sdo os possiveis caminhos mentais vivenciados pelas
pessoas que utilizam textos escritos por outros autores para expressarem pensamentos ou
atitudes interativas nas redes (exposicao do teste empirico no capitulo 5).

Uma vez que, no mundo, Tudo muda, mas nem tanto — ou melhor, se reconfigura,
considerando uma das leis fundadoras da cultura digital apontadas por Lemos (2005, p. 3) -,
acreditamos que este processo se caracteriza pela atualizacdo de suas narrativas originarias
através de processos semiodticos incentivados pelas caracteristicas do ambiente digital. Em
qualquer tipo de comunicagdo, atuam processos mentais de representagdo que relacionam o
que se quer transmitir aos elementos disponiveis e mais adequados para tal acdo, e estes vao
se atualizando no fluxo de didlogo entre os pares. Ou seja, a significacdo €, em si, uma etapa
na qual se estabelecem os vinculos sobre o que estd sendo compartilhado por meio das
linguagens.

Tais acOes que incidem sobre os textos literdrios em questdo ndo sdo invengdo da
sociedade pdés-moderna digital, visto que ja se apresentavam em instdncias eventuais de
séculos anteriores, como saraus, cartas pessoais, produtos pedagodgicos, até nos muros das
cidades! Todavia, quando inseridas no Aambito das tecnologias da informacdo, tais
experiéncias constituem um grupo de mensagens com peculiaridades e potencialidades que
nos permite vislumbrar uma nova modalidade de comunica¢do emergente nos ambientes
multicodigos — a comunicagdo poética.

Acredita-se, pois, ser importante esclarecer esta maneira peculiar de interacao
social, tendo como direcao primordial as expressdes interpessoais através de produgdes
escritas ha tempos (anos, décadas ou mesmo séculos). Resgatadas e reapresentadas com
vieses diferentes do momento em que foram criadas e a revelia das inten¢des de seus autores,
adentram por diversas frentes no mundo de mensagens virtuais para informar, persuadir e até
criar debates publicos a partir da discussao de pontos de vista. Producdes de escritores, poetas,
musicos, fildsofos e de outros artistas que usam a matriz verbal escrita para expor suas ideias
e pensamentos estdo contempladas no ambito do objeto de analise, assim como na pretensao
em entendermos as novidades e a importancia do fendmeno detectado.

Dessa forma, esta dissertacdo tratara de uma questao que se encontra na interse¢ao
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de trés campos de saber complexos e histdricos: Comunicagdo, Tecnologias de Informagdo e
Literatura. Para que os pontos em comum sejam estudados da forma mais eficiente possivel,
restringiu-se a investigacdo aos materiais tedricos que versam sobre a importancia do texto
nas interacdes sociais que ocorrem nos espagos digitais de comunicacdo e nas potencialidades
de contetddos poéticos quando utilizados no fluxo comunicativo. Infelizmente, ndo haveria
tempo nem condi¢Oes para enveredar por outros dos tantos caminhos que a Literatura e a
Informética podem fornecer para a apreciacdo de praticas sociais humanas.

Uma vez que tratamos de processos de representacio, linguagens e comunicacao,
adotamos o Pragmaticismo presente na teoria semiotica do filésofo e 16gico norte-americano
Charles Sanders Peirce (1839-1914) como método para o estudo do comportamento dos
signos e dos fendmenos que instigam investigacdo. Ele permite analisar diversos fendmenos e
codigos que envolvem operacdes de representacdo, inclusive no campo das Artes
(PIGNATARI, 1974, p. 118), o que contribui para uma percepcdo mais completa da
interligacdo dos assuntos abarcados nas paginas a seguir. Além disso, apresenta uma
perspectiva coerente para a condugdo de pesquisas cientificas em diversas ci€ncias, propondo,
através do Realismo Escolastico, a ideia de que os resultados precisam estar 0 mais proximos
da realidade concreta vivenciada pela sociedade e seus integrantes.

A base para a abordagem de conceitos e aplicabilidade da Semidtica peirceana
estd em consonancia com a troca de conhecimento e pesquisas desenvolvidas no ambito do
programa de Pos-Graduacao em Comunicacdo, no qual este projeto esta inserido. Parte-se de
discussdes do grupo de pesquisa “Signos muticodigos, ambientes imersivos e competéncia
comunicacional”, sobre processos de representacdo em ambientes multicodigos, iconicidade
das redes digitais e mudanca de hébitos interpretativos promovida pelas semioses virtuais.
Além disso, ha também partes da base tedrica promovida pela linha de pesquisa
Competéncias Midiaticas, Estética e Temporalidades.

Para auxiliar a organizagao das ideias e da conducao dos argumentos da pesquisa,
foi elaborado um esquema sintético com os dados a seguir. A primeira linha indica a origem
das acOes semidticas e as demais relacionam caracteristicas e processos que se
manifestaramm no fluxo do processo mental ao longo da pesquisa. As colunas buscam
organizar a duragdo das acdes e demonstrar o que ocorre simultaneamente. Ambos os
diagramas tratam da mesma questdo, com a diferenca de que o segundo demonstra onde as
acoes ou os atributos serdo abordados dentro da presente dissertacdo. Em face de sua
apresentacao sintética, a figura ndo resultard, neste momento, em conclusdes ldgicas, mas a

ideia € que, ao chegarmos as consideracdes finais da pesquisa, tal status se estabeleca e seja
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entendido o sentido implicito no diagrama:

Esquema 1 - Resumo da pesquisa

Mundo real ou virtual Ambientes multicodigos e
SIGNO ORJETO | £
Qualidades possiveis Degenerescéncia signica =
Ieonicidade signica L R _imes Bemiticos gﬂ
Questies esteticas E Imiwes 3
Experiéncia colateral Simbolos rpumen
' s ties etices | Questies logicss
Emocional | Enersstico |  Légieo | —
INTRODUCAOD =
Literatura. Comumicac3o. Redes sociais, sites, plataforma YouTube (CAP_4 e 5) =

Lira Ttabirana_1984 Rompimento da barragem em Marians; 4 anos depois, Brumaginho Poema em compartilhamentos o
=
=
e ao longo do texio CAP.42e43 | CAP.S2E33 g
o 31 il |Capsaess| :
CAP.33 3
CAP.11el2 _QE
CAP 44645 | CAP. 3 =

CAP.33e34 1|

CAP.53 —

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Para criarmos uma experiéncia colateral comum desde o inicio deste
compartilhamento de ideias e permitir o miaximo de compreensao do objeto de pesquisa
possivel, faz-se necessario contextualizar, brevemente, o corpus selecionado. Serdo analisadas
trinta publicacdes audiovisuais do poema Lira Itabirana, de Carlos Drummond de Andrade,
postadas na plataforma YouTube entre 16/11/2015 e 01/07/2019 (conforme relagdo inserida no
Apéndice B)*, além da primeira publicacio do poema em redes sociais. Além de serem
exemplos para as situacdes semidticas que se apresentaram nas pesquisas bibliografica,
documental e empirica, fornecem material para a aplicagdo de conceitos tedricos e
observacoes praticas sobre os assuntos de que trataremos nos proximos capitulos. E, ainda,

revela mais uma obra poética expressiva e de importancia social para o nosso pais.

1.2 NO MEIO DA INTERNET, TINHA UM POEMA: O CORPUS DA PESQUISA

% O resumo de alguns videos foi, inicialmente, apresentado em Delage; Pimenta (2018). Para esta
dissertacdo, serdo apresentados de forma sintética quando mencionados ao longo do texto e,
resumidamente, no Apéndice C.
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Lira Itabirana é, agora, um poema famoso de Carlos Drummond de Andrade.
Publicado originalmente em dezembro de 1983, na 58* edi¢cdo do jornal Cometa Itabirano, da
cidade de Itabira (MG), e inédito em livros do autor (ROSA, 2000, p. 110), ganhou proje¢cao
nacional a partir do rompimento da barragem contendo rejeitos quimicos de minério de ferro
no distrito de Bento Rodrigues, em Mariana (MG), em cinco de novembro de 20157, A
exploracdo do local era controlada pela empresa Samarco, do grupo Vale, a qual assumiu a
responsabilidade pelo mar de lama que encobriu cidades e mananciais de dgua utilizadas para
abastecimento da populacdo, como o Rio Doce, além de contabilizar 19 vitimas fatais,

centenas de desabrigados e prejuizos diversos para regides de Minas Gerais e Espirito Santo.

Figura 1 - Poema original

LIRA ITABIRANA

I
0 Rio ? £ doce,
A Vale ? Amarga.
Ai, antes fosse
Mais leve a carga.

11
Entre estatais
B multinacionais ,
Quantos ais !
111
A divida interna,
A divide externa.
A divida eterna.
v
Quantas toneladas expostamos
De ferre ?
Quantas légrimas disfargames
Sem berro 7

/)Yu-uww:/, o villw b rane
Fonte: Rosa (2000, p.213).

Conforme Rosa (2000, p. 108), o texto fora escrito com exclusividade para o
jornal local da terra natal de Drummond, com o intuito de reforcar sua opinido sobre as

consequéncias negativas da exploracdo mineral na cidade, acdes comerciais com o objetivo

7 A empresa foi condenada a pagar multas ao governo, indenizacdes as vitimas e a reconstruir a
moradia dos desabrigados. Muitas dessas acdes ainda estdo em andamento até a publica¢do desta
dissertagdo (CRUZ, 2020).



20

tnico de lucro financeiro da empresa detentora do servigo, a época com o nome Companhia
Vale do Rio Doce. Para a pesquisadora, entretanto, € possivel detectar a critica a expropriacao
excessiva de valores e divisas por governos e empresas de todo o pais, concluindo que, “Ao
falar, ndo do suor derramado pelos trabalhadores, mas das ‘lagrimas’ itabiranas, o poeta nao
sO se refere ao contexto econdmico-social de Itabira, mas também aponta para a realidade do
pais em geral.” (ROSA, 2000, p. 112).

Conhecedor da pesquisa acima citada, o professor e escritor Marcus Fabiano
Gongalves publicou o poema em sua péagina pessoal do Facebook seis dias apds o
rompimento da barragem (vide Figura 2, na pagina a seguir). Citou Rosa (2000) e acrescentou
informacdes que conectaram o contetido a realidade atual de Itabira (o fim do Pico do Caué,
simbolo da cidade de Itabira que fora devastado pela exploracdo mineral no século XX) e ao
crime ambiental ocorrido em regido proxima, também no estado de Minas Gerais. O
conteddo, entdo privativo a um pequeno nimero de internautas (os seguidores do perfil do
professor), gerou compartilhamentos dentro da propria rede e externamente, segundo relata
Gongalves (2015b).

Vale mencionar que, como o texto era pouco conhecido, inclusive por
especialistas da obra de Drummond, houve questionamentos sobre a autoria divulgada, o que
motivou a ratificacio publica das informagdes no blog Modo de Usar & Co (GONCALVES,
2015c¢), e o esclarecimento sobre a descoberta do poema. Esta publicac@o foi nossa fonte para
conhecer o inicio do percurso do texto na Internet, pois ela € acessivel através da navegacdo e
ferramentas de busca e revela como o interagente realizou a publicacio origindria do poema.

A partir desta primeira divulgacdo, ndo € possivel delinear um percurso linear,
pois Lira Itabirana ja havia se enveredado pelo ambiente rizomético virtual. Conseguimos
encontrar alguns destaques e supor sua influéncia sobre a divulgacdo. Por exemplo, em 15 de
novembro de 2015, os versos foram incluidos na coletianea de textos sobre o Rio Doce no site
O Globo Digital. Nesta publicacdo, o destaque foi dado a “[...] tensdo entre o rio e as
mineradoras que o exploraram desde sempre.” (FILGUEIRAS, 2015). Por ser uma pagina
aberta e de grande visibilidade, é possivel considerar a influéncia da publica¢do na ampliacdo
da divulgacdo publica do texto poético, pois os dias seguintes registraram diversos
compartilhamentos do poema em sifes e redes sociais, conforme verificacdes no dominio de

buscas Google (Apéndice A)®.

¥ Infelizmente, ndo é possivel registrar o alcance nos aplicativos de conversas pessoais, como o
Whatsapp e Telegram. Porém, temos seguranca para afirmar que o poema também figurou nas
mensagens de grupos e conversas estabelecidas em smartphones de todo o pais.
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Figura 2 - Publicacdo inicial na Internet apds rompimento da barragem em Mariana (MG)

Marcus Fabiano e
11 de novembro de 2015 - Rio de Janeiro - &
DRUMMOND E A POETICA DA DEVASTACAO

Em Minas Gerais, Itabira ("pedra que brilha”, em tupi) € conhecida como o
berco de Drummond e da mineradora Vale do Rio Doce. Esse nome deve-
se justamente ao Pico do Caué, reconhecido desde o século XVIIl como
um ponto de orientacio erguido a 1385 metros acima do nivel do mar e que
hoje tornou-se apenas uma funda cratera gracas a extracao do minério de
ferro. E ao recordar um poema atualissimo de Drummond sobre a tensa
relacdo de sua cidade natal com a atividade da mineradora (de 1983),
também indico a 6tima dissertacdo de Angela Maria Vaz Sampaio Rosa,
"Palavra e terra de Carlos Drummond de Andrade em O Cometa Itabirano”
(PUCMG). Na foto, o Pico do Caué em 1942 e, a direita, o hoje chamado
Buraco do Caué. Eis um texto importante para se compreender o
rompimento da barragem de Mariana, a nossa Chernobyl de Lama.

LIRA ITABIRANA

[Carlos Drummond de Andrade]
I

O Rio? E doce

A Vale? Amarga.

Al antes fosse

Mais leve a carga.

Il

Entre estatais

E multinacionais,

Quantos ais!

1]

A divida interna

A divida externa

A divida eterna

v

Quantas toneladas exportamos
De ferro?

Quantas lagrimas disfarcamos
Sem berro?

o Marcus Fabiano e outras 95 pessoas 5 comentarios 36 compartilhamentos

oY Curtir (D comentar £ Compartilhar

Fonte: Pagina do Facebook (GONCALVES, 2015a).

Como a rede € um ambiente de multiplos codigos e convergéncia dos meios, o
texto poético foi compartilhado de diversas formas e formatos: na integra ou somente partes
(frases); exclusivo na postagem ou com contextualizacdes; digitado; em figuras, nas quais o
texto aparece numa pagina de livro; em arquivos de dudio; em videos, narrado ou como
legenda de imagens diversas (da tragédia, do rio sadio, do rio contaminado pela lama, entre
outros); incluido em animagdo grafica e como refrdo ou parte de musicas e novos poemas.

Um de seus versos - Antes fosse mais leve a carga — tornou-se o titulo de um livro que retine
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analises sobre a mineracao no Brasil (ZONTA; TROCATE, 2016). Motivou, ainda, matérias
jornalisticas sobre o seu prdprio ineditismo e aparente previsibilidade dos acontecimentos
(conforme demonstrado na planilha do Apéndice A).

Fato é que a mensagem extrapolou as intera¢des virtuais e ganhou destaque, inclusive, em
veiculos de comunicacdo tradicionais, dos quais citamos o maior canal de comunica¢do do
pais, o Grupo Globo. O poema encerrou o telejornal “Jornal Hoje” do dia 17 de novembro
daquele ano, quando a jornalista Sandra Annemberg introduziu o poema explicando ser ele
uma homenagem feita ao Rio Doce, “[...] que amarga sufocado pela lama”. Além de destacar
a autoria de Drummond e chama-lo de profeta, a apresentadora recitou o poema na integra, ao

mesmo tempo em que eram exibidas imagens da tragédia e das pessoas atingidas.

Figura 3 - Lira Itabirana no encerramento do Jornal Hoje, do Grupo Globo

N—

e
LN

Poesia de Carlos Drummond de Andrade descreve
a importancia do Rio Doce

Fonte: Globo Comunicacio e Participagdes S.A (GloboPlay).

As adaptagdes e transposicOes criativas encontradas no ambiente virtual criaram
um fendmeno comunicacional espontineo e continuaram a ser disponibilizadas na Internet
nos anos subsequentes a tragédia. E, infelizmente, ap6s ocorrer tragédia semelhante com outra
barragem sob a administracdo da empresa Vale, no dia 25 de janeiro de 2019, em Brumadinho
(MG)g, 0s Vversos mostraram novamente sua conexdo e pertinéncia com a atualidade,
demonstrando que o seu poder de representacdo ainda estd em andamento. Além da

reproducdo de postagens idénticas as de Mariana na rede, também ocorreram utilizagoes

? Embora com menor volume que a barragem de Funddo, de Mariana, em 2015, o rompimento da mina
Cérrego do Feijao registrou 270 vitimas (entre mortos e desaparecidos), além dos danos ambientais,
econdmicos e sociais na regiao.
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inusitadas de partes do poema: os dois ultimos versos estdo gravados junto ao nome de todas
as vitimas fatais de Brumadinho, numa placa de ferro instalada na Assembleia Legislativa de

Minas Gerais para marcar um ano do crime ambiental.

Figura 4 - Versos de Lira Itabirana em obra que homenageia as vitimas de Brumadinho (MG)

ta Album de fotos

Uma placa de aco inaugurada na ALMG traz os nomes das vi

trecho do poema de Carlos Drummond de Andrade - Foto:Willian Dias

timas da tragedia

4]

Fonte: Site da Assembleia Legislativa de Minas Gerais '

Por toda essa repercussdo e variedade de materiais encontrados na rede, Lira
Itabirana foi selecionada para o teste da hipotese desta pesquisa. Existem varios outros
exemplos textuais que também seriam adequados para o estudo proposto, como textos de
Martha Medeiros, Pablo Neruda, ou mesmo outros poemas de Drummond; letras de musicas
de cantores consagrados ou frases filosoficas intelectuais, que estdo presentes nas navegacoes
pela rede. No entanto, como ji explicitado, o poema de Drummond apresentou expressiva
adesdo entre os interagentes, o que permite a verificacio de questdes cruciais sobre a
comunicacdo poética, a matriz textual e sua adaptacdo nos ambientes digitais, oS processos
semidticos presentes no ciberespago, as hibridizacdes dos meios e a potencializacdo de

mensagens nos ambientes multicodigos. As ocorréncias também nos permitem antever que

[...] no design digital e na hipermidia, estio germinando formas de
pensamento heterogéneas, mas, ao mesmo tempo, semioticamente
convergentes e nao-lineares, cujas implicagdes mentais e existenciais, tanto

' Disponivel em: https://www.almg.gov.br/acompanhe/noticias/arquivos/2020/01/23_solenidade_
barragem_brumadinho.html .


https://www.almg.gov.br/acompanhe/noticias/arquivos/2020/01/23_solenidade_
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para o individuo quanto para a sociedade, estamos apenas comecando a
apalpar. (SANTAELLA, 2007, p. 89).

Esclarecemos, desde ji, que esta pesquisa ndo desenvolverd argumentos sobre
critérios literarios e culturais do poema, tampouco relacionados as criticas contidas no
conjunto da obra de Drummond, visto que o texto selecionado é somente um instrumento para
a andlise. O objeto desta pesquisa s@o textos poéticos, como se comportam nas interacoes
comunicacionais em ambientes multicodigos, sem haver andlise de correntes histdricas ou
Juizos de valor sobre as tematicas as quais se referem. Dessa forma, o foco interpretativo sera
a correspondéncia com os eventos motivadores dos compartilhamentos na atualidade — os
rompimentos das barragens em Mariana e Brumadinho -, e alguns dos processos de

representacao encontrados no ciberespaco que se relacionam com o recorte empirico adotado.
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2 METODOLOGIA

Cada palavra desta dissertagdo € resultado de processos cognitivos construidos a
partir do contato e interesse por signos oriundos de diversos ambientes: dos produtos
tipogrificos desde a infancia; dos espacos de aprendizado escolar e académico; do
encantamento por bibliotecas e obras literarias; de experimentos no campo artistico; da
inser¢do em redes digitais de comunica¢do. Eles pretendem evidenciar as possibilidades de
significacdo que se materializaram numa experiéncia comunicativa iniciada ha cinco anos,
gerando as interpretacdes que serdo apresentadas nas paginas deste documento, postas a prova
para que se tornem conhecimento comum, compartilhado, o mais universal possivel.

Parte-se da premissa de que poemas, frases e outros tipos de escritos poéticos sao
influenciados por novos fluxos nos ambientes multicodigos, os quais reconfiguram a
referencialidade do conteido, desvinculando-o da conjuntura original dos textos para
vincular-se a outros significados e situacdes. Nos ultimos anos, verifica-se a presenca destes
produtos em mensagens pessoais, como produtos comunicativos € até em materiais
jornalisticos, os quais motivam interacdes e compartilhamentos que sugerem uma adesdo
publica consciente da pratica na Internet. Intriga-nos o que motiva esta atitude
comunicacional, de que forma acontece a correlacdo das mensagens com contextos diversos e
como a interpretacdo destes conteidos poéticos, especificamente verbais, pode influenciar as
relagdes sociais nas redes digitais.

Para abordarmos questdes que envolvem processos de representacdo em didlogo
com o campo da comunica¢do, optamos por seguir os preceitos da filosofia desenvolvida pelo
norte-americano Charles Sanders Peirce, a Fenomenologia e as Ciéncias Normativas, além de
sua metodologia pragmaticista“. Mesmo tendo sido elaborados ha cem anos, os fundamentos
estabelecidos em seus estudos mostram-se adequados para compreendermos as possibilidades
e potencialidades presentes nos fendmenos comunicativos da atualidade, dando suporte
cientifico para andlise de indeterminacdes, evidéncias e resultantes de diversos tipos e
artificios cognitivos que levam a obten¢do de conhecimento (PIMENTA, 2016, p. 23-24)"%,

Sobre o primeiro fundamento citado, também chamado a Doutrina das

" Optamos por registrar, sempre que possivel, o sistema internacional de indicagio do niimero do livro
e do paragrafo, em lugar do nimero da pagina que compde a obra de referéncia do autor (PEIRCE,
1931-58). Na obra traduzida (PEIRCE, 2005), tal informacdo aparecera precedida da sigla CP.

"> Em verdade, a teoria peirceana é aplicdvel ndo somente a pesquisas relacionadas a fendmenos
humanos, mas também aos que envolvem animais, processos da natureza ou mesmo as maquinas;
onde ha uma mente interpretadora ou “[...] um equipamento capaz de receber e traduzir algo em
signo” (SANTAELLA, 1992, p. 196), a Semioética tem aplicabilidade e fundamentagdo cientifica.
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Categorias, destacamos sua aplicabilidade a todos os fendmenos que envolvam mente,
pensamento e interpretacdo e que atuam sobre os principios racionais sobre a conduta
humana. Seu fundamento ¢ “[...] fazer da andlise final de todas as experiéncias a primeira
tarefa a qual a filosofia deve aplicar-se.” (PEIRCE, 1931-58, 1.280, traducao nossa)13,
baseado na ideia de que qualquer experi€ncia ou evento € mentalmente assimilado através de
trés aspectos: suas qualidades, sentimentos naturais, indeterminagdes; suas caracteristicas
existenciais, sensagdes perceptiveis e particularidades; ou sua regularidade, generalizagcdes e
habitos interpretativos perante padroes pré-concebidos. Estes estratos sio denominados,
respectivamente, como Primeiridade, Secundidade e Terceiridade, constituindo as
categorias cenopitagdricas de Peirce, a base de toda a estrutura conceitual criada pelo 16gico.

Especificando cada uma destas esferas cognitivas a partir dos estudos de Peirce
(1931-58, 1.417— 420) e de outras leituras complementares, a Primeiridade ¢ o campo das
qualidades, das possibilidades e da disponibilidade para a percepcdo mental, antes de sé-lo;
seus elementos sdos livres, etéreos, sem relacdes com qualquer outra coisa. Contém tudo o
que pode vir a ser ou constituir algo (como as ideias de cores, aromas, sentimentos). A
Secundidade representa a etapa das ocorréncias, em que a experiéncia perceptiva do que
antes fora Primeiridade se efetiva e acontece; seus elementos se materializam em formas que
podem ser nomeadas, comparadas, compor e atuar no universo constituido (como os fatos, as
percepgoes, as reacoes). E a Terceiridade contemplaria o caminho da inteleccao das acdes e
qualidades, a esfera do pensamento e das normas pré-existentes, como as linguagens; seus
elementos transcendem a naturalidade de manifestacio e a particularidade da ocorréncia,
constituintes das outras categorias, para assumir a tendéncia a universalidade, o que os tornam
possiveis de posturas coletivas e raciocinio controlado (como a compreensio). Em uma forma
sintética, abarcam “[...] a descricdo de todos os aspectos comuns a tudo aquilo que ¢ ou
poderia ser experienciado, ou se tornar objeto de anélise.” (PIMENTA, 2016, p. 136).

Durante todo o trabalho retornaremos a esta base triddica. Vale ressaltar, desde ja,
que as esferas cognitivas se complementam, seguindo a base matemaitica que as nomeia:
signos da primeira categoria vao constituir signos da segunda e podem evoluir para signos da
terceira — esta sendo dependente das outras duas categorias. Além disso, a tendéncia dos
fendmenos comunicativos € alcancar a Terceiridade, o que significa a apropriacdo do
conhecimento adquirido sobre a vivéncia em nossas mentes e habitos interpretativos, num

patamar que possibilite compreender e acessar os signos envolvidos independentemente de

13 ¢...] to make the ultimate analysis of all experiences the first task to which philosophy has to apply

itself”.
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qualquer estimulo fisico ou comparacdo qualitativa. Entretanto, algumas experi€ncias
simplesmente acontecem e podem ndo ser percerbidas ou assimiladas; ainda assim, mantém
sua importancia e seu valor como processos semidticos humanos, atuando de outras formas
nos sentidos e na mente.

Ja as Ciéncias Normativas apoiam este estudo nas evidéncias sobre a motivagado, o
comportamento ¢ os héabitos dos interagentes, pois “[...] estdo voltadas para a compreensio
dos fins, das normas e ideais que guiam os sentimentos, a conduta € o pensamento humanos.”
(SANTAELLA, 2013, p. 36). A Estética, a Etica e a Logica estdo presentes nas formas de
expressdo e comunicacgdo, interferindo, respectivamente, em habilidades como criatividade e
clareza, na maneira como conduzimos as atitudes e sobre o que acreditamos ser o mais
coerente e Util em cada acdo realizada no decorrer da vida.

Daremos atencdo especial aos fundamentos da Logica, também chamada de
Semidtica, segundo os quais toda e qualquer interagdo entre os organismos ou as maquinas € o
mundo a sua volta € realizada por meio de signos, representacdes de objetos existentes ou
imaginérios que sdo assimilados e interpretados segundo as caracteristicas fornecidas pelo
proprio signo. Na pratica, isso significa que absorvemos mentalmente uma parte da realidade,
apresentada pela mediacdo deste elemento simplificador, por assim dizer, da percep¢do que
temos capacidade de processar através do nosso pensamento. Ndo seriamos capazes de
receber informagdes completas sobre tudo, ou mesmo sobre um tnico objeto, a0 mesmo
tempo. Através de signos, reconhecemos gradativamente a cota de dados necessaria para se
construir conhecimentos e conexdes inteligiveis, a partir de sensacdes, experiéncias ou
raciocinios.

Dessa forma, estamos permanentemente vinculados a processos de semiose, que
se constituem através da “[...] cooperacdo de trés sujeitos, como um signo, seu objeto e seu
interpretante, essa influéncia tri-relativa ndo sendo de forma alguma resolvivel em a¢des entre
pares.” (PEIRCE, 1931-58, 5.484, tradugao nossa)m. A partir dos estimulos externos, estes
elementos indissociaveis da acdo de significar (signo — objeto — interpretante) vao
estabelecendo relacdes de similaridade, reatividade e cogniscidade entre si, dando origem a
outras informagdes representativas — novos signos -, capazes de fomentar outras conexdes €
garantir a continuidade de processamento das informagdes até que atinja um nivel desejavel
de razoabilidade em cada situacdo significativa.

Em busca de uma compreensio concreta sobre tal questdo, pretende-se seguir a

M ]a cooperation of three subjects, such as a sign, its object, and its interpretant, this tri-relative

influence not being in any way resolvable into actions between pairs.”.
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Gramatica pura ou especulativa ou Analitica, primeiro ramo da Semidtica em que se
apresenta a atuacdo das divisdes cenopitagdricas na relagdo que pode ser estabelecida entre os
elementos da semiose. Segundo Peirce (2005, p. 46, CP 2.229), “Sua tarefa € determinar o que
deve ser verdadeiro quanto ao representdmen utilizado por toda inteligéncia cientifica a fim
de que possam incorporar um significado qualquer.”, ou seja, demonstrar as tendéncias
signicas baseadas em suas caracteristicas preponderantes (qualidades e naturalidade,
existencialidades e realidade, ou padrdes e convengdes culturais). Com o respaldo de sua
estrutura indutiva, acredita-se ser possivel observar o patamar fenomenologico de cada
elemento e sua participacdo na forma como as mensagens sio recebidas e trabalhadas pelas
mentes interpretadoras (ATA; QUEIROZ, 2013, p. 3-4) e, também, sobre as associagdes e
atualizagdes que compdem os caminhos mentais em fluxos geradores de conteudos e
comunicacdo (PIMENTA, 2016).

Os outros ramos da Semidtica serdo utilizados como suporte cientifico da
pesquisa. Desde a introducio, ja estamos aplicando preceitos da Légica critica, que apresenta
as formas para obtencdo de argumentos (nossos propdsitos académicos) através da
apresentacdo de raciocinios abdutivos (o fendmeno que descobrimos), dedutivos (o0 que
supomos como forma de atuacdo) e indutivos (se um caso particular consegue identificar uma
classe de fendmenos presente em nosso meio). Nos paragrafos a seguir, detalharemos sobre as
subdivisdes da Metodéutica (ou Retorica Especulativa), que apresenta a aplicabilidade dos
métodos da Logica critica em busca de conduzir a investigacdo dos eventos, evidenciar
justificativas e validar a eficcia semiotica dos processos.

Seguindo principios do pragmaticismo de Peirce, a hipétese abdutiva que motiva
esta dissertacdo questiona se o poder de envolvimento das semioses poéticas, associado a
iconicidade promovida pelas redes digitais de comunicagcdo, implica na ampliagdo e
atualizacdo dessas propriedades significativas dos conteudos poéticos originais. Em outras
palavras, busca-se entender como as qualidades signicas e comunicativas inerentes a estes
escritos, baseados no status de obra aberta (ECO, 1991), recebem influéncia do ambiente
virtual e de suas potencialidades - como a hibridiza¢do dos formatos, a linguagem hipertextual
e as ferramentas interativas, de forma a influenciar a reconfiguracdo das relacdes com seu
objeto original (motivagao do texto). E, ainda, confirmar se a atualizacdo através do processo
semidtico tende a resultar em interpretantes logicos que incentivardo novas semioses do
conteddo poético, incluindo a utilizacdo do material para fins além dos literarios e filoséficos.
Espera-se entender se tais praticas podem ser vistas como posicionamentos comuns,

verossimeis e eficientes nas comunicagdes interpessoais em ambiéncia digital.
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Uma vez que as etapas de compartilhamento virtual constituem um processo de
significacio inovador e indeterminado, a abdugdo proposta se estabelece frente a
complexidade e a diversidade de representacdes que sdao encontradas na rede. Pela extensao
do assunto e de acordo com a metodologia adotada, considera-se pertinente desenvolver o
raciocinio seguindo passos gradativos, partindo dos aspectos de generalidade possiveis para as
particularidades e padrdoes que se apresentam no fendmeno a ser estudado. Dessa forma,
estabeleceram-se as seguintes sub-hipdteses:

a) Observar se ha influéncia entre os aspectos intrinsecos da comunicacdo poética
e das ferramentas digitais disponiveis em ambientes multicodigos, em busca de intersecdes
que possam influenciar novas formas de utilizacdes destas mensagens nas interacdes em rede,
a partir da categoria peirceana da Primeiridade;

b) Verificar se as reconfiguracdes digitais dos conteudos poéticos sido as
responsaveis pela transformacdo da mensagem em um meio de expressdo de tematicas
sensiveis e relevantes para a sociedade, possibilitando vinculos efetivos entre os signos
poéticos e os objetos que se propdem a representar, sob a predomindncia da categoria da
Secundidade;

c) A partir da identificacdo de padrdes dos signos poéticos em ambientes
multicodigos, averiguar se a diversidade de interpretantes gerados resulta num tipo de
representacio coletiva da mensagem em relacdo a questdes humanas e sociais, bem como se
confirmam um habito interpretativo em formagdo ou consolidado nas comunicacdes na
ambiéncia digital multicodigos, com base em aspectos da Terceiridade.

Esses trés pontos de andlise norteardo os capitulos seguintes, no intuito de
conduzir esta dissertagdo. Abaixo, o diagrama (também elaborado sob o formato da

Gramatica Especulativa) apresenta os topicos que serdo abordados em cada etapa:

Quadro 1 — Aspectos semidticos nos capitulos da dissertacao

Signo e Obj.
Signo ele mesmo dinimico Signo e Interpretante

Cap. 3 - Possibilidades Similaridades - .
Primeiridade Interpretacdes possiveis

Cap. 4 — a ~ ~
Secundidade Ocorréncias Relagoes Interpretacdes encontradas

Cap. 5 N Padrées Convencoes Interpretacdes habituais
Terceiridade

Conclusdo Consideracdes sobre o argumento desenvolvido e conferéncia da hip6tese.

Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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A partir das relagdes preconizadas pela Gramatica Especulativa, o método
permitiu uma melhor visualizacdo do posicionamento dos elementos presentes na semiose que
pode ocorrer e das relacdes que se julga obter nas producdes baseadas em conteddos poéticos.
Visto que o fendmeno envolve signos complexos, seguem-se as orientagdes de Pimenta
(2016, p. 51): “[...] € necessario que as mentes observem essas representacdes diagramaticas
compostas por suas proprias percep¢des e busquem retirar delas generalidades que resultem
em alguma capacidade explicativa, mesmo que, num primeiro momento, hipotética.”.

O prosseguimento da aplicacio metodologica esti no estabelecimento de
Deducoes, ou seja, ideais de que a hipdtese resultard em consequéncias praticas similares a
outros fendmenos e eventos. Neste estudo, optou-se por seguir deducdes necessarias
teorematicas, “[...] a que, tendo representado as condi¢des de conclusdes num diagrama,
realiza engenhosos experimentos com esse diagrama e, através da observacdo do diagrama
assim modificado, afirma a verdade da conclusdo.” (PEIRCE, 2005, p. 59, CP 2.267), com a
pretensao de obter um possivel controle sobre o caminho de observagdo do objeto em estudo e

delimitar o recorte de cada sub-hipdtese.

Quadro 2 — Dedugdes acerca de semioses poéticas

SIGNO - OBJETO -

SIGNO SIGNO - OBJETO INTERPRETANTE

Contetdos poéticos se
constituirdo a partir de
qualidades comunicativas
e formais que podem vir a
ser apresentadas
espontaneamente no
momento da criacao.

As mensagens poéticas podem
vir a suscitar iconicidades e
aspectos dos objetos nao
previstos ou possiveis em
outras formas de
comunicacao.

E provivel que caracteristicas
como beleza, sensibilidade e
admiragdo estética possam vir a
se destacar na divulgacdo de
conteddos poéticos nas redes.

Qualidades dos
signos

Conteudos poéticos
reconfigurados sio
compartilhados com diversas

- finali N
~ . inalizadas e objetivos:
gb A representacao de objetos Emocional: ext )
e . » a) Emocional: externar o que se
= Ao utilizarem outros pelos contetdos poéticos ) p te o fat q
: . . ntiu peran
é formatos junto do poema, | reconfigurados em ambientes senfid pe 13' te o fatoou
) Lo . objeto;
P 0s interagentes se digitais permite novas b)E ‘i d t -
| . . ~ nergético: motivar acdes
g apropriam da mensagem | interpretacdes das mensagens, ) 1g ionad . tg
s £ . : s relacion
= poética, personalizando-a atualizando-as através de d clacionadas ao 1ato
o P N . 1
g através de recursos processos de degenerescéncias ( 0ag0es,apolo a causas
o . sociais);
g multimidia. e verossimilhancas com a . . );
RZ . c¢) Logico: divulgar e reforcar
= realidade. .  ~
s determinada visdo sobre o

assunto (opinido).

Continua
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Continuacido

2 Mesmo inseridos em Contetdos poéticos
= produtos multic6digos, os convencionais conseguem
3 contetddos poéticos escritos tornar-se simbolos de Entende-se a poesia como um
3 se estabelecem em diferentes situacdes meio eficiente e universal para
Bg destaque nos signos comunicacionais, pois a COmpOr processos
£ comumente mensagem se atualiza nas comunicativos representativos

compartilhados em rede. ferramentas digitais. em fendmenos sociais.

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

A etapa da Inducido também tem por finalidade dar o suporte aos testes da
hipétese e das sub-hipoteses geradas no ambito experimental. Ao definirmos um evento
particular, existencial e um corpus para a pesquisa, o qual serd abordado a seguir,
direcionamos o método indutivo para um Argumento oriundo de uma Amostra (PEIRCE,
2005, p. 60, CP 2.269), o qual permitiré verificar, na pratica, como as deducdes se comportam
e se as abducdes sdo efetivas e compartilhdveis a outros fendmenos de mesma natureza, a
longo prazo, ou se sdo eventos isolados, sem pretensdes de influenciar habitos e padrdes da
sociedade. Em outras palavras, “[...] o objetivo € chegar a lei que governa a frequéncia de
ocorréncia da classe dos fendmenos sob investigacao, se foram mais ou menos confirmadas.”.
(PIMENTA, 2016, p. 35). Para tanto, foram definidos procedimentos e técnicas de pesquisa

empirica que serdo demonstrados a seguir.

2.1 PROCEDIMENTOS E TECNICAS

Para abarcar as diversas areas que envolvem a hipotese proposta, a base do
trabalho de pesquisa se concentrou na pesquisa bibliografica em vertentes relacionadas aos
campos da comunicacdo e da semidtica, tecnologias de informacdo, ambientes digitais
multicddigos, comunicagdo poética, literatura e estética. Os assuntos e as leituras académicas
realizadas evidenciaram um panorama tedrico de questdes que constitui 0 tema proposto para
a investigacdo, revelou eixos a serem seguidos (como o estabelecimento de sub-hipdteses,
trabalhadas em cada um dos capitulos teéricos a seguir) e, também, os conceitos gerais como
pilares para o desenvolvimento logico do projeto. Em cada etapa dissertativa, serdo
apresentados didlogos tedricos aliados a demonstragdo gradativa dos resultados do teste
empirico proposto pelo projeto, de forma a construir o conhecimento através da relacio entre
teoria e pratica.

Sendo o ciberespaco um universo composto por imensiddo, dinamismo,

heterogeneidade e praticas sociais proprias, as pesquisas neste ambiente exigem, também,
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formas de observacdo que levem em conta a liberdade de interagdo, a fluidez de transmissao e
recuperacdo de dados e sua inser¢do como tecnologia cultural e mididtica (FRAGOSO;
RECUERO; AMARAL, 2011). Optou-se, pois, por seguir algumas estratégias de buscas
propostas por Santaella (2007, p. 86) para fazer um panorama das acdes comunicativas que
envolve conteiddos poéticos em rede: o browsing, “[...] seguir um caminho até que um alvo
seja encontrado”; o escaneamento, “cobrir uma vasta area sem profundidade”, para ter um
panorama sobre o campo; a exploracio, “descobrir a extensdo de uma dada informacdo™" e a
busca em si, alcancar o0 maximo de dados possiveis sobre “um alvo explicito”.

Na pratica, as estratégias foram empregadas com o objeto de explorar como textos
literarios se manifestam nas comunicagdes interpessoais em rede. Como o sucesso do poema
Lira Itabirana ja era conhecido em experi€ncias académicas pregressas, no inicio do
desenvolvimento da pesquisa, seguiu-se a curiosidade e o instinto investigativo em buscar
outros exemplos para o teste da hipotese definida no projeto inicial. Houve éxito nesta
procura, com o descobrimento de outros textos poéticos amplamente divulgados, visualizados
e comentados sobre diversas tematicas, em especial na campanha eleitoral de 2018. No
entanto, no fim de janeiro de 2019, a for¢a dos versos de Drummond ja compartilhados em
2015 ressurgiu com destaque em diversas paginas digitais e indicou que merecia um estudo
detalhado, sendo o corpus selecionado para os testes e para a comprovacao da aplicabilidade
da pesquisa.

A pesquisa documental, através do site de buscas Google16 e em perfis publicos
nas redes sociais, reuniu publicacdes variadas do poema que se iniciaram apds o rompimento
da barragem em Mariana, em novembro de 2015, e que foram disponibilizadas até o fim de
julho de 2019 (6 meses ap6s o rompimento em Brumadinho). A relagdo de citagdes do poema
coletadas em noticias e postagens em diferentes enderecos virtuais (Apéndice A) delineia
alguns caminhos adotados pela publicacdo apds o crime ambiental mencionado. Entretanto,
tendo em vista a diversidade de materiais encontrados e os objetivos pretendidos no projeto -
as formas de apropriagdo da mensagem e o comportamento comunicacional especificamente
para fins de expressdo pessoal a partir dos compartilhamentos do poema nos ambientes
multicddigos -, mostrou-se ser fundamental definir um recorte para o estudo do corpus e para
a aplicacao do teste empirico.

As estratégias aplicadas e as questdes operacionais para a realiza¢ao da pesquisa —

'> H4, ainda, a estratégia de passeio, “navegar de modo desestruturado e sem proposito definido”
(SANTAELLA, 2007, p. 86).
' Disponivel em: www.google.com.br.
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como o acesso livre a conteidos e a canais de comunicac¢io para contato com os interagentes -
indicaram ser adequada a utilizacdo de publicacdes da plataforma YouTube para a analise
pretendida. A arquitetura deste site, que também tem atua¢do como rede social (VAN DICK,
2016, p. 119), oferece diversas caracteristicas que se apresentam nas a¢des comunicativas da
atualidade, como a hibridizacdo dos formatos (som, imagem, texto), a utilizacdo das
ferramentas digitais interativas (curtir, comentar, compartilhar) e a diversidade de contetddos
para a rede. E um ambiente com grande potencial para observacdes sobre as incorporagdes de
conteddos poéticos em plataformas multicodigos, a convergéncia explicita dos meios e a
descoberta de atitudes inéditas na comunicac¢ao do século XXI.

Ainda que haja uma evidente predominéncia visual, ndo s6 no YouTube como em
toda a Internet, a escolha desta plataforma também possibilita apresentar questdes acerca do
posicionamento do texto como parte fundamental do envio de informacgdes transmitidas nas
redes (SANTAELLA, 2007, p. 88) e, ainda, busca saciar a curiosidade de que, em um
ambiente cuja missdo explicita o ideal de liberdade de expressdo'’, os interagentes — no caso,
youtubers - se apropriam de conteddos pré-existentes, tradicionais, analdgicos ou mesmo
digitais para estabelecer interacOes comunicativas com os pares, apos molda-los conforme seu
repertdrio particular e seu dominio das técnicas propiciadas pela rede.

A partir da pesquisa direta utilizando a ferramenta interna do prdprio site,
listaram-se contetidos que referenciam Lira Itabirana no titulo, no video ou na descri¢do da
publicacdo. Entende-se que esta forma de coleta de dados foi adequada para a delimitacdo do
corpus analisado, pois “[...] a Web 3.0 trabalha com a atribui¢do de significados aos termos
utilizados nos motores de busca, de modo a satisfazer a intencdo de cada usuirio quando
busca uma informacao e espera receber uma resposta que seja tdo precisa quando possivel.”
(SANTAELLA, 2010, p. 45). Tal acgao foi feita pela primeira vez em julho de 2018, quando
houve a compilacdo de vinte videos. Apos o novo rompimento, na cidade de Brumadinho
(MG), uma nova pesquisa atualizada revelou outros 11 conteidos e, em conferéncia da
listagem anterior, percebeu-se que um video anteriormente listado havia sido removido da
plataforma. Dessa forma, definiu-se a lista dos trinta videos a comporem o corpus.

Para dimensionar o contetido informacional coletado na pesquisa empirica e obter
dados para os testes das sub-hipdteses, foi elaborado um documento reunindo detalhes sobre
cada video selecionado, tais como a descricdio no canal, a forma como o poema fora

apresentado (escrito, recitado, ou ambos), os recursos utilizados no video (dudio, imagens,

17 “Nossa missdo é dar a todos uma voz e revelar o mundo”, consta na pagina Sobre, com informagdes
gerais sobre a plataforma.
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elementos textuais), as referéncias ao contexto original da obra e a definicdo do sfatus da
representacio do signo (poema) em relagdo ao objeto definido pelos selecionados na pesquisa
(rompimento das barragens) — icone, indice ou simbolo. Tendo em vista a extensdo dos dados
agrupados na agdo, o material julgado importante para o entendimento do raciocinio aqui
exposto sera retomado no decorrer do caminho dissertativo.

Considerando a importincia de apreender questdes sobre percepcao,
reconfiguracdo e representacdo atualizada da mensagem, optou-se por coletar informagdes
diretamente com o0s responsiveis pelas producdes audiovisuais. Uma vez que foram
selecionados videos oriundos de diversas partes do pais, a participacdo dos youtubers foi
viabilizada através de Questionarios, instrumento que permite coletar dados de forma escrita e
a distancia (LAKATOS, MARCONI, 2003, p. 201). As perguntas buscaram explicacdes para
subsidiar a andlise das semioses que fizeram parte da constituicio das publicacdes no
YouTube, em vez de manter-se em conjecturas e suposi¢des sobre a postura dos interagentes
na elaboracao e divulgacdo do conteido publicado.

Na investigagdo empirica anterior através do site Google, ocorreu a descoberta do
primeiro compartilhamento do poema em redes sociais. Através da publicagdo “Marcus
Fabiano Gongalves escreve sobre 'Lira Itabirana', poema de Drummond que circulou
amplamente desde o crime da Samarco em Mariana” (GONCALVES, 2015c¢), foi possivel
encontrar a postagem do advogado, professor e escritor no Facebook, em 11 de novembro de
2015, em seu perfil privado. Decidiu-se convida-lo para contribuir com a pesquisa, visto que,
assim como os demais interagentes, poderiamos coletar informacdes valiosas sobre a génese e
motivacdo do referido compartilhamento, bem como as expectativas sobre a utilizacdo do
conteddo poético em redes sociais.

Elaboraram-se dois instrumentos similares através da ferramenta Formuldrios
Google, haja vista algumas peculiaridades encontradas nas plataformas envolvidas (YouTube
e Facebook). Ambos foram organizados em duas etapas: na primeira, as informagdes gerais da
pesquisa reforcavam critérios constantes no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE), obrigatorio para pesquisas na area de ciéncias humanas que envolvem participantes
(conforme legislacdo vigente prevista pela Comissio Nacional de Etica em Pesquisa)lg. Ao
confirmar o aceite na caixa de selecio no fim desta primeira pagina, passava-se para a

segunda (e ultima) etapa, com espago para identificacdo dos participantes e perguntas

" A coleta de dados foi validada pelo Comité de Etica em Pesquisas com Seres Humanos da
Universidade Federal de Juiz de Fora (CEP/UFJF) sob o Parecer n° 3.781.996, em 17 de dezembro
de 2019.
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relacionadas ao poema na produ¢do compartilhada em rede (vide Apéndice D). Buscou-se
construir questdes de forma a permitir a analise dos dados segundo a teoria semitica,
especificamente trabalhando as deducdes derivadas da hipétese e de acordo com os critérios
da Gramatica Especulativa e as deducdes presentes no Quadro 2 desta dissertagdo (a p. 30-

31):

Quadro 3 — Comparagdo entre as perguntas dos dois questionarios aplicados

Questionario 1 para interagentes do YouTube Questionario 2 para interagente do Facebook
1. Declaro que concordo em participar da | 1. Declaro que concordo em participar da
pesquisa e que me foi dada a oportunidade de | pesquisa e que me foi dada a oportunidade de
ler e esclarecer as minhas ddvidas. ler e esclarecer as minhas duvidas.

2.E-mail 2.E-mail

3. Canal do YouTube -

4. Por qual meio vocé teve o primeiro contato | 3. Em quais redes sociais compartilhou o
com o poema Lira Itabirana, de Carlos | poema Lira Itabirana, apés o rompimento da

Drummond de Andrade? barragem de Fundao, em Bento Rodrigues
MG)?

5. O que vocé achou da mensagem do poema, | 4. Qual foi o seu objetivo com a postagem

escrito ha mais de 30 anos? "Drummond e a poética da Devastac@o", de
11/11/2015?

6. Como surgiu a ideia de incluir os versos de | 6. Como pensou na vinculagdo entre os
Lira Itabirana em uma publicacio no seu canal | versos, escritos no inicio da década de 1980,
do YouTube? com a realidade e os fatos atuais?

7. Qual era a sua expectativa com a utilizac@o | 5. Qual era a sua expectativa com a utilizagio
do poema de Carlos Drummond na produgdo | do poema de Carlos Drummond na
audiovisual? Ela foi alcangada? postagem? Ela foi alcancada?

8. Na sua opinido, quais sdo as vantagens de se | 7. Na sua opinido, quais sdo as vantagens de
utilizar ou compartilhar textos de outras pessoas | se utilizar ou compartilhar textos

na Internet para expressar suas ideias sobre | poéticos de outras pessoas na Internet para
situacdes atuais no Brasil e no mundo? expressar seu posicionamento sobre
acontecimentos na sociedade?

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Como forma de convite para participacao dos selecionados, optou-se por um texto
contendo a contextualizagdo e a justificativa da pesquisa junto com o envio do TCLE para
ciéncia das condi¢des que envolvem coleta de dados com pessoas para fins cientificos. O
contato com Gongalves (2015a) foi feito pela funcionalidade de mensagens do Facebook. Ja
com os youtubers, o primeiro contato foi realizado através de informacdes publicas na prépria
plataforma — e-mails, sites ou blogs pessoais, link para perfis em outras redes sociais ou
aplicativos de conversas. Nos casos em que nao havia tal divulgacao disponivel, aplicaram-se
as estratégias de browsing e busca (SANTAELLA, 2007, p. 86) por perfis dos youtubers no
Facebook, considerando que a plataforma permite encaminhar mensagens diretas para os

usudrios. Por fim, o convite foi feito como comentario do préprio video selecionado (nove
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casos) — embora ndo fosse a op¢do mais desejavel, por permanecer publico na rede. Alguns
participantes forneceram o nimero de celular para contato via Whatsapp (4 casos). Apos a
confirmacdo de aceite do participante, no contato seguinte encaminhou-se-lhes o /link para
responder o formulario.

A aplicacdo dos questiondrios ocorreu entre os dias 2 de janeiro e 21 de fevereiro
de 2020, totalizando cinquenta dias de coleta de respostas. Embora o projeto tenha estipulado
o periodo de um més para a agdo, optou-se por estender o prazo final de encerramento do
formulario para realizar reforco do convite aos interagentes que ndo haviam dado retorno em
data proéxima ao fim do periodo pretendido inicialmente. Além de ampliar a oportunidade de
participacdo, a extensdo também se justificou para se alcancar o numero minimo de
colaboradores necessarios para viabilizar o estudo cientifico proposto — entre 8 (oito) e 12
(doze) participantes, quantidade sugerida por especialistas norte-americanos em pesquisas
qualitativas (BACKER; EDWARDS, 2012). Também de acordo com a estimativa de Lakatos;
Marconi (2003, p. 201), as quais declaram que o retorno de questiondrios aplicados em
exames cientificos se estabelece em torno de 25% - conseguimos, aproximadamente, 33%
(um terco), visto que, dos trinta divulgadores do poema Lira Itabirana no YouTube, nove
responderam o questionario'’, além do interagente a fazer a primeira postagem do poema nas

redes sociais:

Quadro 4 - Nimero de participantes da pesquisa documental e dos questionarios.

Questionarios referentes a publicacoes contendo Lira Mariana | Brumadinho Total
Itabirana em relacao ao rompimento correspondente (2015) (2019)

Publicac¢do inicial do poema nas redes sociais 1 - 1
Videos selecionados para a pesquisa 19 11 30
Porcentagem de videos em relacdo ao fato motivador 63% 37% 100,00%
Total de respostas recebidas via Google Formularios 7 3 10
Porcentagem das respostas via Google Formularios 23% 10% 33%
Contatos que deram retorno, mas nao efetivaram as 2 1 3
respostas no formulario

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

As respostas recebidas pelo formulério de coleta de dados permitiram visualizar

trés processos semidticos sequenciais que culminaram nas ocorréncias do poema em diversos

" Houve dois retornos informais (resposta direta ao convite) que nio deram abertura para outras
tentativas de participa¢do da pesquisa: uma resposta vaga em um comentario do préprio video na
plataforma (vide Figura 10) e um contato privado, através da ferramenta de mensagens do
Facebook, o Messenger, declarando que o conteddo selecionado fora apenas compartilhado, sem
qualquer interferéncia criativa do youtuber.
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materiais: a percep¢io do poema e de suas potencialidades comunicativas; a ideia de criacdo e
reconfiguracdo do poema nas plataformas YouTube e Facebook; e a avaliacdo da publicacdo
realizada. Dessa forma, tais conteidos estardo destacados no capitulo 5, que tratara de
aspectos relacionados a Terceiridade fenoménica.

Julgamos interessante evidenciar, ao final das informag¢des metodologicas,
algumas situagdes vivenciadas ao longo do desenvolvimento da pesquisa e a op¢do adotada
para contornar as questdes imprevisiveis:

I) Na anélise dos videos selecionados, verificou-se que dois deles sdo meramente
reprodugdes de outros meios de comunicacdo (televisdo e site de noticias), sem qualquer
conteddo préprio inserido. Mesmo assim, foram mantidos na pesquisa por dois motivos: sao
exemplo de como a reproducdo de conteudos foi facilitada pelas ferramentas digitais,
inclusive, arquivos complexos e privados (questdes de direitos autorais ndo serdo tratadas,
mas cabe a indicacdo de que ocorreram no fendmeno estudado); e, também, porque um deles
trata-se de uma forma de rememoracgao de dois anos da tragédia, assunto que serd abordado no
capitulo 4 desta pesquisa.

II) Dentre as trinta producdes audiovisuais, somente 27 estdo atualmente
publicadas na plataforma YouTube. Em verdade, quatro videos anteriormente encontrados nas
acdes de busca através da ferramenta Pesquisa do YouTube foram excluidos até o presente
momento - um, em 2019, e trés, em 2020. O primeiro nem fora considerado no momento da
aplicacdo dos questionarios, porém os outros trés estavam na contabilizacdo total de
publicacdes selecionadas.

Dois videos eram de um mesmo canal, o qual foi desativado na plataforma apds a
aplicacdo dos questionarios. O fato foi verificado em marco de 2020. No inicio do referido
ano, fora feito contato com o proprietirio do canal via comentario em um dos videos (pois ndao
havia outra forma de contato disponivel; a identificacio do canal no sife era uma sigla,
inviabilizando outros tipos de identificacdo do youtuber), obtendo-se resposta na mesma
publicacdo, como esta registrado no Apéndice E. Como o estudo de ambos os videos fora
feito antes da retirada do material da rede, seu conteido foi considerado nos parametros de
andlise estabelecidos (questdes de titulo, descri¢do, produto audiovisual, tipo de representacio
etc.).

Um video de outro canal também foi retirado do ar no fim do primeiro semestre
de 2020. A responsavel pelo canal participou, inclusive, da pesquisa através de questionario.
Estando na mesma situacdo da ocorréncia anterior, e ainda pela relevancia da contribui¢do na

coleta de dados realizada, a produgao também foi mantida para fins de analise deste trabalho.
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III) O projeto aqui concluido contemplava mais um procedimento de pesquisa: a
visita aos arquivos do jornal Cometa Itabirano, em Itabira, onde nova pesquisa documental
buscaria evidéncias da interacdo do publico com o poema de Drummond apds a sua
publicacdo. Buscando responder se houve reimpressdes do texto ou comentarios enviados ao
jornal sobre o conteido (publicado nas antigas se¢des de Carta do Leitor, por exemplo), tal
informacdo motivaria uma comparacao entre questdes das opinides de hoje e de outrora.
Acessando outros exemplares do jornal, talvez fosse possivel, também, verificar como os
conteudos poéticos eram recebidos pelo publico, satisfazendo, ainda, certa curiosidade sobre o
acesso ao poema original e sua recep¢do pela sociedade da época. Infelizmente, devido a
pandemia que assolou o pais a partir de fevereiro de 2020, o deslocamento até a cidade ndo
foi possivel e, por isso, esta acdo sera realizada a posteriori.

Por fim, vale revelar que a propria pesquisadora fez o experimento de efetivar
significacdes diversas para outros poemas do proprio Carlos Drummond de Andrade antes de
ingressar no Mestrado do Programa de P6s-Graduacdo em Comunicacdo da UFJF. O projeto
365 dias com Carlos Drummond® foi realizado através de pagina publica no Facebook. A
experiéncia ocorreu entre os dias 2 de janeiro € 6 de novembro de 2017, ndo concluida
naquele ano por questdes pessoais. Permitiu-se verificar, na pratica, que a tarefa de construir
novas semioses para conteidos poéticos ja consolidados na mente coletiva (simbolicamente)
nem sempre é facil, ou mesmo bem-sucedida; porém, quando acontece, reverbera, promove
interacOes e consegue efetivar a comunicagdo interpessoal. Além disso, causa contentamento
pessoal, visto que envolve sensibilidade artistica e a sensacdo de alcangar uma capacidade
diferenciada de expressdo humana perante os pares — sentimentos que vao ser mencionados

em outros capitulos.

2.2 A BASE DA TEORIA SEMIOTICA APLICADA AO OBJETO DE ESTUDO

Como parte deste capitulo metodoldgico, pretendemos utilizar as informagdes
que os primeiros compartilhamentos de Lira Itabirana nos fornecem para observarmos como
se formou a representacdo atualizada de sua mensagem, ou seja, como o texto escrito em 1983
se tornou referéncia constante - um signo - nas comunicagdes sobre os dois acidentes
ambientais e sociais do século XXI envolvendo as empresas mineradoras Vale e parceiras,

ocorridos em novembro de 2015 e janeiro de 2019, respectivamente.

% Disponivel em: https://www.facebook.com/365diascomCarlosDrummond.
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Partimos da compreensdo processual de que todos os fendmenos naturais e
humanos sdo resultados de processos. Ou seja, ainda que uma criagdo artistica ou mensagem
chegue até o seu publico como algo pronto, encerrado, ela carrega em si as agdes gerativas de
sua constituicdo e as possibilidades de integrar novos processos, no minimo, mentais:
observacdo de critérios formais e estilisticos, as escolhas racionais e emotivas incutidas, os
possiveis espacos para a divulgacdo do material, entre outros. Eco (1991, p. 28) apresenta-nos

o processo de representacao que envolve a produgdo de uma obra poética:

Falaremos da obra como de uma “forma”: isto €, como de um todo organico
que nasce da fusdo de diversos niveis de experiéncia anterior (ideias,
emocdes, predisposi¢des a operar, matérias, médulos de organizagao, temas,
argumentos, estilemas prefixados e atos de inven¢do). Uma forma é uma
obra realizada, ponto de chegada de uma producio e ponto de partida de uma
consumagdo que — articulando-se — volta a dar vida, sempre e de novo, a
forma inicial, através de perspectivas diversas.

Em termos praticos, o artista entrega a sociedade um contetido formalmente
concluido, mas intelectualmente aberto, objetivando a identificacio do leitor com a
mensagem, para que a reacdo seja espontanea, afetiva e efetiva. Como “A obra nasce do
didlogo do escritor com ele mesmo mas sO se efetiva pela existéncia do leitor que é a
concretizagdo do didlogo externo, da continuidade do signo.” (SALLES, 1990, p. 77), a
conclusdo do processo de significacdo € propositalmente direcionada para o publico, que
utilizara de seus meios de interpretacdo e arcabouco intelectivo para absorver a mensagem da
forma mais adequada dentro da sua realidade.

Em termos semidticos, inicialmente tem-se que a obra é o produto final de uma
representacdo de ideias mentais do criador — um signo. Tais informagdes constituintes
fundiram-se de forma cooperada no ato da criacdo e, no momento da leitura, poderdo ser
percebidas (ou ignoradas) por quem tiver acesso a obra, uma vez que a mente interpretadora
precisara realizar conexdes proprias que determinardo a sua significacdo. Sua fruicdo € uma
consequéncia da relacdo de trés elementos — Signo, Objeto e Interpretante — que constituem
0 processo semiético, condutor do raciocinio humano e presente na formacdo de qualquer
pensamento e expressao através da linguagem.

Peirce buscou esclarecer o vinculo dos trés componentes da semiose em diversos

momentos de suas explanagdes tedricas. Uma das passagens mais elucidativas sobre o assunto

e amplamente utilizada por outros semioticistas € a seguinte:
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Um signo ‘representa’ algo para a ideia que provoca ou modifica. Ou assim €
um veiculo que comunica a mente algo do exterior. O ‘representado’ € seu
objeto; o comunicado, a significacdo: a ideia que provoca, o seu
interpretante. O objeto da representacdo é uma representacdo que a primeira
representagdo interpreta. Pode conceber-se que uma série sem fim de
representagdes, cada uma delas representando a anterior, encontre um objeto
absoluto como limite. [...] Finalmente, o interpretante é outra representagdo a
cujas maos passa o facho da verdade; e como representacdo também possui
interpretante. Eis ai uma nova série infinita. (PEIRCE, 1931-58, 1.339,
traducao nossa)ZI.

Esse poder da autogeracdo inerente aos processos semidticos, “[...] também
sindbnimo de pensamento, inteligéncia, mente, crescimento, aprendizagem e vida.”
(SANTAELLA, 2000, p. 9), € o propulsor das infinitas relacdes e significacdes que podem
ocorrer num ato comunicativo. Nas criacdes poéticas, esta caracteristica permite novas
referéncias e caminhos, que vao se apresentando a medida em que o signo progride,
dependendo do rumo de seu fluxo interpretativo; ao surgirem indeterminag¢des no percurso,
aumenta-se o escopo de possibilidades em busca da forma mais coerente para encontrar os
objetos que representa e esclarecer o sentido da obra, que € o interpretante do signo — um
novo signo.

Na verdade, a tendéncia de continuidade nas relagdes signicas — inserida na ideia
de sinequismo (ou sinecismo) por Peirce (1931-58, 6.169; 6.202) - estd intrinseca a agdo
significante, no interesse pelo aprimoramento e veracidade na apreensio dos fendmenos, visto
que as informagdes que vao sendo adicionadas no processo tendem a fortalecer as conexdes
entre os elementos e gerar interpretantes mais complexos e plausiveis - ndo necessariamente
reais ou verdadeiros, mas inteligiveis. Mesmo desmembrando-se em outras relacdes, a
conjuncdo entre novas ideias e o conhecimento previamente adquirido permanece vinculada,
ou melhor, mediada pelo fundamento do signo originario, aquilo que o identifica como
representante de algo a ser interpretado por uma mente decodificadora (SANTAELLA, 2000,
p- 90).

2 ep sign stands for something fo the idea which it produces, or modifies. Or, it is a vehicle
conveying into the mind something from without. That for which it stands is called its object; that
which it conveys, its meaning; and the idea to which it gives rise, its interpretant. The object of
representation can be nothing but a representation of which the first representation is the
interpretant. But an endless series of representations, each representing the one behind it, may be
conceived to have an absolute object at its limit. The meaning of a representation can be nothing
but a representation. In fact, it is nothing but the representation itself conceived as stripped of
irrelevant clothing. But this clothing never can be completely stripped off; it is only changed for
something more diaphanous. So there is an infinite regression here. Finally, the interpretant is
nothing but another representation to which the torch of truth is handed along; and as
representation, it has its interpretant again. Lo, another infinite series.”.
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Feita a apresentacdo geral do processo semidtico, vamos compreender como ele se
materializa no cotidiano social através da demonstracdo de como se formou o signo Lira
Itabirana como representante do objeto Crimes ambientais relacionados a locais de
exploracdo mineral pela empresa Vale e os efeitos significados dessa relagdo representativa
no ciberespaco. Ainda que a semiose seja algo mental, portanto, individual, os diversos
compartilhamentos do poema nos permitem tratd-lo como um signo coletivo, convencional, o

que serd explicado no decorrer deste subcapitulo.

2.2.1 A experiéncia colateral e o representimen

Retornemos por um instante ao ano de 1983. No momento da elaboracdo da obra,
Carlos Drummond de Andrade possuia um repertorio préprio de informacgdes, opinides,
conexao com o assunto: nascido em Itabirana, um critico constante da atuagdo da empresa
Vale na regido, uma carreira de escritor consolidada, entre outros (ROSA, 2000). Com base
no que pensou expor, escolheu a formatacao das frases, o jogo das palavras, a for¢a das rimas
ao final dos versos e estrofes e o conteido envolvendo questdes ambientais, humanas e
econOmicas relacionadas aquele momento da histdria da cidade (e do pais).

As postagens de Lira Itabirana, no Facebook e também no site Modo de Usar &
Co (GONCALVES, 2015a; 2015b; 2015¢), evidenciam um conhecimento prévio do poema
através da dissertacdo de mestrado de Rosa (2000). Por meio da coleta de dados realizada com
“[...] o provavel ‘descobridor’ do referido poema entranhado em uma pesquisa académica
[...]” (como se referenciou a si mesmo Marcus Fabiano Gongalves em resposta a uma das
perguntas do questionério) evidenciou ter conhecimentos sobre obras inéditas de Drummond e
confirmou estar envolvido com atividades literarias ha anos. Em algum desses momentos — de
leitura ou contato com contetidos artisticos —, Gongalves guardou para si a mensagem do
poema, inédito em livros e representante de informacgdes valiosas (texto escrito nos ultimos
anos de vida do poeta; enviado exclusivamente para o jornal local de Itabira; referéncias a
Companhia Vale, ao Rio Doce, a questdes econdmicas que influenciavam todo o pais; etc.).

Os dois contextos servem de base para os processos de significacdo, pois
apresentam-se como experiéncia colateral (PEIRCE, 2005, p. 161, CP 8.179) — que
corresponderia a experiéncia anterior citada em ECO (1991, p. 28). A partir de eventos
externos ou internos que ocorrem na vida — como o contato com objetos, acdes concretas, ou
com ideias, ou sentimentos -, formam-se memorias que serdo referéncias em nossa mente,

capazes de influenciar agdes cognitivas posteriores.
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O representamen pode ser considerado um sindnimo de signo, mas Peirce (1931-
58, 1.540-542) afirma que seus usos sdo diferenciados. O primeiro é o motivo que faz o signo
ser familiar ao intérprete e iniciar a semiose; na pratica, seria tudo o que pode vir a ser um
signo, antes de sé-lo, podendo participar de diversas semioses, transformando-se em signos
variados. Pode, inclusive, ndo se tornar um signo, visto ser este resultado das conexdes ja
incorporadas em sua constituicdo, transmissor de nogdes sobre coisas por ja possuir um
interpretante mental (PEIRCE, 2005, p. 63, CP 2.274). Segundo Vieira (1999, p.4), a
semidtica “Entende, portanto, os signos como produtores de sentido, capazes de representar os
fendmenos e, media-los para a nossa compreensdo.”; o representimem ¢é a etapa anterior a
esta constituicao.

Isso também esti de acordo com a ideia de que, na relagdo triddica, € o Primeiro
correlato uma mera possibilidade de representacdo (PEIRCE, 2005, p. 49, CP 2.235). O
representdmen ¢ “aquilo que representa” e se manifesta a partir da experiéncia colateral,
enquanto o signo ja faz parte da atualizacdo mental da significacdo em determinado contexto,
a representacdo em si: “Estar em lugar de, isto ¢, estar numa relagdo com um outro que, para
certos propodsitos, ¢ considerado por alguma mente como se fosse esse outro.” (PEIRCE,
2005, p. 61, CP 2.273). O poema, portanto, € um representdmen que se transformou em um
signo para Carlos Drummond, em outro para o editor do jornal Cometa Itabirano e em outros

para cada leitor e interagentes que o leram e/ou compartilharam nos tempos atuais.

2.2.2 Objetos e a percepcao

A época de sua publicacio inicial, o poema foi ao encontro de diversos tipos de
leitores — os jornalistas do Cometa Itabirano, os cidaddos de Itabira e de outras localidades, os
funcionérios da empresa Vale (citada no texto de Drummond), os administradores da cidade,
entre outros. Quase duas décadas depois, temos registros do estudo de Rosa (2000), que foi a
fonte para a publicagdo do escritor Marcus Fabiano Gongalves no Facebook, em 2015, e
motivou o primeiro compartilhamento do poema em redes sociais, vinculando-o a opinido
pessoal sobre o crime ambiental ocorrido em Mariana (MG). Cada leitor, cada época, cada
circunstancia compdem o contato com a obra literaria em questao.

O tempo passou, mas, nos eventos acima, o texto ndo mudou uma linha sequer.
Manteve-se com a mesma pontuagdo, as mesmas rimas, 0 mesmo conteido, mas com tantas

leituras e interpretacdes diferentes. Isso também é explicado pela 16gica elaborada por Peirce,
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visto que a classificacdo de um dos elementos da semiose, o objeto, ajuda-nos a elucidar
como podem haver tantas atualizagdes a partir de um contetido comum.

Existem dois tipos de objetos, que podem ser melhor compreendidos se encarados
como as duas formas de acessar o que estd sendo representado: o objeto dinamico é o
elemento que ¢é representado em sua totalidade, “[...] a Realidade que, de alguma maneira,
contraria a determinacdo do signo para sua representacdo.” (PEIRCE, 1931-58, 4.536,
traducdo nossa)*?, sendo impossivel de apreendé-lo em toda a sua completude, ainda que o
objeto seja a mais simples das coisas existentes; € o objeto imediato, evidéncia de uma parte
(ou vérias partes) acessivel(is) do objeto completo. O conhecimento do objeto dindmico s6 €
realizado, portanto, a partir de fragmentos que o compde, que seriam descritivos (com base
em caracteristicas do primeiro), designativos (diretamente representados) ou copulantes
(ortundos de referéncias que acontecem por meio de relagdes logicas) — formas do objeto
imediato desenvolvidas por Peirce (1931-58, 8.350)23.

E a partir da percepgio do objeto dindmico que se inicia o processo signico. Ele se
apresenta ao aparelho sensério através de “[...] feixes de perceptos que se deslocam
indefinidamente.” (SANTAELLA, 2000, p. 50). Quando um ou alguns deles é(sdo)
capturado(s) pela consciéncia de uma mente interpretadora, se torna(m) percipuum e vai(vao)
ser processado(s) pelo julgamento ou juizo perceptivo, que leva em consideragdo a
experiéncia colateral, as qualidades e o representdmen envolvidos.

O objeto imediato € o que, efetivamente, participa da semiose, pois se constitui
como uma ideia mental e tem caratér signico. E um elemento de cardter particular dentro da
semiose, uma vez que cada mente interpretadora processard sua constituicdo de forma
diferenciada. E, portanto, a parte que determina as possibilidades que poderdo ser vinculadas
a semiose e que vao resultar na variacdo de efeitos significados.

Ao seguirmos a linha de raciocinio do poema Lira [tabirana como forma de
comunicacdo poética e trabalharmos com a hipdtese de que o objeto dinamico percebido e
relacionado a este signo poderia ser idéntico para todos, ainda assim as interpretagdes seriam
variadas. Além das experié€ncias colaterais de cada fruidor, as quais formam seu repertorio de

. . . . 24
conhecimentos sobre o mundo, existem ainda os meios e contextos” em que cada um recebeu

*2¢...] is the Reality which by some means contrives to determine the Sign to its Representation.”.

* Segundo Santaella, o objeto imediato se caracteriza pela maneira como expressa o objeto dinimico,
quais sejam, “1) a forma primariamente sensivel; 2) a forma proeminente fisica; ¢ 3) a forma
dominantemente intelectiva.” (SANTAELLA, 2000, p. 42).

2* O termo contexto ndo foi abordado de forma clara por Peirce (SANTAELLA, 2000, p.57). Podemos
utiliza-lo como sindnimo para a experiéncia disponivel no momento da recepcao do signo.
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a obra. Alias, na formacdo do representdmen, ja haveria a diferenciacdo, pois o poema foi
escrito em outro momento social do pais e “[...] O modo pelo qual se organiza a percepg¢ao
humana, o meio em que ela se da, ndo é apenas condicionado naturalmente, mas também
historicamente.” (BENJAMIM, 2012, p. 183).

Sobre aspectos relacionados a percep¢do € a comunicacdo a partir de textos
poéticos, quando Eco (1991, p. 58-59) trata da plurivaléncia das percep¢des que a obra pode
suscitar, destaca que a abertura perceptiva € a fonte para explorar caracteristicas como
ambiguidade e indetermina¢cdo. Ambas se relacionam a varias possibilidades de interpretacao
para um mesmo signo — e isto nos sera util para tratar de questdes especificas dos textos
poéticos nos capitulos seguintes desta dissertagdo. Por ora, vale antecipar que a
indeterminacdo, para Peirce, € algo que transita entre as categorias, visto que se manifesta a
partir de dois pontos, as indefini¢des e as generalidades de aspectos vinculados ao objeto que

estdo apresentados na semiose:

[...] o primeiro consiste em o signo ndo se expressar suficientemente para
permitir uma interpretacdo indubitdvel e determinada, enquanto o segundo
se volta para o intérprete o direito para completar a determinacdo como bem
entender. [...] tanto a indefinicio quanto a generalidade podem afetar
principalmente a amplitude l6gica ou a profundidade 16gica do signo a que
pertencem (PEIRCE, 1931-58, 5.448 Fn, tradugio nossa)™.

E interessante acrescentar, ainda, que o objeto de um signo pode ser criado pelo
proprio signo, de forma que, sendo totalmente constituido no campo intelectivo, é
influenciado por todos os fatores que atuam sobre signos e interpretantes (PEIRCE, 1931-58,
8.178). No campo artistico, esta € uma pratica comum, haja vista que diversas obras sdo
criadas a partir de universos proprios do artista, utilizando artificios como a verossimilhanga e
a criatividade. Especificamente nestes casos, segundo Salles (1990, p. 22), pode haver a
impressdo de que o objeto dindmico seja integralmente apresentado ao final da obra, pois
todos os aspectos do objeto, concebido na mente do artista, precisam fechar o ciclo daquela
criacdo. Na pratica, tal conclusdo ndo acontece, pois ndo ha como limitar os signos
interpretantes, nem conceitualmente, nem temporalmente. E o caso de Lira Itabirana, cuja

fonte de perceptos parece nao se esgotar até o presente momento, ou mesmo no futuro.

2 “[...] the former consists in the sign's not sufficiently expressing itself to allow of an indubitable

determinate interpretation, while the [latter] turns over to the interpreter the right to complete the
determination as he please. [...] both indefiniteness and generality might primarily affect either the
logical breadth or the logical depth of the sign to which it belongs.”.
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2.2.3 Interpretantes e o raciocinio logico

Na Internet, a composicdo original ou partes de Lira Itabirana podem ser
encontradas em mensagens que se relacionam, de alguma forma, aos rompimentos das
barragens de minério de ferro em Minas Gerais, ocorridos em 2015 e 2019, explicita ou
implicitamente. O texto se coloca como um meio pelo qual os interagentes expressam
sentimentos como indignacdo, revolta, tristeza, inconformismo com o fato, fascinio com a
precisdo da mensagem em relacdo a tragédia, como forma informativa de destacar a
contaminac¢do do rio e das perdas humanas ou, ainda, como material para atuagdo artistica ou
para promog¢do de campanhas sociais, politicas e ambientais. Formou-se, ainda, a ideia de que
0 poema seria uma profecia, pois previra o desastre que aconteceria décadas mais tarde.

Tantas versdes sao resultado de interpretacdes pessoais. Este elemento da semiose
depende dos outros componentes analisados até agora — o representdmen (e a experiéncia), o
objeto (e a percep¢ao). SO se chega a um significado26, ou melhor, a interpretacdo que o signo
pode suscitar quando em relacdo a um objeto, considerando a concatenacdo das etapas
anteriores, 0 que, na pratica, acontece a0 mesmo tempo na mente: o representimen referencia
0 objeto, que determina e gera o interpretante, cuja constituicdo em signo associa-se a outro
objeto, tornando-se novo signo e novo interpretante, e assim sucessivamente. Em outras
palavras, o interpretante € o processo de significacdo em si, o signo que nasce do resultado
entre o que representa e o que € representado (SANTAELLA, 2016, p. 123).

Embora todos os interpretantes estejam no nivel da Terceiridade, sua manifestacdao
também se relaciona as trés categorias cenopitagdricas, dividindo-se em trés tipos: o
interpretante imediato corresponderia a uma das possibilidades dentro de um universo de
interpretacOes admissiveis na relacdo signo — objeto, dentro da semiose; o interpretante
dindmico seria o que ¢é efetivamente gerado, apresentando-se de trés formas diferentes (a
serem apresentadas no parigrafo seguinte); o interpretante final resultaria no alcance
maximo de seu entendimento 16gico, estabelecendo um habito de interpretacdo ou crenca que
vai influenciar as demais semioses geradas apOs sua geracdo. Sobre este ultimo, embora seja
um patamar complexo de se atingir — pois sofre influéncia continua da autogeracao de novos

processos mentais humanos anteriormente mencionados, além da pluralidade de objetos

%% Na teoria semidtica, Peirce preferiu a utilizacdo do termo interpretante, explicando que significado
ou sentido ndo s@o adequados para definir os signos resultantes dos processos semioticos, haja vista
que limitam a referéncia a apenas uma possibilidade de significacdo, enquanto ha classes de
interpretantes que podem resultar em diferentes interpretagdes dentro da semiose. Eles seriam mais
adequados para referenciar efeitos dos signos (SANTAELLA, 2000, p. 28).
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imediatos que podem ser percebidos e alterarem a relagdo triddica previamente estabelecida -,
a aproximagdo deste limiar é o propdsito intrinseco aos processos de significacdo: a
assimila¢do do conhecimento e a efetividade da mensagem para a mente interpretadora, de
forma que tal entendimento exerca funcdes efetivas na vida do individuo, pessoal ou
coletivamente (PEIRCE, 1931-58, 7.554).

Por isso, estdo nas subdivisdes do interpretante dinamico os efeitos significados
que se efetivam e constituem nossas relagdes semidticas, visto ser ele “[...] o tUnico
interpretante que funciona diretamente num processo comunicativo.” (SANTAELLA, 2000,
p. 73). Eles podem ser de natureza sentimental (emocional), reativa (energético) ou
conclusiva (légico), sendo os dois primeiros reais, perceptiveis pelo intérprete, mas nao
expressos por articulacdes 16gicas. Para se transformar em signos verbais ou normais para a
mente, € preciso ativar os diversos mecanismos formais e racionais existentes em nossa
experiéncia colateral, os quais somente o dltimo tipo consegue estabelecer. Dessa forma, €
possivel antecipar a conclusdo de que todos os interagentes que compartilharam o poema Lira
Itabirana nas redes tém, pelo menos, um interpretante ldgico sobre o processo de
representacao ao qual ele se vincula nas publicacdes digitais.

Interpretantes dindmicos e finais envolvem o raciocinio légico, o encadeamento
mental de associacdes de ideias que agem por principios de semelhanga (qualidades similares)
e de contiguidade (relacdes efetivas)’’ . Elas promovem o vinculo entre representdmen —
objeto — signo interpretante baseadas em inferéncias ou julgamentos, estes responsaveis por
indicar as correspondéncias entre o que representa € o que serd representado, e também ao
efeito significado que pode (ou ndo) motivar novos processos intelectivos (PEIRCE, 1931-58,
5.307). Todo este processo ocorre na consciéncia, “[...] lugar onde se produz a apreensdo dos
fenomenos [...].” (SALLES, 1990, p. 14). De forma metaférica, pode-se dizer que é um
deposito de informacdes variadas e naturalmente incontrolaveis (Primeiridade), reunidas em
experiéncias anteriores (Secundidade) que fornecem material para a mente efetivar conexdes e
as cristalizar em forma de pensamento (Terceiridade).

Com base em todos os conceitos apresentados e considerando exclusivamente as

informagdes em Gongalves (2015a), podemos simular o que entendemos ser a primeira

*7 Peirce (1931-58, 4.157) comparava os tipos de associacio ao Mundo das Ideias defendido por
Platdio. O mundo individual, interior, das qualidades e Primeiridade seriam o &mbito das
associacdes por semelhanga; o mundo coletivo, exterior, das convengdes e Terceiridade seriam as
por contiguidade. O principio da causalidade, ligado a materialidade e Secundidade, também foi
citado por Peirce (1931-58, 5.307), mas, em seus estudos posteriores, as associagdes por
similaridade e por contiguidade sdo as mais recorrentes.
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formagdo signica envolvendo o texto de Drummond nas redes sociais apds o rompimento em
Mariana. E provavel que outras triades tenham se formado nesse processo, entretanto, por
estarmos tratando de uma semiose particular, focou-se no seguinte raciocinio a partir das
informagdes disponiveis no discurso publicado, no Facebook, em 11 de novembro de 2015

(vide Figura 2):

Esquema 2 - Diagrama esquematico de possivel caminho semidtico do poema

REPRESENTAMENS = SIGNOS E:fecimeﬂws 501(”6;
o ; - o 2 Drummund (sobre
Noticias sobre o rompimento em Mariana (MG) atoilos rbany s
| familiaridade com a historia
Percepgio Experiéncia colateral da cidade natal do poeta.
Exploragio pela Vale com | Percepgoes sobre o Consciend
falhas no gerenciamento de rompimento da Radiocinio Consequéncias ambientais decorrentes de
riscos barragem em 5/11/135 1égico falhas no gerenciamento de risco.
OBJETO IMEDIAT . INTERPRETANTE —= SIGNO
Relagiio com o Fim do Pico do Caué, Relagio tensa entre Vale, Itabira, terra onde
em Itabira (MG) IDEM nasceu Drummeond.
OBJETO Imediato INTERPRETANTE == SIGNO

IDEM

Poema Lira Itabirana ajuda na
compreensio do que ocorreu
Relagio com as obras de Drummond (Chernobyl da lama)

OBJETO Imediato INTERPRETANTE —= SIGNO

Associagio de ideias por similaridade

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Observemos que o objeto dindmico é um alicerce para todas as semioses € 0s
objetos imediatos s@o percebidos a partir de associacdes que sdo geradas na consciéncia pelo
raciocinio, advindas das informacdes que se estabelecem na experiéncia colateral e, também,
na percep¢ao a partir do representdmen inicial. Vieira; Pimenta (2018, p.4) explicam que
cada novo interpretante se transforma em signo de uma nova triade a partir de conexdes
imateriais suplementares, constituidas por relagdes logicas “[...] que solicitam, a todo
momento, a intercessdo do objeto que, imaginamos, deu inicio a essa representacio em
particular, para que ndo se percam as relacdes indiciais necessarias a estes processos.”
(VIEIRA; PIMENTA, 2018, p. 4-5). Dessa forma, a compreensao do processo torna-se mais
complexa, critica, e a representacao mais verossimil.

Defendemos que tal desenvolvimento semidtico aconteceu com o poema Lira
Itabirana nos demais processos comunicativos em que esteve presente. Esta afirmagdo pode
ser comprovada quantitativa e qualitativamente, seja pelas numerosas publicacdes que se
seguiram nas redes digitais de comunicagdo, seja pela gama de interpretagdes que se basearam

na relacdo conceitual entre o poema e o rompimento da barragem em Mariana realizada,
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inicialmente, por Gongalves (2015a). O refor¢o 16gico foi expressivo a ponto de a mensagem
se estender, posteriormente, como signo do crime ambiental em Brumadinho, quatro anos

depois.

2.2.4 As relacoes entre os elementos da triade

O pensamento semidtico de Peirce conduz seus argumentos por uma linha
relacional na qual ndo ha a desvinculacdo entre as categorias ou entre os elementos da triade.
Entretanto, os vinculos ndo sdo fixos ou engessados, haja vista que os elos podem ser
fortalecidos ou atenuados por fatores externos ja citados, como a experiéncia colateral e a
percepcdo. A propria natureza dos fendmenos e como as experiéncias se apresentam
interferem nas relacdes que se podem formar e nos interpretantes que serdo gerados
(SALLES, 1990, p. 14).

Para examinar os processos de comunicacdo que envolvem conteidos textuais
poéticos, dentre as diversas tricotomias do pragmaticismo peirceano, interessa-nos,
especialmente, os tipos de representagdes que resultam da segunda tricotomia dos signos. Ela
se estabelece “[...] conforme a relagdo do signo para com seu objeto consistir no fato de o
signo ter algum cardter em si mesmo, ou manter alguma relacdo existencial com esse objeto
ou em sua relagdo com um interpretante.” (PEIRCE, 2005, p. 51, CP 2.243). Ao gerar,
respectivamente, os icones, os indices e os simbolos, encontramos os pilares para os processos
de significacdo, visto ser a conexdo entre signo e objetodeterminante na geracdo do
interpretante, na mediacdo que efetivard o processo de representacdo. Em termos praticos,
“[...] através de sua analise pode-se investigar as potencialidades e limitagdes da forma pela
qual o signo representa seu objeto.” (JUNGK, 2011, p. 126), sendo, pois, uma das principais
fontes de atualizacdo de um contetido comunicativo.

Segundo a teoria pragmaticista, icones sdo signos que concentram qualidades e
caracteres que podem denotar diversos objetos. Eles apresentam subniveis de acordo com os
graus de semelhancas que compartilham com um determinado objeto, sendo uma imagem
(apresentando qualidades simples), um diagrama (analogias entre as partes que constituem os
dois elementos semidticos) ou uma metafora (paralelismo de ideias entre eles). Ja os indices
vinculam a representacdo a materialidades que caracterizam determinado objeto,
especificamente; e os simbolos estabelecem conexdes imateriais, convengdes criadas pelo
pensamento de forma a direcionar o efeito significado para uma ideia comum, universalmente

inteligivel a respeito do objeto.
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Essa classificacdo ndo pode ser estudada de forma isolada, uma vez que depende
da forma que o proprio signo adota na semiose (determinada pela natureza do
representdmem), assim como vai influenciar a formacao e a relacdo com os interpretantes. Na
primeira tricotomia dos signos, referente ao signo em si mesmo, encontram-se qualissignos,
as qualidades que podem tornar-se signos, com quaisquer caracteristicas que eles venham a
exibir antes de qualquer interpretacdo; sinsignos, a materializacdo dessas qualidades e
caracteristicas presentes em um representimen especifico; e legissignos, representacdes que
sdo percebidas como um padrao pela mente interpretadora, apresentando um caréter formal e
universal que os permitem, inclusive, compor outras semioses. Assim como toda a sua teoria
fenomenoldgica, o primeiro tipo estd inserido no segundo e ambos estdo no ultimo. Peirce
(1931-58, 2.246) destaca, inclusive, que um legissigno depende de um sinsigno especial para
significar, que ele denominou réplica, ocorréncia singular que se repete em diversas semioses
e depende da norma representativa que a atualiza em cada a¢do de representacao.

Sobre a terceira tricotomia dos signos (PEIRCE, 2005, p. 52-53, CP 2.250 — 252),
que diz respeito a relacdo signo-interpretante, podem surgir significacdes rematicas, um tipo
de interpretacdo possivel a partir de uma semiose, mas que ndo motivara outras semioses, pois
o vinculo com os outros elementos da semiose ndo € determinante, mas incipiente, fugaz
(como a fun¢do de um termo que define, mas ndo tem aplicabilidade pratica); dicentes, signos
que se efetivam como reacdo a representacdo existente, dependente da determinacdo do
objeto, mas sem derivacgdes cognitivas (como uma proposi¢ao, que se limita a dois vetores na
interpretacdo e, também, se encerra em si mesma); € argumentativo, representacdes que se
comportam como uma regularidade de interpretacdo entre os elementos e vao incentivar e
influenciar processos signicos posteriores.

As conexdes possiveis entre os elementos da semiose sdo dependentes da natureza
fenomenoldgica que cada um apresenta. Com base no diagrama proposto por Pimenta, Pires
(2020), disponivel na pagina a seguir, € possivel perceber os fluxos efetivos associativos que
se podem estabelecer. O resultado das relagdes entre os elementos forma as dez classes de
signos logicamente admissiveis que se apresentam nos processos mentais humanos, atuando
em comportamentos especificos na apreensdo dos fendmenos (o que serd demonstrado no
teste empirico no capitulo 5).

Somente um tipo de signo tende a permitir uma interpretacdo comum e légica a
diversos intérpretes: aquele que possui todos os vinculos na esfera da Terceiridade, ou seja,
um legissigno simbolico argumentativo. Este tipo de signo € considerado genuino

“[...]Jjustamente porque o processo do interpretante passa nele por todos os estagios (ou graus)
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rumo ao interpretante final, ou seja, rumo a um limite signico inatingivel, mas logicamente
determinavel.” (SANTAELLA, 2000, p. 70). Em outras palavras, ¢ uma representacdo que
aglutinou em si todas as outras categorias e cujo objeto representado também se constitui
através de um carater signico, ou seja, um significado geral a partir de uma ideia mental

oriunda do objeto dinamico (PEIRCE, 2005, p. 71, CP 2.294).

Figura 5 - Relacgdes possiveis entre os elementos da semiose
SIGNO RELAGAO DO SIGNO COM 0 OBJETO INTERPRETANTES

DINAMICO
Relagdes Iconicas
Qualisignos "o alidades do Qualidades do |  Interpretantes
objeto via signo objeto via / imediatos
i(Qualisignos) repertorio
Relagdes indiciais
Existencialidades | Existencialidades ]ntgrerei;antes
. do objeto via do objeto via dinamicos .
Sinsignos signo repertorio Emoupnals
! (Sinsignos) Energeticos
Logicos
RelacBes simbdlicas }/
Legisignos Padroes do Padrées do +]nterpretantes. finais
objeto via signo objeto via eu normals -
(Legisignos) repertério (mudanca de habitos)

relagbes acima combinadas, com 0 signo e o repertério,
base no signo, dependendo da o Imediato gera os
experiéncia colateral do intérprete interpretantes acima

Fonte: Pimenta; Pires (2020, p. 9).

0 Objeto imediato & gerado pelas/ Em nova relagdo com

Contudo, as outras nove classes peirceanas mantém algum grau de particularidade
na interpretacdo, quando “[...] a trajetéria se interrompe € o nivel atingido ¢ suficiente para
preencher a funcdo que o signo estd apto a cumprir.” (SANTAELLA, 2000, p. 87). Por
exemplo, icones e indices sdo representacdes que possuem graus de degenerescéncia em
consequéncia da propria estrutura. Tal fato € justificivel na visdo de que o icone,
estrururalmente falando, tem sua existéncia independente do objeto ou do interpretante, assim
como o indice ocorre independente de uma interpretacdo ldgica sobre ele. Todavia, também
existem simbolos cuja mediacdo encaminha o significado para instncias qualitativas ou
meramente factuais, por onde se interrompe o processo semiotico rumo ao interpretante final,
a formacao de um outro signo mediado pela cognicdo humana.

A aplicabilidade destas conceituagdes e tipos de signos precisa ser feita com
cautela e demanda detalhamentos de outras questdes representativas que atuam nas semioses,

em especial por estarmos tratando de contetidos poéticos. Peirce (2005, p. 59, CP 2.265)
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orientou que esta acdo deve ser considerada como um problema, pois “[...] precisam ser
levadas em consideracdo todas as circunstancias do caso.”. Santaella (2015, p. 32) também
alerta que “Ha sempre uma mistura de signos que ¢ constitutiva de todo pensamento. [...] €
necessario estudar todos os tipos possiveis de signos, suas misturas € 0 modo como 0s signos
crescem e evoluem.” Por isso, eles serdo retomados a partir do capitulo 4, em conjunto com
outras partes do teste empirico e da analise dos dados coletados.

Por ora, podemos concluir que a teoria semidtica consegue demonstrar que as
regularidades e os padrdes verificados nos processos de representacdo, a partir dos preceitos
das categorias cenopitagéricas, identificam as variagdes na forma como os elementos se
conectam, determinando como os signos sdo percebidos e processados pelo pensamento. A
observacdo de tais ocorréncias nos auxiliam no entendimento de como contetidos idénticos
(como frases, musicas, poemas) podem ter tantos efeitos significados diferentes, ndo s6 como
ideias, mas também em questdes de sensibilidade e influéncia real; como é possivel se
surpreender com um novo olhar sobre um objeto (artistico ou ndo), ou atualizar informagdes

num discurso ja conhecido.

2.3 A MATRIZ VERBAL DOS CONTEUDOS POETICOS

Considerando que os contetidos poéticos s@o constituidos ou assimilados através
da linguagem verbal, implicita ou explicitamentezg, ¢ fundamental que analisemos suas
caracteristicas € como se comportam nas semioses. De acordo com o argumento de Santaella
(2013, p.20), “[...] ha apenas trés matrizes de linguagem e pensamento a partir das quais se
originam todos os tipos de linguagem e processos signicos que os seres humanos, ao longo de
toda a sua historia, foram capazes de produzir.” - como, por exemplo, a literatura, a musica, o
teatro, a pintura, a escultura, a arquitetura, entre outros. Sua teoria reune diversas
caracteristicas e informacdes que demonstram a relac@o e as combinagdes que originam novas
formas de comunicar, como € o caso da hipermidia. Daremos énfase as questdes que a
semioticista apresenta sobre a matriz verbal escrita, embora a sonora também seja mencionada
em alguns pontos desta dissertacao.

Palavras sdo, indiscutivelmente, signos, exigindo processos mentais para a sua

interpretagdo. Quando em textos, para as pessoas alfabetizadas, sdo legissignos instituidos nas

* A forma implicita estd na necessidade de as percepgdes de sons ou imagens se transformarem em
padrdes de sistemas pré-concebidos pela mente para serem memorizadas pelo pensamento e
resgatadas posteriormente. A linguagem verbal e suas modalidades cumprem essa funcdo no
raciocinio (SANTAELLA, 2013, p. 79).
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regras e nos codigos linguisticos; para os ndo alfabetizados, sdo sinsignos que representam um
tipo de comunicacdo que ndo se efetiva, sendo um item visual sem significacdo direta. Se
transmitidos pela fala, para ambos tendem a se estabelecer como algo comum, embora se
exija o dominio de padrdes da lingua ja introjetados pela experiéncia colateral.

Confirmando o que foi expresso acima, Santaella (2013, p.74) declara que
qualquer ser humano tem capacidades e sentidos para perceber que aquilo que se apresenta
visualmente como palavra esta relacionado a convengdes escritas. Mas o verbal se desprende
de atos puramente sensorios (diferente da fala, pela audicdo, ou de uma imagem, pela visdo)
para se inserir diretamente no pensamento, atuando diretamente no raciocinio 16gico. Ele se
vale dos outros, claro, como visdo e audi¢do: ver uma palavra nos faz ouvi-la internamente,
por exemplo. Mas, para significar, ela perpassa estes aparelhos e alcanca a mente — por isso, é
mais facil de ser resgatada e reproduzida do que outras matrizes de linguageng.

Como sdo padrdes inteligiveis coletivamente para aqueles que conhecem suas
regras, as palavras sdo, primordialmente, resultantes do reino da abstracdo. Na pratica, como
explica Santaella (2013, p.79), elas se estabelecem na Terceiridade através de convengdes da
linguagem e de organizacdo discursiva, porém também agregam elementos da Primeiridade
(como a sonoridade e a sintaxe, esta considerada a base estruturante possivel para que sejam
criadas mensagens harmodnicas e coesas) e da Secundidade (as imagens e a forma, que é a
apresentacdo visual dos elementos do c6digo). A partir de um universo de elementos
disponiveis — o alfabeto e outros elementos gramaticais estabelecidos socialmente em uma
determinada lingua -, constroem formas de comunica¢do simples e complexas, de acordo com
a situagdo em que se inserem.

Reforcemos que a palavra € um signo imaterial, de natureza convencional e
arbitréria, cuja fun¢do primordial € se referir a objetos de modo abstrato — por isso, dependem
de suas réplicas, consideradas por Peirce (2005, p. 52, CP 2.246) como sinsignos de tipo
especial, que funcionam segundo legissignos. Nao € uma representagdo “legitima”, por assim
dizer, pois “Ela pega a materialidade do sinsigno no contexto, mas usa a generalidade do

legissigno para manter a formalidade. Ela degenera e retorna a genuinidade.” (SANTAELLA,

* E muito interessante a ideia de que “Quanto mais a percepgdo sensoria fica rente ao corpo, menos
podemos pensar com aquele sentido.” (SANTAELLA, 2013, p.74). Ou seja, focando nos principais
aparelhos sensoérios, o paladar age internamente, o olfato tem alcance restrito, o tato ndo consegue
ir muito além da extensdo do corpo; audi¢do e visdo sdo os sentidos que conseguem amplificar o
alcance sensorial humano e, assim, exigem que o cérebro participe com mais énfase para conseguir
decodificar os signos percebidos. Os produtos dos trés primeiros sentidos precisam, inclusive, ser
traduzidos em sons, imagens e palavras para permanecerem mentalmente recuperiveis ou
compartilhados (p.78).
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2013, p. 262). Isto reforca a necessidade de se vincular ao contexto para significar. Inclusive,
sofrem influéncias culturais de cada regido por onde veiculam, por isso, sdo consideradas
conceitos sociais, simbolos.

Peirce (2005, p.65, 2.280), porém, alertou que as palavras ainda mantém aspectos
iconicos que vém da tradi¢do histdrica da construcao das linguagens, visto que se constituiram
através de elementos miméticos e qualitativos do que pretendem representar. Também ha
vinculos indiciais, pois “A palavra, em si mesma, ndo tem existéncia embora tenha um ser real
que consiste no fato que os existentes se deverdo conformar a ela.” (PEIRCE, 2005, p. 71,
2.292). Entretanto, os vocabulos tendem a alcancar status simbélico e a generalidade
necessdaria para se estabelecerem como norma e se fazerem compreender por diversas mentes
interpretadoras.

Existem dois tipos de generalidade atuantes na linguagem verbal: a objetiva ou
referencial, que consegue atender a vérias representacdes - uma palavra representa Varios
objetos, independente do contexto, com a preponderancia da atuagdo de signo; e a subjetiva
ou entitativa, que depende de certas condigdes para representar. Esta ultima pode tender tanto
a qualissignos, quando se liga a qualidades puras, quanto a legissignos, quando as qualidades
se vinculam através de caracteres convencionais. Em ambas as situagdes, o simbolo deixa a
esfera da Terceiridade para assumir, respectivamente, os aspectos iconicos (qualidades que o
significam) ou indiciais (da experiéncia particular) anteriormente citados.

Como todo simbolo, as palavras também carregam em si duas partes constituintes:
uma parte-simbolo, propriamente dita, responsavel pelo conceito instituido e vinculado ao
habito de interpretacdo que resulta na sua generalidade; e uma parte-icone, a ideia geral que
rege sua significacio e atualiza o habito de acordo com o contexto em que o vocdbulo esta
inserido. Supomos que seja esta ultima parte a que sobressai nos conteudos poéticos, que
viabilizam, a partir de varias condi¢des, as diversas formas de significagdo possiveis dentro de
um ato comunicativo.

Jungk (2016, p.180) sintetiza as ideias de Peirce sobre o assunto:

As palavras s@o criadas a partir de aspectos icOnicos e indiciais, que sao
incorporados em simbolos. A funcdo mediadora das palavras é exercida
pelas suas caracteristicas de lei, como legissignos inseridos no sistema
convencional da lingua. Os legissignos crescem em seu significado; as
palavras crescem conceitualmente e estio em constante evolugdo,
diretamente relacionada ao aumento de informa¢do humana sobre os objetos
que elas representam. O processo de evolucdo das palavras ao longo do
tempo estd, dessa forma, atrelado ao desenvolvimento do conhecimento e da
consciéncia humana, pelos quais se torna compreensivel como as palavras

incorporam, cada vez mais, o que o homem conhece sobre o real.
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Nosso corpus, o poema Lira Itabirana, é uma producdo artistica formada por
palavras que se apresentam na forma de discurso, o eixo da matriz verbal onde as
possibilidades de significacdo das palavras sdo aplicadas em prol de objetos comunicativos e
interacionais (SANTAELLA, 2013, p. 80). Nao obstante, retornaremos ao conceito no
capitulo 5, tendo em vista o alcance deste assunto, que se di na esfera da Terceiridade, a
necessidade de atentarmos para alguns aspectos especificos das palavras que podem
influenciar as semioses, pois o discurso nas redes digitais se soma a diversas outras formas e
formatos de comunicacgao.

Defini¢des técnicas a parte, destacamos a visdo de Peirce (2005, p. 306-308, CP
7.582-7.588) sobre a atuacdo das palavras na consciéncia humana, o celeiro dos sentimentos,
das inferéncias e da comunicacdo. Para o l6gico, o significado das palavras cresce a partir de
novas percepgoes, pois elas teriam, hipoteticamente, a capacidade de aprender e adquirir mais
informacdes. Como constituem nossos pensamentos, as atualizacdes frequentes de seus
conceitos e fungdes contribuem para evoluirmos racionalmente, uma vez que “[...] os homens
e as palavras educam-se reciprocamente uns aos outros: todo aumento de informagdo do
homem € ao mesmo tempo o aumento de informacdo de uma palavra e vice-versa.” (PEIRCE,
2005, p. 308, CP 7.587). Este ponto de vista evidencia a importancia da ponte social que
interliga linguagem verbal e a percep¢ao humana dos objetos, signos e do mundo (JUNGK,
2016, p.174), seja através de efeitos significados factuais ou atuando por metaforas.

Peirce (2005, p. 309, CP 7.591) destaca, ainda, que a alma do homem esti
refletida nas palavras que profere, pois “Verbalizar ¢ a forma de conhecer a sua esséncia.”.
Sob esta Gtica, as expressoes vocabulares carregam visdes e habitos interpretativos de cada
um que as proferiu, transformando uma parte da mente do individuo em algo externo e
material, podendo tornar-se permanente. O logico utilizou esta ideia para explicitar a
possibilidade de as pessoas conquistarem a ubiquidade fisica, a capacidade de estar em dois
ou mais lugares ao mesmo tempo — algo que veio a ser mais efetivo com o estabelecimento de
um mundo virtual paralelo, a Internet, mas que os contetidos académicos, filoséficos,
poéticos, literarios ja faziam ha séculos.

Nas péginas a seguir, inclusive, serd possivel encontrar um pouco da alma de
Peirce, de Drummond, das pesquisadoras e dos pesquisadores que contribuiram para o
desenvolvimento da hipétese desta dissertacdo. Pensamentos escritos e declaracdes impressas
na histéria do conhecimento contribuem para averiguarmos, no ambito da comunicagdo, se a
esséncia dos contetidos poéticos potencializa os processos de representagdo quando conjugada

a ferramentas digitais.
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2.4 O TEXTO NAS TECNOLOGIAS DE INFORMACAO E COMUNICACAO

Antes de iniciarmos o desenvolvimento da pesquisa a partir dos testes das sub-
hipoteses, acreditamos ser valido recuperar a importancia do texto para a sociedade, visto que,
mesmo havendo mudangas cognitivas na relacdo entre comunicacio e sociedade, sua funcdo
informativa ainda € vital para as interacdes contemporineas, em conjunto com as demais
linguagens disponiveis nos ambientes digitais.

O resgate historico, a seguir, pretende demonstrar a evolu¢do do desenvolvimento
técnico e cognitivo que nos propiciaram a situagdo comunicacional do presente e suas
linguagens com sintaxes hibridas e manipuldveis (SANTAELLA, 2007, p. 84) e, ainda,
esclarecer a seguinte questdo proposta por Polistuck; Trinta (2003, p. 48): “Diante de certo
desfavor do codigo da lingua escrita, [...] onde e como ird o sujeito da comunicagdo ocupar e
fazer uma marca de seu lugar no interior das redes estendidas?”. E o que se pretende
evidenciar a seguir.

A escrita foi desenvolvida por nossos antepassados como meio de perpetuar
mensagens e conhecimento. A oralidade narrativa tinha pouca projecdo no tempo; a ideografia
(desenhos rupestres), imprecisdo de significado coletivo. A invencdo do alfabeto ¢é
considerada a primeira tecnologia criada pelo homem para fins de comunicacdo, pois
possibilitou a padronizacdo na transmissao, visto ser ele um cddigo uniforme e continuo, e a
durabilidade da mensagem, permitindo o arquivamento de ideias e conteudos (MCLUHAN,
1964, p. 103).

Na percepcdo coletiva humana, o desenvolvimento caligrafico rompeu com as
tradicdes gestuais e sonoras, contribuindo para a ideia de um mundo descontinuo e
individualizado, o que motivou a destribalizacdo dos povos antigos e afetou questdes como
poder, autoridade e controle militar. Também instituiu a percep¢do do tempo como linear,
passivel de registros que evidenciavam a prépria evolucao da espécie humana. “A historia ¢
um efeito da escrita.” (LEVY, 1993, p. 57).

As evolucdes que se seguiram ressaltaram, cada vez mais, os aspectos de
segmentacdo e fragmentacdo da escrita. Nos primérdios, os manuscritos continham leis,
regulamentos, escrituras para “[...] represar seu futuro e seu passado.” (LEVY, 1996, p. 54);
para acessa-los, havia a necessidade de um “mestre” que expunha o conteido do material,
haja vista ndo haver regras para sua elocu¢do. Os padrdes da escrita, tal como conhecemos
hoje, levaram séculos para serem adotados. Convengdes como pontuacdo, espago entre as

palavras, estruturas de capitulos, entre outras regras - descritas por Levy (1996, p.43) como
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aparelhagem de leitura artificial -, foram elaboradas para facilitar a recep¢do posterior do
material. O préprio suporte - o papel, a pagina - foi outro aperfeicoamento do processo, visto
que as primeiras civilizagdes utilizavam terra e argila para transmitir as mensagens através das
palavras (LEVY, 1993, p. 53).

Com a tipografia, técnica que possibilitou a palavra impressa, o habito da leitura
coletiva perdera gradativamente sua relevancia. A reprodutibilidade influenciou diretamente
as fronteiras comportamentais e culturais ora estabelecidas, dando inicio, definitivamente, aos
tempos modernos e a Cultura das Letras (SANTAELLA, 2013, p. 391), no fim dos séculos
XV e inicio do XVI. Além de impulsionar os campos da ciéncia, filosofia e religido, a técnica
foi decisiva para o desenvolvimento da Literatura e dos mercados de massa ligados ao livro,
suporte fisico que permitiu o consumo da mesma obra por um publico intelectualizado.

Segundo McLuhan (1964, p. 196), paradoxalmente a partir deste avanco, “A
familia humana volta a ser uma tribo”, pois a escrita tipografica, ao permitir o
compartilhamento de problemas e ideias entre os pares, favoreceu a no¢do de pertencimento
grupal e o nacionalismo. A disponibilizacio aberta de textos classicos para o novo universo de
leitores individuais promoveu a sensac¢do de “consciéncia do infinito” (MCLUHAN, 1964, p.
136), ja que, no passado, o conhecimento estivera cerceado por instituicdes como a Igreja e o
Estado.

Levy (1993, p. 20) traz informagdes importantes sobre as alteracdes exercidas pela

.. . 30
nova tecnologia implantada na sociedade burguesa™:

A impressdo, por exemplo, a primeira vista é sem ddvida um operador
quantitativo, pois multiplica as copias. Mas representa também a invengao,
em algumas décadas, de uma interface padronizada extremamente original:
pagina de titulo, cabegalhos, numeragdo regular, sumarios, notas, referéncias
cruzadas. Todos esses dispositivos 16gicos, classificatérios e espaciais
sustentam-se uns aos outros no interior de uma estrutura admiravelmente
sistemética [...]. Estamos hoje tdo habituados com esta interface que nem
notamos mais que existe. Mas no momento em que foi inventada,
possibilitou uma relagdo com o texto e com a escrita totalmente diferente da
que fora estabelecida como manuscrito: possibilidade de exame rapido do
conteddo, de acesso ndo linear e seletivo ao texto, de segmentacdo do saber
em moédulos, de conexdes multiplas a uma infinidade de outros livros gragas
as notas de pé de pagina e as bibliografias.

O jornal impresso comegou a veicular-se também nesta época, na Europa, mas

% Na continuidade deste assunto, o pesquisador relata a transformacio dos livros em objetos portateis
e de baixo custo, fatores fundamentais para a sua popularizagdo, bem como a constru¢ido de
bibliotecas.
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atingiu seu 4pice no século XIX, com aprimoramentos especificos que promoveram
celeridade e qualidade ao processo de fabricacdo (como o linotipo e, posteriormente, a
maquina de escrever). Inserido em um momento histérico com grande influéncia do Estado
nos mercados nacionais e na sociedade (POLISTCHUK; TRINTA, 2003, p. 75), desenvolveu-
se o Jornalismo como forma de atuagdo profissional, com o objeto de informar e influenciar
os cidaddos de forma social e politica.

Com a virada do século XX, a hegemonia do alfabeto e da escrita nos atos
publicos de comunicacdo comecou a dividir, gradativamente, a atencdo da populacdo com os
produtos das novas maquinas transmissoras de dados por impulsos elétricos. A era da
eletricidade proporcionou uma mudanca efetiva nos habitos e no cotidiano dos centros
urbanos, bem como incentivou a inven¢cdo de novos equipamentos capazes de captar
informacdes e promover sua divulgacdo em outros formatos (imagem e som). A fotografia, o
cinema, o radio e a TV exploraram, gradativamente, pontos diferentes da comunicacio
interpessoal, fascinando, envolvendo e diversificando as formas de intera¢do da sociedade em
si e em relacdo ao mundo.

McLuhan (1969, p.61) faz analogia entre a eletricidade e o sistema nervoso
central, que desempenha processo fundamental na coordenacdo de sentidos corporais.
Segundo ele, a tecnologia € um prolongamento deste sistema, atuando como mediador entre a
percepgao fisica e o sinal que estd sendo transmitido pelo mundo externo. Por agilizar as
conexoes sensorias em vez das mentais, ela “[...] parece favorecer a palavra falada, inclusiva e
participacional, e ndo a palavra escrita especializada.” (MCLUHAN, 1964, p. 100),
impactando diretamente a estrutura das sociedades letradas.

Cabe ressaltar as consequéncias psicologicas das novas tecnologias. Num
primeiro momento, as alteracdes causaram estranheza da sociedade, a ponto de McLuhan
(1964, p. 82) denominar o periodo de A idade da Angistia, “[...] a nova forma forca os
portdes do julgamento e da percep¢ao. A insercdo de uma nova tecnologia na mente grupal
requer uma cirurgia social macica, e é obtida embutindo-se o dispositivo de entorpecimento
[...]”, no caso, a velocidade dos meios elétricos. Outra consequéncia da energia elétrica nas
rotinas sociais foi a aglutinacdo de tecnologias em suportes cada vez mais complexos, porém
de acesso e consumo facilitados pela redug@o dos custos progressivos de produgao.

Em um breve retrospecto, temos que a transmissdo a longas distancias do
telégrafo foi somada a amplificacdo da voz do fondgrafo, culminando no aparelho de radio,
que invadiu os lares no inicio do século XX com recursos sonoros persuasivos, emotivos e

imediatos. A captacdo da “imagem visual exata e repetivel” pela fotografia (MCLUHAN,
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1964, p. 216) ganhou movimento nas peliculas e projecio do filme, construindo
representacOes verossimeis da realidade e rompendo as fronteiras nacionais outrora
estabelecidas com os livros — que, para ndo concorrer com o cinema, adotaram critérios como
a economia verbal e o simbolismo em profundidade (MCLUHAN, 1964, p. 324).

Outro abalo sobre a ateng¢do dada aos produtos impressos verbais ocorreu, sem
ddvida, com o advento da televisdo. A exibicdo das imagens conjugadas com som e
complementada por textos ganhou adesdo maci¢a da sociedade a partir da década de 1950, em
todo o mundo. Uniu as pessoas em volta de si, recebeu lugar de destaque nos lares — mesmo
transmitindo conteudos com baixo teor de informacdo, “[...] que exigem complementacdo
social e didlogo.” (MCLUHAN, 1964, p. 328). A nova tecnologia fortaleceu as percepgdes de
inclusdo, participacdo da realidade e importancia social, além de propiciar um espaco aberto
para o entretenimento e as artes. Por isso, foi privilegiada como principal canal informativo
até o fim do milénio, enquanto o impresso se manteve como alternativa complementar a
informacao social.

Além dos aprimoramentos técnicos descritos, os meios de comunicacao elétricos
citados desenvolveram caracteristicas que até hoje estdo vigentes, como a divulgacdo de
mensagens ao vivo (instantaneidade) e a reunido simultanea de diversos formatos nos meios
difusores de audiovisual (multimidialidade)3]. Sem ter que aguardar a elaboragdo do contetido
textual sobre os fatos e tendo acesso a imagens € som que posicionavam os espectadores
dentro da cena (dando a ilusdo simbodlica de estar vivendo a realidade transmitida através da
mediacdo), a perda do poder da palavra impressa foi inevitdvel, consequéncia da
reconfiguragdo perceptiva do ptiblico (MCLUHAN, 1964, p. 160).

Os cidadaos do século XX presenciaram, portanto, o fim da “Cultura das letras”,
mecanica, controlavel e uniforme, e o surgimento da “Cultura de massa”, elétrica, veloz e
agregadora (SANTAELLA, 2013, p. 391). Foram etapas de transformacOes expressivas na
forma de produzir, transmitir e receber informagdes que reposicionaram os conteidos
impressos e a padronizacdo textual como coadjuvantes dos macroprocessos de comunicag¢ao;
os audiovisuais assumiram o protagonismo da preferéncia nas midias.

Mas a chegada da “Cultura das midias” ndo tardou. As partes que dariam forma ao
computador e sua estrutura propulsora das futuras tecnologias da informagao ja estavam em
processo de criagdo e aperfeicoamento nos centros de pesquisa norte-americanos a partir de

1960 (CASTELLS, 2003, p. 19). As interacdes a distancia e em tempo real, bem como o

' Estes sdo dois dos seis termos apresentados por Mielniczuk (2002) em estudos sobre as
caracteristicas utilizadas nas comunicagdes em rede, os quais serdo retomados posteriormente.
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alcance de informacdes globais, literalmente, na palma da mao, ndo seriam mera idealizacdo
futurista, mas algo real poucas décadas depois.

Aplicando sua teoria na proje¢do do que aconteceria quando a invengdo estivesse
pronta, McLuhan (1964, p. 77) antecipou que os meios anteriores seriam traduzidos em
sistemas de informacdo. De certa forma, sintetizou a forma de desempenho das maquinas de
uso coletivo ou individual que, além de armazenar e transmitir dados, reinem e produzem
formatos diversos de informacdes, interconectam-se com diversos lugares do planeta
(considerando a existéncia de condi¢des técnicas minimas) € promovem o envolvimento com
o conteido e com a producdo de sentido, ndo mais fixada no interesse do emissor
(POLISTCHUK; TRINTA, 2003, p. 41-42). A previsdo de que os meios se tornariam “[...]
cada vez mais integrais e organicos.” (MCLUHAN, 1964, p. 160) foi concretizada.

A sociedade embarcou em mais um periodo evolutivo, a pés-modernidade, “[...]
um conjunto de fendmenos sociais, culturais, artisticos e politicos que tém lugar em
sociedades pos-industriais, nas duas ultimas décadas do século XX.” (POLISTCHUK;
TRINTA, 2003, p. 142). A escrita, até entdo restrita aos elementos do alfabeto antigo, foi
desafiada a se readaptar as novas possibilidades de comunicagcdo, embora seja inegavel
destacar novamente a participacdo da estrutura textual tradicional no desenvolvimento de
programas para a interacao com as tecnologias de inteligéncia artificial.

Paralelamente, a difusdo dos dispositivos de reprodu¢do da cultura (videocassetes,
gravadores de sons, fotocopiadoras etc.), a partir da década de 1980, bem como a facilidade
em disp0O-los proporcionaram um aumento expressivo de bens de consumo disponiveis para a
populacdo. Com mais oferta, o acesso passou a se basear em escolhas individuais do publico,
ndo mais vinculado, obrigatoriamente, as comunicagdes verticais massivas de um grupo
minoritario (SANTAELLA, 2013, p. 391). Com os aprimoramentos tecnologicos da industria
do entretenimento e dos grupos de comunicacdo, os materiais culturais e informativos
ganharam em qualidade e alcance, apresentando contetidos cada vez mais completos e
envolventes, inclusive com a utilizacdo de linguagens hibridas num mesmo material.

O computador veio potencializar todos os recursos existentes e viabilizar outros
mais. Suas principais aplicacOes, inicialmente, foram voltadas para o armazenamento de
conteddos e para a interacio humana facilitada com as maquinas®. Estas acdes foram
possibilitadas pelas “[...] redes de interfaces abertas a novas conexdes, imprevisiveis, que

podem transformar radicalmente seu significado e uso.” (LEVY, 1993, p. 62), defini¢io até

* As agdes citadas, em especial a segunda, foram as motivagdes do processo inicial de
desenvolvimento das novas tecnologias, a partir da década de 1960 (CASTELLS, 2003, p. 100).
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hoje presente no ambiente rizomatico da Internet, “[...] face visivel das novas tecnologias de
transmissdo da informagdo e da comunicagdo global.” (POLISTCHUK; TRINTA, 2003, p.
45).

Denominado ciberespaco, o campo virtual constituido por informacdes que
trafegam por redes de computadores e telecomunicacdes conectadas, retine representagdes
mediadas pelas miquinas (digitalizagdes e reproducdes dos meios analdgicos) e incentivando
a criagdo de novos habitos e relacionamentos (SANTAELLA, 2003, p. 99-100). Embora nao
possua materialidade fisica, conforme o conceito de mundo que se adotava até entdo, &,
segundo Murray (2003, p.41), um ambiente “[...] tdo denso quanto a prépria realidade.”, visto
que se constituem de uma formagdo em rede, cuja base estd no paralelismo de multiplas
operacOes que se desenrolam simultaneamente (SANTAELLA, 2003, p. 89).

A interacdo com o ciberespaco € feita através das interfaces dos sistemas, que
viabilizam a conexdo entre homem e miquina, entre texto, som e imagens, entre os mundos
real e virtual (SANTAELLA, 2003, p. 87). Criou-se um ambiente hipermidiitico, onde se
destacam a hibridizacdo de linguagens, codigos, midias, a coexisténcia dos diversos tipos de
arquivos, além da organizagdo ndo linear, um fluxo de informagdo sem regras, espacos onde
se apresenta uma cartografia liquida para a navegacdao (SANTAELLA, 2007, p. 85).

Tal como a origem do alfabeto milénios antes, foi preciso estabelecer um cédigo
especializado para a utilizacdo da rede. A criacdo do HiperText Mark up Language permitiu a
codificacdo digital e a reconfiguracdo dos dados, de forma a possibilitar a transmissao fluente,
sem perda de informacdes e com o maximo de qualidade possivel (CASTELLS, 2003, p. 35;
LEVY, 1993, p. 63). O estabelecimento de protocolos padronizados para a conexdo dos
sistemas facilitou o acesso do publico em geral, o que ocorreu em meados da década de 1990.

O primeiro impacto na interacao direta dos usuarios com a arquitetura digital de
comunicacdo foi a assimilacio da nova linguagem propiciada pelo coédigo HTML, a
hipertextual. Sendo a tela (ou monitor) a principal via de disponibilizacdo de contetido e
possuindo espaco limitado de exibi¢c@o, o novo sistema adotou, como padrdo para disposi¢ao
de informacdes, pequenos blocos de contetido interligados por palavras, frases, imagens ou
ideogramas, denominados /inks. Funcionando como os “antigos conectores gramaticais”
(SANTAELLA, 2013, p. 394), estes signos encaminham a leitura como se fossem nos, os
quais, quando acionados - através do clique do mouse, toque da tela, dentre outras formas -,
ativam a exibicao do conteddo correspondente, proporcionando caminhos livres e associacdes
imprevisiveis no percurso da leitura (SANTAELLA, 2007, p. 85).

Murray (2003, p. 64) define os blocos de conteidos afins constituidos na rede
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como “unidades de leitura”, os “lexiais”. Esta segmentacdo facilita a interacdo com partes
especificas do conteudo, permitindo e estimulando intervencdes na mesma péagina ou fora
dela. Tal formato possibilitou muitas alteracdes cognitivas nas maneiras de assimilacdo de

conhecimento, conforme evidencia Levy (1996, p. 41):

Na verdade é somente na tela, ou em outros dispositivos interativos,
que o leitor encontra a nova plasticidade do texto ou da imagem, uma
vez que, como ja disse, o texto em papel (ou o filme em pelicula)
forcosamente ja esta realizado por completo. A tela informatica € uma
nova 'miquina de ler', o lugar onde uma reserva de informacgao
possivel vem se realizar por selecdo, aqui e agora, para um leitor
particular. Toda leitura em computador € uma edi¢do, uma montagem
singular.

Verifica-se, pois, que a nova linguagem ndo impactou somente as composicoes da
escrita pré-estabelecidas, mas, também e significativamente, a maneira como os conteidos
sdo percebidos pelos destinatarios. A estes foi dado um novo poder, o de participar da
investigacao de informagdes e receber tantas quanto forem possiveis e requeridas no processo
de pesquisa e constru¢do de significado. Os hiperdocumentos possibilitam uma escrita e
leitura coletivas, visto que “Cada usuario ¢ um criador/emissor em potencial, porque o
produto de sua criacdo pode ser posto a disposicdo de outros usudrios - todos habilitados a
tracar suas 'rotas de significa¢do' pelo sistema do hipertexto.” (POLISTCHUK; TRINTA,
2003, p. 161). Por isso, é adequado utilizar o termo interagentes (Primo, 2005), atores que
atuam no processo de comunica¢do no qual estdo inseridos.

A inclusdo de textos na Web, segundo Barreiros (2014, p.44-45), pode ser feita de
trés maneiras: digitados diretamente em computador (por aplicativos proprios, com
possibilidades de editoracdo de facil manejo, mas semelhantes as estruturas impressas),
capturado em forma de imagem (onde o texto € um elemento figurativo, estitico) e em
aplicativos proprios para editoracdo de texto digital (através da manipulacdo de linguagem
propria, “codigos de marcagdo”, que utilizam fags que padronizam questdes estruturais do
texto em qualquer suporte, hiperlinks, etc., produzindo textos interativos e fluidos). Os textos
digitalizados ndo teriam natureza digital, mas se transformam em textos digitais quando
cooptados por cddigos eletronicos € podem, também, “[...] acessados, manipulados e
transportados, desfrutando de uma nova condi¢do textual peculiar ao meio digital.”
(BARREIROS, 2014, p. 46). Eles sdo o unico tipo de texto que mantém vinculo com o

original, de forma a ndo utilizarem todas as caracteristicas possiveis dos meios digitais, sem

deixar de sé-lo. Santaella (2003, p.82) reforca que a “Informacao digital ¢ independente do
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meio de transporte.”.

As primeiras interacdes na rede inicialmente foram realizadas através de
mensagens textuais, como a disponibilizacdo de jornais impressos, as conversas em salas de
bate-papo (chats) e a utilizacdo dos e-mails (CASTELLS, 2003, p. 98). Com os
aprimoramentos técnicos e conectivos, além da implementacdo de novas funcionalidades, a
forca visual das imagens e a poténcia dos sons, tdo evidentes na “Cultura das massas”,
incentivaram a tendéncia dos contetidos multicédigos. Ainda que em sua denominagdo
mantenha o vocdbulo fexto, a linguagem hipertextual abarcou os diversos formatos existentes
- imagens, graficos, videos, entre outros.

Mesmo com o destaque de outras modalidades de comunica¢do e o surgimento de
novas formas sociais de intera¢cdo, o papel da escrita nas relacdes humanas nao foi subjulgado
no ciberespaco. Ela se manteve no mesmo patamar das diversas linguagens que migraram
para o ambiente digital e ainda incentivou a producdo de novos modalidades, como as
mensagens simplificadas desenvolvidas em redes sociais e as formas constituidas por sinais
graficos e pontuacdes - como : ), que deve ser vista com a inclinacdo da cabeca a 90° para a
esquerda, por exemplo, populares nas interacoes comunicativas em algumas plataformas da
Web e aplicativos de conversas.

Atualmente, o texto segue um “[...] roteiro multilinear, multissequencial, multi-
signico (palavras, imagens, textos, documentos, sons, ruidos, musicas, video) e labirintico que
o usudrio, ele proprio, ajudou interativamente a construir.” (SANTAELLA, 2013, p. 393).
Dessa forma, o que antes era constituido eminentemente por elementos gramaticais verbais
transformou-se num emaranhado de codigos, figuras, links de acesso. A leitura de conteddos
na rede envolve acdes como assistir, ouvir, interagir, absorvendo, simultaneamente, diversos
tipos de elementos através de um mesmo momento de recep¢ao do contetdo.

A estrutura hipertextual propde uma leitura mais ripida e superficial, interrompida
frequentemente pela necessidade de acessar outros lexiais para dar sequéncia ao conteido. Ha
a presencga e as interferéncias de outros conteidos na pagina, que atuam no processo de leitura
de forma muito particular, de acordo com o grau de aten¢do que cada interagente da a estes
complementos hipermidiaticos.

O suporte também influencia a assimilacdo da informagdo verbal. A comegar por
questdes técnicas, como a luminosidade e o tamanho: quanto menor a tela, mais desgastante €
acessar um “textdo”, jargdo pejorativo para textos grandes em redes sociais. Por isso,
pequenas parcelas de conteddo sdo mais adequadas para exibi¢do em diversos dispositivos.

Indo um pouco mais fundo - em questdes fisiologicas -, 0 que antes exigia maos ativas, agora
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consegue ser manipulado com dedos, as digitais. O contetido se adapta ao interagente, pois
ndo € preciso, como outrora, a necessidade de livro e leitor estarem no mesmo lugar
(CHARTIER, 1998, p. 119).

Todas as inovagdes citadas contribuiram para a “[...] maior acumulagdo possivel
de informag¢do - bem supremo de nossa época -, no menor espaco, a0 mais baixo custo e da
forma mais suscetivel de circular e se propagar com a maior rapidez.” (POLISTCHUK;
TRINTA, 2003, p. 44). Pode-se afirmar que as novidades ndo param por aqui, tendo em vista
o potencial colaborativo ativo nas redes (SANTAELLA, 2005, p. 63). Igualmente infere-se
que tantas mudangas ndo permitem definir, por enquanto, um paradigma que reuna “[...] os
novos modos de pensar, de coletar informacdes, de produzir e de transmitir conhecimentos."
(POLISTCHUK; TRINTA, 2003, p. 170).

Beiguelman (2003, p.17) compara as questOes historicas as mudancas que se

apresentam na atualidade e para o futuro:

O desenvolvimento desse novo horizonte de leitura, que o mundo cibernético
promete e a proliferacdo dos dispositivos méveis corrobora, impde que se
pense em que queremos dos textos, da memoria e das préprias tecnologias de
conhecimento. [...] Enquanto no passado elas [as transformagcdes] eram
desconjuntadas, hoje ocorrem de forma integrada, implicando, a um sé
tempo, novas técnicas de produgdo dos textos, novos suportes de escrita e
novas praticas da escrita. Essa revolu¢cdo ndo se processa sem que se
modifiquem também as praticas politicas, semidticas e juridicas que
interpdem e se associam a leitura e a escritura.

Além disso, a convergéncia dos meios também contribuiu para o surgimento de
“mundos de significa¢des” (LEVY, 1993, p. 7), pois conduzem a intera¢do com os materiais
disponiveis conforme as associacOes mentais e as producdes de sentido criadas
individualmente pelo préprio usudrio que navega pelas paginas. Pela complexidade que
apresenta esta nova realidade, os preceitos semidticos sdo fundamentais para se compreender
a “[...] criagdo, transmissdo e recep¢ao de signos hibridos articuladores dos mais diversos
codigos, ampliando as relacdes entre os referentes e seus contextos, entre signos € objetos,
propiciando processos interpretativos de crescente complexidade.” (PIMENTA, 2016, p. 143-
144). Este ambito dos processos de significagdo nos exige abertura perceptiva e uma dinamica
de raciocinio para serem mais bem compreendidos — ideia que serd desenvolvida ao longo dos

proximos capitulos.
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3 POSSIBILIDADES POETICAS EM AMBIENTES MULTICODIGOS

Este capitulo vai concentrar esforcos na primeira sub-hipdtese desta dissertacdo, a
qual pretende entender se as potencialidades intrinsecas das redes digitais, como meio,
amplificam as possibilidades de significagdo de conteidos poéticos e como isso pode refletir
em novas formas de comunicacdo na Internet. Estaremos tratando de aspectos das
representacOes na esfera da Primeiridade, concentrados em qualidades, possibilidades,
liberdade conceitual (mdnadas), sentimentos. Por isso, este serd o momento para tratar do
campo das descobertas que brotam de processos abdutivos, do desenvolvimento da
criatividade e dos vinculos compassivos que sdao estimulados pela comunicacdo
(SANTAELLA, 1992, p. 40).

Num primeiro momento, explorar-se-4 o caminho por onde se apresentam o0s
qualissignos envolvidos em conteddos poéticos, que vao se manifestar nos signos e, a partir
de relagdes icOnicas em relacdo ao objeto, vao dar origem a diversas possibilidades de
interpretantes. Na busca por definir as qualidades que podem ser apropriadas para fins de
comunicacdo e expressdo, acreditamos ser possivel reunir informagdes para verificar, ao final
desta pesquisa, se os aspectos afetivos estimulados pelo campo das artes e da poética
permanecerdo nos processos de representacoes compartilhados na Internet.

Pretendemos elucidar a presenca da sensibilidade como forma de inteleccao, visto
ser uma caracteristica que se apresenta naturalmente na constituicdo dos seres Vvivos,
revelando-se nos atos, na forma como se relacionam com o ambiente e com as evolucdes que
ocorrem ao longo da vida. Espera-se, ainda, evidenciar potencialidades de mensagens que
valorizam aspectos estéticos na comunicagao interpessoal escrita em ambientes multicodigos.

Concordamos com Poyares (1983, p. 81) ao observar o dmago da existéncia
humana: “Todos nascemos poetas, mas nem todos desenvolvem a poesia que habita, em
germe, dentro de cada um. Muito menor, ainda, € a faixa dos que conseguem verter o lirismo
interior para o mundo exterior em forma de comunicacdo e chamar-se a isso expressdo.”.
Acreditamos ser interessante observar como as ideias poéticas afloram e aparecem como
op¢do vidvel nas interagdes com 0s pares, quais caracteristicas se destacam e as possiveis
vantagens que contetdos literarios apresentam como signos de processos comunicativos nas

redes digitais.
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3.1 QUALIDADES DAS REPRESENTACOES POETICAS

Para encontrarmos os qualissignos de contetidos poéticos escritos, seria
interessante retroceder a ac¢do de descoberta do signo, o primeiro contato, os instantes
anteriores ao processo semiotico e suas relagdes com objetos e interpretantes — assim, haveria
chances de desvendar sua esséncia. Outra forma seria transformar o signo em objeto, de forma
que nos concentremos nos elementos que o construiram, seguindo a visao de que “O poema ¢
um ser de linguagem. [...] sendo um ser concreto de linguagem, parece o mais abstrato dos
seres. E por isso que um poema é criacdo pura — por mais impura que seja.”. (PIGNATARI,
1981, p.10).

A comecar pela forma, identificamos se ha titulo, a disposi¢do e o tamanho das
frases, se ha interrupcao das oragdes nas linhas horizontais, os espacos em brancos quando as
oragdes sdo curtas, além de outros espacos entre as frases (titulo, estrofes, etc.). A atencdo
pode se concentrar, também, nos elementos que constituem a comunicaciao poética definida
em Pignatari (1981), vinculados a questdes de conteudo, pois este € inseparavel da forma: o
ritmo das silabas, a métrica das frases e a rima entre as palavras — ndo a sua rigidez formativa,
mas a sua presenca e influéncia na percepg¢do. Alguns leitores podem perceber se ha a
presenca de palavras nem sempre usuais na comunicacdo informal ou jornalistica; se ha
ordem frasal diferente da convencional (sujeito — verbo — objeto); se simbolos (como aspas) e
pontuacdes chamam a atencao.

Como nosso pensamento € essencialmente semidtico, se 0 poema torna-se objeto
(e o fundamento do signo seria a nossa busca pelos seus detalhes), temos, inevitavelmente, a
geracdo de interpretantes — porém, aqui, ainda estamos trabalhando o signo em seu aspecto
qualitativo meramente possivel. Apos uma leitura inicial que se atenha exclusivamente ao
texto, sem estabelecer referéncias convencionais externas, podem surgir ideias como
originalidade formal, imprevisibilidade das rimas e palavras, certa desorganizacdo frasal e
tantas outras percepcdes que cada mente interpretadora pode gerar. Sdo praticamente reacdes
ao que nos salta aos olhos, as quais se aproximariam abstrativamente da esfera da
Secundidade, mas sdo vistas como Primeiridades por serem tratadas como sensacOes que
naturalmente se manifestam a partir da anélise atenta do representdmen.

Vale citar que a interface faz diferenca na apreensdo das qualidades. Algumas
caracteristicas que sdao visiveis nos textos em papel podem ndo aparecer no mesmo conteido
exibido pela tela do computador. Além de correr riscos de desconfiguracio pelo dispositivo

onde € exibido, as demais informagdes que se apresentam na tela digital podem influenciar ou
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mesmo alterar o destaque de caracteristicas do signo, como a valoriza¢do da rima e a estrutura
métrica das frases no momento da leitura. A interferéncia de outros elementos no mesmo
espaco, como imagens, sons e videos, também revelard (ou ndo) qualissignos existentes no
conteudo.

Essa degenerescéncia analitica e cientifica novamente nos impde dar atencio a
questdes sobre o contexto que nos precede, apresentar a constituicio do campo ao qual nos
referimos e trabalharmos em uma experiéncia colateral coesa para a abordagem da
argumentacao pretendida. A comunicacdo poética ja citada é, sem duvida, um dos celeiros de
qualidades e aspectos para produgdes como Lira Itabirana. Ela retine os contetidos compostos
por elementos literdrios e filoséficos que se apoiam na fun¢do emotiva da criacdo artistica (a
qual, por si s0, j4 € um ato comunicativo) e em caracteristicas como continuidade, criatividade
e mediacdo (o olhar do outro), intrinsecas as obras de arte (SALLES, 1990, p. 71).

Seguiremos a conceituagdo de ECO (1991, p.23): “Entendendo-se por ‘obra’ um
objeto dotado de propriedades estruturais definidas, que permitam, mas coordenem, o
revezamento das interpretacdes, o deslocar-se das perspectivas.”. E uma manifestagdo escrita,
visual ou sonora que apresenta tracos artisticos e evidente sensibilidade, bem como nao
encerra uma ideia absoluta sobre seu objetivo e significado. Pignatari (1987, p. 7) evidencia
que as expressOes poéticas, especialmente em forma de poesia, sdo as mais praticadas no
mundo, embora aparentem ser uma das menos consumidas pelo publico — até o advento das
redes sociais, acreditamos>>.

Apresentando breves consideracdes sobre o desenvolvimento deste tipo de
comunicacdo, Aristdteles (2003) registrou, na Antiguidade, que a linguagem poética fazia
parte da vida publica grega. Caracterizada por “ritmo, linguagem e harmonia” (cap. I), estava
presente nas artes da imitagdo, as exposicdes publicas da vida e dos costumes que, hoje,
conhecemos por artes cénicas (epopeias, tragédias, comédias e declaracdes). A fungdo do
poeta, na sociedade, era criar uma fabula de representacdo da realidade explorando a
influéncia da beleza estética através de poemas que eram encenados para satisfazer ao publico

e induzi-lo a adotar boas acoes:

Pelo que atrds fica dito, é evidente que ndo compete ao poeta narrar
exatamente o que aconteceu; mas sim o que poderia ter acontecido, o
possivel, segundo a verossimilhanga ou a necessidade. (...) Por tal motivo a
poesia é mais filos6fica e de carater mais elevado que a histéria, porque a

¥ Esta constatagdo nio desmerece o género. Na verdade, conforme declara Pignatari (1987, p. 7), “A
poesia parece estar mais do lado da musica e das artes plasticas e visuais do que da literatura”, o
que pode refletir no padrao de consumo diferenciado pela sociedade.
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poesia permanece no universal e a histéria estuda apenas o particular. O
universal € o que tal categoria de homens diz ou faz em tais circunstancias,
segundo o verossimil ou o necessario.” (ARISTOTELES, 2003, cap. VII).

Era clara a participacdo da poética ndo s6 na cultura, mas como fonte de
conhecimento e formacgdo do carater de um povo. Mas nos periodos posteriores — de guerras
com os barbaros, depois de ascensdo da Igreja e, mais adiante, de domina¢do econdmica pela
classe burguesa —, a arte poética foi reduzida a momentos informais ou a atos vinculadas ao
lazer e ao divertimento. O instinto de domina¢do do Estado que reinou por varios séculos se
apoiou em técnicas de comunicagdo mais impositivas, as quais, com o tempo, foram adotadas
pelo Racionalismo e sua valorizacao da ciéncia (PIGNATARI, 1974).

O distanciamento entre realidade e arte também era resultado das dificuldades
elementares em se difundir as manifesta¢des artisticas na sociedade, o qual foi gradativamente
reduzido a partir da evolucdo e barateamento das técnicas de impressdo. Conforme se
apreende das ideias de Benjamim (2012, p. 184) sobre as consequéncias da reprodutibilidade
técnica das obras de arte, o carater ritualistico que envolvia o acesso ao campo artistico e a
autenticidade das producdes foram substituidos pela transitoriedade e comercializacdo das
coOpias, permitindo que as obras, dificilmente acessiveis anteriormente, se aproximassem do
publico, transformando-se em itens que poderiam ser adquiridos e usufruidos de acordo com
as vontades de seus proprietdrios.

A popularizagdo da literatura, forma de arte na qual a presenca da linguagem
textual poética € expressiva, e da filosofia promoveu mudancas e revolucdes nas sociedades
modernas. Mesmo com o advento de meios mais populares, como o radio e a televisdo, sua
influéncia, principalmente entre intelectuais e pessoas com poder de decisdo na sociedade,
manteve-se presente na busca por conhecimentos e aprimoramento intelectual. Os veiculos de
comunicacdo massiva, inclusive, abriram espaco para a progressiva entrada de conteidos
artisticos nas producdes mididticas a partir da década de 1980 (SANTAELLA, 2005, p. 49),
porém restritos a um segundo plano, pois a arte ainda possuia resquicios das visdes pregressas
de algo desconectado do cotidiano, de uma aura de representacdo que pairava acima do senso
comum e da maioria da sociedade. Nos grandes meios de comunicagdo, como nao se
encaixavam os ideais de objetividade ou popularidade, a poética estivera, quase sempre,
inserida em programas especificos de cultura, variedades com fins musicais ou pedagdgicos.

Ainda no século XX, consolidou-se a necessidade didatica de se conhecer, através
das leituras literarias e estudo das artes, em geral, os héabitos e estrutura social de épocas

passadas, complementando, ou até substituindo, o conhecimento cientifico em determinadas
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situagdoes (PIGNATARI, 1974, p. 54). Aprimorando as fun¢gdes que exercia na Antiguidade,
um imitador das pessoas € dos costumes que conseguia transmitir “[...] como elas eram ou
sdo, como os outros dizem que sdo ou como parece serem, ou como deveriam ser.”.
(ARISTOTELES, 2003, cap. XXVI), o poeta foi finalmente reconhecido como “aquele que
ajuda a fundar culturas inteiras” (PIGNATARI, 1987, p. 8). Mesmo assim, havia o controle da
leitura, a permanente manipulagdo politica e, também, a midiatica, haja vista que “[...] o texto
era a reproducdo das relagdes sociais no interior da instituicdo cujos pressupostos fixavam o
que devia ser lido.” (PARENTE, 2000, p. 168).

As barreiras historicas mencionadas comecaram a ser desfeitas nos dltimos anos,
pois é perceptivel, no ciberespaco, que a opcdo pela linguagem poética ultrapassou as
fronteiras literdrias, atuando com certa constincia nas interacoes humanas digitais,
atualmente, em decorréncia da facilidade em reunir contetdos, arquiva-los e resgata-los
quando necessario. Segundo Castells (2003, p. 46; p. 49), o ambiente tornou-se a base para
experimentacodes artisticas devido a liberdade de criacdo proporcionada pelas ferramentas
digitais. Os habitos de consumo e a propria formatacdo do livro também mudaram, o que
alterou, significativamente, o material criado e procurado pelo publico (PARENTE, 2000, p.
168).

Além de manter-se como referéncia a intencfo dos artistas na execucdo de seus
projetos (ECO, 1991, p. 24), como o fora desde a Antiguidade, a indeterminacdo nas formas
de se expressar também vem se destacando em didlogos e em outros tipos de manifestacoes
comunicativas (ja evidenciadas na introdu¢do), as quais ndo seguem estruturas convencionais
(como sujeito — verbo — objeto, textos em prosa, frases conclusivas, etc.), que dao abertura
para sentimentos e para obter a prdpria consciéncia da realidade que se apresenta. Por
estimularem além do mundo racional, conteddos poéticos podem ser considerados um tipo de
comunicacdo total (POYARES, 1983, p.51), sem restri¢des de publico, assuntos, limites.

Eco (1991) apresenta-nos a abrangéncia da poética nas interacdes humanas.
Segundo o autor, esta abordagem “[...] comunica, juntamente com um certo significado, uma
emocdo inusitada; a tal ponto que a emocdo surge ainda quando o significado ndo se faz
imediatamente claro.” (ECO, 1991, p. 107). Isto porque a forma como concatena palavras,
sons e conceitos nas frases encaminha a mensagem para a esfera comum do sensivel, um
espaco inconsciente da memoria coletiva humana que ativa sensagdes naturais da constituicao
como individuo e derivadas de experi€ncias como elemento social. Também atua a partir de
um efeito comunicativo denominado poética da sugestdo (ECO, 1991, p. 46), a intencdo de a

mensagem permitir caminhos interpretativos variados que nao suscitem juizos de valor ou de
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eficacia da mensagem. Por isso, o termo pode caracterizar diversos tipos de material e
formatos expressivos que sigam a tendéncia em manter-se indefinidamente interpretavel
(ECO, 1991. p. 50).

A comunica¢do poética se fundamenta no modelo hipotético de Obra Aberta,
termo cunhado pelo semioticista como forma de caracterizar os materiais que apresentam
associacOes internas inusitadas, ambiguidades, elementos metaforicos e emotivos. Estes
conteiidos, que comecaram a aparecer na segunda metade do século XIX, com o Simbolismo,
(ECO, 1991, p. 45), propiciam a liberdade de significa¢cdo, ou melhor, fruicdo, uma vez que
nem todos os contatos resultam em conclusdes efetivas — as vezes, € composto pelo simples
prazer estético de admirar e tomar conhecimento da mensagem, mantendo-se no campo
sensivel e emotivo, sem qualquer pretensdo de acdo ou adocdo permanente nos hébitos de

quem a percebe.

Neste sentido, portanto, uma obra de arte, forma acabada e fechada em sua
perfeicdo de organismo perfeitamente calibrado, e também aberta, isto é,
passivel de mil interpretares diferentes, sem que isso redunde em alteracio
de sua irreproduzivel singularidade. Cada fruicdo €, assim, uma
interpretacdo e uma execugdo, pois em cada fruicdo a obra revive dentro de
uma perspectiva original. (ECO, 1991, p. 40)**.

Esta apropriacdo pode ser experimentada, inicialmente, pelo criador, j4 que é
primeiro leitor da obra (SALLES, 1990). Até que ela esteja completa, o autor experimenta
atos de interpretabilidade e producdo de significados que julga serem compartilhados em
algumas frui¢des. Mas, no contato com o publico leitor, as possibilidades de compreensdo se
modificam e se ampliam, pois vao ser determinadas por fatores como as capacidades de
entendimento e as relacdes com o repertorio cultural de cada pessoa (as convengdes e habitos
pré-estabelecidos em sua mente).

De acordo com Chartier (1998, p. 77), “Toda historia de leitura supde, em seu
principio, esta liberdade do leitor que desloca e subverte aquilo que o livro lhe pretende
impor.”. Porém, Eco (1991, p. 43) evidencia que esta autonomia de interpretacdo nio ¢é

completa, pois os elementos inseridos pelo autor conduzem, naturalmente, a limitacdes de

*ECO (1991, p.51) explica haver uma variagdo no conceito, o fendmeno das obras em movimento,
conteddos que permitem intervencdo pessoal ativa do intérprete e apresentam, além de questdes
emotivas, “[...] uma mobilidade, uma capacidade de reproduzir-se caleidoscopicamente aos olhos
do fruidor como eternamente novos.”. Embora sejam facilmente visiveis na musica, também se
apresentam em outros formatos artisticos. Como exemplo de texto, é citada a obra Livre, de
Mallarmé, proposta de uma forma de livro inovadora que nio chegou a ser concluida, tamanha a
exigéncia estrutural pensada para possibilitar a interacao efetiva do leitor no curso do enredo.
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sentidos. Mesmo assim, reconhece a participacdo ativa do publico no processo de
significacao:
[...] o leitor do texto sabe que cada frase, que cada figura se abre para uma
multiformidade de significados que ele devera descobrir; inclusive,
conforme seu estado de dnimo, ele escolherd a chave de leitura que julgar
exemplar, e usard a obra na significacdo desejada (fazendo-a reviver, de

certo modo, diversa de como possivelmente ela se apresentara numa leitura
anterior). (ECO, 1991, p. 43).

Especificamente sobre textos em forma de poesia, Clemente; Fargnolli (2016, p.
3-5) também destacam o carater de descoberta e de identificacdo intrinsecos neste gé€nero
literario. Segundo as pesquisadoras, em vez de evidenciar respostas, 0s poemas parecem
indicar caminhos para encontré-las, delegando para a percep¢do dos leitores encontrar o que
se pretende comunicar nas palavras e entrelinhas dos versos, através da énfase em
determinadas sonoridades ou termos. Além do poder de identificacio pessoal que esta
caracteristica incute nos conteudos, promove a sensacdo de liberdade ao ressaltar a subversao
ao sistema linguistico instituido e a conclusdes pré-editadas, tdo comuns em outras formas
comunicativas. Por isso, sdo obras entendidas como ato social e politico, podendo ser
utilizadas em interacOes comunicativas para diversas finalidades e objetivos, pessoais ou

universais:

Sendo assim, mesmo que a preocupagdo social ndo seja explicita, o poema
possui um papel na sociedade, expressando sentimentos de um eu lirico, seja
retratando lembrancas de um passado, seja falando de um amor, seja falando
de problemas sociais. Nao importa se ele parte do individual para o coletivo,
ou do coletivo para o individual, ele terdA um papel fundamental na
sociedade.” (CLEMENTE; FARGNOLLI, 2016, p. 17).

E possivel perceber, portanto, a ampla aplicabilidade comunicativa e social que os
conteddos poéticos podem adotar, desde que seus interlocutores saibam adapti-los ou indicar
a adequagdo das mensagens ao contexto interativo em que se inserem. Suas qualidades abrem
espacos para reacdes inesperadas e espontdneas (Primeiridades) que ndo deixam de ser
registradas (Secundidades) na mente de seus intérpretes (Terceiridades). Sempre deixam uma
marca, que pode ser a fagulha necessaria para acOes concretas ou mudancas de habitos,
individual ou coletivamente — pois esta €, também, uma das potencialidades da comunicacao

humana.
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3.2 PERCEPCOES POETICAS POSSIVEIS

A poética e suas caracteristicas fornecem elementos que permitem aos escritos
poéticos e filoséficos estimularem, num primeiro momento, uma relagao de correspondéncia
com qualidades e semelhancas a objetos pré-concebidos pela mente interpretadora. Tanto o
ato de ler quanto o de escrever promovem a identificacdo de aspectos que remetem a formas,
termos e detalhes assimilados em experiéncias anteriores na memoria, pois formam
mentalmente uma imagem visual das lembrancas que se relacionam ao contexto da
mensagem. Assim, passam a ser representdmen de sensacdes, experimentacdes de coisas e
fatos ou de pensamentos pregressos, por criarem um vinculo de similaridade entre suas

significacOes na etapa inicial de sua manifestacdo.

Este tipo de representacao €, portanto, influenciada por uma acdo denominada por
estudiosos da semidtica como iconicidade. O nome faz analogia ao termo que designa o signo
em relacdo ao objeto dindmico na esfera da Primeiridade, o icone, mas se refere a uma
correspondéncia com o objeto imediato, o qual, por apresentar-se exclusivamente no
momento da semiose, suscita diversas interpretacdes a partir de um mesmo objeto de origem.
De acordo com Ata; Queiroz (2013, p. 4, traducdo nossa)35 , “A nog¢ao de iconicidade atesta a
capacidade das caracteristicas materiais serem a base semiotica da operacdo cognitiva, € ndo
desempenhar um papel secundéario apenas.”. Além disso, possibilita descobertas de novas
caracteristicas do objeto representado, visto que o proprio icone pode ser considerado um fato
revelador de potencialidades signicas (PIGNATARI, 1974, p. 77).

Santaella; Noth (2001, p. 62) subdividem a atuag@o da iconicidade a partir dos
niveis de constituicdo de icones, os quais vao de conceitos abstratos a formas que podem
manifestar-se nos processos semidticos. Sao trés niveis reais, embora duas etapas que nao
efetivem uma decodificacdo mental consciente: o icone puro, qualidade imperceptivel em seu
estado originario, mas de onde partird toda e qualquer relacdo entre signo e objeto; o icone
atual, caracteristica puramente sensorial, seja em suas formas passiva (uma qualidade de
sentimento que se manifesta naturalmente ou de uma revelacdo perceptiva a partir de um
detalhe descoberto e surpreendente) ou ativa (realizando associagdes por similaridade entre
qualidades que se relacionam a esferas do possivel, do particular ou de regras). Mesmo sem

efeito significado que gere uma imagem mental ou que permita efetivagao pelo pensamento,

3% “The notion of iconicity attests the capacity of material features to be the semiotic basis of cognitive
operation, and not only play a secondary role.”.
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“[...] estes niveis de iconicidade também desempenham na frui¢do estética, de poemas
especialmente, e das formas ndo-representativas puramente qualitativas, presentes na chamada
arte abstrata.” (SANTAELLA; NOTH, 2001, p. 64).

Somente através do terceiro tipo, o hipoicone, que o nivel de iconicidade se
desenvolve como signo triddico, embora degenerado e com atuacdo imprevisivel, visto ser
conduzido por associacdes de similaridades ou comparagdes. Peirce (1931-58, 2.277)
conceituou este estdgio signico com subniveis que se referem aos modos de participag¢do da
Primeiridade, que pode ter com o objeto relacdes puramente qualitativas ou reativas ou
convencionais, ainda que estejam no campo de indefini¢des. As subdivisdes deste grupo sdao
as imagens propriamente ditas (similaridades de forma, aparéncia), diagramas (similaridade
nas relacdes internas do signo e do objeto, estabelecendo um vinculo comparativo entre os
elementos) e metaforas (similaridades de significado, derivadas de um carater representativo
do signo que requer atuagdo explicita dos trés elementos da semiose).

A ultima subdivisdao hipoiconica € a que se apresenta com maior intensidade na
linguagem verbal, embora diagrama e imagem também sejam usados (em tradugdes entre
linguas, por exemplo). A metifora se baseia no paralelismo que aproxima signo e objeto,
permitindo ao signo atuar como um espelho do segundo, externo a ele (PEIRCE, 1931-58,
2.277). Dessa forma, ela tem caracteristicas de uma representacdo da esfera da Terceiridade,
exigindo processos mentais para concretizar-se - o que abre caminhos para transformacoes
dos icones em simbolos, signos convencionais que serdo tratado no capitulo 5 da dissertacdo.

A metéfora €, pois, a grande fonte da iconicidade dos signos poéticos, fonte de
riqueza da linguagem verbal (JUNGK, 2011, p. 129), capaz de representar o que quer que seja
de maneira inusitada, em busca de interpretagdes também novas e estimulantes de outros
sentimentos, comportamentos € pensamentos. Santaella (2013, p. 305) refor¢a que “Embora a
poesia ndo seja reduto exclusivo da metafora, € na poesia que ela encontra sua morada
plena.”. Conforme Pignatari (1974), o poema é um icone por natureza, o que permite a ele ser
signo do que quer que seja, basta que o intérprete faca a associac@o por similaridade para que
a semiose aconteca.

Vale, ainda, atentarmo-nos para a possibilidade de o texto produzir imagens,
capazes de auxiliar no seu entendimento e arquivamento na memoria. Afinal, ndo lembramos
palavras escritas, mas o significado de sua interpretagdo mental. “Disso se pode concluir que
o codigo hegemodnico deste século ndo estd nem na imagem, nem na palara oral ou escrita,
mas nas suas interfaces, sobreposi¢des e intercursos, ou seja, naquilo que sempre foi de

dominio da poesia.” (SANTAELLA; NOTH, 2001, p. 72).
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3.2.1 Iconicidade textual e descritiva

Em estudos sobre a semidtica aplicada a linguagem e a literatura, Noth (2001)
destacou a influéncia da iconicidade nos contetidos verbais, sendo parte fundamental do inicio
dos processos de interacdes entre individuos, ou mesmo com o ambiente. Segundo ele, para se
entender uma palavra, ou um texto, é preciso que haja a percepcdo desses detalhes
qualitativos relacionados; a partir deles, desenvolve-se todo o tramite de significagdo mental e
a incorporacdo de sua representacdo. O proprio objeto imediato, que se apresenta nesta etapa,
precisa ter natureza icOnica e desenrolar-se em uma correspondéncia com alguma experiéncia
colateral anterior para que haja continuidade da acio semiética (NOTH, 2001, p. 11).

O pesquisador ressalta que a iconicidade esta na criatividade, na qualidade natural
em descobrir novidades ou mudancas quando elas se manifestam no objeto. Reforca que
Peirce (1931-54, 2.778, traducdo nossa)*® foi enfatico ao defender que “[...] o Gnico modo de
comunicar diretamente uma ideia é por meio de icones [...] toda afirmacdo deve conter um
icone ou um conjunto de icones.”, de forma que nds usamos a iconicidade na constituicdo dos
demais tipos de signos (NOTH, 2001, p. 12).

Outra constatacdo apresentada em seus estudos € o da participagdo da iconicidade
na compreensdao mutua dos intérpretes em relacdo as mensagens. Ainda que a percepcao seja
algo particular, a comunicacdo se apoia em aspectos icOnicos da linguagem para descrever,

caracterizar e estabilizar a imagem abstrata do objeto relacionado. Segundo ele,

A comunicacido bem-sucedida de uma ideia de um orador para um ouvinte
envolve, portanto, trés niveis de producdo de signos iconicos. O primeiro e o
segundo ocorrem na mente do falante e do ouvinte, onde "imagens
familiares" sdo evocadas. O terceiro ¢ devido ao paralelismo entre essas duas
imagens, o que torna a imagem do ouvinte um icone da imagem do orador.
Observe, no entanto, que essa iconicidade no paralelismo entre as
interpretagdes do falante e do ouvinte dos signos nio acarreta, de modo
algum, uma simetria perfeita. Pelo contrario, o orador pode apenas supor ou
talvez esperar que o ouvinte evoca as mesmas imagens, mas na verdade
sempre ha diferencas que permanecem e ddo origem a uma ‘“sequéncia
dialégica de sucessivas interpretacdes” no processo de semiose ilimitada,
que é o pré-requisito necessirio para o crescimento de Signos. (NOTH,
2013, p.13, tradugio nossa)”.

36 «“The only way of directly communicating an idea is by means of an icon; [...] every assertion must
contain an icon or set of icons [...]”.

37 “The successful communication of an idea from a speaker to a hearer thus involves three levels of
iconic sign production. The first mand the second occur in the speaker’s and hearer’s minds, where
“familiar images” are evoked. The third is due to the parallelism between these two images, which
makes the hearer’s image an icon of the speaker’s image. Notice, however, that this iconicity in the
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O semioticista também traz questdes formativas sobre o tema. Na teoria, o grau de
iconicidade poderia variar do mais puro ao mais convencional, mas, na realidade, como o
icone genuino é uma mera possibilidade conceitual, a acdo se concentra nos hipoicones, as
representacdes qualitativas perceptiveis que compartilham alguma(s) da(s) caracteristica(s) do
objeto. Por isso, observou haver dois tipos de iconicidade: a endoférica, quando elementos
internos do texto estabelecem relacdes que representam o objeto a partir da propria
linguagem, suscitando semelhancas através de sons ou imagens, ou seja, a forma
mimetizando forma; e a exofdrica, presente no “[...] potencial da linguagem para representar
o mundo por meio de icones verbais [...]” (NOTH, 2001, p. 7, traducdo nossa)’", ou seja, a
forma mimetizando significado.

Ponderando, separadamente, elementos da sua constituicdo em versos, pode-se
dizer que o nosso corpus €, integralmente, permeado por iconicidades. A endoférica se
manifesta, inicialmente, por semelhanca as avessas, na oposicao de ideias representadas pelos
antonimos Doce e Amarga da primeira estrofe - elas promovem a relagdo ambiente (Rio
Doce) x empresa (Vale amarga); nos ais que se repetem em estatais e multinacionais -
remetendo a consequéncias negativas que questdes econdmicas podem motivar; na expressao
a divida que insiste em introduzir os versos da terceira estrofe e na similaridade dos adjetivos
que as completam (interna, externa, eterna) - sua insisténcia refor¢a o quao significativo € o
débito com Itabira. J4 a exoférica € estimulada pela correspondéncia dos versos Antes fosse
mais leve a carga e Quantas toneladas exportamos de ferro a exportacdo mineral pela
empresa Vale; e também em Quantas ldgrimas disfarcamos sem berro?, que faz relagdo direta
as reacdes humanas apos os crimes ambientais em Mariana (2015) e em Brumadinho (2019)
através do poema.

Verifica-se que muitas referéncias acima partem da presenca de palavras-chave
que direcionam a interpretacdo. Segundo Simdes (2009, p.95), sdao chamadas de ancoras
textuais e, quando identificadas, influenciam na alta ou baixa iconicidade textual. Visto que
esmiucamos todo o texto de Drummond, o poema se classificou na primeira op¢ao, mas pode
ndo sé-lo para outros intérpretes: vai depender de como estas ancoras irdo atuar na cognicao e

gerar percepgoes covalentes entre os elementos de cada semiose.

parallelism between the speaker’s and the hearer’s interpretations of the signs is by no means a
perfect symmetry. On the contrary, the speaker can only suppose or perhaps hope that the hearer
evokes the same images, but actually there are always differences which remain and give rise to a
dialogic “sequence of successive interpretations” in the process of unlimited semiosis, which is the
necessary prerequisite of the growth of signs.”

38 “[...] the potential of language to depict the world by means of verbal icons [...]”.
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Acreditamos ser possivel considerar a andlise acima como uma apresentacdo de
associacOes de ideias, porém devemos destacar dois pontos: devem ser consideradas
meramente sugestivas, visto que o comportamento mental que lhes dé origem ¢ individual e,
quando efetivadas, incorporam-se naturalmente a formacao signica, sendo necessario até certo
esfor¢o para identifica-las; e ndo serdo classificadas, tendo em vista que estamos trabalhando
com produgdes verbais escritas. Jungk (2016, p.179) explica que a palavra, sem um contexto,
“[...] ndo detém os mecanismos de associa¢do por semelhanca e contiguidade, que continuam
a operar em funcdo da atividade perceptiva da mente humana, que, dessa forma, engendra o
constante aumento de informacao sobre o real através dos estimulos do existente.”. Ou seja,
elas sdo constantemente atualizadas pela causalidade, de forma que classificd-las seria
trabalhar com suposi¢des ou abstracdes muito vagas.

Analisar os elementos individuais ou seus conjuntos dentro das formas escritas de
comunicacdo € o recurso ideal para a descoberta de iconicidades e dos caminhos por onde as
ideias podem se manifestar. Entretanto, as interacdes baseadas na matriz verbal t€ém o objetivo
de empreender comunicacao, isto é, estabelecer uma a¢do comum entre os participantes, o que
exige a adocdo de padrdes simbolicos entre eles — o direcionamento para a Terceiridade.
Assim, institui-se o discurso, a reunido de palavras e c6digos disponiveis na lingua (e toda a
carga cultural que a circunda) para transmissdo de mensagens, escritas ou sonoras. Segundo
Santaella (2013, p. 286), “Todo discurso fala sobre algo. Quando falante e ouvinte interagem
discursivamente, esse discurso se reporta a algo, denota alguma coisa. Por isso mesmo,
discurso verbal ¢ representacdo.”.

Embora este assunto pudesse ser tratado em capitulos mais avancados desta
dissertacdo, optou-se por aborda-lo brevemente junto com questdes da esfera da Primeiridade,
porque estamos tratando de comunicagdo a partir de contetdos poéticos, que concentram as
especificidades constantes nesta categoria, como o vinculo a questdes estéticas, sensiveis,
indeterminadas. Também porque sabemos que os discursos se estabelecem a partir de signos
variados, o que lhes permite representar inovacdes e todas as peculiaridades que se
apresentam no curso da histéria humana; é possivel encontrar iconicidades a partir deste

. .. . - . 3
elemento, ainda que se originem na institui¢io convencional apresentada™.

* Esta dissertacio ndo trata de questdes especificas do discurso, por dois motivos: primeiro, a

definicdo ndo é contemplada na obra de Peirce, pois ele ndo chegou a especificar os usos de seus
conceitos semidticos para tipos especificos de signos; segundo, mesmo com as correspondéncias
que Santaella (2013) elucida o tema e a teoria em questdo. Nosso foco sdo processos de
significacdo, as questdes que estdo além do discurso e sdo influenciadas pelo meio e pelo
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Retomando o estudo de Eco (1991, p.279-281), encontramos dois tipos de
discursos, o aberto e o persuasivo. Enquanto este dltimo fixa-se em conclusdes retdricas, na
estabilidade dos simbolos e nas regras — e ele frisa que isto ndo é uma questio depreciativa,
mas pode ser usado para reforcar aspectos negativos na sociedade-, o primeiro se encaminha
para diversas possibilidades, promovendo escolhas dentro de ambiguidades, causando
estranhamento benéfico para instigar novas percepg¢des, revelando aspectos nao explorados do
mundo. No discurso aberto, o modo como se organizam os elementos linguisticos é tdo

importante quanto a mensagem que se quer expressar:

O discurso aberto tem como primeiro significado a prépria estrutura. Assim,
a mensagem nio se consuma jamais, permanece sempre como fonte de
informacdes possiveis e responde de modo diverso a diversos tipos de
sensibilidade e de cultura. O discurso aberto € um apelo a responsabilidade,
a escolha individual, um desafio e um estimulo para o gosto, para a
imaginagdo, para a inteligéncia. Por isso a grande arte é sempre dificil e
sempre imprevista, ndo quer agradar e consolar, quer colocar problemas,
renovar a nossa percepcao e o nosso modo de compreender as coisas. (ECO,
1991, p. 280).

Ja Santaella (2013, p. 286), em seus estudos sobre as matrizes da linguagem e de
pensamento, trata das especificidades no tipo de organizacgao e referencialidade adotadas pelas
informacgdes do texto, encontrando trés modalidades de discurso: a descricdo, a narragcdo e a
dissertacdo. A semioticista aponta correspondéncia entre os modos de atuacdo comunicativa
dos textos e as caracteristicas fenomenoldgicas de Peirce, por isso, as caracterizou pela
énfase, respectivamente, a aspectos qualitativos, por similaridades (Primeiridade), reativos,
comparativos, efetivos (Secundidade) ou 16gicos, convencionais (Terceiridade).

Reconhecendo ser limitante pensar os tipos fixos de textos, tendo em vista a
diversidade de discursos que se apresenta em nossa comunicagdo, propde outras subdivisoes,
sempre mantendo a estrutura triddica defendida pela teoria peirceana, correlacionando
nuances entre os objetivos dos discursos e a relacdes entre categorias. Considerando a
evidéncia de que “[...] ha uma intima liga¢do do texto poético com os principios logicos da
descricdo, do texto pratico com a narrativa e dos textos cientificos com a dissertacdao.”
(SANTAELLA, 2013, p. 291), limitemo-nos a destacar a prioridade dos textos narrativos em
apresentar fatos ordenados, enquanto os argumentativos encaminham juizos de valores e

avaliacdes de ideias para os leitores.

intérprete; a analise de discurso nos faria olhar as “marcas histdrico-sociais” do passado, ¢ ndo o
presente e o futuro (SANTAELLA, 2013, p. 283).
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O tipo descritivo nos interessa, visto que se vincula a questdes da primeiridade,
muito mais do que a existencialidade ou materialidade do que descreve. Este tipo de discurso
referencia o que foi percebido e transmitido dentro de um universo de qualidades,
evidenciando, também, sensagdes ¢ sentimentos. “Tendo isto em vista, descrever € traduzir
para a linguagem verbal a apreensdo que temos das qualidades das coisas, ambientes, pessoas
e situacdes. [...] um processo de tradu¢do das apreensdes sensodrias para a linguagem verbal.”
(SANTAELLA, 2013, p. 295). E um subtipo composto por diversas subdivisdes, o que
justifica concentrarmos a andlise na tipificacdo que atende a base da comunicacgdo poética e se
apresenta em nosso corpus analitico™.

Lira Itabirana se encaixa nas caracteristicas de uma descri¢do: é um signo que
pretende, através do elemento convencional (o texto, as palavras) apresentar qualidades de um
objeto, detalhes inicialmente perceptiveis pelos sentidos (inclusive a imaginacao, neste caso,
como sentido interior) do que se busca representar. Santaella (2013, p. 295) destaca que “...]
textos descritivos, ficcionais ou ndo, sdo informativos, mas nio assertivos e representam seu
objeto com referéncia a sua existéncia concreta.”. Ou seja, embora tracem aspectos sensiveis e
degenerados na sua compreensdo, também ndo deixam de se estabelecer como uma forma
convencional e comunicativa para as mentes interpretadoras.

Sendo uma Primeiridade, os trés niveis da submodalidade Descritiva conseguem
se relacionar as divisdes dos hipoicones, anteriormente apresentadas. O poema de Drumonnd
¢ uma descricao qualitativa, pois os elementos de sua linguagem poética “[...] transformam o
costumeiro caréter linear da sintaxe verbal, rompem com a contiguidade cronoldgica, sujeito-
predicado-complemento, de sua estrutura para criar uma Gestalt de relacOes inusitadas.”
(SANTAELLA, 2013, p. 296). Além disso, encaixa-se na subdivisio metafdrica, pois sua
mensagem tende a estabelecer-se como um conceito paralelo ao que estd sendo representado.
Estes conteidos tendem a formar simbolos mais sélidos, nos casos em que a semiose progride
para relacOes logicas efetivas, diferentemente das outras subdivisdes, que se ligam a

aparéncias e qualidades (como a imagética) ou a particularizagdes (como a diagramatica).

40 Segundo o estudo de Santaella (2013, p. 296-316), o tipo Descricdo se subdivide em: Qualitativa
(prioridade em aspectos de semelhancas entre as caracteristicas do signo e do objeto representado
no texto), que pode ser Imagética (as linhas do texto se assemelham a caracteristicas do objeto),
Diagramética (as linhas do texto refletem fluxos ou movimentos do objeto) ou Metafdrica (o texto
consegue formar uma imagem mental parecida com o objeto); Indicial (vincula-se a caracteristicas
particulares do objeto), que se pode apresentar como Indice Sugestivo (descreve através de
sugestdes), Pars pro toto ou Denotativo (descreve mintcias, a ponto de resultar na descricao o mais
proxima possivel das particularidades); e Conceitual (a apresentacdo de legissignos simbdlicos que
apresentam objetos conforme sua classificacdo convencional), sendo apresentado segundo Forma e
Aparéncia, Funcio e Finalidade e Defini¢do geral.
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Observando a forma como o poema se apresenta na plataforma YouTube,
conhecida por sua caracteristica multicodigos e hibrida, embora encontremos o texto
conjugado a formatos das outras duas matrizes (sonora e visual), sua mensagem apresenta o
carater de descricao qualitativa metaféorica em relacdo aos crimes ambientais de Mariana
(2015) e Brumadinho (2019), visto que reflete, para ambos, o compartimento de “[...] uma
transferéncia de significados que lhe dé poder para tomar o lugar do todo.” (SANTAELLA,
2013, p. 309). Depende, no entanto, do contexto previamente constituido na mente
interpretadora, da forma como o titulo e os versos vao ativar os sentidos € a memoria de quem

o recebe e das influéncias que o canal de veiculagdo pode inserir no conteido compartilhado.

3.2.2 Abertura para iconicidade das redes digitais

Até este ponto da pesquisa, concentramo-nos em aspectos qualitativos que se
podem apresentar em qualquer contetdo poético escrito. Todavia, nossa hipotese possui outro
ambito condicionante, as redes digitais, o espaco incomensurdvel onde os signos sdo
veiculados. Faz-se fundamental verificar o que a tecnologia nos oferece como potencialidades
comunicativas para as producdes anteriormente analdgicas e vinculadas a materialidade fisica
do papel, bem como as possibilidades de entrelacamento de dois campos comunicativos — o
das poéticas e o das redes - e as intersecdes que resultardo nas ocorréncias encontradas € nos
padrdes signicos comuns da mensagem no meio.

Destaca-se, inicialmente, algumas funcionalidades digitais. Segundo Mienelczuk
(2002), a Internet se estrutura a partir de seis caracteristicas principais: a instantaneidade e a
multimidalidade, que também integravam os meios de comunicacdo tradicionais, porém
ganharam velocidade de acesso e volume de informagdo na formatagdo lexial digital; a
interatividade com os contetidos e processos; a personalizacao do uso possibilitada pela nao
linearidade de percursos cognitivos e fixacdo de formas de uso; a memdria disponivel através
da contextualizacdo e acesso aos arquivos salvos; por fim, a hipertextualidade, a mais
inovadora em questdes praticas, por ser a ferramenta que estd presente na utilizacdo de todos
os recursos citados, constituindo o cerne da hipermidia, de onde derivam a mistura de
linguagens, novos processos signicos, cddigos e sentidos receptores (SANTAELLA, 2003, p.
95).

Castells (2003, p. 165 apud PACKER; JORDAN, 2001, p. xxviii) também
menciona, além da interatividade (como possibilidade de manipulagdo na rede e de caminhos

de comunicag¢do com os demais), a hipermidia (ja englobando as fun¢des do hipertexto e da
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personalizacdo, ao sinalizar a ligacdo de conteddos entre midias, que € concretizada pelas
escolhas dos usuarios). Além destas, destacou a imersao (estar em um ambiente
tridimensional, com simulagdes), a integracao (formas de expressdo que combinam questdes
artisticas e tecnoldgicas) e a narratividade (ndo linearidade das histdrias a partir da utilizacdo
dos recursos anteriormente informados, associados a adocOes estéticas e formais
possibilitadas pelas midias).

Murray (2003) destaca os aspectos espaciais, procedimentais, enciclopédicos e
participativos da rede. Eles se caracterizam, respectivamente, pela possibilidade de acesso ao
que estd sob seu campo, simultaneamente a presenca fisica no mundo real’’; o
estabelecimento de agdes interativas para a utilizacdo de seus recursos; a reunido e
recuperacdo de dados de forma objetiva; e a liberdade de criacdo de novos conteudos,
conexodes e inovagoes.

Os trés estudiosos apresentam as potencialidades encontradas nas redes digitais, as
quais sdo fontes para iconicidades nas representacdes e acdes comunicativas. Em primeiro
lugar, pela correspondéncia direta a acdes do ambiente real, baseando-se, por semelhancas e
similaridades, a acdes comumente executadas fora das redes. Em segundo lugar, sio
possibilidades que podem, ou ndo, ser descobertas, assimiladas e utilizadas para quem se
aventura no ciberespaco. Por fim, em terceiro lugar, seu alcance ainda ndo estd plenamente
estabelecido, tendo em vista a originalidade das estruturas e a capacidade tecnoldgica de
aprimoramentos. Os interagentes compreendem as caracteristicas e as utilizam com a
sensacdo de dominio sobre sua funcionalidade, porém, sdo constantemente surpreendidos com
novas formas de execucdo, interacdo ou atuagdo, que os instigam a aprender e tomar
conhecimento das inovacoes.

Nao podemos definir qual destes pilares foi 0 mais expressivo no impulso para a
entrada maci¢ca da sociedade no ambiente digital, embora seja inegavel a importancia da
interatividade proporcionada pelos meios digitais na comunica¢do. Segundo Jenkins; Green;
Ford (2014), ela € a propulsora da cultura participativa, geradora de beneficios em diversos
setores na atualidade e base de varios outros comportamentos amplamente executados nas
redes, como a propagabilidade (ideias que precisam ser compartilhadas), a aderéncia (uso
de conteidos que podem gerar acdes especificas), o engajamento (apoio a causas
humanitérias, sociais, ambientais) e a recirculacao (atualizacdo de memdrias significativas).

Ao mencionar a interatividade, ¢ fundamental citar sua operacionalizacdo pelos

*1 As tecnologias da informacdo criaram a sensacdo de ubiquidade, que se refere a estar em dois ou

mais ambientes distintos ao mesmo tempo (SANTAELLA, 2013, p. 43).
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suportes hipertextuais, que facilitam a navegabilidade, o armazenamento, além de causar
profundas alteracbes nos processos cognitivos humanos, anteriormente baseados no
pensamento simbdlico e na busca por conhecimento, predominantemente, através da leitura de
materiais escritos e impresso. Na atual era do conexionismo generalizado, termo usado por
Parente (2000, p.169) para evidenciar a facilidade de interligagdo por nds nas redes
hipertextuais, temos nao s6 conhecimento ja constituido, mas atualizacdes possiveis, multiplas
conexodes e caminhos infinitos na continua busca do que se quer saber. Como consequéncia,
para o pesquisador, além de dinamismo e plasticidade das acdes interativas, ndo é possivel
estabelecer centros nem unidade de organizagdo: “Na verdade, na rede abundam muitas redes
que atuam sem que nenhuma delas se imponha as demais, e além disto ndo ha principio, mas
diversas vias de acessso, sem que nenhuma delas possa ser qualificada como principal.”
(PARENTE, 2000, p. 169).

Enfocando as iconicidades da rede nos ambitos das representagdes, Scolari (2009,
p. 45-46) destaca que o grande fluxo de informagdes proporcionado por esta cultura
participativa e a convergéncia dos meios vivenciada na atualidade “[...] afecta los lenguajes y
sistemas semioticos que articulan la produccion de sentido em los medios”. Segundo ele, ha
uma contaminacio de conceitos nas redes, gerando efeitos globais e confluentes em seus usos
verticalizados (vérios tipos de codigos e mudltiplas tarefas) e horizontais (redes sociais e
ambientes sem hierarquizagdo). Isto ndo quer dizer, entretanto, que haja consenso, pois as
divergéncias e dissonancias fazem parte da convergéncia intelectual e mesmo da literacia que
envolve o ecossistema digital — este “[...] objeto de estudo inestable, em fase de expansion
que todavia no ha alcanzado um equilibrio tecnolédgico ni sociocultural”. (SCOLARI, 2009, p.

53). Ou seja, tudo € possivel no reino das possibilidades virtuais.

3.2.3 Intersecao de iconicidades e potencialidades estéticas

Dedicaremos um momento para analisar como as possibilidades comunicativas
dos contetidos poéticos se fundem as potencialidades virtuais, por ser um ponto fundamental
da sub-hipdtese que estamos desenvolvendo. Na rede, a poética se revela, principalmente,
com caracteristicas de textos producentes, termo definido John Fiske e evidenciado por
Jenkins; Green; Ford (2014, p. 250): “[...] o conteiido producente pode ser desfrutado e
acessado em varios niveis, ou seja, pode ser tomado ao pé da letra, mas também pode produzir

niveis ocultos mediante interpetacdo ativa e apropriacdo [...].”. E ndo ha lugar mais propicio
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para desenvolvé-los do que nos ambientes digitais. Podemos afirmar que hi um casamento
literal entre a maleabilidade dos textos em versos (a abertura da obra, a indeterminacio, a
auséncia de regras fixas de constituicdo) e as caracteristicas digitais, pois a liberdade das redes
permite experimentacdes e aplicacdes diversas. Ou seja, criar e publicar mensagens € algo que
instiga € motiva a experimentacdo e a criatividade dos interagentes, aliado a conhecimentos
técnicos necessarios para execucao de acdes nos ambientes multicodigos.

Se concentrarmo-nos no outro lado da questdo, ou seja, em aspectos da leitura de
textos em versos, a diversificacdo de materiais e acesso nao permite que se exerca a mesma
atencdo que era dada para suportes convencionais, como livros e jornais. Nao s6 havia uma
exclusividade no momento de leitura como também um certo condicionamento mental para
absorver os conteddos, haja vista sua formacao através de “[...] labirinticos jogos de palavras,
fragmentos de palavras, quase-palavras; fluxos e refluxos de vocabulos, for¢as de atracio e
repulsdo do som, da letra e do sentido que constituem o campo magnético da poesia”
(PIGNATARI, p. 72). Por isso, as experiéncias de utilizacdo e consumo de informacdes nos
ambientes digitais tendem a ser tdo imprevisiveis quanto a criacao dos conteudos.

De uma forma geral, a iconicidade presente na disponibilizacdo de vérias
funcionalidades e elementos nas telas pode influenciar aspectos como a aten¢do necessaria
para absorver mensagens, requerendo novos condicionamentos (ou disciplina) para atuar de
forma similar ao que se realiza com textos no papel. Por exemplo, num piscar de olhos, pode
sobrepor-se ao conteido “uma constelagio de objetos e de instrumentos de visdo”
(BEIGUELMAN, 2003, p. 35): uma publicidade, uma notificagdo de chegada de mensagem
via e-mail, imagens ou sons aleatorios. Receber contetidos poéticos e toda a sua
especificidade de leitura, nestas situacdes, requer uma amplificacio do foco na mensagem,
sem minimizar a percepc¢ao das influéncias e novidades naturalmente emergentes do meio.

Ha recursos digitais que podem potencializar as observagdes que contribuam,
inclusive, na interpretacdo dos contetidos. As caracteristicas da rede podem ser exploradas
neste sentido e transformar a experiéncia de se consumir obras artisticas e literarias, assim
como informacOes de diversas origens, em geral. O fluxo de dados digitais promove a
realimentacdo do sistema, sendo possivel apropriar-se do conteido e reenvid-lo idéntico ou
adaptado.

Diferentemente do distanciamento sustentado pelo suporte de papel, quando o
leitor s6 poderia intervir em suas margens € nos espacos laterais, atualmente é possivel
apropriar-se efetivamente de suas linhas e da mensagem (CHARTIER, 1998, p. 91),

transmitindo-as da forma que for mais conveniente para o interagente. Este € um dos golpes
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digitais na aura artistica, em dire¢cdo a um novo patamar de popularizacdo das artes e da

poética. Conforme ji vislumbrara Benjamim (2012, p.183),

[...] na medida em que essa técnica permite a reproducdo vir ao encontro do
espectador, em todas as situacdes, ela atualiza o objeto reproduzido. Esses
dois processos resultam num violento abalo da tradicdo, um abalo da
tradi¢do que constitui o reverso da crise e renovacgdo atuais da humanidade.

Nao ha como tratar da conjun¢@o de textos poéticos, obras artisticas, tecnologias
de comunicacdo e redes sem pensar na atuacdo da Estética como um fator fundamental no
curso dos processos de significacdo. Esta ciéncia normativa concentra questdes sobre a
relacdo entre o mundo contemplativo e a realidade efetiva (VALVERDE, 2017, p. 106), o que
estabelece o vinculo entre eles. Embora ndo tenha deixado um estudo mais aprofundado sobre
o assunto, Peirce sinalizou que sua indicacdo para o termo ndo era a mesma que a utilizada
por outros filésofos, como a ciéncia do Belo e de valores artisticos intrinsecos a obras
artisticas, mas sim o que deveria ser admiravel e prezado como um ideal a ser conquistado
(PEIRCE, 1931-58, 1.191). Sua constituicdo € a de um campo livre de padrdes ou amarras,
por isso mesmo ambiguo, indeterminado, ber¢o das qualidades surpreendentes e iconicidades,
capazes de mudar olhares e formas convencionais de ver o mundo. Seria através dela que
experimentariamos o primeiro instante das incertezas e ambiguidades que constituem e atuam
em nossa realidade.

Considerando uma definicdo pragmaticista mais ampla, Pimenta (2016, p. 154)
destaca ser a “[...] adocdo espontanea de uma ideia pela mente coletiva como a mais
adequada, sem nenhuma outra razao a ndo ser a nog¢do instintiva de sua adequagéo.”42. Sobre
este olhar, também podemos relacionar a Estética a geracdo de iconicidades das redes, visto
que ela se insere nas potencialidades que se destacam nas redes digitais, tais como a
velocidade e a conectividade (que geram novos comportamentos e posturas, individuais e
coletivas); no amplo espaco de armazenamento, com a criacio de um banco de dados
ilimitado que permite resgatar e revitalizar conteddos do passado adaptados ao presente
(JENKINS; GREEN; FORD, 2014, p. 132); na comunicagdo digital hibrida e fluida advinda

dos principios de convergéncia retdrica (ou semidtica) inserida em diversos campos que

“2 Egta visdo refere-se a uma maneira de se alcancar a razoabilidade do universo, a partir das
representacdes naturalmente encontraveis no ambiente e de acordo com a logica que permeia as
relagdes entre os seres ¢ 0 mundo. Também denominado como Summum Bonum ou Kalds, termos

que se mostraram adequados para as defini¢des propostas por Peirce (1931-58, 2.199), é visto
como um ideal a ser alcangado pelos processos de raciocinio humanos.
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envolvem as rotinas humanas da contemporaneidade (SCOLARI, 2009, p. 52). Essas
possibilidades, hipotéticas em um mundo analdgico, permitem a construciao de novas formas e
espacos de comunicac¢do, de relagdes interpessoais e reconfiguracdo de informagdes.
Influenciam, ainda, a “[...] circulagdo social dos signos que por elas transitam, gerando a
enorme densidade e extensdo da produgdo simbodlica e a intensificacdo do fluxo veloz de
textos, imagens, sons a partir do advento da cultura digital e da mobilidade.” (SANTAELLA;
RIBEIRO, 2017, p. 59).

Santaella (2016, p. 183) evidencia que o ideal estético conduz a realizagdo da
acdo, através do empenho ético executado segundo critérios 16gicos previamente definidos —
tricotomia que resume as formas de conduta humana em qualquer ambiente. Ela também
evidencia que é da Estética que partem as tendéncias das nossas atitudes, os principios-guia
que convergem na busca do admiravel, do eficiente, do adequado (SANTAELLA, 2016, p.
185), ou seja, o que rege as ideias antes de coloci-las em pratica para um determinado fim.
Trazendo esta colocacdo para a pratica do nosso objeto de estudo, na rede, exploramos os
aspectos estéticos envolvidos e o que ha de surpreendente, inovador, além do comumente
compartilhado em outros ambientes. Posteriormente a este momento perceptivo de nossos
sentidos, € natural que se manifeste o desejo subjetivo de descobrir as questdes éticas
envolvidas, como fora constituida, e questdes l6gicas, sobre o valor que a produgdo recebera
do publico, da sociedade, assim como absorver tudo o que pode ser titil sobre o processo de
criacdo e compartilhamento da obra no ciberespaco.

Para integrar-se ao mundo dos audiovisuais digitais, a Literatura vive estes
processos de experimentos, adaptagdes e complementagdes. Como o campo € naturalmente
vinculado ao ideal estético, “[...] ndo somente por ser arte, mas por despertar olhares novos e
diferenciados sobre o que vemos.” (CLEMENTE; FARGNOLLI, 2016, p.2), as
potencialidades da rede — especialmente a convergéncia dos meios — acrescentam as
composi¢des novas formas de sensibilidade, corporeidade e expressividade, condi¢des que
Valverde (2017, p. 47) define como as raizes de experiéncias estéticas.

Spinelli; Ramos (2007, p. 2; p. 7) relacionam as possibilidades poéticas aliadas a
caracteristicas das redes. Inicialmente, evidenciam o ambiente textual artistico com as
possibilidades de imersao digital, as quais se apoiam, fundamentalmente, em contetidos
visuais e sonoros que constroem a ideia de um mundo paralelo e de suas representacdes em
rede. Para eles, a base literdria da consisténcia as interacdes e contribui para a promog¢do de
novas experiéncias, dadas as possibilidades de leituras multilineares e multisequenciais. O

mesmo é expresso por Murray (2003, p.159), ao tratar das diversas formas de narratividade e
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sensibilidade que sdo compartilhadas nos espagos digitais: “A solucdo ¢ a tela caleidoscopica,
capaz de apreender o mundo como ele se apresenta desde diferentes perspectivas — complexo
e talvez incompreensivel no final das contas, mas ainda assim coerente.”.

Outro recurso fundamental na estética das poéticas em redes € a utilizacdo dos
hipertextos, que possibilitam a atualizacdo dos contetidos e, por consequéncia, abrem espago
para diversas sensacdes e interpretacdes que possam surgir a partir da pro-atividade do
interagente em escolher seus caminhos de leitura. Spinelli; Ramos (2007, p.4) comparam a

influéncia da nova estrutura informativa para os dois campos:

Esta questdo permite voltar a literatura e visualizar a existéncia de obras que
demonstram uma profunda preocupacdo em deixar espacos vazios para
serem preenchidos com contextos ligados ao repertdrio e as experi€ncias do
leitor. Este processo permite a constru¢do de um percurso significativo
particular, um mecanismo cognitivo muito parecido demandado nas novas
midias digitais, ao requerer um usudrio/leitor ativo e participativo, que
atualize os significados do texto a partir de conexdes entre conteidos
distintos. (Spinelli; Ramos, 2007 p. 4).

Por fim, ha questdes do préprio peso da transformacdo e do avangar para uma
nova era, pois a perda de referéncias anteriores exige novas logicas que interferem
imediatamente na estética e na ética. Vivemos um estado de surpresa constante de
potencialidades, de facilidades, mas também de reconfiguracdes profundas e permanentes,
que podem promover o isolamento, as bolhas de interacdo, uma ideia de poder e liberdade nao
condizentes com a estrutura ainda normativa da sociedade. Talvez, por isso mesmo, tenha
acontecido uma reviravolta tdo expressiva na comunicagao consolidada e nas formas de atuar
no mundo: em meio a tanta ciéncia e tecnologia, uma valorizacdo de sabedorias milenares, da
magia, das coisas que vém diretamente do mundo, sem interferéncia da mediacdo humana
paradoxalmente em conjunto da valoriza¢do das imagens produzidas, proteses extensoras da

imaginacdo humana (CASTELLS, 2003, p. 39).

3.3 INTERPRETANTES IMEDIATOS E O ENVOLVIMENTO POETICO NAS REDES

A soma das iconicidades textual e da rede propde um mundo exponencialmente
inovador, de aberturas signicas, de possibilidades representativas. No entanto, como a rede
trabalha com questdes imateriais e reproduz comportamentos humanos, seus processos de

significacdo sdo, geralmente, conduzidos por resultantes l6gicas, eminentemente presentes na
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Terceiridade. Qualquer tipo de comunicacdo, em geral, busca manter-se nesse patamar,
inclusive o proprio objetivo desta dissertacdo, que é tornar um pouco mais claras as
possibilidades poéticas na rede®. Assim sendo, o que podemos definir como signos reméaticos
e interpretantes imediatos neste estudo sdo, basicamente, reflexos de formas pré-estabelecidas.

Propomos, entdo, tratar destes conceitos a partir de abstracdes, que, para Peirce, se
caracterizam por observacdes de campo (PEIRCE, 2005, p. 45, CP 2.227). Mantendo os
objetos a serem representados como indeterminados e variados (sem definicao fixa), um signo
se estabelece como “[...] objetivamente geral, na medida em que se estende ao intérprete o
privilégio de levar adiante sua determinacdo.” e “[...] objetivamente vago, na medida em que
reserva a sua determinacdo para algum outro signo concebivel [...]” (PEIRCE, 1931-58,
5.447, traducdo nossa)**. Trataremos, pois, de signos gerais € vagos que se apresentam na
primeira etapa de qualquer semiose, antes de sua evolucdo para as interpretacdes perceptiveis
conscientes.

Podemos supor que signos poéticos reméticos seriam os usos que ainda estao por
vir — ou seja, todas as ocorréncias atuais quando estiveram nesse status em algum momento
da sua criacdo e, também, no momento da recepcao individual de cada interagente na rede. A
titulo didético, para demonstrar o que seria um signo remético, citamos como fato recente a
placa de aco instalada na Assembleia Legislativa de Minas Gerais no inicio de 2020 (vide
Figura 4): as duas ultimas frases passaram a representar as vitimas fatais do rompimento em
Brumadinho. Esta era uma op¢do rematica até se efetivar este ano e transformar-se, para
muitos intérpretes, em um simbolo do rompimento.

Outra op¢ao remitica em sua concep¢do (visto que ainda ndo ocorreu, mas é
possivel) seria o poema se tornar o mote de alguma mobilizagdo social nas redes, capaz de
cobrar, de autoridades e dos envolvidos nas causas do crime, todas as medidas necessarias
para que fatalidades como estas ndo se repitam novamente. Seria algo plenamente possivel,
pois a estrutura e a mensagem de Lira Itabirana se mostram disponiveis para atualizacdes
signicas — apropriagdes e degenerescéncias, que serdo tratadas no préximo capitulo.

Sobre os interpretantes que podem ser gerados pelas semioses poéticas, um olhar
geral indica que a primeira manifestacdo de interpretacdo, a influenciar os demais efeitos

significados, sdo as qualidades estéticas dos contetidos. Consciente ou inconscientemente, a

43 . . . . N
Tal interesse foi amplamente defendido por Peirce em textos e palestras, como a conferéncia

“Como tornar as ideias claras.” (PEIRCE, 1931-58, 388 - 410).

44 “[...] objectively general, in so far as it extends to the interpreter the privilege of carrying its
determination further.” e “[...] objectively vague in so far as it reserves further determination to be
made in some other conceivable sign [...]”.
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sensibilidade evidente das composi¢des poéticas aguca sentimentos que sdo gerados na
percepcdo e assimilacdo do signo, partindo de associacdo de ideias e iconicidades que
resgatam memorias afetivas, passionais. Estes detalhes pessoais se fundem aos demais
pensamentos quando hd a continuidade do processo semidtico, influenciando os vinculos
entre os elementos. Santaella (1992, p. 186-187) revela como pode ocorrer tal influéncia nas

semioses:

H4 algo de puro sentimento que, como todo sentimento, € indefinivel,
inanalisavel, uma totalidade impermeével e interpenetravel a fragmentagdo
analitica. Esse algo € tdo vago quanto € forte e dominante na obra de Arte.
Mas paradoxalmente, ndo se trata de um sentimento inconsequente. Ele
reclama pela razdo. Sentimento que quer ser compreendido, que apela a
compreensdo como um convite irrecusavel ao intelecto. Desse apelo nascem
os discursos e teorias sobre as Artes e as Literaturas. [...] Sendo as teorias
mais simples e esquematicas do que aquilo que elas buscam explicar e
compreender, os modelos tedricos devem ser sempre alterados por inputs de
complexidades varidveis.

Para encerrar esta etapa analitica do poema, propomos a seguinte digressao
ilustrativa de como a Primeiridade atuou nos compartilhamentos de Lira Itabirana nesta
primeira etapa dos processos de significacao:

1. Todos os interagentes que compartilham o poema de Drummond
experimentaram, por um instante, um estado de contemplacdo do qual a consciéncia tomou o
texto livremente (MARTINS, 2015. p. 243). Alguns podem ter sido influenciados por
conteudos anexos (e esta € uma caracteristica possibilitada no ambiente digital), mas em
outros, como em Gongalves (2015), a mente pdde captar um novo caminho para a mensagem.
Num primeiro momento, permitiram a Primeiridade governar o olhar e captar a forma, a
estrutura em versos, as linhas, ou seja, os detalhes visiveis.

2. Ao lerem, concentraram a aten¢do na conexao que O juizo perceptivo
desenvolveu, e o que eram frases curtas e diretas causaram sensagdes ao serem assimiladas.
Ou seja, em questdo de segundos, o que se apresentava como monadas, termos singulares e
isolados - Mariana, a exploracdo mineral em Minas, Drummond, a dissertacdo de Rosa, Lira
Itabirana - transformou-se em diades que direcionaram a atencdo para o contetido que se lia:
O Rio? E Doce. A Vale? Amarga. Ai antes fosse mais leve a carga.

3. De icones, mera conjugacdo de palavras ainda sem sentido em conjunto,
passou-se para indices que tratavam da relagdo entre o manancial e a empresa mineradora — a
materializa¢do da ideia de semelhanca com caracteristicas do fato ocorrido. Os elementos de

abertura da obra — Quantos Ais, A divida eterna — ja recorreram a simbolos para serem
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entendidas no conjunto da obra, e entdo o todo assumiu cardter simbdlico conforme o
repertério e desenvolvimento do signo em interpretagdes diversas por cada leitor: as
inconsequéncias dos atos exploratérios, as perdas humanas, a influéncia econdmica negativa
para uma regido inteira, o alerta que Drummond havia feito décadas antes, a precisdo da
mensagem...

4. Em poucos instantes, as qualidades (primeiridade) que foram encontradas na
leitura do texto (secundidade) resultaram na ideia de substituir (ou complementar) suas
palavras prOprias e opinido sobre o(s) crime(s) ambiental(ais) pelo poema, acdo vinculada a
um propoésito que, de acordo com Martins (2015, p. 249), “[...] visa a um futuro ou uma
predicdo que s3o caracteristicas proprias da terceiridade.”. A partir daqui, surgiram as
ocorréncias encontradas na pesquisa empirica, dando origem ao fendmeno de diversos

compartilhamentos poéticos no ciberespaco.

3.4 POSSIVEIS INTERVENCOES NAS SEMIOSES POETICAS

A primeira sub-hipotese, que norteou este capitulo, pretendeu trazer aspectos de
conteddos poéticos e das caracteristicas digitais que possivelmente se entrelagariam nos
processos signicos e de comunicacao nas plataformas multicdédigos, influenciando ou mesmo
criando novas formas de interacdo pessoal e coletiva. Aproveitando que o conceito de
interpretante remético estabelece ligagdes com o campo das possibilidades e das inferéncias,
sem adentrar no campo de ocorréncias ou padrdes que se materializam no dmbito da pesquisa,
apresentaremos algumas suposicdes criticas que possam vir a interferir nesta questao.

Como nossa visdo de mundo mantém resquicios da énfase racional do passado,
podem surgir indagagdes sobre a efetividade comunicativa quando se opta por este tipo de
texto, visto sua reputacdo histérica ser algo distante da realidade, além de aversdes
preconcebidas em algumas mentes interpretadoras (oriundas do periodo escolar, por
exemplo). Entretanto, “[...] as poéticas da obra aberta apresentam caracteres estruturais
semelhantes aos de outras operagdes culturais que visam a definir fenOmenos naturais ou
processos logicos.” (ECO, 1991, p. 30). Ou seja, seus fundamentos estdo baseados em formas
essenciais do relacionamento do homem com o espaco em que habita; embora nao tio claros
como o da ciéncia, mas que se vinculam a realidade e s@o parte dos processos evolutivos
vividos pela sociedade (ECO, 1991, p. 54). Podemos nos comunicar de forma sensivel,
porque trazemos a possibilidade cognitiva e motivacional para exercer esta pratica de

contetddo, como individuos e também em grupo.
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Em relac@o a intencionalidade, a comunica¢do secular baseada simplesmente na
objetividade detém sua eficacia comprovada, mas pode ndo ser a forma mais eficiente de se
conduzir algumas situagdes expressivas no presente momento histdrico e social. A op¢ao por
contetidos poéticos em didlogos e fluxos informativos digitais permite explorar outros niveis
de atencdo, interesses e promover o destaque deve ser algo em mente. Aristételes (2003, cap.
XIX) ja conhecia estas vantagens quando postulou: “E evidente que devemos empregar estas
mesmas formas, a propdsito dos fatos, sempre que precisamos apresentd-los como
comoventes, temiveis, importantes, verossimeis.”.

Pode ser mais trabalhoso e arriscado elaborar mensagens poéticas. Utilizar textos
com ambiguidades, indeterminagdes e imprevisibilidade no discurso pode tornar-se um
desafio na comunicacao humana, pois exige ndo somente conhecer o c6digo, como recorrer a
inteligéncia na sua execucdo. Nao obstante, em ambientes multicodigos digitais, as
funcionalidades disponiveis auxiliam na complementacdo das mensagens, promovem
esclarecimentos e espacos para debates dos conteddos. Na rede, textos poéticos sdo como
sementes que crescem no solo fértil das novas formas de interacdo e mobilizagdo social
(SANTAELLA, 2007).

Sobre este aspecto, encontramos outra potencialidade interessante: em tempos de
comunicacdo rizomatica, termo derivado de estudos dos filosofos Gilles Deleuze e Félix
Guatarri (PARENTE, 2000, p. 168) - que compara o fluxo de informagdes digitais com as
ligacdes naturais em biossistemas vegetais, onde fodos podem se expressar para todos -,
conteddos sdo ignorados e se perdem na enxurrada de noticias incessantes, volumosa e
agressiva, principalmente em tempos de instabilidade politica, econdmica e de saide que
estamos vivendo. Ainda existe a incompreensdo natural que pode ocorrer nos processos de
comunicacdo, seja pelas multiplas possibilidades de entendimento das mensagens, seja até
distorcdes intencionais (POYARES, 1983, p. 73). Para evitar ruidos e efetivar lacos sociais, €

possivel apostar na fung@o coesiva e universal promovida pelo campo artistico:

A arte sempre foi um construtor de pontes entre as expressdes diversas,
contraditdrias, da experiéncia humana. Mais do que nunca, esse poderia ser
seu papel fundamental numa cultura caracterizada pela fragmentacdo e a
potencial ndo comunicagdo de c6digos, uma cultura onde a multiplicidade de
expressoes pode de fato solapar o compartilhamento. A falta de significado
comum poderia abrir caminho para a alienacdo generalizada entre os seres
humanos — todos falando uma lingua diferente, construida em torno de seu
hipertexto personalizado. Num mundo de espelhos quebrados, feito de textos
ndo comuniciveis, a arte poderia ser, sem nenhum programa deliberado,
simplesmente por ser, um protocolo de comunica¢ido e uma ferramenta de
reconstrugdo social. Por sugerir, através de uma ironia que desarma ou de
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pura beleza, que ainda somos capazes de estar juntos, e ter prazer nisso. A
arte, cada vez mais uma expressdo hibrida de materiais virtuais e fisicos,
pode ser uma ponte cultural fundamental entre a Net ¢ o eu. (CASTELLS,
2003, p. 168).

A partir da metafora acima, conclui-se que a comunicacao poética € um caminho
util e rico para as interacdes humanas na contemporaneidade. Aliada a outras linguagens
existentes, deve ser considerada como forma valida e especial para expressar-se no
ciberespaco. Na prética, seus recursos linguisticos aliados aos recursos digitais permitem
formar as associagOes necessarias para a veiculacdo da mensagem, além de conexdes capazes
de promover escolhas, incentivar atitudes e promover novos conhecimentos por meio das
semioses que podem fomentar.

Se as pessoas possuem dificuldades com o fazer poético, em criar obras abertas ou
se tém receio de se expor através das proprias palavras, a Literatura é um reduto de conteidos
que pode ser usado para tal finalidade. Ela é uma das artes em que fica evidente a fusdo entre
linguagem e poética. A partir da leitura de produgdes do campo literario, € possivel encontrar
mensagens que expressem sentimentos universais e possam ser usadas como espelho do nosso
eu interior, ou como representagdo do meio em que vivemos, ou simplesmente que revelem
sensacgOes e criem ideias diferentes.

Seja usando textos inéditos ou conhecidos, € claro que as experimentagdes
poéticas na comunicagdo atuam “[...] na evolucdo da percep¢do humana, quebra de
paradigmas, alteracdes de comportamentos e dos quesitos que compdem nossa sensibilidade.”
(VALVERDE, 2017, p. 42). E, nos ambientes digitais, podem ganhar forca, expressao
coletiva e valor significativo para a sociedade, “[...] pelas representagdes sinestésicas que os
meios digitais propiciam, ao reproduzirem multiplas qualidades, tipos e padrdes de seus
objetos, pelas hibridizagdes permitidas entre o verbal, o visual, o sonoro e o tatil.”
(PIMENTA, 2016, p. 155). Além de ser um campo transformador, mutante, de aberturas e

agucamento estético — admiravel em nossa atuacao imprevisivel e ampla, incalculavel.
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4 RECONFIGURACOES POETICAS EM AMBIENTES MULTICODIGOS

A segunda sub-hipotese desta dissertacdo destina-se a observar em que medida os
conteddos poéticos, associados a ferramentas da rede, alcancam éxito na representacdo de
seus objetos, especialmente em relagcdo a tematicas sensiveis a sociedade. Como trataremos de
conceitos voltados para existencialidades, ocorréncias, efetividades, acdes e reagdes fisicas
(diades), alinharemos novamente a base tedrica ao teste empirico, buscando, nas ocorréncias
do corpus, evidéncias e material de analise para verificar a proposta abdutiva.

Inicialmente, observaremos a composi¢do do signo nas redes, ou seja, verificar as
qualidades e iconicidades que se concretizam nas publicagdes e como influenciam a relagdo
que estabelecem com o objeto representado na Internet. Como interpretante dos
compartilhamentos estudados, serd tratado o carater ético assumido nas acOes interativas,
pretendendo, ao final, entender se as ferramentas virtuais disponiveis aplicadas a conteudos
com textos poéticos sao adequadas e potencializam as tematicas sensiveis para a sociedade.

Os sinsignos que sdo objeto desta pesquisa estdo permanentemente vinculados a
matriz verbal e suas caracteristicas como sistema da linguagem. Ela ocorre através das
palavras, que se apoiam nas particularidades materializadas no espaco-tempo da interacao, nas
qualidades que envolvem o contexto e a experiéncia colateral relacionada, além das normas
de significac@o pré-concebidas, de onde partem o raciocinio para o entendimento que melhor
se adequard a situagdo comunicativa. Contudo, a rede é um ambiente de multiplos codigos e
convergéncia dos meios, € 0s representdmens compostos por conteudos poéticos sofrem
influéncia direta e expressiva da estrutura hipermidiatica e seus diversos modos informativos.

Trataremos de tais especificidades e caracteristicas encontradas na plataforma
YouTube, canal com autonomia e diversidade de informagdes que redne conteidos
audiovisuais profissionais e amadores (homecasting). Inicialmente pensada como uma
alternativa a televisdo, sua estrutura de rede social transformou-se em um espacgo de incentivo
a cidadania e a cultura da participacio (VAN DIJCK, 2016, p. 119-122). Sua atuacdo se
destaca em relacdo a outros sifes interativos, ja que viabiliza a divulgacdo de videos criados
da imaginacdo de seus usudrios. Jenkins; Green; Ford (2014, p. 233) destacam que,
atualmente, exerce “[...] o trabalho de criar significado, de conectar a midia com suas
realidades e suas identidades pessoais e interpessoais. [...]”, fomentando experiéncias estéticas
que representam e influenciam ac¢des no mundo real, assim como a transformacdo e

assimilacd@o dos signos compartilhados através da plataforma.
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4.1 OCORRENCIAS POETICAS NA PLATAFORMA YOUTUBE

Textos poéticos podem ser encontrados de diversas formas e formatos no
ambiente digital. A partir de um parecer geral sobre as produ¢des audiovisuais que contém
Lira Itabirana no YouTube, hda uma variedade de sinsignos disponiveis. O texto € exibido de
forma escrita, digitado, estatico na tela ou sendo apresentado aos poucos. Também &
encontrado em matriz sonora, recitado ou cantado. Compde figuras e imagens (do texto em
uma folha de livro, por exemplo). E veiculado na integra ou particionado (em frases, versos,
refrdes), exclusivo nas publicacdes ou fazendo parte de um texto particular, complementando
as informagdes. Tais caracteristicas citadas ndo aparecem isoladas, mas concomitantemente
em varios videos reunidos.

A énfase visual do dominio € clara, mas € inegavel a participacdo dos formatos
sonoro e escrito na disponibilizacdo dos contetidos. Em um panorama breve sobre a sua
interface, na pégina inicial, os elementos exibidos jA comprovam a convivéncia de diversos
tipos de informacdes: na parte central, diversas imagens estaticas (e aleatorias) s@o hipertextos
(links) para os videos que s@o de acesso publico pela plataforma. Abaixo de cada uma deles,
ha informagdes textuais como titulo, nome do canal (que pode ser o nome do interagente,
grupo, organizacdo, pseuddonimo, etc.), nimero de visualizagdes e data aproximada da
postagem (em horas, dias, meses, anos); sendo uma transmissdao ao vivo (recurso recente
implementado no site), ainda existe tal indicacdo verbal. Nao hé sons de fundo, até que se
acione um conteudo especifico (através de clique do mouse ou atalho do teclado).

Feita a escolha, o usuério € direcionado para outra pigina onde a interface se
altera. Ha a ampliacdo do espaco para o video na parte central da interface (que ocupa 75% da
tela, aproximadamente); abaixo se repetem as referéncias acima, acrescenta-se um campo para
Descricdo (exclusivamente textual) e funcionalidades bésicas das redes sociais: curtir (opcdes
Marcar como “Gostei” ou Marcar como “Ndo gostei”), compartilhar e comentar (que
aparece num campo abaixo da Descricdo) **. Também fica visivel a possibilidade de salvar o
contetdo (o link Salvar abre uma caixa dando opg¢des de locais dentro da conta que estiver
ativa no momento da navegac¢do) e o recurso de optar por receber informacgdes, dentro da

plataforma, de novos videos daquele canal (Inscrever-se).

45 Questdes quantitativas, como nimero de curtidas, comentarios, compartilhamentos, etc. ndo serdo
abordados nesta pesquisa, pois o intuito é analisar como se manifestam os processos de
significacdo publicos na Rede, a utilizacdo de linguagens e ferramentas na construcio de signos
que envolvem a poética na atualidade.
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Figura 6 - Pagina inicial do YouTube
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Ao lado esquerdo, um menu apresenta palavras e figuras simbdlicas que também
sdo links para acdes sugeridas pela propria plataforma (como Em alta, que retine os contetdos

mais acessados) e para as que foram personalizadas previamente pelos interagentes (Assistir

4 Para visualizar a parte inferior da tela, onde estdo os comentérios, ver Apéndice E.
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mais tarde, Inscrigoes em canais, etc.), além dos recursos de apoio (Configuracoes, Historico
de deniincias, etc.)47. Quando se estd na tela de um video especifico, é disponibilizado um
menu a direita da tela com indicacdes pela prdopria plataforma de outros contetidos que
tenham relac@o direta com o assunto do video que esta sendo assistido, ou que ja tenha sido
acessado em navegacdo anterior — todos representados por uma de suas imagens e seus textos
de referéncia.

O campo para pesquisar publicacdes permanece sempre na parte superior da tela,
mesmo que esteja sendo acessado um contetdo interno. A busca utilizando palavras-chave
resulta em uma lista de videos e suas respectivas referéncias, apresentados na parte central da
pagina, com alguma ligacdo com o termo pesquisado, mas sem critérios de categorizacdo
aparente (ndo ha ordenac¢do alfanumérica, ou temporal, ou por nimero de acessos; tal fungdo é
conduzida e determinada, também, por algoritmos especificos da plataforma). Cabe ao
interagente fazer a ordenacdo conveniente, através de ferramentas internas como Playlists
(este recurso pode ser verificado no canto direito da Figura anterior).

A breve descri¢do serve para situar os caminhos para se encontrar as evidéncias
do corpus e, também, para atentarmos ao que serd objetivamente analisado, dentre as diversas
informacdes que a plataforma oferece. Em face da importancia e da atuacdo semidtica nas
ocorréncias selecionadas para a pesquisa, serdo utilizados trés elementos que possuem
destaque nas publicagdes da plataforma YouTube e que sdo elaborados pelos interagentes,
fazendo parte da construc@o do signo e suas possiveis representacdes: o video em si, seu titulo
e sua descricao.

Antes, porém, de verificarmos as relacdes com o objeto e suas derivacdes em
interpretantes dindmicos, observemos algumas questdes exclusivamente pertencentes aos
representdmens poéticos — as partes que compdem a publicagdo em si mesma. No universo de
trinta produtos audiovisuais, reunidos no Apéndice B, destacamos as seguintes
materializacdes do signo:

1. Lira Itabirana constitui a mensagem principal em 19 videos, que representam
63% das publicagdes totais analisadas; em nove (30% do total), o poema se apresenta recitado
e escrito; em oito producdes (27%), somente em &udio, ou seja, as imagens ndao sao
conjugadas com o texto escrito em nenhum momento; nos outros dois (7%), o poema é

exibido de forma exclusivamente escrita e sons instrumentais compdem o audio.

7 A visualizagdo descrita é de acesso via notebook e computadores de mesa. Em dispositivos méveis,
ela pode variar (os menus ficam menores, aparecem como barra na parte inferior da pagina).
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2. Nove publicagdes (30% do total) trazem o poema como complementacido de
outras informagdes, ou seja, o texto esta vinculado a outros contetdos verbais. Em todos eles,
Lira Itabirana é transmitida em sua forma falada - recitada ou cantada. Em dois videos que
compdem esse grupo (7%), também aparece de forma escrita.

3. Nos dois videos restantes (7% do total), Lira Itabirana nio esta incluida na
producido audiovisual, figurando como elementos de apoio no espago para Descricio. Em um
deles, o poema também esté citado no titulo.

4. Em relacdo aos qualissignos mencionados no capitulo 3, todos sdo encontraveis
nos representdmens em questdo, adaptados a matriz de linguagem e a edicdo utilizadas. O
formato, por exemplo — algumas ocorréncias escritas mantém a exposicdo do texto em
estrofes, outros em versos; alguns elementos da comunicagdo poética sdo percebidos com
mais clareza em recitacdes dramaticas, como a €nfase aos fins rimados, a repeticio de
palavras (quando o poema é veiculado por meio de som, exclusivamente); quando som e texto
escrito estdo juntos, um deles terd a percepcdo de seus detalhes minimizada, diferentemente
caso estivesse em exclusividade. Enfim, detalhes digitais, sonoros e escritos, materializam-se
e nos dao perspectivas diversas a mensagem escrita por Drummond.

Os nimeros e as informacdes evidenciadas nos valem, preliminarmente, como
comprovagao da mistura de signos e de possibilidades em que a poética pode manifestar-se
nas redes. E, ainda, da clareza em concluir que a matriz verbal, que € a matéria dos conteidos
que estamos analisando, tem um poder comunicativo evidente e atuante, mesmo em
ambientes multicodigos que valorizam o produto audiovisual e a convergéncia de formatos,
como o YouTube. A comunicacdo poética é, pois, facilmente trabalhada nos espagos digitais
e, como sera tratado a seguir, potencializada pelas ferramentas e iconicidades disponiveis para

a construc@o de materiais expressivos por qualquer interagente que as domine.

4.2 A DEGENERESCENCIA SIGNICA EM REPRESENTACOES DIGITAIS

A percep¢cdo dos sinsignos € base para a prOxima questdo que se coloca na
semiose - a efetivagdo da relagdo signo — objeto. Como evidenciado no capitulo Metodologia,
ela € de suma importancia para entendermos qualquer formacdo semidtica, visto que define
como 0s representdmens disponiveis (posteriormente signos) se vinculam ao elemento
motivador de uma representacdo (o0 objeto) para se comunicar com a mente interpretadora
(interpretante). Nas redes digitais, as aberturas para iconicidades e as novas possibilidades de

interacdo, que ja vinham sendo incentivadas por outras midias e se amplificaram com a
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Internet, reforcam a necessidade de se conhecer as varidveis que influenciam os processos de
significacdo, os quais sdo responsaveis pela nossa interacdo e pertencimento nos ambientes
disponiveis, real ou virtual.

Por se estabelecer entre elementos de diferentes constitui¢des, visto ser o signo
uma possibilidade mental, e o objeto, uma referéncia material ou particular, a associa¢io entre
eles € influenciada pela forma como este ultimo se apresenta na semiose. Resgatando as
informagdes do item 2.2.2, quando temos um objeto predominantemente indefinido, a relacdo
com o signo se voltard para aspectos da Primeiridade (qualitativos); se ele atua como
designacdo, havera vinculo com a Secundidade (materialidade); se tender para generalidades,
tera alcancado a esfera da Terceiridade (inteleccdo).

Nosso objeto de estudo, os contetidos poéticos, tendem a estabelecer-se neste
ultimo patamar indicado, quando o objeto também se apresenta como algo mentalmente
disponivel para que a semiose ocorra. Este tipo de constituicdo favorece o cariter de
genuinidade signica, quando todos os elementos que formam a triade estdo cognitivamente
representados, sendo capazes de gerar raciocinio autocontrolado e deliberado a partir da
relacdo que assumiram entre si (PIMENTA, 2016, p. 156). Este seria o ponto-chave do
entendimento semidtico sobre a efetividade de uma representacdo, o alcance da generalidade
abstrativa dos pensamentos e a inteligibilidade.

Na logica de Peirce, os processos relacionados a formas de comunica¢do humana
tendem a esse patamar genuino, gerados por operacoes conscientes (PEIRCE, 1931-58, 5.441)
a partir da independéncia material e fisica para desenvolver-se em uma mente interpretadora.
Entretanto, esse grau de inteligibilidade demanda uma conjun¢@o muito especifica e coesa na
formacao triadica, assim como ndo pode sofrer influéncia de qualquer “complexo de relagdes
diddicas” que se destaquem ao longo do processos de significacdo (PEIRCE, 2005, p.63, CP
2.274). Quando atuam, promovem o efeito reverso, a degenerescéncia signica, os elos por
onde se desestabilizam a continuidade do signo em busca da interpretacdo completamente
mental (ou seja, por mediacdo que interliga os trés elementos): na relacdo signo-objeto, por
onde se criam o icone e o indice; na relacdo signo — interpretante, relacionados aos
interpretantes dindmicos emocional e energético; e na relacdo objeto — interpretante, as
condicoes rematicas e dicentes.

Esta questdo é abordada pelo filésofo segundo uma visdo formal da semiose:
“Uma triade monadicamente degenerada ¢ aquela que resulta da esséncia da trés monadas,
seus elementos. Uma triade diddica degenerada é aquela que resulta de diades. Uma triade

genuina ¢ aquela que ndo pode ser resolvida dessa maneira.” (PEIRCE, 1931-58, 1.473,
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traducdo nossa)*®. Em outras palavras, € como se uma diade interna tomasse a frente do
processo semidtico, interrompendo o desenvolvimento 16gico da relagio tridica. E garantido
que a degenerescéncia ndo implica em triades desfeitas, ou seja, reduzidas a ter somente um
ou dois elementos (transformando-se, respectivamente, em uma monada ou uma diade, sem a
influéncia dos correlatos da Secundidade e da Primeiridade), e sim que “[...] pelo menos dois
estdo em relagdes duplas que constituem a relagdo tripla.” (PEIRCE, 1931-58, 3.361, traducao
nossa)49.

Tais argumentos permitem inferir que a degenerescéncia na relacdo signo - objeto
se manifesta da seguinte forma: os simbolos degenerados podem ser de aspecto singular
(alguma caracteristica que simbolize um individuo, por exemplo) ou abstrato (o prdprio
individuo, em sua constitui¢cao unica, sendo um simbolo de si mesmo). Ja os indices seguiriam
tendéncias, seja em representar qualidades do objeto ao qual se refere, degenerando a relagdo
signo-objeto, seja expressando uma agdo tal como motivou o processo semidtico -
encaminhando a forma para uma correspondéncia arbitraria entre signo-objeto (PEIRCE,
1931-58, 2.283). Percebe-se que, uma vez constituidos, eles ndo deixam seu status padrao,
somente atuam ou ressaltam certos aspectos de sua constituicao no processo semidtico.

Pela complexidade deste tipo de enfoque proposto pelo tedrico, abordaremos o
estudo de Buczyifiska-Garewicz (1971), sua elucidacdo sobre as relagdes entre as categorias e
os dominios de degenerescéncia signica para obtermos maior clareza sobre as relacdes
intrassemiodticas possiveis. Inicialmente, a pesquisadora detalhou os quatro preceitos bédsicos
das relacdes semilticas que estruturam a mobilidade dos vinculos entre as categorias
peirceanas: a fundac¢ido (a Primeiridade estd presente na Secundidade, e ambas estio na
constituicdo na Terceiridade; a Primeiridade se mantém independente das demais), a
irredutibilidade (ndo € possivel transformar as triades em diades, pois um dos elementos da
semiose é a mediacdo e esta sO se manifesta a partir da relacdo dos outros dois elementos); a
determinacao (o signo que alcanca a Terceiridade se define por si s, e influencia os aspectos
de Secundidade e de Primeiridade que venham a se destacar no signo; a Secundidade age da

mesma maneira sobre a Primeiridade); e a coexisténcia das categorias (todas podem atuar ao

BN monadically degenerate triad is one which results from the essence of three monads, its subjects.
A dyadically degenerate triad is one which results from dyads. A genuine triad is one which cannot
be resolved in any such way.”

# «[...] two at least are in dual relations which constitute the triple relation.”
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mesmo tempo em um signo, alternando a proeminéncia, de acordo com fatores extrinsecos a
representac;ﬁo)so.

Depreendemos dessa delimitacdo as forgas atuantes no processo da significagdo,
presentes tanto em signos genuinos quanto nos degenerados. O que os diferencia é a
influéncia de aspectos dos proprios elementos sobre a semiose, pois, mesmo tendo as
caracteristicas propicias para atuarem no processo, a sua natureza, ou melhor, o seu vinculo
com fatores externos, interfere na coesdo de triade e encaminha suas interpretagdes para
estdgios que podem ndo alcancar a dominancia de um interpretante mental. Tal fato € algo
natural da acdo cognitiva humana, uma vez que a mente trabalha a partir de associacoes,
experiéncias colaterais, percepcdes dos mais variados tipos simultaneamente. Conforme
Buczyiiska-Garewicz (1971, p. 11, tradugdo nossa)’’, “Um signo deve ser interpretado por
outro signo. No entanto, existem outras formas de interpretacdo, as quais degeneram o signo.
Além disso, todo significado vivo € sempre uma combinacdo dos diversos niveis de
interpretagdo.”.

Diferentemente da tendéncia natural de observar o fluxo da Primeiridade para a
Terceiridade, a analise da degenerescéncia € proposta a partir de um olhar hierdrquico sobre a
complexidade signica para explicar os niveis interpretativos possiveis, ou seja, da terceira
para a primeira categoria. Seguindo esta logica, e buscando facilitar o que Peirce escrevera
sobre o assunto, a semioticista ponderou sobre as trés possibilidades de retrocesso a
categoria(s) inferior(es) — uma a partir da Secundidade (pois esta s6 pode retroceder em um
nivel) e duas da Terceiridade (seguindo a mesma logica de niveis anteriores), reforcando a
premissa de que a Primeiridade é degenerada por sua propria natureza (BUCZYNSKA-
GAREWICZ, 1971, p.7).

Em relagdo as resultantes de processos ndo genuinos, ou seja, aos tipos de triades
propostos por Peirce (1931-58, 1.473), a autora alertou que a monadicamente degenerada
pode ser considerada uma ideia puramente teorica, visto que “Seria a conexdo totalmente

incidental de trés elementos, privados de qualquer senso geral ou persisténcia.”

% Em Martins (2015, p. 245), encontramos os mesmos pilares aplicados exclusivamente em um olhar
sobre a Primeiridade: “As qualidades sdo signos 'mecessarios' (como constituicdo dos outros)
[fundacdo] e mecessitados' (como sé existentes por meio de outros) [determinacdo]. Por isso,
podemos dizer que as qualidades se desvelam em objetos e se explicam em discursos
[coexisténcia], mas em si mesmas ndo sdo concretamente nem conceitualmente [irredutibilidade]”.
“A sign has to be interpretad by another sign. However, there are some other ways of interpretation
too, but they degenerate the sign. Furthermore, every living meaning is always a combination of the
diverse levels of interpretation.”

51
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(BUCZYNSKA-GAREWICZ, 1971, p. 9, traducdo nossa)5 2, Portanto, somente os outros dois
tipos sdo perceptiveis no mundo das representagdes, pois possuem um minimo de
regularidade para que o processo ainda se constitua como uma semiose. Como a triade
genuina apresenta harmonia completa entre seus elementos, as formas de degenerescéncia se
concentram na triade diadicamente degenerada.

A pesquisadora deixa claro que, nessa esfera da representacdo, estamos em
patamares onde ndo ha significado formalizado, ou seja, algo que tenha caréter racional, que
possa ser transposto em linguagem ou memorizado - avancos pertencentes a Terceiridade. As
diades formadas por icones e indices, por exemplo, “Para funcionarem como signos, precisam
do sistema de interpretacio que deve ser um sistema de simbolos.” (BUCZYNSKA-
GAREWICZ, 1971, p.10, traducdo nossa)53. Seus interpretantes, emocional e energético, “Sao
resultados extrinsecos, sem momentos intrinsecos de uma triade [...]” (BUCZYNSKA-
GAREWICZ, 1971, p. 11, tradugdo nossa)54, diferentemente do seu interpretante ldgico
intelectual, internalizado na mente decodificadora. Em seu resultado possivel ou evidente da
representacao do objeto, mas ndo assimilado pelo pensamento — signos rematicos ou dicentes
- 0 objeto ndo teria alcancado, também, um cardter puramente signico, mental, mantendo
brechas com a materialidade e escopos possiveis externos ao campo intelectivo
(BUCZYNSKA-GAREWICZ, 1971, p. 13).

Nos escritos de Peirce (193-58, 1.538; 3.360), enfatiza-se que o objeto ideal de um
signo também deve apresentar carater signico. Ao se transformar em representacdo, abandona
outras caracteristicas que poderiam lhe fornecer mais possibilidades, uma maior abrangéncia
de significados. Dai a pertinéncia da degenerescéncia em processos de significacdo, quando é
possivel estabelecer novas relagdes entre os elementos da triade, complementar informacdes,
ampliar os conhecimentos fornecidos pelo signo — embora este tenda a se fixar num udnico
interpretante, em seu estabelecimento final como hébito ou crenga.

Sobre esta questdo, também €& possivel um olhar baseado em aspectos
quantitativos, os quais explicariam como pode haver tantos interpretantes a partir de um
mesmo signo (ou conteudo verbal, nos casos da comunicacdo poética). Na visdo de Lorena
Filho; Pimenta (2008, p.3), “Na semidtica de Charles S. Peirce, diz-se que um signo ¢ tao
degenerado quanto maior o numero de qualidades compartilhadas com seu objeto dinamico.”,

evidenciando que o foco da abertura e da indefinicdo possibilitado pela acdo da

> “It would be the fully incidental connection of three whichever elements, deprived of any general
sense or any persistence.”

>3 “For functioning as signs the need the system of interpretation hick must be a system of symbols.”

> “They are extrinsics results, no intrinsics moments of a triad.”
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degenerescéncia estd na quantidade de meios de se acessar o que estd sendo representado. J4 o
signo genuino age com uma limitacdo desse acesso, sendo “[...] capaz de gerar um mesmo
interpretante no maior nimero possivel de mentes interpretadoras. Para tanto, é necessario
que esse signo seja codificado culturalmente.” (LORENA FILHO; PIMENTA, 2008, p. 3).
Tendo em vista a complexidade em se atingir tal intento, mesmo o simbolo pode degenerar-
se, seja quando had preponderancia de semelhancas, seja quando hi aspectos formais
especificos reproduzidos no signo.

Finalizando a abordagem dada ao assunto por Buczyfiska-Garewicz (1971), ao
destacar que “Um signo degenerado combina em si mesmo pensamento abstrato com intui¢ao
e experiéncia.” (BUCZYNSKA-GAREWICZ, 1971, p.14, tradugado nossa)55 , encontramos o
cerne da questdao que buscamos entender - como uma obra poética ji constituida, padronizada,
estabelecida de forma genuina, pode perder sua complexidade por influéncia de aspectos
particulares e gerais dos niveis de representacao anteriores, ou seja, tornar-se degenerada e ser
utilizada para novos fins, novos contextos. A afirmacdo também vai ao encontro da
caracteristica que Poyares (1983) destaca nas comunicacOes poéticas como um tipo de
comunicagdo total — como se expressou a p. 83 do capitulo 3 -, capaz de envolver as diversas
esferas de representacdo, e até mesmo explicar certo status romantico do mundo da
representacio (BUCZYNSKA-GAREWICZ, 1971, p. 15). Ainda que os textos poéticos sejam
constituidos por signos genuinos, como as palavras (que permitem a compreensdo de um
maior nimero de pessoas), assumem graus de degenerescéncia quando vistos como uma
totalidade, estimulam a mente do fruidor a interpretar suas conexdes e apropriar-se do

contetddo como algo ttil ou significativo para si.

Devido a suas formas degeneradas um signo é capaz de apelar aos nossos
sentidos, de produzir nossas percepcdes, de determinar nossas ac¢des, assim
como gerar nossos pensamentos. E claro que ndo pode funcionar sem o
envolvimento do nosso intelecto; o raciocinio ¢ um momento indispensavel
de todo processo semiético, pois é o ato de mediar da propria representagio.
Sem a razdo da semiose, ou seja, o processo de representacdo, € impossivel.
Assim, o raciocinio € a esséncia da semiose, entretanto, na maioria das
vezes, a semiose intelectual é misturada com outros atos da mente humana.
(BUCZYNSKA-GAREWICZ, 1971, p. 14, tradugio nossa)®.

3 wp degenerate sign combines in itself abstract thought with intuition and experience.”

56 . .. . .
Due to its degenerate forms a sign is able to appeal to our fellings, to produce our perceptions, to
determinate de actions, as well as, to rise our thoughts. Of course, it cannot function without the
involvement of our intellect; the reasoning is an indispensable moment of every semiotic process,
because it is the act of mediating representation itself. Without reason semioses, i.e., the process of
interpretation, is impossible. So, reasoning is the essence of semioses, nevertheless, in the most
part, intellectual semioses is mixed with the other acts of human mind.”
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Entende-se que, nos ambientes multicddigos de interagdo, fica clara a
predominancia das degenerescéncias signicas, embora haja genuinidades evidentes, como as
que conduzem a prépria interagdo com a plataforma, por exemplo. Segundo Pimenta (2016, p.
107), “[...] a comunicacdo digital estaria propiciando uma aproximacao entre signos e objetos,
reduzindo a diferenga entre eles.”. Para o pesquisador, os elementos apresentam cada vez
mais semelhancas, proximidades estéticas, qualidades e sensagdes compartilhadas,
valorizando aspectos da Secundidade e da Primeiridade que influenciam, diretamente, a esfera
l6gica das interagdes na Internet.

Ao estabelecer relacdo direta com o rompimento da barragem do Fundio
(Mariana/MG), em novembro de 2015, nas redes digitais, Lira Itabirana constituiu diversos
processos de degenerescéncia signica, pois revelou novos aspectos do objeto dindmico e da
representacdo anteriormente consolidada pelo contexto em que fora escrito, em 1983. Para
muitos interagentes, inclusive para conhecedores da obra de Drummond, constituiu-se, num
primeiro momento perceptivo, como uma triade diadicamente degenerada — uma mensagem
indicial de indignacao sobre o ocorrido, uma metéfora hipoiconica do fato atual, um texto que
ndo deveria ser do poeta itabirano (interpretantes rematicos ou dinamicos energéticos), entre
outros.

Sendo um conteido poético, por apresentar-se como uma mensagem
indeterminada e explicitamente aberta a interpretagdes variadas, pode ser percebido como um
representdmen adequado para as consequéncias negativas da exploracdao mineral pela empresa
Vale (interpretante 16gico originario de décadas antes). Como os preceitos da determinagdo e
irredutibilidade mantiveram-se influentes e atuantes, os diversos objetos imediatos (mentais)
que surgiram a partir do conhecimento do texto, de seu histérico e das questdes envolvidas
com o fato - devastacdo, perdas humanas, prejuizos ambientais — resultaram em processos
semidticos com algo em comum: a estética da sua composicdo € o ambito ético de sua
mensagem. Mas tais signos interpretantes foram apresentados de formas variadas, as quais se
refletem na diversidade de publicagdes encontradas nas redes digitais, particularmente nas da

plataforma YouTube.
4.3 DEGENERESCENCIAS NAS PRODUCOES AUDIOVISUAIS DE LIRA ITABIRANA
Para analisar os diversos caminhos particulares adotados nas semioses individuais

dos youtubers, precisamos dividir as mentes interpretadoras do signo em dois grupos: os

interagentes que produziram os videos e os que sdo espectadores do material. No caso dos
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primeiros, responsiveis pelas composi¢cdes listadas na pesquisa empirica, os videos criados
por eles estabeleceram-se como signos genuinos, compostos por “[...] associa¢do de ideias
gerais que opera no sentido de fazer com que o Simbolo seja interpretado como se referindo
aquele Objeto.” (PEIRCE, 2005, p. 52, CP 2.249). Ou seja, para se produzir os audiovisuais, o
poema precisou efetivamente atingir uma significacdo mental simbdlica com o objeto. Mas ha
processos de degenerescéncia envolvidos, pois a constitui¢do de signos a partir de obras
abertas exige que o raciocinio trabalhe com elementos metaféricos e qualitativos. As questdes
semioticas envolvendo estes intérpretes serdo estudadas com maior detalhamento no préximo
capitulo, em conjunto com as respostas da coleta de dados realizada.

Ja para o “publico espectador”, podem-se estabelecer outros tipos de signos em
relacdo ao objeto. Resgatemos a segunda sub-hipotese, a qual norteia as ideias deste capitulo,
na observacdo de que hé influéncia direta dos recursos e das ferramentas utilizados na
complementacdo do texto, além da experiéncia colateral de cada mente interpretadora.
Embora ndo tenha sido feita a pesquisa diretamente com este grupo, a estrutura, as
caracteristicas e os elementos das publicagdes permitem analisar os caminhos pelos quais
podem ocorrer degenerescéncias signicas, sempre considerando os possiveis comportamentos
signicos que os versos de Drummond adotaram em relacdo aos objetos atuais (rompimentos
das barragens vinculadas a empresa Vale).

No quadro disponivel no Apéndice C, estdao especificados os critérios observados
para verificar a tendéncia icOnica, indicial ou simbdlica do material produzido para qualquer
visualizador da publicacdo: a narrativa constituida e seus sinsignos (Resumo); a participacao
do poema no audiovisual — se ele € o foco principal (F), se complementa outras informacdes
(C) ou se ndo é mencionado no video (-); em que elemento da publicagdo (titulo, video ou
descricdo) o objeto dindmico € mencionado; como a sobreposicio de outros formatos
comunicativos influenciam a postura do signo (audiovisuais, imagens e sons, vinculados ao
rompimento ou a outras informagdes); e se 0 poema aparece em sua versdo escrita, sonora, ou
ambas.

Quando o poema compde a producdo como uma informagdo adicional, como
ocorre em nove videos analisados, seja com destaque, no inicio ou no final da produgdo, seja
sem destaque, no meio da composicdo, a referéncia deve flutuar entre dois extremos: nao
sendo perceptivel (decodificada em meio aos outros dados disponiveis), ele se torna um icone
— tem caréter signico, mas ndo é, necessariamente, um signo (podendo ser considerado um
representdmen somente, algo que possa vir a representar alguma coisa); se perceptivel e

integrado a imagens do crime ambiental, funcionando como uma legenda (descri¢ao escrita ou



102

sonora), transforma-se em simbolo — a percepcdo das qualidades metaféricas do signo se
associam a representacdo indicial do objeto (ainda que esta seja uma representacdo indireta,
editada ou digitalmente constituida), criando uma correspondéncia mental e genuina entre
elas.

Sobre as dezenove publicagdes com foco exclusivo no texto, a mesma logica
também pode ser aplicada. H4 oito publicacdes (27% do total) que ndo citam o rompimento
de nenhuma das barragens, constituindo-se em dois extremos: icOnica, para aqueles que
consigam encontrar algum vinculo qualitativo com o objeto; ou simbolica, se 0 pensamento a
institui com apoio da experiéncia colateral ou por associacdes de similaridade ou contiguidade
atribuida (por exemplo, o fato de a publica¢do do contetddo ter sido feita dias depois do fato e
dos primeiros compartilhamentos do poema). Em outras sete producdes (23%), nao ha
referéncias audiovisuais com o rompimento; nestas, a referéncia é exclusivamente através dos
elementos verbais observados na Descricdo. Este campo pode ndo ser observado pelo
espectador, ocorrendo a mesma situacdo dos conteiidos sem qualquer mencdo ao objeto
dinamico. Se for percebido, h4 chances de que o poema se concretize como simbolo do fato.

Em verdade, para todas as situagdes mencionadas, quando as producdes
apresentam ou referenciam qualquer relacdo imagética ou sonora com a tragédia, o patamar
simbdlico € alcancado mais facilmente, tal como foi explicado no paragrafo anterior. Sem
elas, € preciso evocar outros objetos imediatos na constru¢ao da semiose, e a degenerescéncia
do signo poético resulta em um nimero variado de referéncias validas. Deter-nos na relagdo
entre as colunas do quadro-resumo (Apéndice C) nos permitiria evidenciar os caminhos
interpretativos que podem surgir em cada situacdo — o qual ndo serd feito por buscarmos uma
visdo global do fendmeno e dos padrdes comunicativos estabelecidos, como serd demonstrado
no capitulo 5. Pimenta (2016, p. 151) reforga, inclusive, a insisténcia de Peirce em lembrar
que a dinamicidade dos objetos ndo permite que o resultado de testes indutivos sejam
plenamente admissiveis, por isso, a ideia é sempre buscar a generalizacdo maxima possivel
“[...] ou, no caso de pensamentos, dos principios-guia que presidem aquela classe de
fendomenos.” (PIMENTA, 2016, p. 151).

Os campos de titulo e de descri¢do, elementos em destaque nas publicagdes do
YouTube e possiveis de serem observados em outras redes sociais (embora ndo sejam
obrigatorios), sdo fontes para amplificar as relacdes signicas em rede. Sendo constituidos por
conteddos exclusivamente verbais (e também hipertextuais, no espaco da Descri¢do), sua
percepcdo complementa o video como indicagdes de caracteristicas que se relacionam a

producdo e, preferencialmente, devem ser levadas em conta no processamento mental do
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signo. Mas ndo € o que acontece em todos os casos, visto que a iconicidade textual e um certo
grau de indeterminacdo, proposital ou ndo, também atuam nestes espacos. Citemos as
ocorréncias do poema que indicam esta particularidade, demonstrando a énfase em processos
de degenerescéncia inusitados e antecipando questdes que serdo tratadas a seguir — 0s
interpretantes destas relacoes:

1. Os videos 1 e 16 ndo citavam o poema no produto audiovisual, nem escrito,
nem recitado; no primeiro, o termo Lira Itabirana aparece no titulo da publicacdo, e o poema
foi digitado, na integra, na Descri¢do; no segundo, hd um comentario, o titulo e a evidéncia de
alguns versos do poema. O conteido poético, nestes casos, mantém-se seguindo as mesmas
tendéncias entre Primeiridade e Terceiridade apresentadas nas outras produgdes, porém, em
ambos, o signo interpretante tende a ser rematico, porque ndo € clara a relacdo entre video e
poema. Diversas indagacdes surgem nestes casos, como O que este poema quer dizer nesta
producdo?, ou mesmo Quem fez o video se interessa por poesia, ou por textos de
Drummond?. O processo de significacdo € imprevisivel nesta situagao.

2. Os videos 5 e 17 sdo reproducdes literais do conteido veiculado no Jornal Hoje
do dia 17 de novembro de 2015, conforme ja mencionado no capitulo 1.3. No primeiro, ndo
ha referéncias da fonte, nem mesmo do texto publicado na Descricdo, que fora apresentado
pela jornalista Sandra Annemberg antes da exibicdo do audiovisual com imagens das
consequéncias do fato, diferentemente do segundo, que as apresenta no titulo e na descri¢ao.
Nado abordaremos questdes autorais, mas sim como influenciam no compartilhamento de
conteudos nas redes digitais.

Segundo Barreiros (2014, p. 38), o conteido multimididtico expande o texto, que
ganha novas significacdes culturais e sofre interferéncias em suas fun¢des informativas,
autorias, editorais, porém nao € este o caso destas publicacdes. O que nos vale destacar nestes
videos, especificamente, é a utilizacdo da forca simbdlica das imagens de uma grande
emissora em um espago eminentemente autoral. No segundo, a inclusdo da expressao
#ndofoiacidente (a ser tratada com mais detalhe no capitulo seguinte) e sua data de
publicagdo, dois anos apds o crime ambiental, parece reforcar a correspondéncia entre objeto
e signo, ou melhor, entre rompimento e a mensagem total exibida anos antes. Além disso,
refor¢a o ineditismo do poema numa transmissao televisiva de grande alcance nacional (e
mundial, se considerarmos o contetido arquivado no aplicativo da emissora na WEB).

3. O video 8 representa o fato através de animacdo grafica. Todavia, a publicacdao
sO apresenta informacdes relacionadas ao poema e ndo menciona, em nenhum dos seus

campos, o rompimento em Mariana. Através da experiéncia colateral com o assunto, os
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usudrios podem interpretar que o objeto estd subentendido nas imagens, visto que as
sequéncias visuais na tela sugerem um manancial natural (em cor azul) se transformando em
algo contaminado (marrom) — tal como a lama tomou conta das 4guas do Rio Doce, a
limpidez de seu tom azulado se tornou marrom pela dgua barrenta advinda da barragem
rompida. O poema, percebido desta maneira, também se torna um simbolo da tragédia nesta
semiose. Para quem ndo fizer esta associacdo, o signo se estabelecerdi como um icone, a
divulgacdo de um poema de Drummond com imagens sem correspondéncia direta com o
objeto. Em termos extrassemioticos, sem coesdo entre os elementos apresentados, a mente
interpretante serd obrigada a priorizar um deles para concluir um processo de significagcdo, o
que pode manté-lo indeterminado.

4. O video 9, atualmente excluido da plataforma, expunha Lira Itabirana junto as
imagens do rompimento, logo apds exibir a gravacdo do instante em que a barragem se
rompeu. Até este ponto, estabelece-se um vinculo diretamente simbdlico. Contudo, as cenas
seguintes sdo gravadas em uma praia, com pessoas construindo letras com areia e galhos ao
som de uma musica cuja mensagem trata do rompimento (do cantor Chico Science e do grupo
musical Nacao Zumbi). A iconicidade estd na mudanca de ambientes e foco do conteido. O
signo poético tende a permanecer como representacdo mentalmente normal (simbolo), mas as
associacOes de ideias podem tomar rumos imprevisiveis através da percep¢do dos novos
objetos dindmicos inseridos no contexto.

5. O video 11 usa os primeiros versos do poema de Drummond como refrdo, mas
a letra completa do rap traz diversas questdes sociais e econdmicas. Como ndo ha mencao ao
rompimento em nenhum dos elementos, a referéncia a Lira Itabirana pode ser signo
argumentativo da necessidade de se expor as mazelas sociais provocadas pelo capitalismo.
Porém, para as mentes interpretadoras que ja es conheceram o poema previamente e, também,
tém o mesmo alcance significativo de sua relacdo com o crime ambiental, talvez nio se
alcance para esta nova forma — o que é dificultado pela carga contestatoria da letra. Pode
parecer que as ideias de Drummond estdo fora do contexto. A imagem estatica dos prédios, ao
fundo, reforca, ainda, o cardter mais icOnico (ou nem isso) deste trecho na mudsica, se
mantivermos como objeto o rompimento da barragem em Mariana.

6. Os videos 14 e 26 apresentam, no titulo da plataforma, o titulo do poema escrito
de outras formas (Lira Itabira e Lirica Itabirana). Nao é possivel saber se houve intengao ou
erro de digitacdo. No primeiro caso, o fato parece ndo influenciar nas relacoes simboélicas que
se seguem. No segundo, porém, é como se indicasse uma atencdo maior a poética dos versos,

talvez até se sobrepondo a relacdo com o rompimento de Brumadinho, ou, ainda, retirando o
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vinculo do poema ao modificar o titulo original. A imagem de uma flor preta como capa
hipertextual na plataforma introduz e encerra esse audiovisual, mas ndo se relaciona
diretamente as demais cenas exibidas — imagens da cidade de Brumadinho coberta pela lama,
de agdes de resgate, do sofrimento humano envolvido. Como ndo ha descricdo,
permanecemos com interpretantes rematicos no entendimento do conteudo, visto de forma
global, embora o vinculo sonoro dos versos ao visual da tragédia se mantenha como em outras
publicagdes.

7. Os videos 15 e 19, do mesmo canal retirados do ar no inicio de 2020, eram
extremamente iconicos, a comecar pelos titulos Berro / Drummond e Das dguas mortas (em
letras maiudsculas). A descri¢dao do primeiro indicava uma noticia sobre o ineditismo do poema
e, no video, os versos se sobrepunham a imagens do correr das dguas de um rio sadio, ao por
do sol. No segundo, publicado quase dois anos depois, o interagente sO citava 0 poema na
Descricao — provavelmente se apoiando na postura simbdlica ji consolidada em semioses
anteriores. Principalmente no video 15, o aspecto icOnico entre a produgdo e a mensagem do
poema, em si mesma, ainda que relacionada ao objeto dinamico da sua criagdo, em 1983 (no
conteudo veiculado na Descri¢do), € inegavel.

Retornando as andlises gerais do corpus, vale ressaltar ndo ser possivel encontrar
indices genuinos em nosso objeto de pesquisa, nem associagdes por contiguidades legitimas,
visto que o texto ndo emerge dos fatos, mas da relacdo de interpretacdo de mentes com olhar
poético sobre as qualidades que ressaltam e merecem ser descritas. Entretanto, a percep¢do
das palavras Rio Doce, Vale, Dividas, Estatais, Multinacionais, exportamos, ferro fazem
referéncia direta ao objeto dindmico, de forma que, em videos nos quais tal correspondéncia
seja complementada por imagens ou sons afins, o poema pode posicionar-se como tal, visto
que “Um Indice é um signo que se refere ao Objeto que denota em virtude de ser realmente
afetado por esse Objeto.” (PEIRCE, 2005, p. 52, CP 2.248).

Em verdade, todos os signos classificados como icones seriam {indices
degenerados, visto que se materializaram como representantes do objeto, pelo menos em
nossa interpretacdo académica. Em Delage; Pimenta (2018) chegou-se a tipificar como
indiciais as publicacOes cujo poema demonstrava claramente sua funcdo de registro apds o
rompimento de Mariana, mas sem explicitar de forma imagética ou sonora o fato (pois estas
incentivariam sua tendéncia simbolica). No entanto, nesta dissertacdo, ampliando o olhar
sobre as semioses em questdo, preferimos considera-las pertencentes as duas outras esferas:
no ambito das meras qualidades, para os visualizadores que ndo firmaram qualquer relagdao

indicial com o referido objeto dindmico da nossa pesquisa; no ambito dos pensamentos
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normais, os quais efetivaram a associagdo indicial entre os elementos € permitiram ao signo
evoluir para uma representacdo mental do crime ambiental.

Mantendo a atencdo voltada, ainda, para os videos cuja motivac¢do principal € o
compartilhamento da mensagem de Drummond ap6s os rompimentos das barragens, podemos
analisar a influéncia das matrizes de linguagem na transmissdao do poema, ou seja, sua forma
sonora ou escrita. No YouTube, ndo encontramos s a linguagem verbal isolada em uma
publicacgdo, visto sua €nfase em produtos audiovisuais. Por isso, nas ocorréncias encontradas
com Lira Itabirana na plataforma, ou o texto se apresenta recitado ou escrito, ambas as
situagdes em conjunto com imagem e outros sons diversos (ndo necessariamente
simultineos).

Quando o poema € incorporado a producdo exclusivamente como som, as
tendéncias icOnicas podem potencializar-se. Além de o som transmitir interferéncias e outras
informacdes do ambiente que podem ndo ter a ver com o signo, a fala se perde no ar, ndo se
fixa na imaginacdo — dai a dificuldade de se estabelecer conexdo entre poema e rompimento
nos videos em que o texto narrado ndo se vincula a imagem ou palavra que relacionam os
elementos citados, de forma a determinar a semiose. A énfase ou o destaque da linguagem
sonora contribui, também, para a atuacdo efetiva de iconicidades, uma vez que esta matriz se
relaciona diretamente a caracteristicas da Primeiridade peirceana (SANTAELLA, 2013, p.19).

Ha dois tipos de veiculacdo sonora do poema a serem destacados nesta situacao.
No primeiro, em que interagentes declamam o poema (sete ocorréncias encontradas), a
atencdo ao assistir aos videos se volta para a performance, a interpretacdo e sentimentos que
podem ser (ou ndo) percebidos — por isso, o texto de Drummond revela uma postura iconica,
visto que “Qualquer coisa, seja uma qualidade, um existente individual ou uma lei, é fcone de
qualquer coisa, na medida em que for semelhante a essa coisa e utilizado como um seu
signo.” (PEIRCE, 2005, p. 52, CP 2.247). Ja no segundo, quando o poema ¢ apresentado de
forma melddica (em dois videos), o espaco entre as notas, a €nfase entre as frases e outras
caracteristicas se incorporam ao signo, ampliando sua influéncia iconica, os possiveis desvios
mentais na semiose. Podem até tornar-se simbolos, mas tal progresso levard em conta uma
série de associagOes de ideias e processos cognitivos vinculados.

Quando o poema aparece em sua forma escrita, visual, nos audios visuais, o texto
assume a fungdo descritiva evidenciada em Santaella (2013). Sua presenca influencia na
percepgao dos aspectos imagéticos, que ganham significados mentais mais diretos e, também,
na percep¢cdo de aspectos sonoros, que passam a ser coadjuvantes em meio aos outros

formatos. Conforme explica Santaella (2013, p. 384),
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A poesia € uma capsula condensada de matrizes sonora, visual e verbal. No
caso da poesia visual, entretanto, a &nfase no visual pode chegar ao limite da
perda de relevo do aspecto sonoro das palavras porque a propria palavra se
impde na sua natureza de imagem até o ponto de quase se transformar em
linguagem visual com leves reminiscéncias do verbal.

Os versos sdo mais bem observados quando conjugados a imagens do rompimento
e de suas consequéncias, funcionando como uma espécie de legenda - como se cada oragdo
traduzisse em palavras o que estd expresso visualmente. Quando sdo outros tipos de figura
que compdem a publicacio, mas a relacdo com o objeto dindmico (os crimes ambientais) esta
explicita em outros elementos da interface, ainda assim ela poderd ser entendida como
representante legitima da ideia imagética do fato, da experiéncia que a mente interpretadora
traz para o processo de significacdo do poema no audiovisual. Importa-nos destacar que as
imagens fazem a fung¢do da existencialidade, mas mesmo as informacdes com atuacio
proeminente da Secundidade conseguem se degenerar, em especial com o0s recursos
disponiveis na Internet.

Assim sendo, acreditamos ter chegado a uma conclusdo preliminar de que o
poema transita entre posturas icOnicas ou simboélicas em relacdo ao fato, mantendo-se,
respectivamente, com énfase nas iconicidades da Primeiridade ou atingindo a Terceiridade,
apoiando-se em fatores semilticos, como experiéncia colateral e associacdo de ideias, e
digitais, como a complementacdo através de outros formatos e elementos disponiveis na
plataforma YouTube. Esta situacdo ¢ comum em representacdes, como contribui Pimenta

(2016) em nossa hipotese de pesquisa:

Naturalmente, nem todos os processos comunicacionais atingem tal estigio
de exceléncia [carater simboélico], as vezes por sequer pretenderem isso ou,
até mesmo, ndo estarem associados a nenhuma intencionalidade originéria,
constituindo meros fendmenos percebidos como comunicando algo.
Isoladas, essas modalidades comunicacionais esgotam-se em si mesmas e
assim cumprem seus papéis. Contudo, mesmo esses processos marcados pela
indeterminacdo, quando atuam em feixes com outros de carater
marcadamente existenciais ou l6gicos, s@o de importancia fundamental pelo
seu carater abdutivo e, dai, propiciarem a quebra de modos habituais de
pensar ¢ de suas respectivas crengas. (PIMENTA, 2016, p. 151-152).

A expressividade do nimero de ocorréncias aqui analisados (trinta) e também a
grande propagabilidade que o texto teve nas redes digitais como um todo (vide os diversos
compartilhamentos, ndo s6 apds os rompimentos, mas tempos depois, como resgate histérico

dos fatos), nos faz considerar duas questdes acima mencionadas: a primeira € que a
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participacdo de Lira Itabirana nas producdes a tornou essencialmente simbdlica. Sua
constituicdo signica — baseada nos preceitos de fundacdo, determinacdo, irredutibilidade e
coexisténcia entre as categorias — apresenta-se desde o inicio dos compartilhamentos digitais,
acionando sistemas de simbolos nao somente literarios, mas tematicos e sociais, 0s quais
influenciam diretamente na sua interpretacdo mental tanto para os interagentes quanto para os
usuarios espectadores. Suas ocorréncias icOnicas também se utilizam desta base genuina para
significar (BUCZYNSKA-GAREWICZ, 1971, p. 10).

Mesmo assim, nao deixou de fomentar novas formas de pensamento e atualizar
certas crengas (inclusive em relagdo ao valor da mensagem poética na representacdo de fatos
da nossa realidade), mantendo-se como um simbolo degenerado, principalmente por causa da
influéncia de seus elementos audiovisuais e sonoros. Eles contribuem para uma quebra na
atencdo especifica do texto, visto que “Quanto mais a poesia caminha no rompimento das
amarras da estrutura linear do codigo verbal, mais o campo das virtualidades qualitativas da
linguagem fica a mostra.”. (SANTAELLA, 2013, p. 298).

Sobre os tipos de manifestacoes simbolicas degeneradas que o texto de
Drummond assume e com base na classificacdo pragmaticista (PEIRCE, 1931-58, 2.293),
podemos afirmar que as ocorréncias singulares utilizam o poema como forma de expressao
pessoal do interagente em relacdo ao objeto. Ja as abstratas se apresentam quando a
mensagem assume a postura de legenda do fato — acdo evidentemente simbdlica, pois o objeto
dindmico em sua criacido era outro, mas atrelado ao objeto atual dos processos semidticos

observados.

4.4 INTERPRETANTES DINAMICOS E ASPECTOS ETICOS DE LIRA ITABIRANA

As pessoas utilizam as redes digitais para compartilhar - informagdes, opinides,
conteddos, conhecimentos, ideias, sensagdes, experiéncias... também o tempo, O
(ciber)espacgo, a historia. Embora “[...] os processos sociais sempre se desenvolvem por meio
de trocas signicas, nas quais multiplas relacdes entre referéncias e contextos vdo sendo
estabelecidas e, dai, interpretadas.” (PIMENTA, 2016, p. 145), na Internet eles adquirem uma
complexidade representativa mais enfética, visto que estar na rede significa permitir-se viver
experiéncias de conexionismo generalizado (PARENTE, 2000, p. 168) em um mundo
instantaneo, ubiquo, imaterial, ilimitado.

Os processos signicos que envolvem a comunicacdo poética se apoiam nha

propagabilidade e na aderéncia que o ambiente virtual proporciona a estes conteudos,
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denominados textos de midia por Jenkins; Green; Ford (2014, p. 68). Facilitados pelas
ferramentas e vantagens da conexdo rizomatica, eles se tornaram portateis, reutilizaveis e
atualizaveis (JENKINS; GREEN; FORD, 2014, p. 246), resultando em novas formas de
utilizagdo destas produgdes que s6 puderam se estabelecer, coletivamente, no ambiente
digital.

Como visto no subcapitulo anterior, a partir de tantos compartilhamentos, Lira
Itabirana se tornou, de certa forma, um veiculo de informacdes sobre o crime ambiental. E
como se 0 poema passasse a carregar detalhes e aspectos de seu objeto dindmico, haja vista
que “Uma informagdo ndo ¢ uma forma no sentido platonico/aristotélico, mas uma relago
concreta que envolve uma rede sociotécnica que faz a relacdo entre a periferia e o centro de
forma que aquela produza a informagdo necessaria a sua amplificacao neste.” (PARENTE,
2000, p. 170). Isso foi possivel pelo comportamento ativo dos interagentes na apropriacdo da
mensagem, conforme explicam Jenkins; Green, Ford (2014, p. 354):

N

Os membros do puiblico usam os textos de midia a sua disposicdo para
estabelecer conexdes entre si, para mediar as relacdes sociais e dar sentido
ao mundo em torno deles. [...] Eles ndo apenas retransmitem textos estaticos,
mas também transformam o material por meio de processos ativos de
producdo ou por meio de suas proprias criticas e comentarios, de modo a
melhor atender a suas proprias necessidades sociais e de expressao.

Sendo assim, Lira Itabirana se adequou a diversas potencialidades da rede
relacionadas a sua atuacdo semiotica. A mentalidade propagavel € uma delas, visto que a
natureza poética do texto ressalta iconicidades ao mesmo tempo em que tende a estabelecer
questdes simbodlicas (convencionais). Os poemas, na Internet, podem ajustar-se a novos
contextos e usos sem perder, totalmente, a referencialidade no dmbito original da obra e na
aura estética intrinseca a produc¢do; “Em vez disso, o material ¢ compartilhado em virtude de
sua capacidade de adaptacdo em diferentes condi¢des e de sua habilidade de ser ajustado para
satisfazer uma grande variedade de necessidades e motivacdes.” (JENKINS; GREEN; FORD,
2014, p. 120).

O ato de compartilhar contetudos poéticos transforma as iconicidades da rede em
materializagdes com grande poténcia comunicativa. Se olharmos a questdo através das
ferramentas destacadas por Mienelczuk (2002), a instantaneidade ocorre pela agilidade em
se disponibilizar textos (prontos ou por digitar) em quaisquer plataformas; é possivel s
indicar o local onde a informacao esta, inclusive, através da hipertextualidade; a memoria é

ativada no resgate deste conteudo, anteriormente arquivado em alguma pagina digital (ou
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impressa) e sem exercer representacdo atualizada até ser posta, novamente, em evidéncia; a
interatividade ocorre ja no ato em si, mas, também, em poder alterar ou complementar o
conteido — o que reflete na multimidialidade, quando em conjunto a outros formatos
informativos, e na personaliza¢do de acesso ao contetido e ao proprio.

Esta ultima caracteristica se relaciona as formas de cocriacido evidenciadas pela
Internet, como ocorreu nos videos em que Lira Itabirana atuou como complemento. Tal acdo
deriva de processos de degenerescéncia, visto que “[...] a disponibilidade imediata de textos
de midia antigos pode inspirar novos atos de criacdo e execucdo, levando ndo apenas a
realizacdo de novos significados, mas também a criagdo de novos textos [...]”. (JENKINS;
GREEN; FORD, 2014, p. 136). Relaciona-se, também, a liberdade promovida pelas redes, o
que pode ser visto como forma benéfica (fomentando a criatividade, a livre expressdo) ou
prejudicial (como questdes de direitos autorais, instituidas no mundo analdgico, por exemplo).
Paradoxalmente ao que defendem, os autores evidenciam que “Talvez o tnico modo de
manter o controle completo sobre o significado de um texto seja nunca compartilhd-lo com
ninguém.” (JENKINS; GREEN; FORD, 2014, p. 251).

Todas as questdes apresentadas interferem nos efeitos significados dos processos
semidticos com textos poéticos. O signo dicente resultante sdo os compartilhamentos, seja de
um conteido ja produzido por outro interagente, seja do poema com ou sem acréscimos
particulares. Sobre o que podem significar, por sua natureza sensivel, sdo claras as
manifestacdes de interpretantes dinimicos emocionais para quem percebe o signo, o
afloramento de sentimentos que, motivados pelo fato de que esti representado, transferem-se
para o poema compartilhado. Também é possivel encontrar interpretantes dinamicos
energéticos nas reagdes motivadas pela correspondéncia entre a mensagem do texto (signo) e
os rompimentos existenciais (objetos), nas duividas sobre como a ideia fora produzida de
forma tdo precisa, no esforco em encontrar razdes ou provas, entre outras. Por fim, os
interpretantes dinamicos logicos estiao presentes na ideia de que Drummond escrevera uma
mensagem profética, tal sua precisao e adequacio ao que ocorreu nos dias atuais.

O intuito ou objetivo dos compartilhamentos digitais com contetidos poéticos
pode ser tratado sobre aspectos éticos, no sentido peirceano do termo. Assim como ocorreu
com o conceito de Estética, embora tenha tratado brevemente do assunto, Peirce defendeu que
o alcance da terminologia abarcaria ideias além das dicotomias bem versus mal e certo versus
errado, como era tratado no fim do século XIX (e mesmo nos dias atuais). Seu dmbito seria o
das acdes humanas, concentrando uma doutrina da conduta autocontrolada ou deliberada

(PEIRCE, 1931-58, 1.191). Nas palavras de Santaella (2013, p. 38), a Etica seria “[...] aquilo
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que estamos deliberadamente preparados para aceitar como afirmacao do que queremos fazer,
do que temos em mira, do que buscamos.”.

Em pesquisa sobre os fins éticos nos processos de comunicacdo em ambientes
multicédigos, Pimenta (2016, p.157) reforcou o vinculo do termo com os propdsitos estéticos.
Segundo o semioticista, as indeterminagdes (e iconicidades) presentes na rede obrigariam os
interagentes a envolver determinadas atitudes interativas para alcancar a razoabilidade dos

processos, ou seja, finalidades utilitarias e agregadoras para individuos e toda a coletividade:

[...]a Etica nos fornece a direcdo mais adequada para harmonizarmos nossos
pensamentos com seus respectivos contextos existenciais em vista de um
ideal admirdvel. Estes sdo concebidos pelo Pragmaticismo como em
permanente mudanga, algo que estamos observando agora de forma bastante
clara no plano da Comunicac¢ado. (PIMENTA, 2016, p. 129).

Nas redes, inseridos em suas propriedades sinestésicas, coletivas e
autoconscientes, a conduta estaria voltada para aprimoramentos comportamentais e alteracoes
perceptivas, em prol de um bem comum. A comunicacdo ndo seria realizada somente por
fazer, mas para construir algo, e “Isso se dd pela adocdo de processos que dominem os
aspectos qualitativos, existenciais e normativos dos principios guia que presidem tais
eventos.” (PIMENTA, 2016, p. 157).

Os fins dos compartilhamentos que envolveram Lira Itabirana, por exemplo, t€ém
vinculo com teméticas sensiveis a toda a sociedade, principalmente a questdes ambientais e
econOmicas, além de aspectos sentimentais e empaticos que naturalmente emergem de sua
estrutura de obra aberta. As diversas possibilidades de objetos dinamicos que podem assumi-
lo como representdmen e signo ndo se fecham em contextos ou experiéncias encerradas,
talvez porque o permanente destaque ao cariter estético se manifeste através de estimulos a
sensibilidade e a percepc¢ao da plasticidade do contetido, de forma que a conduta adotada nas
redes seja guiada por tais caracteristicas.

Se tomdassemos a questdo ambiental como a principal neste fendmeno, por
exemplo, encontrariamos em Castells (2003, p. 202-203) o que seria um fim ético desejavel
na concepg¢ao de Peirce. Segundo ele, as interacdes virtuais tendem a incentivar novos hébitos
de preservacao, visto que “[...] a Internet tornou-se uma importante ferramenta de organizacao
e mobilizacdo para ambientalistas do mundo todo, despertando a consciéncia das pessoas com
relacdo a0 modo de vida alternativo e construindo a forca politica para fazer isso acontecer.”.
Entretanto, o autor ressalta que o valor monetario da natureza ainda € um fator muito

influente, e a acdo coletiva para mudancas efetivas ainda nao foi consolidada.
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Mensagens como a de Lira Itabirana também tém influéncia da autoria. Carlos
Drummond de Andrade tem uma reputacdo consolidada como escritor que dedicou obras para
evidenciar problemas nacionais ou regionais, pautando seu discurso poético em um olhar para
a realidade nacional, sendo chamado de cidadao-poeta por Rosa (2000, p. 112). Este valor
também refor¢a o carater ético da mensagem, visto que seus compartilhamentos parecem ir ao
encontro das bandeiras que ele defendeu por toda vida. Ainda que o texto, especificamente,

descreva situacdes que ele vira ocorrer em Itabira, suas ideias tendem a universalidade:

Assim, percebemos que a poesia ja é engajada sé pelo fato de existir, pois,
em uma sociedade como a nossa, em que o mais importante é o capital e o
tempo ¢ extremamente casto. Assim, aqueles que dedicam seu ‘precioso’
tempo para expressar-se ja se mostram diferentes. Em um sistema frio, a
expressao dos sentimentos contrapde-se, trazendo calor. Em um universo
cadtico, a organizagdo da poesia encanta.” (CLEMENTE; FARGNOLLI,
2016, p. 6).

4.5 INFLUENCIAS DIGITAIS NA ETICA DAS REDES

Conforme buscamos testar na sub-hip6tese motivadora deste capitulo, acreditamos
ter encontrado evidéncias de que os conteidos poéticos, como Lira Itabirana, adotam
caminhos digitais e semidticos eficazes para tornarem-se representantes de objetos relevantes
para toda a sociedade. Contudo, € praticamente impossivel esmiucar todas as possibilidades,
pois o signo, ainda presente e estimulante, vai permanecer influenciando outras semioses. Esta
observacdo pode ser comprovada, inclusive, se atentarmos para as questdes temporais das
publica¢des listadas no Apéndice B: hé republicagdes do poema entre dois e trés anos depois
do rompimento da primeira barragem (videos 16 a 19), e seu retorno com expressividade apos
a segunda tragédia (videos 20 a 27), repercutindo nos meses seguintes no YouTube (videos 28
a 30).

E fato que a perda de referencialidade temporal e a aceleragdo possibilitada pela
Internet se apresentam como fatores influentes nos compartilhamentos, visto que o espago
virtual ndo s6 possibilitou aproximacgdes, trocas informativas e experiéncias diversas, como
também o armazenamento eficiente de materiais diversos, de forma que o acesso a
informacdes de (praticamente) qualquer lugar do mundo €, no minimo, mais rapido do que
seria no mundo “real”, quando ndo instantanea. Comunicar-se, hoje, € um ato independente de
questdes como proximidade, hora e lugar, ja que as conexdes s@o multitemporais, expandidas,

€, a0 mesmo tempo, pontuais, momentaneas (PARENTE, 2000, p. 169).
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Pelas facilidades de transmitir e receber informacdes, o fluxo e volume de dados
que circulam em nosso tempo aumentaram consideravelmente. “O dilavio da informacgao ¢ de
fato um dado irreversivel. Ela ndo € trocada, mas compartilhada. E ao ser compartilhada ela se
reproduz exponencialmente.” (PARENTE, 2000, p.172). Por isso, fendbmenos como o que
estamos evidenciando permitem observar como a coesdo de ideias pode ser benéfica para os
processos de representacdo coletivos. Ainda que o paradigma conectivo propicie espagos e
temporalidades indeterminadas, além das aberturas e liberdades interpretativas, criar vinculos
comunicativos contribui para a eficacia na publicidade de signos que visam a alcancar
condutas éticas benéficas e atuantes para toda a sociedade.

Ter em mente que os contetidos veiculados podem obter nas redes projecdo
incomensuravel e incontroldvel € uma consequéncia que precisa ser levada em conta. Nao
existem mais meros espectadores, mas interagentes que sdo influenciadores e manipuladores
dos dados, utilizando as mensagens e informagdes para diversos fins. Resgate de memdrias ou
evidéncia de rastros nas informagdes compartilhadas, como os que sdo intrinsecos aos
conteudos poéticos e literarios, podem contribuir nesse sentido. Hyussen (2004, p. 67) reforca
que “Como individuos e sociedades, precisamos do passado para construir e ancorar nossas
identidades e alimentar uma visdo de futuro.”. Dessa forma, os materiais artisticos sdo um
veiculo coerente para ser adotado nas interacdes em rede, tanto pela articulagdo simbdlica
entre as experiéncias humanas, como também pelo poder de situar-nos na histéria ainda nao
cooptada pela ubiquidade e atemporalidade virtuais.

Todos os fatores acima mencionados ocorreram com Lira Itabirana.
Reapresentada no mundo virtual através de uma postagem privada em rede social
(GONCALVES, 2015a), promoveu diversas semioses e expandiu seus horizontes de
significacdo, sendo adotada como representante de fatos ocorridos décadas depois de sua
criacdo, em outras cidades do estado, ou mesmo de outras regides do pais — vide as producdes
nos estados da Bahia e do Par4, por exemplo. Os compartilhamentos ndo seguiram regras
temporais ou conceituais, mas estabeleceram uma ética em relacdo aos crimes ambientais
vivenciados na atualidade: a indignacdo publica merecia ter voz e se fazer representar no

mundo — e o poc€ma assim a representou.
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5 PADROES POETICOS IDENTIFICADOS EM AMBIENTES MULTICODIGOS

A terceira sub-hipdtese desta dissertacdo pretende observar os modelos e as
situacdes recorrentes em que signos poéticos se apresentam nos ambientes multicodigos, de
forma a apurar como a mesma mensagem pode resultar em diversos tipos de representacdo
individuais e coletivos, relacionados a temaéticas sociais. Alcancamos, assim, o dmbito da
Terceiridade, que nos permite desenvolver questdes sobre generalidade, ocorréncias que se
tornam padrdes, adoc¢do coletiva, ldgica interpretativa (triades genuinas), mantendo como base
todas as abordagens realizadas nos capitulos anteriores.

Partiremos das evidéncias sobre exemplos tipificados de producdes audiovisuais
encontradas na pesquisa documental, que levara em consideracio as condutas especificas dos
produtos veiculados pela plataforma YouTube. Uma vez que os casos analisados sdo,
também, produtos culturais, observaremos o poder simbdlico de cada grupo signico
encontrado e quais elementos contribuiram (ou ndo) para o estabelecimento da relacio mental
efetiva com o objeto. Com base na contribui¢do de interagentes, através de questionario
aplicado ao longo da pesquisa, serdo evidenciados os interpretantes 16gicos que resultaram na
ampliacdo do efeito significado do conteddo poético, em busca de verificar se € possivel
afirmar a existéncia, nos ambientes multicodigos, de um habito interpretativo que confirma o
valor efetivo da poética nas interacdes digitais, considerando o efeito que produzem nos
processos comunicativos e de representacao dos quais participam.

Uma vez que estamos em um ambiente hibrido, mutante, instantaneo e veloz, livre
de regras de estilo, formatacdes ou mesmo de legislagdes especificas para regular sua
utilizagdo, evidenciar padroes pode ser uma tarefa complexa. Por isso, € fundamental observar
0s comportamentos virtuais através do recorte de comunidades ou de grupos especificos, pois
a delimitagdo do campo proporciona a visualizacdo dos conjuntos de amostras nos quais as
associacoes por similaridade e contiguidade podem atuar de forma mais explicita. Também
auxilia a evidenciar generalizacdes, dindmicas e estruturas das redes (FRAGOSO;
RECUERO; AMARAL, 2011, p. 115), permitindo um olhar critico sobre o que podemos
encontrar nos objetos apresentados.

Citaremos exemplos que nao foram encontrados na plataforma de videos, mas que
demonstram questdes fundamentais sobre os processos de significagdo genuinos de conteuidos
poéticos nas redes. Nesta etapa da pesquisa, iremos tratar com mais €nfase questdes sobre
comportamentos digitais, cuja base se estabelece sobre as particularidades e os ineditismos

possibilitados pela Internet.
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5.1 LEGISSIGNOS DAS PUBLICACOES POETICAS VIRTUAIS

Literatura em verso, textos em prosa, musicas (letra, som, clipe), frases e
pensamentos filosdficos, quadros artisticos, curtas e longas-metragens... As Artes compdem
um imenso banco de dados que foi possibilitado pela Internet e participa de suas diversas
inovagoes, dentre elas a variedade de intervencgdes e usos, tais como meios de informacdes e
opinides, promoc¢des de produtos e causas, representacdes politicas, entre outros. Os
compartilhamentos de Lira Itabirana sao um exemplo desta nova conjuntura.

Embora essa prética possa ser vista como um fendmeno relativamente recente, ja
existem caracteristicas convencionais na comunicacio poética em rede. A partir dos sinsignos
proprios das publicagdes que carregam qualissignos estéticos e artisticos, efetivados pelas
ferramentas digitais, desenvolvem-se padrdes representativos nas redes sociais € nos sifes,
legissignos que se apresentam na amplitude informativa propiciada pela Internet. Como
apresentado no capitulo 2.5, tais modelos podem comportar-se de duas formas: objetiva ou
referencial, correspondendo a multiplos objetos de forma simples e direta, ou subjetiva ou
entitativa, necessitando de outros elementos para constituir sua generalidade (SANTAELLA,
2013, p. 267-268). Em nosso caso de estudo, estamos lidando com o segundo tipo.

Como exemplos de legissignos poéticos que se repetem independentemente das
plataformas digitais, vale lembrar a imagem ou declamaciao caracteristica dos textos literarios:
um titulo introdutorio seguido por oragdes assimétricas, formacdo frasal inusitada e
finalizacdes em rimas. Eles também se repetem no ambiente digital, visto que os conteudos
verbais sdo veiculados tanto em seu formato convencional, o texto escrito - ou melhor,
digitalmente codificado -, como em sua forma de linguagem popular, a fala. De acordo com
Levy (1993), a oralidade primaria (formas de narrativa como as de antes da criagdo do
alfabeto), a escrita e a informatica (entendida como a simulacdo mental de modelos do
ambiente) s@o polos que coexistem nas interacdes publicas comunicativas da atualidade, mas

que se alternam em preponderancia conforme a intencao da troca de mensagens:

Por que entdo distinguir trés polos(sic)? Porque a utilizagdo de um
determinado tipo de tecnologia intelectual coloca uma énfase particular em
certos valores, certas dimensdes da atividade cognitiva ou da imagem social
do tempo, que se tornam entdo mais explicitamente tematizadas e ao redor
das quais se cristalizam formas culturais particulares (LEVY, 1993, p. 77).

Em alguns meios de comunica¢do anteriores, tais polaridades eram marcantes.
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Todavia, a mistura de diversos tipos de linguagens veio sendo preparada ao longo dos tempos,
pois as evolucdes tecnoldgicas nao aboliram formas de expressdo, mas sim as aglutinaram.
Tudo se adapta e se reconfigura, especialmente na comunica¢do, mas, hoje, em que “[...]
vivemos um periodo de sincronizacdo de todas as linguagens e de quase todas as midias que
j& foram inventadas pelo ser humano.” (SANTAELLA, 2003, p. 78), reconhecer que a base
comunicativa ainda se baseia em praticas milenares nos indica seu poder e sua eficicia para os
fins interativos humanos.

Como som convencional, nas representacdes dos rompimentos de Mariana e
Brumadinho, evidenciam-se recitagdes e musicaliza¢des da letra do poema. No campo visual,
a disponibilizacdo dos versos sobrepondo-se a imagens da lama avancando ou sobre a cidade
destruida sdo comuns. Em geral, esses legissignos compartilham a matriz verbal e os sinais
graficos da lingua, mas também ressaltam qualidades emotivas em indicacdes contextuais
perceptiveis nas mentes interpretadoras, potencializadas pelas diversas formas de percep¢ao
que suscitam através das publicacdes digitais. Isso significa que eles tendem para a
compreensdo mental, mas suas associacoes e inferéncias resultam em interpretacdes
especificas e variadas.

Considerando que os legissignos tém a missdo de manter a fun¢do do signo em
semioses futuras, o nome do poeta Carlos Drummond e o titulo do seu poema podem ser
entendidos como elementos normais dos compartilhamentos reunidos pela pesquisa,
funcionando como ancoras textuais (SIMOES, 2009, p- 91) no fendbmeno em estudo. Nesta
mesma linha de raciocinio, a constante repeticdo em paginas virtuais dos primeiros dois
versos do texto (“O Rio? E Doce. / A Vale? Amarga”) também se estabelece como uma parte
convencional do signo, a sintese da mensagem entendida pelos interagentes que estdo cientes
no contexto do fato (objeto dindmico).

Outro indicativo l6gico do signo € a presenca do recurso das aspas, o qual, na
norma linguistica, indica que aquele conteddo escrito foi expresso anteriormente € por outro
autor (geralmente, referenciado na sequéncia). Nao € sempre utilizado, mas, para os
interagentes habituados a comportamentos expressivos nas redes sociais, simboliza conteudos
ou pensamentos que partem de reflexdes pessoais e impactantes, significativas. A mensagem,
quando de outro autor e expressa entre aspas, deve ser entendida como uma ideia
reapropriada, tomada para si como algo que faz sentido em algum contexto pessoal, que se
manifesta a partir de alguma vivéncia, ou até mesmo como uma confidéncia de cunho literario
do interagente.

H4a uma funcionalidade oriunda das redes digitais que foi encontrada nas
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descricdes das publicacdes (assim como em um dos titulos): a hashtag (#), artificio
hipertextual que permite reunir todos os contetidos que a repetem ipsi litteris, apresentando-os
em uma listagem de citacdes ao ser acionado. Sob um olhar semidtico, constitui-se de
sinsignos que adicionam o popular jogo da velha (#) a réplicas, como palavras, letras ou
nimeros, mas sdo percebidos pelos interagentes com legissignos, pois indicam sua fun¢do de
ancora digital para os conteddos que o mencionam. Tal processamento operativo hipertextual
¢ uma exclusividade do cédigo da Internet, porém sua popularizacdo rende citagdes no
ambiente fisico, onde € usado metaforicamente para indicar questdes convencionais € comuns
a muitas pessoas (assuntos em geral, sentimentos, marcas, eventos, entre outros). Como a
hashtag se manifestou na pesquisa documental e desempenha funcdes signicas em relagdao ao
que pretende representar, o recurso visual serd novamente abordado no subcapitulo a seguir.

Existem, ainda, os padrdes da propria plataforma YouTube. Os campos de Titulo,
de Descri¢do e a tela que exibe a produgdo audiovisual podem funcionar como legissignos na
medida em que os interagentes saibam quais sdo as fungdes desempenhadas dentro do site e
nas produgdes. Ndo obstante, a analise de suas representagdes normais serd feita a seguir,
relacionando-se com o vinculo possivelmente assumido com o objeto do processo signico e
com a classe signica a qual pertence a publicacdo. Serd a forma mais eficiente de testarmos
como tais legissignos conseguem originar uma pluralidade de efeitos significados e, mesmo a
partir da diversidade, atingir um patamar de entendimento geral e coeso - um simbolo para a
sociedade brasileira.

Antes, porém, sera feito um breve desvio do nosso recorte. Os memes, figuras que
representam situacdes de forma cOmica, também podem ser caracterizados como legissignos
recentes e frequentes nas interagdes comunicativas em rede nos dltimos anos. Um exemplo
relacionado ao nosso corpus, em particular, chamou-nos a aten¢do. Ele mostra uma caricatura
de Carlos Drummond ao lado de seu poema, junto com a informacdo de seu tempo de criacao
ao final. O poeta estd vestido como um ser celestial e sorri de forma que seu olho direito
parece quase piscar para o publico, como um sinal de concordancia, de aproximag¢dao. Em uma

das maos, segura uma placa com os dizeres “Eu ja sabia”.
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Figura 8 - Publicacio P (r) O(H) ET A

0 Rio? E doce. (
A Vale? Amarga.

Ai, antes fosse
Mais leve o carga. 1) - &=

) EUE#!
/| sBIA

Entre estatais
E multinacionais,
Quantos ais!

A divida interna.
A divida externa
A divida eterna.

Quantas toneladas exportamos
De ferro?

Quantas lagrimas disfarcamos
Sem berro?

Carlos Drummond de Andrade
(Hd 31 anos)

Fonte: Blog do Amarildo”’.

Mesmo com diversas iconicidades e possibilidades de degenerescéncias, o signo
representa o carater profético assumido pelo poema, o qual muitos interagentes ressaltaram
em seus compartilhamentos. O cartunista faz, inclusive, uma associa¢do interessante: o titulo
da publicacdo brinca com a similaridade sintagmatica das palavras poeta e profeta. De certa
forma, revela mais uma qualidade ja evidenciada por estudiosos e filésofos sobre a fun¢do dos
artistas e da poética para a sociedade, a de perceber e expor os detalhes que parecem definir o
mundo ou antever tendéncias futura, indicando que eles conseguem captar qualidades
peculiares que se apresentam nos fendmenos e condutas humanas (PIGNATARI, 1974).

A publicagdo, de certa forma, representa uma grande distor¢do da mensagem do
poema e da reputacdo do poeta. Quem conhece a obra e a histéria de Drummond sabe que,
além de ser soturno, calado, um gauche, ele ndo trabalhava com especulagdes ou visdes de
futuro. Sua literatura era baseada nos fatos sociais de seu tempo, ou de memorias do seu
passado em particular. Logo, ndo haveria por que o escritor estar sorrindo ao lado de um
poema de tematica tdo preocupante, densa, vinculada a fatos tdo chocantes e sensiveis.
Mesmo assim, ndo deixa de ser uma forma de expressdo popular que evidenciou a valoriza¢ao
do texto no ambiente digital, bem como a liberdade e a criatividade como fontes inesgotaveis

de comunicacao nas redes.

>7 Disponivel em: https://amarildocharge.wordpress.com/2015/11/18/p-r-o-f-e-t-a/.


https://amarildocharge.wordpress.com/2015/11/18/p-r-o-f-e-t-a/

119

5.2 CLASSES DOS SIGNOS POETICOS EM PUBLICACOES DO YOUTUBE

Como ja amplamente discutido até aqui, as interpretacdes signicas dependem de
diversos fatores prévios - a familiaridade com o signo, a experiéncia colateral, o julgamento
perceptivo dos elementos que vao representar o objeto - assim como 0Os que V3o se
desenrolando ao longo da semiose - como o raciocinio cognitivo estabelecido pela associacao
de ideias e iconicidades mentais possiveis. Todos sdo fruto de processos individuais nas
mentes interpretadoras, o que impossibilita prever tanto o processo quanto seus resultados,
caso ndo sejam expressos por meio de algum tipo de linguagem.

Uma observagado atenta dos campos que constituem as publicacdes do YouTube,
por exemplo, consegue apontar possiveis direcionamentos signicos das semioses poéticas,
visto que as qualidades (Primeridade) efetivadas na representacdo (Secundidade) incidem
sobre a logica de entendimento que vao resultar nas interpretagdes (Terceiridade). Como nova
perspectiva semiodtica a ser adotada a partir deste ponto da andlise, utilizaremos a tipificagdo
por classes presentes na Gramatica Especulativa de Peirce, composta pelas relacdes que se
efetivam com base nos principios constitutivos de cada elemento da semiose - o signo, ele
mesmo; o tipo de relacdo entre signo e objeto e o interpretante possivel a partir do vinculo
adotado.

Resgatando o que fora inicialmente apontado no capitulo 2.2.4 e atentando
especialmente para a Figura 5 (a pg. 50), a base fenomenoldgica da teoria semidtica define
dez classes signicas viaveis (PEIRCE, 2005, p.55-58, CP 2.254-264). A escala de relacdes
permite-nos perceber qual patamar o elemento alcancou como signo, considerando o processo
semidtico desde a sua possibilidade inicial (Qualissignos, possibilidades isoladas em si
mesmas que podem vir a tornar-se signos — neste estigio, sendo consideradas monadas) até o
estabelecimento da genuinidade interpretativa (Legissignos simbdlicos argumentativos, o
ultimo nivel relacional, integralmente mental). Neste percurso, estdo as degenerescéncias
signicas, de acordo com a estrutura fenomenoldgica a que o processo estd vinculado
(Primeiridade, Secundidade ou Terceiridade).

Os sinsignos iconicos ou legissignos iconicos resultam de relagdes em que o
signo € existente (particular) ou normal (convencional), respectivamente, mas o objeto ao qual
se vinculam é uma mera possibilidade qualitativa de algo; por isso, podem nao ser percebidas,
encerrando-se em si mesmas, como relagdes diddicas. Quando o objeto passa a ser percebido
pela mente interpretadora também como um elemento existente (ndo necessariamente fisico,

mas uma possibilidade real, ainda que mental), avanga-se para as triades de significa¢do, que
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constituem os sinsignos indiciais — rematicos ou dicentes; legissignos indiciais — rematicos
ou dicentes; legissignos simbélicos — rematicos, dicentes ou argumentativos (signo
genuino). Reforcamos os conceitos trabalhados em capitulos anteriores: rematicos e dicentes
sdo tipos de signos que vinculam suas interpretacdes a sentimentos ou reagdes (fisicas ou
mentais), respectivamente. J4 os argumentativos constroem uma ideia légica completa,
desprendendo-se de aspectos materiais e qualitativos, o que justifica a obrigatoriedade de que
os correlatos semidticos estejam, também, na esfera da Terceiridade, minimizando
interferéncias e imprevisibilidades na construcdo de seu efeito significado mental.

Aplicar a tipificacdo de classes em fendmenos pode ser arriscado, alertava Peirce

(2005, p. 59, CP 2.265):

E um problema interessante dizer a que classe pertence um dado signo, visto
que precisam ser levadas em consideragdo todas as circunstincias do caso.
Mas raramente se exige grande exatiddo, pois, se ndo se localiza com
precisdo o signo, facilmente se chega bastante perto de seu cariter para
qualquer prop6sito normal da 16gica.

Contudo, acreditamos haver elementos suficientes para estabelecer alguns
parametros prévios em comum que vao subsidiar a classificacdo. Manteremos o foco na ideia
de que as publicagdes t€ém o rompimento das barragens mineiras como objeto dindmico
(refor¢ando que tal adog¢do € possivel porque todos as publicacdes, ainda que nao demonstrem
essa referéncia direta, sdo posteriores ao fato, inclusive a primeira divulgacdo em rede social
do poema). Além disso, consideraremos que todos os espectadores das producdes
audiovisuais sao alfabetizados em lingua portuguesa, o que coloca os elementos textuais (que
compdem o poema) como legissignos. Por fim, ao analisar contetidos na esfera de linguagem
verbal, temos como premissa que os estimulos vao resultar em alguma considera¢do mental, o

que retira as possibilidades de haver diades (neste caso, os legissignos iconicos).

5.2.1 Padrdes no campo Titulo

Comecemos por um elemento instituido exclusivamente pelo sistema
alfanumérico, e que, na plataforma de andlise, é o primeiro elemento que pode fomentar
indeterminacdes na formagdo signica: o titulo das publicacdes. Sua fun¢do no YouTube é
chamar atencao para o conteido que serd apresentado, expressando de forma sintética o que
serd disponibilizado no video e na descri¢do que o seguem. Visto independentemente dos

outros elementos da pagina, é uma representacdo vaga, pois, isolado, ndo traz conclusdes e
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abre margem para diversas possibilidades que podem ou ndo serem percebidas ao final da
fruicao.

E dificil prever como a associagdo se efetivard somente com a visualizacdo do
titulo, assim como seus interpretantes. Além de possiveis degenerescéncias, quem ndo
conhece previamente os vocadbulos que os constituem chegard a interpretacdes com muitos
elementos de Primeiridade, a espera do conhecimento mais direcionado para a Secundidade
nos elementos que se seguem.

Mesmo assim, titulos compdem o conjunto semidtico, ativando, cognitivamente,
referéncias que poderdo ser utilizadas no restante do percurso signico disponivel na interface.
A partir deles, os interagentes inferem contextos através de associacdes de ideias por
similaridade ou contiguidade atribuida. Por isso, das palavras e outros legissignos escolhidos
e a forma de apresentacdo servem como uma preparacio para o que as mentes interpretadoras
possivelmente encontrardo no video que os acompanha.

Observemos, no quadro a seguir, os padrdes verbais que se apresentam como
ancoras textuais nos titulos das publicacOes relacionadas na pesquisa empirica, incluindo a
postagem no Facebook, que também contém um titulo proprio (coluna 1), o nimero de

ocorréncias (coluna 2) e as tendéncias significativas relacionadas (coluna 3):

Quadro 5: Termos que se destacam nos titulos das publicacdes do YouTube

COLUNA 1 COLUNA 2 COLUNA3
Ancoras textuais nos titulos Ocorréncias | Instancias passiveis de serem acionadas
Tragédia em Mariana (+ Lira Simbolico argumentativo
Itabirana) 2

Simbolico rematico ou dicente (depende do
Lira Itabirana (demais) 12 complemento)

Indicial rematico (quando ndo menciona Lira)

Carlos Drummond de Andrade (e o . .
ou simbdlico dicente (quando o menciona)

simplificacdes) 13

O Rio? E Doce. A Vale? Amarga. 4 Simbolico argumentativo

Vale (independente das ocorréncias Simbélico rematico (mencionando valor) ou
acima citadas) 8 indicial dicente (mencionando a empresa)
Rio Doce (1) / Berro (1) / Das aguas Indicial dicente ou remaético

mortas (1) 2

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

A referéncia direta ao objeto dindmico, a tragédia em Mariana, sugere que 0S
videos vinculados podem vir a constituir legissignos simbdlicos argumentativos, ativando,
na mente do espectador, os objetos imediatos relacionados ao tema. O préprio uso da palavra

tragédia também influencia a perspectiva. Além disso, trazem o titulo do poema de
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Drummond, gerando a expectativa de que a produgdo resulte em conclusdes logicas sobre as
relagdes entre o fato e o texto.

O titulo Lira Itabirana, inclusive, aparece em 45% das publicacdes, seja da forma
original, seja levemente alterada (Lirica Itabirana, Lira Itabira). E interessante notar que a
maioria dessas ocorréncias aparece antes do crime ambiental em Brumadinho, visto que, apés
este fato, em titulos das postagens, ganharam destaque os primeiros dois versos do poema, O
Rio? E Doce. /A Vale? Amarga (estando em quatro dos onze audiovisuais relacionados em
2019). Mesmo nado obedecendo a pontuagdo originalmente estabelecida por Drummond, €
uma forma padrdo que surgiu no YouTube, possivelmente refletindo o sucesso que o poema,
em especial as duas oracdes, alcancaram com a projecdo do texto no rompimento anterior, em
Mariana.

Para pessoas com conhecimento prévio sobre a situagcdo e o poema, ambas tendem
a ser simbélicas. Enquanto o titulo do texto de Drummond transita entre interpretantes
rematicos ou dicentes (quando estd isolado no campo em questdo ou quando outros
elementos o particularizam, respectivamente), os dois primeiros versos conseguem atingir um
patamar argumentativo, pois criam uma relacdo mentalmente efetiva entre o conteido e os
crimes ambientais decorrentes da extracdo mineral pela empresa Vale.

Curiosamente, o nome do poeta quase ultrapassou as ocorréncias do nome do
poema no titulo. Ele é mencionado em, aproximadamente, 40% das ocorréncias, sendo
destaque exclusivo em alguns titulos das publica¢des audiovisuais, como as que explicitam o
objetivo de divulgar um poema do escritor sem necessariamente evidenciar que serd Lira
Itabirana. Sua inclus@o pode motivar legissignos simbdlicos rematicos (quando nio
menciona Lira, abrindo caminho para diversas outras associagdes - algo relacionado a
literatura, poemas modernistas ou mesmo suscitar dividas sobre quem seria Drummond, por
exemplo), ou dicentes (efetivando sua relagdo como autor do nosso corpus).

Outro detalhe importante € a diversidade, nos titulos, do vocébulo que compde o
nome da empresa mineradora responsavel pela barragem que se rompeu: Vale — somam 12
ocorréncias, se contarmos 0s que usaram os dois versos iniciais do poema, citados em
paragrafo anterior. A palavra apareceu ndo s6 como substantivo (neste caso, um legissigno
indicial dicente), mas também como verbo “valer”, no sentido de questionar o custo da
atividade que a empresa desempenha na sociedade, instigando interpretantes que levem em
conta as questdes econdOmicas e politicas envolvidas— atuando como legissigno simbélico
rematico.

Para finalizar as evidéncias encontradas no titulo, nas excec¢des, ha um titulo que
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referencia o Rio Doce e o nome de Drummond sem nenhum tipo de contextualizacdo com o
fato; este, portanto, apresenta-se nesta situagdo da pesquisa como legissignos indicial
dicente, mas com tendéncias rematicas (pela abertura que a conjuncdo dos termos propicia).
O que utilizou a metafora “Das dguas mortas” ¢ predominantemente indicial rematico,
inclusive, por ndo apresentar nenhum tipo de vinculacdo prévia com o Rio ou o rompimento
poderia ser até iconica. J4 a publicagdo Berro — Drummond promoveu uma associagdo tao
inusitada que representa um dos indices mais degenerados da pesquisa, e essencialmente
rematico.

Como estamos tratando de titulos, acrescenta-se um breve comentario sobre a
denominagio do poema em si. E possivel associar a palavra “lira” ao universo musical, haja
vista ser o nome de um instrumento antigo de cordas e, também, uma forma de texto que pode
ser cantada, por conter ritmo, métrica e rima. O termo faria uma alusdo musical lamuriosa a
exploracdo ambiental em terras mineiras (e tal correlacio melddica ocorreu em diversas
producdes audiovisuais). Entretanto, os versos de Drummond ndo seguem os moldes de uma
lira literaria (cinco versos por estrofe, com esquema fixo de terminacdes). Um dos
participantes da pesquisa empirica apresentou, na resposta a questdo 7 do Formulério, outra
visdo interessante sobre o termo Lira no titulo: “[...] percebemos que lira era o nome de uma
moeda italiana, onde poderiamos deixar subentendido como ‘o que gente da [dos] nossos
recursos naturais € o que recebemos em troca’". Neste caso, trata-se de uma iconicidade, pois,
ao fazer sentido l6gico, tornou-se uma associacdo de ideias valida, possivel. Posteriormente,
vieram as degenerescéncias: se pensarmos que parte do minério, a época, ia para a Itdlia, ou se
considerarmos uma referéncia geral a moedas europeias e seu nome coincidente com uma
tipificagcdo da literatura portuguesa, duplicidade interpretativa usada ironicamente pelo
escritor. Sendo poética drummondiana, a iconicidade da questdo permanecera em aberto desta

nova perspectiva na construcao do signo.

5.2.2 Padrdes nas producdes audiovisuais (videos)

Em todo o ambiente digital, ou mesmo nos espacos analdgicos, os conteidos
poéticos s@o muito comuns na insercao de produtos culturais e pedagogicos (de certa forma,
mantendo-se nos espacos historicamente atribuidos a eles, conforme evidenciado no capitulo
3). Alguns tipos de publicacdes sdo comuns, como as declamagdes, a musicaliza¢do do texto,
a divulgacdo poética em si e sua inclusdo em trabalhos escolares e académicos. Mas ha

ineditismos, como utilizar-se do texto como forma de testemunho ou denuncia, atualizando a
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funcdo de um texto poético, anteriormente especifica a visao de seu autor.

Analisaremos tal perspectiva no ambito das redes de forma semiotica, visto que “o
meio ¢ a mensagem” (MCLUHAN, 1964, p. 21), ou seja, a forma escolhida para se expressar
influenciard a percep¢ao do conteido e suas interpretacdes. Abaixo, portanto, indicamos os
padrdes encontrados (coluna 1), o ndimero de ocorréncias relacionadas (coluna 2) e as

tendéncias significativas de cada estilo de mensagem para o publico espectador (coluna 3):

Quadro 6: Tipos de publicagdes onde ha Lira Itabirana

COLUNA 1 COLUNA 2 COLUNA 3
Instancias passiveis de serem
Padroes Ocorréncias alcancadas
A - Interpretagdes artisticas (individuais) 7 Indicial remético
B - Miisicas 6 Simbolico remético
Simbdlico dicente ou
C - Trabalhos académicos ou escolares 5 argumentativo
D — Divulgacdo direta do poema escrito 4 Simbolico rematico
E - Reprodugdes de videos de complexos Simbdlico argumentativo
midiaticos 3
F —Testemunho / Dentncia das consequéncias 3 Simbolico argumentativo
Simbdlico dicente, mas com
G - Angariar apoio e ajuda as vitimas 1 viés rematico
Total - incluindo Goncalves (2015a) 31

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Tal categorizacdo levou em conta a predominincia da mensagem apresentada ou
defendida no video e algumas informacdes no campo Descricio, quando existentes e
convenientes. Poderiamos levar em conta outros detalhes e iconicidades envolvidos,
classificando os trabalhos académicos, por exemplo, como formas de expressdo artistica
coletiva ou investigagdo sobre as causas do rompimento; as musicas também seriam
subdivididas por seus ritmos caracteristicos: MPB, Pop, Rap, Rock. Todavia, a defini¢do geral
apresentada no quadro ja consegue alcangar a variedade de objetivos comunicativos a que o
poema se incorporou no YouTube.

Em todos os casos, o poema adquiriu um status simbélico argumentativo para
seus produtores, independentemente se o poema estd em posicdo de destaque ou se é uma
informacdo complementar na publicacdo. Este patamar influenciou as demais informacdes e
signos incorporados — sejam eles textuais, sonoros ou visuais. Entretanto, para os demais
visualizadores da mensagem, existem tendéncias significativas degeneradas, haja vista a

abertura de iconicidades ndo s6 pela propria mensagem poética em si, mas também pelas
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varidveis significativas possibilitadas pela préopria rede:

1) Nos casos de interpretacdes artisticas (A), ainda que haja o mesmo conceito em
todos os video - um ator ou uma atriz recitando o texto - , as possibilidades de interpretagao
s@o diversas, pois os gestos e semblantes dos interagentes que recitam 0s versos promovem
aspectos especificos que cada mente interpretadora vai assimilar de forma individual.
Contribuem, em questdes de percepcao das iconicidades, elementos do ambiente fisico que
compdem a cena dramaética (objetos, luzes, posicionamento em relacdo a camera, etc.).

Neste mesmo tipo, ainda, recitar o poema sobrepondo imagens pessoais as
veiculadas em canais de televisdo (video 19) € um projeto que se destaca (pelo ineditismo,
pela reedicao do material ja veiculado etc.). Considerando os pontos que podem atuar nas
producdes e o vinculo direto com o objeto, € provavel que se estabelecam,
predominantemente, signos indiciais rematicos.

2) As musicas (B) tendem a constituir simbolos rematicos a partir da assimilagdo
da mensagem completa que carregam. Cada mente interpretadora consegue definir um padrao
em relacdo ao objeto que percebe, mas € dificil prever o tipo de efeito de significado que tera,
podendo ser alterado a cada vez que ouvir novamente a composicao. Esta anélise também se
adéqua aos videos de Divulgacao direta do poema escrito (D). Destaca-se que, nas ocorréncias
encontradas com o poema de Drummond em forma melddica, Rock e Rap formam signos
inusitados. Em ambos, os versos adotam um cariter contestatério, como se pedissem
providéncias e justica — mote também evidente nas obras do poeta. Contudo, encontrar uma
de suas obras no ritmo marcante e, de certa forma, agressivo desses estilos musicais € algo
inovador.

3) Nos trabalhos académicos dissertativos (C), a funcdo simbdlica do poema ¢é
clara, mas podem assumir um carater rematico (as interpretacdes variadas do poema em si)
ou argumentativo (a mensagem do poema confirmando determinada ideia apresentada pela
producdo). Dentre as surpresas neste tipo de veiculagdo que podem influenciar a fruicao dos
videos, encontrou-se um manifesto artistico em praias do Nordeste, uma animagdo grafica
com prevaléncia icoOnica também abre o campo perceptivo (destacando-se mais do que
entender a finalidade do video) e uma producdo exclusivamente dedicada ao histérico do
poema (video 29) - porém, diferentemente de todos os outros videos que o promovem no
inicio do video, este o coloca no final, encerrando a produgio (video 9).

4) Reproducdes de conteudos criados por emissoras de TV e portais de noticias
(E) aproximam-se do patamar de signos simbdlicos argumentativos, haja vista toda a carga

informativa projetada na publicagdo. O mesmo acontece com as publicacdes que fazem
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testemunhos e denuncias das consequéncias (F), empenhando-se num reforco visual da
Secundidade (imagens) para amplificar a perspectiva de perda e desolacdo deixadas pelo
crime ambiental.

Sobre imagens, inclusive, destacamos que elas podem assumir outro caréter
temporal quando estdo sob o filtro de cor em preto e branco, como ocorreu em um dos videos
do tipo trabalho académico (video 28). Com essa mudanca de perspectiva visual, elas parecem
valorizar que o fato ocorreu no passado, modificando a percep¢cdo da produgcdo para um
testemunho, algo histérico e distante. E uma acdio que incentiva uma série de interpretantes
relacionados a questdes temporais € que, de certa forma, reduziria possibilidades de
atualizagdes da mensagem na mente.

5) Na utilizacdo do poema para fins praticos - angariar apoio € ajuda as vitimas
(G) -, verifica-se, também, um apoio das conclusdes efetivas, reativas, a0 mesmo tempo em
que pretende degenerar o significado com o uso de recursos estéticos e poéticos da
Primeiridade para efetivar a mensagem de forma sensivel, como um apelo a solidariedade e
compaixdo humanas. Por isso, podem resultar em signos simbdélicos dicentes, mas com viés
rematico, ou seja, interpretacdes dinadmicas enérgicas ou emocionais com influéncias de
interpretantes imediatos.

Nem sempre a iconicidade efetivada se transforma em algo positivo ou adequado.
As ideias, na teoria, podem ser interessantes, mas nas redes digitas, sob influéncia de outras
aberturas representativas, podem ndo alcangar o efeito desejado. A distancia fisica entre
maquina e homem, que muitas vezes € esquecida pela imersdo que a rede propde, pode alterar
formas de percepg¢des ou influenciar os raciocinios 16gicos. A personalizagdo e algumas acodes
de engajamento talvez sejam tdo radicais que interfiram e descaracterizem um signo. A
instantaneidade e o volume incessante de dados disponiveis pela hipertextualidade podem
fazer com que detalhes nido sejam percebidos e que sejam necessarios outros meios
informativos e semioses para que as inclusdes dos dados na rede facam sentido. Isso porque o
ambiente se caracteriza pela imprevisibilidade, e uma representacdo digital atingir um
patamar simbdlico efetivo merece estudo.

Conforme antecipamos nas informacgdes sobre legissignos, podemos citar, como
destaque simbdlico dentro de algumas descricdes, o uso das hashtags. Em Alzamora; Andrade
(2019), encontramos a reunido de diversos termos que caracterizam a fun¢do da hashtag como
recurso semiltico e discursivo, também conector transmidia de funcdo comunicativa.
Analisando aspectos de narratividade e engajamento social, elas explicam que transformar-se

em simbolo “[...] demanda adi¢do de componentes contextuais aptos a produzir a
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particularidade significativa necessdria a interpretacdo intencionada e a adesdo social
suficiente para consolidar tal significado na rede que se forma em seu entorno.”
(ALZAMORA; ANDRADE, 2019, p. 9).

Os modelos deste recurso encontrados apresentam divergéncias expressivas. Nas
ocorréncias #Naofoiacidente (video 12) e #ndofoiacidente (video 17), por exemplo, a
mensagem verbal € praticamente idéntica em forma e significado; porém, quando acionadas
via hipertexto, listam publicacdes diferentes entre si e com tematicas variadas, ndo sendo
exclusividade da devastacdo ou de perdas humanas e econdmicas relacionadas a lama que
tomou conta das cidades mineiras. Em sua constitui¢do, podem chegar a formar simbolos
genuinos. Isso também acontece em #MeuRioDoce (video 14), cujo termo, icOnico por
natureza, reune publicacdes sobre a causa social motivadora do video e outras mengdes sobre
relagcdes sentimentais para com o manancial, por exemplo.

Curiosamente, nenhum dos videos de nossa pesquisa documental apresenta a
expressdo #liraitabirana, tio comum em outras redes sociais (como Instagram, Facebook);
porém, ao ser colocada na ferramenta de pesquisa, apresenta a relacdo de publicacdes
relacionadas ao termo e reunidas nesta pesquisa (Apéndice B). Cabe destacar, adicionalmente,
que duas descri¢cdes usam exaustivamente o recurso: no video 2, #RIODOCE #MARIANA
#BRUMADINHO #BARAODOSCOCAIS; no video 22, #ValeAmarga #Tragédia #Descaso
#MinasGerais #riodoce #mariana #rioparaopeba #brumadinho #rejeitos #misica
#andreasdominique #manaus #amazonas #riobranco #acre. Nao € util buscarmos uma relagao
l6gica completa entre elas, nas suas respectivas publicacdes, pois tais hashtags s6 fardo

sentido individualmente, ao serem acessadas pelo interagente.

5.2.3 Padroes no espaco para descricao de videos

Sobre esse campo, € preciso ter em mente que, por ser exclusivamente textual, sua
utilizacdo tenderd a buscar a genuinidade, a explicacdo, indices e simbolos que
complementem e facilitem o entendimento. No entanto, o0 campo ndo € obrigatorio (a exemplo
de sua auséncia nos videos 10, 20, 23 e 24) e a op¢do por ndo utilizd-lo também resulta em
consequéncias significativas, visto que “Se nenhum comentario adicional ¢ anexado,
simplesmente receber uma histéria ou um video de alguém insere todo um leque de novos e
possiveis significados ao texto”. (JENKINS; GREEN, FORD, 2014; p. 37).

Seu uso, portanto, pode contribuir para o entendimento da mensagem em relacdo a

intencdo de seu produtor. Mas esta possibilidade também vai depender do tipo de texto, das


https://www.youtube.com/results?search_query=%23ValeAmarga
https://www.youtube.com/results?search_query=%23Trag%C3%A9dia
https://www.youtube.com/results?search_query=%23Descaso
https://www.youtube.com/results?search_query=%23MinasGerais
https://www.youtube.com/results?search_query=%23riodoce
https://www.youtube.com/results?search_query=%23mariana
https://www.youtube.com/results?search_query=%23rioparaopeba
https://www.youtube.com/results?search_query=%23brumadinho
https://www.youtube.com/results?search_query=%23rejeitos
https://www.youtube.com/results?search_query=%23m%C3%BAsica
https://www.youtube.com/results?search_query=%23andreasdominique
https://www.youtube.com/results?search_query=%23manaus
https://www.youtube.com/results?search_query=%23amazonas
https://www.youtube.com/results?search_query=%23riobranco
https://www.youtube.com/results?search_query=%23acre
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palavras e outros signos ali disponibilizados. Inserir links para outros sites, como nos videos
7, 11, 14, 15 e 19, e também as hashtags citadas no subcapitulo anterior incentivam
iconicidades e novos caminhos na construcdo final da mensagem. Transcrever contetidos
exibidos no video, como as letras das melodias nas ocorréncias musicais, permite maior
atencao ao texto, pois estas permanecerao na tela mesmo apds o video chegar ao fim>®.

Assim como vimos ocorrer no campo Titulo, além da men¢do maciga a expressao
Lira Itabirana, destacamos a evidéncia constante do nome Carlos Drummond no corpo das
descricdes - 18 publicacdes o apresentam, seja declarando-o como autor do poema, seja
subjetivamente junto a comentérios sobre a mensagem do poema e sobre a coincidéncia entre
0s versos e os fatos atuais. Sua mencdo tende a ser simbélica dentro do campo e ja age com
uma determina¢do (um dos pilares da semiose evidenciados no capitulo 4.2) sobre os demais
conteddos que o envolvem. Outras palavras também se repetem, como tragédia (em 7
publicacdes), mas ndo ha destaques simbdlicos destas em meio aos outros legissignos
percebidos — a menos quando aparecem com o destaque visual de letras em caixa alta (letras
maiusculas).

O uso de aspas, sinal grafico usado para indicar citacOes de frases e ideias de
outras pessoas (mencionado como legissigno no capitulo 5.1), pode ser encontrado nas
mengdes a conteidos poéticos em publicacdes digitais em geral, porém, ndo € uma regra fixa,
como boa parte das posturas expressivas na Internet. E, definitivamente, um padrio simbélico
linguistico, mas de uso facultativo nas redes, haja vista ndo aparecerem nos lugares em que
deveriam estar, seguindo as regras de protecdo a direitos autorais. Nos videos 11 e 19, as
aspas aparecem destacando partes de Lira Itabirana em meio ao texto original dos youtubers.
Ja no video 22, delimitam os versos de Drummond somados aos do cantor (vide Figura 9, na
proxima péigina).

Em outras ocorréncias encontradas na plataforma de videos, o recurso aponta para
referéncias a titulos de textos, como o préprio Lira Itabirana (videos 3, 5, 7, 11, 13 e,
também, outros poemas e matérias jornalisticas (videos 19 e 15, respectivamente). J4 no video
14, corretamente define declaragdes de personagens do texto descritivo. Todos os exemplos
tendem a ser legissignos simboélicos dicentes, pois enfatizam essas informagdes como
particularidades da publicagdo. J4 no video 13, destaca uma frase que parece ser um provérbio
ou ensinamento, sem especificar a autoria: “A agua que o passarinho traz no bico, ¢ tao

importante quanto a quantidade de 4gua que um elefante traz na tromba para apagar um

38 No caso do video 25, o texto da descricdo aparece incompleto, inconclusivo, finalizando com a frase: “Mas
essa separacao da cidade foi quebrada e”.
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incéndio”. E provéavel que a evidéncia se estabeleca como um signo indicial rematico, em
sua origem (ndo mencionada), significado (impreciso) e importdncia para o contexto

(vagueza).

Figura 9 - Exemplo de descri¢do no YouTube.

= EYouTube**

A Letra da musica € uma adaptagao de um poema de Carlos Drummond de Andrade, publicado em
um jornal em 1984.

FB: Andreas Dominique
Insta: dominiqueandreas

Um Rio doce

A Vale, amarga
Antes que fosse
Mais leve a carga
Entre estatais

E multinacionais

Uma divida eterna

Uma divida, externa
E o coragao aperta
Outra divida interna

E Minas a sangrar

0 que se destruiu

A midia a abandonar
0 leito do Brasil

0 que se soube?
Foi quase nada

Fonte: YouTube™.

5.3 INTERPRETANTES LOGICOS DAS POETICAS NAS REDES A PARTIR DOS
QUESTIONARIOS APLICADOS

Conteudos textuais sdo um meio para se chegar a interpretantes 16gicos, os quais
sdo mentalmente assimilados através da fixacdo prévia de conceitos, crencas € regras.
Contudo, assim como atuam a partir de habitos (regularidade), também se constroem em
associacdo de ideias (SANTAELLA, 2013, p. 268), sendo estes momentos conectivos o
espaco para as aberturas e os desvios-padrdo do fluxo 16gico — o que ja é, de certa forma,

previsto nas mensagens poéticas. As atualizacdes do que estd convencionalmente constituido

** Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=rCmib8 TZC-Qx.


https://www.youtube.com/watch?v=rCmib8TZC-Q
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¢ algo esperado, pois advém da particularidade dos fatos e, também, de inferéncias
imprevistas, ao acaso (SANTAELLA, 2013, p. 262).

Para evidenciar tais informacdes tedricas na pratica, realizaremos a analise da
pesquisa empirica realizada com dez interagentes que utilizaram o poema Lira Itabirana em
suas publicacdes virtuais, entre 2015 e 2019. Por serem executores e praticantes do
compartilhamento de textos poéticos como forma de expressdo nas redes, os participantes
esclarecem aspectos dos processos semidticos que podem nao terem sido contemplados pela
andlise meramente tedrica e observacional, além de explicitar as razdes e avaliar as
potencialidades de seus prdprios atos comunicativos. As respostas do questiondrio foram
planejadas para serem trabalhadas nesta etapa final da dissertacdo, pois, sem tais conteddos,
farifamos apenas conjecturas baseadas na andlise académica®.

Antes, porém, acreditamos ser valido resgatar as projecdes sobre os efeitos
significados das publicacdes, conforme exposto nas deducdes iniciais da pesquisa (Quadro 2),
acrescidas do arcabougo tedrico construido pela base bibliogrifica e pela anélise semidtica
realizada das ocorréncias encontradas. Sao eles:

- os interpretantes imediatos podem estar nos sentimentos que envolvem a poética
(beleza, sensibilidade, admiracdo estética) e a vontade inconsciente e natural das pessoas em
conviver, comunicar-se, compartilhar, fazer-se presente, e 0o poema seria um meio para
satisfazer tal necessidade;

- os interpretantes dindmicos estdo no que julgamos ser a atitude adotada ao se
colocar nas redes, através de uma publicacio digital. Estas podem ter natureza degenerada,
enfocando aspectos da Primeiridade, como énfase aos sentimentos (emocionais); na
Secundidade, para fins utilitarios, o poema € uma forma de pedir ajuda para causas sociais ou
demonstrar as consequéncias dos crimes ambientais (energéticos); ou direcionar sua
interpretacdo para o campo da Terceiridade, a partir de argumentos baseados nos versos de
Drummond que justificariam os motivos da tragédia, a culpabilidade das empresas
exploradoras, a certeza da prioridade de fins econdmicos em detrimento de valores humanos,
o descaso com o meio ambiente e com a mensagem de Drummond (interpretantes 16gicos).

- o interpretante final (ou normal) estaria na ideia hipotética de que poemas seriam

0" Serdo trabalhadas as respostas das questdes 5 a 8 dos instrumentos de coleta de dados, pois as
perguntas iniciais fazem parte de identificacdo dos participantes e nao serdo relevadas por questdes
éticas. Inclusive, na explicitacdo das respostas colhidas, a seguir, tomou-se o cuidado para ocultar
detalhes que poderiam permitir tal correspondéncia. Também destacamos que haverd respostas
analisadas em conjunto entre os interagentes do YouTube e do Facebook, cuja indicagdo estara ao
longo do texto, pontualmente.
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adotados natural e coletivamente como formas de expressdes humanas nas redes digitais,
tendo em vista a ampliagdo de suas aplicacOes e possibilidades comunicativas nos ambientes
multicédigos. Sendo resultado de um hébito mental geral, é algo impossivel de se averiguar.
Por isso, 0 que nos cabe, nesta pesquisa, € aproximar-nos deste ideal irrealizavel para a mente
humana, mas que opera no universo, voltando nossa atencdo para o interpretante 16gico que
nos possibilita inferir uma visdo global, porém limitada, a partir dos contetidos reunidos.

Nas respostas dos questiondrios, vamos verificar a comprovacdo de nossas
consideragdes prévias para, ao final, confrontarmos todas as questdes em relac@o as hipdteses
fundamentadoras deste trabalho. Visando a um melhor aproveitamento dos dados colhidos
através dos questiondrios, separamos as perguntas em trés triades consecutivas: a percepgao
do conteido poético; producdo de conteido e constru¢dio do novo signo para
compartilhamento do texto e a avaliacdo da publicacdo pelo proprio criador. Entende-se que
este particionamento permite visualizar toda a constru¢cdo semidtica a0 mesmo tempo em que
destaca as particularidades do fluxo ontolégico da mensagem, adquirindo complexidade e
fortalecimento progressivo do signo, conforme destacam Vieira; Pimenta (2018). Além disso,
permitem confrontar o que € considerado efetividade comunicacional para os interagentes em

relac@o ao que se € percebido e entendido pelos outros usuarios da rede.

5.3.1 A percepc¢ao do poema

Iniciemos pela familiaridade com o signo pelos interagentes. O contexto e a midia
por onde tiveram o primeiro contato com 0 poema € com 0s possiveis objetos relacionados
influenciam na percepgao do signo, afinal, “[...] € o meio que configura e controla a propor¢ao
e a forma das agdes e associagoes humanas.” (MCLUHAN, 1964, p. 23). Ou seja, o canal que
o transmitiu vincula informagdes e peculiaridades que podem interferir no juizo perceptivo
(influenciando a construcao mental do objeto) e na condugdo do raciocinio sobre os elementos
apresentados (influenciando os interpretantes).

Dessa forma, o primeiro contato dos youtubers com o poema também se integra
ao processo de produgdo do contetido publicado na plataforma e, por isso, foi tratado na
questdo Meio por onde teve o primeiro contato com o poema (pergunta 4% As opg¢oes de

respostas disponiveis foram baseadas nos caminhos evidenciados por onde Lira Itabirana

6! Tal questdo nio foi aplicada no questionario enderecado ao interagente do Facebook, visto que, em
sua prépria publicagdo, ele evidenciara que conheceu o poema a partir da dissertacio de Rosa
(2000).
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veiculou, os quais foram demonstrados pela pesquisa documental nas redes:

1) Televisao, considerando a divulgacdo do poema no Jornal Hojeéz, em 17 de
novembro de 2015, transmitido para todos o pais, simultaneamente, em um meio que tem
influéncia na popula¢do em geral (como ja dito no subcapitulo 5.2.2). Sua edi¢do pode ser
considerada um legissigno simbodlico argumentativo, com viés remético do rompimento,
considerando o texto associado aos outros complementos — imagens do fato, mdusica
instrumental acompanhando a declamagao;

2) Facebook, por ser o berco do fendmeno e ter uma interface onde o conteudo
poético apresenta maleabilidade de formas e formatos, tais como sua divulgacdo integral ou
fragmentada, como texto, imagem, meme, video, entre outros;

3) YouTube, por ser o proprio recorte empirico da pesquisa, com acesso livre em
um expressivo banco de dados, e, ainda, por apresentar amplitude signica possibilitada pelo
formato audiovisual;

4) Sites informativos e jornalisticos, pois em tais espagos os conteidos se
agregam a outros dados técnicos, contextuais, contribuindo com informag¢des indiciais sobre
os objetos que retratam, além de enfatizarem, geralmente, a narrativa historica do préprio
texto, acrescentando dados sobre a mensagem de Drummond;

5) Outros, op¢ao genérica incluida para abarcar outras redes sociais e aplicativos
de conversas privativas (Twitter, Instagram, Whatsapp, Reddit etc.);

6) Nao lembro, para uma dimensao dos interagentes que parecem nao ter sofrido
qualquer interferéncia do meio pelo qual conheceram Lira Itabirana.

A selecdo nos auxilia a supor como foi o reconhecimento do representimen
poético e os possiveis elementos perceptiveis que se reuniram para compor a complexidade do
signo nas mentes interpretadoras, lembrando que alguns meios promovem mais iconicidades,
outros contribuem para o desenvolvimento da genuinidade representativa. A apresentagcdo dos
dados quantitativos (vide coluna 1 do Quadro 7, a seguir) e a anélise das respostas serdo feitas
em conjunto com os demais parametros que envolvem o processo semidtico ora apresentado.

Ao questionar O que vocé achou da mensagem do poema, escrito hd mais de 30
anos? (pergunta 5), temos evidéncias sobre possiveis objetos dindmicos, bem como os signos
argumentativos e os interpretantes dindmicos resultantes deste momento inicial de
apropriacdo do poema. Embora haja variagdes tanto sobre os objetos (evidenciados na coluna

2 do Quadro), quanto em relacdo aos pensamentos gerados e expressos nas respostas (coluna

%2 Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/4614788.
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3), os apontamentos permitem algum tipo de conexdo com o fato de 2015 ou o de 2019, ou
com ambos, demonstrando que o carater simbdlico naturalmente intrinseco e atuante do texto
permite constru¢des mentais 1dgicas, porém abertas, maledveis.

Para uma compreensdo académica sobre o processo observado neste momento,
acrescentou-se o tipo de interpretante predominante abstraido das respostas. Partiu-se da
convencdo de que, para todos os interagentes, foi atingido o nivel mais convencional dos
interpretantes dinadmicos, o Légico, uma vez que todos os interagentes encontraram uma
finalidade expressiva para o signo — a ideia de uma publicacdo digital usando o poema. Para
cada ocorréncia, procurou-se identificar influéncias sensiveis ou particulares do fendmeno,
visto que os contetddos poéticos tendem a valorizar critérios emocionais ou motivar acoes

energéticas, os quais sdo consequéncias, respectivamente, de sua natureza literria e da

tematica coletiva no conteudo.

Quadro 7: Percepcao inicial do poema pelos youtubers

COLUNA 1 COLUNA 2 COLUNA 3 COLUNA 4
Respostas | Respostas questéo S: Respostas questao 5: Tipo de Interpretante
questio 4: Referéncias ao Interpretantes iniciais dos predominante (para
Meio objeto dindmico interagentes outros intérpretes).
(objetos imediatos)
- “Estouro da barragem Pr ofe ettcg. [.] 30 anos anfes 0 poema Légico, com aspectos
Televisdo . Jjd mencionava a degradagdo ambiental .
em Mariana . . " argumentativos.
promovida pelas mineradoras.".
o . Atualissimo. "[...] a partir da vivéncia
Fatos concretos vistos ; : . L
¢ sentidos por em Minas Gerais, particularmente na Légico, mas degenerado
Facebook regido de minérios, que o poeta pode (aspectos dicentes,

Drummond” (sobre a
mineragdo).

Sformular um pensamento critico e, como
resultado criar o poema supracitado.”.

evidéncias particulares).

Nao Lembro

Nao foi possivel
descobrir, a resposta foi
muito direta.

"Infelizmente, ainda atual."

Loégico.

“Tragédias de Mariana

Profecia "[...] do que viria ocorrer, bem
além dos impactos, como no trecho

Légico, com aspectos

a o ntre estatais e multinacionais quantos .
Nio Lembro 'Ent tat It 1
e Brumadinho L . argumentativos.
ais', que remete a privatizac¢do da
Vale.".
. . . Atual. "A mensagem poética é L.
. estda mais em dia que o . . Légico, mas degenerado
Site . I N atemporal, simples e contextualizada. .
. . jornal” (representagdo . (aspectos dicentes,
informativo . Mensagem escrita outrora para o A .
de fatos atuais) - evidéncias particulares).
agora.”.
“sociedade capitalista Légico, mas degenerado
onde o actimulo de Atual, "[...] E triste pensar que hoje ele | (viés rematico vinculado a
Outro riquezas é mais é ainda mais atual do que na época em | interpretante emocional).

importante do que o ser
humano.”

que foi escrito.".

Continua
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Continuacdo
“problemas |[... L.
Outro prov [ ] " ) . Légico, mas degenerado
relacionada (sic) ao Futurista! Mentalidade agucada para .2 L. .
. . . ) (viés rematico vinculado a
meio ambiente. problemas futuros”. . .
: interpretante emocional).
Naio foi possivel Légico, mas degenerado
YouTube descobrir, a resposta foi | “atual e verdadeiro”. (aspectos dicentes,
muito direta. julgamento).
» Wp e . Légico, mas degenerado
- a Vale estava Incrivel, jd sabiam que a Vale estava g L. &
Televisao o o (viés rematico vinculado a
estragando o Brasil. estragando o Brasil.". . .
interpretante emocional).

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Relacionando os campos do quadro, encontramos que 0s interagentes que tiveram
contato com o poema pelas plataformas Facebook (1), YouTube (1) e por Sites informativos
(1) motivaram significados energéticos, reativos em relacdo ao objeto dindmico, enquanto a
Televisiio (2) gerou representacdes diversas com qualidades sensiveis. E provéavel que tenham
interferido as diversas publica¢des com cunho contestatorio disponiveis nas redes, ndo s6 com
0 poema, mas com outros signos referentes aos crimes ambientais em Mariana e Brumadinho.
Na ocorréncia rematica do outro meio, podemos lembrar o que McLuhan (1969) fala sobre a
transmissao televisiva veicular signos completos, minimizando as possibilidades de abertura
para outras indicagdes informativas. Também se destaca a poténcia sensdria das cenas e dos
sons atrelados a divulgagdo de Lira Iltabirana, no Jornal Hoje - expressdes de tristeza, de
cansaco (nas buscas por vitimas), um ambiente de desolacdo instaurado pelo mar de lama.

Aqueles que optaram por Outros (2) evidenciaram aspectos qualitativos na
resposta da questdao 5, mas isso ndo nos permite compara-la em relacdo a sua fonte. O mesmo
também ocorre para os que selecionaram Nao lembro (2); um deles, inclusive, respondeu de
forma tdo direta a pergunta 5 que ndo deixou transparecer detalhes sobre este primeiro
momento 16gico sobre o poema; o outro foi coerente com as ideias evidenciadas sobre o
objeto dinamico, possibilitando o alcance argumentativo na relagc@o signo — interpretante.

Observando o tipo de interpretante predominante, € possivel confirmar que muitos
interagentes evidenciaram aspectos de degenerescéncia, provalvemente influenciados,
também, pelos meios de experimentacdo do primeiro contato com o signo. Acredita-se, ainda,
que as conclusdes desta primeira etapa se refletem no incentivo para a publicagdo da
mensagem, visto que compartilhar emocdes e reagdes relacionadas a questdes atuais € um dos
comportamentos praticados nas redes digitais - e o estabelecimento 16gico deu-lhes confianca
para promover a acdo ética de dar publicidade ao contetdo e a sua propria opinido sobre o

crime ambiental.
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Outra questdo que se reflete diretamente nos interpretantes dindmicos
mencionados é a sintese conclusiva encontrada nas manifestacoes. A atualidade da
mensagem teve o maior numero de mencdes (5), seguida pelo status de profecia (2) e
futurista (1), estas ultimas ressaltando um poder premonitério atribuido a Drummond, o qual
foi tendéncia interpretativa derivada do texto que ganhou destaque na Internet apds os crimes
ambientais. A Udnica excecdo foi a resposta com declaracdo direta de sua visdo pessoal
negativa em relacdo a empresa Vale. Dessa forma, verifica-se que praticamente todos
julgaram o valor da mensagem a partir da base temporal existente entre o poema € o objeto

dindmico, de onde concluimos que

Nao héa, portanto, nenhuma formagdo de linguagem, obra literaria ou
filos6fica, que ndo seja trespassada pela histdria, em particular, pela histéria
de sua transmissdo; como tampouco pode existir uma histéria humana
verdadeira que ndo seja objeto de reelaboragdo e transformagdo pela
linguagem. (SANTAELLA; RIBEIRO, 2017, p. 63).

Ou seja, a ampla divulgacdo, ndo s6 do poema Lira [tabirana, mas de suas
caracteristicas como um texto praticamente desconhecido da obra de Drummond, inédito em
livro, escrito hd quase 40 anos para um jornal impresso regional, contribuiu para que ele se
tornasse uma forma de expressdo contundente dos interagentes e cidaddos que quiseram se
expressar poeticamente, via canais de comunicacdo acessiveis da rede, apds os rompimentos

das barragens em Minas Gerais.

5.3.2 A insercao do signo Lira Itabirana em publicacao nas redes sociais

Avancaremos para as semioses que motivaram a utilizacdo do poema em
publicagdes nas redes sociais como representante de uma situacio diversa da que fora criado.
Com base na participacdo direta dos interagentes, via questiondrios, acreditamos obter uma
visdo geral de como o interpretante anteriormente formado (respostas da questdo 5),
relacionado a percepc¢do inicial do poema, conjugou-se a um novo aspecto signico do objeto
dinamico para tornar-se uma forma de expressao no ambiente digital, gerando um processo de
significacdo que culminou na materializacdo da acdo comunicativa nas redes sociais. Por
1ss0, consideraremos, também, as respostas de Gongalves (2015a), interagente do Facebook.

A pergunta Como surgiu a ideia de incluir os versos de Lira Itabirana em uma
publicacdo no seu canal do YouTube?, que corresponde a pergunta Como pensou na

vinculagdo entre os versos, escritos no inicio da década de 1980, com a realidade e fatos
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atuais?”, buscou revelar elementos dos processos 16gicos resultantes desta etapa na
constru¢do do signo disponibilizado nas redes. Esperava-se encontrar informacdes sobre a
escolha dos sinsignos e ferramentas da Internet utilizados, contudo, ninguém mencionou
diretamente como conduziu a elaboracdo da produgdo. As respostas (coluna 2 do quadro a
seguir) se voltaram para questdes conceituais, os objetivos de produzir e divulgar
publicamente o poema na forma audiovisual — evidéncias valiosas, que ndo poderiam ser
observadas nas publica¢cdes sem que houvesse tais revelacdes diretamente dos interagentes.

Para constituir a coluna 1, referente ao signo ele mesmo, foi preciso extrair as
indica¢des sinsignicas do diagnéstico analitico reunido no Apéndice C (abordadas no capitulo
4), além da evidéncia da classe de signos vinculada aos padrdes encontrados (tratadas neste
capitulo 5). Apresentaram-se nesta ordem: classe do titulo da publicacdo, postura do signo
(integral ou citacdo; sonoro e/ou escrito; poema como foco ou complemento do conteudo
audiovisual), tipos de imagens (ndo distinguindo audiovisual ou fotos). Omitiu-se a anélise de
sons complementares a recitagio do poema, visto que este campo particularizaria as
descricdoes e poderia facilitar a identificacdo no recorte de ocorréncias adotado por esta
pesquisa.

Em busca dos interpretantes dindmicos l6gicos que se relacionam a esta etapa
semidtica de Lira Itabirana na mente interpretadora dos interagentes, analisou-se a parte
inicial das respostas a questdo Qual era a sua expectativa com a utilizacdo do poema de
Carlos Drummond na producéo audiovisual? Ela foi alcancada?®. Elas nos forneceram os
propositos de se utilizar o signo poético como forma de representar determinada finalidade.
Dispomos os dados, a seguir, para facilitar a exposicdo de ocorréncias e observacoes

pertinentes:

Quadro 8: Semiose de elabora¢do da publicacdo no YouTube

COLUNA 1 COLUNA 2~ COLUNA 3~
P Respostas questao 6: Respostas questao 7:
Elementos dos videos SN . -
Interpretante relativo a | Interpretante relativo ao propdsito
analise do signo do signo
“propagar a mensagem de Drummond e o
"Ao conhecer o poema, fui acontecido por mais tempo, visando a
Titulo simbdlico rematico. Poema compulsoriamente tentado | lembranga futura da tragédia, ajudando
integral, sonoro e escrito. Foco do a musicd-lo de forma na visibilidade e forca para as questoes
video. Imagens do rompimento em integral [...] unir duas indenizatorias, como também de
Mariana. linguagens distintas de prevengdo para que agdes futuras
arte.”. impedissem novo ocorrido.”.
Continua

63 Pergunta 6 do formulério 2 (Facebook).
64 Pergunta 7 do formulario 1 (YouTube) e pergunta 5 do formulario 2 (Facebook).



COLUNA 1
Elementos dos videos

COLUNA 2
Respostas questao 6:
Interpretante relativo a
analise do signo
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Continuacido
COLUNA 3
Respostas questio 7:
Interpretante relativo ao propdsito
do signo

Titulo simbdlico dicente. Poema
integral sonoro. Foco do video.
Imagens do(a) intérprete.

"A intengdo foi declamar e

0 poema possuia tudo o que

eu queria dizer e
expressar."

“[...] foi por pra fora o que eu estava
sentindo diante do desastre de

2

Brumadinho.”.

Titulo simbdlico reméatico. Poema
integral sonoro. Foco do video.
Imagens do(a) intérprete e do
rompimento em Mariana.

"tinha tudo a ver” (com o
canal).

Sem resposta para esta questao.

Titulo simbdlico dicente. Poema
integral sonoro. Complemento do
video. Imagens dos rompimentos e

outros contetddos audiovisuais.

"durante as pesquisas

encontramos o poema 'Lira

Itabirana’ que caiu como
umaluva [...]"

“Inicialmente a ideia era usa-lo apenas
como uma introdugdo ‘bonita’ [...], mas
percebemos que lira era o nome de uma
moeda italiana, onde poderiamos deixar

subentendido como ‘o que gente da
NOSSOS recursos naturais e o que
recebemos em troca.”.

Titulo simbdlico argumentativo.
Poema integral escrito, como
complemento. Imagens de
consequéncias do rompimento em
Mariana.

“Usei a poesia pre-
anunciada para mitigar o
horror da dor.”

“[...] demonstrar a impressionante
atualidade da poesia trintona.”

Titulo simbdlico argumentativo.
Poema integral escrito, como
complemento. Imagens
complementares ao contetido
apresentado.

“Pensei dar um tratamento
tanto ao problema
ambiental do desastre como
as consequéncias da
privatizacdo da Vale do Rio
Doce”.

"[...] mostrar que Drummond sempre
estivera atento aos problemas ambientais
causados pela mineragdo, além de
provocar entre os interessados por alta
poesia, uma discussdo mais profunda
sobre a antropologia dos materiais,
sobretudo da metalurgia [...] .

Titulo simbdlico rematico. Poema
integral sonoro. Complemento do
video. Imagens do rompimento em
Mariana e outros contetidos
audiovisuais.

“Entendemos que os versos
eram pertinentes d
ocasido”.

"[...] ressaltar o quanto o dinheiro é
mais importante que pessods em nossa
sociedade.".

Titulo simbdlico rematico. Citacido do
poema, sonoro e escrito, como
complemento. Imagens especificas do
conteudo veiculado.

“como prova do descaso
ambiental, de modo a
chamar a atengdo para o
tempo de 30 anos [...]

"Mostrar que o trato das questoes
ambientais do pais jd é relegado a muito
tempo."

Titulo indicial dicente. Poema integral
sonoro. Foco do video. Imagens do(a)
intérprete.

“Homenagem ao poeta.”

“Divulgar a poesia de Drummond.”

Titulo simbdlico dicente. Poema
integral sonoro e escrito. Foco do
video. Imagens do(a) intérprete e do
rompimento em Mariana.

“vou recitar este poema do
Drumond (sic) pra quem
ndo conhece ainda passar a
conhecer e rever os
estragos que a Vale vem

“Na verdade, recitei porque gosto de
recitar”.

fazendo.”

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

De Elementos dos videos (coluna 1), evidenciamos que as matrizes de

linguagens usadas na veiculacdo do poema e, também, nos outros contetidos integrados as

publicacdes influenciam diretamente na formacao da relacdo signo - objeto (icones, indices
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ou simbolos), e na classe correspondente (considerando os interpretantes), atuando
diretamente nas possibilidades de apreensdo do fendmeno que estardo disponiveis para outras
mentes interpretadoras. Por isso, sdo escolhas fundamentais para a efetividade representativa
do signo.

Em nosso estudo, como a mensagem poética € prioritariamente hipoicOnica e
metaférica, a conjun¢do com imagens demonstra influéncias na percep¢do do publico em
relacdo ao que o texto pretende significar na publicacdo, ou seja, a existencialidade do objeto
(Secundidade). J4 nos casos em que o texto se apresenta sO no formato de audio, € visivel que
certos caminhos iconicos da mensagem surjam nas énfases da leitura, mesmo sendo sinsignos
em atuacdo como réplicas de legissignos (as palavras). Estes exigem outros elementos
perceptivos agregadores para motivarem relacdes convencionais ou particulares.

A opcdo em restringir-se aos conteudos verbais escritos, que € possivel em outras
plataformas e sites, tende a ter o efeito inverso, limitando caminhos para a percep¢do de
aspectos sensiveis ou particulares, mesmo em textos poéticos. Nas paginas formatadas de um
livro, a Primeridade e a Secundidade surgiam pela concentracdo aquela acdo, pela pré-
disposi¢do a encontrd-las no ato da leitura ou, naturalmente, a partir do discurso conduzido.
Entretanto, na pagina digital, um texto € lido, literalmente, com outros olhos, visto ser natural,
na estética nas redes, a inclusdo de outros elementos visuais de comunicacao e interacao com
a interface, além da facilidade de se mudar de péagina (de livro, do foco). Para os interagentes,
acostumados com as novas ferramentas das plataformas, é natural contornar tais limitacdes
com o uso de outros recursos expressivos — sons, imagens, recursos hipertextuais. No
YouTube, tal acdo € praticamente obrigatdria.

Nas respostas editadas que estdo relacionadas em Interpretantes relativo a analise
do signo (coluna 2), apresentam-se as motivacOes para se usar o poema como representante do
objeto dindmico, que consideramos ser os rompimentos das barragens de Mariana ou
Brumadinho, visto ser este o ponto em comum entre os videos. Ainda que algumas colocagdes
ndo referenciem tal informacdo diretamente, ela é comprovada nas demais respostas dos
questionérios e, também, pelos proprios elementos e dados incluidos nas publicacdes.

Por fim, em Interpretante relativo ao propésito do signo (coluna 3), trouxemos
elementos dos interpretantes dinamicos l6gicos desta etapa do processo semidtico, ou seja, a
conclusdo de como o signo foi disponibilizado para o publico, a funcdo do poema na
publicacdo. Percebe-se a diversidade de interpretagdes evidenciadas pelos interagentes na
justificativa sobre a utilizagdo do poema em ambientes digitais, o que vai ao encontro da

hipétese desta pesquisa — a ampliacdo e atualizagdo das potencialidades significativas dos
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conteddos poéticos originais. O poema nao é meramente algo contemplativo e desprendido do
mundo (puramente estético), mas um signo que se mostra versatil e util para fins efetivos
particulares e coletivos (cardter ético), a partir do encadeamento de sua mensagem
possibilitado por caracteristicas das redes (16gica constitutiva).

Interessante comparar esta coluna a dltima coluna do Quadro 7: Percep¢ao inicial
do poema pelos youtubers. De 8 respostas que permitem comparagdes (visto que a do
questiondrio 3 ndo d4 margem para andlises qualitativas), somente uma manteve coeréncia nas
falas, reforcando a atualidade da poesia. As outras acrescentaram informagdes, ou mesmo
trouxeram consideracdes diversas do que fora exposto anteriormente. Isso comprova que o
processo signico continuou a receber novas informacdes e a adotar uma perspectiva mais
complexa, a partir de novos objetos dindmicos que foram sendo percebidos ou captados do
repertorio de cada mente interpretadora.

Acreditamos que as aberturas poéticas prevalecem, visto que ndo hi padrdes
interpretativos individuais ou coletivos (conforme exposto no parigrafo anterior). Contudo,
tal afirmacdo ndo determina que Lira Itabirana nao tenha alcangado um carater habitual na
representacdo dos rompimentos em Mariana e Brumadinho. Pelo contrério, a relacdo signo —
objeto foi fortalecida pela infinidade de correspondéncias qualitativas e particulares efetivadas
pelas publicagdes.

Depreendemos, a partir das informacdes até esta etapa de andlise, as disposicoes
que concentraram os atos de compartilhamento observados, as quais também refletem nas
atitudes sociais dos interagentes: o gosto por literatura (pelas obras de Drummond, pela arte
de recitar, por questdes da lingua) e a pratica de ativismo social nas redes (opcdo por
denunciar problemas, inclusive, por meios académicos e musicais). Partindo dessas duas
vertentes e relacionando-as a reconfiguracdo do poema em sua insercdo na publicacdo
(evidenciada na coluna 1), foi possivel observar que o primeiro grupo priorizou os conteudos
verbais em conjunto com sons e seus aspectos poéticos, de forma a promover reflexdes,
deixando os recursos imagéticos como complementos da mensagem. J4 o segundo grupo
trabalhou com elementos de impacto visual, efetivos, imagens (ou audiovisuais) que
comprovaram a realidade em busca de mobilizar acdes reativas e possiveis replicagdes da

mensagem de atitudes de cobrancgas por mudangas nas redes sociais.

5.3.3 Avaliacao do resultado e evidéncias sobre o argumento da hipétese
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A peniltima pergunta, Qual era a sua expectativa com a utilizacdo do poema de
Carlos Drummond na producdo audiovisual? Ela foi alcangcada?, visava a motivar uma
avaliacdo da representacdo criada pelo interagente, mas também nos apresentou elementos
signicos que atuaram diretamente na composicao das postagens. Por isso, parte da questdo foi
apresentada no subtitulo acima, como um fator interpretativo da semiose anterior.

Sobre a expectativa alcangada, também provocada pela pergunta, encontramos 5
respostas claras, nas quais os interagentes confirmaram ter atingido os objetivos pensados
para a publicacdo, ultrapassando as suas expectativas, inclusive: musica veiculada em
programa nacional de uma grande emissora de radio (participante 1); visualizacdes além do
circulo de amigos (participante 2); resultado final positivo atrelado a visibilidade que o nome
e o0 poema de Drummond deram ao conteudo (participante 4); valorizacdo da mensagem
completa com a utilizagdo dos versos de Drummond, sem pretensdes relacionadas a curtidas
ou visualizagdes (participante 6); e o recebimento de varios feedbacks sobre a publicacdo
(participante 9). Uma resposta ndo demonstrou certeza, “Acredito que sim” (participante 3), e
outras duas sugerem que o proprio convite para participar da presente dissertacao de mestrado
pode ser considerado um retorno interessante, visto “[...] que provocou o interesse da
assisténcia” (participante 5) e a “atragdo de similaridades intelectuais” (participante 7). Por
fim, em dois questionarios, a resposta nao contemplou esta parte da indagagao, limitando-se a
atender a primeira parte da pergunta (participantes 8 e 10).

Ao chegar neste estagio de andlise, seria interessante compararmos os resultados
que haviamos encontrado na andlise geral dos videos listados no Apéndice B com a impressao
dos proprios criadores das publicagdes que participaram dos questionarios. Ou seja, confirmar
se as intencdes pretendidas dos seus produtores com as publicagdes, reveladas na resposta,
ficariam evidentes e seriam percebidas pelo publico a partir dos elementos utilizados e da
conducdo do contetdo, a partir dos critérios semidticos adotados pela pesquisa. Todavia, tal
objetivo nao serd levado adiante, pois estariamos expondo os participantes do instrumento de
coleta de dados com a identificacio dos videos, acdo fundamental para que houvesse
compreensdo mutua da questao.

Teoricamente, nem sempre a ideia original € a que se efetiva na mente
interpretadora. Existem publicagdes consideradas indiciais ou simbdlicas por seus criadores
que poderdo se estabelecer como icones para o publico; existem icones que passardo a ser
indiciais (percebidos) e transformados em simbolos (normais) para outros. A degenerescéncia
ou genuinidade fazem parte das relagdes e interpretacdes signicas em geral, mas na Internet

seus interpretantes ganham proje¢ao e compdem este universo rico e diverso de informacoes.
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Novamente, ressaltamos que a pluralidade signica se justifica pela existéncia de
percepcOes diferentes, comuns a processos comunicativos € de significagdo, sobre como a
mensagem serd interpretada por cada mente. Os prdprios apontamentos realizados nesta
dissertacdo poderiam ser diferentes, caso houvesse outra pessoa envolvida na anélise, com
outros argumentos e pontos de vista a apresentar. De qualquer forma, a importancia desta
questdo esti na certeza de que o vinculo com o objeto dindmico em comum esti presente em
praticamente todos os videos, independentemente da classe signica predominante - indexicais
rematicos ou dicentes, simbolicos reméticos, dicentes e argumentais.

Na dltima pergunta dos Questiondrios encaminhados a interagentes que
compartilharam o poema Lira Itabirana em canais do YouTube ou no Facebook, pedimos a
opinido sobre esta questdo, assim redigida: Na sua opinido, quais sdo as vantagens de se
utilizar ou compartilhar textos de outras pessoas na Internet para expressar suas ideias sobre
situacoes atuais no Brasil e no mundo?%. Os trechos mais expressivos de cada resposta
colhida nos permitem construir o seguinte argumento coletivo: “Utilizar de outras formas de
comunicagcdo como poemas, tiras ou cronicas é importante pois |[...] nos instiga a analisar ou
abstrair a informacdo de uma outra forma." (questionario 4). Elas sdo "/[...] um meio
eficiente de fomentar a necessdria reflexdo que possibilite ir além dos impasses que travam
os didlogos e as divergéncias sauddveis." (questionario 5), pois apresentam "ldeias
complementares que tém efeito aglutinador de ideias similares." (questionario 7). Além disso,
"[...] grandes autores, compositores e demais artistas possuem a capacidade de expressar a
visdo de mundo de uma forma muito mais hdbil, cortante e poética que nos, ‘pobres mortais'."
(questionario 6). "Se uma outra pessoa expressou algo em texto que te tocou [...J"
(questionario 1), ou seja, se "Ele conseguiu colocar em palavras aquilo que eu ndo
conseguiria." (questiondrio 2), utilizar o contetido serd uma forma de expressio eficiente. "E
prazeroso satisfazer nossa vontade, e melhor ainda divulga algo que poderd mudar um pais.”
(questionario 9), visto ser possivel que "[...] a mensagem alcance publicos e poténcias
diferentes." (questionario 3) e contribuam para "[...] situar a historia [...]" (questionario 8)
social da humanidade.

Ainda temos uma avaliacdo aprofundada do fendmeno:

“Creio que a confluéncia dos episddios ambientais construiu um espaco
inédito de recepcdo de um poema absolutamente secundirio na obra

65 . 4. . s~ .
No questionario para o interagente do Facebook, a pergunta teve uma pequena variacdo no final: Na
sua opinido, quais sdo as vantagens de se utilizar ou compartilhar textos poéticos de outras

pessoas na Internet para expressar seu posicionamento sobre acontecimentos na sociedade?
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drummondiana, ressignificando desde o passado uma voz que ji contava
com larga consagracdo. Se houve alguma vantagem nisso, foi a de se ter um
poema sintético de autor célebre que parecia ter sido escrito como versos de
circunstancia, quando, em verdade, o cerne de seu acerto estd em poder
antecipatorio infelizmente consumado.” (questionario 6).

Destacamos, como consequéncias adjacentes apontadas pelos colaboradores nesta
questdo, que a adogdo de textos poéticos como forma de expressdo pessoal pode auxiliar os
didlogos em rede, haja vista os embates e as grandes resisténcias encontradas “[...] nestes
tempos de polarizacdo e acirradas divergéncias |[...]” (questiondrio 5). Também aparecem o
apoio e a promogao a literatura (questionario 1) e a valorizagc@o de talentos artisticos, como o
de Drummond (questionérios 2, 3 e 6).

Visto que a terceira sub-hipGtese desta dissertacdo pretendia analisar as normas
interpretativas constituidas por signos poéticos e, tangencialmente, seu valor comunicativo
para a sociedade, € importante observar o fendbmeno de uma forma global, na busca por
entender qual seria sua vertente signica mais evidente. Mesmo com uma variedade
quantitativa de tipo de representacdes motivadas por Lira Itabirana, entendemos que o
conteddo poético tornou-se um argumento legitimo para grande parte da sociedade brasileira,
“[...] um Signo que ¢ entendido como representando seu Objeto em seu carater de Signo”
(PEIRCE, 2005, p. 53, CP 2.252).

Sua adequacdo a questdes e temdticas da atualidade parte dos legissignos que o
compodem (o significado que as palavras assumem, a forca autoral e a reputagdo do gé€nero
textual) e do status simbdlico assumido em grande parte das publicacdes nas redes digitais (o
paradoxo entre natureza x economia, a contestacao direta a atividade extrativista da Vale, a
descricdo precisa da mensagem de Drummond), sem perder o cariter iconico que lhe di
maleabilidade para representar diversos objetos imediatos relacionados aos fatos atuais.
Adquiriu um valor descritivo efetivo em relacdo as imagens dos rompimentos das barragens
em Mariana e Brumadinho, subentendendo-se, em seus versos, uma lei interpretativa para a
sociedade: Drummond alertara sobre os efeitos negativos da relagdo entre a empresa e o
ambiente, mas nada foi feito. E o estrago aconteceu.

Em verdade, ao final desta analise tedrica, documental e empirica, entende-se que
Lira Itabirana transformou-se num simbolo do que poderia ter sido evitado, ndo da tragédia
em si. Independentemente do tipo de signo gerado ou das interpretagdes que apresentam
predominancia de aspectos icOnicos ou que estabelecem vinculos simbdlicos nas mentes
interpretadoras, o fato é que foram muitos compartilhamentos e a Internet nos permitiu vé-los

juntos, no mesmo espago (com o apoio metodologico aplicado a pesquisa). Todos esses
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compartilhamentos com um ponto em comum transformam o poema em algo convencional,
universal, tornando o processo de significacdo ainda mais complexo e completo quando visto
em sua totalidade, comprovando a importiancia expressiva na produg¢do de inovagdes

comunicativas e riquezas na linguagem verbal.
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6 CONCLUSAO

A etapa final desta dissertacdo deve ser entendida como um espaco para
consideragdes finais, pois ndo ha pretensao de se encerrar os processos de significacdo que
envolvem o fendmeno analisado. A filosofia de Peirce defende que ndo existem conclusdes
fixas e imutdveis, mas interpretantes que podem vir a ser contestados, reinterpretados,
atualizados, pois semioses sdo acdes continuas e imprevisiveis (sinequismo). Sao, ainda,
passiveis de erros, pois podem estar alicercados em informacgdes inveridicas ou distantes da
verdade (falibilismo). Sendo assim, mesmo que sejam elaboradas conclusdes momentaneas,
elas devem ser entendidas como signos para outros processos, contextos, experiéncias, com
possibilidades reais de assumirem novas posturas ou finalidades, individual ou coletivamente.

E necessério, entretanto, esclarecer se houve a comprovagio pretendida pela
hipétese, que buscou verificar se o poder de envolvimento das semioses poéticas, associado a
iconicidade intrinseca as redes digitais, atuaria diretamente na ampliacdo dos processos de
interpretacdo e nas potencialidades significativas dos contetdos originais nos ambientes
virtuais (em especial, na Internet). Tendo surgido a partir de raciocinio abdutivo apds
percepcao de um fendmeno especifico — a presenca constante de textos poéticos nas
interacOes pessoais em sifes e redes sociais -, a ideia motivou a investigacdo académica por
informacdes historicas e atualizadas sobre o panorama encontrado; a geracdo de deducgdes
sobre possiveis causas e motivagdes para tal atitude comunicacional; e a necessidade de
verificacdo do raciocinio 16gico envolvido, por meio da indu¢do de um evento especifico
escolhido para tal fim: os compartilhamentos do poema Lira Itabirana, de Carlos Drummond
de Andrade, na plataforma YouTube, apds os rompimentos das barragens de minério de ferro
nas cidades mineiras de Mariana (2015) e Brumadinho (2019).

Ao se optar por conteidos poéticos na interacao direta, as relagdes pré-concebidas
das obras pareceram ser substituidas por correspondéncias ndo existentes at€é o momento da
ocorréncia. Num primeiro momento do projeto, pensou-se que poderia ser considerada uma
espécie de ressignificacdo, ou seja, a adequacdo de textos para finalidades diferentes da ideia
literaria original. Entretanto, as pesquisas sob a Otica pragmaticista revelaram que a
atualizagc@o ocorre nas possibilidades de as mensagens representarem novos objetos, com a
geracdo, consequentemente, de novos interpretantes, novas percepcOes, novos usos, etc. A

ressignificacdo teria uma €nfase mais material, existencial, e o que buscamos analisar nesta
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dissertacdo foram questdes conceituais e comunicativas - portanto, semidticas®.

Uma vez que a proposta envolveu a interse¢cdo de campos cognitivos diferentes, a
teoria de Peirce e o método pragmaticista indicaram caminhos facilitadores e eficientes para
abarcarmos a complexidade imposta pela questdo. Com base nas categorias cenopitagdricas,
surgiram trés sub-hipOteses para conduzir as etapas da pesquisa, observando os aspectos
proeminentes e subentendidos a partir de sua natureza perceptiva: a Primeiridade intrinseca as
caracteristicas estéticas e qualidades possiveis que podem influenciar representacdes poéticas
(signos) nas redes digitais; a Secundidade das ocorréncias que se efetivam através de
reconfiguragdes dos textos nos ambientes digitais e multimidiaticos, estabelecendo relacdes
com objetos vinculados as temdticas sensiveis que seguem a ética especifica das redes
(compartilhamentos); e, por fim, a Terceiridade encontrada nos signos recorrentes e posturas
sociais ja estabelecidas em interacOes que utilizam conteudos poéticos nos ambientes digitais,
demonstrando a ampliacdo dos fluxos interpretativos das mensagens. As atualizacdes
representativas alcancam diversos espacos comunicativos, como forma logica de publicizar
opinides, posicionamentos, causas coletivas, de forma a contribuir para o estabelecimento de
um habito significativo adotado por muitos interagentes na atualidade.

Antes da andlise especifica do fendomeno, julgou-se fundamental entender o estado
da arte sobre o qual se iniciou o trabalho académico e o lugar de fala em que se estabeleceria a
argumentacdo. Verificou-se que, mesmo em meio a valorizagdo de diversas outras formas de
linguagens, derivadas das possibilidades dos meios e da Internet, ainda usufruimos das
técnicas e convencdes da linguagem verbal para nos expressar e manter didlogos com os pares
e com mundo. Ou seja, um dos pilares da nossa hipétese — o texto, o discurso — permanece
como meio Uutil, presente, eficaz nos ambientes multicddigos e nos espacos tecnologicos da
comunicacdo, mantendo sua importincia expressiva, mesmo quando conjugado a outros
formatos informativos.

Também foi efetivo, no capitulo sobre a Metodologia, lancar mao de diversos
quadros explicativos em busca de clarificar a complexidade da questdo proposta e justificar a
necessidade dos procedimentos e das técnicas que viabilizaram o estudo. Além disso, os

conceitos fundamentais da Semiética foram demonstrados em aplicacdo direta ao corpus

6 Utilizado em estudos da 4rea de humanidades, o termo ressignificacio é um neologismo que
representa um novo uso para determinado objeto, seja ele material ou afetivo. Em Design, por
exemplo, “Ressignificar é tornar coerente o objeto para o sujeito, sob novo ponto de vista,
transformando-o para o contexto vigente. Contexto esse que sempre se modifica.” (BELCHIOR,
2014, p 56-57). Nota-se que ha uma atencdo voltada para o que é representado e a consideracio de
que o processo semidtico estaria concluido, finalizado.
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selecionado, como apoio para os pontos de analise que compuseram o teste das sub-hipoteses.

Ao evidenciarmos, no capitulo 3, os qualissignos relacionados aos conteudos
poéticos, especialmente ligados a abertura e a indetermina¢do das mensagens que atuam
segundo as iconicidades signicas, percebeu-se como tais mensagens podem vir a se adequar a
diversas possibilidades de representacdo. Foi possivel observar, também, interpretantes
rematicos que teriam, como fundamentos, a sensibilidade e o envolvimento promovidos tanto
pelas potencialidades estéticas do género textual poesia, particularmente, quanto pelas
inovagdes admirdveis das redes digitais, como a interatividade, a liberdade para apropriacdo
de mensagens e a utilizacdo para quaisquer fins, sendo um incentivo a novos comportamentos
comunicativos, em nivel individual e coletivo.

No capitulo 4, verificou-se como as qualidades e caracteristicas dos conteudos e
das redes sdo adotados em sinsignos poéticos, em especial os que sdo utilizados na plataforma
YouTube, ambiente do recorte adotado para a andlise. A partir das reconfiguracdes digitais
dos contetidos poéticos encontradas nos videos selecionados para a pesquisa empirica,
conseguiu-se observar que hé possibilidades tanto de processos de degenerescéncia quanto de
genuinidade nas relacdes entre signos e objetos, dependendo da forma como os elementos e as
informacdes inseridas na publicagdo serdo percebidos, além da experiéncia colateral de cada
mente interpretadora.

Ao considerar, ainda, que as publicagdes com sinsignos poéticos promovem
signos dicentes das semioses em questio, os interpretantes dinAmicos se estabelecem de forma
energética (o compartilhamento da informacdo), regidos por vinculos emocionais
(sentimentos sobre a representacdo poética em si) ou ldgicos (em que a correspondéncia do
conteddo, antes metafdrica, passa a ser uma descricdo textual do objeto que representa). Eles
se mostraram afetados por fins éticos que, ainda individuais de cada interagente, possuem
predominancias nos compartilhamentos digitais, quais sejam, a participagdo do espago
publico virtual, a obtencdo de visibilidade da sua arte, seu talento, ou, simplesmente, a
atualizagdo de sua pagina, aproveitando a relevancia da representacao.

Por fim, no capitulo 5, atentamos para os legissignos que sinalizam elementos e
modelos frequentes nas interagdes com contetidos poéticos na Internet. Verificou-se os tipos
de classes semidticas que as mentes interpretadoras podem perceber nas representacdes
disponiveis na rede, que levam em consideracdo a prépria convencionalidade da matriz verbal
e a influéncia que outros formatos informativos exercem sobre o signo poético. Mesmo com
aberturas para diferentes contextos e vinculos com o objeto dindmico, o frequente refor¢o da

mensagem propiciado pela multiplicidade de compartilhamentos e facilidades hipertextuais de
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obter informacOes adicionais sobre um mesmo assunto contribuem para que assumam um
carater simbdlico e argumentativo — como conteido coletivamente aceito e inscrito no banco
de dados virtual da sociedade.

Firmando-se como uma légica comunicativa nas redes sobre determinados objetos
(teméticas sensiveis a humanidade, principalmente), demonstraram ter capacidade de atingir o
patamar de interpretantes normais na mente de alguns espectadores. Esta proposi¢ao parece
adequada para os interagentes que produzem e publicam os conteddos, pois tal resultado
semidtico motiva a acdo de compartilhar o texto nas redes digitais, como pdde ser
comprovado nos dados coletados através dos questiondrios respondidos pelos youtubers e
pelo primeiro interagente a compartilhar Lira Itabirana no Facebook (GONCALVES, 2015a).
Evidenciando os processos que levaram a identificacdo e apropriacdo do signo poético, a
aplicacdo da mensagem em uma finalidade individual ou coletiva e a avaliacdo dos retornos
recebidos com a producdo audiovisual, os interagentes contribuiram para explicitar que o
texto passou a representar - mentalmente, para eles - as conclusdes que desenvolveram sobre
o fato e o signo serd sempre resgatado pela memoria como objeto quando ambos forem
mencionados.

De um modo geral, Lira Itabirana migrou para o YouTube sendo trabalhada pelos
interagentes em processos de convergéncia e personalizacdo, incentivando experiéncias
estéticas em diferentes graus de complexidade e satisfacdo perceptiva. O impacto do
rompimento em Mariana (2015) foi tdo significativo para os brasileiros que, naquele
momento, uma mensagem poética conseguiu abarcar os sentimentos e deu voz a tantos
cidaddos incrédulos e consternados com a situagdo. Nos dias apés o rompimento, o texto ja
havia se transformado em um simbolo que até hoje o representa: uma tragédia que poderia ter
sido evitada, mas ndo foi. O objeto dindmico ndo € a representacdo exclusiva do fato, mas a
irresponsabilidade econdmica e administrativa (falhas no gerenciamento de riscos) que o
motivou e permitiu a sua repeticio em Brumadinho (2019), cujo processo de significacdo é
ainda mais convencional, pois ndo hi qualquer vinculacdo ao Rio Doce, motivadora dos
compartilhamentos em anos anteriores.

Acreditamos que a semidtica atuou como um caminho revelador de
potencialidades do corpus analisado, ao demonstrar que a efetividade comunicacional da
representacao transitou entre dois campos paradoxais: os que enfocam certa objetividade na
constituicdo signica e os que incentivam vinculos inovadores, possibilitados pelo fluxo
continuo de associagdes mentais e interpretacdes possiveis de conteidos poéticos. Quando

suas publicacdes tiveram reforcos de imagens, sons e outros elementos indiciais do objeto,
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assumiram-se como simbolos (pois a representacdo se efetivou no raciocinio mental de cada
mente interpretadora); se mantiveram correspondéncias sugestivas e aberturas, propositais ou
ndo, em relagdo a ele, estabeleceram-se como icones do rompimento: os que exploraram
questdes metafdricas da propria linguagem transitam entre os dois extremos.

Devido a diversidade de interpretantes possibilitada pelas semioses do poema,
percebeu-se que todas as representacdes encontradas sdo plausiveis, interessantes, ainda que
possa haver ocorréncias inusitadas, com pouca clareza ou conexao com a realidade. Na
verdade, expressar-se através de conteudos poéticos ndo € uma acdo em busca de
racionalidade ou verdades rigidas, mas uma forma de mostrar caminhos de se ver e explicar o
que estd ao nosso redor. Ha experiéncias que ndo sdo assimiladas através de raciocinios
l6gicos, mas por percep¢Oes sensiveis, ideias que simplesmente ganham nossa atengdo e
admiracdo. A poética atua na consciéncia como um estado de espirito, algo que tende a
transcender explicacdes concretas e rearticulacdes em algum tipo de linguagem.

Espera-se, assim, ter chegado a um argumento s6lido sobre 0 momento atual das
interacoes em rede: a comunicacdo poética promove semioses com forte poder de
envolvimento das mentes interpretadores, intensificado pelas caracteristicas interativas das
redes e contribuindo na formacdo de interpretantes diversos - comprovando a hipétese desta
pesquisa. Os processos de representacdo que utilizam tais mensagens se esbaldam em
iconicidades, degenerescéncias e associagdes de ideias que potencializam a abertura inerente
de sua constitui¢do, alcancando objetivos que vao além do intuito de receber uma informacgao
propriamente dita — textos poéticos carregam uma experiéncia em si.

Neste trabalho, falamos do tema de forma académica. Mas, para muitos
interagentes, este ji € um habito de interpretacdo naturalmente utilizado, uma nova forma de
comunica¢do virtual que j4 demonstrou ter forca e adequagdo para estender-se a outros
ambitos sociais, inclusive nos meios de comunicacao tradicionais. As semioses poéticas nos
ambientes multicédigos conseguem amplificar mensagens que se tornam relevantes para
diversas mentes interpretadoras, para as pessoas, para toda a sociedade. No futuro, é provavel
que va figurar em acdOes de mobilizacdo social nas redes e novas midias (net-ativismo),
relativas a problemas politicos, econdmicos e humanos que persistem em nossa realidade, na
busca em nos aproximarmos da “consciéncia césmica geral” vislumbrada por Mcluhan (1964,
p. 99). Com fendmenos inovadores, integrados e conduzidos por toda a sociedade,
avancaremos rumo a comunhdo de linguagens e saberes, ainda que embasados,
primordialmente, por elementos criados por nossos ancestrais — a escrita, as palavras, o

discurso. Agora, codificados por bits.
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APENDICE A - Divulgacoes iniciais do poema Lira Itabirana do ciberespaco encontrados na pesquisa empirica

Divulgacoées iniciais do poema Lira Itabirana do cibe

respaco encontrados na pesquisa empirica (em 2018)

Postagem Local na INTERNET Titulo da postagem / produto
Facebook, pagina privada do professor Marcus Fabiano Gongalves . 3
(96 curtidas, 5 comentdrios, 36 compartilhamentos) DRUMMOND E A POETICA DA DEVASTACAO
11/11/2015 | Dissertacdo de Mestrado (ROSA, 2000). Palavra e terra de Carlos Drummond de Andrade em O Cometa Itabirano
Site O Globo, matéria da jornalista Mariana Filgueiras Rio Doce sobrevive nas poesias, cronicas, romances e cancdes
15/11/2015 | Blog Servir ao povo de todo o coracio “Lira Itabirana”, de Carlos Drummond de Andrade
Blog no UOL, postagem do jornalista Juca Kfouri O poeta que sabia das coisas
Jornal Opc¢ido (on-line, de Goiania) A lira de Drummond, os desastres de Rio Doce e Paris
Facebook, pagina do cantor Leonardo Gongalves (3.900 curtidas,
203 comentdrios, 466 compartilhamentos) Poesia de 1984 de Carlos Drummond de Andrade nunca foi mais atual.
Twitter da Cantora Preta Gil (18.964 curtidas, ndo foi possivel Lira Itabirana”, Carlos Drummond de Andrade, 1984 .
16/11/2015 | contar os comentdrios ou compartilhamentos). Repost @rodcebrian TRAGEDIA ANUNCIADA PELO GENIO
Facebook, pagina privada do professor Marcus Fabiano Gongalves
(75 curtidas, 9 comentdrios, 15 compartilhamentos) SOBRE "LIRA ITABIRANA", DE DRUMMOND.
Jornal Hoje (Globo) Poesia de Carlos Drummond de Andrade descreve a importancia do Rio Doce
Poema de Drummond sobre o Rio Doce, que circula em redes sociais, nunca foi
Portal Pioneiro (clickRBS) publicado em livro
17/11/2015 | Portal Vermelho A vida imita a arte: o dia que Drummond previu a tragédia de Mariana
18/11/2015 | Site Congresso em Foco Marcelo Freixo escreve sobre o desastre em Mariana: “Vale de lama”
20/11/2015 | Site da Radio Itatiaia 95,7 Fm - a rddio de Minas O Rio? E doce. A Vale? Amarga. Ai, antes fosse Mais leve a carga
Marcus Fabiano Gongalves escreve sobre "Lira Itabirana", poema de Drummond
24/11/2015 | Blog Modo de usar & Co que circulou amplamente desde o crime da Samarco em Mariana
01/12/2015 | Relatério sobre efeitos da mineracio no pais (livro) Antes fosse mais leve a carga

29/01/2019 - Rompimento da barragem em Bru

adinho (MG) — atualizado em 1° de julho de 2019.

29/01/2019 | Portal Globo.com Brumadinho: Conhega a historia por tras de poema em que Drummond critica a Vale.
30/01/2019 | Portal Epoca — Blog de Ruan de Souza Gabriel Drummond denunciou a mineracdo predatéria e a Vale em versos e cronicas.
23/10/2020 | Portal O Estado de Minas COVID- 19 atrasa reassentamento de vitimas de barragem da Samarco



https://www.instagram.com/rodcebrian/
https://www.instagram.com/rodcebrian/

Postagem

APENDICE B - Ocorréncias do poema Lira Itabirana no YouTube

Titulo das publicacoes

Canal

Disponivel em

05/11/2015 - Rompimento da barragem em Bento Rodrigues, Mariana (MG).
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Tragédia em Mariana - Minas Gerais - Rio Doce 1°59”
1 |16/11/2015 | - Lira Itabirana - Carlos Drumond de Andrade geruima https://www.youtube.com/watch?v=xiSOPdZFEiJE
Lira Itabirana - Carlos Drummond de Andrade | 327
2 | 17/11/2015 | Poesia na Penumbra Féabio Aiolfi https://www.youtube.com/watch?v=RdPOvyhmkwo
Quanto vale - Emilio Dragéo e Priscilla Glenda 2°57”
3 | 17/11/2015 | (Djambé) bandadjambe https://www.youtube.com/watch?v=j6HF1IIRHSQ
4 118/11/2015 | Carlos Drummond de Andrade — 1984 Paulo Randow hitps://www.youtube.com/watch?v=Y7UiB4YjU ¢ |33”
5 |18/11/2015| Lira Itabirana arildo gomes https://www.youtube.com/watch?v=8WikcilJsZ0 437
6 |23/11/2015 | Lira Itabirana Silvio matos hitps://www.youtube.com/watch?v=pizmpcpE13Q | 42”
O rio? E doce... "Lira Itabirana" (Carlos 53”
7 |24/11/2015 | Drummond de Andrade) | Literatura Brasileirices https://www.youtube.com/watch?v=HuwcaV771x8
8 |24/11/2015 | Rio Doce - Carlos Drummond de Andrade Rede Puc https://www.youtube.com/watch?v=n1IsoD1qdCg 467
Quanta vida VALE uma lama — UFSB 5°58”
9 |05/12/2015 | VIDEO INDISPONIVEL Leticia Lacerda https://www.youtube.com/watch?v=K X4ud8pY33w&t=5s
Lira Itabirana. Poeta: Carlos Drummond de 1°01”
10 | 06/12/2015 | Andrade (1984) Rita Matiusso https://www.youtube.com/watch?v=UGPJDRXgCQQ0
11 [11/01/2016 | DSP - Ndo Vale Nada (Prod. Nano Beat'z ) dsp mc hitps://www.youtube.com/watch?v=9¢Zil0sQ7TQ |3706”
Rede TVT, 1°10”
12 [06/02/2016 | Lira Itabirana: 5 meses da tragédia de Mariana faleconosco@tvt.org.br | https://www.youtube.com/watch?v=]2b3q wZV{U
MARCIO MORANDI 3°53”
13 [25/02/2016 | Vale, vale nada CR.IA https://www.youtube.com/watch?v=G30hZxBJ1gU
Jornalistas Livres - tem mais 1°05”
14 | 03/03/2016 | Lira Itabira #MeuRioDoce videos https://www.youtube.com/watch?v=3vfUjaxOZjU
Berro | Drummond 4°59»
15 |16/10/2016 | VIDEO INDISPONIVEL jnscam https://www.youtube.com/watch?v=pogglAS3ihg
Permuta - Lira Itabirana, Carlos Drummond de 1°23”
16 |03/01/2017 | Andrade Cia. Ubuntu De Teatro https://www.youtube.com/watch?v=BHNZUew9Thl



https://www.youtube.com/watch?v=xiS0PdZEiJE
https://www.youtube.com/watch?v=RdPOvyhmkwo
https://www.youtube.com/watch?v=j6HF1IlRHSQ
https://www.youtube.com/watch?v=Y7UiB4YjU_c
https://www.youtube.com/watch?v=8WjkciIJsZ0
https://www.youtube.com/watch?v=pizmpcpE13Q
https://www.youtube.com/watch?v=HuwcaV771x8
https://www.youtube.com/watch?v=n1IsoD1qdCg
https://www.youtube.com/watch?v=KX4ud8pY33w&t=5s
https://www.youtube.com/watch?v=UGPJDRXgCQ0
https://www.youtube.com/watch?v=9qZi1OsQ7TQ
https://www.youtube.com/watch?v=J2b3q_wZVfU
https://www.youtube.com/watch?v=G3OhZxBJ1gU
https://www.youtube.com/watch?v=3vfUjaxOZjU
https://www.youtube.com/watch?v=poggIAS3ihg
https://www.youtube.com/watch?v=BHNZUew9ThI
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Postagem Titulo das publicacoes Disponivel em
ARQUIVO: Jornal Hoje | Carlos Drummond de 1°08”
17 |06/11/2017 | Andrade - Lira itabirana Edi¢do de Noticias 2 https://www.youtube.com/watch?v=9JPjUepKHpY
18 |24/11/2017 | Lama Pesada (Lira Itabirana) Banda ContraPlano hitps://www.youtube.com/watch?v=GLONbHDQ5hI |3°46”
DAS AGUAS MORTAS - 3°32”
19 |17/07/2018 | VIDEO INDISPONIVEL jnscam https://www.youtube.com/watch?v=IyKC4lvemfE
25/01/2019 Rompimento da barragem em Brumadinho (MG).
O Rio? E Doce, A Vale? E amarga-Poema Um Capixaba Quase Mineiro 33”
20| 26/01/2019 | Carlos Drumond De Andrade Nattanael Dias https://www.youtube.com/watch?v=bDOM_6tj4gQ
21| 27/01/2019 | Vale sua divida é eterna. José Maria adilson dos Santos | https:/www.youtube.com/watch?v=07f70aW5nv4 | 1'28”
Vale Amarga (Do Caos a Lama) - Andreas 3’12~
22| 27/01/2019 | Dominique Andreas Dominique https://www.youtube.com/watch?v=rCmib8TZC-Q
O rrio € doce, a Vale amarga e a politica azeda | 2°04”
23| 28/01/2019 |Bogo News Elléri Bogo https://www.youtube.com/watch?v=fdvmdW7AVvM
24| 29/01/2019 | O RIO E DOCE. A VALE? AMARGA David Alves https://www.youtube.com/watch?v=Ka61CJ6aSYE | 33"
Carlos Drummond e a misica de Clovis 3’107
25| 30/01/2019 | Ribeiro "Vale Nao" Clovis Ribeiro https://www.youtube.com/watch?v=WiC3nCu4MJk
26 | 30/01/2019 | Lirica Itabirana Poemas Prosas & Versos https:/www.youtube.com/watch?v=IAmoOpL8c-M | 1'09”
O Rio? E Doce. A Vale? Amarga, de Carlos 46”
27| 06/02/2019 | Drummond de Andrade Nina & Suas Letras https://www.youtube.com/watch?v=MGF2sCGIVKc
https://www.youtube.com/watch?v=N7aQmVc- 15°30”
28| 01/07/2019 | Lira Itabirana: a VALE e a cidade de Itabira Ergonomia da Atividade WHs&t=2s
291 30/05/2019 | Lira Itabirana - Carlos Drummond de Andrade Oficinas Nosso Filme, https://www.youtube.com/watch?v=6pRCbjzVFHY |1 117
POEMA SOBRE PROBLEMAS 2°08”
30| 18/06/2019 | AMBIENTAIS Daniel Félix https://www.youtube.com/watch?v=LUrJbKJF9Gg
O Rio? E doce. A Vale? Amarga. Arte e Cia 427
- - - VIDEO INDISPONIVEL https://www.youtube.com/watch?v=0qAA-zbhHtA



https://www.youtube.com/watch?v=9JPjUepKHpY
https://www.youtube.com/watch?v=GL9NbHDQ5hI
https://www.youtube.com/watch?v=IyKC4IvemfE
https://www.youtube.com/watch?v=bDOM_6tj4gQ
https://www.youtube.com/watch?v=o7f70aW5nV4
https://www.youtube.com/watch?v=rCmib8TZC-Q
https://www.youtube.com/watch?v=fdvmdW7AVvM
https://www.youtube.com/watch?v=Ka61CJ6aSYE
https://www.youtube.com/watch?v=WiC3nCu4MJk
https://www.youtube.com/watch?v=lAmo0pL8c-M
https://www.youtube.com/watch?v=MGF2sCGIVKc
https://www.youtube.com/watch?v=N7aQmVc-WHs&t=2s
https://www.youtube.com/watch?v=N7aQmVc-WHs&t=2s
https://www.youtube.com/watch?v=6pRCbjzVFHY
https://www.youtube.com/watch?v=LUrJbKJF9Gg
https://www.youtube.com/watch?v=0qAA-zbhHtA
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APENDICE C - Sintese formal das publicaces no YouTube

Legenda

F ou C = Poema como Foco ou Complemento Poema = Texto escrito (como legenda das imagens)
AVr = Audiovisual do rompimento (fato) Avo = Audiovisual diversos (outros)

Ir = Imagens do rompimento (fato) Io = Imagens diversas (outras)

Se =Som exclusivo do poema So = Sons diversos (outros)

Publicacdes Recursos utilizados no video
Referéncia ao

F ou | fato (objeto
Resumo dinimico) Poema

Imagens dos peixes mortos em um dos trechos do Rio Doce. Autor narra o que vé.
1 | Mdsica MPB sobre Minas de bg. - Titulo X X -

Declamag@o dramética. Uma luz incide sobre o lado esquerdo do rosto do ator, que
2 | recita o texto. Fundo escuro. F Descrigio X X Sonoro

Voz e violdo. Casal apresenta a musica (sobre o fato) sentados, em um ambiente
3 | fechado. Poema na integra, no meio da cangdo. Melodia prépria. C Niio ha X X Sonoro

Poema € recitado e exibido com imagens e filmagem do rompimento. Misica
instrumental e sons reais do fato (reproducio Gazeta Online) F Video X X X | Sonoro e escrito

Poema € recitado e exibido junto de imagens e filmagem do rompimento. Musica
instrumental. (reprodugdo Jornal Hoje) F Video X X | Sonoro e Escrito

Declamagdo dramatica. Ator sentado em poltrona de couro preto recita o texto.
6 | Fundo claro. F Descricdo X X Sonoro

Declamagdo dramatica. Atriz 1€ o poema, imagem em preto e branco. Depois som
instrumental, imagens e charge do fato. Tela preta ao final com os dizeres LUTO
7| PELO RIO DOCE. F Video X | X X Sonoro
Animacao gréfica. Versos vao surgindo na tela junto a simulag@o das 4guas de um
rio, de cor azul, que vao ficando marrom. Musica instrumental.

8 F Ndo hd X X Escrito




Publicacdes Recursos utilizados no video
Referéncia ao

F ou | fato (objeto Im Im
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Resumo C dinAmico) AVr AVo r o Se So Poema

Tela preta indica local, data e horario do rompimento, em seguida a filmagem do
momento. Poema recitado junto a filmagens do fato (dudio do video 6). Depois,
filmagens de um grupo de pessoas na praia construindo palavras na areia, usando

9 | folhas também. Ao final, mostram QUANTA VIDA VALE UMA LAMA? na areia. | C Video X | X X Sonoro
Declamacao dramética. Uma luz incide sobre o rosto da atriz, que recita o texto.
10 | Olhos fechados ao final. Fundo escuro. F Niio ha X X Sonoro

Rap. Refrdo com os dois primeiros versos do poema. Somente som. Imagem estética,
em preto e branco, de uma pichagao sobre foto de casas populares sobrepostas em
11 | morro. Melodia prépria, sobre questdes sociais (contestatorias). C Nio hd X X Sonoro (parte)

Poema exibido com imagens do rompimento e de tristeza humana. Musica
instrumental. Tela preta ao final com os dizeres 3 MESES DE IMPUNIDADE!
12 | #NAOFOIACIDENTE F Titulo X X Sonoro

Rap. Tela preta introduz informagdes escritas e em sons (estilo jornalistico) sobre o
fato. Em seguida, letra e som da musica, sobre o poema e questdes sociais
(questionamentos). Poema aparece no verso "Drummond ja sabia langou Lira

13 | Itabirana". Melodia propria. C Video X X | Sonoro e Escrito

Um barco em um rio de lama e informagdes escritas sobre o video no canto inferior
da tela. Véarias pessoas declamam os versos, as margens de vérias partes do Rio Doce
contaminado. Som instrumental (violdo). Tela preta ao final com os dizeres

14 | #MEURIODOCE e endereco do site do movimento. F Video X | X Sonoro

Poema € exibido junto a filmagem de uma camera estatica do que entendemos ser
15 | um trecho do Rio Doce. Som ambiente (da movimentagdo das dguas). F Descricio X X Escrito

Declamagao dramatica. Uma luz incide sobre o rosto do ator que recita o texto.
Olhos fechados, cabeca baixa ao final. Fundo escuro. Fim com imagens do grupo de
16 | teatro. F Descrigio X X Sonoro

Apresentadora introduz o poema, que € recitado e exibido junto de imagens e
filmagem do rompimento. Musica instrumental. (reprodu¢do Jornal Hoje) F Video X X | Sonoro e Escrito




Publicacdes Recursos utilizados no video
Referéncia ao

F ou | fato (objeto Im Im
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Resumo C dinAmico) AVr AVo r o Se So Poema

Rock. Poema nas estrofes da musica e refrdo proprio; a letra € exibida com imagens
da cidade coberta pela lama. No meio do video, tela preta com dentincia sobre
18 | doag¢des financeiras para deputados. Melodia propria. F Video X X | Sonoro e Escrito

Exibi¢do do poema "Procissdo das 4guas mortas", de Gonzaga Ribeiro. Filmagem da
confluéncia entre os rios Doce e Piracicaba (indicacdo verbal de cada um deles).
Som ambiente (da movimentacdo das dguas, passarinhos). OBS: Lira Itabirana

19 | somente na Descrigdo. - Nio h4 X X -

Declamacao dramatica. Filmagem do ator sentado, na cozinha de casa, interpondo-se
com imagens da producdo do Jornal Hoje. Texto exibido, com cortes (por causa da
20 | edi¢do). Ao final, abaixa a cabeca sobre uma mesa. F Video X | X X Sonoro e Escrito

Versos do poema Dentro de cada mineiro, de Geise Alves, vao sendo exibidos aos
poucos. imagem estatica de méos sujas de lama. Lira aparece no verso Como dizia
Drumond (sic)"Quantas toneladas exportamos de ferro? Quantas ldgrimas

21| disfarcamos em (sic) berros?". C Descri¢io X X | Sonoro e Escrito

Voz e violdo. Cantor, sentado numa cama de um quarto, exprime sua opinido sobre o
fato. Depois, canta a musica (sobre o fato). Lira adaptado junto a letra composta pelo
22 | artista. C Descrigio X X Sonoro

Declamacio. Interator recita o poema como introdugdo para informagdes sobre
barragens de rejeitos no Pard (Barcarena), consequéncias da mineragc@o e questdes
23 | politicas. Cita Drummond e alguns versos de Lira no final. Fundo escuro. C Video X X Sonoro

Locucio do poema (interagente ndo aparece). Imagem estatica do poema
datilografado em uma folha dobrada, com um clipe - parece ser a publicacio
24 | original. Ao final, destaca autor, data e jornal de publica¢do. Som instrumental. F Nio h4 X | X Sonoro e Escrito

Voz e violdo. Cantor, sentado em um cémodo dentro de uma casa, contra a janela,
inicia com momentos de siléncio e verbaliza homenagem as vitimas. Depois, canta o
poema musicado (melodia prépria).

25 F Video X X Sonoro
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Publicacdes Recursos utilizados no video
Referéncia ao

F ou | fato (objeto Im Im
Resumo C dinamico) AVr AVo r o Se So Poema

Inicio e fim com imagem de uma flor preta, em preto e branco. Locu¢do do poema
(interagente e poema ndo aparecem), com adaptagdes de alguns versos, enquanto
26 | exibe-se imagens do fato. Som instrumental. F Video X | X X Sonoro
Declamacao dramética. Atriz recita o texto, cada estrofe mostra um angulo de seu
rosto. Imagem em preto e branco. Fundo claro. Ao final, destaca autor, data e jornal
27 | de publicacdo F Nio h4 X X Sonoro
Locucao (audio do video 6). Filmagens diversas, exibidas em preto e branco, do fato,
de tempos antigos, de trem em movimento, de passeata em homenagem as vitimas.
Depois, documentério sobre a atuacdo da Vale em Itabira, citando os rompimentos.
28 | Extenso (15'29") C Video X | X X X Sonoro
Locucao. Poema declamado e exibido com imagens de varias pessoas a beira de um
rio, inicialmente paradas, olhando para a camera; depois, passam lama no rosto, nos
bragos. No final, um balde de 4gua atinge um dos atores. Tela preta ao final com

29 | créditos. F Nio h4 X X Sonoro e Escrito
Locugao (interagente e poema ndo aparecem). Informacdes sobre a exploragao
mineral em Itabira, imagens histdricas e atuais da cidade. Poema declamado ao final
do video, com imagens aleatdrias. Som instrumental. Tela preta ao final com

30 | créditos. C Video X X Sonoro
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2.

APENDICE D - Instrumentos de coleta de dados (Formularios Google)

Pm&m&smmmmammmvmmenammﬁxm

Publicacoes do poema Lira Itabirana na
plataforma YouTube e na rede social
Facebook.

O questionario a seguir pretende reunir informagbes que vao contribuir com o projeto de
pesquisa Ressignificagbes no ciberespago e sua efetividade comunicacional”, desenvolvido
no Programa de Mestrado em Comunicagao da Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF)
desde 2018.

E fundamental que vocé leia o documento TERMO DE CONSENTIMENTO UIVRE E
ESPONTANEO enviado no contato anterior para saber sobre as condigdes de participagdo
nesta pesquisa. ApSs a leitura, caso concorde em participar e selecione a opgdo abaixo, vocé
serd encaminhado para a pagina com perguntas especificas sobre a publicagdo em seu
canal do Youtube ou pagina do Facebook que menciona e/ou divulga o poema Lira itabirana,
de Carlos Drummond de Andrade. Para facilitar sua recordagao e respostas, o link da
postagem selecionada para este trabaltho académico também esta no contato encaminhado
anteriormente.

Detalhe importante: caso s=ja mais conveniente para voce, s respostas podem ser enviadas
em audio por Whatsapp. O numero sera informado na pagina a seguir.

Para esclarecer duvidas e solicitar outras informactes, favor entrar em contato através do e

mail anapaula.delage@ufif edu br.
*Obrigatdrio

Enderego de e-mail *

1. Declaroc que concordo em participar da pesquisa e que me foi dada a
oportunidade de ler e esclarecer as minhas duvidas. *

Marcar apenas uma oval.

) SIM Pular para a pergunta 3

) NAO

Pular para a pergunta 3

hitpsidocs google. comforma/ar IHEqW_TewHEQ_ZCOYEeGnmCHZCagz_2_sRRWKCMIQ/edt
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Questionario

Publicagbes co poema Lir Itabirana na piataorma YouTube e na rade soclal Facebook.

As perguntas podern ser respondidas nos campos sbaixo de cada enunciado ou
enwviadas em dudio pelo Whatsapp para o numero (32) 99934-3645. Caso escolha
ests opgdo, favor resfirmar, no inicio do contato, que sceits participar da
pesguisa e iniciar as respostas informando o nimero da pergunta

correspondente. Obrigadal

3. 2.E-mail *

4. 3.Canaldo YouTube *

5. 4. Por qual meio vocé teve o primeiro contato com o poema Lira Itabirana, de

Carlos Drummond de Andrade? *
Marcar apenas uma oval.

() Emissora de radio

[ Televisdo

() site informativo/jornalistico
(__)Blog

() Facebook

() Instagram

() YouTube

() Whatsapp

) outro

(") Néo lembro

hitpsaidocs google.comMormsid/ IHSQW_TEwHEQ_ZCOYSeGnmCHZCagz_2_aRRIWKCMSQ/edt
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26022020 PublicagBes do posma Lira itabirana na pista®orma YouTude e na rede soclal Facedook

6. 5.0 que voceé achou da mensagem do poema, escrito ha mais de 30 anos? *

7. 6. Como surgiu a ideia de incluir os versos de Lira Itabirana em uma publicagao
no seu canal do YouTube? *

8. 7.Qual era a sua expectativa com a utilizagdo do poema de Carlos Drummond na
produgao audiovisual? Ela foi alcangada? *

9. 8. Nasua opiniao, quais sao as vantagens de se utilizar ou compartilhar textos de
outras pessoas na Intemet para expressar suas ideias sobre situagoes atuais no
Brasil € no mundo? *

nttpsoiidocs googie.comforma/a IFSqQW_TEWHEQ_ZCOYSeGnmCHZCagz_2_sRRWKCMNIQ/edt 34
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26022020 PublicagBes do poema Lira itabirana na piata®orma YouTube € na rede social Facebook.

Este contetdo ndo fol criado nem aprovado pelo Google,

(>oogie i«

httpsoidocs.google IMSQW_TEwHEQ_ZCOYSeGnmCHZCagz_2_sRRWKCMIQedt L4
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APENDICE E — Extra

Figura 10 - Convite e resposta sobre a participacao da pesquisa empirica via comentarios

da plataforma YouTube

&« > C 8 youtube.com/watch?v=IyKC4lvemfE&list=PLxM381HoNAmMN-50lj4zlpgkfKX-4xnZEA&index=318t=6s

=  EYouTube™ Pesquisar Q

M N £ AN A IYINSEA R F A | e N YELT AN Y N R A

125 visualizagGes + 17 de jul. de 2018 g GOSTEl &I NAO GOSTEI 4 COMPARTILHAR =4 SALVAR

u jnscam 3
32,2 mil inscritos INSCREVER-SE

Qs rios riam, 0s homens riam.
Os rios choram, 0s rios morrem,
os homens riem.

MOSTRAR MAIS

2 comentarios = CLASSIFICAR POR

o Adicionar um comentario puiblico..

Ana Paula Figueiredo Guedes Delage 3 semanas atras
0l3! Faco Mestrado em Comunicag&o na URJF e gostaria de conversar sobre este video e a publicagdo Berro

(https://www.youtube.com/watch?v=pogglAS3ihg), pois pesquiso as mengdes do poema de Drummond nas redes sociais. Vocé pode
me passar seu e-mail de contato? Desde ja, obrigada e Feliz Ano Novo!

w1 9 RESPONDER
~ Ocultar resposta
L 3 semanas atras (editado)
Ana Delage,
o "poeta do finito e da matéria” faz um elefante cego

“escutar as aves pintadas no céu da igreja” e ver “uma pedra no meio do caminho ou apenas um rastro, ndo importa”;
"suas palavras ndo nascem amarradas, elas saltam, se beijam, se dissolvem, no céu livre".

@ | ®'  RESPONDER

OEe - C -

Fonte: Berro (video n° 15 do Apéndice B)67.

570 canal do youtuber foi excluido da plataforma. Por isso, a pagina acima evidenciada ndo esti mais disponivel
publicamente.



