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“Nao existem, nas vozes que escutamos, ecos de vozes que emudeceram?”’
(BENJAMIN, [1940] 1987, p. 223).

“Mostra pra eles, mulher, que estar viva, por si s6, ja € um manifesto”

(KIMANI, s/d, s/p).

“[.--] por mais sombrias que sejam as cores com que se pinta o mundo, pinta-se para

que homens livres experimentem, diante dele, sua liberdade” (SARTRE, [1948] 2004,
p. 50-51).



RESUMO

Esta tese tem como objetivo investigar as relagdes entre as narrativas de Ficcao
Cientifica O conto da aia ([1985] 2017), “Réquiem para a Humanidade” (2013) e
“Projeto  Aquila” (2013) e aquilo se compreende como Literatura Engajada.
Considerados seus tragcos formais e conteudos, a hipdtese principal recai na
possibilidade de as narrativas em questdo se constituirem como versdes alternativas
a historia oficial. Essa hipotese se baseia no fato de que tanto o romance como os
dois contos em analise se estruturam em relatos testemunhais construidos por
narradoras em acentuadas situagdes de opressao. Tais personagens se valem da
elaboragao de relatos clandestinos, uma vez que, nas circunstancias em que estavam
inseridas ndo podiam narrar, mas encontraram meios de fazé-lo. Na tentativa de
comprovagao da hipétese, valemo-nos das proposi¢cées de Jean-Paul Sartre ([1948]
2004) acerca daquilo que nomeia como Literatura Engajada, bem como das reflexdes
de Roland Barthes (1972; [1953] 2016) sobre a influéncia estética dos aspectos
formais em narrativas com esse teor. Como se tratam de narrativas de Ficcao
Cientifica, sdo também de fundamental relevancia as concepgdes de Brian McHale
(1987) sobre o que denomina “perspectiva ontoldgica do literario” e de Darko Suvin
(1979) em relagdo ao “estranhamento cognitivo” atrelado as produgdes do género.
Apoiamo-nos, ainda, nas reflexbes tecidas por Ritch Calvin (2016) acerca das
relacbes entre aquilo que o tedrico compreende como epistemologia e o género
Ficcao Cientifica Feminista. A fim de sustentarmos a noc¢do da possibilidade de
narrativas de Ficcdo Cientifica serem relacionadas a discursos historiograficos,
recorreremos aos pensamentos de Linda Hutcheon (1991) sobre o “referente
histérico” na ficcdo e a nogao de arquivo, formulada por Derrida (2001) e interpretada
por Figueiredo (2017). Ao longo do percurso, levantaremos ainda discussdes acerca
da posig¢ao descentrada do narrador contemporaneo a luz de Theodor Adorno (2003)
e Jaime Ginzburg (2012), além de apontarmos rela¢gdes dos objetos analiticos com
aquela que tem sido nomeada como Epistemologia Feminista, com base nos
fundamentos de Gayatri Spivak (2010), Sandra Harding ([1986] 2019; 1988; 1991),
Donna Haraway ([1995] 2009), Patricia Hill Collins (1997) e Miranda Fricker (2007).

Palavras-chave: Ficgao Cientifica; feminismo; Literatura Engajada; epistemologia;
narrativa



ABSTRACT

This thesis aims at investigating the relationship among the Science Fiction narratives
O conto da aia ([1985] 2017), “Réquiem para a Humanidade” (2013) and “Projeto
Aquila” (2013) and what is understood as Engaged Literature. Considering their formal
features and content, the main hypothesis lies in the possibility of these narratives
constituting themselves as alternative versions to the official history. This hypothesis
is based on the fact that the novel and the two stories under analysis are structured in
testimonial accounts constructed by narrators in accentuated situations of oppression.
Such characters elaborate clandestine reports, since they cannot narrate in the
circumstances in which they are inserted, but they find ways to do so. In an attempt to
prove the hypothesis, we take advantage of the propositions by Jean-Paul Sartre
([1948] 2004) about what he names as Engaged Literature, as well as of the reflections
by Roland Barthes (1972; [1953] 2016) on the aesthetic influence of formal aspects on
narratives with this kind of content. As these are Science Fiction narratives, there are
two important concepts to consider: Brian McHale’s (1987) conceptions about what he
calls “ontological perspective of literature” and Darko Suvin's (1979) “cognitive
estrangement”. We also rely on the reflections built by Ritch Calvin (2016) about the
relationship between what the theorist understands as epistemology and the Feminist
Science Fiction genre. In order to support the notion of the possibility of Science Fiction
narratives being related to historiographic discourses, we resort to Linda Hutcheon’s
(1991) thoughts on the “historical reference” in fiction and the notion of archive
formulated by Derrida (2001) and interpreted by Figueiredo (2017). Along the way, we
also raise discussions about the decentralized position of the contemporary narrator,
grounded on Theodor Adorno (2003) and Jaime Ginzburg (2012), in addition to
pointing out relations of the analytical objects with what has been named as Feminist
Epistemology, based on the foundations by Gayatri Spivak (2010), Sandra Harding
([1986] 2019; 1988; 1991), Donna Haraway ([1995] 2009), Patricia Hill Collins (1997)
and Miranda Fricker (2007).

Keywords: Science Fiction; feminism; Engaged Literature; epistemology; narrative.



RESUME

Cette thése vise a étudier la relation entre les récits de science-fiction O conto da aia
([1985] 2017), “Réquiem para a humanidade” (2013) et “Projeto Aquila” (2013) en
rapport avec ce que l'on entend par Littérature Engagée. Compte tenu de leurs
contenus et caractéristiques formelles, I'nypothése principale réside dans la possibilité
que les récits en question constituent des versions alternatives a I'histoire officielle.
Cette hypothese est basée sur le fait que le roman et les deux histoires analysées sont
structurées dans des témoignages construits par des narrateurs qui se trouvent dans
graves situations d'oppression. Ces personnages font recours a I'élaboration de récits
clandestins, une fois que, dans les circonstances ou ils se sont insérés, ils ne peuvent
pas raconter, mais trouvent des moyens de le faire. Pour essayer de prouver
I'nypotheése, nous utilisons les propositions de Jean-Paul Sartre ([1948] 2004) sur ce
qu'il appelle la Littérature Engagée, ainsi que les réflexions de Roland Barthes (1972;
[1953] 2016) sur l'influence esthétique des aspects formels dans des récits qui ont
cette thématique. S'agissant de récits de science-fiction, sont également d'une
importance fondamentale les conceptions de Brian McHale (1987), en relation a ce
qu'il appelle «la perspective ontologique du littéraire», et de Darko Suvin (1979), sur
«l'étrangeté cognitive» liée aux productions du genre. Nous nous appuyons aussi sur
les réflexions de Ritch Calvin (2016), concernant les relations entre ce que le théoricien
comprend comme épistémologie et le genre de science-fiction féministe. Afin de
soutenir la notion de possibilité de que les récits de science-fiction soient liés aux
discours historiographiques, nous recourrons aux réflexions de Linda Hutcheon (1991)
sur le “référent historique” dans la fiction et a la notion d'archive, formulée par Derrida
(2001) et interprétée par Figueiredo (2017). Au long de cette étude, nous aborderons
les discussions sur la position décentralisée du narrateur contemporain, a la lumiere
de Theodor Adorno (2003) et Jaime Ginzburg (2012), en plus de souligner les relations
des objets analytiques avec ce qui a ét¢ nommée comme Epistémologie Féministe,
en nous basant sur les fondements de Gayatri Spivak (2010), Sandra Harding ([1986]
2019; 1988; 1991), Donna Haraway ([1995] 2009), Patricia Hill Collins (1997) et
Miranda Fricker (2007).

Mots-clés: Science-fiction; Féminisme; Littérature engagée; Epistémologie; Récit.
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1 INTRODUGAO

As relagdes entre a escrita literaria e as tecnologias sempre se mostraram um
campo fértil para a pesquisa cientifica, desde o registro da escrita em palimpsestos e
outros formatos manuscritos, passando pela inveng¢ao da imprensa e o surgimento do
cédex, até chegarmos naquilo que, ainda ha pouco, era dado como a versao mais
atualizada dos suportes informacionais: a hipermidia.

Nossa pesquisa de mestrado refletiu acerca do interesse sobre os meios de
difusdo de narrativas literarias, uma vez que investigamos as relagdes entre o recurso
audiovisual e a linguagem verbal em hipertextos eletrénicos, produzidos e lidos no
meio virtual. No entanto, durante o processo de investigagado, terminado no ano de
2015, deparamo-nos com um fato que nos faria repensar o modo como a escrita tem,
efetivamente, se apresentado naquele ambiente. Observamos que, por mais que os
avangos nas pesquisas acerca da textualidade eletrbnica estejam bastante
desenvolvidos, ainda ndo abandonamos a escrita linear, impressa em uma lauda de
formato retangular, mesmo que leiamos esses textos em dispositivos eletronicos como
nossos computadores, tablets ou e-readers.

Esta pesquisa surge de uma motivagdo que pode parecer inusitada se
observadas as discussbes abordadas ao longo do trabalho de elaboragdo dos
estudos. Buscamos, por algum tempo, obras que surgiram e foram difundidas em meio
eletrénico e encontramos alguns romances e publicagdes que se sustentam de forma
autdbnoma, sem o crivo de editoras ou de qualquer apoio do mercado editorial.
Deparamo-nos, tempos depois, com a coletédnea Universo desconstruido (VALEK e
SYBYLLA, 2013; 2016), organizagao que conta com o apoio de dezenas de escritoras
e escritores do género Ficcao Cientifica, e percebemos que esse tipo de produgao
permanece independente por motivacdes politicas: em um mercado restrito para
mulheres, como reivindicar que uma publicacdo que se autointitula como “Ficcéo
Cientifica Feminista” consiga chegar a seus leitores? O adjetivo “feminista” seria uma
forma de enviesar o direcionamento dessa categoria literaria, marcando assim suas
especificidades em relacdo a Ficgado Cientifica candnica, escrita por homens para
leitores homens? Uma possivel resposta surgiu mais rapidamente do que
imaginavamos, pois, com a onda de conservadorismo que vem retornando em
diversos paises do mundo, inclusive no Brasil, emerge também, em reagao, multiplos

discursos advindos de grupos socialmente minoritarios nas redes. Esses discursos,
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assim como as producgdes artisticas independentes, somente se tornam visiveis
quando as plataformas midiaticas tradicionais perdem certo espaco para as redes
sociais e plataformas de video como o YouTube.

Guardadas as devidas desvantagens da autonomia midiatica dada aos
individuos produtores de conteudo, ha de se reconhecer que variados grupos
subalternos comecam a sair da invisibilidade apdés a abertura para discursos
autbnomos promovida pelo meio eletrénico. Em 2017, a plataforma de videos sob
demanda Hulu langa, em formato de série, o romance O conto da aia, da escritora
canadense Margaret Atwood, no periodo em que os Estados Unidos elegem para a
presidéncia do pais o republicano e conservador Donald Trump. A resposta imediata,
tanto do publico quanto da critica, tem sido refletida a partir de entdo como “nova era
dourada das distopias”, conforme classifica matéria veiculada pelo E/ Pais
(RODRIGUEZ, 2017), pois, diante da necessidade de se evidenciar as consequéncias
do desrespeito aos direitos fundamentais e da ambicdo extremada pelo poder
econdmico, criam-se demandas para criagao e consumo dessa modalidade da Ficcao
Cientifica.

George Orwell, em Why | Write (1946), elenca quatro motivagdes para a escrita
da prosa, destacando que todas elas, dependendo da época em que se escreve,
impulsionam em diferentes graus a agao de qualquer escritor. Sao elas: 1) o puro
egoismo, o desejo de ser lembrado depois da morte; 2) o entusiasmo estético, que
impulsiona a criagéo literaria a partir do pleno arranjo entre as palavras; 3) o impulso
historico, que consiste em documentar os fatos a partir da percepcédo de mundo do
escritor, para que a posteridade tenha acesso a essa visao; e 4) o propdsito politico,
no sentido mais amplo do termo, que tem como objetivo mostrar ao mundo uma
direcdo, conscientizando a sociedade sobre aquilo que devem lutar e sobre as lutas
que devem considerar como legitimas. Mesmo na intengdo de sua auséncia, este
ultimo propdsito transparece, pois “a opiniao de que a arte deveria ser distanciada da
politica &, por si mesma, uma atitude politica” (ORWELL, 1946, s/p - tradugdo nossa)'.
Partimos do pressuposto de que essa literatura comprometida com a critica
politicossocial, também conhecida como “literatura engajada”, exerce sua influéncia
como fendbmeno transistorico, viabilizando analises de narrativas que se sobressaem

pelo tom de alerta a problemas sociais, bem como pelas discussbes sobre as

! Do original: “The opinion that art should have nothing to do with politics is itself a political attitude”.
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transformacdes da escrita em época marcada pela forte presenga das tecnologias de
informacéo.

Compreendemos a Literatura Engajada como um fendmeno transistorico,
baseando-nos na proposi¢cao de Benoit Denis (2002), que parte do principio de que o
engajamento por meio da escrita criativa pode ser entendido também como um
fendmeno historicamente situado, pelo fato de ter sido teorizado por Sartre como uma
resposta as vanguardas, marcando um contexto para sua abordagem critica. Denis
compreende, contudo, que o escritor engajado, como alguém que “entende participar
plenamente e diretamente, através de suas obras, no processo revolucionario” (idem,
ibid., p. 24), néo esta restrito ao periodo pdés-guerra, o que faz com que atribua a essa
atitude do escritor um “valor transistérico”, ou seja, em que ha “o engajamento
aparecendo também como uma atitude fundamental que toma o escritor com relagao
a literatura” (idem, ibid., p. 26), independentemente do momento histérico em que
produz. Nesse sentido, pretendemos, nesta tese, investigar os relatos testemunhais
em trés narrativas: o ja mencionado romance O conto da aia ([1985] 1998), de
Margaret Atwood, e os contos “Réquiem para a Humanidade” (2013), de Thabata
Borine, e “Projeto Aquila” (2013), de Gabriela Ventura, pertencentes a coletanea
Universo desconstruido (VALEK e SYBYLLA, 2013), buscando compreender a
construcao do discurso de resisténcia registrado pelas narradoras. Suspeitamos que
a acéo de resisténcia de uma narrativa ndo esta somente ligada as tematicas, mas
também a forma utilizada pelas autoras: o relato testemunhal. Esses relatos nos
mostram que a arte da escrita, inventada pela humanidade, se apresenta como
elemento de resisténcia par excellence, considerando-se que ela, por estar sempre se
transformando, pode ser entendida como subversiva. A criagdo da Novilingua pelo
governo intolerante e arbitrario na obra 7984 ([1949] 2005), de George Orwell, e a
queima de livros em Fahrenheit 451 ([1953] 2012), de Ray Bradbury, ilustram como o
apagamento da linguagem representa o cerceamento do mais poderoso instrumento
de luta contra a opresséao.

Partimos da hipdtese de que as narrativas selecionadas apresentam um carater
de engajamento social ndo somente pelas tematicas que abordam, mas também pelo
modo narrativo caracteristico como se apresentam: sdo relatos testemunhais
construidos por narradoras autodiegéticas, que, na condigao de extrema opressao em
que se encontram, buscam alternativas clandestinas para serem ouvidas. Dessa

forma, essas mulheres buscam, por meio de seus relatos, apresentar a visdo do
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oprimido, constituindo, assim, uma versio alternativa ao que poderia se constituir
como uma historia oficial. Originalmente, esta nogédo emerge em “Sobre o conceito da
Historia”, de Walter Benjamin: “N&o existem, nas vozes que escutamos, ecos de vozes
que emudeceram?” ([1940] 1987, p. 223). A partir da comparagao entre o viés
historicista e o materialista histérico para a analise de registros historiograficos, o
filésofo aponta para a necessidade de se “escovar a histéria a contrapelo” (idem, ibid.,
p. 225). Como alternativa necessaria ao historicismo que tem contado a historia
daquele que “néo tem cessado de vencer” (idem, ibid., p. 225), que pertence ao grupo
daqueles que, como manipuladores dos bens culturais “participam do cortejo triunfal”
(idem, ibid., p. 225), o materialismo historico desvela a existéncia das margens, dos
“corpos dos que estao prostrados no chao” (idem, ibid., p. 225).

Na tentativa de comprovacdo de nossa hipdtese, revela-se premente a
apresentacao e a discussao de teorias literarias que dialogam com as relagdes entre
forma e conteudo em narrativas cujas tematicas sdo acentuadamente politicas.
Também sao necessarios aportes que lidam com a arte da narrativa em ambiente
regido pela técnica, incluindo em nosso estudo reflexdes sobre memoria e arquivo
como estratégias de Iuta, bem como as formas de reivindicar, mesmo que
clandestinamente, o direito a expressao na sociedade. No percurso proposto,
pressupostos tedricos e corpora literario caminharao juntos, de modo organico e
coerente com as propostas desta tese.

No primeiro capitulo, que intitulamos “O feminismo na Ficgdo Cientifica”,
refletiremos sobre os diadlogos entre as teorias feministas que emergiram a partir de
meados do século XX até chegarmos a vertente feminista da epistemologia
contemporanea. Esta tem sido fundamental para a reformulagcdo do modo como o
conhecimento ocidental tem observado e incorporado as minorias politicas na
producdo do conhecimento. No tdpico “Repensando o feminino: a abordagem de
teorias feministas pela via da Ficgao Cientifica”, apresentaremos os impactos da
efervescéncia tedrica feminista ocorrida durante a década de 1960 na producgao de
obras literarias do género Ficgao Cientifica, o que acabou por definir uma categoria
adjetivada como Feminista. Como amostragem dessa influéncia, faremos uma breve
analise de graficos gerados pelo recurso computacional Ngram Viewer, que tem como
funcdo realizar uma varredura em publicagdes digitalizadas pelo Google e
disponibilizadas na rede, o que torna possivel a visualizagdo da sincronicidade das

ocorréncias entre as mengdes dos termos “Feminist Science Fiction” (Ficgdo Cientifica
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Feminista) e algumas das principais tematicas que surgem no periodo, como “Black
Feminism” (Feminismo Negro) e “Queer Theory” (de teorias relacionadas aos grupos
LGBTI). Em seguida, apresentaremos os enredos das trés narrativas em analise nesta
tese, para que sejam evidenciados os modos como algumas das tematicas discutidas
pelo feminismo contemporéaneo — como a reprodutibilidade feminina, a misoginia e
diversos tipos de violéncias — sdo abordadas nos textos.

No segundo subcapitulo, denominado “A tatica da ficcdo: manifestacdes
politicas e visibilidade midiatica”, refletiremos sobre as formas de difusdo das
narrativas analisadas, levando em consideragdo os impactos das novas tecnologias
da informacdo na transmissdo de discursos que desestabilizam sua manifestacéo
dominante. Pontuaremos também, nesse tépico, algumas manifesta¢cdes populares
influenciadas por O conto da aia, algo que, na pratica, funciona como um termdémetro
para avaliacdo dos impactos imediatos resultantes do carater de engajamento de
narrativas com esse teor.

No terceiro subcapitulo, que chamamos de “O universo (ndo tao) paralelo da
Ficgao Cientifica”, apresentaremos as conceptualizagbées fundamentais desse género
literario, destacando os elementos formais que o caracterizam como uma “ficcdo do
estranhamento”, conforme define Darko Suvin em Metamorphosis of Science Fiction
(1979). Observamos que, nos casos da Ficcao Cientifica Feminista, cujas tematicas
recorrentemente tocam em assuntos relacionados as desigualdades sociais que
vivenciamos em nosso universo empirico, essas problematicas sao potencializadas
quando projetadas ficcionalmente nos “mundos possiveis” criados para ambientar as
narrativas. Esse exagero, como pontua Marleen Barr (1993), funciona como um
microscopio que, na pratica, torna mais explicitas as relagdes de opressao arraigadas
em seus respectivos contextos culturais.

No quarto subcapitulo, “O componente epistemologico na Ficgdo Cientifica
Feminista”, analisaremos as relagdes entre o conceito de “dominante” — definido por
Roman Jakobson (1987) como um fator que norteia a integridade de um texto ficcional
— e as narrativas em analise, uma vez que, por estarmos lidando com relatos
testemunhais em primeira pessoa, a integridade de nossos objetos analiticos norteia-
se também pelas impressdes individuais de narradoras que apresentam os fatos
baseados em suas proprias experiéncias. E ainda importante lembrar que se tratam
de relatos produzidos por mulheres que vivenciaram situagdes em que a

subalternizagdo do género feminino atingiu niveis extremos. Esses relatos, produtos



16

de vozes subalternas, portanto, apresentam as versdes dos fatos expostas do ponto
de vista dos sujeitos oprimidos. Estabelece-se, a partir de entdo, uma intrinseca
relacado entre os textos em epigrafe e o pensamento epistemoldgico contemporaneo
que, em suma, visa considerar as diversificadas subjetividades e nuances identitarias
na constru¢ao do conhecimento.

No segundo capitulo, “Os relatos testemunhais clandestinos em O conto da aia,

‘Réquiem para a Humanidade’ e ‘Projeto Aquila”, refletiremos sobre as conexdes
entre o relato testemunhal e o engajamento pela literatura. Em “A resisténcia a partir
do testemunho: o poder do Eu”, primeiro subcapitulo, promoveremos reflexdes
amparados em algumas concepg¢des da figura do narrador previstas pela narratologia,
bem como na nog¢do do narrador classico, que narra a partir de sua propria
experiéncia, teorizada por Walter Benjamin (1987).

No segundo subcapitulo, que intitulamos “A intengao, o conteudo e a forma nas
narrativas engajadas”, recorreremos a classica concepg¢ao de uma possivel Literatura
Engajada, postulada por Jean-Paul Sartre em Que ¢é a literatura ([1948] 2004). Seu
manifesto por uma literatura em prosa que se distancie de um suposto viés puramente
artistico, da “arte pela arte”, e que se aproxime das demandas por uma sociedade
igualitaria nos direciona para a compreensao acerca das motivagdes de producao de
uma escrita engajada. A publicacao do referido manifesto, em 1948, provoca acirrada
repercussao entre diversos criticos, dentre eles como Theodor Adorno ([1962] 1992),
Roland Barthes (1972; [1953] 2016), que tomam como ponto de partida o polémico
argumento de Sartre ao sustentar que a poesia ndo € “engajavel”’, sendo entdo o
romance o principal género em que uma proposta de literatura voltada aos problemas
sociais pode se concretizar. Para isso, Sartre constroi uma historiografia que da conta
da oscilagao entre uma literatura voltada para a elaboracao estética e uma outra forma
de escrita que leva ao centro de suas tematicas discussdes de cunho politico e social.
Para esta discusséo, interessa-nos os argumentos de Sartre em que afirma que o
engajamento de uma narrativa esta na inten¢cao de sua producgao e na sua tematica.
Para Barthes ([1953] 2006), no entanto, o engajamento se da pela forma, ou seja, pelo
tom utilizado pelo enunciador no ato de sua expressdo. A luz de Theodor Adorno
(2003) e Jaime Ginzburg (2012), refletiremos sobre alguns aspectos formais
associados ao que ambos os tedricos nomeiam como “narrador contemporaneo”,
atentando-nos para os efeitos estéticos causados por aquilo que o segundo classifica
como “narrador descentrado” (GINZBURG, 2012, p. 201).
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Baseando-nos nesse didlogo, em um segundo momento, no subcapitulo “A

”m

‘retérica do testemunho™, nos dedicaremos a uma observagao dos tracos formais de
nossos objetos analiticos, investigando, assim, as possibilidades de engajamento em
relatos testemunhais em escritas do género Ficcao Cientifica. Para isso, nos
fundamentaremos nas concepgdes de “testemunha”, de Giorgio Agamben (2008), da
resisténcia a partir do relato testemunhal, de Beatriz Sarlo (2007), bem como nas
reflexdes de Seligmann-Silva (2010) acerca do relato memorialistico. Sarlo (ibid.),
particularmente, apresenta em seu texto algumas adverténcias relativas ao respaldo
dado ao testemunho por parte da critica literaria, mas, ainda assim, acaba por
conjecturar sobre as peculiaridades dos tragos formais do relato testemunhal.

Tais aportes se referem a relatos testemunhais de eventos-limite reais, como
0 Holocausto e as ditaduras militares no Brasil e na Argentina, no entanto, nos
fundamentaremos em algumas dessas reflexdes para analisarmos construgdes
ficcionais que se valem do relato testemunhal como forma.

A partir da selecao de trechos dos relatos que constituem O conto da aia,
“Réquiem para a Humanidade” e “Projeto Aquila”, refletiremos sobre os pressupostos
tedricos para compreensao dos atos de resisténcia das personagens Offred (O conto
da aia), Niara (“Réquiem para a Humanidade”) e Isabel (“Projeto Aquila”). Parte de
nossa hipotese consiste na suspeita de que o registro dessas memorias em fitas
cassete — como no caso de Offred —, em um gravador — recurso utilizado por Niara —
e em um diario proibido — mantido por Isabel —, constituem-se como documentos que
apresentam uma versao alternativa aquela registrada por uma voz privilegiada e que,
certamente, constituiria a vers&o oficial dos fatos.

Como desdobramento dessa analise, retomaremos, no terceiro capitulo, “O
avesso de uma histéria a ser contada”, alguns pontos relativos a epistemologia
feminista apresentados no primeiro capitulo. Discorreremos sobre a possibilidade de
uma epistemologia que tem como principal reivindicacdo a tomada do “lugar de fala”
(RIBEIRO, 2017) desses grupos subalternos. Na tentativa de comprovar a relagao
entre os objetos analiticos e o pensamento epistemoldgico respaldado por valores

feministas, nos valeremos de algumas reflexdes agrupadas pela linha tedrica
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denominada feminist standppoint?. Nossos principais aportes tedricos nesse capitulo
sdo Gayatri Spivak (2010), Sandra Harding ([1986] 2019; 1988; 1991) e Donna
Haraway ([1995] 2009). Tendo como origem o movimento feminista, essas reflexdes
se dedicam ao conhecimento produzido por mulheres ao longo da historia,
constituindo uma sistematizagdo do pensamento pautada nas experiéncias € no
cotidiano desses sujeitos. Predominantemente analitico, esse capitulo terd& como
enfoque os trechos em que as narradoras apresentam os pormenores que uma versao
oficial da histéria relativa ao periodo que vivenciam esconderia, como nos é explicito
no caso particular de O conto da aia, que apresenta notas historicas relativas a
Republica de Gilead ao final do romance.

Por fim, ainda sob a influéncia do feminist standpoint, no subcapitulo “Para além
da representagao: o lugar do relato na quarta onda feminista”, ressaltaremos a
importancia do género relato testemunhal e sua difusdo nas redes, no que tem sido

vislumbrado como quarta onda feminista.

2 Goes (2019) define como uma corrente que “surge debaixo de grande influéncia marxista. Ela
questiona os principios fundamentais do modelo (neo)positivista e defende que uma ciéncia nao pode
ser neutra — ela precisa estar comprometida com a transformacgao social, com a eliminagao do sistema
de dominacgao. [...] As feministas do standpoint defendem que a ciéncia deve partir do olhar de grupos
subjugados” (GOES, 2019, s/p).
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2 O FEMINISMO NA FICGAO CIENTIFICA

21 REPENSANDO O FEMININO: A ABORDAGEM DE MOVIMENTOS
FEMINISTAS PELA VIA DA FICCAO CIENTIFICA

A percepc¢ao de que a Ficgao Cientifica se configura como um género produzido
por escritores homens para um publico leitor majoritariamente masculino tem
fomentado, nas ultimas décadas, a produgao de narrativas do género que pretendem
refletir sobre a mulher na sociedade, pela via da especulagdo. Em seu artigo “The
Image of Women in Science Fiction” (1973), Joana Russ comenta que, em obras de
Ficcdo Cientifica tradicional, “ha muitas imagens femininas, mas ndo ha quase
nenhuma mulher” (RUSS, 1973, p.79 - tradugdo nossa)®, advertindo que a
representacdo feminina presente em narrativas de Ficcdo Cientifica hard, na Pulp
Science Fiction e naquelas cujos moldes remetem a autores candnicos — como
Asimov, Bradbury e Clarke —, as personagens sao relegadas a papéis secundarios e
criadas a partir de visdes estereotipadas acerca da imagem feminina.

As consideragbes de Russ sao consoantes ao ramo da critica feminista
proeminente nos anos 1970, cujos pressupostos se baseiam na colecdo Images of
Women in Fiction (1973), editada por Susan K. Cornillon, conjunto de ensaios balizou
a perspectiva de que a critica literaria deveria centralizar-se na busca por
representacdbes de mulheres ‘reais’, procurando uma aproximag¢ao com situacoes
experienciaveis na vida cotidiana. Essa corrente tedrica se concentra na identificagéo
de imagens femininas projetadas na literatura como um todo, além de propor
fundamentacdes criticas para que a representacédo do feminino seja mais aproximada
da real experiéncia das mulheres na dinamica social.

Assim, fomenta estudos de obras como Um teto todo seu ([1928] 1985), de
Virginia Woolf, em que a escrita é avaliada como meio de emancipagao e o oficio de
escritora como forma de conferir a mulher a oportunidade de ser ouvida, de provar
que € um ser pensante e de expressar sua insatisfagdo. Porém, para que isso seja
possivel, a narradora-escritora adverte: “E necessario ter quinhentas libras por ano e
um quarto com fechadura na porta se vocés quiserem escrever ficcdo ou poesia”
(WOOLF, [1928] 1985, p. 137). Ressaltam-se, portanto, as caracteristicas praticas

relacionadas a representacdo da mulher escritora; a independéncia financeira e um

3 Do original: “[t]here are plenty of images of women in science fiction. There are hardly any women’.
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local privado de intervengdes séo requisitos para que a mulher consiga produzir textos
literarios. “Quinhentas libras por ano representam o poder de contemplar e a
fechadura na porta representa pensar por si mesma” (idem, ibid., p.139). Na obra,
portanto, € pintado um retrato “realista” da imagem da mulher escritora, tomando como
fundamento a autorrepresentacédo da narradora.

A publicagdo de Frankenstein ([1818] 2010), da escritora britdnica Mary
Shelley, frequentemente apontada como uma das primeiras produgdes do género
Ficcdo Cientifica, também se trata de um exemplo que simboliza os entraves que
mulheres escritoras encontram para se consolidarem. Conforme retratado no filme
biografico da escritora, dirigido por Haifaa Al-Mansour (2017), editoras da época se
recusaram a distribuir o romance, a menos que fosse publicado anonimamente e que
o prefacio fosse assinado por seu esposo, o também escritor Percy Shelley. Somente
em 1831, com o langamento da terceira edigao, foi revelada a verdadeira autoria da
obra.

No prefacio do volume inicial da primeira coletanea brasileira de Ficcdes
Cientificas Feministas, Universo desconstruido (2013), Aline Valek e Lady Sybylla,
organizadoras da obra, sinalizam a especificidade do publico e das restricbes
editoriais as quais a Ficcao Cientifica € submetida, ressaltando que a difusao é ainda
mais restrita quando se trata de obras escritas por mulheres. Uma das motivagdes
para a criagado dessa coletadnea se relaciona diretamente com a afirmacao de Russ
(1973). De acordo com Valek e Sybylla:

Mesmo sendo de nicho, a Ficgdo Cientifica brasileira é produzida
majoritariamente por homens para um publico também masculino, muitas
vezes com esteredtipos mal construidos ou equivocados em cima da imagem
feminina. Somos representadas como gatinhas do espacgo, refugiadas,
namoradas do herdéi, quando muito uma cientista, médica, espia, ladra ou um
ser maligno, a vila. Somos ultra sexualizadas nestes enredos, pois nossa
missao ali ndo é participar dele, e sim florea-lo (VALEK e SYBYLLA, 2013, p.
6).

No prefacio do segundo volume de Universo desconstruido (2016), Jules de
Faria — criadora da Think Olga, uma organizagdo nao-governamental (ONG) que

utiliza as redes para difundir campanhas virais como #ChegadeFiuFiu e
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#PrimeiroAssédio* — também destaca a necessidade de desconstrucdo de

esteredtipos como impulso para a criacdo desse tipo de ficcao:

Universo Desconstruido traz mulheres que s&o entendidas como pessoas e
trazem toda a complexidade que isso acarreta. [...] como mulheres, podemos
também conquistar espagos onde até entdo as portas ndo estavam abertas.
Dentro de um mercado entendido como masculino, elas fincaram suas
bandeiras, pois compreenderam algo que mudou o jogo: se ninguém fosse
contar as histérias que queriam ler, elas mesmas teriam que escrevé-las
(FARIA, 2016, s/p).

De fato, estdo contidas, nessa organizagao, narrativas em que mulheres séao
representadas em situacbes de empoderamento, como nos contos “Codinome
Electra” e “BSS Mariana”, ambos de autoria da organizadora Lady Sybylla (2016). Sdo
apresentadas também, como €& comum as narrativas distopicas, personagens
femininas em situagdes de opressao, como forma de representar o que pode sofrer
uma mulher inserida em contextos culturais nos quais o patriarcado tende a
estabelecer as praticas sociais. A partir disso, compreendemos que, pelo viés da
desconstrucao e do deslocamento da representagao feminina nas obras canénicas do
género, a Ficgdo Cientifica Feminista contribui para reflexdes em torno do papel da
mulher na sociedade, por meio de problematizagdes que envolvem questbes sobre
reprodutibilidade, opressdes decorrentes de determinismos sexistas e outros tipos de
violéncias.

De acordo com Marek Oziewicks (2017), a segunda onda feminista, a partir da
década de 1960, influencia diretamente escritoras como Ursula Le Guin — autora de A
méo esquerda da escuriddo ([1969] 2014) — e Octavia Butler — autora de Kindred
([1979] 2017). Esse movimento, além de manter reivindicagdes ja apresentadas
naquela que posteriormente chamou-se de primeira onda do feminismo, — cujas
pautas estavam principalmente relacionadas a igualdade de direitos politicos e ao
direito ao trabalho — busca promover uma ressignificagao cultural dos papéis sociais
da mulher, levantando discussdes acerca da sexualidade, dos direitos reprodutivos e

de variadas desigualdades sociais, assuntos ainda em voga nas ultimas décadas.

4 Nos ultimos anos, t&ém se difundido nas redes campanhas que visam denunciar situacdes de assédios
e abusos vivenciadas por mulheres. Os relatos de experiéncias sao publicados precedidos por hashtags
que agrupam nas redes sociais conteudos de mesma natureza. A #ChegadeFiuFiu trouxe a tona
discussbes acerca do assédio que mulheres sofrem nas ruas, assim como a #PrimeiroAssédio, que
trouxe a nogéo de que o assédio sexual se faz presente nas vivéncias das mulheres constantemente,
uma vez que muitos dos relatos apontavam que o primeiro assédio ocorria ainda na infancia.
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Retomemos, aqui, o questionamento apresentado na introducdo desta
pesquisa: “O adjetivo ‘feminista’ seria uma forma de enviesar o direcionamento desta
categoria literaria, marcando assim suas especificidades em relacdo a Ficgao
Cientifica candnica, escrita por homens para leitores homens?”. Consideramos haver
duas possiveis implicagdes para a utilizagao do termo “feminista” como indicador da
especificidade deste tipo de criacdo. Uma delas pode ser comparada ao raciocinio
que Sueli Carneiro (2019) constréi ao dissertar sobre a necessidade de se adicionar
0 vocabulo “negro” quando se aborda um feminismo que parte das especificidades

das mulheres negras na sociedade:

Enegrecendo o feminismo é a expressao que vimos utilizando para designar
a trajetdria das mulheres negras no interior do movimento feminista brasileiro.
Buscamos assinalar, com ela, a identidade branca e ocidental da formulagao
classica feminista, de um lado; e, de outro, revelar a insuficiéncia tedrica e
pratica politica para integrar as diferentes expressdes do feminino
construidos em sociedades multirraciais e pluriculturais. [...] afirmamos e
visibilizamos uma perspectiva feminista negra que emerge da condigao
especifica do ser mulher, negra e, em geral, pobre; delineamos, por fim, o
papel que essa perspectiva tem na luta antirracista no Brasil. Ao politizar as
desigualdades de género, o feminismo transforma as mulheres em novos
sujeitos politicos. Essa condi¢do leva esses sujeitos a assumir, a partir do
lugar em que estao inseridos, diversos olhares que desencadeiam processos
particulares subjacentes na luta de cada grupo particular (CARNEIRO, 2019,
p. 273).

Logo, a expressao “feminismo negro” se trata, sobretudo, de uma forma de
indicagdo de que ha uma vertente do feminismo pensada por mulheres negras em
favor deste mesmo grupo, consideradas suas especificidades em relagao as mulheres
brancas, por exemplo.

Transpondo o modo de pensar para o caso da Ficcdo Cientifica Feminista,
podemos partir da compreensao de que essa categoria agrupa criagdes de carater
especulativo em que demandas das lutas feministas e questbes de género mais
amplas sao trazidas para o cerne das narrativas, tornando-as assim, uma ferramenta
de difusdo das pautas discutidas por esses movimentos sociais. Nesse sentido, a
pressuposicdo pode se aplicar a casos em que a propria autoria sugere essa
classificagao, a exemplo da antologia Universo desconstruido (2013), que apresenta
em sua capa os dizeres “Ficcao Cientifica Feminista”. Dessa forma, a publicagao
conscientemente se autoafirma como uma “literatura menor”, de acordo com os

preceitos de Deleuze e Guatarri:
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Minoria e maioria ndo se opdem apenas de uma maneira quantitativa. Maioria
implica uma constante ou metro seja homem-branco-masculino-adulto-
habitante das cidades-falante de uma lingua padrdo-europeu-heterossexual
qualquer (o Ulisses de Joyce ou de Ezra Pound). E evidente que “o homem”
tem a maioria, mesmo se € menos numeroso que 0s mosquitos, as criangas,
as mulheres, os negros, 0s camponeses, 0s homossexuais... etc. é porque
ele aparece duas vezes, uma vez na constante, uma vez na variavel de onde
se extrai a constante. A maioria supde um estado de poder e dominagéo, e
nao o contrario (DELEUZE e GUATARRI, 1995, p. 55).

Por outro viés, pode-se compreender a designacdo como indicativo de uma
categoria literaria derivada da Ficgéo Cientifica, utilizada por um mercado editorial que
muitas vezes se esforga para rotular o “menor” (DELEUZE; GUATARRI, op. cit., p.
55), relegando-o a um lugar de subcategoria.

Determinadas publicagbes que nado se qualificam explicitamente como
feministas, como O conto da aia ([1985] 2017), questionam a desigualdade de género
de forma implicita no entremeio de suas tramas. Margaret Atwood (2001), em ensaio
autobiografico, declara que a tensao entre o que se concebe como real e o imaginario
fazem parte de seu desenvolvimento desde a infancia, assim como o questionamento

aos determinismos sexistas:

Pelo fato de nenhum dos meus parentes terem sido pessoas que eu pudesse
verdadeiramente enxergar, minhas proprias avos eram [...] mitolégicas [...], e
isto talvez tivesse algo a ver com minha eventual vida de escritora — a
inabilidade de distinguir entre o real e o imaginado, ou melhor, as atitudes que
consideramos reais sao também imaginadas: qualquer vida vivida € também
uma vida interior, uma vida criada (ATWOOD, 2001, p. 7 — tradugéo nossa)®.

Na posi¢ao de leitora e, posteriormente, de escritora, conforme observa, tais

idiossincrasias ndo se manifestariam de forma diferente:

Eu aprendi muitas coisas sobre o lado deteriorado da vida via paginas
impressas. Minhas leituras até os dezesseis anos eram vastas e
indiscriminadas [...]. Mas eram geralmente divididas em trés tipos de livros:
livros lidos na escola como parte do curso, livros aceitaveis de serem lidos
irrestritamente fora da escola [...] e livros suspeitos de serem tabus [...]. O
mais aterrorizante desses livros era Peyton Place [...]. A heroina deste livro
queria ser uma escritora, mas o que teve que passar para se tornar uma era
nauseante ao extremo. [...] Ela certamente teve muito material como fonte.

5 Do original: “Because none of my relatives were people | could actually see, my own grandmothers
were [...] mythological [...], and perhaps this had something to do with my eventual writing life — the
inability to distinguish between real and imagined, or rather the attitude that what we consider real is
also imagined: every life lived is also an inner life, a life created”.
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Incesto, doengas venéreas, estupro, varizes — estava tudo la (ATWOOD,
2001, p. 13 — tradugéo nossa)®.

A divisao “em trés tipos de livros” que Atwood (op. cit.) menciona é plausivel a
outros comentarios apresentados nesse mesmo texto e em outros de mesmo teor,
quando a autora tece reflexbes sobre a literatura canadense, enfatizando o
apagamento de escritores nacionais no pais durante sua juventude: “ndés néao
tinhamos poesia canadense no ensino médio e pouca coisa sobre o Canada. Nos
primeiros quatro anos nos estudavamos os gregos, 0os romanos, antigos egipcios e 0s
reis da Inglaterra” (ATWOOD, 2006, p. 13 — tradug&o nossa)’. No ensaio, a escritora
retoma as referéncias candnicas e a falta de apelo a uma literatura nacional para além
dos classicos em lingua inglesa. Atwood recorrentemente aponta a forte influéncia da
moral cristd e da valorizagdo da cultura do colonizador inglés em meados do século
XX no Canada:

Eu cresci em uma sociedade que, a principio, pode ter aparentado nao ter
este tipo de preconceito. Certamente a escrita e a arte ndo eram os principais
topicos de conversas cotidianas no Canada quando nasci — em 1939, dois
meses € meio apos a eclosdo da Segunda Guerra Mundial. As pessoas
tinham outras coisas em mente, e mesmo se nao tivessem, ndo estariam
pensando sobre escritores. Em um artigo publicado nove anos depois,
intitulado “Canadenses podem ler, mas leem?”, o poeta Earle Birney afirmou
que muitos dos canadenses teriam somente trés livros de capa dura em casa:
a Biblia, as obras de Shakespeare, e The Rubaiyat of Omar Khayyam, de
Fitzgerald (ATWOOD, 2001, p. 6 — tradugdo nossa)®

Staines, ao dissertar sobre a insercdo de Margaret Atwood na literatura

contemporanea produzida no pais, reitera as colocag¢des da escritora, afirmando que

6 Do original: “I learned many things about the seedier side of life via the printed page. My reading up
until the age of sixteen was wide but indiscriminate [...] But it divided generally into three different kinds
of books: books read in school as part of the course, acceptable books read openly outside of school
[...] and books suspected of being taboo [...]. The most horrifying of these books was Peyton Place [...]
The heroine of this book wanted to be a writer, but what she had to go through to become one was
nauseating in the extreme. [...] She certainly had lots of material to write about. Incest, venereal disease,
rape, varicose veins — it was all in there”.

” Do original: “we had no Canadian poetry in high school and not much of anything else Canadian. In
the first four years we studied the Greeks and Romans and Ancient Egyptians and the Kings of England”.
8 Do original: “I myself grew up in a society that, at first glance, might have seemed to lack any such
preconceptions. Certainly writing and art were not the foremost topics of daily conversations in Canada
when | was born - in 1939, two and a half months after the outbreak of World War Il. People had other
things on their minds, and even if they hadn’t, they wouldn’t have been thinking about writers. In a
magazine article published nine years later entitled “Canadians Can Read, But Do They?” the poet Earle
Birney claimed that most Canadians had only three hardcover books in the house: the Bible, the works
of Shakespeare, and Fitzgerald’s The Rubaiyat of Omar Khayyam “.
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“‘nos anos cinquenta o Canada era um pais nao familiarizado com sua propria
identidade cultural. Muitos escritores do periodo tinham que publicar em qualquer
outro lugar” (STAINES, 2006, p. 13 — traducédo nossa)® e que a autora se torna
proeminente somente a partir do ano de 1969, com a publicacdo de The Edible
Woman ([1969] 1998), que “coincidiu com a profusdo do feminismo na América do
Norte” (STAINES, op. cit,, p. 17 — tradugdo nossa)'®. Nesse romance, repleto de
metaforas, a personagem Marian comecga a sentir que seu corpo e seu “eu” estdo se
dissociando, a partir do momento em que fica noiva, alternando a primeira e a terceira
pessoa do discurso ao longo da narragdo. Este traco da trama remete a
descontinuidade em relagdo a realidade empirica, tipico de narrativas cujo dominante
€ ontoldgico, conceito que detalharemos ao longo das se¢des a seguir. Em meio ao
enredo sao abordados esteredtipos de género e problematizadas instituicdes sociais

como o casamento e o capitalismo. Pela perspectiva da prépria escritora:

Nao havia nenhum movimento de mulheres em vista quando eu estava
escrevendo o livro em 1965, e eu ndo sou abengoada pela capacidade de
clarividéncia, embora, como muitas na época, eu tivesse lido Betty Friedan e
Simone de Beauvoir, de portas trancadas. E notavel que as escolhas de
minha heroina continuam semelhantes do inicio ao final do livro: uma carreira
sem diregdo, ou o casamento como solugao para o problema. Mas essas
eram as opgdes de uma mulher jovem, até mesmo de mulheres jovens
instruidas no Canada no inicio dos anos sessenta. Seria um erro assumir que
tudo mudou... Os objetivos do feminismo ndo foram alcangados e aqueles
que afirmam que estamos vivendo em uma era poés-feminista ou estao
enganados, infelizmente, ou cansados de pensar no assunto como um todo
(ATWOOD apud STAINES, 20086, p. 17 — tradugdo nossa)."

A problematizagdo do capitalismo promovida em The Edible Woman ([1969]
1998), bem como a asserg¢ao de Atwood de que “os objetivos do feminismo nao foram
alcangados”, permitem a alusdo aquela que Nancy Fraser (2019) classifica como sua

avaliacao geral da trajetéria da segunda onda do feminismo. Para a pesquisadora, ha

° Do original: “in the fifties Canada was a country not conversant with its own cultural identity. For many
of the writers of the period, publication had to take place elsewhere”.

10 Do original: “coincided with the rise of feminism in North America”.

1 Do original: “there was no women’s movement in sight when | was composing the book in 1965, and
I’'m not gifted with clairvoyance, though like many at the time I’'d read Betty Friedan and Simone de
Beauvoir behind locked doors. It’'s noteworthy that my heroine’s choices remain much the same at the
end of the book as they are at the beginning: a career going nowhere, or marriage as an exit from it. But
these were the options for a young woman, even a young educated woman, in Canada in the early
sixties. It would be a mistake to assume that everything has changed... The goals of the feminist
movement have not been achieved, and those who claim we’re living in a post-feminist era are sadly
mistaken or tired of thinking about the whole subject’.
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pelo menos trés caracteristicas que determinam um marco histérico e posteriores
desdobramentos do movimento. Fraser (ibid.) demarca o seu surgimento como uma
consequéncia da nova esquerda anti-imperialista e seu inerente “sentimento
expandido de injustica e sua critica estrutural da sociedade” (ibid., p. 26). A
pesquisadora ressalta ainda que o movimento, apds passar pelo que qualifica como
“a perturbadora convergéncia de alguns de seus ideais com as exigéncias de uma
nova forma emergente do capitalismo pds-fordista” (idem, ibid., p. 26), reorganiza-se
a partir da primeira década dos anos 2000. Segundo Fraser, essa guinada faz
referéncia “a uma possivel reorientagdo do feminismo na atual crise capitalista e o
realinhamento politico estadunidense” (idem, ibid., p. 26).

Em relacdo a declaragdo de Atwood sobre um possivel insucesso do

movimento, Fraser apresentaria a seguinte resposta:

Dizem, frequentemente, que o sucesso relativo do movimento na
transformagao da cultura contrasta nitidamente com seu relativo fracasso na
transformagao das instituicdes. Essa avaliagao tem duplo sentido: por um
lado os ideais feministas de igualdade de género, tdo controversos nas
décadas anteriores, agora sao populares e fazem parte do imaginario social;
por outro lado, eles ainda tém que ser colocados em pratica. Assim, as criticas
feministas sobre, por exemplo, assédio sexual, trafico de mulheres e
desigualdade salarial, que pareciam revolucionarias pouco tempo atras, sao
principios amplamente apoiados hoje; contudo, essa mudanga drastica de
comportamento no nivel das atitudes ndo eliminou, de forma alguma, tais
praticas. Frequentemente argumenta-se: a segunda onda do feminismo
provocou uma notavel revolugdo cultural, mas a vasta mudanga nas
mentalités ndo se transformou (ainda) em mudancga estrutural e institucional
(FRASER, op. cit., p. 27).

Acreditamos que o valor da literatura, bem como de outras artes, como o
cinema e as artes visuais, tem o poder de “popularizar” e de disseminar no imaginario
social as pautas advindas dos movimentos que, organizados, buscam mudancgas
substanciais na sociedade por meio de politicas publicas. O papel da literatura
enquanto via de engajamento pode ser estabelecido como um meio de se organizar
ideais em tramas que, a partir de seus conteudos e de suas formas, transcendam o
que se concebe como “arte pela arte” e sejam ferramentas de conscientizagao.
Aprofundaremos esta reflexdo ao longo do segundo capitulo desta tese.

Oziewicks aponta a importancia do elo entre as teorias criticas feministas como

reformulacédo da concepg¢ao tradicional do género Ficgao Cientifica:
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O “campo” de visdo da ficcdo especulativa pode ser tragado, a principio, a
partir de autoras pertencentes a Nova Onda feminista dos anos 1960 e 1970
e foi derivado do Feminismo estadunidense relativo & segunda onda. Foi
contemporaneo a ampla discussao acerca da virada da ficgao cientifica hard
a ficcao cientifica soft, que surge em decorréncia da sociologia, antropologia,
linguistica economia e filosofia politica — um desvio narrativo em que autoras
feministas teorizaram para indicar uma rebelido contra as restrigdes do
patriarcado e as estruturas de significado androcéntricas (OZIEWICKS, 2017,
s/p — tradugdo nossa)'2.

As escritoras em questéo, de acordo com Oziewicks, fizeram daquele tipo de
ficgdo um meio para articular pautas concernentes ao feminismo as suas criagbes —
mesmo que, em alguns casos, indiretamente — e, assim, questionarem o status quo
dominante por meio da elaboragdo de realidades imaginadas. A disseminagédo das
pautas feministas em narrativas de Ficgdo Cientifica na fase da segunda onda tornou
esse tipo de narrativa um objeto de reflexdo sobre o género feminino. Nessa esteira,
Ritch Calvin (2016) observa que, nos anos 60, houve acentuada popularizacéo de
discussdes em torno de movimentos feministas surgidos nas Américas do Norte e
Central, o que acabou por impulsionar a difusdo de narrativas ficcionais que
problematizavam questdes acerca dos papéis de género na sociedade. Segundo

Calvin:

Os anos 60 inauguraram uma nova era da ficgdo cientifica feminista, sendo a
partir de entdo parte do Zeitgeist. Alguns movimentos liberais foram
colocados em destaque nas discussdes e agbes nos Estados Unidos. O Civil
Rights Movement, o Women’s Liberation Movement, o American Indian
Movement, Chicano Movement (EI Movimiento), e o Young Lords
impulsionaram direitos individuais e permissdes, em uma vanguarda de
conscientizagdo politica. Mesmo que (por vezes) fosse depreciado, o
feminismo esteve presente nos noticiarios, na televisdo € na mente das
pessoas (CALVIN, 2016, p. 16 — tradugdo nossa)'3.

12 Do original: “The field’ view of speculative fiction can first be traced to New Wave radical feminist
authors of the 1960s and 1970s and was a spinoff of American feminism’s second wave. It was
contemporaneous to the widely discussed shift from “hard” science fiction toward science fiction
indebted to “soft” sciences of sociology, anthropology, linguistics, economics, and political philosophy
— a narrative swerve that feminist authors theorized as indicating a rebellion against the constrains of
patriarchal, androcentric structures of meaning”.

13 Do original: “The 1960s ushered in a new era of feminist science fiction. For one, feminism was now
part of the Zeitgeist. A number of liberal, rights-based movements were front-and center in the public
discussions and actions in the USA. The Civil Rights Movement, The Women'’s Liberation Movement,
The American Indian Movement, the Chicano Movement (El Movimiento), and the Young Lords had all
pushed individual rights and liberties to the forefront of public consciousness. Even if it was (sometimes)
being disparaged, feminism was in the news, on the television and on people’s minds”. Por Zeitgeist o
autor se refere ao momento de intensos questionamentos e propostas de mudangas paradigmaticas
ocasionados nos anos 60, definido como o espirito cultural caracteristico da época.
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A demarcacao de uma “nova” era condiciona-se pela comparagdo com as
produgdes do género publicadas nas décadas anteriores. Isso se da uma vez que, de
acordo com Calvin (op. cit.), ha uma série de variaveis que influenciam os conteudos
desse tipo de ficcdo, como os aparatos tecnoldgicos ja existentes em uma
determinada época, fator que impulsiona a criacéo ficcional de outros ainda mais
sofisticados e funcionais, que agregam ao teor especulativo caracteristico do género.
Discussdes contemporaneas as produgdes, como alertas a problemas ambientais e
problematicas sociais também variam de acordo com o periodo, aspectos que acabam
por inspirar as tematicas nas obras. E importante notar que, embora haja

aproximacodes entre enredos ficcionais e teorias feministas,

as histérias resultantes ndo sdo simplesmente “espelhos” programaticos de
argumentos teoricos, é claro, mas elas incorporam esses argumentos nas
vidas e agbes de sujeitos humanos imaginarios em mundos imaginarios,
submetendo-os a um exame ficcional detalhado. Nos termos de Le Guin, tais
histérias sdo "experimentos mentais" cujo propdsito é “ndo prever o futuro...
mas descrever a realidade, o mundo atual” (HOLLINGER, 2003, p. 129 —
tradugéo nossa)'.

Ao analisarmos os graficos gerados pelo dispositivo Google Ngram Viewer,
percebemos, baseados na FIGURA 1, que o termo “Feminist Science Fiction” (e suas
variaveis de escrita) comega a surgir a partir de 1977, de acordo com o banco de

publicagdes digitalizadas pelo Google e disponiveis em meio eletrénico.

14 Do original: “The resulting stories are not simply programmatic ‘mirrors’ of particular theoretical
arguments, of course, but rather they incorporate those arguments into the lives and actions of imagined
human subjects in imaginary worlds, subjecting them to detailed fictional examination. In Le Guin’s
terms, such stories are ‘thought experiments’ whose purpose is ‘not to predict the future... but to describe
reality, the present world”.
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FIGURA 1 — Mengdes ao termo “Ficgao Cientifica Feminista” (“Feminist Science

Fiction”)

Google Books Ngram Viewer
Q,  feminist science fiction X @

1800 - 2019 « English (2019) ~ Case-Insensitive Smoothing +
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0.00000000% - —
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(click on line/labe for focus, right click to expand/ contract wildcards)

Fonte: captura de tela, 2020.

Esse dado evidencia que a nomenclatura passa a ser utilizada como definicao
apos a década de 70. Além disso, ha um periodo de vertiginoso aumento de mengéao
da terminologia entre 1977 e 1996, ano que apresenta maior recorréncia do termo nos
blocos de textos disponiveis (0,0000016994% do total de publicagbes catalogadas).

O cruzamento cronoldgico entre os termos “Feminist Science Fiction” e “Black
Feminism”, reproduzidos na FIGURA 2, demonstra a sincronicidade do surgimento de
ambos os assuntos nas publicagcbes catalogadas, apontando novamente que ambas
as expressdes surgem em periodos aproximados, uma vez que a primeira ocorréncia

do termo “Black Feminism” é datada de 1969.
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FIGURA 2 — Mengdes aos termos “Ficgao Cientifica Feminista” e “Feminismo Negro”

(Feminist Science Fiction x Black Feminism)

Google Books Ngram Viewer
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Fonte: captura de tela, 2020.

Na década de 60 também surge um movimento contracultural chamado
“Afrofuturismo”, muito embora a denominagao tenha sido cunhada somente nos anos
90, pelo critico cultural estadunidense Mark Dery, no ensaio “Black to the Future”
(1994). As manifestacdes culturais desse tipo buscavam construir uma identidade
negra junto as criticas pds-coloniais, apds o fim das guerras civis na Africa, a partir da
desconstrucao de imagens estereotipadas do negro. Assim, estabeleciam uma ligagao
entre as ancestralidades africanas e elementos hi-tech decorrentes do
desenvolvimento das novas tecnologias.

O romance Kindred ([1979] 2017), de Octavia Butler, representa as nuances
desse movimento na produgao literaria a partir do relato da personagem Dana, mulher
negra que vive em 1976, mas que viaja no tempo e no espago para encontrar seus
antepassados, no periodo que antecede a Guerra Civil nos Estados Unidos. Na
fazenda dos Weilyn, depara-se com inumeros abusos dos senhores e feitores em
relacdo as mulheres e aos homens negros escravizados. Alice, sua tataravd, mulher

negra livre, porém filha de um homem escravizado, é constantemente colocada em
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situacdes de opressao que envolvem abusos sexuais e outros tipos de violéncia. Dana
descobre, assim, que seu nascimento, no século seguinte, foi fruto de um passado de
abusos fisicos e de poder por parte de Rufus Weilyn, senhor branco e proprietario da
fazenda. Suas acdes em relagao a Rufus, portanto, podem influenciar em seu proéprio
nascimento no futuro, o que faz com que ela decida proteger seu algoz nas ocasides
em que ele se coloca em perigo. Além de abordar o assédio sexual legitimado
socialmente naquela época como um instrumento de dominagdo por parte dos
homens em relagdo as mulheres, o romance resgata de forma abrangente a opresséao
sofrida pelos negros no periodo da escravidéo.

Um fenbmeno semelhante de sincronicidade é observado quando cruzamos as

ocorréncias dos termos “Feminist Science Fiction” e “Queer Theory”, na FIGURA 3.

FIGURA 3 — Mencoes aos termos “Ficcao Cientifica Feminista” e “Teoria Queer”

(Feminist Science Fiction x Queer Theory)

Google Books Ngram Viewer
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Fonte: captura de tela, 2020.

Na primeira curva ascendente em relagdo a recorréncia, ambos os termos
coincidem no ano de 1988. Segundo Pearson (2003), as problematizagcbes sobre a
cultura heteronormativa sdo apontadas como uma tendéncia dentro do género Ficgao
Cientifica a partir dos anos de 1960, atingindo seu apice, posteriormente, nos anos de

80, quando algumas escritoras passam a ser diretamente influenciadas pelos
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movimentos de libertacdo gay e de feminismo Iésbico. Um romance que apresenta
aproximagdes com os estudos gays, lésbicos e transexuais da época, que deram
origem as posteriores teorias queer consolidadas a partir de meados da década de
80, por Teresa de Lauretis (1986; 1987) e Judith Butler (1990), € A méo esquerda da
escuridéo ([1969] 2014), de Ursula Le Guin. No enredo é descrito um cenario utopico,
sobre um planeta em que ndo ha distingdes de género socialmente determinadas e
onde qualquer pessoa, independentemente do sexo, seria capaz de gestar uma
criancga.

Muito embora a categoria denominada “Ficgdo Cientifica Feminista” tenha
surgido no periodo mencionado, € de nosso conhecimento a existéncia de pelo menos
duas produgdes anteriores que podem ser alocadas no género. Tratam-se do classico
The Blazing World, escrito ainda no século XVII, por Margaret Cavendish ([1668]
2016), duquesa de Newcastle, um romance utépico que projeta, a partir da
especulagéo, um mundo liderado apenas por mulheres, e do conto “Sultana’s Dream”
([1905] 2014), da indiana Roquia Sakhawat Houssein, em que a narradora relata ter
sonhado que vivia em uma india onde os papéis sociais determinados para homens e
mulheres eram invertidos. Ao longo de seu percurso, a narradora questiona os
sexismos e as dominagdes inerentes a sociedade em que vive.

Pelo fato de ndo necessariamente se estabelecer, em narrativas com viés
sociologico, uma relagao direta com experiéncias interplanetarias e com a criagéo de
dispositivos tecnoldgicos superdesenvolvidos — pelo contrario, o que muitas vezes se
projeta € o apagamento das tecnologias, principalmente as relacionadas a difusdo da
informagéo, como nos romances Fahrenheit 451 ([1953] 2012), de Bradbury e 71984
([1949] 2005), de George Orwell —, alguns tedricos, como Marek Oziewicks (2017) e
Robert Heinlein ([1947] 1964), também escritor, ndo enquadram certas obras no
género Ficgao Cientifica.

Por outro lado, algumas das publicagdes sao classificadas, por vezes, como
Social Science Fiction. A prépria Margaret Atwood, em entrevista (ATWOOD, 2003),
argumenta que nao considera que seus romances distopicos sejam denominados
como Ficgao Cientifica, como no caso de O conto da aia ([1985] 2017), Oryx e Crake
([2003]; 2018), O ano do diluvio ([2009] 2018) e MaddAddéo ([2013] 2019), por lidarem
com problemas sociais e nao tecnoldgicos. Por essa razéo, a autora prefere que as
narrativas sejam categorizadas como Ficgdo Especulativa, termo que abrange

diversos tipos de narrativas que se valem da criagcdo de mundos que se diferem da
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realidade empirica e que, portanto, abarca a Ficgao Cientifica, a Histéria Alternativa,
a Fantasia e o Horror. Logo, a nomenclatura Ficgao Especulativa tem sido usada para
categorizar ficgdes que se valem da especulacdo de possiveis problemas a serem
enfrentados pela humanidade.

Diante da definicdo de Darko Suvin (1979) e dos tragos apontados por Brian
McHale (1987), ambas teorizagbes a serem discutidas posteriormente,
compreendemos que a construgdo de uma narrativa do género Ficgao Cientifica nao
se pauta exclusivamente a partir dos aparatos apresentados como futuristas e
tecnoldgicos, como a terminologia pode sugerir. Como postula Suvin (1979), a propria
estrutura imaginativa que extrapola o universo empirico do autor consolida uma
atmosfera de estranhamento, pelo fato de transgredir o espago e/ou o tempo. Essa
transgresséo, muitas vezes, € simbolizada por aparatos tecnolégicos, como em A
Maquina do Tempo ([1895] 2010), de H. G. Wells, ou Viagem ao centro da Terra
([1863] 2014), de Julio Verne. No entanto, em outras obras, a criagao de uma realidade
diegética tem como principais aspectos as agdes e as rela¢gdes humanas, bem como
suas consequéncias para a sociedade como um todo. E o caso do romance Beyond
this Horizon ([1948] 2014), de Robert Heinlein, no qual é criado um mundo em que as
pessoas tém seus codigos genéticos modificados para que atinjam plena longevidade
e performance maxima das capacidades mentais, causando um rapido
desenvolvimento humano, o que acaba por refletir nas caracteristicas econémicas da
sociedade, em que a renda dos habitantes € superior a quantia de que necessitam,
tornando o trabalho uma atividade opcional. Outro exemplo € o romance Looking
Backward ([1888] 2000), de Edward Bellamy, em que o personagem Julian West viaja
no tempo, aportando 113 anos a frente, em uma versao socialista dos Estados Unidos.
A narrativa promove, a partir da experiéncia de West, questionamentos acerca do
sistema capitalista e dos impactos sociais e culturais que uma “solucado” socialista
poderia promover.

Concluimos, aqui, que o tom de especulacao inerente a esses romances atribui
aos enredos um carater que incita a reflexao em torno das a¢des da humanidade, bem
como das relagdes de poder inerentes as sociedades. No que tange as tematicas,
observamos que as narrativas em analise nesta tese — O conto da aia ([1985] 2017),
de Margaret Atwood; “Réquiem para a humanidade” (2013), de Thabata Borine; e
“Projeto Aquila” (2013), de Gabriela Ventura — apresentam, pelo viés da Ficcao

Cientifica, casos de mulheres que foram caladas pelo sistema e pela manutencao de
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praticas que culminam no silenciamento de suas vozes. A seguir, apresentaremos os

enredos das obras analisadas.

21.1 Offred: “Sou uma riqueza nacional”

No governo totalitario e teocratico que ambienta O conto da aia (1985), todas
as mulheres, independentemente das classes sociais a que pertencem, sao oprimidas
por um Estado regido por figuras masculinas — os chamados Comandantes — e por
dogmas religiosos fundamentalistas. O relato da aia Offred — nome que atesta seu
pertencimento ao Comandante Fred (“Of + “Fred”) — descreve a dinamica entre
diferentes grupos de mulheres que atuam na manutencao do regime totalitario. As
aias sdo mulheres solteiras que foram tiradas de suas vidas comuns para servirem
como uteros em uma sociedade na qual as taxas de fertilidade teriam sido reduzidas
devido aos males causados pela poluicdo, aos altos indices de doencgas sexualmente
transmissiveis e ao uso prolongado de métodos contraceptivos. As poucas mulheres
férteis que restam sao tratadas pela sociedade e pelo governo como recursos
nacionais a serem usados em favor da comunidade. Além de estarem subservientes
aos Comandantes, sdo subordinadas as mulheres casadas com esses lideres, que no
romance sdo denominadas esposas. Estas, que devido a “epidemia” de infertilidade
nao conseguem ter filhos, estdo em um grau hierarquicamente mais alto do que aquele
ocupado pelas aias justamente por seu matriménio com os Comandantes que
instauraram e passaram a atuar na manuteng¢ao do regime.

Além dos grupos citados, ha também o das marthas, mulheres que
anteriormente pertenciam a classes econémicas mais baixas e que também s&o
inférteis. Ha indicios, na obra, de que mulheres negras e latinas eram
preferencialmente alocadas nesse grupo, como medida de segregacéo racial e social
promovida pelo regime, uma vez que trabalhavam como domésticas nas casas dos
Comandantes, auxiliando as esposas e as aias nas tarefas diarias.

As Tias formam outro grupo de mulheres também inférteis, em fungao de suas
idades, e servem como doutrinadoras das aias que serdo direcionadas as casas de
seus respectivos Comandantes apds um treinamento que visa fazer com que
esquecgam suas vidas e costumes anteriores a instauragao do regime.

Ha ainda as economulheres, esposas de homens que ndo detém cargos na

manutencgao do regime, mas trabalham em fungées menos prestigiadas no sistema,
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como caseiros, jardineiros e motoristas. Em Jezebel, prostibulo que seleciona
mulheres para servirem secretamente aos prazeres carnais dos Comandantes da
Republica de Gilead, vivem aquelas que se rebelaram e escaparam do Centro
Vermelho, campo de treinamento liderado pelas Tias. Uma delas, Moira, negra,
Iésbica e militante feminista, era a melhor amiga de Offred desde antes da instauragéo
do regime. Apos fugir do centro de treinamento, passou a viver naquele lugar junto a
outras mulheres que se negaram a permanecer doutrinadas pelas Tias.

Por fim, apresentamos as mulheres caracterizadas como Unwomen (ou N&o-
Mulheres): desertoras e resistentes ao sistema e que ndo foram selecionadas para
trabalhar em Jezebel, enviadas para realizacdo de trabalhos bragais nas Colbnias,
locais destinados para a higienizagdo da Republica, aonde os cadaveres de
transgressores do sistema sdo levados para serem queimados. Mulheres idosas,
naturalmente inférteis, sdo também levadas a esses locais juntamente com homens
desertores, sendo obrigados a realizar trabalhos insalubres.

O relato de Offred denuncia essa rede de opressdo que n&o se configura
meramente como unilateral, no sentido de que homens oprimem mulheres. Ha, para
além, uma rede hierarquica determinada pelas classes sociais e pela possibilidade ou
nao de procriacao. A aia Offred, narradora autodiegética, relata seu cotidiano durante
o periodo em que permanece na casa do Comandante Fred Waterford — um
funcionario de alto prestigio na Republica de Gilead — e de sua esposa, Serena Joy.
Além de fazer as compras da casa, a aia deve, uma vez por més, participar da
Cerimébnia, um ritual em que o Comandante recita trechos biblicos e, depois disso,
segue com sua esposa e Offred para o momento do intercurso, que consiste em um
ato sexual fundamentado no trecho biblico de Génesis 30: 1-43. Neste trecho é
narrado o episodio em que a personagem biblica Raquel, na impossibilidade de dar
filhos a Jacd, pede que o marido tenha relacdes sexuais com sua serva Bila, para que
ela possa dar a luz sob seus joelhos, como se assim estivesse, ela mesma, provendo
a vida a outro ser. No romance, as posi¢cées do Comandante, da esposa e da aia no
ato ritualistico remetem a essa cena: Offred permanece entre os joelhos de Serena,
enquanto o Comandante Waterford tenta a fertilizagao.

De acordo como o relato de Offred, no periodo em questdo, como movimentos
de resisténcia ao regime totalitario, grupos de Quakers tragcam estratégias para o
resgate de mulheres, assim como uma organizagao secreta denominada Mayday,

cujos membros, infiltrados como motoristas, caseiros ou meédicos, tentam arquitetar
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resgates, seja por meio de fugas ou pela tentativa de fertilizagdo — uma vez que, ao
engravidar, uma aia estaria livre de suas obrigacoes e seria liberta. Como esconderijo
secreto mantido por esses grupos, a organizagao Underground Female Road tem
como funcao o acolhimento de mulheres que, de alguma forma, conseguem fugir dos
centros de treinamento ou das casas dos Comandantes. A insergéo do grupo religioso
Quaker no romance é um indicativo de que Atwood se vale de elementos factuais para
compor sua narrativa distépica, uma vez que essa denominacao crista se baseia em
um consolidado senso igualitario, o qual se comprova pelo envolvimento com
questdes abolicionistas e de igualdade de género.

Apos um periodo servindo como aia na casa dos Waterford, Offred se envolve
afetivamente com Nick, caseiro e motorista do casal. Esse envolvimento tem inicio
apo6s Serena Joy, esposa do Comandante Waterford, arquitetar um plano para que
Offred engravide de Nick, ja que suspeita da infertiidade do Comandante e, além
disso, ndo suporta a presenca de outra mulher em sua casa. E possivel se interpretar
ainda que Nick, que na verdade € um rebelde do grupo de resisténcia Mayday, planeja
o resgate de Offred, a qual, em um esconderijo, grava seu testemunho em fitas
cassete. Outra possibilidade interpretativa recai no envolvimento da narradora com a
aia Ofglen, outro membro de Mayday, que poderia ter sido descoberta pelos Olhos, a
policia secreta incumbida da manutengéo da ordem e da lei.

O relato em que descreve toda sua trajetdria, anos depois, € encontrado por
um grupo de pesquisadores do periodo Gileadiano. Esses estudiosos tém por objetivo
documentar historiograficamente, ja no ano de 2135, a Era Gileadiana, periodo em
que Offred viveu e, a partir do documento dessa aia, tém acesso a dados relatados

pela voz de quem esteve em um lugar de opresséo.

2.1.2 lIsabel Andrade: no corpo estrangeiro

No conto “Projeto Aquila” (2013), de Gabriela Ventura, a narradora Isabel
Andrade é uma neurocientista que, a partir de suas pesquisas, pretende desenvolver
um biochip capaz de armazenar as memorias de seres humanos. Pelo fato de sua
mae ter sido acometida pelo mal de Alzheimer, Isabel busca aplicar seus
conhecimentos na criagdo de uma ferramenta que auxilie na preservagdo dos
registros mentais das pessoas. No entanto, sua morte tragica a impede de concretizar

0s projetos.
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O também neurocientista Ricardo Oeiras, marido de Isabel, auxiliava a esposa
nas pesquisas com camundongos no pequeno laboratério em que trabalhavam e,
apos anos de testes, além do bem-sucedido armazenamento mental dos animais, foi
descoberta a possibilidade de se transferir memoérias entre as pequenas cobaias.
Apds a morte de Isabel, o marido, a fim de transmitir os conhecimentos da esposa
para si, efetua o procedimento de transplantar os registros mentais da cientista em
seu corpo. Porém, pelo fato de nao terem sido realizados testes prévios com seres
humanos, ocorrem anomalias no corpo de Ricardo, decorrentes do procedimento: em
alguns momentos do dia, a consciéncia de Isabel, ainda viva, toma o corpo do marido
e age por conta propria nesse receptaculo estrangeiro. Diante da impossibilidade de
duas consciéncias agirem concomitantemente em um mesmo corpo, hos momentos
em que Isabel age, Ricardo desaparece. A esta alternancia se deve o nome do conto,
em referéncia ao filme Ladyhawke (1985), que, em portugués, tem como titulo O feitico
de Aquila. No enredo da obra cinematografica, ambientado na Idade Média, um casal
é impedido de vivenciar o amor devido a uma maldigdo langada pelo bispo de Aquila.
O feitico langado faz com que, durante o dia, a mulher se transforme em um falcao,
enquanto o homem continua a viver em seu corpo humano. Durante a noite, é a vez
do homem se transformar em um lobo, o que os impossibilita de conviverem enquanto
um casal.

Isabel, movida pelo sentimento de vingancga pelo fato de Ricardo ter realizado
o procedimento sem sua prévia autorizacdo e com o intuito de se apropriar de seus
conhecimentos para continuar as pesquisas, passa a agir no corpo do marido como
se algum mal subito o tivesse tomado apds a morte da esposa. Em um determinado
momento, Ricardo surge no campus onde trabalha como professor vestindo cinta-liga
e espartilho; noutro, surge de unhas pintadas em sala de aula, o que faz com que seja
diagnosticado com um disturbio de personalidade. Com o tempo, Isabel toma
completamente o corpo do marido e, apds a internagao em uma clinica, passa a
registrar em um diario toda a trajetéria que a fez chegar até ali. Nessas anotacgoes,
que chama de Bloco B — em outro caderno, que chamou de Bloco A, escrevia
acontecimentos genéricos sobre seu cotidiano na clinica, pois sabia que suas
anotagdes eram inspecionadas pelos enfermeiros —, Isabel denuncia as atitudes de
Ricardo, revelando desejar que essas informagdes sejam publicadas para que outras
pessoas tomem conhecimento de sua versdo dos fatos. Isabel pede para que um

paciente, o qual deixaria a clinica em poucos dias, envie seu relato para um jornal.
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Aquele diario, portanto, torna-se seu unico meio de demonstrar que continuava viva,
mesmo que apenas em forma de uma consciéncia, e que a publicacdo do relato
poderia divulgar o conteudo de suas pesquisas em relagado ao tratamento do mal de
Alzheimer, bem como os problemas causados pelo mau uso de suas descobertas e a

violéncia causada seu marido.

2.1.3 Niara Yeza: “Use isto com sabedoria”

No conto “Réquiem para a Humanidade” (2013), de Thabata Borine, Niara Yeza
€ uma astrobidloga que descobre evidéncias de que ha vida em outros planetas. Como
cientista, Niara enfrenta entraves perante a comunidade cientifica, majoritariamente
composta por homens — além de ser recorrentemente silenciada e desrespeitada
enquanto profissional, a personagem sofre uma tentativa de estupro por parte de um
colega. A narrativa se passa em uma época em que a humanidade havia colonizado
outros planetas da Via Lactea para a exploracdo de minérios, posto que todas as
fontes na Terra se esgotaram.

Niara relata 0 momento em que a Terra comega a ser atacada por criaturas
metalicas, iniciando, assim, o processo de extingdo em massa dos terraqueos. No
entanto, a cientista ja havia previsto que estariamos sob a mira de um ataque, uma
vez que, em suas pesquisas, descobriu que todos os habitantes de um planeta foram
exterminados havia mais de 2 milhdes de anos. Nao obteve, porém, crédito de seus
superiores, “naturalmente”, homens.

Os gliesianos, como chamou os extraterrenos, eram bastante semelhantes aos
seres humanos e haviam conquistado muitos planetas. Contudo, sem raz&o aparente,
comecgaram a ser extintos apds o ataque de criaturas metalicas, 0 que ocasionou uma
batalha que durara mais de 400 anos. Antes do exterminio, aquele povo havia deixado
um aviso para os habitantes da Terra, pois sabiam que seriamos 0s proximos.
Habilidosos na extragao e em trabalhos com minérios, os gliesianos, ao contrario dos
terraqueos, ndo degradavam o ambiente das colbnias que exploravam e, como aviso
da invasao que estaria por vir, esculpiram pedras metalicas em formato oval e as
deixaram em uma colbnia explorada pela Terra.

Durante o ataque ao planeta Terra, cientistas e soldados do Exército das
Nacdes Unidas — uma organizacgao criada para trabalhar em prol da defesa de toda a

humanidade — encontram Marko, uma criatura metalica pertencente ao exeército dos
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jeledipotides, que havia sido desligado de sua matriz apds ser atingido por um virus
que modificou, irreversivelmente, suas configuragdes. Marko relata que o exército do
qual fazia parte, criado a partir de inteligéncia artificial, pertencia a civilizagdo iamandu,
uma sociedade igualitaria e pacifica. No entanto, apés um desordenado crescimento
populacional, esse povo passou a viver tempos de extrema escassez de recursos, o
que os obrigou a expandir seus dominios para outros planetas. Quando nao
exterminava populagdes inteiras, Anouk, o senhor supremo do planeta, estabelecia
ditaduras e escravizava o povo dominado, além de decretar que fémeas nao teriam
direitos.

A ganéncia por novos territorios fez com que, ao longo do tempo, os iamandu
entrassem em guerra com outros planetas e acabassem por ser exterminados. Apos
a extingdo de seus criadores, as criaturas metalicas vagaram pelo universo por
milhares de anos e a inteligéncia artificial que controlava suas agoes foi reprogramada
para que os robds se dedicassem a atacar planetas que representassem perigo para
o restante do universo, por serem movidos pela ganéncia e pela necessidade de
dominacao. Justifica-se, por essa explicacdo, o ataque ao planeta Terra.

Com o relato de Marko, muitas questdes sao esclarecidas e um grupo de
cientistas, novamente em conjunto com o Exército das Nagdes Unidas, decide
apreender o rob0 para investigar a veracidade das informacdes recebidas. Desta vez,
contudo, excluem Niara da tarefa. Certa de que deveria agir rapidamente para evitar
mais danos e de que a atitude dos cientistas atrasaria todo o processo, Niara resgata
Marko e o convence a ajuda-la a tentar dar mais uma chance a humanidade. O robé
a informa de que aquilo sé seria possivel caso a cientista conseguisse alterar os
coédigos da matriz, a fim de desativar as fungdes das demais criaturas. Juntos,
conseguem chegar a uma das zonas de defesa do planeta, na fronteira dos Estados
Unidos com o México, e embarcam rumo & missdo. E neste momento que Niara faz

uma gravagao na qual relata toda a trajetéria:

Antes de subir, resolvi fazer essa gravagéo. Estou em algum lugar do deserto
do México, pronta para embarcar em uma viagem provavelmente sem volta.
Eu sou a ultima esperanga do meu povo. Se nao sobrevivermos, utilize estas
informagdes para sua batalha contra aqueles que acreditam ser os juizes e
algozes das civilizagbes. Meu nome é Niara Yeza, pertenco a civilizagao
humana da Terra. Use isto com sabedoria e que Deus tenha piedade de nos
(BORINE, 2016, p. 226).
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2.2 A TATICA DA FICCAO: MANIFESTACOES POLITICAS E VISIBILIDADE
MIDIATICA

O romance O conto da aia foi langado como produto audiovisual no ano de
2017, no formato de série, marcando uma inevitavel disputa mercadologica entre
plataformas de video sob demanda. Além disso, sdo variados os casos em que a
Ficcao Cientifica se inscreve no rol de produtos culturais de massa, como os exemplos
das séries Jogos vorazes (COLLINS, 2008; 2009; 2010)'% e Divergente (ROTH, 2011;
2012; 2013)6, voltadas ao publico adolescente. Logo, percebe-se que ha, nesses
casos, uma relacdo intrinseca entre o discurso politicamente engajado e a
massificagdo da difusdo dessas produgdes, trago caracteristico e consequente da
variedade midiatica impulsionada pelas novas tecnologias da informacéo.
Observamos que, nos ultimos anos, as questdes feministas estdo novamente em
ampla discusséo, incitando reflexdes e didlogos semelhantes aos que Calvin (2016)
observava como em voga nos anos 1960, referidos anteriormente.

Notamos que, por conta desses fatos, a Ficcdo Cientifica Feminista tem se
popularizado e, consequentemente, impulsionado discussées nas redes sociais e até
mesmo atos politicos nas ruas, como a ocasido em que mulheres vestidas como as
aias de O conto da aia receberam, na Filadélfia, o vice-presidente Mike Pence, dos
Estados Unidos, na gestdo Donald Trump, em julho de 2018. Segundo as
manifestantes, o ato teve por objetivo “alertar as pessoas acerca dos perigos reais
inerentes ao regime Trump/Pence” (LOZANO, 2018, s/p)'’, apos a repercusséo das
medidas tomadas em relagdo ao controle da entrada de imigrantes no pais,
impulsionada pelas repugnantes imagens de criangas enjauladas e separadas de
suas familias.

Em junho de 2018, na Argentina, apés a Camara dos Deputados aprovar a

medida de legalizagdo do aborto no pais, mulheres foram as ruas também vestidas

5 Trilogia de livros de Ficgdo Especulativa Distopica, de autoria da escritora estadunidense Suzanne
Collins, publicados a partir do ano de 2008 e adaptadas para a linguagem audiovisual em 2012. O
enredo é narrado pela personagem Katniss Everdeen, uma adolescente de dezesseis anos que
vivencia um contexto pés-apocaliptico, tendo que lutar por sua prépria sobrevivéncia em jogos anuais
transmitidos ao vivo pela televisao.

8 Trilogia de livros do género Ficgdo Especulativa Distopica langados a partir de 2011 pela autora
Veronica Roth. Adaptada para o cinema no ano de 2014, a narrativa é ambientada na cidade de
Chicago po6s-apocaliptica e centrada na personagem Beatrice Prior.

7 Disponivel em: https://www.nbcphiladelphia.com/news/local/100-Handmaids-To-Greet-Vice-
President-Mike-Pence-in-Philadelphia-488891301.html. Acesso em: 30 jul. 2018.
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como as personagens do romance, caminhando em siléncio em diregdo ao
Parlamento em protesto a favor da aprovacdo da medida também no Senado. Na

ocasiao, Margaret Atwood se pronunciou apoiando as manifestantes:

Nao ignore as milhares de mortes que ocorrem a cada ano por abortos ilegais.
Dé as mulheres argentinas o direito de escolher. Neste momento, as
mulheres na Argentina estdo lutando por seus direitos e suas vidas. Se a
Irlanda pode fazer, a Argentina também pode (ATWOOD apud CARMO,
2018, s/p)'e.

Menos de um ano depois, em maio de 2019, alguns estados dos Estados
Unidos (Georgia, Mississipi, Kentucky e Ohio) sancionaram a chamada “Lei do
Batimento Cardiaco”, que proibe o aborto desde a primeira batida do coracao do feto,
0 que comumente ocorre a partir da sexta semana de gestagcdo. Em protesto,
mulheres sairam as ruas vestidas como as aias do romance, alertando para a
inconstitucionalidade da proposta, uma vez que fere a decisdo tomada pela Suprema
Corte do pais em 1973, no caso popularmente conhecido como “Roe vs. Wade”. Na
ocasido, o aborto foi legalizado mediante o estabelecimento do critério de que
mulheres poderiam interromper a gestacao durante o primeiro trimestre,
independentemente de terem sido violadas por estupro ou de haver uma eventual ma
formacao do feto.

Tais atos evidenciam o carater de engajamento do romance, destacando que o
enredo em questdo € consoante com atuais demandas feministas. Essas
manifestagbes coletivas sdo organizadas como resposta a medidas politicas
conjunturais, o que as aproxima daquilo que Scherer-Warren classifica como
“‘manifestagdes ou marchas dos movimentos sociais” e que

buscam visibilidade publica de suas pautas especificas através de marchas
em espacos publicos, repetidas de forma ocasional ou regularmente.

Referem-se a manifestagdes histéricas vinculadas aos movimentos sociais
ou a sociedade civil organizados (SCHERER-WARREN, 2014, p. 14).

18 Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/geral-45024231. Acesso em: 30 ago. 2018.
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FIGURA 4 — Aias em movimento
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Esqg. Sup. - Imagem extraida da série homonima ao romance. Offred acompanhada de outras
aias no centro comercial da Republica de Gilead. Fonte: THE HANDMAID’S TALE, 2017. Dir.
Sup. - Imagem extraida da reportagem veiculada no jornal online NBC Philadelphia sobre o
protesto de mulheres vestidas como aias durante visita do Presidente Donald Trump e de seu
vice Mike Pence. Fonte. LOZANO, 2018, s/p. Esq. Inf. llustragdo da noticia que veicula a
manifestacdo de mulheres vestidas como aias em protesto na Argentina. Fonte: CARMO,
2018, s/p. Dir. Inf. - Imagem extraida da noticia veiculada pelo portal G7 em que uma
manifestante vestida como aia empunha um cartaz com os dizeres “Trust Women” (“Confiem
nas mulheres”), em marcha contra a “Lei do Batimento Cardiaco”, sancionada em 2019 em
alguns estados dos Estados Unidos. Fonte: G1, 2019, s/p.

Os contos “Projeto Aquila” (VENTURA, 2013) e “Réquiem para a Humanidade”
(BORINE, 2013), por sua vez, compdem a coletanea intitulada Universo
desconstruido: Ficgdo Cientifica Feminista (VALEK e SYBYLLA, 2013), a primeira do
género organizada por autoras e autores brasileiros. A classificagdo como “feminista”
em relagdo as narrativas indica que as tematicas dos textos tratam da
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problematizagdo da figura feminina na Ficgdo Cientifica, partindo das relagdes de
opressao culturalmente arraigadas na sociedade. A publicagéo é difundida em meio
eletrénico, sob a politica de Creative Commons, um tipo de distribuicdo em que é
possivel regulamentar publicagbes alternativas do tipo “faca vocé mesmo”™®. A
Creative Commons no Brasil é definida como “[...] uma organizagao sem fins lucrativos
que permite o compartilhamento e uso da criatividade e do conhecimento através de
instrumentos juridicos gratuitos”® (CREATIVE COMMONS, s/d, s/p). As licengas
funcionam de forma complementar aos direitos de autor e oferecem direitos autorais
flexiveis, pelo fato de, além de autorizarem que o conteudo seja compartilhado pelo
publico, permitirem que os autores modifiquem os direitos autorais do padrao de
“todos os direitos reservados” para “alguns direitos reservados”.

Geert Lovink e David Garcia (1997) consideram esse tipo de organizagao
agenciada pelo meio eletrdbnico um fenbmeno, conceituando essas praticas como
exemplares de organizagdes taticas promovidas de maneira independente pelas
novas tecnologias. Em O ABC da midia tatica (1997)?', os autores elaboram uma
primeira definigado:

Midias taticas sao o que acontece quando midias baratas tipo 'faca vocé
mesmo', tornadas possiveis pela revolugao eletrénica de consumo e formas
expandidas de distribuicdo (do cabo de acesso publico a internet), sdo
utilizadas por grupos e individuos que se sentem oprimidos ou excluidos da
cultura dominante. A midia tatica ndo apenas noticia eventos, porque elas
nunca sao imparciais, elas sempre participam e é isto que mais do que

qualquer outra coisa as separa da midia mainstream (LOVINK e GARCIA,
1997, s/p).

Michel de Certeau (1998), ao distinguir “estratégias” de “taticas”, destaca os
modos como as relagdes de poder agem nos meios de comunicagao. As estratégias,
segundo o historiador, demarcam os mecanismos utilizados para que haja a

manutencdo do status quo, enquanto as taticas, também denominadas por De

1 Anne Clinio, em A ac¢éo politica no cotidiano: a midia tatica como conceito operacional para pesquisas
em midia, cotidiano e politica (2013), esclarece: “Segundo Stalder (2009), a origem das midias ‘faga
vocé mesmo’ remonta ao final dos anos 1960, quando tecnologias de informagcdo e comunicagéo
baratas e faceis de utilizar foram apropriadas por individuos que se consideravam sub-representados
ou mal representados pelos veiculos de comunicagao de massa para criar uma expressao propria. Esta
primeira fase foi especialmente relevante no contexto das lutas das minorias sociais, culturais e étnicas
e na propagacao das midias comunitarias baseadas em radio e TV. [...] O “faca vocé mesmo” é uma
ética impregnada por referéncias da cultura punk e de uma tradigao anarquista de autogestao, expressa
no popular slogan ‘DIY not EMI', como rejeigdo as grandes gravadoras [...]" (CLINIO, 2013, s/p).

20 Disponivel em: https://br.creativecommons.org/sobre/. Acesso em: 1 mar 2017.

21 Disponivel em: brasil.indymedia.org/pt/red/2003/03/249849.shtml. Acesso em: 28 fev. 2017.
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Certeau como “a arte do fraco” (ibid., p. 101), constituem-se por manobras que 0s
sujeitos subalternos encontram para exprimirem suas vozes.

O pensamento em torno da tecnologia da informagdo circunda,
fundamentalmente, o ideal de que os aparatos tecnolégicos alteram a dindmica social
por meio da ressignificagdo da relagdo entre os individuos e as midias. Apos o
crescimento e a popularizagdo da tecnologia eletrénica, torna-se oportuno observar
as formas como aquelas qualificadas como “novas” midias se inserem na cultura. A
quem servem? Como agem? Lister et al., em New media: a critical introduction (2009),
abordam minuciosamente os efeitos que o adjetivo “novo” acarreta a esse contexto
especifico. Em suma, discutem que, mesmo que o meio eletrénico seja, de maneira
recorrente, promovido como novidade, ele traz consigo uma série de herancgas
caracteristicas de outras midias. Portanto, ndo ha divisbes estanques entre as midias
anteriores e as atuais, muito menos uma relagcdo evolutiva entre elas. O que
possivelmente ha, destacam, pode ser denominado como “remediagao”, aquilo que
Jay Bolter e Richard Grusin (2000) classificam como uma reformulagdo dos aparatos
para que novas demandas dos usuarios sejam atendidas.

Como amplamente teorizado por Marshall McLuhan, em Os meios de
comunicagdo como extensdo do homem (1970), as tecnologias sao desenvolvidas a
fim de reproduzir as habilidades humanas, com a intencao de facilita-las, mesmo que
também sejam apontadas consequéncias negativas, como a substituicdo de méao de
obra humana por maquinas, principalmente apos a Revolugao Industrial. No que tange
aos meios de comunicagao, McLuhan (ibid.) se apoia na proposi¢ao de que “o0 meio &
mensagem”, ou seja, 0os aparatos tecnoldgicos, os meios de comunicagdo, séo
dotados de conteudo, logo, a existéncia desses dispositivos por si s6 nao teria
utilidade se eles nao trouxessem consigo uma finalidade. Em outras palavras, a
finalidade para a qual o meio de comunicagao se dedica traz consigo a mensagem
veiculada. Esta mensagem, por sua vez, caracteriza-se por um outro meio. McLuhan
exemplifica:

o “conteludo” de qualquer meio ou veiculo € sempre um outro meio ou
veiculo. O conteudo da escrita é a fala, assim como a palavra escrita é o
contelido da imprensa e a palavra impressa é o conteudo do telégrafo. Se
alguém perguntar, “Qual € o conteudo da fala?”, necessario se torna dizer:
“E um processo de pensamento, real, ndo-verbal em si mesmo.” Uma
pintura abstrata representa uma manifestagdo direta dos processos do

pensamento criativo, tais como poderiam comparecer nos desenhos de um
computador (1970, p. 22).
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Como mencionado, o que se observa é que a proposi¢ao de McLuhan (op. cit.)
incorpora os meios de comunicacao as suas finalidades. Com isso, compreendemos
que a visao do tedrico é a de que as midias sao extensdes das habilidades sensoriais
e comunicativas humanas e que acabam por alterar a maneira como os individuos
recebem informag¢des. Em contrapartida, Raymond Williams (1975) avalia essas
proposi¢cdes de McLuhan (op. cit.) e as critica pelo fato de ndo abordarem o
agenciamento humano concernente as praticas relativas aos meios de comunicagéo.

Sandro Bortolazzo, em “De Wiliams a McLuhan: entre o digital, as novas
tecnologias e os estudos culturais” (2016), apresenta pontos do debate entre os dois
tedricos, baseado, por sua vez, em observagdes de Lister ef al. (2009). Em um desses
pontos, a atencao do autor € voltada para os processos que McLuhan ndo aborda, ou
seja, para o uso pratico das midias como meios que compdem a cultura e ndo somente

como ferramentas que alteram as formas de producgao e de recepc¢ao da informacao:

McLuhan ndo estava interessado nas formas com que as tecnologias séo
apreendidas, mas esta € uma questao importante para Williams. Segundo
Williams (1975, p.129) "todas as tecnologias foram desenvolvidas e
melhoradas para ajudar com as praticas humanas conhecidas ou com as
praticas previstas e desejadas”. Assim, em Williams, as tecnologias estao
envolvidas em processos que McLuhan simplesmente descarta. Quer dizer,
as tecnologias ndo podem estar apartadas das questbes praticas; elas
emergem do proprio agenciamento e também das intengbes humanas
(BORTOLAZZO, 20186, s/p).

Bortolazzo (op. cit.) também observa que Wiliams rebate um dos mais
fundamentais argumentos de McLuhan, o de que as novas tecnologias alteram de
maneira radical as habilidades mentais dos individuos a medida que se modificam.
Williams (apud BORTOLAZZO, op. cit.) sustenta que as modificagdes, na verdade,
ndo sdo de ordem biologica, mas sim de ordem socioldgica. Para Williams (idem,
ibid.), uma nova midia que surge, por si s6, ndo tem o poder de alterar a sociedade se

nao rearranjar as praticas de uso das ferramentas:

McLuhan (1970) defende que as novas tecnologias tém alterado radicalmente
as funcgdes fisicas e mentais da humanidade de forma geral. Williams (1975)
rebate apontando que o que as novas tecnologias arranjam s&o avangos e
praticas ja existentes e nos quais determinados grupos sociais enxergam
como importantes ou necessarias. As ideias de McLuhan sobre a origem e o
avango das tecnologias sdo de natureza psicolégica e bioldgica. Na visao de
Williams, o progresso tecnolégico é sociolégico (BORTOLAZZO, 2016, s/p).
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Dessa forma, Wiliams (apud BORTOLAZZO, op. cit) enfatiza que as
tecnologias se desenvolvem pautadas nos interesses dos grupos que detém o capital
e que o desenvolvimento tecnoldgico é parte de um complexo de fatores culturais,
sociais, além dos econdmicos. Portanto, mais fundamental do que se pensar nos
efeitos que as novas tecnologias trazem aos individuos € atribuir a elas
funcionalidades sociais. Bortolazzo conclui:

Ao pensar no digital, reflete-se sobre uma forma de produgéo, ou seja, sobre
0s caminhos nos quais o digital tem sido filiado a determinados significados
culturais. As novas tecnologias de comunicagdo e de informagéo, por
exemplo, sinalizam um desses caminhos, ja que tanto dizem respeito aos
usos técnicos que se fazem delas quanto as circunstancias e as relagdes
sociais e econdmicas em que se desenvolvem. Quer dizer, para que
possamos refletir sobre o conjunto de praticas que envolvem os sujeitos e as
tecnologias digitais, € preciso dar a elas significados. Além disso, dentro
dessa discussao, cabe recorrer a ideia central de Williams (1975) de que "a
cultura é material", ou seja, a cultura ndo é simplesmente a maneira como
vivemos nossas vidas, sendo a propria vida. Nesse sentido, as novas
tecnologias de comunicagéo e informacéo n&o sé incitam as formas pelas

quais enxergamos e experimentamos o mundo, mas produzem e sdo 0s
préprios produtos da sociedade em que vivemos (BORTOLAZZO, 2016, s/p).

A referida ideia central de Raymond Williams (apud BORTOLAZZO, op. cit.),
de que a cultura € material, evidencia o embate em relagdo as analises de McLuhan
(1970), pautadas em um determinismo tecnologico que acaba por ndo abordar as
diversidades culturais e sociais. A partir disso, Williams (apud BORTOLAZZO, 2016)
observa que as tecnologias nao se limitam a fung¢ao de ferramentas que ampliam as
habilidades e os sentidos dos individuos, mas que se inserem na dinamica social de
forma ativa, fazendo parte do e também produzindo o tecido cultural em que estamos
imersos.

Os Estudos Culturais, na tentativa de reformular teorias sociolégicas,
problematiza postulagdes formalistas como as apresentadas por McLuhan (1970),
recuperando perspectivas outrora pouco abordadas e incluidas nas analises, dentre
elas a do interacionismo simbdlico. Ana Carolina Escosteguy, em O que é, afinal,
Estudos Culturais? (2004), apresenta a tradigdo dos referidos estudos, abordando
principalmente as reformulacdes teoricas relativas a cultura de massa, apontando que
os interesses dessa tradicdo recaem sobre manifestagdes culturais da midia de massa
e da cultura popular. Richard Hoggart, em The Uses of Literacy ([1957] 2009), ressalta
o carater de resisténcia dessas manifestacdes, 0 que retira as classes populares do

lugar de submisséao.
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Escosteguy (2004) percorre a trajetoria dos Estudos Culturais desde a fase
embrionaria, teorizada pelos ja citados Williams, Hoggart e também por E. P.
Thompson, no final dos anos 1950 e inicio dos anos 1960. Nesse primeiro momento,
€ claro o carater interdisciplinar no que tange a analise da cultura popular e dos
movimentos sociais da classe trabalhadora. Na segunda fase, que se inicia na década
de 90, ha “um relaxamento da vinculagéo politica” (ESCOSTEGUY, 2004, p.150) e
uma intensificacdo da insercdo de manifestagdes culturais populares dentro da
concepgao de “cultura”. Observa-se, portanto, a relagdo de troca entre a cultura
hegemobnica — e seus contornos elitistas — e as culturas populares, levando a
consideracdo de que ha um “ogo” simbdlico de culturas. Este jogo evidencia a
complexidade das relagdes e seus reflexos nos produtos culturais. De acordo com
Escosteguy:

Nesta perspectiva, sdo estudadas as estruturas e os processos através dos
quais os meios de comunicagdo de massa sustentam e reproduzem a
estabilidade social e cultural. Entretanto, isto ndo se produz de forma
mecanica, senao se adaptando continuamente as pressoes e as contradigdes

que emergem da sociedade, e englobando-as e integrando-as no proprio
sistema cultural (2004, p. 147- grifos da autora).

A analise e a compreensao dos meios de comunicagao tornam visiveis as
relagdes de poder e de opressdo na sociedade, uma vez que determinadas midias
privilegiam discursos de grupos mais “empoderados” em detrimento de outros. A
insercao da cultura popular nos meios de comunicagao, em um primeiro momento,
visa conscientizar as massas no que diz respeito a seus interesses.

Apods o surgimento das midias eletrénicas, vozes antes silenciadas comegam a
buscar alternativas para a reprodugcdo de seus discursos, de modo a agenciar
ativamente os canais de comunicacao a fim de difundir seus respectivos interesses
micropoliticos. Dessa forma, fundamenta-se o projeto de clarificacdo das massas de
Raymond Williams e, neste ponto, os meios de comunicagdo exercem papel
fundamental. Como analisa André Luiz Glaser:

O projeto de Williams foi sempre de clarificagcao, e para tal, dependente das
instituicdes politicas e dos meios de comunicagao de massa em um processo
de instrugéo e conscientizagdo que nao visava a guiar as massas, cerne do
projeto fascista tdo presente na democracia representativa burguesa de hoje,
mas a oferecer ao povo o que |Ihe foi negado na histéria, a fim de que decida
seu proprio destino e o destino da sociedade. [...] Para Williams, o caminho
tem de ser o da politizagao constante das pessoas, e, consequentemente da

cultura e das artes, sem o qual o controle é facilmente tomado por governos
e instituicdes capitalistas democratico-representativas ou totalitario-fascistas.



48

Trata-se de um projeto democratico radical, que teima em acreditar na
capacidade humana coletiva, porque vé na sua inércia ndo a esséncia do
popular, mas o resultado de um trabalho de contensao e deturpagao violento
e de longas proporgdes, subordinando as aspira¢des e interesses da classe
trabalhadora as necessidades de expansé&o e lucro do mercado (GLASER,
2008, p. 28).

Mesmo que McLuhan (1970) e Williams (1975) tenham interrompido suas
analises antes que as midias digitais comegassem a emergir, suas teorizagbes a
respeito dos meios de comunicagao sao caras as reflexdes acerca da digitalizacao da
informacé&o e de sua difusdo nas redes. Um grande numero de teodricos tem analisado
as producdes midiadticas em meio eletrbnico, bem como suas formas de
desestabilizagdo da midia tradicional, por meio de produgdes independentes.
Producgdes literarias criadas para serem difundidas nesse meio também tém sido
objetos de analise desde as primeiras aparigdes de hipertextos de carater literario nos
anos 1980. Em O recurso audiovisual em narrativas eletrénicas (2015), dissertacao
de mestrado que antecede esta tese, refletimos sobre as relagdes entre as teorias
pos-coloniais e o processo de hipertextualizagao da informacao, impulsionado pelas

midias eletronicas:

A critica e a teoria literaria pos-colonial apresentam fortes relagdes com as
Teorias do Hipertexto, uma vez que carregam um carater de revisitagdo da
sistematizagéo da cultura. Landow (2006) demonstra que a Internet tem sido
um forte instrumento para que antigas col6nias divulguem suas identidades
transformadas poés-colonizagao. O pesquisador visitou o Zimbabue em 1997
para auxiliar na criagdo de uma pagina na Web e discutir as aplicagbes do
meio digital na educacdo. Nessa empreitada, Landow tomou conhecimento
de que uma significativa literatura pds-colonial j&4 estava sendo produzida no
pais e que ja havia muitos criticos locais discutindo essa produgao a partir de
meios préprios, sem relagdo com instituicdes europeias ou norte-americanas
por ndo estarem inseridos em canais de distribuicdo destes grandes centros.
Essa producéo literaria e académica estava sendo disponibilizada em uma
pagina da Web, sem qualquer tipo de censura das autoridades locais. A
divulgacao online da produgao escrita realizada por escritores desses paises
possibilitou que essa escrita pudesse ser divulgada sem a necessidade de
importar teorias de culturas [...] hegembnicas como as da Europa e dos
Estados Unidos (FLORES, 2015, p. 20-21).

Em relagdo a autonomia daquele que produz a escrita e de seu receptor,
mencionamos as transformagdes que sao facultadas ao autor que pode exercer a
fungcdo de um “autor-programador”, transformando a materialidade do texto. Além
disso, ressaltamos a desestabilizacdo da no¢ado de autoria como detencao do texto,
aludindo as possibilidades de coparticipacado do leitor na construcao de sentido da

narrativa. No caso especifico da Literatura Eletrbnica em formato hipertextual, o
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préprio suporte pode permitir que o leitor adicione elementos como textos ou imagens
as publicagbes, o que Landow ([1997] 2006) define como “multivocalidade”? do

hipermeio. Assim, apontamos:

No campo da Literatura Eletrénica a autonomia do leitor & bastante sensivel,
uma vez que pode-se “navegar” pelo texto sem a necessidade de obedecer
a uma sequéncia linear de leitura e até mesmo participar como co-autor das
publicagdes, 0 que, na pratica, tenta desfazer a distingdo entre o autor e o
leitor, ou entre a inteng&o e o receptor. Nesse contexto, o autor se torna um
autor-programador, que além de operar softwares e programas ja existentes,
pode participar na criacdo de novas ferramentas. O leitor, por sua vez, pode
ser empiricamente participativo ao criar seu préprio percurso de leitura,
escolher quais recursos disponiveis no hipertexto quer usar ao interagir com
o texto ou até mesmo ser um colaborador na escrita do texto literario.
(FLORES, 2015, p. 11-12)

Atualmente, vemos crescer o numero de publicagdes literarias nas redes,
independentemente da modalidade textual em que se apresentam. Esse fendbmeno
chama a atencao tanto de tedricos da area das midias quanto de criticos literarios que
desejam compreender esses discursos, suas relagdes com demandas sociais e suas
formas de difusao.

Conforme afirmamos anteriormente, a partir de organizagbes independentes
impulsionadas pela interatividade promovida pela rede, a midia tatica operacionaliza
determinadas producdes que sao difundidas em meio eletrbnico, destacando as
caracteristicas de ativismo, o que é, por vezes, conceituado como ciberativismo. Seu
carater € essencialmente micropolitico, pelo fato de n&o visar a obtencéo de lucros e
a participagdo em um mercado, mas de corromper o sistema midiatico vigente a fim
de difundir discussées e informagbes direcionadas a um determinado grupo de
pessoas. O principal fundamento da pratica desse tipo de midia esta em tornar visiveis
grupos de minorias sociais que sao, geralmente, excluidos da midia tradicional. Desse
modo, configura-se como uma reapropria¢gao da midia, para que discursos identitarios,

normalmente silenciados, sejam difundidos.

22 Sobre multivocalidade, Landow esclarece que “na tentativa de imaginar a experiéncia de leitura e
escrita com (ou dentro) desta nova forma de textualidade, é necessario que se preste atengdo no que
Mikhail Bakhtin tem escrito sobre a narrativa polifénica e dialégica quando diz que esta ‘ndo é
construida a partir da totalidade de uma unica consciéncia que absorve outras consciéncias como
objetos para si, mas como um todo formado pela interagao de varias consciéncias e nenhuma das quais
e se torna inteiramente um objeto para o outra [...] um completo hipertexto read-write (exemplificado
por blogs e pela Intermedia) ndo permite voz tiranica, univoca. Em vez disso, a voz é sempre o que
destila da combinagao da experiéncia do foco momentaneo, da /exia que € lida, e da formagéao continua
da narrativa formada pelo caminho da leitura de um individuo” (LANDOW, [1997] 2006, p. 56).
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Como ja citado, Williams (1975) defende a ideia de que, mesmo que haja a
transformacao dos meios de comunicacdo em funcido das modificagcdes dos aparatos
tecnolégicos de difusdo, a midia pode continuar servindo as mesmas vozes, ou seja,
aquelas privilegiadas socialmente. Portanto, a flexibilizagdo do acesso proporcionada
pelo meio eletrbnico ndo necessariamente altera a relagao unilateral entre midia e
espectador que ocorre nos meios tradicionais, a ndo ser que as midias sejam
reapropriadas e sirvam como meio de empoderamento de vozes silenciadas.

E inegavel que a interatividade proporcionada pela tecnologia digital viabiliza
que conteudos independentes sejam publicados, o que torna a pratica dos meios de
comunicacdo mais democratica e menos unilateral. No entanto, ha de se ter um
cuidado na avaliacdo da difusdo da informagdo em meio eletrbnico, uma vez que,
como temos vivenciado recentemente, a difusdo de noticias falsas, as chamadas fake
news, com o intuito de formar a opinido de determinados publicos, tem se tornado um
produto de mercado utilizado para a manutencdo dos interesses de determinadas
classes sociais. Em A geragdo superficial: o que a internet esta fazendo com os
nossos céerebros (2011), Nicholas Carr aponta que ha impactos significativos no
sistema cognitivo humano, consequentes das constantes mudangas tecnoldgicas, no
que diz respeito a difusdo da informagdo. De acordo com Carr (ibid.), a
multimodalidade desse meio afeta substancialmente a linearidade do pensamento,
uma vez que, como usuarios, temos acesso a variadas ferramentas em um unico
dispositivo que possibilita a realizagdo simultanea de multiplas tarefas, o que acaba
por influenciar na intensidade e na qualidade da absorcéo de informacdes.

Rita Raley, em Tactical Media (2009), analisa produgdes artemidiaticas e
formas de hacktivismo com o objetivo de intervir na ordem dominante por meio de
performances. A pesquisadora observa que a apropriacao do ambiente virtual como
espaco de luta para movimentos sociais modifica determinadas estratégias ativistas
que “sairam das ruas e se tornaram némades” (id., ibid., p. 1). Portanto, o que esta
em voga nessa discussao € a sistematizacao de formas de intervengao social que
utilizam o meio eletrbnico e a possibilidade de troca de dados. Raley também

estabelece uma definigao:

[...] “midia tatica” € uma categoria mutavel que nao pretende ser fixa ou
exclusiva. Se existe alguma fungéo ou critica que deseja produzir alguma
nogdo de unidade categodrica, esta seria o disturbio. Em sua mais geral
articulagéo, a midia tatica significa a intervengéo e o transtorno de um regime
semiotico dominante, a criagdo temporaria de uma situagéo na qual simbolos,
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mensagens e narrativas sdo postas em conjunto e o pensamento critico se
torna possivel. A midia tatica opera no campo do simbdlico, o lugar de poder
da sociedade pos-industrial (RALEY, 2009, p. 6 — tradugéo nossa)?3.

Ainda de acordo com a tedrica, a midia tatica deve se ater principalmente aos
impactos das producdes artisticas na cultura, considerando as especificidades do
meio eletrdbnico mediante a producdo e difusdo da escrita (RALEY, op. cit.). Os
exemplos apresentados em Tactical Media sao produgdes artisticas em formato de
hipertexto e hipermidia, narrativas eletrénicas produzidas no ambiente digital e lidas
no mesmo meio. No entanto, a categoria em questé&o, aliada a pratica do ciberativismo,
serve como base teorica a outras formas de textualidade disponiveis no ciberespaco.

A midia eletrbnica, portanto, promove o redimensionamento de movimentos
sociais a medida que possibilita a difusdo de discursos muitas vezes cerceados em
midias tradicionais, dentre eles o discurso feminista. No que diz respeito a sua
abordagem midiatica, vemos crescer o chamado Ciberfeminismo, que utiliza os meios
eletrébnicos como suporte para difundir conteudos que mesclam em si estratégias
ativistas e manifestagdes artisticas. O movimento tem como origem o manifesto de
Donna Haraway, publicado em 1984 e intitulado “Um manifesto para os cyborgs:
ciéncia, tecnologia e feminismo-socialista no final do século XX” ([1984] 2019). De

acordo com Marina Gazire Lemos:

Apesar de existirem inimeras definigbes para o Ciberfeminismo [...] o
entendemos como uma pratica feminista em rede, que tem por intuito, tanto
politicamente, quanto esteticamente, a construgdo de novas ordens e
desmontagem de velhos mitos da sociedade através do uso da tecnologia
(MARTINEZ COLLADO e NAVARRETE, 2006). [..] Em suma, o
Ciberfeminismo surgiu em uma época onde s&do cada vez mais polifénicas as
narrativas, as identidades e até mesmo as préprias tecnologias. O significado
da comunicacdo e da informacao, e consequentemente, sua globalizacéo,
criaram novos espagos de acgao coletiva que sdo considerados na analise do
objeto. Muitos dos grupos ciberfeministas utilizam as tecnologias de
comunicagdo, como a Internet, ndo sé para se organizarem em rede, mas
também para construirem novos discursos que problematizam as questdes
de género através de trabalhos que vao desde a producdo audiovisual e
experiéncias com midiarte até as experimentagbes artistico-ativistas na
Internet. Procuramos investigar de que maneira esses processos possibilitam
mudanc¢as no padréo cultural da mulher de uma maneira libertadora dentro
das novas tecnologias (LEMOS, 2009, p. 9 — grifos da autora).

2 Do original: “tactical media’ is a mutable category that is not meant to be either fixed or exclusive. If
there were one function or critical rationale that would produce a sense of categorical unity, it would be
disturbance. In its most expansive articulation, tactical media signifies the intervention and disruption of
a dominant semiotic regime, the temporary creation of a situation in which signs, messages and
narratives are set into play and critical thinking becomes possible. Tactical media operates in the Field
of the symbolic, the site of power in the postindustrial society.”
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As relagdes dessa produgdo com a categoria de “midia tatica” se fazem
pertinentes tanto pela tematica quanto pela escolha do género que compdbe a
coletdnea Universo Desconstruido (2013): a sintese dos contos € adequada a
definigao tatica de midia, que abrange conteudos de curta duragdao. Desse modo, as
praticas de midia tatica e seus possiveis desdobramentos literarios, além de
ampliarem as possibilidades de representagcdes identitarias por meio de
engajamentos, travam lutas politicas e juridicas com grandes corporagdes que,
motivadas por seus interesses, selecionam os conteudos informacionais de acordo
com as vantagens mercadolégicas que oferecem.

Embora nosso propdsito principal nesta tese seja o de analisar os relatos de
resisténcia das narradoras, a difusdo midiatica das obras em que estao inseridas e
seus desdobramentos sociopoliticos se revelam como termdmetros do potencial de
engajamento que as narrativas representam. Pamela Sargent aponta, na introdugéo
da coletadnea de contos Women of Wonder (1975), a capacidade da Ficgcao Cientifica
de promover, a partir da criagao de universos alternativos, diferenciadas visées sobre
a mulher na sociedade, o que torna esse género literario uma importante ferramenta
para reflexdes acerca do feminino nos dias de hoje. Nessa organizagdo séao
agrupadas narrativas fundamentais para a compreensdao da abordagem de
discussbes promovidas em distintos momentos da construgcdo epistemologica
feminista, como o conto “That Only a Mother”, de Judith Merril, publicado pela primeira
vez em 1948. Em seu enredo ha a caracterizagdo de uma gestante cujo marido esta
em combate na Terceira Guerra Mundial, que neste contexto se inicia por volta do ano
de 1953. As bombas nucleares utilizadas na guerra acabam por causar mutagdes
genéticas em grande parte da populagdo, ocasionando também o nascimento de
criangas mutantes. Em recorrentes cartas enviadas ao marido, Margaret explicita o
receio de dar a luz uma criangca com mas formacdes. Sua preocupacgao, no entanto,
esta concentrada na qualidade de vida desse/a infante, que inevitavelmente crescera
com limitagdes, sendo possivel fazer, reiteradas vezes, a inferéncia de que a melhor
atitude a ser tomada seria a pratica do aborto. Logo, a partir da especulagao, a
narrativa traz a baila reflexdes acerca do tabu e das interdigcdes ao aborto, bem como

dos dilemas enfrentados por mulheres que vivenciam essas situagoes.
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2.3 O UNIVERSO (NAO TAO) PARALELO DA FICCAO CIENTIFICA

A Ficcao Cientifica, a partir de uma projecao, cria um contexto diferenciado,
com caracteristicas que, embora possam ser verossimeis dentro do contexto da
narrativa, tensionam concepgoes pré-estabelecidas da realidade — no sentido de que
nao apresentam referencialidade direta com o mundo empirico, ou seja, ha uma
descontinuidade em relacdo ao mundo que conhecemos, como pontua Robert
Scholes (1975) ao definir o género. Mesmo que haja essa descontinuidade, no caso
de narrativas que trazem reflexdes acerca das representagdes do género feminino
para o cerne de suas tematicas — a Ficcado Cientifica Feminista —, observamos que
algumas das opressdes que testemunhamos nos dias de hoje sao potencializadas
para que vejamos ampliados, em outro contexto, os problemas que sao inerentes a
cultura a que estamos imersos. A projecao desses assuntos em realidades distintas
promove a oportunidade de se langcar um outro olhar para situagdes que ocorrem em
nossos cotidianos e que, por estarmos proximos demais delas, ndo observamos com
clareza.

Para Marleen Barr (1993), é justamente no exagero de sexismos socialmente
“aceitaveis” que a Ficgao Cientifica Feminista se estabelece como um “microscopio
em relagao aos mitos patriarcais” (idem, ibid., p. 4). A significagao oculta que a escrita
criativa carrega, no caso das Ficgdes Cientificas, € materializada pela denuncia que
impulsiona a construgdo de uma narrativa sob esses moldes: a de se fazer refletir
sobre o problema social que é real e que se projeta em uma representagdo que
intensifica suas caracteristicas e consequéncias. Em O conto da aia ([1985] 2017),
por exemplo, as fungdes das mulheres em Gilead se reduzem a suas capacidades
reprodutivas, enquanto em nossa sociedade se mantém, em sua estrutura, a
romantizacao da maternidade e a crenca de que a plena realizagdo de uma mulher se
respalda no fato de ser mée. Essa tacita imprescindibilidade acaba por restringir as
possibilidades de escolha das mulheres em relagdo aos seus préprios corpos.

Brian McHale, em Postmodernist Fiction (1987), ao mencionar as controvérsias
gue envolvem a terminologia “pés-moderno”, delimita sua abordagem advertindo que
compreende a nomenclatura ndo como um movimento sucessor ao que o sistema

literario intitula como “modernismo”, mas como uma organizacado de reflexbes que
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tenta capturar uma “consequencialidade histérica”* (idem, ibid., p. 5 — grifo do autor).
Em suas palavras: “para capturar essa consequencialidade, o POS do POS-
moderISMO [...], precisamos de uma ferramenta para descrever como um conjunto de
formas literarias emerge de um conjunto de formas historicamente anterior” (idem,
ibid., p. 5-6 — tradug&o nossa)?. A discusséo sobre tal derivagao de formas nao esta
entre os objetivos deste trabalho, no entanto, as reflexdes contidas nesse aporte séo
pertinentes a esta analise pelo fato de o pesquisador comparar o género Ficgao
Cientifica ao que chama de Ficgao Pds-Moderna. McHale (ibid.) compreende que
esses géneros sao irmaos, por serem compostos, majoritariamente, por textos que
levantam questionamentos de ordem ontoldgica. Nesse sentido, apresentam como
dominante — algo que norteia e garante a integridade de um texto, transformando os
demais componentes de um texto ficcional, como define Jakobson (1987) — alguns
qguestionamentos, como “Que mundo é este?”, “Que tipos de mundo existem e como
sao constituidos e em que se diferenciam?”, suscitando no leitor a comparagao entre
sua realidade empirica e a criada ficcionalmente. De acordo com Jakobson:
O dominante pode ser definido como o componente de enfoque de um
trabalho artistico que norteia, determina e transforma os demais
componentes. E o dominante que garante a integridade da estrutura. [...] Com
0 [...] desenvolvimento do Formalismo, surgiu a acurada concepg¢ao do
trabalho poético como um sistema estruturado, um corpo de dispositivos

artisticos regularmente e ordenadamente hierarquizados (JAKOBSON, 1987,
p. 41-44 — tradugdo nossa)?.

Ao ressaltar essa caracteristica, McHale (op. cit.) aponta para um “status légico
especial do texto ficcional, sua condicdo intermediaria, anfibia — nem verdadeira nem
falsa, e suspensa entre a crenga e a descrenga” (MCHALE, 1987, p. 33 — tradugéo
nossa)?’. Conceitualmente, a “perspectiva ontolégica de uma produgdo literaria”®
(MCHALE, 1987, p. 33) dedica-se a nortear a descricdo de um universo e nao,

propriamente, do universo, de modo que “para ‘fazer’ ontologia [...] n&o é necessario

24 Do original: “historical consequentiality”.

% Do original: “To capture this consequentiality, the POST of POSTmodernISM [...] we need a tool for
describing how one set of literary forms emerges from a historically prior set of forms.”

% Do original: “The dominant may be defined as the focusing component of a work of art: it rules,
determines, and transforms the remaining components. It is the dominant which guarantees the integrity
of the structure. [...] With the further development of Formalism, there arose the accurate conception of
a poetic work as a structured system, a regularly ordered hierarchical set of artistic devices.”

27 Do original: “the special logical status of the fictional text, its condition of being in-between, amphibious
— neither true nor false suspended between belief and disbelief.”

28 Do original: “ontological perspective of the literary work.”
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que se busque algum fundamento de nosso universo; pode também envolver,
apropriadamente, a descricao de outros universos, incluindo universos ‘possiveis’ ou
até mesmo ‘impossiveis” (MCHALE, 1987, p. 27 — tradug&o nossa)?°.
Compreendemos que, em narrativas do género Ficcao Cientifica, a tensao
entre realidades é constituida de maneira explicita, a partir de simbolos que compdem
uma estrutura alternativa ao ambiente experienciavel. De acordo com Suvin, a Ficgao
Cientifica
€ um género literario em que as condigbes necessarias e suficientes sdo a
presengca e a interagdo do estranhamento e da cognigdo, e em que o

dispositivo formal &€ uma estrutura imaginativa alternativa ao ambiente
empirico do autor (SUVIN, 1979, p. 7-8 — tradugdo nossa)3°.

Logo, em narrativas desse género, ha um sensivel distanciamento entre o
ambiente criado e o que se estabelece como senso comum, pelo fato de haver
deslocamentos temporais e espaciais que transferem o leitor para outra realidade.
Reis e Lopes, ao elaborarem uma definicao para o conceito de ficcionalidade, tecem
0 seguinte comentario:

Fala-se de mundo possivel para referir o proprio mundo narrativo, construgédo
semidtica especifica cuja existéncia é meramente textual. Cada texto
narrativo cria um determinado universo de referéncia, onde se inscrevem as
personagens, 0s seus atributos e suas esferas de ag&o. Ao nivel da histéria,
cada texto narrativo apresenta-nos um mundo com individuos e propriedades,
um mundo possivel cuja légica pode nao coincidir com a do mundo real (é o

que acontece nos contos maravilhosos, nas narrativas fantasticas ou na
ficcao cientifica) (REIS e LOPES, 1988, p. 45).

Muito embora seja comum a Ficgao Cientifica a descontinuidade em relagdo ao
ambiente empirico do autor a partir da elaboragdo de um heterocosmo — a criagao de
uma outra natureza, a partir da linguagem —, nao podemos dizer que ha uma ruptura
radical com a natureza tal qual a conhecemos e experienciamos, em oposi¢ao ao que
McHale aponta como possibilidade quando enuncia que, por meio da ficgao, pode-se
“descrever universos impossiveis” (1987, p. 27 — tradugao nossa). Para que sejam

reconhecidos os efeitos representativos inerentes aos conteudos dessas narrativas,

29 Do original: “to ‘do’ ontology’ [...] is not necessarily to seek some grounding for our universe; it might
just as appropriately involve describing other universes, including ‘possible’ or even ‘impossible’
universes.”

%0 Do original: “a literary genre whose necessary and sufficient conditions are the presence and
interaction of estrangement and cognition, and whose mains formal device is an imaginative framework
alternative to the author’s empirical environment.”
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ha de se haver certa similaridade entre o “mundo real” e o “mundo possivel”.
Compreendemos também, levando em consideragéo a delimitagado de McHale (1987)
sobre o que entende ser o “p6s-moderno”, que o dominante ontoldgico em criagdes
desta natureza se estabelece de maneira distinta em relacéo a Ficgao Cientifica.
Destacaremos, portanto, narrativas que se constituem por eventos absurdos,
baseados naquilo que julgamos ser a realidade, amalgamadas em descrigdes de
acontecimentos aparentemente cotidianos e reais. Como exemplo, observemos o0s
contos “Mrs. Fox” (2013), de Sarah Hall, “A autoestrada do sul” (1969), de Julio
Cortazar e “A cidade” (1974), de Murilo Rubido. Em “Mrs. Fox” (HALL, 2013), um casal
vive harmonicamente em um relacionamento, até que a esposa comecga a se sentir
mal, causando preocupacgdo no marido. Apds recorrentes situacbes de mal-estar,
Sophia, a esposa, demonstra estranhos comportamentos. Em uma ocasiao na qual
ambos saem para praticar exercicios, a esposa corre em alta velocidade,
diferentemente do que Ihe era costumeiro e, posteriormente, seu corpo comeca a se
modificar rapidamente:
Os ossos foram re-esculpidos. Seus labios estdo finos e seu nariz se tornou
uma lamina escura. Dentes pequenos e amarelos. Os cilios de seus olhos
castanhos se espessaram e suas sobrancelhas se uniram, uma expressao

que ele nunca viu, um olhar quase covarde (HALL, 2017, s/p - tradugéo
nossa)3’.

Sophia, diante dos olhos do marido, transforma-se em uma raposa, com todas
as caracteristicas fisicas e comportamentais do animal. O marido leva a raposa para
casa, naturalmente transtornado com o que acabara de presenciar. Com o passar dos
meses, a esposa nao retorna a sua forma humana e a raposa, por sua vez, permanece
como um animal doméstico na casa em que Sophia e seu marido viviam juntos. No
conto, as percepgdes do leitor sdo guiadas por um narrador heterodiegético, que relata
os acontecimentos a partir das observagdes do comportamento do marido. O leitor,
diante do evento insdlito narrado, pode elaborar o seguinte questionamento: “Houve
algum evento sobrenatural para que Sophia se transformasse em uma raposa?”; “E
possivel que esse evento aconteca na realidade em que vivemos?”; “Sophia sempre

foi um animal, tendo sido humanizada por seu dono?”. ldentifica-se, assim, uma

31 Do original: “The bones have been re-carved. Her lips are thin and her nose is a dark blade. Teeth
small and yellow. The lashes of her hazel eyes have thickened and her brows are drawn together, an
expression he has never seen, a look that is almost craven.”
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descontinuidade entre o universo empirico e a realidade ficcional, criada para
estruturar o conto, o que reforga seu dominante ontolégico. Conforme nos esclarece
Steven Connor em A cultura pés-moderna: “Muitas descricdes da ficcdo pds-moderna
acentuam a capacidade da ficgao de criar e sustentar mundos” (2004, p. 104).

No conto de Cortazar, “A autoestrada do sul” (1969), um engarrafamento dura
incontaveis dias sem que as pessoas presas em determinado trecho de uma rodovia
francesa saibam a causa do que as fazem permanecer imdveis. Presos em seus
carros, 0os personagens sao referenciados de acordo com o modelo da maquina que
possuem ou pelas profissdes que exercem, o que denota uma impessoalizacdo dos
sujeitos diante dos respectivos poderes de compra que aparentam ter. A contraditoria
imobilidade condicionada pelo congestionamento de automdveis aproxima,
espacialmente, um grupo de pessoas por um periodo indeterminado, de tao longo, e,
mesmo diante do fato, a aproximacgao entre as pessoas € negligenciada em funcao do
incbmodo de ndo poderem chegar rapidamente a seus destinos, ainda que estejam
em posse de uma ferramenta destinada a tal fim.

Em “A cidade” (1974), de Murilo Rubido, um homem, por curiosidade, aporta
em um pequeno e misterioso vilarejo que, a principio, parece ser inabitado. Ao chegar
ao local, o homem € abordado por policiais e preso por um crime que nao cometera,
pelo simples fato de ndo apresentar uma razao convincente para estar em uma cidade
completamente desconhecida. O estranhamento, nessa narrativa, mesmo que o
ambiente descrito seja uma pequena localizagdo de vinte mil habitantes, se da pela
acgao arbitraria e desproporcional da policia, que julga ser pertinente o encarceramento
de um homem que tomou uma atitude movida por sua curiosidade. A percepc¢ao da
injustica se estabelece, nesse conto, como inferencial, pois o narrador observador
relata os fatos com tom de imparcialidade, como se solicitasse tacitamente que o leitor
percebesse o absurdo inerente ao evento. Rubido revela que, em seus contos, a
linguagem é trabalhada “até a exaustdo, numa busca desesperada da clareza, para
tornar o conto o mais real possivel. Com a linguagem depurada, a intriga flui
naturalmente” (RUBIAO apud SCHWARZ, 1982, p. 4).

Sobre os trés casos apresentados, estabelece-se uma relagdo com aquilo que
€ elaborado em Aula (1977), por Roland Barthes, texto no qual o teérico argumenta
que a transposicao da realidade para um cédigo linguistico a deforma de modo que a
enunciagao de um evento, determinada pelo “fascismo da linguagem” (ibid., p. 14),

torna-se uma versao da realidade, e nao a representacao do que pode ser concebido
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como verdade. Assim, o jogo de signos promovido pelo texto literario transgride as
predisposi¢cdes semanticas que constituem uma lingua e promove uma “trapaga” para
combater o préprio fascismo do cédigo. Em linhas gerais, esse combate a lingua,
travado por sua propria transgressao, compde uma estrutura que esta relacionada
menos ao conteudo e mais a forma que estrutura um texto. Em outras palavras, € na
forma de transfigurar e de resistir as palavras ou na liberdade de deformar os signos,
que, para Barthes (ibid.), se constitui a qualidade do literario.

Logo, o dominante ontolégico de que McHale (1987) fala se apresenta naquelas
narrativas a partir da propria técnica utilizada na escrita; o “status logico especial”
(ibid., p. 33) desses textos ficcionais e sua inerente improbabilidade estéo localizados
no campo inferencial do texto, diferentemente da Ficgdo Cientifica que, como
dissemos, opera o dominante ontolégico de forma explicita a partir da inser¢cao de
aparatos simbolicos, denominados “nova”, sobre os quais discorreremos mais adiante.
Ha, nos exemplos supracitados, portanto, uma descontinuidade logica entre o
contexto criado ficcionalmente e o universo que experienciamos. Dessa forma, as
narrativas sao sustentadas por questionamentos que se alinham a uma abordagem
que McHale nomeia como “p6s-cognitiva”, como “O que € um mundo?; Quais tipos de
mundo existem, como sao constituidos, e como se diferem entre si?” (1987, p. 10 —
tradugdo nossa)®.

Suvin (1979), ao elaborar uma distingédo entre a Ficcdo Cientifica e os demais
géneros ficcionais, denomina como “ficcdo naturalistica” (naturalistic fiction) toda
ficcao que “esforca-se fielmente para reproduzir texturas e superficies comprovadas
pelos sentidos humanos e o senso comum” (idem, ibid., p. 18)33. Em contrapartida,
qualifica como “estranged fiction”, ou “ficgdo do estranhamento”, a criagao literaria em
que é empreendido um esforgo

para iluminar as relagdes entre os seres humanos, criando um quadro formal
radicalmente ou significativamente diferente — uma diferente localizagao do

espaco e do tempo ou dos personagens centrais, nao verificaveis pelo senso
comum (SUVIN, 1979, p. 18 — tradugdo nossa)34.

32 Do original: “What is a world?; What kinds of world are there, how are they constituted, and how do
they differ?”

33 Do original: “accomplished by endeavoring faithfully to reproduce empirical textures and surfaces
vouched for by human senses and common sense.”

34 Do original: “by creating a radically or significantly different formal framework — a different space/time
location or central figures for the fable, unverifiable by common sense.”
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A diferenciagédo entre os dois tipos de criagao definidos por Suvin (1979) se
constitui a partir da linguagem e, também, por meio de simbolos ajustados aos
enredos com o objetivo de causar o referido estranhamento. Assim, a inser¢ao desse
simbolo, em torno do qual se fundamentam os “mundos possiveis” (REIS e LOPES,
1988, p. 45) representados nos textos, constituem suas realidades proprias. Definido
como novum (no plural, “nova”), esse aparato simbdlico € caracterizado por Adam
Roberts como “uma fungdo que de forma envolvente engaja nossa imaginagéo, o
novum nos coloca em uma posi¢ao de reescrita, de reconceptualizagdo da realidade
que nos é familiar” (1999, p. 20 — tradug&o nossa)®. De acordo com Suvin, “o0 novum
€ a condicdo necessaria para a Ficgdo Cientifica (0 que a diferencia da ficgao
naturalistica)” (1979, p. 64 — tradugdo nossa; grifo do autor)’, e a “validagao desta
novidade, a partir da cognigdo cientificamente metddica pela qual o leitor é
inexoravelmente levado, é a condigéo suficiente para a ficgao cientifica”” (ibid., p. 65-
66 — tradugao nossa — grifo do autor).

Como exemplos de nova, podemos citar o estado totalitario de 7984 ([1949]
2005), de George Orwell, em que se fundamenta simbolicamente a criagcdo de uma
realidade alternativa. No filme Her (2013), dirigido por Spike Jonze, o personagem
principal, Theodore, apaixona-se por um sistema operacional, programado para ter
sentimentos e interagir organicamente com o seu usuario. Esse sistema operacional
se constitui como um simbolo que causa estranhamento e que faz com que o
espectador visualize uma outra realidade, baseada na relacdo amorosa entre um ser
humano e um aparato tecnolégico. Na série Black Mirror (REIZS; BROOKER, 2011-
presente) podemos observar distintos nova, como no episédio “Toda a sua historia”
(ARMSTRONG, 2011), em que um aparelho instalado em cérebros humanos
possibilita 0 acesso as memorias registradas nos 6rgaos dos individuos, definindo a
busca por data, hora e até mesmo permitindo a projecéo desses registros em uma
tela. Ha, ainda, o dispositivo eletrénico instalado no cérebro de criangas para que os
pais tenham controle daquilo que seus filhos veem e possam inspecionar as situagdes

vividas por eles, como no episédio “Arkangel” (BROOKER, 2017).

35 Do original: “as a function of engaging our imagination in a thoroughgoing manner, the novum puts
us in a position of rewriting, reconceptualising, the reality with which we are familiar.”

36 Do original: “the novum is the necessary condition of SF (differentiating it from naturalistic fiction).”

87 Do original: “validation of the novelty by scientifically methodological cognition into which the reader
is inexorably led is the sufficient condition for SF.”
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De acordo com Suvin, para a “ficcdo naturalistica”, a fronteira entre o real e o
ficcional se caracteriza como isomdérfica, ou seja, “a transgressdo de uma norma
cultural se apoia em uma norma cultural” (SUVIN, 1979, p. 70 — tradugdo nossa)38. O
tedrico cita como exemplo o adultério de Madame Bovary, de Flaubert, que é
representado ficcionalmente como, justamente, um adultério. A fronteira de transigéo
do real para o ficcional em Ficgdes Cientificas, de acordo com essa teoria, ndo seria
icbnica, mas alomorfica, o que significa que a presenga do novum modifica a interagao
dos personagens com o ambiente em que estdo imersos. No entanto, mesmo que
haja uma mudanca na concepg¢do de realidade promovida por um simbolo na
narrativa, o ponto de partida para a criacdo e a compreensao do texto € sempre o
universo empirico do autor. Assim, mesmo que haja certa transgressao de valores,
causada pelo conjunto de “novidades”, a Ficcdo Cientifica ndo constréi um universo
totalmente alternativo ao possivel de ser experienciado. Suvin esclarece que “a Ficcao
Cientifica néo se trata de uma alegoria ortodoxa que corresponde seus elementos em
uma relagdo ‘de um para um’ em comparagao aos elementos da realidade do autor”
(ibid., p. 71 — tradugdo nossa)®, ou seja, os simbolos anexos as narrativas tém a
funcao de produzir um efeito de estranhamento em nossa proépria realidade, mesmo
que isso implique na promog¢ao de modificagdes mais amplas no enredo narrativo.
McHale (1987) indica ainda que, em casos em que ha a explicita ruptura entre a
realidade empirica e o0 mundo possivel, ha a possibilidade de outro questionamento
de ordem ontolégica: “O que acontece quando diferentes tipos de mundo sao
colocados em confronto, ou quando as fronteiras entre mundos [distintos] sao
violadas?” (idem, ibid., p. 10 — tradug@o nossa)*.

Em “Réquiem para a humanidade” (2013), por exemplo, cria-se um
macrocosmo, um contexto futuristico em que o planeta Terra coloniza outras galaxias
e explora seus recursos. Esse recurso é desenvolvido para que compreendamos a
posicao de Niara como cientista e os desdobramentos catastréficos ocasionados pelo
descrédito que ela sofre, na comunidade cientifica, pelo fato de ser mulher. A relagao
entre a problematizagdo de uma pratica social que nos € comum e um ambiente

futurista e distdpico, que destoa de nosso universo empirico, fundamenta-se a partir

38 Do original: “The transgression of a cultural norm stands for the transgression of a cultural norm.”

39 Do original: “SF is not [...] an orthodox allegory between ‘one-to-one’ correspondence of its elements
to elements in the author’s reality.”

40 Do original: “What happens when different kinds of world are placed in confrontation, or when
boundaries between worlds are violated?”
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de uma manobra ficcional que da conta de evidenciar a opressido sofrida pela
personagem. Nesse caso, ndo ha a constru¢do de um mundo totalmente novo para
que o conteudo da narrativa seja compreendido, ao passo que o ambiente distdpico
funciona como um simulacro que redefine alguns componentes da narrativa a fim de
evidenciar outros. De acordo com Umberto Eco:
o efeito apropriado de tais construgdes narrativas (sejam romances de ficgao
cientifica ou textos de vanguarda nos quais a propria no¢cao de auto-
identidade é desafiada) é justamente o de produzir um senso de suspeita em
relagdo a nossas crengas comuns e afetar nossa disposigdo de confiar nas
leis mais creditadas do mundo da nossa enciclopédia. Eles minam o mundo

de nossos enciclopédicos em vez de construir um outro mundo auto-
sustentavel (ECO apud MCHALE, 1987, p. 33 — tradugdo nossa)*'.

Para McHale (1987), € mesmo a partir de um confronto ontoldgico, ou seja, da
disparidade que resulta da comparacao entre a “nossa realidade” e um universo
distinto constituido pela linguagem — mesmo que ele mantenha similaridades em
relagdo ao nosso —, que surge um estranhamento. Essa descontinuidade se consolida
a partir da leitura de um pacto diegético, que torna esse universo aceitavel dentro dos
limites de verossimilhanca da ficcao criada. O autor compreende nao ser a partir de
um unico novum que se distingue a Ficgdo Cientifica de outros géneros e que seu
ponto de diferenciagdo em relagdo aos demais esta na “projecao de uma rede de
inovagdes, com suas implicagdes e consequéncias em outros mundos, e até mesmo
a projecao de um mundo distinto do nosso, [...] em confronto com o0 nosso mundo”
(MCHALE, ibid., p. 60-61 — tradugdo nossa)*?. McHale (ibid.) explicita ainda que o
género Ficgao Cientifica, ao longo de seu desenvolvimento histérico, desencadeia
uma série de tragos comuns que o particularizardo. O autor (ibid.) classifica como o
mais tipico dos tragos o confronto de mundos no sentido mais tradicional das obras
de Ficcao Cientifica: o contato entre seres interplanetarios ou expedicdes pelo espago
tal como sao caracterizados em The War of The Worlds ([1898] 2008), de H.G. Wells,
em The Martian Chronicles ([1950] 2012), de Ray Bradbury e na série Star Wars
(1977, 1980, 1983, 1999, 2002, 2005, 2015, 2017, 2019).

41 Do original: “the proper effect of such narrative constructions (be they sci-fi novels or avant-gard texts
in which the very notion of self-identity is challenged) is just that of producing a sense of suspicion in
respect to our common beliefs and affect out disposition to trust the most credited laws of the world of
our encyclopedia. They undermine the world of our encyclopedic rather than build-up another self-
sustaining world.”

42 Do original: “projection of a network of innovations, with their implications and consequences in other
worlds. The projection of a world different from our own yet, [...] in confrontation with our world.”
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O conto “Réquiem para a humanidade” (2013), por exemplo, se aproxima
parcialmente dessa vertente, pelo fato de a narradora, a partir de um determinado
momento, explorar o espagco na companhia de um ser extraterrestre. Outra
classificagao apresentada pelo teérico € denominada como “novum topolégico”: neste
grupo se inserem narrativas que apresentam dispositivos tecnologicos sem referentes
no mundo “real” e que, por essa razao, sdo geralmente projetados em uma realidade
futura. Esse dispositivo e seus impactos na construgdo da narrativa causariam o
“estranhamento cognitivo” atribuido ao género. Dentre as narrativas analisadas, em
“Projeto Aquila” (2013) esse recurso é simbolizado pelo biochip criado pela
neurocientista Isabel Andrade para funcionar como um armazenador de memoarias de
pacientes de Alzheimer. E em torno desse objeto que se cria 0 enredo que se constitui
como um relato péstumo da cientista. Ndo ha nenhuma evidéncia, ao longo da
narrativa, que explicite o distanciamento temporal dos eventos narrados em relagéo
ao universo empirico do leitor; no entanto, a criacdo do biochip e a mengao a
hologramas indicam o “estranhamento cognitivo” em que se estrutura o conto.

Sobre os nova de ordem social, McHale (1987) afirma que os simbolos
norteiam dois polos distintos: o utdpico e o distopico, cujos classicos exemplos sao
The Dispossessed ([1974] 1994), de Ursula Le Guin, Brave New World ([1932] 1958),
de Aldous Huxley e 71984 ([1949] 2005), de George Orwell. Esse modelo cria uma
concepgao alternativa da histéria, projetando, a partir da especulagdo, um novo
mundo que evidencia possiveis desdobramentos positivos ou negativos decorrentes
de atitudes humanas, num constante tom de “e se...”. A distopia O conto da aia ([1985]
2017) exemplifica essa vertente, pois ha em sua narrativa a transformagédo de uma
sociedade capitalista e liberal, os Estados Unidos da América, em um estado totalitario
teocratico. O sistema de governo é implementado apds uma onda conservadora que
se instala, diante da crenga de que os problemas de infertilidade que os cidadaos
dessa sociedade enfrentam teriam sido decorrentes de uma suposta promiscuidade
trazida pelos movimentos em prol da liberdade sexual e pelo aumento da poluigao,

ocorridos antes da instauragao do regime.



63

2.4 O COMPONENTE EPISTEMOLOGICO NA FICCAO CIENTIFICA FEMINISTA

Brian McHale, em Postmodernist Fiction (1987), parte do argumento de que a
principal mudanga estrutural observada entre as narrativas modernistas e as pos-
modernas consiste no fato de que narrativas modernistas se sustentam pelo
dominante epistemoldgico, enquanto as que denomina como pds-modernas se
fundamentam na modalidade ontolégica deste componente.

Conforme afirmamos anteriormente, em narrativas essencialmente compostas
pelo dominante ontoldgico s&o criados contextos sensivelmente diversos daqueles
efetivamente vivenciados pelo autor e pelo leitor, possibilitando, assim, o
desenvolvimento e a compreensdo de realidades imaginadas. Ao afirmar que
narrativas modernistas sdo comumente estruturadas sobre o dominante
epistemologico, McHale sustenta que essas construgdes textuais se concentram nas
introspecgdes e epifanias dos personagens, de modo que “seus aspectos semanticos
sdo organizados em torno de questbes de duvidas epistemoldgicas e autorreflexao
metalinguistica” (MCHALE, 1987, p. 8 — tradugdo nossa)*3. Ainda de acordo com as
assercdes do tedrico, as perguntas que balizam o dominante epistemologico, no
ambito da escrita ficcional, apresentam um tom de:

Como posso interpretar este mundo de que faco parte? E o que sou eu neste
mundo?; A quem é facultado o saber?; [...] Como se sabe e com que grau de

certeza?; Como o conhecimento é transmitido de pessoa para pessoa e com
gue grau de confiabilidade? (idem, ibid., p. 9 — tradugdo nossa)*.

Essa abordagem pode ser fundamentada pelas percepc¢des individuais das
vozes que imprimem os discursos, respaldadas em suas consciéncias e

interpretacdes do mundo, ou seja, na expressao de suas subjetividades, pois

O romance modernista do inicio do século XX preocupava-se sobretudo com
questdes epistemoldgicas — isto €&, relativas ao conhecimento e a
interpretacdo — de maneira que a pluralidade de técnicas do romance
modernista é induzida por ansiedades acerca do que se pode conhecer,
compreender e comunicar legitimamente a respeito do mundo. Por
conseguinte, as preocupac¢des dominantes do romance modernista sdo os
limites e possibilidades da consciéncia individual (CONNOR, 2004, p. 104).

Do original: “Its semantic aspects are organized around issues of epistemological doubt and
metalingual self-reflection.”

44 Do original: “How can | interpret this world of which | am part? And what | am in it? [...] Who knows
it?; How do they know it, and with what degree of certainty?”
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Na concepg¢ao de McHale (1987), na ficgdo modernista, essas questbes sao
relativas a um mundo que ndo é descontinuado do que vivenciamos. Trata-se,
portanto, da representacdo de nosso universo empirico, pautada pelas
caracterizagdes individuais dos personagens imersos nesse tipo de ficgao.

A sustentacdo do componente epistemolégico dentro da estrutura textual
fundamenta-se em convencgdes que evidenciam a indefinicdo ou incompletude do
texto, duvidas epistemologicas estimuladas pelo enredo e pelos demais elementos da
narrativa. Por isso, seus aspectos semanticos acabam por transferir estas mesmas
duvidas ao leitor, respeitando assim suas idiossincrasias. De acordo com McHale:

podemos certamente dizer que isto [0 dominante epistemolégico] envolve
profundamente o leitor nas preocupacodes levantadas pela prépria narrativa,
‘transferindo’ para ele ou ela (quase que no sentido psicanalitico) os mesmos
problemas inerentes a construcédo de uma historia coerente a partir de um

texto radicalmente indefinido e duvidoso que envolve os proprios
personagens (1987, p. 9 — tradugao nossa)*.

Narrativas orientadas por esse dominante, portanto, condicionam um processo
de investigacao e, por este motivo, o pesquisador teria definido o género detetivesco
como exemplar dessa modalidade. Assim como o detetive que investiga a motivagao
e a execucgao de um crime por estar buscando as verdades por tras de um fato, o leitor
também desconhece tais informagdes e, por isso, ambos ocupam a mesma posi¢cao
de incerteza epistemoldgica. Reis e Lopes (1988) denominam como “mundos
epistémicos” o conjunto de caracteristicas subjetivas dos personagens, que sao

definidos em fungdo de [suas] crencas e pressuposi¢des|...] (ideologias,
atitudes ético-morais, op¢des axioldgicas, etc.). Por outro lado, na relagéo de
cooperagao interpretativa, o leitor introduz na historia, através de
mecanismos de inferéncia e previsao, as suas proéprias atitudes epistémicas.
A dindmica da narragdo desenvolve-se na interacdo constante desses
mundos, e no romance policial, por exemplo, a estratégia do narrador
consiste justamente numa exploracdo habil das contradicdes entre as

expectativas do intérprete e a sequéncia efetiva dos diferentes estados do
mundo da histéria (REIS e LOPES, 1988, p. 19).

Ritch Calvin (2016), ao tratar especificamente da Ficcdo Cientifica Feminista,
compreende que as narrativas inscritas nessa categoria, além de questionamentos de

ordem ontolégica — por serem ambientadas em realidades distintas —, levantam

4 Do original: “we can certainly say that it deeply implicates its reader in its own preoccupations,
‘transferring’ to him or her (almost in the psychoanalysts’ sense) the same problems of reconstructing a
coherent story from radically indefinite and doubtful text that beset its own characters.”
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perguntas epistemoldgicas, ou seja, tendem a incitar reflexdes acerca das relagdes
entre os sujeitos representados e o ambiente sociocultural em que estdo imersos. A
distingdo entre essa abordagem e aquela orientada exclusivamente pelo dominante
ontolégico — que, objetivamente, busca descrever um universo e que se concentra nos
tracos do ambiente criado ficcionalmente — esta fundamentada nas percepcoes
subjetivas dos sujeitos representados, consolidando-se como “uma série de
estratégias de escrita e leitura que codificam e decodificam praticas e normas sociais”
(CALVIN, 2016, p. 6 — tradugdo nossa)*®. Logo, ndo ha uma relagéo de excluséo entre
a perspectiva ontologica e a epistemoldgica, sobretudo em narrativas ficcionais
ambientadas em um “mundo possivel”’, como ocorre em Ficgdes Cientificas, e que,
além disso, sao narradas a partir da perspectiva de quem experiencia aquele mundo,
0 que consideramos ser um trago recorrente na Ficgcao Cientifica Feminista. Conforme
explicita Steven Connor:
Enquanto a epistemologia é o estudo do conhecimento e da compreenséo, a
ontologia estuda a natureza do ser e da existéncia [...]. As preocupacdes
ontoldgicas e epistemologicas de forma alguma sdo mutuamente exclusivas,
porque perguntar como um mundo é constituido e como difere de outros

mundos possiveis €& sempre perguntar sobre as condigbes da
compreensibilidade desse mundo (CONNOR, 2004, p. 105).

Temos acesso aos “mundos possiveis” (CONNOR, op. cit., p. 105) de O conto
da aia (ATWOOQOD, [1985] 2017), “Réquiem para a Humanidade” (BORINE, 2013) e
“Projeto Aquila” (VENTURA, 2013), pois, como leitores, somos guiados pelas
introspeccdes e percepgdes das narradoras. A partir disso, compreendemos que a
imersao de diversos elementos da narrativa — como personagens, espago e tempo —,
em um contexto elaborado para a histéria de Ficgao Cientifica, incita reflexdes acerca
do pertencimento desses elementos na dindmica social do “mundo possivel” criado.
Partindo do estranhamento cognitivo, efeito provocado pelos nova inseridos nas
narrativas em analise, temos acesso a um contexto ficcional, o qual, na posicédo de
leitores, faz com que percorramos o0 mesmo caminho trilhado pelo autor — ou pelo
narrador — na construgao da narrativa. Assim, somos colocados em uma posi¢ao de
coparticipacédo na construgao do sentido, o que pode fazer com que visualizemos de
forma ampliada algumas situagbes de opressdo vividas no mundo criado

ficcionalmente e que, consequentemente, estimula reflexdes acerca da realidade que

46 Do original: “a set of writing and reading practices that code and decode social practices and norms.”
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vivenciamos. Conforme Donna Haraway afirma, “a fronteira entre a ficgao cientifica e
a realidade social € uma ilusdo o6tica” ([1984] 2019, p. 158).

Por isso, corroboramos Calvin (2016) em sua premissa de que o componente
epistemologico evidencia tais problematicas e que, no caso da Ficgao Cientifica
Feminista, se estabelece como “parte e parcela de uma forma particular de
compreensao, leitura e ‘decodificacédo’ de género na sociedade” (CALVIN, 2016, p.
13). Calvin (ibid.) define como Ficg¢ao Cientifica Feminista Epistemolégica (Feminist
Epistemological Science Fiction) as narrativas do género Ficgdo Cientifica que
levantam questdes semelhantes a reformulacdo da epistemologia dominante
promovida por pensadoras contemporaneas. Isso porque, da mesma forma que o
componente epistemoldgico atribui a narrativa uma perspectiva voltada para as
percepgcdes dos personagens acerca do mundo que vivenciam, parte da critica
contemporanea e feminista da epistemologia também insere questdes subjetivas na
construcdo do conhecimento, além de reivindicar a credibilidade dos discursos
produzidos pela perspectiva do oprimido. Desse modo, tornam-se legitimos os
seguintes questionamentos, também de ordem epistemoldgica: “A quem é facultado
o saber?; Como se sabe e com que grau de certeza?; Como o conhecimento é
transmitido de pessoa para pessoa e com que grau de confiabilidade?” (MCHALE,
1987, p. 9). De acordo com Calvin:

Essas ficcdes oferecem um mundo fictivo ou diegético que se diferencia, de
certa forma, de nossa realidade cotidiana, e a partir deste distanciamento, a
narrativa encoraja os leitores a refletir e reexaminar suas préprias certezas e
praticas. Essas ficgdes impulsionam reflexdes sobre a cultura e engajam [os

leitores] a preocupagdes sociais, culturais e politicas caracteristicas da
contemporaneidade (2016, p. 6 — tradugdo nossa)*’.

O pesquisador fundamenta sua proposi¢cao baseado na ideia de que

Epistemologistas feministas desafiam muitas das bases do conhecimento
ocidental; questionam as bases mais fundamentais do que consideramos
como conhecimento. Elas oferecem epistemologias alternativas a fim de
contrariar o viés de género e raca contido nos métodos, praticas e conclusdes
supostamente imparciais e objetivos [sustentados pela epistemologia
dominante]. Por muito tempo, durante a historia ocidental, mulheres e outros
Outros sociais, culturais e politicos tém sido excluidos do conhecimento e das

47 Do original: “These fictions offer a fictive or diegetic world that differs in some ways from our everyday
lived reality, and in this gap, the narrative encourages readers to reflect and re-examine zher own
assumptions and practices. These fictions operate as both reflections of and cultural engagements with
contemporary social, cultural, and political concerns.”
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formas de se praticar o conhecimento (CALVIN, 2016, p. 45 — tradugao
nossa)*s.

De modo geral, o pensamento epistemoldgico se apresenta como o ramo da
filosofia que gera indagagdes acerca da detengéo do saber, além de “questdes sobre
a constituicao do conhecimento, sobre quais fundamentos uma verdade é reivindicada
e a quem é facultado, ou ndo, o saber” (CALVIN, op. cit., p. 2 — tradugdo nossa)*°. Ao
propor revisdes tedricas, a epistemologia contemporanea, que inclui a vertente
feminista, estabelece-se como um discurso questionador da teoria do conhecimento
produzida até entdo. Ademais, como um campo do saber que visa desconstruir e
reconfigurar o conhecimento vigente, adota vieses que questionam os discursos
dominantes, além de produzir novas perspectivas tedricas a partir das ideologias dos
subalternos. Segundo Luzia Margareth Rago ([1998] 2019), pensadoras feministas
tensionam o modo de construgdao do saber, inserindo em suas analises questdes
identitarias especificas:

O feminismo n&o apenas tem produzido uma critica contundente ao modo
dominante de produgéo do conhecimento cientifico, como também propde um
modo alternativo de operacdo e articulagdo nesta esfera. Além disso, se
consideramos que as mulheres trazem uma experiéncia histérica e cultural
diferenciada da masculina, ao menos até o presente, uma experiéncia que
varias ja classificaram como das margens, da construcdo miuda, da gestao
do detalhe, que se expressa na busca de uma nova linguagem, ou na
producdo de um contradiscurso, é inegavel que uma profunda mutagcao vem-

se processando também na produgdo do conhecimento cientifico (RAGO,
[1998] 2019, p. 373).

O contraponto inicial dessa proposi¢ao em relagao a filosofia ocidental parte da
nogao de que, tradicionalmente, estabelecem-se modelos de individuos a quem sao
conferidos os verdadeiros conhecimentos. A visao platénica, por exemplo, sustenta
gue o conhecimento € possivel apenas para aqueles que conseguem, racionalmente,
controlar suas paixdes. Descartes, pelo viés do racionalismo, atribui a autonomia
epistémica ao sujeito que rejeita qualquer crenga que ndo seja pautada pela sua

prépria razdo e pela operagéo de principios légicos. Posteriormente, o empirista John

8 Do original: “Feminist epistemologists have challenged many of the bases of Western knowledge and
how we validate that knowledge. They have offered alternative epistemologies in order to counter the
gender and racial bias contained within these purportedly unbiased and objective methods, practices
and conclusions. For much of Western history, women and other social, cultural, and political Others
have been excluded from the knowledge and from the practice of knowledge.”

9 Do original: “Questions of what constitutes knowledge, of what grounds a truth claim, and of who can
and cannot know things [...].”
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Locke credita o conhecimento a experiéncia possivel de ser adquirida a partir de
percepcdes sensoriais, considerando que, além da razao, os sentimentos e a
imaginacao contribuem para o processo de sistematizagdo de uma concepc¢ao daquilo
que é estabelecido como verdade (c¢f. COTRIM e FERNANDES, 2010, p. 155-162).
Ao propor uma critica a epistemologia, pautada na descentralizagdo dos discursos
dominantes e na inser¢gdo das vozes minoritarias, Linda Alcoff (2016) aponta a
necessidade de abertura de espacos politicos para o que chama de “epistemologia

decolonial revolucionaria”. De acordo com a autora:

A epistemologia tem sido a teoria protocolar para o dominio da discursividade
no ocidente, situada numa posicao de autoridade que lhe permite um
julgamento bem além dos ciclos filosoficos. A epistemologia presume o direito
de julgar, por exemplo, o conhecimento reivindicado por parteiras, as
ontologias de povos originarios, a pratica médica de povos colonizados e até
mesmo relatos de experiéncia em primeira pessoa de todos os tipos. E
realistico acreditar que uma simples “epistemologia mestre” possa julgar todo
tipo de conhecimento originado de diversas localiza¢ées culturais e sociais?
As reivindicagdes de conhecimento universal sobre o saber precisam no
minimo de uma profunda reflexdo sobre sua localizagao cultural e social
(ALCOFF, op. cit., p. 131).

Para Longino (1993), as epistemologias feministas, a principio, propéem uma
reformulacdo desses modelos dominantes, inserindo outros fatores que,
inevitavelmente, alteram as percepgdes individuais, como a interagao social e, além
disso, a “subestrutura emotiva produzida pela psicodindmica da individuagao” (idem,
ibid., p. 105 — tradugdo nossa)®’. Logo, as questdes identitarias e subjetivas passam
a ser consideradas para a validagado de conhecimentos cientificos, diferentemente da
concepgao tradicional do pensamento epistemoldgico, que preza pela indeterminagao
dos sujeitos, 0 que, na pratica, relega o crédito do conhecimento vigente a grupos
sociais dominantes. A concepgao platbnica, ja mencionada, retira do primeiro plano
as percepgoes individuais, inerentes aos sentidos, rejeitando-as como critérios validos
para a construgdo do conhecimento. De acordo com Calvin, “Por outro lado, (algumas)
epistemologistas feministas/naturalistas valorizam o material em relagdo ao imaterial,
0 corpoéreo em relagao ao mental e o cotidiano em relagao a idealizacao” (2016, p. 31

— tradugao nossa)®".

> Do original: “substructure produced by the psychodydamics of individuation.”
>1 Do original: “On the contrary, (some) feminist/naturalist epistemologists valorize the material over
immaterial, the corporeal over the mental, and the everyday over idealized.”
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Gayatri Spivak, em “Pode o subalterno falar?” ([1988] 2010), expande a
discussdo ao problematizar a posicédo do intelectual em relacdo a um “objeto”
subalterno. A posicao privilegiada de um intelectual que se propde a falar de um grupo
social marginalizado se torna alvo de questionamento justamente pelo fato de se
sustentar em uma epistemologia dominante e unilateral. A pergunta — “Pode o
subalterno falar?” — significa mais do que o questionamento sobre a oportunidade de
se fazer ouvir a partir do discurso. Pode esse subalterno tecer seu discurso
conscientemente, ciente de seu lugar e do que representa na sociedade? Ao apontar
para uma violéncia epistémica praticada por uma ciéncia que, na tentativa de inserir o
Outro, acaba por limitar sua capacidade de expressao e de construgdo de um discurso
alternativo baseado em sua prépria experiéncia, a autora problematiza a configuragao
do escritor como intelectual discutida por Foucault e Deleuze no didlogo documentado
sob o titulo de “Os intelectuais e o poder” ([1972] 2016). Desta autocritica em forma
de didlogo podemos extrair que, para os filosofos em questao, o intelectual passa a
agir em defesa de uma causa e que ndo deve se limitar a uma “consciéncia
representante ou representativa” (FOUCAULT e DELEUZE, [1972] 2016, p. 131). A
luta contra os poderes coercitivos, paradoxalmente invisiveis e ao mesmo tempo
sensiveis, uniria a agado de teoria a agcao pratica, dadas as situagcbes em que as
opressdes e os abusos de poder ocorrem no cotidiano. No entanto, para Spivak
([1988] 2010), mesmo que essa autoanalise seja valida, do ponto de vista ético, ainda
permanece vigente uma hierarquia de construgao do saber que, mesmo que tenha
como proposito trazer para o centro das discussdes questdes relativas as alteridades
subalternas, continua concentrada no contexto europeu e acaba por retirar o
protagonismo de grupos minoritarios em suas préprias lutas.

A partir da analise de diversas narrativas inscritas na categoria Ficcao Cientifica
Feminista, Calvin (2016) sustenta, como mencionamos, que os elementos estruturais,
bem como a pessoa do discurso e sua perspectiva, sdo determinantes para a
identificacdo do componente epistemoldgico nessas construgdes textuais. Ao analisar
discursos em primeira pessoa, narrados a partir da perspectiva autodiegética, o
tedrico (idem, ibid.) observa que, a medida que o enredo se desenrola, guiado pela
voz do narrador, um processo de investigacdo se inicia. A medida que a leitura avanca,
portanto, o receptor passa a ter conhecimento dos acontecimentos narrados, tendo
como fonte a voz desses narradores que apresentam os fatos baseados em suas

préprias experiéncias. O fator da narragcdo em primeira pessoa enfatiza a posicao
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empirica do narrador, o que, consequentemente, pode refletir na confiabilidade de seu
discurso, uma vez que, dependendo das caracteristicas desses personagens-autores,
suas falas podem adquirir um carater radicalmente indeterminado ou duvidoso,
voltando, aqui, a conceptualizacdo de McHale (1987). Por outro lado, ha de se
considerar as motivacdes que podem causar essa indeterminagao, pois, nos casos
das narrativas em primeira pessoa analisadas nesta tese, os relatos de experiéncias
representam atos subversivos, motivados pelo desejo de apresentacdo de vozes
subalternas e que representam, fundamentalmente, as versbes dos fatos
apresentadas a partir do ponto de vista do oprimido, do Outro, daquele que
desaparece quando as versdes oficiais da Histéria sdo documentadas pelo
conhecimento produzido pelos grupos dominantes.

Sendo assim, consideramos que o carater de engajamento dessas narrativas
esta justamente ligado as questdes epistemoldgicas levantadas pelos relatos das
narradoras, pois consideramos ser a partir das ressonancias desse componente que
as narrativas em analise podem ser categorizadas como atos de resisténcia. Nos
casos de O conto da aia ([1985] 2017), “Réquiem para a humanidade” (2013) e
“Projeto Aquila” (2013), este traco esta fundamentado na forma do texto: a narrativa
de testemunho das personagens que ocupam o lugar de autoras e que apresentam

os acontecimentos a partir de seus lugares oprimidos.
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3 OS RELATOS TESTEMUNHAIS EM O CONTO DA AIA, “REQUIEM PARA A
HUMANIDADE” E “PROJETO AQUILA”

3.1 ARESISTENCIA A PARTIR DO TESTEMUNHO: O PODER DO EU

Vimos que, no tocante aos conteudos narrativos, 0 romance e os contos em
analise apresentam situagdes de opressao vividas por mulheres e que, em relagao a
forma, ha uma aproximacgao estrutural a relatos de experiéncia. Patricia Melzer, em
Alien Constructions (2006), afirma que a Ficgdo Cientifica € valida ao feminismo por
conta de seu modo narrativo caracteristico: além das tematicas abordadas, as
estruturas narrativas apresentam conjuntos de normas que acabam por impactar na
abordagem dos fatos dentro da ficgdo. A partir disso, observamos que, nas narrativas
analisadas, as construgdes de relatos pautados nas experiéncias das narradoras
constituem atos de resisténcia e alertas para eventuais leitores, construidos por vozes
femininas e oprimidas. Além disso, sustentamos que a combinacdo de fatores
ficcionais que compdem uma realidade imaginada, como a elaboracdo de simbolos
(nova) e outras técnicas que estruturam narrativas de Ficgado Cientifica, evidenciam
as pautas inerentes a diferenciados discursos tedricos feministas e a construcéo de
uma epistemologia que admita as individualidades dos sujeitos que visam elaborar
conhecimentos por meio de seus discursos.

No caso de O conto da aia (ATWOOD, [1985] 2017), o ultimo capitulo do
romance, ambientado em 2195, em uma conferéncia de pesquisadores, trata de como
professor Pieixoto, pesquisador do periodo Gileadiano, expde em conferéncia
académica a descoberta de fitas nas quais estava registrado o relato de uma aia:

Este objeto — eu hesito em usar a palavra documento — foi escavado no sitio
arqueoldgico do que um dia foi a cidade de Bangor, no que em tempos
anteriores ao principio do regime de Gilead, teria sido o estado do Maine [...]
O objeto em seu estado pristino consistia em um pequeno bau de metal. [...]
Dentro deste bau [...] havia aproximadamente trinta fitas cassete, do tipo que

se tornou obsoleto em algum momento durante a década de 1980 ou 1990
com o advento do compact disc (ATWOOD, [1985] 2017, p. 354).

Nessas fitas, Offred narra sua experiéncia como mulher naquele periodo. Em

meio a seu relato, a narradora atesta sua autoria e manifesta o desejo de ser ouvida:
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Gostaria de acreditar que isso € uma histéria que estou contando. Preciso
acreditar nisso. Tenho que acreditar nisso. Aquelas que conseguem acreditar
que essas histérias sdo apenas histdrias tém chances melhores. [...]

Conto em vez de escrever, porque nao tenho nada com que escrever e, de
todo modo, escrever é proibido. Mas se for uma histéria mesmo da minha
cabega, devo estar contando-a para alguém. Vocé nédo conta uma histéria
apenas para si mesma. Sempre existe alguma outra pessoa.

Mesmo quando nao ha ninguém.

Uma histéria € como uma carta, Caro Vocé, direi. Apenas vocé, sem nome.
Acrescentar um nome acrescenta vocé ao mundo real, que é mais arriscado,
mais perigoso: quem sabe quais serdo as probabilidades |a fora de
sobrevivéncia? Eu direi vocé, vocé, como uma velha cangao de amor. Vocé
pode ser mais de uma pessoa.

Vocé pode significar milhares.

Nao estou correndo nenhum perigo imediato, direi a vocé.

Fingirei que vocé pode me ouvir.

Mas nao adianta, porque sei que nao pode (ATWOOD, [1985] 2017, p. 52 —
grifos da autora).

Em “Réquiem para a humanidade” (BORINE, 2013), Niara utiliza um gravador
para relatar as consequéncias trazidas pelo fato de suas descobertas terem sido
desacreditadas pela comunidade cientifica, o que contribui para levar a humanidade
a condicao apocaliptica que ambienta o conto:

Se vocé esta lendo isto, entdo as informagdes sobre minha lingua foram Uteis.
Sou parte da civilizagdo humana, do planeta Terra, a Unica espécie do meu
planeta que conseguiu viajar pela galaxia. O esforgo de decifrar estas
informagdes valera a pena, pois aqui serao encontradas todas as informagdes

sobre o que esta dizimando minha espécie. Utilize isso para guiar a sua
(BORINE, op. cit., p. 206).

No conto “Projeto Aquila” (VENTURA, 2013), por sua vez, Isabel Andrade vive
como uma memoria que habita um corpo estrangeiro. Nele, a narradora, pesquisadora
da area de neurociéncia, relata através de um diario clandestino o projeto que viabiliza
o registro de memadrias em um biochip. Sua intengao, a principio, seria de apresenta-
lo como solugao ao processo de perda de memdria consequente do mal de Alzheimer.
No entanto, sua morte prematura deixa sua pesquisa a mercé de seu ex-marido, que
implanta o biochip em si mesmo, “colonizando” as memorias de Isabel. A
pesquisadora, presa no corpo de seu marido, pede a um homem, que deixa a clinica
na qual esta internada, que torne publico seu relato, antes que ele cometa suicidio —
motivo pelo qual optou por sair do tratamento psiquiatrico. Isabel se direciona para
seu leitor:

Se vocé esta lendo estas folhas agora, elas provavelmente resistiram a uma

equipe de mais de vinte enfermeiros, doze segurangas, sete psicélogos,
quatro médicos e um suicida gentil o suficiente para desviar-se de seu
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percurso rumo a Aniquilagao Total apenas para me fazer um favor. Ou seja,
esta ndo é uma daquelas mensagens do além transmitidas pelo éter e
captadas por médiuns performaticos. E muito mais dificil, quica improvavel.
Mesmo que nao acredite nas palavras de uma mulher morta, convenhamos,
depois de todo esse trabalho o minimo que vocé pode fazer é ler o que tenho
a contar — e decidir por si se vai investigar minha histéria ou ndo (VENTURA,
2013, p. 263).

Nas narrativas de Atwood ([1985] 2017), Borine (2013) e Ventura (2013),
observamos que os discursos se baseiam em testemunhos de narradoras
autodiegéticas, assim como Winston, em 7984 (ORWELL, [1949] 2005), que, a partir
do relato de sua individualidade proibida, resiste por meio da expressdo. Como
narradoras autodiegéticas, Offred, Niara e Isabel, da mesma forma que Winston,
interpelam seus leitores, solicitando, por vezes, suas avaliagoes.

O narrador autodiegético € caracterizado por Gérard Genette ([1972] 2017)
como um personagem central da narrativa que relata suas proprias experiéncias,
sendo perfeitamente identificavel como enunciador do enredo. Tal concepgao se
assemelha a do narrador classico, formulada por Walter Benjamin (1987),
representado em sua teoria como o narrador das historias orais. Para Benjamin (ibid.),
esse tipo de narrador se divide em dois grupos: o viajante, que leva conhecimentos a
novos ouvintes; e o sabio, que conhece as tradigdes e da ao ouvinte o sentido de
pertencer a uma determinada comunidade, o que atribui a narrativa uma dimensao
utilitaria. A narrativa pautada na experiéncia do narrador, portanto, adquire uma
instrumentalidade que Benjamin nomeia como “senso pratico”:

O senso pratico € uma das caracteristicas de muitos narradores natos [...].
[...] isso esclarece a natureza da verdadeira narrativa. Ela tem sempre em si,
as vezes de forma latente, uma dimensao utilitaria. Essa utilidade pode
consistir seja num ensinamento moral, seja numa sugestao prética, seja num
provérbio ou numa norma de vida — de qualquer maneira, o narrador € um
homem que sabe dar conselhos. Mas se “dar conselhos” parece hoje algo

antiquado, é porque as experiéncias estdo deixando de ser comunicaveis
(BENJAMIN, 1987, p. 200).

Nesse trecho, Benjamin (op. cit.) sugere que o narrador que concebe como
“ideal” é, justamente, aquele que se baseia nas experiéncias adquiridas e as difunde
por meio do discurso. Em seguida, o tedrico lamenta a “morte da narrativa” (idem,

ibid., p. 201), iniciada a partir do surgimento do romance no inicio da modernidade
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(embora o termo “romance” sé tenha sido difundido no final do século XVII1)%2. Simbolo
do individualismo, o romance moderno volta-se para o interior do sujeito em
detrimento da troca de experiéncias, da exteriorizagdo que busca exprimir
ensinamentos e dar conselhos.

Com o horror da Primeira Guerra Mundial, as crises, 0os excessos tecnologicos
e uma “angustiante riqueza de ideias” (BENJAMIN, 1987, p. 115), a humanidade
perdeu a capacidade de transmitir experiéncias. O narrador, cuja habilidade advinha
da tradic&o oral, para Benjamin, entrou em extingdo, dando lugar ao “individuo isolado,
que nao pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupagdes mais importantes
e que nao recebe conselhos nem sabe da-los” (idem, ibid., p. 201).

Um novo tipo de narrador, caracterizado por Benjamin (op. cit.) como mero
difusor da informacéao, € chamado posteriormente por Silviano Santiago ([1989] 2002)
de “narrador pos-moderno”. Esta concepgcdo aproxima-se conceitualmente da
definicao de narrador heterodiegético, definido por Genette ([1972] 2017) como o
enunciador que relata uma histéria que ndo vivenciou, configurando, assim, uma
versdo alheia dos acontecimentos. De acordo com Santiago:

o narrador pés-moderno é aquele que quer extrair de si a agado narrada, em
atitude semelhante a de um repoérter ou de um espectador. Ele narra a agao
enquanto espetaculo e assiste (literalmente ou n&o) da plateia, da

arquibancada ou de uma poltrona [...] ele ndo narra enquanto atuante
(SANTIAGO, [1989] 2002, p. 45).

Diante das concepg¢des de Benjamin (1987) e Santiago (op. cit.) que, de certa
forma, se antagonizam, surge uma quest&o: a da autenticidade. “Sé € auténtico o que
eu narro a partir do que experimento, ou pode ser auténtico o que eu narro e conhego
por ter observado?” (SANTIAGO, [1989] 2002, p. 38). Em linhas gerais, ndo se pode
extrair o valor de uma voz que nao tenha experienciado aquilo que narra, pois € desse
modo que se pode langar um olhar sobre a condi¢ao do outro. Apesar de nao carregar
consigo, de maneira direta, a experiéncia abordada, esse narrador pés-moderno esta
amparado pela premissa de que ambos os produtos — o do narrador que experiencia

e 0 do que nao experiencia — sdo construgdes da linguagem:

2 lan Watt, em A ascensdo do romance, em relagdo ao surgimento de um novo género que s6
posteriormente sera nomeado, explica que: “Richardson e Fielding se consideravam criadores de uma
nova forma literaria e viam em sua obra uma ruptura com a ficgado antiga; porém nem eles nem seus
contemporaneos nos forneceram o tipo de caracterizagdo do novo género do qual precisamos; na
verdade sequer assinalaram a diversidade de sua ficcgdo mudando-lhe o nome — o termo ‘romance’ s
se consagrou no final do século XVIII” (WATT, 2010, p. 10).
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Nesse sentido, ele é o puro ficcionista, pois tem de dar “autenticidade” a uma
agdo que, por nao ter respaldo da vivéncia, estaria desprovida de
autenticidade. Esta advém da verossimilhanga, que é produto da légica
interna do relato. O narrador pés-moderno sabe que o “real” e o “auténtico”
sdo construcdes da linguagem (SANTIAGO, [1989] 2002, p. 46).

Benjamin, em relagé&o ao narrador classico, que “retira da experiéncia o que ele

conta [...] e incorpora as coisas narradas a experiéncia de seus ouvintes” (1987, p.

201), argumenta que “entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se

distinguem das historias orais contadas pelos inumeros narradores andénimos” (ibid.,

p. 198). Estabelece-se, portanto, uma imbricada relagcao entre o conto e seus aspectos

formais e o narrador classico, que, de acordo com o0 pensamento benjaminiano,

carrega uma instrumentalidade inerente ao que expde. Esse traco remonta um dos

fundamentos dessa forma narrativa: o ensinamento moral. De acordo com Luzia de
Maria:

O conto popular cristalizava-se na tradicdo oral dos povos, atuando como

veiculo de transmissdo de ensinamentos morais, valores éticos ou

concepgdes de mundo, sendo fortalecido na memoéria de consecutivas

geracdes [...]. E dificil precisar a quantas funcdes deveria servir o conto na
estrutura das sociedades primitivas (MARIA, 2004, p. 12).

Nao por acaso, em relacdo as suas formas, “Réquiem para a humanidade”
(BORINE, 2013) e “Projeto Aquila” (VENTURA, 2013) s&o estruturadas como contos.
Conforme refletiremos de modo mais detalhado posteriormente, Niara e Isabel
constroem seus relatos de experiéncia com a tonalidade instrumental e utilitaria
consoante a um discurso que visa a conscientizagdo de um eventual leitor. Embora O
conto da aia (ATWOOD, [1985] 2017) apresente uma caracteristica que Benjamin
(1987) nao considera ser comum a forma narrativa do conto propriamente dito, pois a
“short story ndao mais permite essa lenta superposicdo de camadas finas e
translucidas” (idem, ibid., p. 206), o relato de Offred manifesta o mesmo tom. Nesse
sentido, mesmo que a criagdo de Atwood seja estruturada como um romance pela sua
extensdo e pelo desenvolvimento de multiplas tramas, assim como o titulo sugere, a
narrativa exibe tragos formais tipicos da modalidade elementar do conto como género
literario, pois comunica um ensinamento. Desta caracteristica emerge um fator que
faz com que possamos conferir credibilidade a voz daquelas que vivenciaram os

eventos narrados, pois o valor de engajamento dessas narrativas se respalda nas
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vozes clandestinas a que temos acesso a partir das narradoras autodiegéticas em
questao.

Santiago ([1989] 2002), em relagédo ao narrador de “Azeitona e vinho™3, de
Edilberto Coutinho, cujo exercicio € observar o personagem Pablito, enuncia que “Ha
um conflito de sabedorias na arena da vida, como ha um conflito entre narrador e
personagem na arena da narrativa” (SANTIAGO, ibid., p.55), guardadas as
especificidades da trama deste conto.

Transpondo o raciocinio para O conto da aia (ATWOOD, [1985] 2017), por
exemplo, caso o periodo Gileadiano fosse narrado a partir da perspectiva de outro
personagem em relacdo a vivéncia das aias da republica, na posi¢ao de leitores, ndo
teriamos a dimensao da opressao sofrida por este grupo especifico de mulheres.
Ainda como exemplo, caso Gilead nos fosse descrita por um Comandante, este
possivelmente nao adotaria a postura de “passividade prazerosa” (SANTIAGO, [1989]
2002, p. 59) que o velho narrador de “Azeitona e vinho” tem em relagao ao jovem que
observa e cujas ag¢des descreve a partir de seu olhar maduro e experiente. O
Comandante provavelmente contaria a histéria pela perspectiva do dominador,
consumando, assim, outra forma de opressdao, uma vez que silenciamentos se
perpetuam com o tempo, estabelecendo uma narrativa oficial em detrimento de
determinadas vozes que comumente sdo apagadas. Conforme Benjamin comenta:

No final da guerra, observou-se que os combatentes voltavam mudos do
campo de batalha ndo mais ricos e sim mais pobres em experiéncia
comunicavel. E o que se difundiu dez anos depois, na enxurrada de livros

sobre a guerra, nada tinha em comum com a experiéncia transmitida de boca
em boca (BENJAMIN, 1987, p. 198).

Nas trés narrativas estudadas, as memorias e experiéncias servem ao leitor
como visao de um periodo em que as vozes das narradoras foram sumariamente
apagadas, e o fato de terem vindo a tona, por si s0, evidencia os atos de resisténcia
dessas personagens. Seus relatos sdo produzidos como no caso de O conto da aia
(ATWOOQOD, [1985] 2017), “Réquiem para a humanidade” (BORINE, 2013) e “Projeto
Aquila” (VENTURA, 2013), com o intuito de serem utilitarios, pois os textos evidenciam
seus direcionamentos a remetentes, mesmo que estes sejam inicialmente

indeterminados. Cabe-nos, a partir de entdo, esclarecer que, quando falamos do

53 Conto de Edilberto Coutinho narrado por um senhor, que tece reflexdes acerca do jovem Pabilito,
chamado por ele de “El Mudo”.
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carater de engajamento atribuido a esses relatos, estamos considerando como
entidade autoral a figura das narradoras autodiegéticas e agentes, que, cientes de
suas fungdes, constroem comentarios ao descreverem suas proprias experiéncias.
Como “narradoras dramatizadas”, tais entidades concretizam a presenca da autoria
implicita, que, de acordo com Wayne Booth, representa um “segundo eu” do autor
real:

Mesmo em romances em que nenhum narrador € dramatizado ha a criagao

de uma imagem implicita de um autor que permanece por tras da cena [...].

Este autor implicito € sempre distinto do “ser real” [...] que cria uma versao

superior de si mesmo, “um segundo eu”, enquanto cria seu trabalho (BOOTH,
1961, p. 151 — tradugéo nossa)>*.

Segundo Booth (op. cit.), o autor implicito pode ser caracterizado por um
narrador dramatizado — uma voz narrativa que participa da histéria — ou por um
narrador ndo dramatizado — nao representado por um personagem, mas por uma voz
impessoal, que jamais pode ser confundida com a do autor empirico. Blanchot ([1959]
2005), ao analisar o romance O Inominavel (1949), de Samuel Beckett, apresenta-se
como precursor das propostas de morte da intengdo do autor empirico, promovidas,
posteriormente, por Barthes ([1988] 2004; 1987) e Foucault ([1983] 2011). A distingao
entre o autor real e uma voz implicita € essencial para que se compreenda que o
monologo ndo é expresso por Beckett, de carne e 0sso, mas por uma intengédo, sem
identidade especifica:

Mas quem podera designar esse nome se, de qualquer maneira, aquele que
escreve ja ndo é Beckett, mas a exigéncia que o arrastou para fora de si, o

desapossou e o desalojou, entregou-o ao fora, fazendo dele um ser sem
nome, o Inominavel [...] (BLANCHOT, [1959] 2005, p. 312).

Barthes (1987), consoante a Blanchot (op. cit.), sugere que, mesmo que a
“pessoa civil” do autor empirico tenha sido retirada da centralidade do texto, o lugar

do autor permanece intacto:

Como instituigao, o autor esta morto: sua pessoa civil, passional, biografica,
desapareceu; desapossada, ja ndo exerce sobre sua obra a formidavel
paternidade que a histdria literaria, o ensino, a opinido tinham o encargo de
estabelecer e de renovar a narrativa: mas no texto, de uma certa maneira, eu
desejo o autor: tenho necessidade de sua figura (que ndo é nem sua

>4 Do original: “Even the novel in which no narrator is dramatized creates an implicit picture of an author
who stands behind the scenes [...]. This implied author is always distinct from the ‘real man’ [...] who
creates a superior version of himself, a ‘second self’, as he creates his work”.
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representagdo nem sua projecdo), tal como ele tem necessidade da minha
(BARTHES, 1987, p. 37).

Chatman, por sua vez, entende também que o lugar da autoria existe
independentemente da determinacdo da figura de um narrador. Este autor implicito
“nao € o narrador, mas antes o principio que inventou o narrador, bem como todo o
resto da narragdao” (CHATMAN apud REIS e LOPES, 1988, p. 18), como se
configurasse a obrigatoriedade do distanciamento entre a imagem do autor real e da
intenc&o que impulsiona a criacdo narrativa. Por isso sdo compreensiveis as medidas
pragmaticas tomadas por alguns teoricos que tendem a considerar o autor implicito
como uma “instancia fantasma” (REIS e LOPES, ibid., p. 19), ou a posi¢céo de Genette,
quando afirma que

uma narrativa de ficgdo € ficticiamente produzida pelo seu narrador, e
efetivamente pelo seu autor (real); entre eles ninguém labora e qualquer

espécie de performance textual s6 pode ser atribuida a um ou a outro,
segundo o plano adotado (GENETTE apud REIS e LOPES, 1988, p. 19).

O narrador autodiegético, como “um sujeito maduro, tendo vivido importantes
experiéncias e aventuras” (REIS e LOPES, op. cit., p. 118), retoma a partir de seu
relato experiéncias anteriores, emitindo comentarios e julgamentos, por vezes se
direcionando a um eventual leitor, estabelecendo assim uma relagao dialdégica com
seu receptor. Como um narrador dramatizado, toma para si a posigdo de um autor que
€ consciente de sua posi¢ao como relator do que vivenciou. Para Margaret Atwood, o
“ato de esperanga”, inerente a producédo do testemunho, anexa a narrativa o apelo
necessario a uma leitura empatica o suficiente para compreender as motivagoes de

construcao desse discurso:

Offred grava sua histéria da melhor forma que pode; depois a esconde,
confiando que alguém possa encontra-la depois, por alguém que seja livre
para entendé-la e compartilha-la. Este € um ato de esperanga: toda histéria
registrada implica um futuro leitor. Robinson Crusoe mantém um diario. Assim
como Samuel Pepys, no texto em que relatou The Great Fire of London.
Assim fizeram muitos dos que viveram durante o periodo da Peste Negra,
embora suas consideragdes fossem interrompidas abruptamente. Assim fez
Roméo Dellare, que relatou o genocidio de Ruanda e a indiferenca do
restante do mundo ao que houve. Assim fez Anne Frank escondida em seu
anexo secreto. Ha dois publicos para as consideragdes de Offred: um ao final
do romance, na conferéncia académica no futuro, que € livre para ler, mas
nao de uma forma tdo empatica quanto necessaria; e o leitor individual, a
qualquer momento. Este € o leitor “real”, o Querido Leitor para o qual qualquer
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autor escreve. E muitos Queridos Leitores se tornarao autores, por sua vez
(ATWOOD, 1998, p. XVIII — tradugdo nossa)®s.

Nas narrativas de Borine (2013) e Ventura (2013), o mesmo mecanismo se faz
presente. Em “Réquiem para a Humanidade” (BORINE, ibid.), Niara expbe em seu
relato as razdes que levaram o planeta Terra ao apocalipse. Além disso, relaciona a
tais causas a negligéncia de outros pesquisadores e da entidade responsavel pela
protecao do planeta em relagéo as suas descobertas cientificas. A narradora direciona
seu relato a um possivel leitor a fim de emitir um alerta para civilizagdes de outros
planetas que possam sofrer o mesmo ataque, ressaltando em seu discurso as
opressodes e violéncias sofridas por ela durante seu percurso.

Do mesmo modo, Isabel, em “Projeto Aquila” (VENTURA, 2013), evidencia a
partir de seu relato a intengcdo de tornar publico o desenvolvimento do dispositivo
criado em seu laboratorio, bem como suas motivagcdes para inventa-lo. Inerente ao
seu discurso apresenta-se o tom de denuncia em relagcéo a violéncia que sofre por
parte de seu ex-marido: a literal apropriagao de seus conhecimentos para beneficio
préprio, o que assemelha sua historia aos conhecidos casos reais de mulheres que
tiveram os créditos de seus feitos apropriados por homens, como os casos das
cientistas Lise Meitner (1878-1968), Rosalind Franklin (1920-1958) e Marie Curie
(1867-1934). De acordo com a revista Scientific American (BEMBENECK, 2018),
Meitner, fisica austriaca e judia, foi a primeira cientista a pesquisar o fenbmeno da
fissdo nuclear. Apds a tomada do poder por Adolf Hitler, em 1933, foi obrigada a se
exilar na Suécia e os créditos de sua descoberta foram dados ao quimico alemao Otto
Hanh, com quem trabalhou no atual Instituto Max Planck. Rosalind Franklin, quimica
britAnica pioneira nos estudos sobre as formas moleculares de materiais genéticos,
descobriu a forma helicoidal do DNA. No entanto, os ganhadores do Prémio Nobel
foram os pesquisadores Francis Crick James Watson e Maurice Wilkins, em 1962 e,

ainda hoje, materiais didaticos creditam a esses cientistas aquela descoberta.

> Do original: “Offred records her story as best as she can; then she hides it, trusting that it may be
discovered later, by some who is free to understand and share it. This is an act of hope: every recorded
story implies a future reader. Robinson Crusoe keeps a journal. So did Samuel Pepys, in which he
chronicled the Great Fire of London. So did many who lived during the Black Death, although their
accounts often stop abruptly. So did Roméo Dallaire, who chronicled both the Rwandan genocide and
the world’s indifference to it. So did Anne Frank, hidden in her secret annex. There are two reading
audiences for Offred’s account: the one at the end of the book, at an academic conference in the future,
who are free to read but not always as empathetic one might wish; and the individual reader of the book
at any given time. That is the ‘real’ reader, the Dear Reader for whom every writer writes. And many
Dear Readers will become writers at their turn.”
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Bastante divulgado nos dias de hoje é o caso da quimica polonesa, naturalizada
francesa Marie Curie. Mesmo tendo sido reconhecida ainda em vida por ter recebido
o prémio Nobel por duas vezes, por conta de suas pesquisas acerca da radioatividade,
a pesquisadora enfrentou diversos entraves no meio cientifico, dentre eles a
necessidade de dividir a autoria de suas descobertas com o marido, Pierre Curie,
conforme documenta o estudo de Gabriel Pugliese Cardoso, intitulado Sobre o “Caso
Marie Curie”: a radioatividade e a subversao de género (2009). Também recorrente é
0 apagamento da participacdo de mulheres em eventos histéricos. Aleksandra
Kollontai, Natalia Sedova e Inessa Armand, protagonistas de protestos que
desencadearam a Revolugdo Russa em 1917 (TRUDELL, 2017), bem como a
brasileira Luiza Mahin, uma das lideres da Revolta dos Malés, sdo poucos exemplos
diante das inuUmeras ocorréncias ja desveladas e das que permanecem obscuras
(LIMA, 2011).

As narrativas aqui estudadas, portanto, consistem em representagbes do
constante apagamento de vozes femininas empreendido pelo patriarcado. A
expressao desses sujeitos oprimidos encontra-se condicionada ao enfrentamento de
diversas barreiras para que possa ser ouvida. Neste ponto, estabelece-se um carater
politico para discursos criados sob essas condi¢gdes de silenciamento, pois, ao longo
da histdria ocidental, essas “verdades” dificiimente se difundem e, em seus lugares,
sdo criadas outras versdes, essencialmente benéficas aos grupos dominantes.
Delineia-se, a partir desse ponto de vista, uma consolidada relagdo entre o
testemunho e a construgdo de um discurso engajado, pelo fato de se constituir uma
acentuada relacdo com aquilo que Jean-Paul Sartre caracteriza como “apelo”:

Uma vez que a criagao so pode encontrar sua realizagao final na leitura, uma
vez que o artista deve confiar a outrem a tarefa de completar aquilo que
iniciou, uma vez que é s6 através da consciéncia do leitor que ele pode
perceber-se como essencial a sua obra, toda obra literaria € um apelo.
Escrever é apelar ao leitor para que este faga passar a existéncia objetiva o

desvendamento que empreendi por meio da linguagem (SARTRE, [1948]
2004, p. 39).

Sartre (op. cit.), ao se referir a esse apelo, aponta para o carater essencial da
recepcao quando se trata de uma literatura que visa incitar reflexdes politicas e
denunciar desigualdades sociais. Benoit Denis (2002), por sua vez, ao tecer um
retrospecto da concepgao da literatura engajada a partir do pensamento de Sartre,

define o testemunho como o grau zero desse tipo de escrita, pois essa forma de narrar
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“realiza plenamente o acordo entre uma obra e uma vida” (idem, ibid., p. 51). Em
relagdo a obra de André Gide, para Denis, o relato testemunhal, a partir de seus

aspectos formais, explicita sua poténcia de engajamento, pois:

Quando Gide denuncia as consequéncias da empresa colonial ou os desvios
do comunismo stalinista, ele publica seu diario de viagem, e esse modo de
proceder assegura & sua intervencdo uma audiéncia maxima. [...] E a sua
aparéncia de literatura de testemunho que a literatura proletaria deve, por
exemplo, o seu revés, incapaz que foi de impor uma outra imagem de si
mesma, diferente daquela da narrativa com valor “humano” e documental
sobre a condig¢do do trabalhador (DENIS, 2002, p. 51).

Na mesma esteira, Beatriz Sarlo (2007) sustenta que a construgédo do relato
testemunhal é cara a fundamentagéo de discursos ideoldgicos justamente porque o
passado nao pode ser apagado, “é um perseguidor que escraviza ou liberta” (idem,
ibid., p.12). Por isso, a partir das construgdes pretéritas que narram fatos, pode-se
apresentar um tom que acaba por nortear as concepg¢des sobre o presente e as
projecdes sobre o futuro:

Fala-se do passado sem suspender o presente, e muitas vezes, implicando
também o futuro. Lembra-se, narra-se ou se remete ao passado por um tipo
de relato, de personagens, de relagdo entre suas agdes voluntarias e
involuntarias, abertas e secretas, definidas por objetivos ou inconscientes; os
personagens articulam grupos que podem se apresentar como mais ou
menos favoraveis a independéncia de fatores externos a seu dominio. Essas
modalidades de discurso implicam uma concepgao social e, eventualmente,

também na natureza. Introduzem um tom dominante nas visdes do passado
(SARLO, 2007, p.12).

Além disso, a tedrica (SARLO, op. cit.) destaca o tom folhetinesco como um

tragco caracteristico das “historias da vida cotidiana”, o que, na sua concepc¢ao, atrai a

atencéao de eventuais leitores, constituindo, assim, o apelo sobre o qual nos fala Sartre

([1948] 2004]. O testemunho se consolidaria, portanto, como um modo tangivel de
expressao para aqueles grupos cujas vozes sao recorrentemente silenciadas:

Como se trata da vida cotidiana, as mulheres (especialistas nessa dimensao

do privado e do publico) ocupam uma parcela relevante do quadro. Esses

sujeitos marginais, que teriam sido relativamente ignorados em outros modos

de narragao do passado, demandam novas exigéncias de método e tendem

a escuta sistematica dos “discursos de memaria”: diarios, cartas, conselhos,
oragdes (SARLO, 2007, p.17).

O inquestionavel teor politico das narrativas em anadlise esta relacionado as

diferentes maneiras de opresséo a que as personagens estdo submetidas, seja pelos
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dispositivos que servem a um regime totalitario — O conto da aia —, seja pela pura
misoginia — “Réquiem para a Humanidade” (BORINE, 2013) e “Projeto Aquila”
(VENTURA, 2013). Além das similaridades entre os conteudos, observa-se a
recorréncia do relato testemunhal inscrito em algumas narrativas caracterizadas como
Ficgao Cientifica Feminista cujas tematicas abordam diferentes formas de opressao —
como ocorre no ja mencionado Kindred (BUTLER, [1979] 2017), em que a
personagem Dana relata suas viagens no tempo ao periodo escravocrata
estadunidense. Consideramos, portanto, que o teor politico dessas narrativas se
fundamenta também no ato da enunciagéo, ou seja, na prépria agdo das narradoras
que alicergam seus argumentos na expressao de suas subjetividades.

Jean-Paul Sartre ([1948] 2004) postula que a acéo do engajamento esta no
conteudo e, além disso, na intengao do escritor, que, a partir de sua escrita, insere-se
em um movimento social. Em contrapartida, para Roland Barthes (1968), o ato do
engajamento é evidenciado pela forma, a técnica utilizada para estruturar a narrativa.
O ato do testemunho elaborado pelas narradoras seria o elemento que da forma a
problematizacao inerente ao todo da narrativa, pois € a partir desse modo de narrar
que se estabelece um discurso alternativo a histéria oficial, guiado pela voz do
oprimido. Portanto, revisitaremos a discussao acerca do engajamento pela literatura
empreendida por Sartre e Barthes em meados do século passado para que

analisemos a relagao entre o conteudo e a forma na composi¢cao desses discursos.

3.2 AINTENGAO, O CONTEUDO E A FORMA NAS NARRATIVAS ENGAJADAS

Como seres humanos, ndo somos produtores da natureza, que existe
independentemente de nosso olhar, ou seja, somos inessenciais a sua existéncia e
cabe-nos a agédo de sermos seus “desvendantes”. Eis, para Sartre ([1948] 2004), o
motivo da criacdo artistica: tornar-se essencial em relagdo ao mundo. O filésofo
aponta para o carater utilitario da prosa ao atribuir ao escritor um papel de revelagao.
Em suas palavras, “a fungao do escritor é fazer com que ninguém possa ignorar o
mundo e considerar-se inocente diante dele” (idem, ibid., p. 21).

No entanto, produzir e desvendar sao acdes excludentes entre si, de modo que,
uma vez que se produz algo, ndo é possivel que se desvende isto. Sob essa
perspectiva, a fungao de revelar é carregada de intengdo de mudanga, o que coloca

0 escritor em uma posi¢cao de agao; “o escritor ‘engajado’ sabe que a palavra € agao:
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sabe que desvendar € mudar e que nao se pode desvendar senao tencionando mudar”
(SARTRE, [1948] 2004, p. 20). Como contrapartida, o ato de escrever clama pelo ato
da leitura, ja que “Escrever é apelar ao leitor para que este faga passar a existéncia
objetiva o desvendamento que empreendi por meio da linguagem” (idem, ibid., p. 39).
Logo, a completude do engajamento conta com a liberdade de um leitor que, por meio
de seu conhecimento de mundo e de sua prépria liberdade, descobre o objeto criado
pelo escritor “de desvendar criando, de criar pelo desvendamento” (idem, ibid., p. 37).
E deste ponto que Sartre parte para elucidar a motivacdo de um escritor que faz de
uma causa sua mateéria-prima. Na elaboracdo de uma diferenciacdo entre uma “arte
pura” e uma “arte engajada”, Sartre (ibid.) relaciona diretamente o teor de
engajamento de uma narrativa ao seu conteudo. Para ele, “uma literatura é abstrata
quando ainda nao adquiriu a visao plena de sua esséncia, quando ela somente
colocou o principio de sua autonomia formal e considera o assunto da obra como
indiferente” (idem, ibid., p. 50).

Sartre ([1948] 2004) postula, ainda, que o ato de escrever € um modo de
desejar a liberdade. Esta afirmagéo, que recorrentemente é vista como um aforismo,
uma reflexdo avulsa sobre a paixao pela escrita, tem como fundamento a esséncia de
seu projeto filosdéfico: a liberdade como um dos valores fundamentais da condigao
humana. Logo, a producédo de sentidos, tanto no ato da escrita quanto no ato da
leitura, esta condicionada ao exercicio dessa liberdade.

A possivel tautologia “escrever é defender a liberdade”, no entanto, seria fruto
de uma conclusdo precipitada, uma vez que o engajamento demanda maior
especificidade em relagdo aquilo que se problematiza. Uma proposta tdo abrangente
como essa alocaria aquele que escreve em uma posi¢ao de onisciéncia diante da tao
multifacetada realidade, sobretudo no contexto da criacdo artistica que,
tradicionalmente, tem seu direcionamento voltado a um projeto de homem universal,
que inexiste, mas que implicitamente é pensado como um homem branco,
heterossexual, burgués e europeu. A defesa de uma liberdade inespecifica, de uma
nogcado genérica do termo, se anularia em funcdo de sua distancia da liberdade
cotidiana. A partir disso, Sartre ([1948] 2004) cobra que o escritor deixe de lado a
abordagem dos valores universais para se dedicar a uma causa especifica: “Trata-se
de tornar-se o guardiao dos valores ideais [...] ou sera que € a liberdade concreta e
cotidiana que é preciso proteger, tomando partido nas lutas politicas e sociais?”

(SARTRE, ibid., p. 53). A concepgao de liberdade genérica, supostamente dirigida a
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um leitor universal, negligencia o fato de que existem desigualdades no mundo a
serem denunciadas e um discurso assim fundamentado esta fadado a ser vao: “Néao
incomodara ninguém, pois ndo se dirigira a ninguém; ja |he concederam
antecipadamente tudo o que pede” (SARTRE, [1948] 2004, p. 56).
A liberdade de que Sartre (op. cit.) fala € algo a ser conquistado por meio de
um discurso espontaneo que tem o poder de desvendar e que, a partir disso, incita a
reflexdo sobre aspectos sociais e culturais. Para que esse discurso tenha eficacia — a
eficacia de fazer refletir sobre a sociedade —, o tedrico aponta para a necessidade de
se delinear um contexto no proprio ato da escrita a partir do conteudo textual. A
complexidade desse contexto € o que fundamenta toda a ac&o inerente ao ato de
engajar, uma vez que € um recurso, uma tatica que o escritor apresenta para atingir o
seu leitor. Baudelaire, diz Sartre (ibid.), teria chamado esse envolvimento atrelado a
escolha de um contexto de “dupla postulacéo simultadnea” (idem, ibid., p. 64). Para
ilustrar esta reflexao, o fildsofo recorre a um didatico exemplo acerca da escrita do
norte-americano Richard Wright, autor de Black Boy (1945), livro de memdrias sobre
sua juventude na Luisiana, e The Man Who Was Almost a Man (1939), dentre outras
obras de ficgdo e nao ficgdo engajadas na luta contra o racismo. A impossibilidade de
esse escritor desejar uma suposta liberdade universal seria intrinseca a sua realidade
de homem negro do Sul dos Estados Unidos, que vive as opressdes as quais essa
condicdo o submete. O escritor volta-se para a representacdo de publicos
determinados por suas condi¢gdes sociais para que sua narrativa atinja um valor
utilitario ao tomar para si uma fungao que €, sobretudo, comunicativa:
A quem, pois, se dirige Richard Wright? Nado ao homem universal, decerto,
pois na nogéo de homem universal entra a caracteristica essencial de que ele
nao esta engajado a nenhuma época em particular e de que ndo se comove

nem mais, nem menos, com a sorte dos negros da Luisiana do que com a
dos escravos romanos do tempo de Espartaco (SARTRE, [1948] 2004, p. 63).

A nocao de dupla postulagado simultédnea elucida que a narrativa engajada se
dirige, em um processo dialégico, aqueles que comungam da situacdo de opresséo
posta como tematica. Em outras palavras, destina-se aqueles a quem nao é
necessario que se dé maiores explicacdes, pelo fato de experienciarem “a mesma
infancia, as mesmas dificuldades, os mesmos complexos: meia palavra basta, eles
compreendem com o coragao” (SARTRE, op. cit., p. 64). Nesse caso, a eficacia do

engajamento estaria ligada a fungdo de representagdo ou da elaboragdo de um
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discurso cuja finalidade é gerar identificagao. O escritor dirige-se também aqueles que
necessitam de explicagdes elaboradas com mais vagar, pois o assunto tratado
enuncia algo que lhes é externo, alheio ao cotidiano que vivenciam. No caso de
Wright, cujo engajamento esta pautado nas discriminagdes raciais sofridas por um
povo, esse publico “de fora” seria um eventual leitor branco, o que pode vir a configurar
um outro efeito de engajamento: a conscientizagdo. Assim, o filésofo explica:
Falasse apenas aos brancos, talvez se mostrasse mais prolixo, mais didatico,
também mais injurioso; falasse apenas aos negros, mais eliptico ainda, mais
cumplice, mais elegiaco. No primeiro caso, sua obra se aproximaria da satira;
no segundo, da lamentacao profética [...]. Mas Wright, escrevendo para um

publico dividido, soube ao mesmo tempo manter e superar essa divisao; disto
fez o pretexto para uma obra de arte (SARTRE, [1948] 2004, p. 65).

Na determinacao de um contexto, e no seu consequente direcionamento, reside
aquilo que chamamos de motivacdo do engajamento. Corroboramos o dizer de Sartre
de que “Seria tentador recriminar a sutileza va de explicar uma obra do espirito pelo
publico que se destina” (op. cit., p. 60), no entanto, torna-se inevitavel a concordancia
com a ideia de que o publico “é um vazio a se preencher, uma aspiragcao, no sentido
figurado e no proprio” (idem, ibid., p. 61).

A possibilidade do estabelecimento de um processo dialégico com o leitor &
relativizada ao se pensar nas condigbes que o escritor detém para efetivamente
realizar sua proposta. Nesta esteira, Sartre ([1948] 2004 ), ao refletir sobre a situagao
do escritor como profissional desde o século Xll até o inicio do século XX, ressalta o
fato de que os perfis de seus respectivos publicos atuam diretamente naquilo que os
escritores produzem. No século Xll, quando a producgao intelectual era exclusividade
da Igreja, os clérigos letrados escreviam para seus semelhantes; avangando ao século
XVII, o escritor prestava servigos a burguesia que “se vé e, sobretudo se vé vista”
(idem, ibid., p. 68) na obra de arte. Sendo pragmatico, Sartre tem consciéncia de que
existe um publico real, aquele que tem acesso a obra de arte e, por sua vez, um
publico virtual, a quem se deseja sensibilizar. O publico real, que tem acesso a leitura,
tanto econdbmica quanto culturalmente, no contexto descrito por Sartre, seria
correspondente ao “leitor branco” de Richard Wright. Ja o publico virtual, aquele do
qual o escritor fala, seria o desejado, aquele a quem o escritor desejaria mover;
portanto, o publico que é, simultaneamente, objeto tematico da narrativa.

Retomamos, portanto, as consideragées de Margaret Atwood ao distinguir os

dois tipos de leitores que tém acesso ao discurso atribuido a Offred: aqueles “que séo
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livres para ler, mas ndo de uma forma tdo empatica quanto necessaria; e o leitor
individual, a qualquer momento. Este € o leitor ‘real’, o Querido Leitor para o qual
qualquer autor escreve” (ATWOOD, 1998, p. XVIII — tradugéo nossa)®6. Muito embora
a autora denomine como “leitor real” o publico a quem aquele que escreve deseja
atingir, Sartre ([1948], 2004) o conceptualiza como leitor virtual. Logo, de acordo com
essas concepgoes, o discurso engajado, aliado fundamentalmente a uma causa ou a
uma critica social, deve carregar consigo a doagao pessoal daquele que enuncia,
levando ao texto impressdes acerca de sua subjetividade, afetando, por
consequéncia, o seu leitor:
De fato, € com sentimentos que se recria o objeto estético; se ele é
comovente, sO aparecera através das nossas lagrimas; se é comico, sera
reconhecido pelo riso. Acontece que esses sentimentos sdo de uma espécie
peculiar: tém a liberdade como origem; sao dados como empréstimo. [...] a
leitura é um exercicio de generosidade; e aquilo que o escritor pede ao leitor
ndo € a aplicagao de uma liberdade abstrata, mas a doacdo de toda sua
pessoa, com suas paixdes, suas prevengdes, suas simpatias, seu

temperamento sexual, sua escala de valores (SARTRE, [1948] 2004, p. 41-
42).

Sartre (op. cit.) relega a forma uma importancia secundaria, que nao influencia
diretamente no engajamento de um discurso, considerando que, na intengdo do
enunciador e na tematica do texto, esta toda a questao a ser problematizada: “Quanto
a forma, ndo ha nada a dizer de antemao e nada dissemos: cada um inventa a sua e
s6 depois é que se julga. E verdade que os temas sugerem o estilo, mas ndo o
comandam: n&o ha temas situados a priori fora da arte literaria” (idem, ibid., p. 23).

Em uma de suas respostas a Sartre, Roland Barthes, em “Kafka’s Answer”
(1972), afirma que a busca pela diferenciagao entre o realismo politico e a arte pela
arte, esta “oscilagdo exaustiva” (idem, ibid., p. 133)°7, torna-se desnecessaria diante
daquilo que continua a existir independentemente dessa busca: a literatura. “Ela nao
pode ter seu lugar préprio no mundo?” (idem, ibid., p. 133 — tradugéo nossa)®. Este
guestionamento se revela pertinente em diversos contextos, como os movimentos de
continuidade e de ruptura ao longo do percurso de um chamado sistema literario em

que discussbdes entre forma e conteudo tomam um lugar central, ou nas recorrentes

%6 Do original: “who are free to read but not always as empathetic as one might wish; and the individual
reader of the book at any given time. That is the “real” reader, the Dear reader for whom every writer
writes.”

57 Do original: “exhausting oscillation.”

%8 Do original: “Can it not have a proper place in this world?”
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reflexdes acerca da atribuicdo de valor a literatura canbnica em detrimento da
literatura de massa. Barthes (ibid.), ao destacar a “oscilagdo exaustiva”, promovida
por uma teoria literaria que opde uma escrita ligada a acontecimentos politicos e
fendmenos sociais a uma maneira de se fazer literatura voltada a forma e a construcao
estética do texto, sugere que as for¢as da liberdade exercidas por aquele que chama
de “escritor” se estabelecem no interior da linguagem, tarefa que requer um
deslocamento da lingua, e ndo na mensagem ou no compromisso que decai de sua
figura.

A critica aos movimentos vanguardistas que optaram por distanciar-se dos
problemas sociais e por empreenderem um trabalho voltado para a forma motivam a
criacao do manifesto de Sartre ([1948] 2004), que, em suma, atesta que € a partir do
conteudo, da mensagem a ser comunicada, que o escritor se engaja. Barthes (1972),
por sua vez, corrobora ainda o comentario da teérica Marthe Robert (apud BARTHES,
1972), que afirma que o sentido da escrita de Kafka esta em sua técnica. Ao comparar
o ato da escrita ao de um artesdo que nao define uma aplicabilidade a sua arte, o
critico elabora uma resposta por parte de Kafka a todos aqueles que desejam
escrever: a esséncia da literatura ndo esta em nada além de sua técnica; é a precisao
de sua escrita que engaja um escritor ao mundo, de modo que a raz&o pela qual a
literatura existe é o fato de o mundo nao estar em sua forma acabada. Em suma,
Barthes (1972) conclui que a literatura € um meio, ao qual ndo € necessario atribuir
um propésito ou uma finalidade. “E um ato absolutamente intransitivo” (idem, ibid., p.
135 — tradugado nossa)®®. Ora, compde este fazer técnico o manejo e a reconfiguragao
dos signos que existem em suas mais variadas formas. Barthes propde que a técnica
que sustenta a escritura de Kafka € a da alusdo, que “expressa a relagao entre o
homem singular e a linguagem” (idem, ibid., p.136 — tradugdo nossa)®. Por meio
dessa técnica, Kafka questiona determinadas asserc¢des realistas em uma manobra
em tom de “sim, mas...” que se faz constante no discurso impresso em suas obras.
De acordo com Barthes (ibid.), € gragas a essa incerteza, a essa indeterminagao
inerente aos signos, que a literatura € possivel, pois € sob essa estrutura que se

sustenta a criacao artistica.

9 Do original: “[...] it is an absolutely intransitive act [...].”
% Do original: “[...] expresses the relation of an individual man and a common language |[...].”
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Barthes, no entanto, alguns anos antes da publicagéo do referido ensaio sobre
Kafka, demonstra, em “O grau zero da escrita” ([1953] 2006), ter outra compreensao
do que se nomeia como Literatura Engajada. “Nao ha linguagem escrita sem alarde”
(BARTHES, ibid., p. 3), pontua o fildsofo, ao afirmar que a escritura significa algo que
esta além do cddigo e do estilo. Ao apontar que “a lingua esta aquém da literatura”
(idem, ibid., p. 10) e que “o estilo esta quase além” (idem, ibid., p.10), o que construiria
a escritura estaria em algo que extrapola tanto da lingua quanto do estilo do escritor.
Ainda de acordo com Barthes:

Ora, toda Forma também ¢é Valor; eis por que entre a lingua e o estilo existe
lugar para outra realidade formal: a escrita. Em qualquer forma literaria, ha a
escolha geral de um tom, de um etos, se quiser, e é ai precisamente que o

escritor se individualiza claramente, porque é ai que ele se engaja ([1953]
2006, p. 13).

O impacto da escrita no leitor, de acordo com essa concepgéo, se da pelo modo
escolhido para estruturar a narrativa; da forma se extrai um valor que compde o todo
narrado. Caso os relatos analisados fossem narrados em terceira pessoa, com acoes
observadas por um narrador homodiegético ou por um narrador observador, néo
explicitariam a visao do oprimido na constituicdo de uma versao alternativa a historia
oficial. A intensidade das narrativas de Offred, Niara e Isabel estdo ligadas
diretamente ao momento historico e as situacbes em que estdo imersas. A
clandestinidade de suas vozes as obriga a construirem um apelo por uma leitura que
compreenda o teor de suas denuncias. Ainda de acordo com Barthes:

Lingua e estilo sdo forgas cegas; a escrita € um ato de solidariedade histérica.
Lingua e estilo sao objetos; a escrita € uma fungio: é arelagdo entre a criagao
e a sociedade, é a linguagem transformada em sua destinagéo social, é a
forma captada da intengdo humana e ligada assim as grandes crises da
Historia. [...] Assim, a escrita € uma realidade ambigua: por uma parte, nasce
incontestavelmente de um confronto do escritor com sua sociedade; por
outra, dessa finalidade social, ela remete o escritor, por uma espécie de
transferéncia tragica, as fontes instrumentais de sua criagdo. [...] Assim a
escolha, depois a responsabilidade de uma escrita designam a Liberdade,

mas essa Liberdade n&do tem os mesmos limites segundo os diferentes
momentos da Historia ([1953] 2016, p. 13-15).

Em relagdo ao sujeito que produz a escrita, Barthes tece, em “Escritores e
Escreventes” (2007), distingdes entre estas duas entidades, partindo da premissa de
que ambos tém a palavra como matéria-prima. Para o tedrico, o escritor a trabalha

infinitamente, e o objeto de sua acao ¢, fundamentalmente, a linguagem. Logo: “A
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atividade do escritor comporta dois tipos de normas: normas técnicas (de composigao,
de género, de escritura) e normas artesanais (de lavor, de paciéncia, de corregao, de
perfeicdo)” (BARTHES, 2007, p. 33). A intransitividade de seu ato tornaria
desnecessaria a qualificacdo de seu produto, a literatura, como algo engajado, pois
“‘um escritor que ‘se engaja’ pretende jogar simultaneamente com duas estruturas”
(idem, ibid., p. 33) — a linguagem e a finalidade de sua escrita. Ja os escreventes, diz
Barthes, configuram-se como sujeitos transitivos; “eles colocam um fim (testemunhar,
explicar, ensinar) para o qual a palavra é apenas um meio; para eles, a palavra suporta
um fazer, ela n&o o constitui” (idem, ibid., p. 34).

Como sustentamos anteriormente, a autoria implicita inerente as narrativas em
andlise transfere a responsabilidade dos discursos produzidos as narradoras
autodiegéticas, que se expressam pautadas em uma finalidade, em um telos que
solicita a participagcdo de um receptor. A produgdo de seus discursos esta
condicionada as opressdes que sofreram e suas motivacdes se desvinculam da
necessidade de um labor da palavra, pois seus produtos sdo carregados de uma
intencao: Offred, Niara e Isabel existem para o leitor somente porque fizeram do relato
de suas experiéncias um instrumento. Logo, o engajamento pela forma apresentado
por Barthes ([1953] 2006) é operado distintamente tanto pelo escritor quanto pelo
escrevente. O primeiro manipula a linguagem em seu interior, como o caso de Kafka,
combatendo os “fascismos da linguagem” (BARTHES, 1977, p. 4) e reconfigurando
os signos. O segundo utiliza a forma do texto a seu favor, a fim de fazer sua produgao
um ato comunicacional, dotado de intengdo e de desejo de eficacia, assemelhando-
se a concepgao proposta por Sartre ([1948] 2004).

E importante ressaltar que essa concepcdo de engajamento, atrelada
fundamentalmente ao discurso, apresenta distingdbes em relacdo a uma literatura
militante, como coloca Denis: “a primeira vem a politica porque é nesse terreno que a
visdao do homem e do mundo da qual ela é portadora se concretiza, enquanto que a
segunda ja é desde o inicio politica” (2002, p. 36).

Em O conto da aia ([1985] 2017), é explicita a nogao de que a narradora nao
apresenta um historico de militante, como ela mesma nos expde em episédios nos
quais rememora o ativismo da made e de sua amiga Moira em coletivos e
manifestagdes publicas. Moira, além de participar de coletivos e de manifestagbes por
igualdade de género, insere-se em movimentos em prol dos grupos LGBTI, por conta

de sua lesbiandade. O relato de Offred apresenta o registro de dialogos com ambas a
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mae e a amiga, nos quais ha questdes relativas ao ativismo feminista e em que, como

leitores, podemos observar o posicionamento de suposta imparcialidade da

personagem em relagao as causas. Conforme ainda acentua Denis:
Engajar, no sentido amplo e literal, significa colocar ou dar em penhor,
engajar-se é portanto dar a sua pessoa ou a sua palavra em penhor, servir
de caugdo e, por conseguinte, ligar-se por uma promessa ou juramento
constrangedor. [...] engajar-se significa também fomar uma dire¢do. Ha assim
no engajamento a ideia central de uma escolha que é preciso fazer. No
sentido figurado, engajar-se é desde entdo tomar certa direcéo, fazer a
escolha de se integrar numa empreitada, de se colocar numa situagao
determinada, e de aceitar os constrangimentos e as responsabilidades
contidas na escolha. Por conseguinte, e sempre de modo figurado, engajar-
se consiste em praticar uma ag¢do, voluntaria e efetiva, que manifesta e

materializa a escolha efetuada conscientemente (DENIS, 2002, p. 31-32 —
grifos do autor).

Como expusemos no capitulo anterior, por se tratarem de “ficcdes do
estranhamento” (SUVIN, 1979, p.18), as narrativas em analise operam “confrontos
ontologicos” (MCHALE, 1987, p. 60) que resultam em contextos distintos da realidade
empirica e que, portanto, ndo se vinculam diretamente a fatos ocorridos durante a
histéria. Em contrapartida, o componente epistemoldgico, que se constréi a partir do
relato da experiéncia de personagens que vivenciaram os contextos criados possibilita
que, como leitores, tenhamos acesso aos “mundos possiveis” (REIS e LOPES, 1988,
p. 45) que ambientam as tramas.

Theodor Adorno tece reflexdes sobre a “posicdo do narrador” (2003, p. 55)
posteriormente ao realismo, sugerindo que aquele a quem nomeia como “narrador
contemporaneo” se distancia do “preceito épico da objetividade” (idem, ibid., p. 55).
Ao mencionar criagdes de Kafka, Proust e Joyce, o filésofo alemdo chama atengao
para técnicas de representacao utilizadas por esses escritores, as quais se
diferenciam das utilizadas na construgao de romances tradicionais que, a exemplo do
“palco italiano do teatro burgués” (idem, ibid., p. 60), se valem de uma “técnica de
ilusao” (idem, ibid., p. 60) que busca representagdes fiéis a realidade empirica.

A partir de técnicas que Adorno (2003) classifica como contemporaneas — como
oscilagbes de fluxo de consciéncia objetivos intercalados aos subjetivos e “choques”
(ADORNO, ibid., p. 61) que inviabilizam uma “atitude contemplativa” (idem, ibid., p.
61) do leitor diante da narrativa —, ocorre, segundo o tedrico, certa diminuicdo da

“distancia estética” (idem, ibid., p. 61) entre narrador e leitor que “agora [...] varia como
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as posigcdes da camara no cinema: o leitor ora é deixado do lado de fora, ora guiado
pelo comentario até o palco, os bastidores e a casa das maquinas” (idem, ibid., 61).

Incluiriamos nesse rol de técnicas algo semelhante a metafora do microscépio,
construida por Barr (1993) e mencionada no capitulo anterior. Baseando-se no
exagero, a Ficgdo Cientifica amplia a realidade empirica, intensificando os problemas
alvos de critica a ponto de necessitar de uma forma narrativa que rompa com o
realismo, uma forma “alomérfica”, como diria Suvin (1979, p. 70). Isso, combinado as
atitudes e aos modos de enunciagdo de narradores autodiegéticos, que alternando
fluxos de consciéncia subjetivos a descrigbes objetivas dos acontecimentos ficticios,
baseadas em suas perspectivas, possibilitam que, como leitores, adentremos no
contexto criado ficcionalmente.

Nas narrativas em analise neste trabalho, as narradoras, por meio de seus
relatos, descrevem e nos apresentam os nova (SUVIN, 1979; ROBERTS, 1999), os
aparatos ficcionais que fazem com que percebamos a “descontinuidade” (SCHOLES,
1975) dos contextos descritos em relagao a realidade empirica: o Estado de Gilead e
seus inerentes dispositivos®', no caso de O conto da aia (ATWOOD, [1985] 2017); as
viagens interespaciais de “Réquiem para a Humanidade” (BORINE, 2013); e o biochip
que armazena memorias, componente de “Projeto Aquila” (VENTURA, 2013). Essas
“narradoras descentradas”®? (GINZBURG, 2012, p. 201), portanto, efetivam seus atos
de engajamento a partir de seus testemunhos relativos as situagdes em que estéo
imersas. Essa agao praticada consiste fundamentalmente em uma escolha tomada
pelo sujeito oprimido, pois sempre ha a mais segura opgao de se calar. Conforme nos
diz Agamben, “uma das razdes que podem impelir um deportado a sobreviver consiste
em tornar-se testemunha” (2008, p. 25). Observamos que, nessas tramas, a
concepcgao dos relatos testemunhais consiste, sobretudo, em lutas por sobrevivéncia.
Em seus discursos, as trés narradoras em questéo evidenciam que estdo dando suas

palavras em penhor, o que atribui a seus relatos a instrumentalidade do alerta, da

1 Nesse contexto, nos referimos a definigdo de dispositivo que Agamben constréi a luz de Foucault:
“Chamarei literalmente de dispositivo qualquer coisa que tenha de algum modo a capacidade de
capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos, as condutas, as
opinides e os discursos dos seres viventes” (AGAMBEN, 2009, p. 40).

62 De acordo com Ginzburg, “o centro, nesse caso, é entendido como um conjunto de campos
dominantes na histéria social — a politica conservadora, a cultura patriarcal, o autoritarismo de Estado,
a repressao continuada, a defesa de ideologias voltadas para o machismo, o racismo, a pureza étnica,
a heteronormatividade, a desigualdade econbémica, entre outros. O descentramento seria
compreendido como um conjunto de forgas voltadas contra a exclusado social, politica e econémica”
2012, p. 201).
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denuncia, bem como da necessidade de elaborar, a partir do discurso, seus lugares
subalternos. Conforme professa Ginzburg: “Estudar o testemunho significa assumir
que aos excluidos cabe falar, e, além disso, definir seus proprios modos de fazé-lo”
(2008, p. 6).

Fundamentando-se na analise de diversas narrativas literarias brasileiras,
produzidas a partir dos anos de 1960, Ginzburg formula a hip6tese de que, “na
contemporaneidade, haveria uma presenga recorrente de narradores descentrados”
(2012, p. 201). Esses narradores apresentam em comum a inser¢gao em contextos em
que ha a “negatividade constitutiva do sujeito” (GINZBURG, ibid., p. 203), ou seja, a
imposigao de situagdes em que a integridade da vida humana é colocada em risco;
“‘em que as limitagdes e as dificuldades de personagens prevalecem com relagdo a
possibilidade de controlar a propria existéncia e determinar seu sentido” (idem, ibid.,
p. 200). Ao longo do artigo, o tedrico (GINZBURG, ibid.) desenvolve diversas analises
de romances contemporaneos brasileiros, incluindo Lavoura arcaica (2009), de
Raduan Nassar, e Em cédmara lenta (1977), de Renato Tapajés, ressaltando
caracteristicas de seus narradores que se alinham as de um sujeito fragmentado,
alocado em uma condigcdo de quem tem “dificuldades de concluir, de totalizar o
pensamento” (GINZBURG, 2012, p. 212). Em outras palavras, o narrador, por algum
motivo presente na narrativa, dependendo do tipo de abordagem critica, seria
categorizado como ndo confiavel®.

Em Lavoura Arcaica, diz Ginzburg, nos fala um narrador “excluido da familia,
incestuoso e talvez epilético” (GINZBURG, op. cit., p. 212), enquanto no romance de
Tapajés alguns dos eventos nos sédo descritos pela voz de quem presencia e narra
em detalhes rituais de tortura que vitimaram a prépria esposa, cometidos durante o
regime militar brasileiro de 1964, em um tom nao puramente descritivo, mas empatico

em relagdo a vitima, o que denota parcialidade. Euridice Figueiredo acentua a

& Wayne Booth elabora a seguinte distingdo: “As gradagdes e os eixos de aprovagéo ou condenagao
sdo quase tao ricos quanto os apresentados pela prépria vida, mas podemos distinguir dois tipos de
reagdo radicalmente diferentes, dependendo de o narrador ser confiavel ou ndo. Num extremo,
encontramos narradores cujos julgamentos séo suspeitos [...]. No outro, os narradores dificilmente se
distinguem do autor onisciente [...]. Narradores que claramente caem no lado pouco confiavel da linha
sdo, em muitos aspectos, mais problematicos para se lidar’ (BOOTH, 1961, p. 273-274 — tradugéo
nossa). Do original: “The gradations and axes of approval or condemnation are almost as rich as those
presented by life itself, but we can distinguish two radically different types of reaction, depending on
whether a narrator is reliable or unreliable. At one extreme we find narrators whose every judgment is
suspect [...]. At the other are narrators scarcely distinguishable from the omniscient author [...].
Narrators who clearly fall on unreliable side of the line are in many respects more troublesome to deal
with.”
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presenca de multiplas vozes que constituem o discurso contido neste romance,
observando que
a voz narrativa oscila entre a terceira pessoa e a primeira, ou seja, o
protagonista ora se identifica com o autor, ora passa a ser um ele neutro, as
vezes na mesma passagem. Assim, nado se trata de uma histdria contada de

maneira linear, tem um carater fragmentario, ja que as trés linhas narrativas
se alternam, sem uma ordem aparente (FIGUEIREDO, 2017, p. 61).

Nessa esteira, Figueiredo (op. cit.) alude ao parecer de Flora Sussekind sobre
este romance, ao comentar sobre a forma desse relato: “Tapajos usa de uma ‘retérica
emocionada’ na descrigdo da tortura, tem ‘pouca preocupacao literaria’ e se alonga
em demasia ‘para a delicia de certo tipo de leitor-vampiro™” (SUSSEKIND apud
FIGUEIREDO, 2017, p. 62). E justamente esse tom o elemento formal que Ginzburg
considera distintivo de uma literatura que pretende trazer “movimentos
emancipatérios” (GINZBURG, 2012, p. 203) a tona:

Mesmo o conceito tradicional de representagao, pautado pela mimese e
associado a expectativa de uma homologia entre literatura e realidade, tem
de ser reavaliado em tempos sombrios. Trata-se de falar, narrar, em
condigdes que nunca foram possiveis, e interpretar o pais a partir de
horizontes historicamente condenados a mudez. Grupos sociais
historicamente oprimidos elaboram, em novos autores, em narradores
ficcionais, as condigdes para a presenga dos excluidos. Escritores
dispensados pelo canone, grupos sociais reprimidos historicamente.

Seria de fato historicamente estranho se esses movimentos emancipatérios
reproduzissem valores, condutas, linguagens e pontos de vista consagrados

em tradi¢des autoritarias. E nas conexdes textuais entre formas e temas que
as mudancas se tornam visiveis (GINZBURG, 2012, p. 203 - grifo nosso).

Das “conexdes textuais entre formas e temas” (GINZBURG, op. cit., p. 203),
mais precisamente das relagdes entre a perspectiva do sujeito que narra e o contexto
repressor vivido, surge uma enunciagcdo que € permeada por possiveis
inconsisténcias e fragmentagdes. Os tragos de subjetividade, de elaboragdo das
memorias e, nas situagdes especificas de O conto da aia (ATWOQOD, [1985] 2017),
“Réquiem para a Humanidade” (BORINE, 2013) e “Projeto Aquila” (VENTURA, 2013),
de tentativas de interlocugdo com um possivel receptor, denotam que o ato de narrar,
nesses casos, sao transgressdes, algo que seria impossivel, mas que se concretiza
com o respaldo da presenca desses/as narradores/as nas cenas que descrevem.

Assim,
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trata-se de uma concepcédo de acordo com a qual a linguagem estabelece
descontinuidade com as expectativas de referéncia habituais. Com isso, nao
pensariamos os textos como representagdes dos processos histéricos
previamente compreendidos. Os textos poderiam ser interpretados, nesta
perspectiva como elaboragbes da Histéria a partir de perspectivas nao
hegeménicas, ndo dominantes que podem muitas vezes remeter a
segmentos sociais tratados como minorias ou excuidos. [...] Obras literarias
podem corresponder a intervengbes de resisténcia, na medida em que
constituem interpretagbes da Histéria a partir de lugares de enunciagao
diferentes dos que sao estabelecidos como aceitaveis pelas instituicdes de
controle social (GINZBURG, 2012, p. 212).

Ao afirmar que “Obras literarias podem corresponder a intervencbes de
resisténcia” (GINZBURG, 2012, p. 212), Ginzburg reforga que suas reflexdes
abrangem, sobretudo, narradores dramatizados, de acordo com a classificacdo de
Booth (1961), criados para comporem uma criagao ficcional. Figueiredo, ao delimitar
o corpus de sua teoria que tem como proposi¢cao a insercao de narrativas literarias
como componentes do arquivo sobre a ditadura militar no Brasil, comenta que
‘interessa ver de que maneira a literatura consegue transmutar elementos
relacionados ao trauma em ‘experiéncia estética compartilhada” (FIGUEIREDO,
2017, p. 13). Por isso, “somente livros que se apresentem como obras literarias, como
expressdo de uma subjetividade, serdao considerados como corpus das analises”
(idem, ibid., p. 13). Sendo assim, mesmo que a tedrica contextualize o periodo sobre
0 qual se debruga reportando dados reais e quantitativos, o que intitula como sendo
“a vida nua” (idem, ibid., p.14), sua opgao por objetos ficcionais se justifica pelo
argumento de que “a ficgdo nao € sinbnimo de fantasia e de imaginacgao: trata-se de
uma estratégia ordenadora da linguagem a fim de criar uma narrativa legivel,
compreensivel” (idem, ibid., p. 44).

Ainda de acordo com Figueiredo:

Segundo Ettore Finazzi-Agro (2014), a literatura recria “a dor e o sangue, as
lagrimas e as feridas que se abriram no corpo da Nagdo e na lembranca
trauméatica dos sobreviventes”. Nos livros de historiadores e jornalistas que
buscam a objetividade “falta a comocéo pelos corpos torturados, pelas
pessoas massacradas, pela dor dos sobreviventes”, falta enfim o pathos,
“aquela compaixao ‘sororal’ diante dos mortos”. Para o professor italiano de
Literatura Brasileira, s6 o dispositivo literario e sua poténcia conseguem
retratar o nefas, os gestos nefandos que a lei da anistia procurou apagar, e

provocar nossa compaixao; s6 numa dimensao ficcional é possivel entrever
nas dobras da historia os interditos (2017, p. 44).

Temos observado até entdo que as produgdes de Atwood ([1985] 2017), Borine

(2013) e Ventura (2013) se tratam de representagdes do testemunho e de elaboragdes
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de discursos construidos por narradoras dramatizadas, portanto, ficcionais, que
vivenciaram contextos igualmente ficticios. No entanto, a forma textual de seus
discursos — o género textual “relato de experiéncia” — se apresenta como um distintivo
comum a narrativas que abordam diferenciados tipos de repressdao e que sao
enunciadas por testemunhas reais. Conjecturamos que ha, tal como Figueiredo
postula, uma “densidade simbdlica dos relatos” (2017, p. 41) que resulta na impressao
de “experiéncias estéticas” (idem, ibid., p. 13) em criag¢des ficcionais. Por esta razao,
na secao a seguir, traremos para a discussao pressupostos de pesquisadores que se
dedicam a reflexdo sobre testemunhas reais de eventos-limite ocorridos durante a
Historia — o Holocausto e as repressdes causadas pelas ditaduras militares brasileira
e argentina —, para que possamos compreender os efeitos que essa forma textual

pode dar as narrativas ficcionais analisadas nesta tese.

3.3 A“RETORICA DO TESTEMUNHO”

Giorgio Agamben, ao apresentar seu “comentario perpétuo sobre o
testemunho” (2008, p. 21), baseado nos relatos que reconstituem Auschwitz, afirma
que, mesmo que a historiografia apresente em detalhes os dados relativos a barbarie
do Holocausto, os fatos, em sua esséncia, permanecem obscuros quando nos
deparamos com a tarefa de compreendé-la. O filésofo parte de trechos do testemunho
deixado por um membro do Sonderkommando®, Salmen Lewental, que pouco antes
de sua morte afirma: “a verdade inteira € muito mais tragica, ainda mais espantosa”
(LEWENTAL apud AGAMBEN, 2008, p. 20). “Mais tragica e mais espantosa em
relacdo a qué?” (idem, ibid., p. 20), inquire Agamben, sustentando-se na nogéo de que
ha sempre mais de uma versao para os mesmos fatos e que lacunas e eventuais
inconsisténcias s&o naturais a qualquer tentativa de reconstituicio de um
acontecimento passado:

Tendo em vista que, a uma certa altura, nos pareceu evidente que o
testemunho continha como sua parte essencial uma lacuna, ou seja, que 0s
sobreviventes davam testemunho de algo que nao podia ser testemunhado,

comentar seu testemunho significou necessariamente interrogar aquela
lacuna — ou mais ainda, tentar escuta-la (AGAMBEN, 2008, p. 21).

% Grupo de pessoas que atuavam nos campos de concentragdo a servigo do regime nazista.
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Primo Levi, quimico italiano sobrevivente ao Holocausto, é tido por Agamben
como “um tipo perfeito de testemunha” (2008, p. 26). De acordo com o teérico, o
sobrevivente, depois de liberto, era movido pelo desejo de contar e recontar sua
historia a todos que quisessem ouvi-la, antes mesmo de escrever seu testemunho
intitulado E isto um homem?, publicado no ano de 1947. Beatriz Sarlo complementa
que “a preocupacao de Levi [...] era ser ouvido e levado a sério. Enquanto estavam
nos campos, muitos prisioneiros ja desconfiavam da forma como seu relato (se esse
relato fosse possivel) seria considerado” (SARLO, 2007, p. 36). Depois disso, Levi
produziu ainda algumas obras, mas continuou a executar seu oficio e a se autodefinir
como quimico; Agamben alega, entdo, que “ele ndo se sente escritor; torna-se escritor
unicamente para testemunhar” (2008, p. 26). Esta assertiva coloca Levi em um status
de escrevente, conforme as defini¢gdes elaboradas por Roland Barthes (2007). Como
expusemos anteriormente, o escrevente atribui a seu discurso uma instrumentalidade,
um projeto de comunicacdo que Barthes (ibid.) definira como “ingénuo”, pois
apresenta explicagdes e difunde informacbes sem se valer dos recursos e das
elaboragdes estéticas que considera serem a marca do escritor.

Esse tipo de testemunha é condizente, portanto, com a definicdo latina de
“superstes”, utilizada para designar um sujeito que vivenciou alguma situagdo ou
periodo e que pode testemunhar sobre isso. Ha ainda outro termo latino relativo a
testemunha, usual para o campo juridico, pois se aplica a definicdo de um sujeito que
participa de um evento enquanto observador. A terminologia “festis” designa o sujeito
que deve ser ouvido caso tenha presenciado algum ato criminoso. Para Seligmann-
Silva (2010), em casos particulares em que a testemunha vivencia situagdes de
extrema opressdo, como no Holocausto, pode caber ao sujeito ambas as
designacdes, uma vez que seu discurso abriga uma série de denuncias de atos
passiveis de julgamento.

Conforme explicitamos anteriormente, entendemos que o impulso do
testemunho esta intimamente relacionado a uma finalidade. A testemunha, tendo
vivenciado opressdes e violéncias inerentes aos contextos em que esta imersa, tende
a envolver seu relato em um tom de alerta. Se ndo propriamente produzido com
finalidade juridica, esse discurso pelo menos carrega uma nuance ética que se
aproxima do tom que baliza o mote “Para que nao se esquega, para que nunca mais
acontecga”, relacionado aos obscuros casos do Holocausto, ou da ditadura civil-militar

no Brasil, direcionando o relato a coletividade.
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Como sintetiza Seligmann-Silva: “A luta pelo testemunho é uma luta politica
que costura necessidades individuais as coletivas e as da sociedade” (2010, p. 18).
Este fator remete ainda ao que Benjamin ([1940] 1987) professa em relacdo as
distintas abordagens entre o historicismo e o materialismo histérico. O viés historicista
de analise da cultura formula os acontecimentos historicos como “uma imagem eterna
do passado” (BENJAMIN, ibid., p. 231), envolta em um tom de “era uma vez” (idem,
ibid., p. 231). A reflexdo do filésofo alemao elucida que os fatos historicos,
pragmaticamente, ndo se sobrepdéem uns aos outros, constituindo uma continuidade
historica, no sentido de que acontecimentos passados sao superados a medida que o
tempo avanga, tal como o historicismo aborda.

Tragcando um paralelo ao exame de Benjamin ([1940] 1987), podemos
conjecturar que a testemunha, assim como o materialista historico, ao recortar o
tempo, define “aquele presente em que ele mesmo escreve a histéria” (idem, ibid., p.
230), possibilitando, por meio de seu registro, que sejam estabelecidas relagdes entre
eventos passados e futuros, alertando, sobretudo, para o fato de que a histéria pode
se repetir. Jeanne Marie Gagnebin, ao refletir sobre a necessidade do ato de narrar
circunstancias adversas, declara que “somente a transmissao simbdlica, assumida
apesar e por causa do sofrimento indizivel, somente essa retomada reflexiva do
passado pode nos ajudar a nao repeti-lo infinitamente, mas a ousar esbogar uma outra
histéria, a inventar o presente” (GAGNEBIN, 2006, p. 57).

Beatriz Sarlo (2007), na sistematizagdo de uma “retérica do testemunho”,
comenta que o ato de narrar a propria experiéncia abre espag¢o a um exercicio de
imaginacéao cuja funcionalidade é aliada a um necessario distanciamento do narrador
em relacao ao acontecimento que relata: “Quem conta uma histéria enfrenta, em
primeiro lugar, uma matéria que, mesmo no caso da experiéncia propria, tornou-se,
por sua familiaridade, incompreensivel ou banal” (SARLO, ibid., p. 41). Neste ponto,
a tedrica sintetiza uma das questdes mais fundamentais da reflexdo sobre o
testemunho, pois os discursos pautados na subjetividade tendem a gerar
desconfianga, o que, em tese, apresenta ao eventual leitor um exercicio de
investigacdo, conforme expusemos no capitulo anterior, quando refletimos sobre o
dominante epistemoldgico. Sarlo interroga: “O que garante a memdéria e a primeira
pessoa como captacao de um sentido da experiéncia?” (ibid., p. 40). Mais adiante,

amplia a questao, trazendo outro ponto que nos é relevante para esta analise:
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A memoria tem tanto interesse no presente quanto a histéria ou a arte, mas
de modo distinto. Mesmo nesses anos, quando ja se exerceu até as ultimas
consequéncias a critica da ideia de verdade, as narragbes de memoria
parecem oferecer uma autenticidade da qual estamos acostumados a
desconfiar radicalmente. No caso das memérias da repressao, a suspensao
dessa desconfianga teve causas morais, juridicas e politicas. O importante
nao era compreender o mundo das vitimas, mas conseguir a condenagao dos
culpados (SARLO, 2007, p. 67)¢.

Ha, portanto, uma relativizacdo da credibilidade do discurso em primeira
pessoa, pautada por diversos fatores. Um deles, como sustenta Sarlo (op. cit.), esta
vinculado ao interesse da recepgado em validar o que é relatado. A critica a ideia de
verdade ou a epistemologia dominante aponta, ainda, que determinados grupos
sociais, como as minorias, tém seus discursos colocados sob questionamento.
Corroboramos a tedrica quando afirma que “é admissivel a desconfianga; mas, ao
mesmo tempo, o testemunho € uma instituicdo da sociedade, que tem a ver com a
esfera juridica e com um lago social de confianga” (SARLO, 2007, p. 50). Uma vez
que o cerceamento a expressao € o0 negacionismo sido estabelecidos, resta uma
importante modalidade discursiva capaz de fazer com que as geragodes futuras olhem
para o passado com o devido cuidado: o relato de quem vivenciou a barbarie. Esta
verdade identitaria se apresenta como uma resisténcia que se estende ao préprio ato
do testemunho, e, a médio e a longo prazo, continua a representar um enfrentamento.
Ainda de acordo com Sarlo:

As contradi¢des tedricas que admitem ao mesmo tempo a indizibilidade de
uma Verdade e a verdade identitaria dos discursos de experiéncia criam
problemas nao s6 para a filosofia, mas para a histéria. [...] Quando ninguém
esta disposto a aceitar a verdade de uma histéria (o que Benjamin denominou

os “fatos” reificados), todos parecem mais dispostos a crenga nas verdades
de historias no plural (2007, p. 40).

Sobre uma possivel “retérica do testemunho”, Sarlo (op. cit.) menciona alguns
aspectos que geralmente se fazem presentes em textos com esse teor.
Primeiramente, refletiremos sobre o que a tedrica denomina de “modo realista-
romantico” que, em suma, evidencia detalhes ao se narrar um acontecimento,
estratégia que a autora interpreta como recurso retorico utilizado para causar um

efeito de verdade. Sendo assim,

65 Sarlo se refere ao periodo ditatorial na Argentina.
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importa salientar a potencialidade explicativa da intriga, que, para dar alguma
inteligibilidade — pouco importa quao problematica — aos fatos reconstituidos,
deve manter um controle sobre o detalhe. [...] o detalhe reforca o tom de
verdade intima do relato: o narrador que lembra de modo exaustivo seria
incapaz de passar por alto o importante, nem forga-lo, pois o que narra formou
um desvao pessoal de sua vida, e sao fatos que ele viu com os préprios olhos
(SARLO, 2007, p. 52 — grifo da autora).

A pesquisadora alude a classificagdo como “realista” porque a estratégia utiliza
aspectos concretos e materiais para compor a reconstituigdo; e como “romantico”
porque, naturalmente, por ser uma expressao subjetiva sobre a propria vida, inserem-
se nessa reconstituicao reflexdes e impressdes pessoais que entrecortam todo o
discurso. Por um lado, sendo pautada na observacédo de um objeto, e ndo na efetiva
experiéncia do evento que transpde para o discurso, uma voz essencialmente realista
tende a imprimir um tom imparcial por ndo demonstrar grandes envolvimentos
pessoais em relagcdo ao acontecimento que narra. Por outro lado, um relato
substancialmente romantico compreenderia, prioritariamente, as impressdes
subjetivas de uma voz que efetivamente experienciou o acontecimento narrado. A
tbnica desse discurso se limitaria a introspeccdo e a tentativa de expressdo de

sentimentos causados pela situagao vivenciada. Conforme esclarece Sarlo:

Os tragos, particularidades, defeitos menores e manias dos personagens do
testemunho acabam se organizando em algum tipo de necessidade inscrita
além deles. O modo a que chamei de realista-romantico se adapta bem a
essas caracteristicas da narragédo testemunhal que, justamente por estarem
respaldadas por uma subjetividade que narra sua experiéncia, ddo a
impressao de coloca-lo além do exame. [...] Reconstituir o passado de um
sujeito ou reconstituir o proprio passado, através de testemunhos de forte
inflexdo autobiografica, implica que o sujeito narra (porque narra) se aproxime
de uma verdade que, até o proprio momento da narracao, ele ndo conhecia
totalmente ou s6 conhecia fragmentos escamoteados (2007, p. 55-56 —
destaque da autora).

O tom observado por Sarlo (op. cit.), relativo a relatos testemunhais, é
semelhante aqueles que Adorno (2003) e Ginzburg (2012) atribuem ao narrador
contemporaneo, que oscila entre a objetividade e a subjetividade, acrescentando
fragmentacgdes e hesitagdes na construgao do relato ficcional.

Sustentamos, entdo, que as narrativas em analise mesclam essas duas
perspectivas, pois seus discursos apresentam o duplo carater de descricao da
realidade: a materialidade dos momentos histéricos que vivenciam é constantemente

amalgamada as impressdes subjetivas das narradoras. Offred, em O conto da aia
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(ATWOOQOD, [1985] 2017), inicia seu relato precisamente no tom em questdo. A
narradora comega a guiar seu leitor a partir de suas impressdes sobre o momento de
transicao entre sua vida pregressa, antes da instauracdo da Republica de Gilead, e o
periodo em que vive com o casal Waterford. No primeiro momento, ela apresenta uma
descrigdo do ginasio onde acontecia o treinamento das aias em formagéo, no Red
Center, mesclada a uma igualmente detalhada descricdo das caracteristicas

pregressas desse espacgo, pautada em sua memoria afetiva:

Nés dormimos no que antes havia sido o ginasio esportivo. O assoalho era
de madeira envernizada, com listras e circulos pintados, para os jogos que
antigamente eram disputados ali; os aros para as redes das cestas de
basquete ainda estavam em seus lugares, embora as redes tivessem
desaparecido. Uma arquibancada cercava o saldo para os espectadores, e
imaginei que podia sentir, muito ligeiramente, como uma imagem residual, o
cheiro pungente de suor, mesclado com a dogura latente de goma de mascar
e o perfume das garotas assistindo aos jogos vestidas com saias de feltro,
como eu tinha visto nas fotografias, mais tarde de minissaias, em seguida
calgas, depois com um brinco s0, os cabelos espetados com mechas pintadas
de verde (ATWOOD, [1985] 2017, p. 11).

Offred, em seguida, descreve o quarto em que dorme — que resiste em chamar
de seu —, ressaltando os aspectos materiais que demarcam a mudancga de costumes
trazida pelo regime que |lhe fora imposto. A compulséria necessidade de aceitagao do
regime € evidenciada também pelos detalhes do ambiente em que agora é obrigada

a viver:

Uma cadeira, uma cama, um abajur. Acima do teto branco, um ornamento em
relevo na fora de uma coroa de flores, e no centro dele um espaco vazio,
coberto de reboco, como o espago em um rosto onde o olho foi tirado fora.
Deve ter havido um lustre, antes. Eles tinham removido qualquer coisa em
que vocé pudesse amarrar uma corda.

Uma janela, duas cortinas brancas. Sob a janela, um assento com uma
pequena almofada. Quando a janela esta parcialmente aberta — ela s6 abre
parcialmente — o ar pode entrar e fazer as cortinas se mexerem. Posso sentar
na cadeira ou no banco junto a janela, as maos com os dedos entrelagados,
e observar isso. A luz do sol também entra pela janela e bate no assoalho,
que ¢é feito de madeira, em ripas estreitas e muito bem encerradas. H4 um
tapete no chao, oval feito de retalhos trangados. Esse € o tipo de detalhe de
que eles gostam: arte folclérica, arcaica, feita por mulheres, em suas horas
livres, de coisas que nao tem mais utilidade. Um retorno aos valores
tradicionais. [...]

Mas uma cadeira, luz do sol, flores: essas coisas ndo devem ser descartadas.
Estou viva, eu vivo, eu respiro, estendo a minha mao para fora, aberta, para
a luz do sol. Estar onde estou ndo é uma prisdo e sim um privilégio, como
dizia Tia Lydia [...] (ATWOOD, [1985] 2017, p. 15-16).
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E recorrente a necessidade de Offred de apresentar os sinais de opressao que
os tracos do local no qual foi colocada evidenciam, como se atrelasse simbolismos
aos pormenores do espaco fisico.

Como apontamos anteriormente, a principal motivagao para a implantagao da
Republica de Gilead esta relacionada a baixa taxa de natalidade ocorrida em diversas
partes do mundo, no periodo em que a narrativa € ambientada. Gilead, localizada
onde anteriormente seria o estado do Maine, nos Estados Unidos, caracteriza-se
como um teste, um piloto a ser implantado em outros estados e paises que enfrentam
0 mesmo problema, caso o experimento apresente resultados satisfatérios. Diante de
toda a opressao que sofre, a narradora visa destacar que o suicidio, ou qualquer outro
atentado contra a propria vida, constitui-se como um grave ato de transgressao ao
sistema, pois um utero fértii a menos diminuiria as possibilidades de resultados
positivos buscados pelo Regime:

O banheiro fica ao lado do quarto de dormir. E forrado de papel de parede
com pequeninas flores azuis, ndo-me-esquegas, com cortinas combinando.
Ha um tapete de banho azul, uma capa de pele falsa azul no tampo do vaso
sanitario; tudo que falta nesse banheiro € uma boneca cuja saia esconda o
rolo adicional de papel higiénico. Exceto que o espelho sobre a pia foi retirado
e substituido por um retangulo de folha flandres, e a porta ndo tem fecho, e
ndo ha giletes e barbeadores, é claro. Ocorreram incidentes em banheiros
logo de inicio; houve casos de cortes, de afogamentos. Antes que eles
conseguissem solucionar e acabar com todos os problemas. [..] Num

banheiro, dentro de uma banheira, vocé fica vulneravel, dizia Tia Lydia. Ela
nao disse a qué (ATWOOD, [1985] 2017, p. 77).

Em um momento posterior, quando ja esta habituada a descrever, Offred
pratica um exercicio de, a partir de sua narracdo, construir versdes dos
acontecimentos como gostaria que, de fato, tivessem ocorrido. Sarlo (2007) afirma
gue esse mecanismo é parte do distanciamento e da recriagao dos fatos que o ato do
testemunho promove. Em outras palavras, a constru¢ao de um discurso testemunhal
possibilita uma reelaboracdo do que fora vivenciado, baseando-se nos fatos, mas
também em um eixo reflexivo e imaginativo que costura toda a estrutura do relato:
“Para conhecer, a imaginagao precisa desse trajeto que a leva para fora de si mesma
e a torna reflexiva; nessa viagem, ela aprende que a histéria jamais podera ser
totalmente contada e jamais tera um desfecho” (SARLO, ibid., p. 42).

Na mesma esteira, Maurice Halbwachs (1990) aponta para o status de

reinvencdo dos fatos que o ato de expressar uma memoria executa. O evento
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vivenciado, tendo sido encerrado no passado, quando reelaborado pelo exercicio da

rememoracgao, apresenta lacunas a serem completadas. De acordo com Halbwachs:

Fazemos apelo aos testemunhos para fortalecer ou debilitar, mas também
para completar o que sabemos de um evento do qual ja estamos informados
de alguma forma, embora muitas circunstancias nos permanegam obscuras.
Ora, a primeira testemunha a qual podemos apelar é nés préprios (1990, p.
25).

Offred, ao narrar o episddio em que € impelida por Serena Joy, esposa do
Comandante Waterford, a tentar cometer a transgressao ao sistema e a engravidar
do caseiro, Nick — uma vez que as tentativas convencionais de fertilizagdo com o
Comandante nao estavam surtindo efeito —, apresenta diferentes versdes do evento,
no aparente intuito de evidenciar que sente falta de relagées genuinas e dotadas de
algum afeto. A narradora demonstra ciéncia de que seu discurso é uma tentativa de
reconstituicdo dos fatos que podem ser, naturalmente, influenciados por desejos.

Assim, faz uma primeira rememoracao:

Chego ao alto da escada, bato a porta que ha ali. Ele abre pessoalmente,
quem mais eu estava esperando? Ha um abajur aceso, apenas um, mas claro
para me fazer piscar. [...]

Ele da um passo para tras e para o lado para me deixar entrar. Esta em
mangas de camisa e com um cigarro aceso na mao, aceso. Cheiro a fumaca
nele, no ar quente do quarto, por toda a parte. Gostaria de tirar minhas
roupas, banhar-me nela, esfrega-la sobre minha pele.

Nada de preliminares; ele sabe por que estou aqui. Nem sequer diz coisa
alguma, por que perder tempo com brincadeiras, isto € uma misséo. Ele se
afasta de mim, apaga a luz. [...] Ele esta desabotoando o meu vestido, um
homem feito de escuriddo [...] Sua boca estd me beijando, suas maos em
mim, ndo posso esperar e ele esta se movendo, ja, amor, faz tanto tempo,
estou viva em minha pele, mais uma vez, envolvendo-o em meus bragos [...]
(ATWOOD, [1985] 2017, p. 309).

Abruptamente, reconhecendo o efeito de sua subjetividade emotiva, a

narradora se interrompe e prossegue:

Eu inventei isso. Nao aconteceu assim. Aqui esta o que aconteceu.

Chego ao alto da escada, bato a porta. Ele abre pessoalmente. H4 um abajur
aceso; eu pisco. Olho para além dos olhos dele. E um Gnico aposento, a cama
esta feita, € despojado, militar. Ndo ha quadros, mas no cobertor esta escrito
U.S. Ele esta em mangas de camisa, com um cigarro na mao.

—Tome — diz para mim —, dé um trago. — Nada de preliminares; ele sabe
porque estou aqui. Para embarrigar, ficar prenha, se meter em apuros, houve
um tempo em que eram todos nomes que se davam a isso. Pego o cigarro
da mao dele, trago profundamente, passo de volta. [...]

— Eu n&o tenho muito tempo — digo. Isso é desajeitado e deselegante, ndo é
0 que quero dizer.

— Eu ndo poderia apenas esguichar numa garrafa e vocé poderia botar pra
dentro. — Ele n&o sorri.
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— Nao precisa ser cruel — digo. Possivelmente ele se sente usado.
Possivelmente quer alguma coisa de mim, alguma emocdo, algum
reconhecimento de que ele também é humano, é mais do que uma maquina
de semear. — Eu sei que é dificil para vocé — tento. [...]

— Vamos — diz ele. — Nao temos muito tempo. — Com o brago ao redor de
meus ombros ele me conduz até a cama, me deita. Até puxa o cobertor antes.
Comeca a desabotoar, depois a acariciar, beijos ao lado de minha orelha. —
Nada de romance, diz ele. — Esta bem? (ATWOOD, [1985] 2017, p. 310-311).

Por fim, Offred admite que, naquele ponto, sua memoria falha. Mesmo estando
comprometida a uma reconstituicdo, alguns acontecimentos lhe escapam e ela ndo
pode precisar o que de fato ocorreu: “Também nao aconteceu dessa maneira. Nao
tenho certeza de como aconteceu; nao exatamente” (ATWOOD, op. cit,, p. 311).
Como se trata, nesse caso, de um acontecimento possivelmente traumatico, dadas as
condigbes que a obrigam a executa-lo, uma onda de emogdes controversas seria
capaz de manipular seus pensamentos. Esse aspecto, que poderia se configurar
como um fator a gerar descrédito a veracidade do relato, para esta analise, no entanto,
configura-se como um indicativo de que as situagdes vivenciadas por mulheres num
contexto totalitario geram danos acentuados aos sujeitos oprimidos. Compreendemos
ser essa afetacado o que Offred pretende evidenciar quando produz seu testemunho.
Como nos diz Sarlo:

A narragdo da sentido ao passado, mas so se, [...] a imaginagao viaja, se
solta de seu imediatismo identitario; todos os problemas da experiéncia (se
se admite que ha experiéncia) abrem-se numa atualidade que oscila entre

sustentar a crise da subjetividade em um mundo midiatizado e a persisténcia
da subjetividade como espécie de artesanato da resisténcia (2007, p. 66).

Offred evidencia ter consciéncia de que esta se valendo do discurso para
reconstituir os fatos. Estes comentarios, aliados a sua atitude de narrar, sugerem a
intencdo de uma descricao aproximada da realidade, utilizada pela personagem para
fundamentar o seu propdsito:

Cada coisa é valida e realmente existe. E através de um campo de objetos
validos desse tipo que tenho de encontrar meu caminho, todos os dias e em
todos os sentidos. Invisto um enorme esforgo para fazer essas distingdes.

Preciso fazé-las. Preciso ter uma compreensao muito clara em minha propria
mente (ATWOOD, [1985] 2017, p. 46).

Como se dirige ao leitor em diversos momentos, a narradora insere em seu
apelo recorrentes sinalizagbes e énfases a respeito de sua tentativa de constituir uma

representacédo aproximada daquilo que vivenciou. Conforme Atwood (1998) observa,
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o “ato de esperanca’ inerente ao testemunho de Offred constitui-se,
fundamentalmente, em seu desejo de tornar publica sua experiéncia, além de oferecer
a apresentacao de detalhes do Regime, aos quais apenas quem experienciou poderia
ter acesso. No periodo em que permanece prisioneira na residéncia dos Waterford, a
narradora fica impossibilitada de registrar os eventos vivenciados logo quando
ocorrem. Assim como em 7984 ([1949] 2005), de George Orwell, na Republica de
Gilead a escrita se torna um ato proibido, uma grave transgressao ao sistema, passivel
das mais severas punigoes.

O apagamento do passado, principalmente do passado relatado por uma voz
subalterna, vindo de quem sofre as mais acentuadas opressdes, corresponde
precisamente aos tragos que uma “histéria dos vencedores” — uma histéria contada
pelos grupos dominantes — desejaria eliminar da memaria coletiva. Benjamin, ao
diferenciar o viés historicista do materialista historico, sublinha que este, “ao escovar
a historia a contrapelo” ([1940] 1987, p. 225), deve evidenciar que “a tradicao dos
oprimidos nos ensina que o ‘estado de exce¢ao’ em que vivemos € na verdade a regra
geral” (BENJAMIN, ibid., p. 226). Nessa esteira, Seligmann-Silva (2010) aponta que,
pela via historicista, ha a recorréncia de um negacionismo que consiste na supressao
dos discursos dos sobreviventes. Essa estratégia politica tende a provocar
desconfiangas e controvérsias ao imaginario coletivo, perpetuando, por consequéncia,
a opressdo causada. Como pontua Sarlo, “em condi¢gdes subjetivas e politicas
‘normais’, o passado sempre chega ao presente” (2007, p. 10), no entanto, somente
sabemos quem foram essas narradoras e o que vivenciaram pelo fato de terem
cometido a transgressao de contarem suas historias.

Diante da proibicao de escrever, Offred habitua-se a exercitar a acumulagéo de
memoarias, na esperancga de poder concretizar seu relato, caso seja liberta:

Isso é uma reconstrugdo. Tudo, cada detalhe é uma reconstrugdo. E uma
reconstrugdo agora, em minha cabeca, enquanto estou deitada estendida em
minha cama de solteiro, ensaiando o que deveria ou nao ter dito, o que
deveria ou nao ter feito, como deveria ter feito meu jogo. Se algum dia eu sair
daqui... [...]

Quando eu sair daqui, se algum dia conseguir registrar isso, de qualquer
modo, mesmo sob a forma de uma voz para outra, sera uma reconstrugao
também, em um grau ainda mais distante. E impossivel dizer alguma coisa
exatamente da maneira como foi, porque o que vocé diz nunca pode ser
exato, vocé sempre tem de deixar alguma coisa de fora, existem partes,

lados, correntes contrarias e nuances demais; gestos demais, que poderiam
significar isto ou aquilo [...] (ATWOOD, [1975] 2017, p. 163).
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Na elaboracdo de um testemunho, Offred cria a ilusdo de exercitar uma fuga
ao imediato, mesmo que este se apresente de forma implacavel. A recusa as praticas
do Regime se solidifica na necessidade de elaboracdo de seu presente.
Cotidianamente, a personagem esta submetida aos rituais e as rotinas estabelecidas
pelo regime totalitario que, baseado em preceitos biblicos, relega a mulher a posi¢coes
sempre subalternas e domésticas. Além do ritual de fertilizacdo — em que é
reproduzido o episodio da Biblia no qual a serva Bila € colocada entre os joelhos de
Raquel, como uma extensdo do utero de sua senhora, para que nela sejam
concebidos os filhos de Jaco —, o dia a dia das aias € ocupado por tarefas domésticas,
com esporadicas saidas as ruas para fazerem as compras dos insumos da casa dos
Comandantes. Offred explicita que a aceitacdo desse cotidiano consiste na
conformidade com o Regime e que, para efetivar sua contrariedade, alguma atitude
deve ser tomada, mesmo que seja invisivel e clandestina. Neste ato de construcao
mental de um relato, Offred encontra uma forma de resistir, mesmo que seja
improvavel algum impacto dessa resisténcia em sua realidade imediata:

O que preciso é de perspectiva. A ilusao de profundidade, criada por uma
moldura, a disposicdo de formas em uma superficie plana. A perspectiva é
necessaria. Caso contrario s6 existem duas dimensdes. Caso contrario vocé
vive com o rosto amassado contra uma parede, tudo um imenso primeiro
plano, de detalhes, em close vistos de muito perto, cabelos, a trama do lengol
da cama, as moléculas do rosto. Sua prépria pele como um mapa, um
diagrama de futilidade, riscado com linhas azuis cruzadas de minusculas

estradas que levam a lugar nenhum. Caso contrario vocé vive no momento
presente. Que ndo é onde quero estar (ATWOOD, [1985] 2007, p. 173).

A narradora se coloca em uma posicao de autoria que reflete o intuito de sua
autorrepresentagao, constituindo, a partir do discurso, uma nova identidade para si.
Offred demonstra ter ciéncia de que esse sujeito que nos fala € um outro alguém,
distinto daquele que vivenciou as memoarias relativamente distantes que também
relata: “O tempo € uma armadilha e estou presa nele. Tenho que esquecer meu nome
secreto e todos os caminhos de volta. Meu nome agora € Offred, e aqui € onde vivo”
(ATWOQD, op. cit., p.173). Este pensamento sintetiza a dupla finalidade do relato da
aia que resiste em efetivar, em sua identidade, a transigdo que o Regime Ihe impde.
Mesmo estando consciente de que no presente € uma prisioneira, subalterna a uma
classe dominante e a um regime teocratico e militar, Offred, em muitos momentos,

prefere olhar para o passado:
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Vocé vai ter que me perdoar. Sou uma refugiada do passado e, como outros
refugiados, repasso os costumes e habitos de vida que deixei ou fui obrigada
a deixar para tras, e tudo aquilo parece igualmente antigo e curioso, visto
daqui, e sou igualmente obsessiva a respeito disso. Como um exilado russo
tomando cha em Paris, aprisionada no século XX, divago e retorno ao
passado, tentando recuperar aqueles caminhos distantes; torno-me
sentimental demais, me perco. Pranteio. Isso & prantear, ndo chorar.
(ATWOOD, [1985] 2017, p. 270).

No conto “Réquiem para a Humanidade” (BORINE, 2013), o tom
predominantemente descritivo evidencia a intencdo da narradora de denunciar as
causas do exterminio da humanidade, evento a partir do qual o relato esta
contextualizado. Retomaremos, portanto, algumas informag¢des anteriormente
apresentadas no capitulo 1, para que seja possivel a analise deste aspecto.

Niara esta em meio a um cenario apocaliptico quando inicia seu testemunho:

Na noite do ataque, o céu tinha um tom avermelhado e uma sensagao
estranha pairava no ar. Nao havia nada de diferente, mas mesmo dentro de
casa faltava aquela sensac¢éo de seguranca. Encarava a porta em intervalos
regulares, tentando me convencer de que era coisa da minha cabeca. Foi

quando uma luz muito forte, vinda de cima, fez com que a noite virasse dia
(BORINE, 2013, p. 206).

Em seguida, em uma manobra n&o linear, passa a rememorar fatos de suas
descobertas como cientista — Niara é uma astrobidloga que havia direcionado seus
estudos, até entdo, a astromicrobiologia e a arqueologia extraterrestre. Pelo fato de a
narrativa ser ambientada apds o ano de 2125, essas linhas de pesquisa se tornam
verossimeis, pois, naquele contexto, a Terra exploraria outros planetas fora do
Sistema Solar, promovendo inclusive a colonizacao e a extragao de recursos naturais
desses corpos espaciais.

A narradora atribui a seu discurso a fungao de expor suas investigacoes apos
pesquisadores terem encontrado no planeta Gliese 546 algumas pedras em formato
perfeitamente oval, dentro de uma caverna. Detém a atengéo de Niara o fato de tais
pedras serem constituidas de metal e terem aquele formato, o que, para a cientista,
indica que foram esculpidas, pois nado apresentariam essas caracteristicas
naturalmente. No entanto, a descoberta, segundo Niara, passa despercebida por
outros pesquisadores: “pouca atencao foi dada aquelas pedras, embora elas tenham
me despertado grande curiosidade. Elas poderiam ser uma evidéncia de forma
inteligente no Universo” (BORINE, 2013, p. 207). A personagem, a partir de entao,

solicita participar de posteriores expedi¢cdes ao planeta, o que consegue somente oito
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meses depois da descoberta, com a ajuda de Max, um membro do Exército das

Nacodes Unidas, entidade responsavel pela exploragao de outros territérios espaciais.

Em meio aos detalhamentos técnicos sobre a expedicdo, Niara apresenta

algumas impressdes subjetivas sobre o tratamento que recebe pelo restante da

equipe, majoritariamente composta por homens. Quando aporta em Gliese 546, Niara
relata:

Ao acordar, senti bastante enj6o e tontura. Meus pés e maos formigavam,

sentia pressdo nos ouvidos e visdo turva. Foram longos minutos até que

todos os meus sentidos voltassem. Fiz alguns exercicios, tomei um longo

banho e fui me reunir com outros 13 na cozinha. A minha expedig¢ao era

formada por cinco oficiais do exército, dois quimicos, trés gedlogos, um fisico

e um mecanico. Logo que me sentei, perguntei sobre a ida a caverna em

questdo. Alguns soltaram risinhos e murmurios, mas a resposta veio de um

geologo, Jorge Marion: “vocé acha que sua pesquisa € importante, mesmo?

S6 vamos depois que os verdadeiros cientistas pesquisarem”. E foi essa a
atitude deles durante toda a viagem (BORINE, 2013, p. 208).

Seu tom, além de essencialmente expositivo e por vezes opaco, por estar
lidando fundamentalmente com a exposig¢ao de descobertas cientificas, é entrecortado
por diluidas denuncias da misoginia que sofre de seus pares. Esta estratégia narrativa
corresponde ao que Sarlo (2007) define como “toque de cor”, relacionando esse trago
a qualidade romantica dos relatos em primeira pessoa: “O narrador confia na
representacdo de uma subjetividade e, com frequéncia, em sua expressao efusiva e
sentimental, que remete a um horizonte narrativo identificavel com o ‘toque de cor’ do
jornalismo” (idem, ibid., p. 55). Os detalhes dos acontecimentos apresentados por
Niara evidenciam o viés teleoldgico de seu relato, que consiste no desejo de trazer a
tona as opressdes sofridas em diferentes situagdes durante a expedigéo:

A nossa primeira parada foi em uma montanha onde encontramos uma
grande quantidade de ferro. No decorrer do més, encontramos mais quatro
dessas, bem como outras com manganés. Poucas funcbes foram delegadas
a mim, a maioria dela de carater bragal, como carregar mochilas ou pegar
equipamentos, entdo pude fazer minhas préprias observagdes. Nao havia
sinal de agua, sendo assim, nenhuma vida. E nenhum sinal também do

material de que eram feitas aquelas pedras arredondadas (BORINE, 2013, p.
209).

Ao final da excursao, Niara € autorizada, pelo Capitdo responsavel, a explorar
a caverna na companhia de alguns outros pesquisadores. Apos a visita e a coleta de
algumas das pedras, ocorre a descoberta de que, de fato, tanto a caverna quanto as

pedras ndo haviam surgido naturalmente no local, o que comprova a hipotese da
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pesquisadora: “Minha intuicdo ndo havia falhado, vida inteligente tinha estado naquele
planeta e deixaram aquelas pedras com algum propdsito. A partir disso, a expedig¢ao
tomou um rumo diferente” (BORINE, 2013, p. 210).

Apos meses de investigacao, Niara descobre que as pedras em questao eram
mensagens deixadas por habitantes de um planeta cujas composigcbes eram
semelhantes as da Terra. Os gliesianos, como os chamou, compunham uma
civilizacdo que havia sido destruida havia dois milhdes de anos e que, durante seu
exterminio, migraram para outros planetas com o intuito de deixar mensagens
direcionadas a comunidades com caracteristicas similares, isto €, a civilizagbes que
mantinham coldnias em outros planetas com o intuito de explorar suas riquezas, uma
vez que ja haviam esgotado os recursos naturais de seus lugares de origem. As
pedras ovais descobertas por Niara comportavam hologramas-mensagens, que
poderiam ser extraidas somente em dispositivos alocados nas col6nias pertencentes
a civilizagao que as deixara. A pesquisadora, portanto, solicita autorizagao do exército
para que realize outra expedicdo. Diante de sua dificuldade de obter recursos para tal
propésito, pede novamente a ajuda de Max, que 0s consegue sem grandes
dificuldades.

Apos extrair as imagens, Niara obtém a informacao de que o planeta Terra sera
0 proximo a ser exterminado pelos mesmos extraterrestres que destruiram o povo
gliesiano. Os algozes formam uma civilizagdo, a principio pacifica, que havia se
militarizado a fim de constituir um forte mecanismo de defesa; no entanto, uma de
suas colénias sofrera um golpe de um dos Generais responsaveis pelas operagoes,
que comecara a utilizar as armas de defesa para atacar e destruir outros planetas,
com o intuito de expandir seu territorio.

ApOs essa descoberta, Niara emite novamente um alerta, sendo mais uma vez
ignorada pelos seus superiores. Pede, novamente, a ajuda de Max e, ao relatar aquele
acontecimento, expde outro evento que fundamenta seu intuito de testemunhar as
opressdes decorrentes da misoginia que sofre. Assim como Offred (ATWOOD, [1985]
2017), a pesquisadora demonstra seu cuidado em emitir uma reconstituicao
aproximada em relacdo aos acontecimentos vivenciados, ao relatar a tentativa de
estupro que sofre:

A partir daqui, irei reproduzir os préximos dialogos de forma mais literal, para
que possam entender a ordem dos fatos. Max chegou a meu apartamento

numa noite chuvosa. Estava pouco apresentavel, mas Max era intimo.
Comecou a falar assim que pds os pés na sala:
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— Sabe que esta para perder o seu emprego?

—Sei, mas acha mesmo que isso € o grande problema, Max? Estamos a beira
da morte, da maior guerra ja travada! [...]

Max ficou em siléncio, olhando pela janela, procurando um argumento. Entao
virou e me olhou de cima a baixo. E disse:

—Sempre te admirei muito. Sua for¢a, sua garra, seu rosto... — ao ouvir isso,
abri a boca com o intuito de responder, mas ele colocou as maos sobre minha
boca — Essa sua pele escura, macia. [...]

—Vocé esta muito nervoso, Max — eu tremia, mas mantive a calma na voz o
maximo que pude — Talvez devesse ir embora, e podemos nos falar depois...
—Nao, n&o... ir embora? Depois de tudo que eu fiz por vocé? Vocé me deve
isso! E, é... vocé precisa me pagar isso!

E, dizendo isso, ele se dirigiu a mim com uma feigdo animalesca. Eu tentava
parecer calma, tentava dizer que ele estava se excedendo, mas lagrimas
escorriam pelo meu rosto. [...]

Tentava levantar minha blusa e dizia que me amava quando soltava meus
labios. Juntando toda a for¢a que podia, empurrei Max para uma estante de
livros e minha colecao de miniaturas. As coisas comegaram a cair nele, o que
me deu tempo para sair do apartamento e correr pela rua (BORINE, 2013, p.
219).

A dimensao subjetiva atrelada ao relato de Niara esta justamente em sua
percepcao de que, para testemunhar os eventos ocorridos, a narradora deve recorrer
as impressdes sobre a sua propria participacao nos acontecimentos. O momento
narrado e testemunhado €, entdo, tangenciado por uma recorrente reelaboragéo de
sua subjetividade:

Comecei a pensar em toda a minha vida. As dificuldades em conseguir me
formar, vinda de um local considerado mais pobre. E, apesar de ter meus
direitos respeitados como cidada, fui algumas vezes atingida por um
preconceito velado, silencioso, mas ainda existente. Seja pela minha cor, pelo
meu sexo, por amar alguém. Max tentou me estuprar por acreditar que sou
um direito dele [...]. Nas minhas viagens espaciais, todos eram distantes, por

acreditarem em sua superioridade. Serd mesmo que eles nao tém razao?
(BORINE, 2013, p. 225).

Diante da oportunidade de difusdo de seu testemunho, Niara emite um tom de
alerta. A problematizacdo inerente a seu discurso apresenta pelo menos duas
motivagbes, sendo que ambas se fundamentam em criticas direcionadas a
necessidade humana de cultivar subalternidades. Quando se refere aos “juizes e
algozes das civilizagdes”, a narradora consolida as motivagdes para a produgao de
seu relato. Isso porque, além de denunciar as misoginias que sofre, parte do
pressuposto de que o planeta Terra fora atacado por conta da desmedida exploragao
de recursos naturais de outras colbnias, uma atitude ameacadora a outras

civilizacoes, fruto da ansia da dominacao:
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[...] resolvi fazer essa gravagao. Estou em algum lugar do México, pronta para
embarcar em uma viagem provavelmente sem volta. Eu sou a ultima
esperanga do meu povo. Se nao sobrevivermos, utilize estas informagdes
para sua batalha contra aqueles que acreditam ser os juizes e algozes das
civilizagdes (BORINE, 2013, p. 226).

Isabel Andrade, no conto “Projeto Aquila” (VENTURA, 2013), inicia o
testemunho apds sua internagdo em uma clinica psiquiatrica. A neurocientista,
inventora de um biochip capaz de armazenar memoérias, fora motivada desde a
adolescéncia a pesquisar o cérebro humano, em decorréncia dos males que a doenga
de Alzheimer causou em sua mae, o que se iniciou quando Isabel tinha seis anos de
idade.

Ap0ds anos de pesquisa em seu laboratério, a cientista estava apta a apresentar
os resultados de seu estudo em um congresso quando, a caminho do evento, sofreu
um acidente de transito que a deixou em coma por seis semanas, resultando, por fim,
em sua morte. Seu marido, o também neurocientista Ricardo Oeiras, extrai, entdo, as
memorias da esposa, utilizando o dispositivo desenvolvido por ela, e o implanta em si,
impelido pela vontade de desenvolver uma fungao paralela ao uso terapéutico do
biochip. Durante as pesquisas, ambos descobriram que, além da possibilidade de
recuperacao de memodrias para pacientes do Alzheimer e de outras doencas que
acarretam este tipo de perda, os dispositivos também eram capazes de transplantar
memorias de um individuo a outro. Ricardo, a partir disso, tentou convencer Isabel a
abandonar os planos inicias para que focassem em uma nova finalidade para o
dispositivo: implantar o biochip em clones de pessoas falecidas, garantindo, assim, a
imortalidade dos seres humanos. O teste, no entanto, havia sido realizado apenas em
camundongos, sendo que eventuais falhas de funcionamento ainda ndo haviam sido
detectadas.

O experimento foi entdo denominado Projeto Aquila, em referéncia a um filme
(DONNER, 1985) de Fantasia no qual, apés um castigo, um homem e uma mulher
sao transformados em um lobo e um falcdo, respectivamente, o que impossibilita a
relagdo amorosa entre os dois. A escolha do nome se deveu porque, durante o estudo,
0s pesquisadores descobriram que as memoérias implantadas no cérebro de um rato
nao funcionavam concomitantemente as memdrias originais: “Quando a consciéncia
principal do rato descansava, a consciéncia secundaria assumia o comando do corpo.

No mesmo rato coexistiam duas memorias, e, portanto, dois individuos, sem, no
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entanto, jamais entrarem em conflito” (VENTURA, 2013, p. 271). O mesmo ocorre
com Isabel e Ricardo: as duas consciéncias passam a existir no mesmo corpo, o de
Ricardo, quando este decide implantar o biochip em si mesmo, de modo que, ainda
de posse de suas faculdades mentais, quando percebia a aproximagao da mudanca
em sua mente, enclausurava-se em um quarto, mantendo, assim, Isabel como
prisioneira.
Apos algum tempo, as falhas decorrentes do implante comegam a ocorrer, 0
que ja havia sido previsto por Isabel anteriormente ao transplante:
Comecei testes paralelos, em minhas horas de folga, porque ndo sabia,
sinceramente, o que esperar: de uma sobrecarga nos circuitos neurais que

talvez provocasse a morte do animal a rejeicdo das memorias por parte do
mesmo — quem sabe se ndo enlouqueceria? (VENTURA, 2013, p. 271).

No passar de alguns dias, as consciéncias de Isabel e de Ricardo comegam a
se entrelagar, fazendo com que ela passe a ter controle sobre o corpo do marido em
momentos nos quais ele esta em publico. As atitudes de Isabel causam a impressao
de que Ricardo teria enlouquecido, o que resulta em sua internagdo em uma clinica
psiquiatrica. Posteriormente, ja em terapia, o quadro de Ricardo aparentemente se
estabiliza, o que, na verdade, indica que seu corpo havia sido tomado completamente
pela consciéncia de Isabel, que entdo produz um relato testemunhal:

Desde que meu quadro se estabilizou, ganhei um bloco de papel e o privilégio
do uso sem supervisdo de uma caneta. A Unica condi¢cao € que eu jamais a
leve para areas comunais, a fim de desrespeitar a politica de circulagcédo de
objetos perfuro-cortantes. O que a principio parecia um exagero revelou-se
um procedimento sensato, depois que eu testemunhei o estrago que o 402
conseguiu fazer com um garfo de plastico contrabandeado do refeitério. Nao
gostaria de ver o Unico instrumento para expressar a minha voz (a verdadeira,

ndo a que tenho usado nos ultimos tempos) enfiado na garganta de outra
pessoa (VENTURA, 2013, p. 259).

Todo o enredo apresentado é relatado por Isabel, que mescla a exposig¢ao de
procedimentos e de dados da sua pesquisa ao relato das opressdes e consequéncias
trazidas pela atitude de Ricardo. Assim como Offred (ATWOOD, [1985] 2017) e Niara
(BORINE, 2013), a pesquisadora solicita ao leitor que se sensibilize com seu apelo.
Além disso, estimula a possibilidade de geragao de impressdes que seu discurso pode
causar em um receptor especifico. Em alguns momentos, o relato é enderegado a
uma jornalista que, na ocasido da morte da cientista, publica um perfil sobre sua

contribuigao para a neurociéncia; noutros, a narradora parece se direcionar a qualquer
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leitor que por ventura tenha acesso ao relato e que demonstre a empatia necessaria

para compreender sua condicao:

Preciso que vocé se empatize comigo, para o bem e para o mal. Que vocé
me ache engragada, falha, carente e imaginativa, manipuladora, ousada,
estranha, querida. Quero ser sua amiga mesmo que nao haja jamais qualquer
tipo de interagédo entre nés. Nao tenho grandes ilusbes sobre a importancia
de cada pessoa sobre a Terra, mesmo o que parece gravado em pedra ha de
se dissolver em uma era geoldgica ou mais. No entanto, insisto em escrever
para alguém que nunca vi, na esperanga de que a0 menos essa pessoa me
conhecga. Para além de como me pareco hoje ou de tudo que fiz. No que é
meu de mais intimo e que terminou por transcender meu corpo: essa voz com
que agora falo com vocé (VENTURA, 2013, p. 268).

A detalhada descricdo de eventos, procedimentos e resultados — a parcela
realista do relato — alterna-se a expressao da subjetividade de Isabel. Os detalhes que
dao forma ao testemunho, no sentido da reconstituicao dos acontecimentos — Isabel
volta-se para a descricdo dos acontecimentos e também para si — demonstram um
movimento que se apoia naquilo que € externo a narradora, inerente a descricdo do
mundo, e interno, direcionado a avaliacao dos préprios sentimentos. Retomando Brian
McHale (1987), a definicdo do tom do componente epistemoldgico baseia-se em dois
pilares: o eu e 0 mundo em que estou imerso — “Como posso interpretar este mundo
de que fago parte?” ou “O que sou eu neste mundo?” —, questionamento que aparece
também no conto:

O quanto de mim simula Isabel Andrade sem de fato o ser? Como separar as
memoérias e sonhos e desejos do corpo fisico que esta morto e entrerrado?
Talvez vocé possa objetar que sou apenas uma meia-vida artificial e
parasitaria que tomou o corpo de um homem — e ha dias em que estou
disposta a acreditar nessa versao pessimista que construi. Entdo cada dor de
cabega, e deixa um passo mais proxima do fim dessa farsa, e quase me sinto
feliz. Mas ha dias, como hoje, em que recuso a pensar em mim apenas como
0 eco de alguém que ja existiu. Se fosse um fantasma, n&o poderia sentir falta
das coisas tdo imediatamente palpaveis como o meu rosto, as minhas coxas,
0 meu sexo. Nao sentiria saudade do peso dos meus seios e dos odores que
0 meu corpo produzia, o suor, o sangue, a saliva. Eu sou Isabel Andrade, a
melhor Isabel Andrade que consigo ser, e estou presa num corpo que néo é
meu e que esta morrendo. Lobo, falcdo, homem, mulher: aparentemente

estamos chegando ao fim, a despeito da minha persisténcia de continuar
escrevendo (VENTURA, 2013, p. 281).

A constante alternancia entre observagdes acerca do contexto vivenciado e as
impressdes subjetivas esta relacionada ao que Sarlo (2007) nomeia como “anacronia
da memoaria”. A tedrica se apoia em Walter Benjamin para afirmar que “Todo ato de

discorrer sobre o passado tem uma dimensdo anacrbnica” (SARLO, ibid., p. 57).
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Conforme observamos durante a reflexdo sobre o “modo realista-romantico”, as
narrativas em analise sdo estruturadas a partir da n&o linearidade que permite que as
narradoras transitem entre aspectos passados de longa e de curta distancia, além de
efetuarem avaliacbes sobre tais experiéncias, concretizadas no presente de seus
testemunhos. No dizer de Sarlo:
O testemunho pode se permitir o anacronismo, ja que é composto daquilo
que um sujeito se permite ou pode lembrar, daquilo que ele esquece, cala
intencionalmente, modifica, inventa, transfere de um tom ou género a outro,
daquilo que seus instrumentos culturais Ihe permitem captar do passado, que
suas ideias atuais Ihe indicam que deve ser enfatizado em fungdo de uma
agao politica ou moral no presente, daquilo que ele utiliza como dispositivo
retérico para argumentar, atacar ou defender-se, daquilo que conhece por

experiéncia e pelos meios de comunicacgao, e que se confunde depois de um
tempo com sua experiéncia etc. etc. (2007, p. 59).

Logo, esses desvios retoricos que podem denotar imprecisdo sao também
“fonte inesgotavel de vitalidade polémica” (SARLO, op. cit., p. 59), pois esse trago
permite que as impressdes do narrador se fundamentem tanto em fatos relativos ao
momento sobre o qual testemunha quanto as suas proprias vivéncias imerso nesses
fatos. Didi-Huberman caracteriza essa mescla como “uma assemblage de
anacronismos sutis, fibras do tempo entremeadas, campo arqueoldgico a decifrar”
(DIDI-HUBERMAN apud SARLO, 2007, p. 59). Esta metafora da exploragdo de um
“‘campo arqueoldgico” se aplica a analise de relatos em que as testemunhas tecem
suas impressoes, dores e conflitos individuais juntamente a producgao de informagdes
sobre o momento histérico que vivenciam. Em seu testemunho, Offred (ATWOOD,
[1985] 2017) apresenta uma série de informagdes que servem a uma reconstituicdo
historica sobre o inicio da Republica de Gilead, o que é levado em conta
posteriormente pelo grupo de pesquisadores que encontra as fitas em que esta
registrado o seu relato. Entremeados a esse conjunto de informagdes estdo suas
impressdes individuais, como o0os momentos em que recorda do inicio do
relacionamento com seu marido, Luke, que desaparece apds a instauragédo do
Regime; do nascimento de sua filha; das caracteristicas progressistas de sua méae,
também desaparecida; e de sua relagdo com a amiga Moira, antes e durante o regime
totalitario. Nesse entremeio, a narradora depara-se com situagdes que nao deseja
relatar, causando breves interrupcbes em sua fala, fundindo o relato de

acontecimentos do passado as avaliagdes que tem realizado no presente — como no
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momento em que rememora sua tentativa de fuga do pais na companhia do marido e
da filha:
Nao quero estar contando essa histéria. Nao quero conta-la. Nao tenho que
contar nada. Poderia ficar aqui sentada, sossegadamente. Poderia me retirar.
E possivel ir tao longe para dentro, descer tao fundo e recuar tanto, que eles
jamais conseguiriam fazer vocé sair. [...]

Porque lutar?
Isso nunca sera o bastante (ATWOOD, [1985] 2017, p. 267).

Niara (BORINE, 2013), por sua vez, utiliza constantemente o recurso de
“argumentar, atacar ou defender-se” (SARLO, 2007, p. 59), ao emitir a denuncia de
que o ataque ao planeta Terra poderia ter sido evitado caso seu alerta nao tivesse
sido negligenciado por seus superiores, o que avalia como uma atitude misogina. Os
flashbacks retomados pela narradora sao intercalados ao exame das consequéncias
das opressodes sofridas no passado, tecidas, por sua vez, no presente da narrativa.
Isabel (VENTURA, 2013) também encontra em seu testemunho um modo de expor as
reais intengdes de sua pesquisa apds estar morta e ser compulsoriamente abrigada
em um corpo estrangeiro. Os fatos narrados estdo intimamente conectados as suas
impressdes sobre a opressdo a que € submetida, embora possam ser
desentrelagados analiticamente, na medida em que separamos a Isabel pesquisadora
da Isabel mulher.

Pela agdo que consiste em relatar suas vivéncias, as narradoras das trés obras
em questao abrigam-se na condi¢do de escreventes, uma vez que seus testemunhos
sao fruto dos olhares questionadores que langam sobre os eventos narrados. Como
consequéncia, as narrativas que criam para lidar com suas proprias realidades,
relativas as suas vidas privadas e atreladas ao imediatismo de suas vozes e corpos,
acabam por se apresentar como tentativas de manifestagbes publicas. Offred
(ATWOOQOD, [1985] 2017) relata o momento de transi¢do do regime democratico ao
regime totalitario instaurado pela Republica de Gilead. Niara (BORINE, 2013)
testemunha de perto 0 apocalipse, e em seu relato apresenta as motivagdes de suas
causas e o porqué de terem sido negligenciadas pela comunidade cientifica. Isabel
(VENTURA, 2013), a partir do relato de sua experiéncia, apresenta também o
desenvolvimento da pesquisa que pode causar um marco na historia da ciéncia: a
cura do mal de Alzheimer.

Seligmann-Silva (2010), assim como Agamben (2008), relaciona o ato do

testemunho a um impulso pela sobrevivéncia. A simbologia da sobrevivéncia, nesses



115

casos, consiste tanto na autorrepresentagao do sujeito que testemunha e que usa seu
relato como um mecanismo para registrar sua existéncia — uma vez que a incerteza
de sua sobrevida é latente —, quanto na necessidade de criar um propdsito para afastar
0 pensamento da propria morte. O testemunho de Offred (ATWOOD, [1985] 2017)
ganha sentido para si quando toma conhecimento de que outra aia ja estivera em seu
lugar e que se suicidou. No quarto onde dorme, a narradora encontra, marcada em
uma parede, a mensagem “Nolite te bastardes carborundorum” (idem, ibid., p. 185), o
que mais tarde descobre ser uma injungdo, um pedido para a proxima mulher que
ocupasse aquele lugar: “Nao deixe os bastardos te humilharem”. Apds essa
descoberta, Offred demonstra ainda mais a necessidade de registrar mentalmente
suas memorias e de desejar a liberdade, para que ndo tenha o mesmo fim da antiga
ocupante daquele quarto. A escrita de si, nesses casos, permite que o individuo que
relata ndo desapareca, seja pelo tempo, seja pela morte:

Testemunho e diario s&o marcas ou pegadas do individuo na era da sua

desaparicdo. Este individuo precisa se apegar a um Eu que ele esta recriando

e reafirmando tanto quanto Ihe é permitido por um mundo que o puxa, se nao

para o exterminio, ao menos para o anonimato e para a sua insignificancia
(SELIGMANNS-SILVA, 2010, p. 9).

Ao testemunho, ao diario e aos demais géneros memorialisticos, Seligmann-

Silva (op. cit.) atrela uma persuasdo “natural”’, inerente ao ato de representar as

marcas do passado sobre o presente. A dupla funcdo do testemunho consiste em
fundir nesse tom persuasivo a vida intima e a publica, indissociaveis que sao:

Seu convencimento estético é reforcado por um elemento ético. A escrita é

vista tanto como ducto por onde escorre a vida privada, como também, em

muitos diarios, neste ducto misturam-se de modo claro as aguas da vida

publica. O texto, nestes casos, se transforma em um dique. A poténcia que

guarda pode ser transformada em energia mesmo muitos anos depois de

passados os fatos, justamente porque na estrutura do texto se entrecruzam,

em uma trama, a vida intima com a publica, o trabalho literario com as marcas

do “real”. No limite, tendemos a ver nestes diarios uma escrita performatica
(SELIGMANN-SILVA, 2010, p. 7).

Como posto anteriormente, a reivindicagao pelo direito de expressao de grupos
subalternos e pela desestabilizagcdo de uma hierarquia que determina quais séo os
discursos de prestigio na sociedade tem sido promovida pela epistemologia
contemporanea, e, sendo assim, tal campo do conhecimento tem sido utilizado para

a compreensao de realidades subalternas. Como argumento central, aportes tedricos
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como os de Gayatri Spivak (2010), Patricia Hill Collins (1997), Nancy Hartsock (2003)
e Sandra Harding (1991) sustentam, direta e indiretamente, que a experiéncia trazida
a tona por grupos minoritarios, a partir de seus discursos, € justamente o que confere
a credibilidade e a autenticidade as narrativas, ja que séo respaldadas pelas vozes
daqueles que teriam experienciado cotidianamente as opressdes a que sio/foram
submetidos.

No ambito da escrita ficcional, o pensamento epistemoldgico € trazido a partir
de elementos formais da narrativa. Nos casos dos textos em analise, sustentamos que
a modalidade narrativa autodiegética, que coloca o narrador em uma posigdo de
autoria, baliza reflexdes a partir da experiéncia das vozes subalternas que, a partir de
seus discursos, tomam para si a expressividade que lhes fora retirada. No capitulo a

seguir, aprofundaremos esta discusséo.
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4 O AVESSO DE UMA HISTORIA A SER CONTADA

41 O “REFERENTE HISTORICO” NA FICCAO CIENTIFICA

Linda Hutcheon, em Poética do pds-modernismo (1991), apresenta
similaridades ao pensamento de Brian McHale (1987) acerca daquilo que denomina
como “poés-modernismo”. Isso porque, fundamentalmente, ambos os autores partem
do argumento de que a produgéo literaria sob esses moldes tensiona concepg¢des pre-
estabelecidas da realidade, por meio do discurso.

Hutcheon (1991), ao longo de seu estudo, evidencia as relagbes de
intertextualidade entre criagbes literarias e textos historiograficos, valendo-se de
reflexdes em torno da metaficgdo historiografica como exemplificacdo. Essa relagao
intertextual “exige do leitor n&o apenas o reconhecimento de vestigios textualizados
do passado literario e histérico, mas também a percepg¢ao daquilo que foi feito [...] a
esses vestigios” (HUTCHEON, ibid., p. 167). Sendo assim, a tedrica canadense parte
da concepgéao de que o conhecimento historiografico € materializado por textos, assim
como as criagoes literarias e, por isso, ambos sao “construtos discursivos” (idem, ibid.,
p. 185). Sobre a historiografia, a autora reflete:

€ um paradoxo que ressalta a separagao entre “histéria” como aquilo que
Murray Krieger chama de “a livre sequéncia de realidades empiricas brutas”
(1974, 339) e a “histéria” como método ou escrita: “o processo de examinar e
analisar criticamente os registros e as reliquias do passado constitui o0 método
histérico. A reconstrugdo imaginativa desse processo é chamada de
historiografia” [...]. S&o as aplicagcdes explicativas e narrativas que a
historiografia da aos acontecimentos passados que constroem aquilo que

chamamos como fatos histéricos (HUTCHEON, 1991, p. 126 — grifos da
autora).

De acordo com Hutcheon, a metaficgdo historiografica redimensiona de forma
autoconsciente o passado, a partir de rasuras intencionais, “se aproveitando das
verdades e das mentiras do registro historico” (1991, p. 152) para “recusar a visao de
que apenas a histéria tem uma pretensédo a verdade” (HUTCHEON, 1991, p. 127).
Nos casos em que ha a utilizagdo do discurso historiografico como referente a ser
adulterado pela ficcdo, narrativas construidas nesses moldes acessam o passado
“arqueologizado” (LEMAIRE apud HUTCHEON, 1991, p. 127) para evidenciar que
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tanto a histéria como a ficgdo sao discursos, construtos humanos, sistemas
de significagéo, e € a partir dessa identidade que as duas obtém sua principal
pretensdo a verdade. [...] O referente “real” de sua linguagem ja existiu, mas
hoje s6 nos é acessivel em forma textualizada: documentos, relatos de
testemunhas oculares, arquivos. O passado é “arqueologizado” (Lemaire
1981, xiv), mas sempre se reconhece seu repositério de materiais disponiveis
(HUTCHEON, op. cit., p. 127).

O discurso historiografico como referéncia, portanto, é tratado pela metaficcao
como uma versao daquilo que pode ter sido real no passado, mas que, uma vez
perdido no tempo, apenas pode ser visualizado por meio de textos. Logo, a metaficgao
historiografica “ndo pretende reproduzir acontecimentos, mas, em vez disso, orientar-
nos para os fatos, ou para novas direcdes a tomar, para que pensemos sobre os
acontecimentos” (HUTCHEON, 1991, p. 198). Além disso,

os fatos da histéria, conforme sao descritos na metaficcao historiografica sao
declaradamente discursivos. Muitas vezes isso € elaborado, formal e
tematicamente, dentro da prépria narrativa [...]. Uma das ligdes do pods-
modernismo é a de que, embora todo o conhecimento do passado possa ser
provisorio, historicizado e discursivo, isso nao quer dizer que ndo damos
sentido a esse passado (HUTCHEON, 1991, p. 193).

Conforme expusemos no capitulo 1, sao diversificadas as controvérsias que
envolvem a terminologia “pds-moderno” e, ademais, n&o esta entre os objetivos que
norteiam a construgcdo desta tese o desenvolvimento de reflexdes aprofundadas
acerca deste debate. No entanto, a nogéo estabelecida por Hutcheon (1991) acerca
da metaficcdo historiografica — intrinsecamente vinculada ao que a tedrica classifica
como pos-moderno — apresenta relacdes que consideramos pertinentes para o exame
de algumas narrativas do género Ficgao Cientifica.

Hutcheon (op. cit.) afirma que, atrelada as metaficgdes historiograficas que se
valem da ficcdo para reescrever a histoéria, esta a evidéncia de “uma nova consciéncia
de que a histéria ndo pode ser escrita sem analise ideoldgica e institucional, inclusive
a analise do préprio ato de escrever” (idem, ibid., p. 125). Por “nova consciéncia”, a
pesquisadora entende a insergao de sujeitos “ex-céntricos” como entidades a serem
representadas:

A resultante refocalizagao da historiografia (Logan 1980, 3) sobre objetos de
estudo antes negligenciados — objetos sociais, culturais e econdmicos [...]
coincidiu com a reorientagdo dada pelo feminismo ao método histérico no
sentido de enfatizar o passado dos ex-céntricos, anteriormente excluidos (as

mulheres — mas também a classe trabalhadora, os gays, as minorias étnicas
e raciais, etc.) (HUTCHEON, 1991, p. 130 — grifos da autora).
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Narrativas metaficcionais como A costa dos murmurios (1988), de Lidia Jorge
e L.C. ([1986] 2002), de Susan Daitch reapresentam acontecimentos histéricos a partir
da perspectiva de personagens que, por meio de seus discursos, constituem versdes
ficcionalizadas e alternativas daquele registro do passado que se consolidou como
interpretacéao oficial pela historiografia. Ambas as produgdes s&o contextualizadas por
“referentes reais”, conforme denomina Hutcheon (1991). Na primeira, a narradora Eva
Lopo (JORGE, 1988) desconstréi a sintese do processo colonial portugués na Africa
tecida no prefacio do romance, o conto “Os gafanhotos”. De forma semelhante, a
personagem Lucienne Crozier (DAITCH, [1986] 2002) — cujas iniciais ddo nome a
obra, L. C. — rasura a versao oficial da Revolugao Francesa de 1848, com base em
sua condic&o de testemunha marginalizada.

Ha também casos em que a Ficcdo Cientifica se vale desses recursos de
maneira similar, como no ja mencionado romance Kindred ([1979] 2017), de Octavia
Butler, em que a narradora Dana, ao completar vinte e seis anos, durante um processo
de mudanca de moradia, passa a viajar no tempo e no espaco, indo da Califérnia em
1976 para uma Maryland pré-Guerra Civil. A partir da perspectiva de uma mulher
negra que vive em um contexto liberal, a narradora relata sua experiéncia com seus
antepassados escravizados. A principal distincdo formal entre as metaficcdes
historiograficas exemplificadas anteriormente e o romance de Butler (ibid.) é que, no
ultimo, a personagem transita entre os dois periodos, presente e passado, repetidas
vezes e nao se configura como uma narradora originalmente ambientada no contexto
histérico que relata. O recurso utilizado para assegurar a coeréncia e a possivel
verossimilhanga do texto é o novum referente a viagem no tempo, que McHale (1987)
caracteriza como um dos tragos mais comuns da Ficgao Cientifica. O novum, como
elemento formal, é recorrente em romances classificados na categoria da ficgao
especulativa denominada “Historia Alternativa”, exemplificada por produgées como O
homem do castelo alto ([1962] 2019), de Phillip K. Dick, que modifica a historia
baseando-se na possibilidade de os nazistas terem vencido a Segunda Guerra
Mundial utilizando aparatos tecnolégicos como misseis, foguetes, além de terem
chegado a colonizar diversos planetas do Sistema Solar.

Todos o0s exemplos mencionados anteriormente, sendo metaficcdes
historiograficas ou ficcoes especulativas, se tratam de narrativas ambientadas em

eventos ocorridos durante a histéria da humanidade. As narrativas O conto da aia
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(ATWOOQOD, [1985] 2017), “Réquiem para a Humanidade” (BORINE, 2013) e “Projeto
Aquila” (VENTURA, 2013), no entanto, ndo aludem diretamente a fatos histéricos ja
ocorridos, ou seja, nao apresentam um ‘“referente real” conforme as metaficcbes
historiograficas ou a narrativa de Histéria Alternativa exemplificadas. Os eventos que
contextualizam esses enredos sdo essencialmente ficcionais e remetem a
acontecimentos historicos igualmente ficticios, uma vez que no romance de Atwood
([1985] 2017) cria-se o estado totalitario de Gilead; no conto de Borine (2013) trama-
se a dramatizagao do fim da humanidade causado por seres extraterrenos; e no conto
de Ventura (2013) da-se a invencéo de um dispositivo eletrénico capaz de remediar a
perda da memoria decorrente da doencga de Alzheimer. Desse modo, os referentes
histéricos sao construidos fundamentalmente a partir do discurso, do que Hutcheon
nomeia como “sistemas de descricdo”. Em suas palavras,
as estruturas de referéncia parecem ser uma questdo de sistemas de
descri¢cdo, e ndo das coisas descritas [...]. Naturalmente, o proéprio termo
referente implica que a “realidade” a qual nos referimos n&o € um dado, uma
matéria bruta, mas sim “aquilo sobre o qual falamos”. Em outras palavras,

talvez por definicao, o referente € uma entidade discursiva (HUTCHEON,
1991, p. 188 — grifo da autora).

Sendo assim, mesmo que as narrativas de Ficgao Cientifica em analise sejam
contextualizadas por referentes nao reais, ou seja, por referentes histoéricos ficcionais
construidos a partir de impulsos especulativos, essas criacées representam versdes
de acontecimentos criados por meio do discurso, do mesmo modo como Hutcheon
(1991) qualifica as versodes historiograficas sustentadas oficialmente. Além disso, pelo
fato de se tratarem de representacbes do testemunho, ja que tais historias se
apresentam na forma de relatos de personagens que vivenciaram acontecimentos
ficticios, esses discursos se caracterizam como documentos.

Euridice Figueiredo, em A literatura como arquivo da ditadura brasileira (2017),
argumenta que, como “experiéncia estética compartilhada” (idem, ibid., p. 13), a ficgéo
pode se estabelecer como uma forma de arquivo, no sentido amplo, conforme
caracterizado por Derrida:

Nao devemos comegar distinguindo o arquivo daquilo a que o reduzimos
frequentemente, em especial a experiéncia da memoaria e o retorno a origem,
mas também o arcaico e o arqueoldgico, a lembranga ou a escavagao, em
suma, a busca do tempo perdido? Exterioridade de um lugar, operagéo

topografica de uma técnica de consignagéo, constituicdo de uma instancia e
de um lugar de autoridade (o arconte, o arkheion, isto é, frequentemente o
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Estado e até mesmo um Estado patriarquico ou fratriarquico) (DERRIDA,
2001, p. 8).

Nesse trecho, Derrida (op. cit.) aponta duas possiveis formas de se
compreender a significagao de “arquivo”. A primeira delas se relaciona a produgao de
documentos nos quais a memoria historiografica se respalda. Posteriormente,
voltaremos a abordar esta concepcao. A segunda forma de compreensao do termo
considera que parte do arquivo € o seu proprio guardido, ou seja, aquele que detém
um lugar de autoridade por abrigar documentos, o arconte (do grego: arkheion)®.
Figueiredo (2017), ao considerar determinadas produgdes ficcionais como arquivos
do caso especifico da ditadura militar brasileira, compreende a Literatura, no sentido
amplo, como uma espécie de arconte, e preconiza que produgdes literarias podem ser
consideradas elementos de arquivos, uma vez que “o arquivo nao se confunde com a
memoria, pelo contrario, ele existe no lugar da memoaria. [...] € documento ou
monumento, ou seja, os documentos escritos de toda ordem funcionam como
elementos de arquivo” (FIGUEIREDO, 2017, p. 27).

Ao transpormos o raciocinio para a Ficgcao Cientifica, partimos do pressuposto
que narrativas desta natureza nao transgridem totalmente aquilo que concebemos
como real, mesmo que o estranhamento cognitivo (SUVIN, 1979, p. 8) comum a essas
producdes desloque da realidade empirica o contexto criado para ambientar tais
tramas. Aprofundamos esta discussdo no capitulo 1 e, aqui, ao relacionarmos o
género ao que se entende por arquivo, julgamos pertinente a associagao das ideias
apresentadas a terminologia denominada “memdéria do futuro”, desenvolvida por
Ribeiro et. al. (2010) e definida como

uma construgao que, narrativamente, articula elementos politicos-culturais da
trajetéria humana, ou seja, do ja vivido e experienciado, em dialogo com o
tempo presente e um futuro imaginario, tanto em base utépica como
distopica. A opgao dependera de como a ciéncia e a técnica sdo contrapostas
a um contexto no qual o futuro das relagées humanas e técnico-maquinicas
é incerto e no qual a relagdo entre informagdo e poder reconstréi as

caracteristicas, antes ndao marcantes, dos sistemas politicos conservadores
ou autoritarios (RIBEIRO et. al., 2010, p. 173-174).

Tal conceito sintetiza a nogdo de que narrativas de Ficgdo Cientifica aliam

elementos do passado e do presente para que seja projetada uma concepgéo de

 Conforme elucida Derrida: “o sentido de ‘arquivo’, seu Unico sentido, vem para ele do arkeion grego:
inicialmente uma casa, um domicilio, um enderego, a residéncia dos magistrados superiores, 0s
arcontes, aqueles que comandavam” (2001, p. 12 — grifos do autor).
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futuro — seja ela idealizada de forma otimista, como no caso das ficgdes de carater
utdpico, ou pessimista, como € comum as distopias. O registro dessas projecoes
auxilia na construgdo do imaginario do que pode ser o futuro, com base em
interpretacdes das acdes humanas do passado e do presente. Esse registro €
materializado por discursos ficcionais, componentes de um arquivo que condensa
possibilidades evidenciadas pela especulagéo.

Nao estamos afirmando, no entanto, que a Ficgao Cientifica tem o poder de
prever o futuro, mas seu carater especulativo se baseia em observacgoes e projegdes
de atitudes humanas, de modo a evidenciar possiveis consequéncias dessas agdes.
Na atualidade, com o emergente retorno do conservadorismo em diversos paises, s&o
recorrentes, por exemplo, comparagdes de situagdes conjunturais a trama do romance
distopico 71984 ([1949] 2005), de George Orwell. Diversos artigos veiculados em
jornais de grande circulagdo nos meios impresso e eletrbnico exemplificam essa
relacao: “Por que o livro ‘1984’ esta de volta? E o que isso diz sobre o presente” (LIMA,
2017); “Efeito Trump: “1984’, de Orwell, volta a lista de mais vendidos” (VEJA, 2017);
“N&o é ‘1984’, mas parece” (EL PAIS, 2017) e “Os ministérios de Bolsonaro sairam do
distopico ‘“1984’, de George Orwell” (PRACA, 2018). Outro exemplo desse fendmeno
foi apresentado no primeiro capitulo deste trabalho, na secao “A tatica da ficgao:
manifestacdes politicas e visibilidade midiatica”, quando mencionamos situagées em
que mulheres tém participado de protestos publicos vestidas como as aias do romance
de Atwood ([1985] 2017), manifestando-se contra perdas de direitos promovidas por
governos neoconservadores.

A concepcao de “mal de arquivo”, de Derrida (2001), emerge da nogao de que,
mesmo que haja uma “pulsdo de conservagao” ou “pulsdo de arquivo”, a qual, em
linhas gerais, preza pela preservacao da memoaria e pelas reflexdes que derivam de
registros, ha também uma “pulsdo de morte™®’, “anarquivica” ou “arquiviolitica”, que
tem intengao oposta. Figueiredo esclarece essa relagio:

O mal de arquivo, para Derrida, viria da contradigdo entre duas pulsdes: a
pulsdo de conservagao e a pulsdo de destruigdo: “Nao haveria certamente
desejo de arquivo sem a finitude radical, sem a possibilidade de um
esquecimento que ndo se limita ao recalcamento” (DERRIDA, 2001, p. 32),

em outras palavras, ndo haveria mal de arquivo sem ameaca da pulséo de
destruicdo do arquivo. Pierre Nora também aponta para o fato de que o

67 De acordo com Derrida, respaldando-se na nogao freudiana do termo, a “pulsdo de morte” “trabalha
para destruir o arquivo: com a condicdo de apagar, mas também com vistas a apagar seus ‘préprios
tracos’ — que ja nao podem desde entao serem chamados de ‘préprios’. Ela devora o seu arquivo antes
mesmo de té-lo produzido externamente” (2001, p. 21).
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arquivo é necessario em uma sociedade que nao vive mais da memoria, mas
da histéria. A obsessao pelo arquivo é o corolario da perda da memoria;
arquiva-se para resguardar do esquecimento. Como ndo existe mais
memdéria, vivemos numa cultura dos vestigios, vestigios esses que sao
preservados em arquivos (FIGUEIREDO, 2017, p. 28).

Ainda conforme evidencia Figueiredo (op. cit.), o posicionamento de Foucault
em relagdo a concepcao de arquivo, por sua vez, difere daquelas apontadas por

Derrida e Pierre Nora:

Para Foucault, o arquivo ndo € nem a soma de textos e documentos que
testemunham a identidade de um povo, nem as instituigdes que conservam
tais documentos; por arquivo ele entende que os textos surgem através de
jogos de relagbes que caracterizam o nivel discursivo; que eles surgem nao
por acaso, mas segundo regularidades especificas. Portanto, quando se
pesquisa o sistema da discursividade, a pergunta que se deve fazer é: por
que se pode dizer ou ndo se pode dizer determinadas coisas nos diferentes
momentos da histéria? (FIGUEIREDO, 2017, p. 31).

Nesse sentido, Foucault se atém a quem pode, oficialmente, produzir um
arquivo. Para Foucault:
O arquivo é, de inicio, a lei do que pode ser dito, o sistema que rege o
aparecimento dos enunciados como acontecimentos singulares. Mas o
arquivo &, também, o que faz com que todas as coisas ditas ndo se acumulem
indefinidamente em uma massa amorfa, ndo se inscrevam, tampouco, em
uma linearidade sem ruptura e ndo desaparegam ao simples acaso de
acidentes externos, mas que se agrupem em figuras distintas, se componham
umas com as outras segundo relagdes multiplas, se mantenham ou se
esfumem segundo regularidades especificas; ele € o que faz com que nao
recuem no mesmo ritmo que o tempo, mas que as que brilham muito forte
como estrelas préximas venham até nos, na verdade de muito longe, quando

outras contemporéneas ja estdo extremamente palidas (FOUCAULT, [1969]
2008, p. 149).

Retornemos, portanto, a um dos possiveis sentidos que Derrida (2001)
relaciona ao conceito de “arquivo”, qualificado pelo fildsofo como a concepgao mais
frequente do termo. A esta nogao estao relacionados documentos, incluindo memoarias
e outros registros referentes a acontecimentos histéricos. Na visdo de Foucault ([1969]
2008), a producéo e a preservagao desses documentos esta diretamente relacionada
ao “que se pode dizer ou ndo se pode dizer” (FIGUEIREDO, 2017, p 31) em um
determinado contexto. O arquivo, por esta perspectiva, seria uma forma de
organizagao e conservagao das memoérias de uma determinada época ou lugar, tendo
seu conteudo selecionado por um principio regulador, que rege “a lei do que pode ser
dito” (FOUCAULT, [1969] 2008, p. 149).
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Nos objetos analiticos deste trabalho, as narradoras Offred (ATWOOQOD, [1985]
2017), Niara (BORINE, 2013) e Isabel (VENTURA, 2013) constroem relatos e os
registram — em fitas, em um aparato eletrénico langado no espaco e em diarios —
motivadas pela finalidade de conservagao de seus discursos. Os conteudos desses
documentos sdo permeados de denuncias que, conforme sustentamos nos capitulos
anteriores, respaldam o valor de engajamento dessas ficgoes. As trés narradoras em
questdao usam desses recursos clandestinamente para dizerem algo quando foram
sumariamente silenciadas em decorréncia de atitudes misdginas provenientes,
respectivamente, do Estado, de uma comunidade profissional e de um unico individuo
do sexo masculino, guardadas as especificidades de seus contextos — em outras
palavras, a elas néo foi permitido dizer aquilo que pretendiam, de forma que suas
vozes nao se tornaram parte dos arquivos oficiais. Nas se¢des a seguir, na tentativa
de estreitar essas relagdes, examinaremos os modos como cada uma dessas
personagens utiliza o relato de suas vivéncias para denunciar as opressdes a que
foram submetidas.

Ao intitularmos este capitulo como “O avesso de uma histéria a ser contada”,
consideramos o termo “avesso” ndo como o contrario absoluto, mas aquilo que nao
se pode ver, ou aquilo que de certa forma € ocultado da superficie. E. P. Thompson,
no artigo “A historia vista de baixo” ([1966] 2001), destacou, ha algumas décadas que,
academicamente, esse enfoque se configurou como um “antagonismo com a
ortodoxia” (idem, ibid., p. 185), sustentando sua argumentagdo com base em sua
observagdo de que a conservagao da histéria do movimento operario inglés até o
século XX passou por recorrentes negligéncias. Esse parecer acentua a critica ao
modus operandi positivista de se olhar para a histéria, exemplificado pela preferéncia
por dados quantitativos em detrimento de valores humanos:

Em um dado momento, abandona-se a defesa de uma certa viséo da historia:
deve-se defender a prépria histéria. A metodologia quantitativa ndo deve ser
permitido permanecer ilesa quando elimina (como ‘literario” ou “atipico”)
inteiras categorias de evidéncia. A Revoluc¢éo Industrial ndo sé acarretou uma
alteragao na taxa de crescimento econdmico, ela também implicou mudangas
de longo alcance no modo de vida do povo. [...] O doutor R. M. Hartwell
escreveu recentemente em um estudo metodoldgico: “[...] ndo ha nada de util
para o historiador da Revolugao Industrial na sociologia”. Se com isso procura
dizer que a unica histéria significativa da Revolugdo Industrial € a histéria
quantitativa do crescimento, purgado de todo conteudo social, entdo a
declaracdo se autovalida. A simples tentativa de introduzir evidéncia
sociolégica deve ser inadmissivel, tendo em vista que desafiaria a autoridade

da corte, ou, pelo menos, sua pretensdao em responder por tudo sob sua
algcada. E se isso ndo compreende bem a intengao, trata-se entdo, ao menos,
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de uma impressao advinda da diregao geral de muito trabalho eminente e
ortodoxo (THOMPSON, [1966] 2001, p. 196-197).

Jim Sharpe (1992), em ensaio homénimo, disserta sobre os impactos do
artigo de Thompson ([1966] 2001) sobre a comunidade académica nas décadas
posteriores a sua publicagdo original, ressaltando, principalmente, os possiveis
entraves que o historiador pode encontrar ao seguir por essa via “alternativa”:

A perspectiva de se escrever a historia vista de baixo, resgatando as
experiéncias passadas da massa da populagao, seja da total negligéncia dos
historiadores ou da “enorme condescendéncia da posteridade” de Thompson,
é, portanto uma perspectiva atraente. Mas [...] a tentativa de estudar a histéria
dessa maneira envolve muitas dificuldades. A primeira gira em torno da
evidéncia. [...] quanto mais para tras vdo os historiadores, buscando
reconstruir a experiéncia das classes sociais inferiores, mais restrita se torna
a variedade de fontes a sua disposigao. [...] um excelente trabalho tem sido
feito com relacdo aos materiais que realmente persistem para os tempos
primitivos, mas o problema é real: os diarios, as memorias € os manifestos

politicos a partir dos quais podem ser reconstruidas as vidas e as aspiragdes
das classes sociais inferiores sao escassos (SHARPE, 1992, p. 42-43).

A negligéncia em relagcdo a historia do movimento operario inglés e a
eliminacao de “inteiras categorias de evidéncia” (THOMPSON, [1966] 2001, p. 196),
seria, portanto, um exemplo da acdo da pulsdo arquiviolitica definida por Derrida
(2001). Essa pulsao, assim como a de conservacao, € frequentemente utilizada como
ferramenta politica e ideoldgica, ja que a preservagao de determinadas memdrias e o
apagamento de outras sdo formas de moldar e de manipular o imaginario coletivo a
longo prazo.

O cerceamento do direito a expressao, implantado na Republica de Gilead, em
O conto da aia (ATWOOD, [1985] 2017), seria um modo extremo de destruicdo do
arquivo, pois é o Estado aquele que “devora o seu arquivo antes mesmo de té-lo
produzido externamente” (DERRIDA, 2001, p. 21). Em “Projeto Aquila” (VENTURA,
2013), a morte acidental da protagonista inviabilizaria a possibilidade de sua versao
dos acontecimentos virem a tona. Se nao fosse pelo biochip, o simbolo de sua propria
identidade, Isabel seria irrevogavelmente escamoteada pela atitude do marido. De
forma semelhante, as previsdes do fim da humanidade baseadas nas pesquisas da
personagem Niara, em “Réquiem para a Humanidade” (BORINE, 2013), seriam
silenciadas duplamente: primeiramente pela negligéncia de seus pares, documentada
pelo relato e, posteriormente, pela impossibilidade de utilizar seus conhecimentos

para evitar o fim da humanidade.
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Para Sharpe, assim como “os diarios, as memodrias e os manifestos politicos”
(1992, p. 43), a oralidade e sua inerente expressao da subjetividade é de fundamental
relevancia para o desenvolvimento da linha tedrica derivada das proposigdes de E.P.
Thompson ([1966] 2001), por isso denominada “Histéria vista de baixo” ou “Historia
das pessoas comuns”, conforme nomeia Eric Hobsbawm (apud SHARPE, 1992, p.
45):

A histéria oral tem sido muito usada pelos historiadores que tentam estudar a
experiéncia das pessoas comuns, embora, é claro ndo haja razado por si sé
evidente do motivo pelo qual o historiador oral ndo deva gravar as memoérias
das duquesas, dos plutocratas e dos bispos, da mesma forma que dos
mineiros e dos operarios fabris. Mas o historiador oral tem problemas ébvios
ao tratar com pessoas que morreram antes de serem gravadas ou cuja
memodria foi perdida por seus sucessores, e o tipo de testemunho direto que

pode obter é negado aos historiadores mais antigos (SHARPE, 1992, p. 48-
49).

Muito embora o tedrico considere a relevancia do relato individual como
expressado da subjetividade no ambito da investigagao historiografica, também l|he
parece pertinente a adverténcia de que a estrutura social na qual o individuo que relata
esta imerso, consideradas as multiplas relagdes de poder que esta imersao acarreta,
€ indispensavel para essa analise historiografica:

a expressao “historia vista de baixo” implica que ha algo acima para ser
relacionado. Esta suposigdo, por sua vez, presume que a historia “das

pessoas comuns” [...] ndo pode ser dissociada das consideragdes mais
amplas da estrutura social e do poder social (SHARPE, 1992, p. 54).

Abordaremos esta nogao de maneira mais detalhada nas seg¢des a seguir, a luz
de Patricia Hill Collins (1997), Djamila Ribeiro (2017) e Sandra Harding (1988).

Ainda no primeiro capitulo deste trabalho, ao dissertarmos sobre o componente
epistemoldgico dos objetos analiticos, trouxemos para a discussao alguns aportes que
abordam a construgdo de uma epistemologia feminista. Em linhas gerais, tais debates
gravitam em torno do silenciamento e do consequente apagamento do sujeito feminino
na construcado do conhecimento. Gayatri Spivak (2010) ilustra essa nog¢ao aludindo a
uma pratica cultural hindu, o sacrificio das viuvas:

A vitva hindu sobe a pira funeraria do marido morto e imola-se sobre ela.
Esse é o sacrificio da vilva — a transcrigdo convencional da palavra sanscrita
para vilva seria sati. Os primeiros colonos britanicos a descreveram como
suttee. O ritual ndo era praticado universalmente e nao era relegado a uma

casta ou classe. A abolicdo desse ritual pelos britanicos foi geralmente
compreendida como um caso de “homens brancos salvando mulheres de
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pele escura de homens de pele escura”. As mulheres brancas — desde os
registros missionarios britnicos do século 19 até Mary Daly - ndo produziram
uma interpretagéo alternativa. Em oposi¢édo a essa visdo esta o argumento
indiano nativo — uma parddia da nostalgia pelas origens perdidas: “As
mulheres realmente queriam morrer.”. As duas sentencas vao longe na
tentativa de legitimar uma a outra. Nunca se encontra o testemunho da voz-
consciéncia das mulheres. Tal testemunho n&o seria ideolégico-
transcendente ou “totalmente” subjetivo, € claro, mas teria constituido os
ingredientes para se produzir uma contrassentenca (SPIVAK, 2010, p. 122-
123).

Este trecho exibe pelo menos duas formas de subalternizacio: a intervengao
do colonizador britanico, respaldada por valores ocidentais, em uma pratica cultural
calcada em dogmas religiosos do povo colonizado; e a defesa dessa pratica cultural
por parte do indiano nativo — representada por individuos do sexo masculino
pertencentes a elite — que desconsidera o ponto de vista da principal parte envolvida
no ritual, a viava hindu (SPIVAK, op. cit.). Mesmo levando em conta o tradicional
contexto sociocultural em que tais mulheres estavam imersas, a pesquisadora indiana
afirma que testemunhos dessas viuvas teriam “constituido os ingredientes para se
produzir uma contrassentencga” (idem, ibid., p. 123) e, ironicamente declara que, na
auséncia desses registros, “o lugar duvidoso do livre-arbitrio do sujeito sexuado
constituido como mulher foi apagado com sucesso” (SPIVAK, 2010, p. 139). Essa
questao apresentada por Spivak (ibid.) se refere também a abordagem tedrica feita
por intelectuais ocidentais sobre o sujeito do Terceiro Mundo. As incisivas criticas
direcionadas a E. P. Thompson, mais especificamente ao seu livro Suttee ([1928]
2018), evidenciam a tbnica do ensaio da pensadora indiana, de se fazer uma
ponderagdo quanto “aos esforgos atuais do Ocidente para problematizar o sujeito, em
diregdo a questado de como o sujeito do Terceiro Mundo é representado no discurso
ocidental” (SPIVAK, 2010, p. 24). Dentre as contraposi¢coes expressas pela tedrica em
relagao ao texto de Thompson estao as observagdes de que as visdes do pesquisador
inglés sdo estereotipadas e generalistas em relagdo a india e que “Thompson se
apropria da mulher hindu como sua para protegé-la do ‘sistema’ (idem, ibid., p. 154).
Logo, a sintese da proposigao de Spivak (ibid.) em relagdo ao exemplo supracitado é
a de que, além de emudecidas pelo imperialismo e pelo patriarcado, as viuvas
sacrificadas continuam a ser subalternizadas por producdes tedricas que intentam

torna-las visiveis de algum modo, por compreendé-las como o Outro:
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Entre o patriarcado e o imperialismo, a constituicao do sujeito e a formacao
do objeto, a figura da mulher desaparece, ndo em um vazio imaculado, mas
em um violento arremesso que é a figuracdo deslocada da “mulher do
Terceiro Mundo”, encurralada entre a tradicdo e a modernizagdo (SPIVAK,
2010, p. 157).

A “Histéria vista de baixo” (THOMPSON, [1966] 2001), pelo viés da
pesquisadora, portanto, demanda o agenciamento de um discurso proprio,
proveniente de sujeitos historicamente marginalizados que, a partir de suas
experiéncias e especificidades, refletem sobre suas préprias condi¢des. A vilva hindu,
tradicionalmente designada naquele contexto cultural como “oferenda sacrificial”
(SPIVAK, 2010, p. 159), apds a criminalizagao do ritual promovida pelo colonizador
britanico, passa a ser objeto de estudo de pensadores ocidentais. A essas mulheres
subalternizadas ndo coube a possibilidade de falar sobre suas proprias vivéncias:

O caso do suttee como exemplo da mulher no imperialismo desafiaria e
desconstruiria essa oposicdo entre sujeito (lei) e objeto de conhecimento
(repressao) e marcaria o lugar do “desaparecimento” com algo que fosse

diferente do siléncio e da inexisténcia — uma violenta aporia entre o status de
sujeito e objeto (SPIVAK, 2010, p. 158).

A auséncia de evidéncias que documentam o posicionamento dos subalternos
sobre suas condi¢des, seja por consequéncia da destruigdo do arquivo ou da
impossibilidade de sua produc¢do, Miranda Fricker (2007) da o nome de ‘“injustica
epistémica”. Segundo a filésofa, esta nogdo “concentra reflexdes sobre injusticas
distributivas a respeito de bens epistémicos, como a informacdo e a educacao”
(FRICKER, 2007, p.1). Ao longo das se¢des a seguir, relacionaremos esse conceito,
bem como outros provenientes da linha tedrica que tem sido chamada de feminist

standpoint, aos objetos analiticos em exame nesta tese.

4.2 ENTRE O RELATO DE EXPERIENCIA E AS “NOTAS HISTORICAS”, EM O
CONTO DA AlIA

No ultimo capitulo de O conto da aia (ATWOOD, [1985] 2017), intitulado “Notas
historicas”, € apresentada a transcricdo de uma conferéncia composta por
historiadores reunidos na ficticia Universidade de Denay, na também ficticia
localizagdo de Nunavit, no ano de 2195, periodo em que a Republica de Gilead ja

havia sido extinta. A denominagao “Denay” nos remete ao termo “deny”, verbo que,
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na lingua inglesa, significa negar, recusar ou desmentir. O nome “Nunavit’, por sua
vez, se aproxima de Nunavut, territério de clima polar, com grande extensao territorial
e baixa demografia, pertencente ao Canada. Tais nomenclaturas podem sugerir, de
antemao, que o posfacio adicionado a transcri¢ao do relato de Offred consiste em uma
pretensa abordagem imparcial feita pelo discurso historiografico. Em linhas gerais,
esse capitulo de O conto da aia (ATWOOQOD, [1985] 2017) permite a inferéncia de que
0 romance representa uma critica aos modos de abordagem cientifica que recusam a
relevancia de informag¢des dadas por uma voz subijetiva, principalmente quando esta
voz é proveniente de sujeitos subalternizados. Com base nessa relagao, Nunavit pode
ser uma representacao da academia, havendo o entendimento de que esta é ocupada
por poucos privilegiados que respaldam suas respectivas produgdes em abordagens
essencialmente positivistas, sem considerarem fatores humanos e suas inerentes
subjetividades para a construgcdo do conhecimento.

O tema principal do Simpésio sobre Estudos Gileadianos é exposto pelo
professor James Darcy Pieixoto, académico filiado a tradicional Universidade de
Cambridge, na Inglaterra. Seu intuito € elucidar os ouvintes ali presentes sobre os
problemas de autenticagdo que ele e outro pesquisador associado a Cambridge,
professor Knotly Wade, enfrentam para validar o “item” como uma fonte de dados
auténtica em relagao ao periodo gileadiano. Professor Pieixoto dedica grande parte
de sua fala a relatar pormenores sobre a descoberta do material, aproveitando para
ressaltar a competéncia dos historiadores envolvidos na pesquisa. Ao alertar para o
fato de que o manuscrito ao qual muitos dos historiadores presentes ja tiveram acesso
nao se apresenta em sua forma original, por ser um produto da transcrigdo de audio
de aproximadamente trinta fitas cassete, Pieixoto informa que o material foi nomeado
por professor Wade como “O conto da aia” em homenagem ao escritor Geoffrey
Chaucer e a sua obra Os contos de Cantuaria (1387). Logo apds este comentario, o
pesquisador faz a ressalva de que, informalmente, o vocabulo “tale” contido no titulo
poderia ser compreendido como “fail’ — “rabo”, em portugués —, e que o trocadilho
seria apropriado, pois esse era “o pomo da discordia naquela fase da sociedade de
Gilead” (ATWOOD, [1985] 2017, p. 353). Com essa fala, arranca risos e aplausos da
plateia. Conforme Offred explicita em seu relato, essa fase é justamente a transigéao
de um regime democratico e liberal para o teocratico e militar, sobre o qual Gilead se
sustenta. Durante o periodo de implementagao, as aias passavam por um estagio de

doutrinamento cujo objetivo era a conscientizacdo de que suas atitudes seriam
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avaliadas como promiscuas e libertinas pelo fato de poderem escolher seus parceiros
sexuais, optarem por ter ou nao ter filhos, bem como vivenciarem relacionamentos
nao-monogamicos e nio-heteronormativos®. De acordo com a frente conservadora
que idealiza o regime, essas praticas seriam a razao das baixas taxas de natalidade,
atreladas a disseminacgado de doencas sexualmente transmissiveis. Conforme um dos
Comandantes enuncia em um evento: “Demos-lhes mais do que tiramos [...]. Pense
nas dificuldades que tinham antes. Ndo se lembra dos bares de solteiros, a
indignidade dos encontros as cegas no colégio? O mercado da carne” (ATWOOD,
[1985] 2017, p. 260). Logo, o “pomo da discérdia” (idem, ibid., p. 353) em questao
seria o corpo feminino, que o pesquisador objetifica e reduz a um “rabo”.

A infamia da observacgao de Pieixoto se repete em outros momentos, como no
trecho em que se refere a Rota Clandestina Feminina, que, segundo Offred, teria sido
uma organizagdo mantida por Quakers e outros dissidentes do regime com a
finalidade de abrigar mulheres fugitivas dos centros de doutrinamento. Ao revelar que
o material em questdo fora encontrado em Bangor, localidade em que se mantinha
uma estagdo da organizagdo, o pesquisador comenta que alguns historiadores
“trocistas” (ATWOOD, [1985] 2017, p. 353) a apelidaram de “A Rota Clandestina do
Sexo Fragil”. O comentario é recebido pela platéia com “risos e resmungos” (idem,
ibid., p. 353).

Professor Pieixoto se atém a diversos detalhes fisicos do material “tao
laboriosamente adquirido” (ATWOOD, [1985] 2017, p. 355), como se atribuisse ao
achado um status de reliquia. Primeiramente, descreve o pequeno bau de metal em
que foram encontradas as fitas como um “tipo padréo de distribuicdo do Exército dos
Estados Unidos, de circa talvez 1955” (idem, ibid., p. 353). Para ele, este “fato por si
s6 ndo tem nenhum significado” (idem, ibid., p. 353- 354), no entanto, Offred da pistas,
em seu relato, da possivel origem de tal recipiente quando descreve o quarto de Nick,
0 caseiro, observando que “é¢ um quarto despojado, militar, minimalista. Nao ha
quadros nas paredes, nao ha plantas. Ele esta acampado. O cobertor sobre a cama é
cinza e diz U.S.” (idem, ibid., p. 309). Conforme pontuamos nos capitulos anteriores,
Offred pode ter sido retirada da casa dos Waterford por Nick, uma vez que ha indicios

de que o personagem age como um infiltrado e que, na verdade, seria membro de um

68 Pino define o termo heteronormatividade como o “enquadramento de todas as relagdes [...] em um
binarismo de género que organiza suas praticas, atos e desejos a partir do modelo do casal
heterossexual reprodutivo” (PINO, 2007, p. 160).
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grupo de resisténcia. Offred revela a¢gdes desses membros em questdo em diversos
momentos de seu relato, como no trecho em que menciona sua aproximagao com
Ofglen, outra aia com quem forma um par. Durante o regime, as mulheres
pertencentes a casta poderiam sair para seus afazeres cotidianos somente
acompanhadas umas das outras, pratica utilizada também como mecanismo de
vigilancia. Em uma manha em que saem para as habituais compras, a narradora toma
ciéncia de que, como ela, ha outros dissidentes, mesmo que superficialmente ajam

em conformidade com o sistema:

Ofglen e eu agora estamos mais a vontade uma com a outra, nos
acostumamos uma com a outra. Gémeas siamesas. N&o nos incomodamos
mais com as formalidades quando nos cumprimentamos; sorrimos e
seguimos em frente, lado a lado, cobrindo serenamente nosso percurso
diario. De vez em quando variamos a rota; ndo ha nada contra isso, desde
que nos mantenhamos dentro dos limites das barreiras. [...]

Ofglen e eu paramos do lado de fora da Escritos da Alma, olhando através
das vitrines de vidros inquebraveis [...]. Agora mudo meu olhar de posi¢do. O
que vejo ndo sao maquinas, e sim Ofglen, refletida na vidraga da vitrine. Ela
esta olhando direto para mim. [...]

Finalmente Ofglen fala.

— Vocé acha que Deus escuta — diz ela — essas maquinas? [...]

Eu me fago forte, dura como aco.

— Né&o —digo. [...]

Nés andamos de cabega baixa como de habito. Estou tdo entusiasmada que
mal consigo respirar, mas mantenho um passo regular. [...]

— Pensei que vocé fosse uma verdadeira crente — diz Ofglen.

— E eu pensei que vocé fosse — digo.

—Vocé era sempre tao insuportavelmente devota.

—Vocé também - respondo. Tenho vontade de rir, gritar, abraca-la.

—Vocé pode se juntar a noés — diz ela.

—No6s? — digo. Entdo existem outras, existe um nés. Eu sabia.

—Vocé ndo imaginou que eu fosse a Unica — diz ela (ATWOOD, [1985] 2017,
p. 198-202).

Ofglen orienta Offred a utilizar o termo “mayday” como um cddigo para a
identificacdo de outros membros do movimento homénimo, alertando para a
necessidade de se ter cautela. Na sociedade gileadiana, qualquer pratica desta
natureza seria passivel de pena capital.

A visita ao Muro, como nos relata Offred, deveria ser parte da rotina dos
habitantes da republica, servindo como exemplo: corpos de pessoas assassinadas
por transgredirem o sistema s&o expostos para coibir o restante da populagdo de
cometer atos semelhantes. Em algumas situagdes, a penalidade teria efeito retroativo,
0 que se evidencia quando a narradora descreve pela primeira vez uma visita ao local:

Os homens vestem jalecos brancos, como os que eram usados por médicos
e cientistas. Médicos e cientistas ndo sado os unicos, ha homens de outras
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profissbes, mas deve ter havido uma investida especial nesta manha. Cada
um tem um cartaz pendurado no pescogo para mostrar porque foi executado:
um desenho de um feto humano. Eles eram médicos, na época, no tempo de
antes quando coisas desse tipo eram legais. [...] Esses homens, disseram-
nos, sdo como criminosos de guerra. Ndo é desculpa o fato de que o que
fizeram fosse legal na época. Cometeram atrocidades e devem ser
transformados em exemplos, para os outros. Embora isso dificilmente seja
necessario. Nenhuma mulher plena de suas faculdades mentais, nos dias de
hoje, tentaria impedir um nascimento, se tivesse a sorte imensa de conceber
(ATWOOQOD, [1985] 2017, p. 45).

Outra obrigatoriedade imposta as mulheres de Gilead é a frequente visita a
igreja. No trecho a seguir, em que Offred rememora o percurso realizado em uma de
suas saidas da casa dos Waterford, a narradora alerta para a opressao de outros
grupos identitarios no Estado totalitario em questdo, bem como para a exigéncia de
se converter a religido oficial. Além disso, aponta para a utilizagdo da midia televisiva
como forma de dominagdo do pensamento coletivo, elemento recorrente na
construcao de enredos de narrativas de cunho distépico:

Vamos a igreja, como de habito, e olhamos as sepulturas. Depois vamos ao
Muro. S6 dois pendurados nele hoje: um catdlico, porém n&o um padre, com
um cartaz com uma cruz de cabega para baixo, e alguma outra seita que nao
reconhecgo. O corpo esta identificado apenas com um J, em vermelho. Isso
nao significa judeu, estes seriam identificados por estrelas amarelas. De
qualquer maneira ndo tem havido muitos deles. Porque foram declarados
Filhos de Jacob e portanto especiais, a eles foi dada uma escolha. Podiam
se converter ou emigrar para Israel. Muitos emigraram, se pudermos acreditar
nos noticiarios. [...] Contudo, vocé nao é enforcado apenas por ser judeu. E

enforcado por ser um judeu barulhento que se recusa a fazer a escolha
(ATWOOD, [1985] 2017, p. 239).

Offred, ao se referir ao “tempo de antes” (ATWOOD, op. cit., p. 45), menciona
a legalizagéo do aborto nos Estados Unidos. O retorno da criminalizagéo desta pratica
no periodo gileadiano é coerente com os principais argumentos dos idealizadores do
regime: a infertilidade e a consequente baixa taxa de natalidade estaria atrelada a
utilizacdo de métodos contraceptivos e a pratica do aborto. Neste ponto, sustenta-se
o carater distépico do romance, que evidencia como discursos progressistas podem
ser distorcidos por frentes conservadoras. O retrocesso a concessdao de um direito
que teria sido adquirido por meio de reivindicacdes das mulheres anteriormente a
implementagédo de Gilead teria sido uma das medidas para a consolidagdo de um
Estado cujos pilares sdo sustentados pela desigualdade entre os individuos e pela
dominagao androcéntrica. Desse modo, a capacidade de reprodugao é elevada ao

status de virtude e sua valorizagao norteia diversas medidas adotadas nesse contexto
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ficcional. A narradora relata a ocasido em que as aias participam de uma Particicucao,
um modo de punicdo em que o réu é exposto a um numeroso grupo de pessoas para
que a justica seja feita com as proprias maos. No caso em questdo, um homem é
acusado de ter praticado um estupro, cuja vitima teria sido uma mulher gravida. Tia
Lydia, uma das senhoras encarregadas de doutrinar aias no Centro Vermelho, como
uma mestre de cerimbnias, dada a espetacularizacéo da pratica, anuncia no microfone
que “a pena para estupro, como sabem, é a morte” (ATWOOD, [1985] 2017, p. 328).
Apds a execugao, Ofglen alerta a companheira Offred que, possivelmente, néo
houvera crime algum e que o homem, na verdade, era um membro do grupo de
resisténcia Mayday.

Diversas outras denuncias permeiam o relato da aia, compreendendo também
acdes inescrupulosas de membros da resisténcia, como quando descreve a ocasiao
em que vai a uma consulta mensal obrigatéria: “Sou levada ao médico uma vez por
més, para fazer exames: de urina, hormdnios, preventivo de cancer, exame de
sangue, os mesmos de antes sé que agora isso € obrigatorio” (ATWOQOD, [1985] 2017,
p. 73). Ainda na sala de espera do consultério, a narradora observa que ha a presenga
de outras aias e infere que o médico seja um especialista em assuntos reprodutivos:
“‘Dissimuladamente observamos umas as outras, avaliando as barrigas umas das
outras: sera que alguém teve sorte?” (idem, ibid., p. 73). Offred, a partir de entao, narra

o momento em que fica a s6s com o médico:

— Como estamos passando? — diz ele, alguma espécie de cacoete de fala de
outro tempo. O lencol é levantado de cima da minha pele, um golpe de ar me
deixa arrepiada. Um dedo frio, com luva de borracha e melado de vaselina,
desliza para dentro de mim [...]

— Nada de errado com vocé — diz o médico, como se para si mesmo — Alguma
dor, querida — Ele me chama de querida.

— Néao - respondo.

Meus seios s&o apalpados por sua vez, em busca de madureza, de podridao.
[...]

— Eu poderia ajudar vocé — diz ele. Sussurros.

— O qué? — pergunto.

— Me ajudar? — pergunto, a voz tdo baixa quanto a dele, — Como? [...]

— Como vocé acha? — diz ele ainda mal murmurando as palavras. Sera que
aquilo é a méo dele, deslizando minha perna acima? Ele tirou a luva. — A
porta esta trancada. Ninguém vai entrar. Nunca saberao que nao € dele. [...]
— A maioria desses velhos ndo consegue mais ter uma eregéo e ejacular —
diz ele — Ou entéo sao estéreis.

Eu quase engasgo de espanto: ele disse uma palavra proibida. Estéril. Isso é
uma coisa que ndo existe mais, um homem estéril ndo existe, nao
oficialmente. Existem apenas mulheres que sao fecundas e mulheres que sao
estéreis. Essa ¢ a lei.

— Muitas mulheres fazem isso — prossegue ele. — Vocé quer um bebé, nao
quer?
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— Sim, quero — respondo. E verdade, e ndo pergunto porque, porque eu sei.
Da-me filhos, ou sendo eu morro. Ha mais de um significado par isso.

— Vocé estd macia — diz ele. — Esta na hora. Hoje ou amanha resolveria a
questao, porque desperdigar? Levaria apenas um minuto, querida. [...]

— Detesto ver as coisas a que submetem vocés — murmura ele. E verdadeira,
compreensao verdadeira; mas ao mesmo tempo ele esta gostando disso,
com compreensao e tudo o mais. Seus olhos estao umidos de compaixao, a
mao dele se move em mim, nervosamente e com impaciéncia.

— E perigoso demais — digo. — N&o. N&o posso. [...]

A mao dele para.

— Pense no assunto, diz ele. — Vi o seu registro de dados clinicos. Vocé nao
tem muito tempo. Mas a vida é sua (ATWOOD, [1985] 2017, p. 76 — grifos da
autora).

O tom irbnico da narradora ao relatar que os olhos do homem estavam “Umidos
de compaixao” (ATWOOD, op. cit., p. 76) sugere, mais uma vez, que sua intengao ao
gravar o relato extrapola o registro de suas memorias, revelando que o propdsito
comunicativo intrinseco a esse ato esta na possibilidade de denunciar as préprias
hipocrisias e falhas de um sistema que se anuncia incorruptivel, uma vez que é regido
pela moral cristd em sua acepgao mais radical e doutrinaria.

Retornemos, entdo, ao ponto da discussdao em que refletimos a respeito da
intencdo, do conteudo e da forma nas narrativas engajadas, no capitulo anterior.
Sustentamos a ideia de que h4, inerente a producdo desse tipo de discurso, uma
instrumentalizacdo. Offred, a partir da rememoracao de momentos vivenciados,
direciona o olhar de seu leitor para os pormenores de um regime totalitario. Nessa
passagem, o objetivo de Offred com seu discurso, mesmo que modalizado, é claro:
realizar a denuncia de um abuso sexual mascarado de promessa de redencio.
Diferentemente de um apanhado historiografico que visa coletar tragos que
particularizam o periodo sobre o qual se debruga, a fim de estabelecer generalizagdes,
o relato testemunhal localiza esses contextos, no sentido de valorizar perspectivas
parciais. Detalharemos essa nogdo pouco mais adiante, com o apoio de Donna
Haraway, em “Saberes localizados” ([1995] 2009).

A narradora também revela praticas de prostituicdo referendadas pelo proprio
regime, quando relata sua visita a Jezebel — um clube frequentado por Waterford e
outros comandantes, para onde algumas mulheres desertoras eram levadas. As
escondidas, Offred é conduzida pelo Comandante ao local, que descreve em
minucias:

As mulheres estdo sentadas, reclinadas preguigosamente, caminhando

descontraidas, encostadas umas nas outras. H4 homens circulando entre
elas, muitos homens, mas em seus uniformes escuros ou ternos, tao
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semelhantes uns aos outros que formam apenas uma espécie de pano de
fundo. As mulheres por outro lado sao tropicais, estdo vestidas com todo tipo
de trajes festivos bem coloridos. [...]

— E como entrar de volta ao passado — diz 0 Comandante. Voz soa satisfeita,
deliciada até. — Nao acha?

Tento me lembrar se o passado era exatamente assim. Nao tenho certeza
agora. Um filme sobre o passado ndo € igual ao passado. [...]

— Quem sao essas pessoas? — pergunto.

— E apenas para oficiais — diz ele. De todas as areas e para funcionarios mais
graduados. E delegac¢des comerciais, é claro. Estimula o comércio. E um bom
lugar para conhecer pessoas (ATWOOD, [1985] 2017, p. 278-281).

Ao afirmar que “um filme sobre o passado nao é exatamente igual ao passado”
(ATWOQD, op. cit., p. 278-281), a narradora parece recobrar a consciéncia de que
memorias podem ser inconsistentes, mas, ainda assim, solicita tacitamente que seja
estabelecido um “lago de confianga” com o leitor, conforme enuncia Sarlo (2007, p.
50).

Professor Pieixoto, na incursao sobre o achado de sua equipe, afirma que as
fitas cassete, ao serem reproduzidas, apresentavam como introducéo algumas faixas
de musica anteriormente ao inicio das gravagdes de voz e que ndo se organizavam
numericamente. Pieixoto ndo considera, no momento em que analisa as gravacgoes,
que, a época, quaisquer instrumentos utilizados para escrita, como canetas e papéis,
haviam sido destruidos, com a finalidade de justamente coibir qualquer tipo de registro
de memoarias e, por isso, tentativas de organizagdo sinalizadas graficamente seriam
dificultadas. A narradora comenta que o dizer “pen is envy” (no portugués, algo como
“[desejar] a pena € inveja” ou “inveja da pena”) era tido como um dos lemas difundidos
no Centro Vermelho e utilizado para desencorajar mulheres — exceto as Tias e suas
aprendizes, como explicito em Os testamentos (2019) — a efetivarem qualquer tipo de
registro escrito, pois o uso de um instrumento para o exercicio da linguagem seria
limitado aos homens e o desejo de fazé-lo seria movido pelo sentimento de inveja.
Segundo algumas interpretagbes do romance (CAMPELLO, 2003; PARUCKER,
2018), o mote se relaciona ao termo psicanalitico freudiano “inveja do pénis”,
considerando-se o trocadilho “Penis envy” — cuja leitura, em voz alta, do ditado trazido
no romance, resulta na mesma sonoridade. Esse viés preconiza que o complexo de
castracao causa um sentimento de inferioridade em criancas do sexo feminino e que
seria um fator gerador de um tipo de complexo de Edipo, em que meninas,
inconscientemente, sentem desejo sexual pelo pai, na tentativa de suprir a falta do
pénis (c.f. ALMEIDA, 2012, p. 34). Segundo Friedan (1971), esse € um dos pontos
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que tornam polémica a teoria da feminilidade de Freud, sobretudo porque, de acordo
com o aporte psicanalitico, tal sentimento se transfere para a relagdo com o marido
durante a fase adulta da mulher, o que, para Friedan, gera a interpretacéo de que “em
suma, ela é simplesmente um ‘homme manque’, um homem a quem falta alguma
coisa” (ibid., p. 7).

Offred denuncia, ainda, a existéncia de mercados clandestinos e de bibliotecas
privadas como aquela que o Comandante Waterford mantém em seu escritério, que
caracteriza como “um oasis do que € proibido” (ATWOOD, [1985] 2017, p. 166). O
personagem, um dos membros da classe dominante de Gilead, ostenta seu poder
mantendo em casa objetos proibidos para a populagdo em geral e utilizando-os
deliberadamente. Em determinada ocasiao, ele a mostra uma revista que

pela fotografia parecia uma revista feminina, uma modelo em papel lustroso,
de cabelos soprados pelo vento, com uma echarpe no pescogo, a boca
pintada de batom; [...] Pensei que todas as revistas desse tipo tivessem sido
destruidas, mas ali estava uma, que havia sobrevivido, no gabinete particular
de um Comandante [...]. Ele olhou para a modelo, que estava de frente para

ele; ainda estava sorrindo, aquele seu sorriso melancélico. Era um olhar que
voceé daria a um animal quase extinto (ATWOOD, [1985] 2017, p. 187).

Dois motivos justificariam a surpresa de Offred: o fato de o Comandante
conceder-lhe a oportunidade de leitura, o que em Gilead seria um tabu; e a lembranca
de um momento que a narradora presenciara ainda na infancia, quando sua mae, uma
feminista radical, participava de um ato que consistia na queima de revistas com
aquele conteudo em uma fogueira. Os atrativos utilizados por Waterford para que a
aia fosse as escondidas ao seu gabinete giravam em torno da linguagem, pois, por
diversas vezes, a presenca de Offred era solicitada para que juntos jogassem
Scrabble — um jogo de tabuleiro de palavras cruzadas. Simbolicamente, tais atos
representam a subalternizagao da mulher em relagéo a sua proépria expresséao. Offred
permanecia calada, tendo contato com a linguagem apenas nessas situagdes
permitidas por Waterford.

Pieixoto, a fim de validar sua pesquisa, busca evidéncias de que as pessoas
citadas pela narradora, como o Comandante Waterford e sua esposa Serena Joy,
teriam exatamente aqueles nomes. O pesquisador dedica um longo tempo de sua
exposicao a relatar a investigagdo das identidades dos individuos mencionados,
atribuindo a esse tipo de informacgao o valor de autenticagao das informagdes que tem

em maos. Mesmo que afirme que seu trabalho consiste na compreensao dos
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mecanismos adotados pelo Estado no periodo em questdo, e ndo na censura ou no
julgamento moral acerca da conduta desses individuos, o professor parece nao
poupar criticas a narradora, por ndo o auxiliar na conclusao de seu propésito. Pieixoto
comenta que Offred
poderia ter nos contado muito sobre o funcionamento do império de Gilead,
se tivesse tido os instintos de uma repérter ou de uma espid. O que nao

dariamos agora por até mesmo vinte paginas impressas tiradas do
computador particular de Waterford? (ATWOOD, [1985] 2017, p. 364).

A impertinéncia do comentario acima evidencia que, na visdo do personagem
Pieixoto, as informagbes dadas pela narradora ndo o auxiliam em seu propdsito
investigativo. Desse modo, ele a exclui da posi¢cdo de agente de um conhecimento
valido, ao mesmo tempo em que toma para si este lugar. A pesquisa conduzida pelo
professor e sua equipe, de forma semelhante ao que Thompson ([1966] 2001)
qualifica como método quantitativo e positivista, desconsidera o valor do enunciado
de Offred, bem como a expressao da subjetividade da narradora, condicionada por
sua posigcao subalterna no periodo histérico em questdo. Ao suplantar a importancia
daquele documento como arquivo, por nao conter os “dados” quantitativos que busca,
o professor elimina uma inteira categoria de evidéncia (THOMPSON, ibid., p. 196-
197). Esse aspecto pode ser observado no modo como o pesquisador considera
“inuteis” as informacgdes registradas por Offred:

Nossa autora, entéo, foi uma entre muitas, e deve ser vista dentro do escopo
mais amplo do momento na histéria do qual era uma participante. Mas o que
mais sabemos a respeito dela, exceto pela idade, algumas caracteristicas
fisicas que poderiam ser de qualquer pessoa e seu local de residéncia? Nao

muito. [...] “Outros nomes do documento também sao inuteis para os
propdsitos de identificacao e autenticacdo” (ATWOOD, [1985] 2017, p. 359).

Ao historiador coube a observacdo de que o trabalho de organizar os
fragmentos em uma ordem aparentemente cronolégica ficou a cargo dele e do
professor Wade. Levamos em consideragao que, justamente pelo fato de se tratar de
um achado arqueolégico — bem como os pesquisadores parecem tratar o documento
— nao teria havido supressdes de conteudo do relato em si, mesmo que tenha sido
realizada a mencionada edigao para fins de organizagao. Offred certamente teria sido
uma entre muitas, fato objetivamente apontado pelo professor Pieixoto em sua fala,

quando diz que outros materiais de mesmo teor foram encontrados:
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Quero recorda-los de que néo foi o primeiro achado deste tipo. Os senhores
sem duvida estdo familiarizados, por exemplo, com o objeto conhecido pelo
nome de “As Memdrias de A.B.”, localizadas numa garagem em um subdurbio
de Seattle e com “O Diario de P.”, escavado acidentalmente durante a
construgdo de um novo templo quaker nas vizinhangas do que outrora foi
Syracuse, Nova York (ATWOOQOD, [1985] 2017, p. 354).

A adverténcia evidencia que apds o periodo de transi¢ao registrado por Offred,
a republica de Gilead teria sido estendida para outros territérios dentro dos Estados
Unidos e que, conforme a narradora aponta, o movimento protestante teria sido uma
base ideoldgica de resisténcia durante a era gileadiana e que este, em 2135, ainda se
encontrava em expansdo. O comentario confirma principalmente que Offred nao teria
sido a unica a registrar em algum tipo de material um relato das vivéncias no periodo,
0 que aponta para a possibilidade de existéncia de outros documentos provenientes
de outras aias ou mulheres pertencentes a outras castas, como esposas, marthas,
moradoras de Jezebel, economulheres ou nao-mulheres. Frisamos, ainda, que
Margaret Atwood langa, em 2019, o romance Os testamentos, uma sequéncia de O
conto da aia ([1985] 2017) em que s&o apresentados outros relatos de mulheres que
vivenciaram o regime.

Alguns trechos do relato de Offred revelam que os critérios para a divisdo em
castas levavam em consideracao fatores como fertilidade, faixa etaria e classe social
a qual as mulheres estavam relacionadas no periodo anterior ao regime. Na casa dos
Waterford, além dela e de Serena Joy, havia ainda duas marthas encarregadas dos
afazeres domésticos da residéncia. Atreladas as diferentes funcdes cotidianas, as
posicdes sociais se diferenciam, causando uma espécie de hierarquizagao entre
essas castas. A partir dessa divisdo, evidencia-se a heterogeneidade relativa as
mulheres em Gilead, bem como ocorre nesta que temos nomeado como realidade
empirica ao longo desta tese. Neste excerto, a narradora descreve a ocasidao em que
ouve um dialogo entre as marthas Cora e Rita:

Por vezes fico escutando do lado de fora de portas fechadas, algo que nunca
teria feito no tempo de antes. [...] Mas certa vez ouvi Rita dizer para Cora que
nao se rebaixaria dessa maneira.

Ninguém esta te pedindo que o faga, retrucou Cora. De qualquer forma, o que
vocé poderia fazer se acontecesse? Ir para as Col6nias, respondeu Rita. Elas
tém essa escolha.

Com as Nao-Mulheres, e morrer de fome e Deus sabe 0 que mais?, disse
Cora. [...]

Ouvi Rita, um grunhido ou um suspiro, de protesto ou de concordancia.

De qualquer maneira, elas estédo fazendo isso por todos nés, disse Cora, ou
pelo menos é o que dizem. Se nao tivesse ligado as trompas, poderia ter sido
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eu, digamos, se fosse dez anos mais moga. Afinal, ndo é assim tao ruim. Nao
€ 0 que se consideraria trabalho pesado (ATWOOQOD, [1985] 2017, p. 18-19).

A segregagao entre grupos é também transparecida na descricdo do ritual
Rezavagancia para mulheres — um evento para casamentos coletivos e apresentagao
de novas aias a sociedade a partir da idade de quatorze anos. A narradora adiciona
que a versao masculina da cerimbnia é destinada as premiagdes militares: “Essas sao
as coisas com que devemos mais nos regozijar, respectivamente” (ATWOOQOD, op. cit.,
p. 261). Ao chegar ao local do evento, um prédio cuja fachada sustenta uma bandeira
com os dizeres “Deus € uma riqueza nacional” (ATWOOD, [1985] 2017, p. 253), Offred
atesta que a hostilidade com a qual € tratada por Serena Joy ndo se caracteriza
apenas como pessoal, pois a discriminagdo das esposas em relagao as aias € de

ordem estrutural:

Um bom numero de Esposas ja estdo sentadas, com seus melhores vestidos
bordados azuis. Posso sentir os olhos delas sobre nés enquanto andamos
com nossos vestidos vermelhos, de duas em duas, encaminhando-nos para
o lado oposto delas. Estamos sendo olhadas de alto a baixo, avaliadas,
comentadas; podemos sentir isso, como minusculas formigas correndo sobre
a nossa pele nua. Aqui ndo ha cadeiras. Nossa area é demarcada e isolada
por uma corda de fios de seda [...]. Esta corda nos segrega, nos marca como
excluidas, impede as outras de serem contaminadas por nds, faz para nos
um curral ou um chiqueiro; de modo que entramos ali, nos arrumamos em
fileiras, algo que sabemos fazer muito bem, entdo nos ajoelhamos no
assoalho de cimento (ATWOOD, [1985] 2017, p. 254).

Outro trecho que deixa evidente a segregacao entre esposas e aias se refere
ao momento do parto da aia Ofwarren, chamada por Offred por seu nome original,
Janine. O momento do nascimento da crianca tem o aspecto de um ritual em que

outras esposas e aias participam:

Subimos a escadaria, em fila indiana, tomando cuidado para ndo pisar nas
bainhas dos vestidos umas das outras que se arrastam nos degraus. A
esquerda, as portas duplas da sala de jantar estdo dobradas para tras, e la
de dentro posso ver a mesa comprida com a toalha branca e um bufé servido:
presunto, queijo, laranjas — eles tém laranjas! —, e paes frescos e bolos recém-
saidos do forno. Quanto a nés, seremos servidas de leite e sanduiches em
uma bandeja, mais tarde. Mas elas tém uma cafeteira com torneira e garrafas
de vinho, pois por que as Esposas ndo deveriam ficar um bocadinho bébadas
num dia tao triunfante? Primeiro elas esperarao pelos resultados, depois vao
se empanturrar. Estdo reunidas na sala de visitas do outro lado da escada
agora, animando e encorajando esta Esposa de Comandante, a Esposa
Warren. Uma mulher pequenina e magra, ela esta deitada no chao, vestida
numa camisola de algodao branca, seus cabelos grisalhos espalhados como
mofo sobre o tapete; elas massageiam sua minuscula barriga, como se ela
prépria tivesse mesmo a ponto de dar a luz (ATWOOD, [1985] 2017, p. 142).
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A narradora segue sua observagao, descrevendo a diferengca de papéis entre
as esposas e as aias:
As Esposas estéo aqui para testemunhar a escolha do nome. Sao as Esposas
que escolhem o nome por aqui. — Angela — diz a Esposa do Comandante. [...]
Ficamos postadas entre Janine e a cama, de modo que ela n&o tenha que
ver isso. Alguém lhe da um pouco de suco de uva para beber, espero que
tenha vinho misturado, ela ainda esta sentindo as dores do pés-parto, esta
chorando desconsoladamente, lagrimas exaustas, angustiadas. Mesmo
assim estamos euféricas, € uma vitéria para todas nés. Conseguimos. Janine
tera permissao para amamentar o bebé, elas acreditam em leite materno.

Depois sera transferida, para ver se consegue fazer de novo, com alguma
outra pessoa que precise de ajuda (ATWOOD, [1985] 2017, p. 154-155).

Tais aspectos demonstram que a rede de opressao sancionada pela ordem do
Estado de Gilead ndo advém exclusivamente da repressdo dos homens em relagao
as mulheres, mas que acaba por estabelecer diferengas entre os grupos criados. As
relacdes de poder entre os diferentes grupos de mulheres, mais especificamente entre
esposas e aias, estdo atreladas as suas posi¢des de subserviéncia aos Comandantes,
dado que algumas os servem como cOnjuges oficiais, outras, como uteros que 0s
permitem a concepg¢ao de herdeiros.

A animosidade de Serena Joy em relagdo a Offred se comprova por varios
momentos do relato, como a seguir:

O que ela inveja em mim? Ela ndo fala comigo, a menos que n&o possa evitar.
Sou uma vergonha para ela; e uma necessidade. [...] Quero ver vocé o
minimo possivel, disse ela. Espero que se comporte da mesma forma com
relagdo a mim. Eu ndo respondi, uma vez que um sim teria sido insultuoso,
um nao, contraditério. Sei que vocé nao € ignorante, prosseguiu ela. Entao
tragou o cigarro e expeliu a fumaca. Li sua ficha. No que me diz respeito, isto
€ uma transagao comercial, um negdécio. Mas se me trouxer problemas, darei
o0 troco na mesma moeda, também l|he darei problemas. Estd me

entendendo? Sim senhora, respondi. Nao me chame de senhora, disse ela
com irritacdo. Vocé nao é uma Martha (ATWOOD, [1985] 2017, p. 25).

Neste ponto, torna-se necessario que adentremos no conceito de “lugar de
fala”, amparado pelos fundamentos tedricos sobre os quais discorreremos a seguir.
Heloisa Buarque de Hollanda sintetiza o significado da expressao ao afirmar que “por
lugar de fala, entende-se o conceito segundo o qual se defende que a pessoa que
sofre preconceito fale por si, como protagonista da prépria luta e movimento,
pleiteando o fim da mediacéo e, consequentemente, da representagdo” (HOLLANDA,
2019, p. 14). A principal problematica que envolve a questdo, no entanto, recai do

argumento de que ha uma heterogeneidade inerente aos sujeitos que “pleiteiam o fim
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da mediagao” (idem, ibid., p. 14), ou seja, existem diversos fatores relativos aos
lugares sociais aos quais pertencem os sujeitos — como género, sexualidade, classe,
raga/etnia e geragao — que impedem o estabelecimento de uma unidade identitaria

relativa a “pessoa que sofre preconceito” (idem, ibid., p. 14).

43 POR UMA EPISTEMOLOGIA FEMINISTA: O FEMINIST STANDPOINT E
SUAS RESSONANCIAS

Ao revisitar alguns dos aportes teéricos que sustentam o feminist standpoint?,
corrente epistemoldgica feminista proeminente entre as décadas de 1980 e 1990,
Hekman fundamenta-se em proposi¢cdes de Michel Foucault e Nancy Hartsock a fim
de destacar que “o conhecimento é situado e baseado em perspectivas e que o
conhecimento produzido deriva de multiplos pontos de vista” (HEKMAN, 1997, p. 342
— tradugéo nossa)’?. Para delinear o desenvolvimento dessa teoria ao longo do
referido periodo, a pesquisadora recorre inicialmente ao pensamento de Hartsock,
que, por sua vez, baseia-se na “tese Marxista de que a realidade € socialmente
construida” (HEKMAN, ibid., p. 344 — tradugéo nossa)’'. Logo, de acordo com esta
concepcao, as experiéncias determinadas pelas distintas vivéncias entre homens e
mulheres sao responsaveis pela criacdo de diferentes percepcdes da realidade,
construidas pelos sujeitos pertencentes a esses grupos’?.

Segundo Hekman, Hartsock, partindo da divisao social do trabalho, estabelece
que a percepgao da realidade do grupo dominante se caracteriza como “parcial e
perversa” (HEKMAN, 1997, p. 343) e que, em oposi¢do, a perspectiva do oprimido

69 Conjunto de aportes tedricos que apresentam alternativas contra-hegemonicas em relagdo ao
modelo (neo)positivista da ciéncia. Gdes a define como uma corrente que “surge debaixo de grande
influéncia marxista. Ela questiona os principios fundamentais do modelo (neo)positivista e defende que
uma ciéncia nao pode ser neutra — ela precisa estar comprometida com a transformagao social, com a
eliminagao do sistema de dominacgao. [...] As feministas do standpoint defendem que a ciéncia deve
partir do olhar de grupos subjugados” (GOES, 2019, s/p).

70 Do original: “knowledge is situated and perspectival and that there are multiple standpoints from which
knowledge is produced.”

"1 Do original: “the Marxist thesis that reality is socially constructed.”

72 Sandra Harding ([1986] 2019) esclarece que, de acordo com a teoria marxista, o proletariado seria o
detentor do conhecimento por exceléncia, pois o produz a partir de suas experiéncias e lutas nos locais
de trabalho. Segundo a filésofa: “A epistemologia marxista funda-se numa teoria do trabalho e nao
numa categoria das capacidades masculinas inatas. [...] Nem na pratica socialista nem na teoria
marxista considerou-se que as mulheres se definiam fundamentalmente pelas relagdes com os meios
de producgao, independentemente de sua participagédo na forgca de trabalho. Elas jamais foram vistas
como membros do pleno direito do proletariado, capazes de raciocinar e, dessa maneira, de saber
como o mundo é construido” (HARDING, ibid.). Hartsock ([1983] 2017), a partir de sua teorizagao
acerca do feminist standpoint, relaciona questdes de género aos fundamentos marxistas.
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seria integra, porque “expde as ‘reais’ relagdes entre os seres humanos” (HARTSOCK
apud HEKMAN, ibid., p. 343). Conforme Hekman observa, essa proposigao teria sido
um dos pontos de partida da mudanga de paradigma que tem reformulado a teoria do
conhecimento, “uma mudanga que esta transformando nao somente a teoria
feminista, mas a prépria epistemologia” (HEKMAN, 1997, p. 342)"3 e que, em linhas
gerais, no caso da critica feminista, consiste na reinterpretacao e na reformulagdo das
teorias baseadas na experiéncia de um suposto homem universal — heterossexual,
branco, burgués e ocidental.
Em seu artigo, Hekman aponta similaridades entre o pensamento de Hartsock
e Foucault, principalmente no que tange a abordagem do fildsofo acerca da definicao
de “como conhecimentos subjugados (a visdao do oprimido) podem ser articulados”
(HEKMAN, 1997, p. 345 — tradug&o nossa)’. No entanto, seu objetivo maior esta em
destacar uma divergéncia entre os pensadores: Foucault relativizaria a nogao de que
ha uma possivel percepcao “parcial e perversa” em detrimento de uma “verdadeira”
que seja, eventualmente, incontestavel. Nas palavras de Hekman,
Foucault [...] insistiria que a vis@o do oprimido € em si outro discurso, néo a
apreensao da realidade ‘verdadeira’. E, sem dulvida, um contradiscurso, um
discurso que busca romper o dominio do discurso hegemdnico, mas nao se

aproxima mais da ‘realidade’ do que o discurso que denuncia (HEKMAN,
1997, p. 3 — traducao nossa)’.

Esta tensao aponta, diretamente, para o fato de que, embora existam grupos
dominantes e subalternos na constituicdo de hierarquias de poder, quaisquer das
visbes sdo parciais. As lutas travadas por aqueles cujos conhecimentos sao
subjugados em relacdo aos hegemonicos consistem no desejo de validagdo e de
visibilidade de seus préprios posicionamentos na sociedade, como uma forma de
‘romper o dominio do discurso hegeménico” (HEKMAN, 1997, p. 3) e, assim, requerer
o fim da mediagdo. Foucault enuncia, nesse sentido, que “o discurso nao é
simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominagdo, mas aquilo

porque, pelo que se luta, o poder do qual queremos nos apoderar” ([1970] 1996, p.10).

73 Do original: “a shift that is transforming not only feminist theory but also epistemology itself.”

74 Do original: “how subjugated knowledges (the vision of the oppressed) can be articulated.”

5 Do original: “Foucault [...] he would insist that the vision of the oppressed is itself another discourse,
not the apprehension of "true" reality. It is undoubtedly a counterdiscourse, a discourse that seeks to
break the hold of the hegemonic discourse, but it is no closer to "reality" than the discourse it exposes.”
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Indiretamente, a controvérsia entre Foucault e Hartsock aponta para o fato de
existirem outros tipos de opressao, além daquelas relacionadas ao género — como as
de classe, orientagdo sexual, raga/etnia e geragdo -, que podem agir
concomitantemente, causando, na pratica, um diversificado espectro que inviabiliza a
definigdo estanque entre um grupo dominante e um oprimido, bem como a
caracterizacao de uma perspectiva como “parcial e peversa” em relagdo a outra
“verdadeira”. Portanto, a principal fragilidade do argumento de Hartsock, apontada por
Hekman (1997), estd em desconsiderar, inicialmente, a existéncia de outros
elementos da estrutura social diferenciados, para além do género, e de, ademais, néo
abordar a heterogeneidade inerente ao grupo que considera exprimir as “reais’
relagcdes entre os seres humanos” (HEKMAN, ibid., p. 343).

Avangando a década de 1990, Hekman (op. cit.) se vale dos argumentos de
Dorothy Smith e de Sandra Harding para evidenciar que a principal discussao em voga
entre tedricas do feminist standpoint, a partir daquele periodo, retira do centro a
dicotomia feminino/masculino e passa a se debrugar sobre a diversidade de pontos
de vista que podem emergir de dentro da categoria “mulher”. A fim de apontar um
direcionamento para que tais teorias consigam lidar com essa heterogeneidade, Smith
opbde o que chama de “conceitos abstratos da analise sociolégica” (SMITH apud
HEKMAN, 1997, p. 347) a um exame critico que contemple “a real experiéncia das
mulheres” (idem, ibid., p. 347), o que constituiria um método fundamentado em
“narrativas primarias”. Harding, na mesma esteira, parte da compreensao de que, para
que se atinja certa estabilidade de analise sobre a condigdo das mulheres como
sujeitos oprimidos, ha de se exigir uma “avaliagdo critica para determinar quais
situagbes tendem a gerar as reivindicagdes mais objetivas do conhecimento”
(HARDING apud HEKMAN, 1997, p. 354) e que, por conta disso, uma “forte
objetividade” (idem, ibid., p. 354), pautada na experiéncia individual das mulheres,
“preferencialmente aquelas que sao também oprimidas por conta de sua raca e
classe” (idem, ibid., p. 355)’%, promoveria uma visdo mais precisa da realidade
vivenciada por esses grupos. Logo, o argumento da pesquisadora € baseado na ideia
de que

comegar a investigagdo a partir das vivéncias das mulheres leva a

reivindicagdes socialmente construidas que sdo menos falsas — menos
parciais e distorcidas — do que as reivindicagcdes (também construidas

76 Do original: “preferably those of women who are also oppressed by race and class.”
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socialmente) resultantes do ponto de partida dos homens pertencentes aos
grupos dominantes (HARDING apud HEKMAN, 1997, p. — tradugdo nossa)’”.

Considerando os entraves que as teorias feministas contra-hegemoénicas
enfrentam para se estabelecerem em meio as metanarrativas’® masculinistas — em
outras palavras, as formas de se documentar a historia que pressupdéem um sujeito
masculino como detentor do conhecimento —, Hekman (1997) adverte que, ainda
assim, as abordagens propostas por Smith e Harding carecem de padronizag¢des para
que os resultados provenientes dessas analises sejam validados. Isso porque um
método, ao ser pautado em experiéncias individuais, ou seja, amplamente
diversificado, avultaria a multiplicidade de perspectivas possiveis. Ao concluir o artigo,
Hekman (ibid.) arrisca-se a sugerir uma diretriz metodolégica baseada no conceito
filosofico weberiano denominado “tipo ideal”, que consiste na definicdo de uma
espécie de modelo construido a partir dos principais tragos de individuos pertencentes
a um determinado grupo social, com a finalidade de se analisar fendmenos culturais.
Por essa concepg¢ao, um tipo ideal seria formado por critérios comparaveis a
realidade, ndo existindo, portanto, em seu estado puro. Segundo a tedrica,

tipos ideais n&do sao hipoteses nem descrigdes da realidade, mas “critérios”
aos quais a realidade pode ser comparada; [...] o propdsito dos tipos ideais é

proporcionar meios de comparacao a realidade concreta ao invés de revelar
o significado desta realidade (HEKMAN, 1997, p. 360 - tradugdo nossa)’®.

Em contrapartida, Patricia Hill Collins (1997) questiona o fato de Hekman partir
da experiéncia individual para elaborar sua critica ao feminist standpoint, pois
compreende como unidade de analise os grupos socialmente demarcados e nao a
vivéncia particular de individuos como amostragens que representam cada um desses
grupos. Para Collins (ibid.), mais fundamental que se relacionar experiéncias
individuais as desigualdades institucionalizadas é compreender a composi¢ao de

grupos sociais a partir da andlise de “histérias compartilhadas baseadas em suas

7 Do original: “starting research in women’s lives leads to socially constructed claims that are less false
— less partial and distorted — than are the (also socially constructed) claims that result if one starts from
the lives of men in the dominant groups.”

78 Consideramos, aqui, a acepgao filosofica do termo que, conforme Lyotard ([1979] 2004) formula,
refere-se a organizagdes do saber divididas com base em critérios e difundidos socialmente a partir de
jogos de linguagem. Cada uma dessas divisdes € denominada pelo fildsofo como “narrativa”: “o saber
cientifico ndo é todo o saber; ele sempre esteve ligado a seu conceito, em competicdo com uma outra
espécie de saber que [...] chamaremos de narrativo” (LYOTARD, ibid., p. 12).

7 Do original: “ideal types are neither hypotheses nor descriptions of reality but ‘yardsticks’ to which
reality can be compared; [...] the purpose of ideal types is to provide a means of comparison with
concrete reality in order to reveal the significance of that reality.”
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compartilhadas localizagbes nas relagdes de poder” (COLLINS, 1997, p. 376)%. A

pesquisadora esclarece que

€ a localizagdo comum dentro das relagbes hierarquicas de poder que cria
grupos, ndo os resultados de decisbes coletivas que agrupam esses
individuos. Racga, género, classe social, etnia, faixa etaria e sexualidade nao
sdo categorias descritivas de identidades aplicadas a individuos. Ao invés
disso, esses elementos da estrutura social emergem como dispositivos
fundamentais que nutrem a desigualdade que acaba por delimitar grupos
(COLLINS, 1997, p. 376)3".

Esta reflexdo evidencia que, na perspectiva de Collins, o principal objetivo do
feminist standpoint nao esta em sistematizar metodologias para que sejam definidas
perspectivas “mais verdadeiras” em comparacao a outras “perversas”, mas explicar
‘como o conhecimento permanece central para a manutengdo e a modificacdo de
sistemas de poder injustos” (COLLINS, op. cit., p. 375)%2. Para isso, ha de se
compreender, a principio, que cada individuo vivencia determinadas situagdes que
nao sao unicas, mas compartilhadas com outros integrantes do mesmo grupo:

Grupos apresentam um grau de continuidade ao longo do tempo, de modo
que as realidades do grupo transcendem experiéncias individuais. Por
exemplo, afro-americanos, como grupo racial estigmatizado, existiram por
muito tempo antes do meu nascimento e, provavelmente, continuaréo a existir
ap6s a minha morte. Mesmo que minhas experiéncias individuais com o
racismo institucionalizado sejam dunicas, os tipos de oportunidades e
constrangimentos que eu vivencio diariamente serdo semelhantes aos

confrontados por outros afro-americanos como um grupo (COLLINS, 1997, p.
375)83.

Por serem os diferentes lugares sociais os motivadores da hierarquizagao das
relagdes de poder, individuos pertencentes aos grupos subalternos encontram
entraves para acessar certos espacos na sociedade. Conforme Collins (op. cit.)
explicita, essas experiéncias sdo semelhantes no grupo de pessoas que ocupam uma

posicao em comum em meio as estruturas de poder. Logo, a voz individual pode, sim,

80 Do original: “shared histories based on their shared location in relations of power.”

81 Do original: “it is common location within hierarchal power relations that creates groups, not the results
of collective decision making of the individuals within groups. Race, gender, social class, ethnicity, age
and sexuality are not descriptive categories of identity applied to individuals. Instead, these elements of
social structure emerge as fundamental devices that foster inequality resulting in groups.”

82 Do original: “how knowledge remains central to maintaining and changing unjust systems of power.”
83 Do original: “Groups have a degree of permanence over time such that group realities transcend
individual experiences. For example, African Americans as a stigmatized racial group existed long
before | was born and will probably continue after | die. While my individual experiences with
institutionalized racism will be unique, the types of opportunities and constraints that | encounter on a
daily basis will resemble those confronting African Americans as a group.”
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tornar-se valida para o entendimento global de um determinado grupo desde que haja
a nocao de que esse relato de experiéncia viabiliza a compreenséo de que a vivéncia

do individuo é parte de uma estrutura. No dizer de Collins:

Se um individuo acredita que suas experiéncias pessoais ao expressar sua
voz, especialmente as vozes internas de sua propria consciéncia individual
escondidas das relagdes hierarquicas de poder, refletem ndo apenas uma
experiéncia humana comum, mas, mais importante, também servem como
um exemplo de como a consciéncia de grupo e a tomada de decisdo operam,
a experiéncia individual se torna o modelo para compreender os processos
de grupo (COLLINS, 1997, p. 379)84.

Partimos da compreensao de que, justamente pelo fato de o individuo ser parte
componente de um grupo, os tragcos formadores da localidade social do coletivo
influenciam diretamente na construcdo de sua identidade. Em outras palavras,
partimos do entendimento de que o individuo exprime em uma narrativa sobre sua
prépria vivéncia situagbes particulares, inerentes a sua subjetividade, mas que, ao
mesmo tempo, sua perspectiva sobre essas situagdes esta condicionada ao lugar
social que ocupa, sendo influenciada pelas caracteristicas coletivas que atravessam
sua individualidade, pelo fato de ser parte de uma comunidade.

E deste ponto que Djamila Ribeiro (2017) parte para elaborar sua definicdo de
“‘lugar de fala”, apoiando-se especificamente em questdes relativas as desigualdades
raciais concomitantes as de género. A filésofa brasileira, assim como Collins (1997),
defende o argumento de que o lugar social no qual individuos estdo inseridos
condiciona a validade e a aceitabilidade de seus discursos, 0 que, na pratica, acaba
por cercear o acesso de grupos subalternos a determinados lugares de prestigio na
sociedade. Esta dindmica se constitui a partir das relagdes de poder que hierarquizam
discursos produzidos por membros de grupos dominantes — aqueles que
historicamente ndo sofrem preconceitos relacionados a género, raga, sexualidade e
classe social — em relagdo aos demais, que, por ventura, ndo estejam inseridos nesse
padrao, consideradas as multiplas variaveis. Conforme Ribeiro costuma afirmar (2015;
2016a; 2016b; 2017), mulheres negras sao relegadas a uma localizagao social que as

caracteriza como o Outro do Outro, ou o Outro absoluto, em referéncia a um dos motes

84 Do original: “If an individual believes that his or her personal experiences in coming to voice, especially
the inner voices within his or her own individual consciousness hidden from hierarchal power relations,
not only reflect a common human experience but, more to the point, also serve as an exemplar for how
the group consciousness and decision making operate, then individual experience becomes the model
for comprehending group processes.”
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extraidos — e amplamente reverberados pela critica feminista — de O segundo sexo
([1949] 2016), de Simone de Beauvoir. Ao afirmar que mulheres sdo vistas como o
Outro em relagdo aos homens, a filésofa francesa elucida a hierarquizagdo entre
homens e mulheres, pautando-se exclusivamente nas desigualdades sociais
acarretadas pela variagéo de género (BEAUVOIR, ibid.). Ribeiro (2015; 2016a; 2016b;
2017) — assim como outras pensadoras do feminismo interseccional®, como Angela
Davis (2016), Grada Kilomba ([2008] 2019) e bell hooks (2019) — evidencia que
mulheres negras, além de sofrerem as opressdes compartilhadas por outros
individuos categorizados sob o grupo “mulher”, s&o concomitantemente
subalternizadas em fungao das segregacdes raciais decorrentes de aspectos culturais
que constituem as sociedades. Logo, evidenciar o “lugar de fala seria romper com o
siléncio instituido para quem foi subalternizado, um movimento no sentido de romper
com a hierarquia” (RIBEIRO, 2017, p. 92).

A legitimacéo dos discursos provenientes de localidades sociais historicamente
silenciadas causaria fissuras nos discursos hegemonicos, tradicionalmente
prestigiados, o que possibilitaria 0 acesso dos grupos oprimidos a produgao do
conhecimento e sua participagdo na tomada de decisdes de ambito social. Ainda de
acordo com Ribeiro:

Nao poder acessar certos espacos, acarreta em nao se ter produgdes e
epistemologias desses grupos nesses espacos; ndo poder estar de forma
justa nas universidades, meios de comunicagao, politica institucional, por
exemplo, impossibilita que as vozes dos individuos desses grupos sejam
catalogadas, ouvidas, inclusive [...]. O falar ndo se restringe ao ato de emitir
palavras, mas de poder existir. Pensamos lugar de fala como refutar a

historiografia tradicional e a hierarquizagdo dos saberes consequentes da
hierarquia social (RIBEIRO, 2017, p. 66).

Retornemos, entao, a discussao sobre os objetos ficcionais analisados nesta
tese. O que podemos dizer a respeito de Offred (ATWOOD, [1985] 2017) é que o
relato da personagem expde a experiéncia de uma aia, que vivencia o0s
constrangimentos e as opressdes a que uma mulher do seu grupo social é submetida

no estado de Gilead. Sua experiéncia € narrada ao leitor a partir do ponto de vista

85 Kimberlé Crenshaw define a terminologia como “uma conceituacao do problema que busca capturar
as consequéncias estruturais e dinadmicas da interagdo entre dois ou mais eixos da subordinagéo. Ela
trata especificamente da forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opresséo de classe e outros
sistemas discriminatorios criam desigualdades basicas que estruturam as posigoes relativas de
mulheres, ragas, etnias, classes e outras. Além disso, a interseccionalidade trata da forma como agbes
e politicas especificas geram opressdes que fluem ao longo de tais eixos, constituindo aspectos
dindmicos ou ativos do desempoderamento” (2002, p. 177).
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individual, pois o relato é permeado por memodrias de acontecimentos muito
particulares, mas também exprime situagbes que podemos entender como
compartilhadas por aquele grupo de mulheres. Hipoteticamente, por se tratar de um
contexto ficcional, podemos partir do pressuposto de que relatos de mulheres
pertencentes aos outros grupos, como das esposas ou das marthas, por exemplo, nos
trariam elementos para que visualizassemos Gilead de uma outra forma, a partir de
uma outra perspectiva, mais ou menos privilegiada, se é que realmente podemos falar
de privilégios no caso em questao. Por essa razao, € pertinente que sejam criadas
sequelas derivadas do romance, o que Margaret Atwood se propde a realizar em Os
testamentos (2019).

Diferentemente das problematicas sobre as quais se debrugcam o feminist
standpoint e outras correntes epistemoldgicas feministas, como a empiricista e a pos-
moderna, no contexto da ficgao especulativa O conto da aia (ATWOQOD, [1985] 2017)
as castas que dividem as localidades sociais foram criadas pelo Estado. As divisbes
sdo, nessa trama, principalmente organizadas com base nas capacidades
reprodutivas das mulheres, embora haja indicios de que, adicionalmente, questbes
raciais tenham sido utilizadas como critério de separagao. No trecho em que Offred
descreve suas primeiras impressdes da residéncia do casal Waterford, atentando-se
para as caracteristicas fisicas dos elementos que compdem o ambiente, a narradora
descreve a martha Rita da seguinte forma:

O feitio de suas roupas é muito parecido com o das minhas, o vestido
comprido, escondendo as formas, mas com um avental de peitilho por cima
e sem touca com abas brancas e o véu. Ela pde o véu para sair, mas ninguém
se importa muito com quem vé o rosto de uma Martha. As mangas estao
arregacadas até o cotovelo, deixando a vista seus bragcos morenos. Ela esta

fazendo pao, atirando os cones de massa para a rapida sovada final e depois
dar a forma (ATWOOD, [1985] 2017, p. 18).

Na realidade empirica, essas desigualdades sdo produtos de acontecimentos
historicos, bem como de desdobramentos de decisdes politicas e econbmicas, que
gradativamente se sedimentam a ponto de se tornarem estruturas e hierarquias de
poder. Esses fatores incidem sobre a sociedade como um todo, mas de maneiras
distintas e, como expusemos anteriormente, formam diferentes localidades sociais.
Em condigcdes democraticas consolidadas, por exemplo, com a liberdade de
expressao dos cidadaos assegurada constitucionalmente, o silenciamento de alguns

grupos sociais € promovido por fatores sociais e historicos, em tese ndo sendo
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respaldado pelo Estado. Offred (ATWOOQOD, [1985] 2017), ao contrario, vivencia um
contexto totalitario em que a liberdade de expressao para mulheres fora legalmente
extinta, nao possibilitando formas de resisténcia que nao fossem passiveis de arduas
penalidades e, até mesmo, de pena capital.

Partimos do pressuposto de que o relato de experiéncia da narradora tem
validade como uma perspectiva alternativa ao que pode se consolidar como histéria
oficial porque seu testemunho clandestino e individual nos apresenta informagdes que
nos permitem compreender quais mecanismos o Estado de Gilead utilizou para
oprimir o grupo das aias, especificamente. Ainda relevante é a validade do relato como
registro da vivéncia de uma mulher, grupo que, independentemente da
heterogeneidade que o constitui, fora integralmente silenciado, uma vez que a
nenhuma das mulheres habitantes da republica era facultado o direito a livre
expressao. Logo, Offred, assim como outras mulheres cujos testemunhos teriam sido
encontrados por meio de escavagdes, relata suas experiéncias para que possa existir.
Do contrario, ndo haveria outros registros que possibilitariam a visualizagado desses
individuos como seres humanos passiveis de afetagcdes e de pensamento critico
acerca da realidade em que estao imersos, mas apenas como meras ferramentas para
reproducgao, a servigo do Estado.

Em determinada ocasidao, como recompensa por aceitar a tentativa de
fertilizacdo com Nick, Offred recebe de Serena Joy um retrato da filha que fora adotada
por um casal pertencente a elite. Enquanto relata o acontecimento, ocorre-lhe a
percepcao de que seu lugar na histéria de Gilead esta relegado a invisibilidade:

— Eu trouxe para vocé — diz Serena Joy.

E entdo olho para cima e ao redor, e me levanto de minha cadeira e avanco
em sua diregdo. Ela a esta segurando, uma foto Polaroid, quadrada e
brilhante. Entao eles ainda fazem cameras como aquela. E havera albuns de
familia, também, com todas as criangas neles; nenhuma Aia, contudo. Do

ponto de vista da histdria futura, desse tipo, seremos invisiveis (ATWOOD,
[1985] 2017, p. 270).

Conforme expusemos anteriormente, professor Pieixoto, a partir de seu lugar
de fala condicionado a sua localidade social de sujeito do sexo masculino, situado
temporalmente décadas apds o periodo sobre o qual se debrucga, revela na
conferéncia diversas informagdes sobre sua pesquisa. A énfase de sua abordagem
volta-se para a descricao dos procedimentos utilizados para o achado do material, a

investigacao sobre a veracidade das identidades dos individuos mencionados pela
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narradora e algumas outras informagdes que julga pertinentes para a autenticacéo da
descoberta.

O pesquisador, como agenciador do conhecimento historiografico, no entanto,
parece negligenciar que o relato €, em si, uma forma de resisténcia, um apelo para
que, quem quer que encontre as gravagdes no futuro, tenha dimensao da intensidade
da violéncia a qual aquela mulher havia sido submetida. Margaret Atwood ([1985]
2017), ao criar um posfacio que exibe a perspectiva de um homem académico sobre
Gilead, acaba por tecer uma critica as formas de se olhar para a histéria que
impessoalizam e objetificam o contexto estudado. Nesse ambito, a narrativa,
simbolicamente, representa a descontinuidade entre aquilo que Donna Haraway
define como o “eles imaginado”, o viés cientifico (neo)positivista e tradicionalmente
composto por discursos dominantes que norteiam a histéria oficial, em detrimento do
“nods imaginado”, a critica feminista, mais especificamente o feminist standpoint, bem
como todos aqueles que sao concebidos como “os outros corporificados, a quem nao
se permite nao ter um corpo, um ponto de vista finito e, portanto, um viés
desqualificador e poluidor em qualquer discussédo relevante” (HARAWAY, [1995]
2009, p. 7).

Atwood coloca nos dizeres de Pieixoto uma fala que, ironicamente, soa como
uma critica a propria conduta do professor:

Parece que certos periodos da histéria se tornam rapidamente, tanto para
outras sociedades quanto para aquelas que as seguem, o material de lendas

nao especialmente edificantes e a ocasido para muita autocongratulagéo
hipocrita (ATWOOD, [1985] 2017, p. 355).

Em sua reflexdo sobre um possivel modelo de ciéncia norteado por valores
feministas, Donna Haraway ([1995] 2009) utiliza a metafora da visao para ilustrar seu
argumento de que uma perspectiva parcial, ou seja, ndo universalizante, seria a
abordagem mais adequada para que se atinja uma objetividade no fazer cientifico.
Para compor a figura de linguagem, a tedrica enuncia que algumas das tecnologias
desenvolvidas para aprimorarem o “olho humano”, como sistemas de vigilancia via
satélite, tém cada vez mais “descorporificado” (HARAWAY, [1995] 2009, p.19) o
sentido da visdo. Nessa perspectiva, a expansdo da capacidade visual gera um
ilusorio poder de visdo infinita, o que Haraway chama de “truque de deus” (ibid., p.

19), que visualiza tudo de lugar nenhum.
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Somente a visdo corporificada envolve diretamente o sentido humano que,
mesmo sendo de alcance limitado, parte de um corpo, sendo direcionada pela
subjetividade. A proposi¢cao da pesquisadora consiste na ideia de que a localizagao
do saber contemplaria a subjetividade do pesquisador, considerando sua propria
localidade social e, portanto, sua parcialidade. Em suas palavras, a “objetividade
feminista trata da localizagdo limitada e do conhecimento localizado, n&o da
transcendéncia e da divisao entre sujeito e objeto” (HARAWAY, [1995] 2009, p. 21).
Essa objetividade ndo seria mascarada por uma falsa neutralidade, e também nao
adotaria uma conduta relativista, no sentido da aceitagcado de que toda opinido é valida,
mas assumiria a parcialidade daquele que teoriza sobre um fendmeno social do qual
participa na posicdo de oprimido. Essa seria uma forma de tornar localizada a
producdo de epistemologias, a fim de se suplantar explicagdes generalistas que
desconsideram especificidades relativas aos grupos minoritarios. Para que este
conhecimento se difunda para além de sua localidade, Haraway (ibid.) aponta para a
necessidade de uma concepcéao dialética da cultura e aposta na tradugcao de saberes
entre diferentes comunidades. Em suma, o que a pesquisadora propde é o
estabelecimento de uma “ciéncia sucessora” (HARAWAY [1995] 2009; HARDING,
[1986] 2019), que reconfiguraria a nogcao de objetividade cientifica a partir de valores
que sejam engajados com a emancipagao de sujeitos subalternos. Para que isso se
efetive, € necessario que esses individuos adentrem a producéo do saber ndo apenas
na condi¢do de objetos de estudo, mas como agentes que, respaldados pelas suas
experiéncias, assumam seus lugares de fala e desestabilizem o discurso hegeménico.
Haraway conclui que “precisamos do poder das teorias criticas modernas sobre como
significados e corpos sao construidos, ndo para negar significados e corpos, mas para
viver em significados e corpos que tenham a possibilidade de um futuro” (HARAWAY,
[1995] 2009, p. 16).

Na secdo a seguir, ainda na seara do feminist standpoint, articularemos
algumas das concepgdes mencionadas aos contos de Thabata Borine (2013) e
Gabriela Ventura (2013), a fim de elucidarmos os possiveis didlogos das narrativas
com tais fundamentos teodricos. Retomaremos alguns aspectos relativos aos enredos

de ambas as criacdes literarias, com a finalidade de comprovar essas relagoes.
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4.4  PRIVILEGIO E INJUSTIGCA EPISTEMICA NOS CONTOS “REQUIEM PARA A
HUMANIDADE” E “PROJETO AQUILA”

A julgar por suas classes sociais, respaldando-se exclusivamente pelo quesito
profissional, as personagens Niara (BORINE, 2013) e Isabel (VENTURA, 2013), como
mulheres cientistas, gozam de certo privilégio e prestigio na sociedade. Nao podemos
dizer, no entanto, que ambas se inserem na mesma localidade social, porque embora
as duas pertengam a comunidade cientifica, Niara € negra e Iésbica, enquanto Isabel,
heterossexual, ndo apresenta em seu relato elementos que evidenciem sua identidade
racial. Quanto a interseccionalidade, ou aos preconceitos sofridos por ser parte de
diferentes grupos sociais marginalizados, Niara declara: “Fui algumas vezes atingida
por um preconceito velado, silencioso, mas ainda existente. Seja pela minha cor, pelo
meu sexo, por amar alguém” (BORINE, 2013, p. 224).

O principal aspecto que permite que assemelhemos as experiéncias dessas
duas personagens esta relacionado ao fato de que ambas tomam a atitude de narrar
porque sdo oprimidas por atitudes miséginas em seus locais de trabalho, o que
consequentemente influencia suas vidas privadas. Além disso, as personagens,
mesmo nao estando em situagdes de opressao referendadas pelo Estado que as
governa, como no caso de Offred (ATWOOD, [1985] 2017), sao privadas por outros
mecanismos, ou por outras relacbes de poder, do exercicio de suas liberdades de
expressao e do direito de reivindicar a autoria de suas préprias descobertas.

Em “Réquiem para a Humanidade” (BORINE, 2013), Niara, inicialmente,
confessa que anteriormente aos acontecimentos que narra, antes ainda de ter iniciado
sua trajetdria como pesquisadora, tinha a impressao de que as desigualdades sociais
decorrentes de diferencas de género e raga ja haviam sido suprimidas e que um senso
de igualdade teria se estabelecido na sociedade:

Socialmente, pareciamos ter finalmente criado uma sensagao de igualdade,
todos trabalhando pelo nosso futuro. Acreditdvamos que tinhamos superado
os preconceitos antigamente enraizados em nossas culturas, mas agora
percebo que nao era real. E por que eu estou falando isso? Porque nosso

ataque sO ocorreu devido a nossa incapacidade de nos considerarmos
verdadeiramente iguais (BORINE, 2013, p. 207).

Ao iniciar sua carreira, a personagem nota que, para que consiga recursos e
concessoes perante seus superiores, € necessaria, na maioria das vezes, a mediagao

de um homem. Além disso, observa que os membros das equipes de trabalho das
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quais participa sao majoritariamente do sexo masculino, e que desdenham da
pertinéncia de sua investigacao sobre o planeta Gliese 546: “Muitos acreditavam ser
um delirio da minha mente perturbada e todos que era um gasto de dinheiro sem
razao” (BORINE, 2013, p. 213). O menosprezo parte, inclusive da coordenacgao que
gerencia as agodes e os investimentos do Exército das Nagdes Unidas, instituicdo para
a qual presta servigos. Niara, a partir da exploragédo de novas regides da Via Lactea,
executada pelo centro de pesquisas do qual participa, descobre que, na extensao de
Norma, havia sinais deixados pelos gliesianos com mensagens para os terraqueos.
Na ocasido em que solicita a um superior a liberacéo de recursos para uma expedi¢ao
até o planeta, a pesquisadora, mais uma vez, encontra entraves para dar andamento

ao seu trabalho:

Eu precisava convencer a Alta Capula, [...] com apenas uma imagem, que a
viagem deveria ser realizada. Apelei novamente a Max, que sempre me
salvava nesses momentos. [...] Max me mostrou em seu tablet um homem,
enquanto me dizia: “esse é o general Harold Stewart, um dos cabecas da Alta
Capula”. [..]

Fiquei aguardando até que Stewart chegasse, na entrada, para que
pudéssemos ficar a s6s. Ele me cumprimentou € ao ver meu cracha
perguntou como andavam as pesquisas com os “extraterrestres”. Nao
consegui distinguir se o tom dele era irbnico ou nao [...]. Expliquei sobre a
foto, as formas arredondadas — tdo apreciadas pelos Gliesianos —, sobre
como eles estiveram presentes na Via Lactea. Stewart ouviu tudo calado, e
ao final do meu discurso, [...] ele me disse apenas “nao € de nosso interesse,
sdo poucas provas” [...].

Eu arregalei os olhos 0 maximo que pude, meu coragéo batia rapido, minhas
maos suavam. Meus pensamentos ficaram vazios e, quando voltei a mim,
tinha apertado o botao para parar o elevador. [...]

E durante os préximos vinte minutos eu falei sobre isso, alto e rapido, algumas
vezes, acredito, em tom de ameaga. No comego, o general tentava em vao
apertar o botdo para que voltassemos ao andar, porém, depois de algum
tempo, ele parou e ficou apenas me ouvindo. Se foi 0 medo de que eu fizesse
algo ou se era verdadeiro interesse, nunca saberei, mas sai dali com a
autorizacdo para realizar o projeto (BORINE, 2013, p. 212- 213).

De posse da autorizacdo, Niara lidera a expedigcdo ao referido planeta,
encontrando evidéncias de que o planeta Terra seria o proximo a sofrer os ataques
que teriam dizimado os gliesianos dois milhdes de anos antes. Ao retornar da viagem,
tenta, em vao, convencer o Exército das Nagdes Unidas da autenticidade de suas
descobertas e da gravidade do problema que teriam de enfrentar:

Tentei comunicar meus superiores nos meses que se seguiram. Poucos
chegaram a ouvir os meus motivos, e os que fizeram disseram que
provavelmente nao iria acontecer de novo. Diziam que apesar dos avangos
que minhas pesquisas trouxeram para as areas de Biologia, Tecnologia e

mesmo nas Ciéncias Sociais, ndo poderiam fazer absolutamente nada quanto
a isso, um mal que sumiu da galaxia ha mais de 2 milhdes de anos. Mesmo
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com meu emprego em jogo, comecei a tentar me fazer ouvir (BORINE, 2013,
p. 218).

Apos reiteradas tentativas de alerta, a astrobidloga é afastada de sua funcao
do centro de pesquisas pelo fato de seus superiores considerarem insustentaveis as
evidéncias por ela apontadas. Dias depois, com o inicio do ataque das criaturas
metalicas aos terraqueos, Niara é procurada pelos membros do Exército, que solicitam
sua intervengdo. E neste momento que, descrente da possibilidade de reverséo da
situacao, a narradora decide relatar os acontecimentos vivenciados em tom de alerta,
para que outros povos nao repitam os mesmos erros cometidos pelas autoridades
responsaveis pela seguranga do planeta Terra:

As proximas noites foram as piores possiveis, até que finalmente a fatidica
noite avermelhada chegou, trazendo as hordas que planejavam eliminar toda
a humanidade. [...]

Meus esforgos do passado em avisar as autoridades trouxeram frutos. Max e
nossos superiores vieram até mim, pedindo ajuda para combatermos um
inimigo que parecia invencivel. Max me olhou nos olhos e disse:

— Eu consegui convencé-los para vocé e os trouxe até aqui, como sempre.

Vamos precisar da sua ajuda, vocé é a unica que conhece essas criaturas
(BORINE, 2013, p. 221-222).

Os trechos acima transcritos compilam os diversos entraves e descréditos
rememorados por Niara em seu percurso como cientista. O relato, em uma primeira
leitura, revela-se como uma tentativa de reportagem sobre a extingdo do planeta
Terra. No entanto, assim como o testemunho de Offred (ATWOOD, [1985] 2017), ha
em suas entrelinhas diversas denuncias de situagbes de misoginia sofridas pela
narradora. No trecho em que relata a tentativa de estupro que sofrera por parte de
Max, a personagem revela que, concomitantemente as opressdes que sofre por ser
mulher, ha, ainda, outros tipos de violéncias a que é submetida, atreladas a sua
orientagao sexual:

— Vocé nao me quer porque sou homem, né? — ele gritou, colocando as duas
maos ha cabecga. Depois, ficou balangando-a, de um lado para o outro, como
se procurasse suas proximas palavras. — Mas quer saber, vocé nao pode
dizer que ndo gosta ainda. Eu vou te mostrar como vocé pode ser amada de

verdade! N&o como aquela Julia, mas por um homem! (BORINE, 2013, p.
219).

Por intermédio da abordagem de diversos “eixos de subordinagéo”, conforme
nomeia Crenshaw (2002, p. 177), o relato de experiéncia de Niara traz uma variagéo

na forma como aborda a tematica da diferenca. Por um lado, da enfoque a distintos
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sistemas discriminatérios — como a opressao de género, raga e orientagdo sexual —,
bem como suas interagdes, havendo, no conto de Borine (2013), uma tentativa de
representacdo da nocao de interseccionalidade. Por outro lado, a ideia da diferenca
surge também em um sentido mais amplo, quando a narradora chama atencao para
distintas formas de discriminacdo entre seres humanos, associadas a crencas e a
nacionalidades. Conforme narra Niara, a segregagdo entre povos e seus
consequentes impactos na dinamica terrestre teriam sido as causas do ataque ao

planeta e do fim da humanidade:

Nés, humanos, somos uma espécie didica. Apresentamos uma variagao
ligada a distribuicdo geografica dos primeiros individuos que surgiram, ou
seja, nossas peles possuem variagéo de cor, assim como olhos e cabelos,
além de outras variagdes fisicas associadas. Passamos a maior parte de
nossa historia divididos por cor, credos, etnias, paises. No passado, fizemos
diversas guerras por territérios, crengas diferentes, ou por acreditarmos em
nossa superioridade. Mais informagbes sobre os terraqueos podem ser
encontradas neste mesmo dispositivo (BORINE, 2013, p. 206).

No conto “Projeto Aquila” (VENTURA, 2013), a personagem Isabel, na posi¢éo
de chefia do laboratério em que trabalha, exerce pesquisas na area de neurociéncia
em conjunto com o marido, Ricardo. O desenvolvimento de um biochip, bem como
sua aplicacao terapéutica, é fruto de sua pesquisa de doutoramento, estando sob sua
responsabilidade a captagdo de recursos para a realizagdo do projeto, que visa

beneficiar pacientes acometidos pelo mal de Alzheimer, conforme narra:

Como ouvi os principais detratores do projeto dizer, nosso espago de trabalho
era apenas um “galpdo no fundo do quintal da faculdade”. De fato, ndo era
mais que isso. No entanto, produziamos bem, o que nos fazia manter certa
reputacéo que levava, consequentemente, a uma certa independéncia sobre
como usavamos o dinheiro que nos era disponibilizado. Meu nome também
havia adquirido credibilidade — apresentei uma tese de doutorado sobre
possibilidades de mapeamento de memdrias antigas e recentes no cérebro
de primatas superiores que ganhou diversos prémios. [...] O trabalho feito no
laboratério gravitava e amplificava as ideias contidas no meu texto de
doutoramento. Quando recebi a proposta para comandar minhas préprias
pesquisas, Ricardo aceitou trabalhar ao meu lado, postergando assim a
conclusdo de sua propria tese. Juntos nés nos debrugamos, ao longo dos
anos, para criara uma solugéo para a questao da degeneragdo da memoaria
(VENTURA, 2013, p. 266).

Apos a descoberta acidental de que o dispositivo, além de sua funcéo
terapéutica, poderia transferir memorias entre dois individuos, Ricardo pressiona a
esposa a abandonar seu objetivo inicial e se dedicar ao que nomeia como “Projeto

Aquila”. A recusa de Isabel ocasiona comportamentos agressivos por parte do marido,
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0 que pbe em risco a integridade fisica e moral da pesquisadora, bem como leva ao

desgaste do casamento:

A minha decisdo de nao levar o Projeto Aquila adiante, a0 menos n&o nesse
primeiro momento, enfureceu Ricardo. Nada que haviamos feito até entao ao
longo dos anos o tinha deixado tdo fascinado quanto aquela descoberta. [...]
Queimar etapas e partir para a busca da vida eterna de uma consciéncia seria
jogar fora o sonho de curar outras pessoas como a minha mae — sonho que
se nao tivesse sido sonhado nao teria me conduzido até aqui.

[...] Ricardo objetava que minhas aspiragdes deveriam ser delegadas a outros
laboratérios, que certamente conseguiriam financiamentos de entidades de
pesquisa com facilidade e que, em poucos anos, uma versao terapéutica do
biochip poderia ser langada no mercado para ajudar dezenas de milhares de
pessoas por todo o planeta e pelas duas colénias. Mas agora nao, tinhamos
uma descoberta completamente original nas maos e urgia que
explorassemos o Projeto Aquila, porque ele mudaria os rumos da evolugédo
humana para sempre (VENTURA, 2013, p. 271-272).

Conforme expusemos anteriormente, a morte acidental de Isabel viabiliza a
possibilidade de Ricardo colocar em pratica o projeto que a pesquisadora se recusou
a levar adiante. Pelo fato de o experimento com camundongos ter sido interrompido
ainda em fase inicial, o cientista ndo estava ciente dos riscos decorrentes de sua
atitude, incluindo a imprevisibilidade dos efeitos que o implante causaria em seu
proprio cérebro. A inesperada alternancia de consciéncias provocada pelo biochip faz
com que ambos revezem 0 mesmo corpo, o de Ricardo. Apés algum tempo, é a mente
de Isabel que o toma completamente. Antes disso ocorrer, quando ainda em posse de
sua consciéncia, no momento em que vinham a tona os pensamentos da mulher, o
pesquisador se trancava em um quarto na tentativa de manté-la em confinamento. A
comunicagéo entre os dois se dava por meio de mensagens holograficas produzidas
por Ricardo e ndo respondidas por Isabel:

Ele repetia constantemente que estava desesperado, e viu no Projeto Aquila
0 Unico jeito de continuarmos juntos. O tom, no entanto, estava exaltado
demais — n&o era condizente sequer com a época do inicio do namoro, que
dira nos ultimos tempos. Todos os pelos do meu brago (do brago do Ricardo)
ericaram ao chegar ao fim daquela gravacéo. [...] A ultima frase antes do
término da gravagéao: “Isabel, eu ndo posso perdé-la”. E de fato, de tudo o
que eu ouvi, essa foi a Unica sentenga na qual de fato eu conseguia acreditar.
Ricardo ndo podia me perder, ndo podia prescindir de minhas ideias. Sempre
havia sido melhor com a pratica laboratorial do que com o pensamento teérico

por traz do experimento que fizemos: quem poderia aprimorar o Projeto
Aquila além de mim? (VENTURA, 2013, p. 274-275).

Partimos da compreensédo de que ambas as narrativas simbolizam, pelo viés

da ficgdo especulativa, o silenciamento do sujeito feminino. As formas de rompimento
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desse silenciamento, representadas ficcionalmente como atos de resisténcia, acabam
por elucidar as lutas feministas que reivindicam a efetiva tomada do lugar de fala pelas
mulheres, a partir de posturas contra-hegemonicas, que pleiteiam o fim da mediagao
e do apagamento de suas vozes. Neste ponto, emerge a relevancia da narracao
autodiegética e do relato testemunhal como género que da forma a essas narrativas
ficcionais.
Em “Réquiem para a Humanidade” (BORINE, 2013), o relato de Niara evidencia
que, ao ser descredibilizada pelo grupo de cientistas com quem trabalha, ha a
ocorréncia daquilo que Miranda Fricker (2007) define como “injustica epistémica”.
Para essa reflexao, partimos do pressuposto de que “nossas mais basicas praticas
epistémicas” (FRICKER, 2007, p. 1)8 sdo a transmissdo de “conhecimento para os
outros contando coisas a eles” (idem, ibid., p. 1)%” e, dessa forma, “dando sentido as
nossas proprias experiéncias sociais” (idem, ibid., p. 1)%. Mais especificamente,
consideramos que aquilo que a narradora do conto nos relata seria um exemplo do
tipo de injustica epistémica que Fricker (ibid.) caracteriza como “injusti¢ca testemunhal’:
“A injustica testemunhal ocorre quando o preconceito leva o ouvinte a dar um baixo
nivel de credibilidade a palavra do falante” (FRICKER, 2007, p. 1)2°, sendo este falante
“prejudicado em sua capacidade de prover conhecimento” (idem, ibid., p. 7)°°. Sendo
assim, esse tipo de injustica ocorre quando aquele que diz algo é desacreditado por
aqueles que ouvem, estando o descrédito baseado em uma forma de preconceito que
Fricker qualifica como sistematica:
Injusticas testemunhais que sao conectadas, por um preconceito em comum,
a outros tipos de injustica, podem ser apropriadamente nomeadas como
sistematicas. Injusticas testemunhais sistematicas, portanto, ndo sé&o
produzidas por qualquer tipo de preconceito, mas, especificamente, por
aquele preconceito que “situa” o sujeito em diferentes dimensbes da atividade

social — econdmica, educacional, profissional, sexual, legal, politica, religiosa
e outras (FRICKER, 2007, p. 27 — tradugdo nossa; grifo da autora)®'.

86 Do original: “our most basic epistemic practices.”

87 Do original: “knowledge to others by telling them.”

88 Do original: “making sense of our own social experiences.”

89 Do original: “Testimonial injustice occurs when prejudice causes a hearer to give a deflated level of
credibility to a speaker’s word.”

% Do original: “wronged in their capacity as a giver of knowledge.”

91 Do original: “testimonial injustices that are connected, via a common prejudice, with other types of
injustice, might appropriately be termed systematic. Systematic testimonial injustices, then, are
produced nor by prejudice simpliciter, but specifically by those prejudices that ‘track’ the subject through
different dimensions of social activity — economic, educational, professional, sexual, legal, political,
religious, and so on.”
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Logo, os tipos de preconceito responsaveis por ocasionar injusticas
epistémicas sao aqueles que estereotipificam as capacidades cognitivas — portanto, a
capacidade de construgao de conhecimento — de determinado sujeito com base em
um ou mais tragos de sua localidade social, como, por exemplo, as no¢des absurdas
de que “mulheres sao irracionais, negros sao intelectualmente inferiores aos brancos,
as classes trabalhadoras sdo moralmente inferiores as classes mais altas” (FRICKER,
2007, p. 23)%.

Consideramos outro tipo de injustica epistémica a atitude de Ricardo perante
Isabel ap6s a sua morte (VENTURA, 2013). A indevida apropriacdo dos
conhecimentos da esposa para que conduzisse uma pesquisa que suprisse seus
préprios propdsitos se aproxima do que tem sido chamado de bropriating:

Bropriating (originalmente Bropropriating) € um neologismo em lingua inglesa
formado pela juncdo do prefixo bro (de brother, aqui no sentido de
“cara”, como na giria) e propriating (da palavra appropriating, apropriacéo).
Criado no ambito do feminismo, Bropriating se refere a situa¢des, em sua

maioria profissionais, em que homens tomam para si o crédito de ideias
expressadas por mulheres (MENA, 2017, s/p).

O conto de Ventura (2013), portanto, representa, por meio da especulagao e
dos recursos diegéticos que caracterizam essa narrativa como Ficgao Cientifica — o
novum representando pelo biochip e a possibilidade de transferéncia de
conhecimentos —, a literal apropriacdo dos conhecimentos da cientista. Estudos de
diferentes areas (STOCKER; DALMASO, 2016; SALGADO, 2016) tém apontado que
esse tipo de injustica, assim como a injustica testemunhal, definida por Fricker (2007),
€ sistematica. A recorréncia dessa pratica de apropriagcdo, quando a atitude é tomada
por homens em relagdo a mulheres, evidencia que ha, no cerne da questdo, uma
desigual relagdo de poder.

Conforme observamos anteriormente, Nancy Hartsock ([1983] 2017), uma das
precursoras do feminist standpoint, nao teria trazido a interseccionalidade para o
centro de suas anadlises. Sua abordagem fundamenta-se em pressupostos
psicanaliticos e suas relagdes com o0 que nomeia como “divisdo sexual do trabalho”.
Assim, elucida quais fatores associados a figura feminina e a masculina,
respectivamente, acabam por determinar praticas culturais estereotipadas, ou seja,

por definir ideias que visam a imposigdo de quais tipos de atividades devem ser

92 Do original: “women are irrational, blacks are intellectually inferior to whites, the working classes are
moral inferiors of the upper classes.”
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desempenhadas por homens e por mulheres, com base em fundamentos
essencialistas. A teoria desenvolvida pela autora nos serve como aporte para
examinar os casos especificos de “Réquiem para a Humanidade” (BORINE, 2013) e
“Projeto Aquila” (VENTURA, 2013). Em ambas as narrativas, as personagens Niara e
Isabel representam o que Harding (1991) classifica como “intrusas inseridas”, pelo fato
de estarem dentro da comunidade académica e cientifica e, concomitantemente,
serem vitimas de discriminacbes e opressdes por parte de membros do sexo
masculino pertencentes a mesma comunidade.

No inicio da secéo anterior, ressaltamos como a interseccionalidade tem papel
fundamental em qualquer tipo de analise que envolva relagcbes sociais de poder. No
recorte contextual construido para tematizar os contos que analisamos ha a
ficcionalizacao de situagdes de opressao e subalternizagao como reflexos de atitudes
miséginas. Em outras palavras, nesses contextos ficcionais sédo representadas
atitudes de violéncia epistémica cometidas por homens, vitimando mulheres. A ideia
de que “a relagao entre fora e dentro, margem e centro, pode ser mais faciimente
detectada” (HARDING, 1991, p. 150) por mulheres subalternas é apresentada por
Hartsock ([1983] 2017) quando se apoia em pressupostos marxistas para afirmar que
o conhecimento produzido a partir da perspectiva de grupos dominantes acaba por se
estabelecer como ferramenta para a manutencdo da hierarquia de poder. Nas
palavras da pensadora:

Sugiro que da mesma forma como [sdo compreendidas] as vivéncias do
proletariado de acordo com a teoria Marxista, as vivéncias das mulheres
tornam possivel uma vantagem particular e privilegiada em relagdo a
supremacia masculina, uma vantagem que pode fundamentar uma poderosa

critica as instituicbes falocraticas e a ideologia que constitui a forma
capitalista do patriarcado (HARTSOCK, [1983] 2017, p. 605)93.

Hartsock ([1983] 2017), assim como Thompson ([1966] 2001) e Spivak (2010),
considera que a partir da perspectiva parcial do sujeito subalterno, mais
especificamente do sujeito feminino, desigualdades historicas se revelam. Seu
posicionamento compreende a ideia de que grupos historicamente oprimidos

carregam em suas proprias experiéncias os sintomas da desigualdade e que ouvir

98 Do original: “I suggest that, like the lives of proletarians according to Marxian theory, women's lives
make available a particular and privileged vantage point on male supremacy, a vantage point that can
ground a powerful critique of the phallocratic institutions and ideology that constitute the capitalist form
of patriarchy.”
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essas vozes viabiliza o acesso a perspectivas privilegiadas. O sentido atribuido ao
termo “privilégio”, nesse caso, tem como referéncia a nogdo de que o discurso do
oprimido, quando ouvido, permite que as desigualdades sejam visualizadas de
maneira mais evidente, uma vez que traz informagdes negligenciadas pelos discursos
dominantes. Assim, “‘como uma visdo engajada, a compreensdo dos oprimidos, a
adocao de um ponto de vista expde as reais relagdes entre os seres humanos, pontos
que vao além do presente e carregam um papel historicamente libertador”
(HARTSOCK, ([1983] 2017), p. 606)%.

Desse modo, ao estimular, que investigacbes académicas sobre a
desigualdade de género partam, sobretudo, das impressdes das mulheres sobre suas
préprias vivéncias, Hartsock ([1983] 2017) revela um modo de desestabilizacdo do
androcentrismo a partir da elaboracdo do conhecimento cientifico.

Ao dissertar sobre o desenvolvimento das teorias feministas nas Ciéncias
Sociais a partir dos anos de 1980, Sandra Harding (1988) evidencia que as questdes
epistemoldgicas levantadas por pesquisadoras do feminist standpoint tém como
objetivo propor “teorias alternativas do conhecimento que legitimam mulheres como
detentoras do saber” (HARDING, 1988, p. 3)%, por meio de métodos de investigagéo
cientifica que se diferenciam daqueles desenvolvidos pelas analises tradicionais. Esse
viés alternativo tem como objetivo “adicionar mulheres” (HARDING, 1988, p. 3) tanto
como objetos de pesquisa quanto como agenciadoras do conhecimento cientifico.
Essa adicdo consiste em um método de coletar evidéncias, realizado por
pesquisadoras feministas, que preza pela escuta do que mulheres tém a dizer a
respeito de suas proprias vivéncias, bem como da observacdo de seus
comportamentos, identificando, assim, as questdes que o modelo tradicional da
disciplina deixou de abordar até entdo (idem, ibid.). A partir desses dados,
fundamenta-se uma teoria do conhecimento; uma epistemologia fundada a partir de
valores feministas que tem como objetivo elucidar os questionamentos sobre os quais
refletimos no primeiro capitulo desta tese:

quem pode saber? (mulheres podem?); quais crengas podem ser

consideradas a fim de serem legitimadas como conhecimento? (somente
aquelas baseadas em experiéncias e observagdes masculinas?); quais tipos

% Do original: “As an engaged vision, the understanding of the oppressed, the adoption of a standpoint
exposes the real relations among human beings as inhuman, points beyond the present, and carries a
historically liberatory role.”

% Do original: “They have proposed alternative theories of knowledge that legitimate women as
knowers.”
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de coisas podem ser conhecidas? (“verdades subjetivas” contam como
saber?) (HARDING, 1988, p. 3)%.

Harding (op. cit.) promove um retrospecto as primeiras producdes tedricas
dessa natureza, evidenciando quais eram os perfis de mulheres que impulsionaram o
surgimento dessa corrente, cujos trabalhos iniciais se concentraram nas Ciéncias
Sociais, investigando a realidade das proprias cientistas sociais, no ambito
académico, bem como das mulheres que atuaram, de alguma forma, na vida publica
e daquelas vitimadas pela dominagao masculina:

Havia trés tipos de mulheres que aparentavam ser ébvias candidatas a este
processo: cientistas sociais mulheres, mulheres que contribuiram para a vida
publica, as quais cientistas sociais ja estavam estudando, e mulheres vitimas
das mais evidentes formas de dominagdo masculina. No primeiro desses
projetos, académicos comegaram a redescobrir e reapreciar o trabalho de
mulheres pesquisadoras e tedricas. Pesquisas realizadas por mulheres e

seus conhecimentos haviam sido ignorados, trivializados, ou apropriados
sem o crédito dado ao trabalho de um homem (HARDING, 1988, p. 4)".

Tais “mulheres que contribuiram para a vida publica” e que tiveram seus
trabalhos “ignorados, trivializados”, ou apropriados por homens sdo exemplificadas
por cientistas como aquelas que mencionamos no segundo capitulo desta tese:
Rosalind Franklin, Lise Meitner e Marie Curie. Conforme tomamos conhecimento a
partir de seus relatos, as personagens Niara (BORINE, 2013) e Isabel (VENTURA,
2013) sofrem opressdes do mesmo tipo que aquelas responsaveis por vitimizar essas
“‘mulheres perdidas”, como adjetiva Harding (1988, p. 4). Esse aspecto evidencia um
sintoma: o fato de que a desigualdade de género atravessa as localidades sociais,
perpassando a hierarquia de classes. A respeito da énfase que pode ser dada a casos
de mulheres com esse perfil de envolvimento na vida publica, por meio da producao
de conhecimento, Harding adverte que “ha severos problemas em se imaginar que
este € o unico e mais importante caminho para eliminar o sexismo e o androcentrismo

da ciéncia social” (ibid., p. 4), justamente porque se trata de um enfoque que endossa

% Do original: “who can be a ‘knower’? (can women?); what tests beliefs must pass in order to be
legitimated as knowledge? (only tests against man’s experiences and observations?); what kinds of
things can be known? (can ‘subjective truths count as knowledge?).”

97 Do original: “There were three kinds of woman who appeared as obvious candidates for this process:
women social scientists, women who contributed to the public life social scientists already were studying,
and women who had been victims of the most egregious forms of male dominance. In the first of these
projects, scholars have begun to recover and to reappreciate the work of women researchers and
theorists. Women’s research and scholarship often has been ignored, trivialized, or appropriated without
the credit which have been given to a man’s work.”
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a visdo de que a valorizacdo da mulher esta diretamente relacionada as suas
atividades sociais associadas a vida publica:
Este [foco] falsamente sugere que somente as atividades que homens
consideram importantes para estudar sdo as que constituem e moldam a vida
social. Isso nos leva a ignorar questdes importantes como a formagao do
Estado, da economia e de outras instituicdes publicas como consequéncia

das mudancas nas praticas sociais de reprodugdo, sexualidade e
maternidade (HARDING, 1988, p. 4)%.

De fato, como apontamos, ha uma diversidade de localidades sociais, bem
como uma hierarquia de poder que inviabilizam a preponderancia de um determinado
grupo de mulheres para fins de analise sociolégica. No entanto, a opressédo de género
especificamente no contexto académico e cientifico existiu em diversos lugares e
momentos da histéria, como comprovam os casos das referidas cientistas, ocorridos
em meados do século XX e, conforme apontam pesquisas mais recentes, continua a
existir nos dias de hoje. Esses estudos quantitativos e baseados em entrevistas com
mulheres pesquisadoras apontam pelo menos cinco conclusdes acerca das relacboes
entre género e carreira académica: 1) o numero de mulheres €& restrito em
determinadas areas do saber, como Fisica, Engenharias e Ciéncias da Computacao
(CABRAL, 2006); 2) mulheres de diversas idades e com diferentes tempos de carreira
sofrem discriminagdes veladas e explicitas em seus ambientes de trabalho, incluindo
comentarios em tom jocoso que relacionam a ideia de feminilidade a emotividade e a
passividade (SILVA; RIBEIRO, 2014); 3) em algumas areas académicas ocorre, por
parte das mulheres, a assimilagédo de caracteristicas associadas ao género masculino,
incluindo vestimentas, como estratégia de defesa e tentativa de aceitagdo em
ambientes majoritariamente compostos por homens (SOUZA, 2003); 4) a
possibilidade da maternidade, em muitos casos, dificulta a permanéncia e a
produtividade de mulheres no contexto académico diante dos encargos da vida
familiar, culturalmente associados a figura feminina, aspecto que aponta também para
o frequente adiamento ou a desisténcia da maternidade por parte de mulheres
cientistas (LIMA, 2008); 5) a recorréncia de assédios sexuais no ambiente académico
(RAMPAZO et al., 2017).

%8 Do original: “It falsely suggests that only those activities that men have found it important to study are
the ones which constitute and shape social life. This leads us to ignore such crucial issues as how
changes in the social practices or reproduction, sexuality, and mothering have shaped the state, the
economy, and the other public institutions.”
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A ideia de uma “forte objetividade” a que Sandra Harding (1991) se refere, na
mesma esteira da concepgao de “saber situado” de Donna Haraway ([1995] 2009),
respalda-se pela investigacao da “relacéo entre sujeito e objeto, ao invés de negar a
existéncia deste objeto, ou buscar um controle unilateral sobre ele” (HARDING, 1991,
p. 152)%. Os estudos recentes mencionados anteriormente foram conduzidos
metodologicamente a partir de entrevistas e de analise da experiéncia de mulheres,
baseando-se nas perspectivas de seus respectivos objetos. Essa abordagem,
segundo Harding (1991) e outras tedricas do feminist standpoint, apresenta-se como
alternativa a métodos supostamente imparciais e universalizantes, porque:

Inicia o pensamento a partir da vida cotidiana, pela qual mulheres recebem a
responsabilidade primaria e por onde transparecem as consequéncias das
agdes dos grupos dominantes. [...] Inicia a pesquisa a partir das vivéncias néo
simplesmente de estranhos ou intrusos, mas de “intrusos inseridos”, de onde
a relagéo entre fora e dentro, margem e centro, pode ser mais facilmente
detectada. [...] Inicia 0 pensamento a partir da perspectiva de vidas que neste

momento da histéria estao, especialmente, revelando amplas contradi¢cdes
sociais (HARDING, 1991, p. 150)1%,

No capitulo anterior, na secao “A intengao, o conteudo e a forma nas narrativas
engajadas”, aludimos ao pensamento de Sartre ([1948] 2004), destacando sua
reflexdo sobre a importancia da recepgédo. Para esse modo engajado de fazer
literatura, tao relevante quanto aquilo que o enunciador tem a dizer € o processo de
leitura. As narrativas que ocupam um lugar central neste trabalho, como “experiéncias
estéticas compartilhadas” (FIGUEIREDO, 2017, p. 13), sdo estruturadas por relatos
cujas narradoras explicitamente solicitam que sejam lidas. O Réquiem, a oragéo que
Niara (BORINE, 2013) faz pela humanidade, as gravacgbes proibidas de Offred
(ATWOOQOD, [1985] 2017) e as cartas escritas por Isabel (VENTURA, 2017) se dirigem
a um leitor que seja um “ouvinte virtuoso” (FRICKER, 2007, p. 5)'°", alguém que
“consiga corrigir, de maneira confiavel, a influéncia do preconceito em seus proprios

julgamentos” (idem, ibid., p. 5)'2

99 Do original: “the relation between subject and object rather than deny the existence of, or seek
unilateral control over, this relation.”

100 Do original: “It starts thought in everyday life, for which women are assigned primary responsibility
and which appears consequences of dominant group activities. [...] It starts research in the lives not just
of strangers or outsiders but of ‘outsiders within’, from which the relationship between outside and inside,
margin and center, can more easily be detected. [...] It stars thought in the perspective from lives at this
moment in history are especially revealing of broad social contradictions.”

101 Do original: “virtuous hearer.”

102 Do original: “succeeds in correcting for the influence of prejudice in her credibility judgements.”
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45 PARA ALEM DA REPRESENTAGAO: O LUGAR DO RELATO NA QUARTA
ONDA FEMINISTA

Em Explosdo Feminista (2018), publicacdo organizada por Heloisa Buarque de
Hollanda, sao apontadas diretrizes do movimento que tem sido chamado de “quarta
onda feminista”. Diversos relatos permeiam essa organizagao, incluindo as trajetérias
de Hollanda e de outras feministas veteranas brasileiras ou radicadas no pais, como
Bila Sorj, Sueli Carneiro, Jacqueline Pitanguy, Malu Heilborn, Shuma Schumabher,
Maria Betania Avila e Branca Moreira Alves. Em linhas gerais, estes apanhados de
memorias expdem seus percursos nos movimentos feministas, além de seus papéis
na construgao de uma fortuna critica que, em fung¢ao da sincronicidade e da insergéo
dessas mulheres em contextos académicos, as torna participantes daquela que foi
chamada de “terceira onda feminista”.

Conforme relata Hollanda (2018), a terceira onda feminista no Brasil € marcada
pela represséao sofrida pelos movimentos progressistas durante a ditadura civil-militar,
uma vez que muitas das mulheres que teorizaram sobre pautas feministas no pais
entre os anos de 1970 e 80 passaram por periodos de exilio durante as décadas
anteriores (cf. SARTI, 1988; OLIVEIRA, 1988). Apds o retorno de algumas dessas
pesquisadoras ao pais, entre meados da década de 80 e a década de 90, teorias ja
em debate em paises do exterior, como os Estados Unidos, passaram a ser
relacionadas ao contexto brasileiro. Essa onda, portanto, tem como principal
caracteristica a insercao de teorias feministas nas disciplinas académicas, pois “lutou-
se pela institucionalizagao dos estudos feministas e de género” (HOLLANDA, 2018, p.
15).

Ao refletir sobre os tracos, ainda sendo delineados, de uma quarta onda no
pais, a pesquisadora brasileira coloca em evidéncia o papel das novas tecnologias da
informagédo como ferramenta de organizacao e difusdo do movimento. Observamos
que por volta de 2013 (FLORES, 2015, p. 15-16) emergiram movimentos ainda sem
precedentes nas redes sociais e na internet —como a Primavera Arabe e sua
influéncia no Brasil —, e atribuimos essa massificagcao a relativa popularizagado do
acesso a internet em paises em desenvolvimento a partir do ano de 2010. Além disso,
a transformacéao tecnoldgica relativa a dispositivos eletrénicos tornou cada vez mais
portatil o acesso a informagdo. Assim como Hollanda (2018), algumas das outras

pesquisadoras anteriormente mencionadas reforcam a relevancia de se haver um
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suporte midiatico interativo e multimodal para a difusdo de pautas ideolégicas. Assim,
reflete Bila Sorj:
Estou pesquisando o reavivamento do feminismo, sobretudo o feminismo de
jovens mulheres no ciberespago e nas ruas, a partir de 2012, a chamada
Primavera Feminista, que me surpreendeu. [...] Imagine s6 a minha emogao
com a explosédo de blogs, hashtags e manifestagdes expondo uma

efervecéncia sem precedentes, com a participacdo majoritaria de jovens, até
mesmo adolescentes (SORJ, 2018, p. 438).

Sueli Carneiro, por sua vez, fala de uma nova apropriagdo das ferramentas
oferecidas pelo feminismo nas redes, possibilitando a visibilidade de grupos diversos:
Esse momento é um revival do feminismo, uma nova apropriacdo e por

multiplas perspectivas. A internet impulsionou essa coisa, ela potencializou

ou deu visibilidade as vozes silenciadas e criou polifonia. Mas eu acho que

ela é um instrumento; aqui, a organizagao se deu pelas forgas tradicionais. O

que organizou a marcha foram as forgas tradicionais do movimento de

mulheres negras brasileiras espalhadas por todo o pais (CARNEIRO, 2018,
p. 446).

Shuma Schumaher destaca a importancia do engajamento de jovens no
movimento através dos meios tecnolégicos:

Hoje, influenciado pela globalizagéo, o feminismo jovem tem usado as redes

sociais como ferramenta de importantes denlncias e de mobilizagédo, e me

parece que, quanto menos aparelhado for, menos estruturado, com

convocagao alternativa e sem dono, maior € o sucesso. Independentemente

das trajetérias, das idades, o feminismo segue forte, cada vez mais plural,

mais colorido, revigorado e acreditando que a revolugéo ou sera feminista ou
nao sera (SCHUMAHER, 2018, p. 482).

Os movimentos feministas nos dias de hoje se valem da midia eletrénica como
modo de transmissao de pensamentos que vém sendo desenvolvidos ha décadas por
diversas intelectuais e ativistas feministas. Essa disseminag¢ao ocorre de modo mais
flexivel e autbnomo em relagao a épocas passadas, quando as tecnologias midiaticas
emitiam informagdes no formato “um para todos”, caracteristico da televisao, do radio,
de jornais e revistas impressas etc. Atualmente, essa configuracao se altera para a
dinamica “todos para todos”, ja que o meio virtual viabiliza certa polifonia, conforme
declarado por Carneiro (2018).

No capitulo 1, quando associamos as reflexdes de McLuhan (1970) as de
Williams (1975) em torno das tecnologias da informagéao, expusemos que o veiculo
midiatico se torna uma ferramenta de fungédo social quando é ressignificado. Essa

ressignificagdo consiste na inclusdo de grupos historicamente marginalizados na
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posicdo de agenciadores de seus discursos. As midias tradicionais, quando
restringem a visibilidade de determinados grupos sociais, bem como a interatividade
de seus receptores em relacdo as informagdes veiculadas, acabam por se tornar
efetivos instrumentos de dominacgao, doutrinacdo e apagamento de identidades, como
retratam diversas ficgbes distdpicas, incluindo O conto da aia ([1985] 2017).

Nathanson, na elaboracdo de um manifesto por uma internet feminista,
esclarece que esta ndo pode se tratar de “uma internet s6 para mulheres cis e que as
privilegie” (NATHANSON, 2017, s/p)'%3, mas que siga uma série de novos principios,
dentre eles a “utopia de que outra internet é possivel: autbnoma, nao colonizada pelo
comeércio, pelo capital nem pelo estado; sustentada pela colaboragcdo e o
compartilhamento” (idem, ibid., s/p).

Em 2012, a American Dialect Society (ADS) — organizac¢ao dedicada ao estudo
da lingua inglesa na América do Norte — elegeu o termo “hashtag” como a palavra que
mais se destacou no referido ano. O fato se justifica porque o vocabulo da nome ao
simbolo “#”, empregado como ferramenta de indexacao de temas afins, abordados
em suportes eletronicos e amplamente utilizado por usuarios de redes sociais. A
massificagdo dessas redes possibilita que a ferramenta seja utilizada com diversos
propaositos, inclusive politicos, tornando-se util para a organizagdo de movimentos
populares como a Primavera Arabe, cujo inicio se deu na Tunisia, em 2010. Na
ocasiao, as plataformas eletrénicas foram apontadas como instrumento crucial para
mobilizagdes que culminaram na deposi¢cao do chefe de Estado do pais. Fenébmeno
semelhante ocorreu no Brasil, em junho de 2013, quando milhares de pessoas foram
as ruas em diversas cidades para se manifestarem contra tarifas inflacionadas no
setor do transporte publico e contra praticas corruptas em geral, cometidas por
diferentes instancias do governo (Cf. CASTELLS, 2013).

Atualmente, as hashtags vém sendo também utilizadas com propdsitos
micropoliticos, ou seja, com o direcionamento voltado para grupos especificos da
sociedade. Desse modo, configuram-se como uma reapropriacao da midia, para que
discursos identitarios historicamente silenciados sejam difundidos. Para Brian Street:

Isso requer dos governantes e dos discursos publicos sobre letramento um
olhar mais atento as habilidades e percepgdes proprias das pessoas; a

103 A abreviagao “cis”, neste contexto, é referente ao termo “cisgénero”, que, segundo Jaqueline Gomes
de Jesus, da nome ao grupo de “pessoas que se identificam com o género que lhes foi atribuido quando
ao nascimento. [...] Denominamos as pessoas nao-cisgénero, as que nao se identificam com o género
que lhes foi determinado, como trangénero, ou trans” (JESUS, 2012, p. 10).
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rejeicao de crengas dominantes em progressos unidirecionais relacionados a
modelos ocidentais de utilizagao do letramento; e o foco no carater ideoldgico
e especifico do contexto de diferentes letramentos (1995, p. 32 — tradugao
nossa)'o4,

Logo, cabe as teorias que se dedicam aos estudos da linguagem considerar
que as chamadas “novas” tecnologias, além de promoverem mudangas operacionais
em relagdo aos suportes de escrita e de leitura, demandam reconfiguragdes acerca
das nogdes de letramento ja estabelecidas. Conforme destaca Street (op. cit.), os
discursos ideoldgicos ndo tém se restringido a esfera académica ou a modelos
candnicos de difusdo do conhecimento. Os individuos, amparados pelos suportes
midiaticos contemporaneos e por sua bagagem de letramento nessas midias, tém sido
porta-vozes desses conhecimentos.

Ao utilizarmos a plataforma Local Wikipedia Map, ferramenta online que
possibilita o cruzamento de informagdes entre paginas da enciclopédia hipertextual
Wikipedia, visualizamos graficamente as relagdes entre os termos “Feminism’,

“Internet” e “hashtag”, imagem reproduzida na FIGURA 5:

104 Do original: “This requires the policy makers and the public discourses on literacy to take greater
account of people's present skills and own perceptions; to reject the dominant belief in uni-directional
progress towards western models of language use and of literacy; and to focus upon the ideological and
context-specific character of different literacies.”
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FIGURA 5 — Local Wikipedia Map 1 — Hashtag; Internet; Feminism
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Fonte: captura de tela, 2020.

Os trés temas (em azul) se interconectam em diversos contextos (em
vermelho). Isto indica que esses temas sdo mencionados pelo menos uma vez nas
paginas da Wikipedia destinadas a agrupar informag¢des sobre os contextos. As
imbricadas relagdes entre os temas “feminismo”, “hashtag” e “internet” resultam em
dezenas de contextos intermediarios. Uma das regibes do mapa com maior
concentragdo de pontos nodais se encontra na parte superior da imagem, entre os
termos “Hashtag” e “Internet”, podendo ser visualizada mais detalhadamente na
FIGURA 6:



169

FIGURA 6 — Local Wikipedia Map 2 — Ocorréncias entre Hashtag e Internet
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Fonte: captura de tela, 2020.

No detalhe que capta as relagcbes entre “Hashtag” e “Internet” notamos a
ocorréncia de alguns movimentos em rede que se relacionam com protestos também
ocorridos em outros ambientes. O contexto “Use of social media in Wisconsin protests”
(“Uso das midias sociais nos protestos de Wisconsin”) se refere ao intenso movimento
ocorrido em fevereiro de 2011 na referida unidade federativa dos Estados Unidos. Na
ocasiao, cerca de cem mil pessoas se manifestaram para derrubar medidas
orcamentarias e pedirem novas elei¢des de senadores do estado (TRUMBULL, 2011).
Destaca-se, aqui, a funcionalidade das midias sociais para a organizagao e conducao
do movimento. Outra ocorréncia que merece énfase é o contexto “Canadian online
media” (“Midia online canadense”). O surgimento deste termo no mapa se respalda
pela relevancia das midias sociais, mais especificamente o Twitter, nas eleicbes de
2011, no pais. A hashtag “#tweettheresults” foi amplamente utilizada para a
transmissao de informacdes de resultados de pesquisas e da prépria eleigcdo de forma
simultdnea nas seis zonas de diferentes fusos horarios no Canada (BOESVELD,
2011).

Na FIGURA 7 sao pontuados contextos especificos resultantes do cruzamento

entre os termos “Hashtag”, “Internet” e “Feminism” (Feminismo):
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FIGURA 7 — Local Wikipedia Map 3 — Feminism; Internet;, Hashtag
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Fonte: captura de tela, 2020.

Como ocorréncias mais genéricas podem ser visualizados os fenémenos
nomeados como “Networked Feminism” (“Feminismo conectado”), “Cyberfeminism”
(“Ciberfeminismo”) e “Social Movement’ (“Movimento social”’). Ao clicarmos nos
pontos nodais em vermelho, a ferramenta nos direciona para as paginas da Wikipedia
onde estdo detalhados os contextos. Os verbetes referentes a esses termos
apresentam diversas manifestacdes norteadas por tematicas feministas ocorridas nas
redes e organizadas por hashtags, como, por exemplo, “#MeToo” (“Eu também”), que,
em outubro de 2016, agrupou relatos de mulheres que sofreram diversos tipos de
assédio sexual (FERREIRA, 2018); e “#NotOkay”, organizada como forma de protesto
a falas de carater misdgino proferidas pelo ex-presidente dos Estados Unidos, Donald
Trump (BBC, 2016).

A ferramenta denominada “hashtag”, portanto, tem sido um recurso utilizado
em diversificados suportes eletrdnicos e sua relevancia esta atrelada a intensa
interatividade que esses meios proporcionam. Mais especificamente, esse
instrumento, quando impulsionado por movimentos feministas, tem sido um poderoso

dispositivo para a difusdo de discursos engajados, em que mulheres, a partir de seus



171

lugares de fala, podem se fazer ouvir. Acerca disso, Cristiane Costa (2018) cita a fala

de uma das criadoras da revista feminista Capitolina, Clara Browne:

Parte do segredo do alcance das campanhas on-line se deve ao fato de que
os debates estdo comumente relacionados a narrativas pessoais,
recuperando com forga a ideia de que o pessoal é politico. No entanto, é
também manifesto que experiéncias diferentes podem vir de opressdes
diferentes, atentando para a interseccionalidade das opressées. Assim, surge
a necessidade de empatia, 0 movimento de se colocar no lugar do outro [...].
A ideia é, entdo, entender a igualdade pela diferenca e, dessa maneira, criar
uma nova forma de se compreender o conceito e a pratica de uma unido que
inclui e reconhece sua heterogeneidade (BROWNE apud COSTA, 2018, p.
46-47).

Maria Bogado (2018) aprofunda a reflexdo em torno da profusdo de narrativas
pessoais como parte do movimento, atentando para a representatividade coletiva que
um relato, mesmo que individual, pode carregar. Ressaltamos anteriormente que os
relatos individuais das personagens das ficcoes analisadas apresentam tragos que
evidenciam opressdes que mulheres inseridas nas mesmas localidades sociais
podem sofrer, uma vez que esses individuos sao parte de uma estrutura. A realidade
empirica, sobre a qual este subcapitulo trata, comprova que os relatos de experiéncia,
quando parte de um coletivo, evidenciam a ordem estrutural da opressédo denunciada.
Desse modo, destaca-se a pertinéncia das reflexdes de Haraway ([1995] 2009),
mencionadas nas se¢des anteriores, acerca da necessidade de fontes localizadas do
saber; de saberes “corporificados” que abrangem a subjetividade daquele que fala e
produz conhecimento. Sendo assim, “0 corpo ganha palavra e a palavra, corpo”
(BOGADO, 2018, p. 36). Ainda de acordo com Bogado:

O curioso dessa construgcao € que expde uma empatia que ndo se da através
de lagos estreitos e intimos, preestabelecidos por relagdes de proximidade e
convivio anteriores ao evento da manifestagdo, mas por uma paradoxal
pessoalidade impessoal. Aqui, € importantissimo sublinhar que essa
experiéncia desafia diretamente um limite conhecido das agbes coletivas
tradicionais, que sempre esbarravam na dificuldade de identificagdo subjetiva
entre os participantes dos protestos.

No caso das manifestagcdes feministas, se, por um lado, a narrativa provém
de um “eu”, por outro ela se dissolve na repeticdo do grupo que circunda esse
“eu”. A narrativa sem se tornar impessoal, passa a integrar a experiéncia do
grupo, que assume coletivamente a voz individual: “Mexeu com uma, mexeu
com todas”. [...] Se as narrativas pessoais sdo marcadas pela posig¢ao social
em que cada eu se insere, a repeticao pela multidao provoca a sensagao de
que poderia ter acontecido com qualquer uma, ou pelo menos de que o que
aconteceu deveria concernir a qualquer uma (BOGADO, 2018, p. 36).
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E possivel a percepcdo de que a expressdo dessas vivéncias se manifesta,
naturalmente, em discursos orientados pela primeira pessoa do singular, o que pode
ser observado por meio da analise de publicagcbes agrupadas, a partir de 2014, por
hashtags como “#PrimeiroAssédio” — propulsora para a disseminagao de propostas
semelhantes a outros paises, que utilizaram a versao “#FirstHarassment’” —,
“#MeuAmigoSecreto”, “#EstuproNuncaMais”, “#PeloFimDaCulturaDoEstupro”,
“#EUEmpregadaDoméstica” e a mais recente, “#DeixaElaTrabalhar”.

No Brasil, nos ultimos anos, tém surgido algumas organizagdes néao-
governamentais e veiculos alternativos de midia cujos objetivos sdo a sistematizagao
de informacgdes e a medigao dos impactos desses movimentos em rede, como, por
exemplo, o ja mencionado Think Olga, o blog Agora E Que S&o Elas e o portal
Geledés. Em 2016, o Coletivo Nao me Kahlo, que também atua nas redes, lancou a
organizacao de artigos intitulada #Meu Amigo Secreto: Feminismo além das redes
(DE LARA et al., 2016). Na publicagao estao reunidos artigos que se desdobram das
tematicas levantadas pela hashtag homénima ao livro, com o carater de evidenciar
situacbes machistas cotidianas que, enraizadas na sociedade, nem sempre sao
compreendidas como tal. Na apresentagao da obra, as autoras reportam o0 modo como
surge o movimento:

A hashtag [#MeuAmigoSecreto], criada em novembro de 2015, ndo surgiu de
uma campanha planejada, mas sim de uma construgdo coletiva e
espontanea. [...] Ndo ha duvidas de que o pontapé inicial foi dado em nossa
conta no Twitter. Estavamos nos aproximando do final do ano, quando
acontecem encontros festivos e brincadeiras, como a do amigo oculto. Lendo
nessa época os tweets das pessoas que seguimos, um nos chamou atencéo.
Uma menina reclamava do amigo secreto que havia tirado no sorteio, que
nao lhe agradava. Inspiradas no formato de seu microrrelato, resolvemos

fazer uma série de tweets que trouxessem uma perspectiva feminista a
situacdo (DE LARA et al., 2016, p. 14).

Essa acdo em rede, portanto, a partir da publicacdo de um primeiro microtexto
na primeira pessoa do singular, induziu a produgao de relatos de experiéncia, que

rapidamente se multiplicaram:

O primeiro Twitt que publicamos foi “Meu amigo secreto diz que aborto é
assassinato, mas pediu pra namorada abortar quando engravidou” [...].
Depois seguiram-se outros como [...] “Meu amigo secreto ndo apresentou a
namorada para a familia porque ela é negra”. [...] Imediatamente apds a
publicagdo dos Twitt, nossas seguidoras comegaram a nos mandar as
préprias histérias. Depois, postamos um desses Tweets na nossa pagina do
Facebook e perguntamos: o que vocés falariam para o seu amigo secreto?
Recebemos varios comentarios seguindo o mesmo formato. [...]
Transformaram “meu amigo secreto” em hashtag e, por meio dela, milhares
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de mulheres estavam compartilhando seus relatos, interagindo e se
conectando com as histérias umas das outras (DE LARA et al., 2016, p. 14-
15).

As epigrafes de cada um dos artigos componentes da referida publicagao sao
transcricboes de tweets agrupados pela hashtag “#MeuAmigoSecreto”.
Reproduziremos, a seguir, algumas delas, a fim de ressaltar que as denuncias
presentes nos textos sao relacionadas a situagdes cotidianas que evidenciam a
naturalizacdo do machismo:

#MeuAmigoSecreto acredita que os homens até podem dividir as tarefas

domeésticas com as mulheres, mas elas levam mais jeito pra isso (DE LARA
etal., 2016, p. 17).

#MeuAmigoSecreto diz que toda mulher nasce para ser mae (idem, ibid., p.
108).

#MeuAmigoSecreto diz que violéncia contra a mulher € mimimi de feminista
chata, porque os homens sdo as maiores vitimas de homicidio no Brasil
(idem, ibid., 2016, p. 180).

#MeuAmigoSecreto ndo acredita que mulheres sejam suficientemente
criativas, por isso ele acha normal que elas n&o tenham uma participacéo
expressiva na comunicacgao (idem, ibid., 2016, p. 215).

Mesmo que essa pulverizagdo nas redes esteja sendo vista com otimismo e
certa efusividade, é fundamental o reconhecimento de que o conteudo desses relatos
remete a situagdes, muitas das vezes, traumaticas e dolorosas, para enunciadoras e
internautas que interagem com as postagens.

A hashtag “#PrimeiroAssédio”, langada em outubro de 2015, como uma forma
de protesto a comentarios de cunho peddfilo direcionados a uma participante mirim
de um reality show televisivo, exemplifica esse carater traumatico. Nos tweets
reproduzidos a seguir (FIGURAS 8 e 9), optamos por manter a identidade das autoras,

dada a publicidade de seus perfis na rede social Twitter:
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FIGURA 8 — Tweet #PrimeiroAssédio 1

_ ) # Mariana
¢ " @marifoipromat

Com 11, fui agarrada por dois colegas
mais velhos na escola e ao reclamar a

diretora disse que eu dei motivo.

Fonte: MARIANA, 2015 [captura de tela].

FIGURA 9 — Tweet #PrimeiroAssédio 2

E Anna Gab

11 anos. Pnmeira menstruagao. Um
parente disse gque eu era mulher ja e

pra eu tomar cuidado com ele. lodos
riram. Menos eu. 7

Fonte: FREITAS, 2015 [captura de tela].

Além das situacdes vivenciadas, muitas das internautas indicaram a idade em
que se recordavam ter sofrido o primeiro assédio. Essas informagdes auxiliaram a

organizagdo Think Olga a gerar dados que reforcam a necessidade do
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desenvolvimento de politicas publicas com finalidade de conscientizacdo da
populagao acerca dos diversificados tipos de violéncia de género existentes. Segundo

a organizacao:

As respostas nos ajudaram a constatar que a idade média do primeiro
assédio é de 9,7 anos — e grande parte dos crimes, 65%, sao cometidos por
conhecidos. Mas também descobrimos que anos de siléncio tém a
capacidade de tornar as vozes ensurdecedores quando redescobertas. Nos
primeiros cinco dias da campanha, a hashtag foi replicada mais de 82 mil
vezes, entre Tweets e reTweets. Sabemos que compartilhar essas historias
nao € simples nem indolor. Ao conhecer os relatos, percebemos que esse
terror vive escondido nas mulheres sob um manto de culpa tecido pelo
machismo. Acreditamos que se apoderar da propria histéria € uma forma de
ajudar a mulher a se reconhecer como vitima e se libertar dessa culpa (THINK
OLGA, s/d, s/p).

Outra hashtag difundida na internet, principalmente na rede social Facebook,
recebeu o nome de “#EUEmpregadaDoméstica”. Desde 2016, a pagina intitulada “Eu
Empregada Doméstica” tem recebido relatos pessoais, com autorias reveladas e
anbnimas, cujo teor € o de denuncias de opressdes sofridas por essas trabalhadoras.
A primeira postagem foi compartilhada por Joyce Fernandes, conhecida nas redes por

Preta Rara:

FIGURA 10 — Postagem #EuEmpregadaDoméstica 1

Joyce Fernandes
LR
% 19 de julho de 2016 - Santos, Sao Paulo - &

"Joyce, vocé foi contratada pra cozinhar pra minha familia e ndo pra
VC.

Par favor, traga marmita e um par de talheres e se possivel coma antes
de nos na mesa da cozinha;

Ndo & por nada ta filha, s0 pra gente manter a ordem da casa”

(Patroa Jussara, em Santos/SP - 2009 - meu dltimo emprego como
domeéstica)
#EuEmpregadaDomeéstica

O8 2

Fonte: FERNANDES, 2016 [captura de tela].

mil 190 comentarios 695 compartilhamentos

(]
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Pelo fato de envolver relagdes trabalhistas, muitos dos relatos tém a autoria
referenciada pelas iniciais auténticas ou ficticias das autoras, conforme o reproduzido

na FIGURA 11. Cristiane Costa observa que:

esse intercAmbio estratégico de autoria assinala o carater performativo
desses relatos. O que importa € menos buscar culpados ou resolver uma
situacdo individual, e mais trazer a tona testemunhos pessoais, numa
performance narrativa publica (COSTA, 2018, p. 52 — grifo da autora).

FIGURA 11 — Postagem #EuEmpregadaDoméstica 2

Eu Empregada Doméstica

28 de margo de 2019 -
Relato D.R

Sou domeéstica em uma casa a 3 anos e guando fiquei gravida minha
patroa disse que era burrice pois pobre ndo tinha gue ter filho fiquei
tdo triste comecei a chorar e logo depois dei a resposta a ela dizendo
gue meu Unico erro era ter ficado gravida de um rapaz humilde e ndo
fazendo o mesmao que ela fez engravidando para entra para alta
sociedade de salvador . Minha filha nasceu apods 10 dias ela faleceu e
apds 20 dias gue minha filha tinha falecido ela me ligou dizendo para
eu voltar ao trabalho pois minha filha ja tinha morrido mesmo entao
ndo precisava eu tirar a licenca dia primeiro agora termina minha
licenca maternidade e j& estou decidida nessa casa eu ndo fico vou
pedir minha demissao .

#EuEmpregadaDomestica
ﬁO? 1,6 mil 166 comentarios 35 compartilhamentos
Fonte: EU EMPREGADA DOMESTICA, 2019 [captura de tela].

Nos capitulos anteriores, aludimos ao conceito de midia tatica e abordamos o
uso estratégico das midias para fins micropoliticos. Recorremos, também, as
reflexdes de Sartre ([1948] 2004) sobre o ato de engajar. Com base nos exemplos
supracitados, este subcapitulo nos permite refletir, mais uma vez, sobre a ideia de
“‘dupla postulagao simultanea” (idem, ibid., p. 64), mencionada ainda no capitulo
anterior. Essa nogao faz com que nos atentemos para o fato de que ndo ha um publico
especifico a quem as mensagens disseminadas nas redes sao direcionadas.
Considerando a multiplicidade de localidades sociais e de relagdes de poder, os

discursos com o teor dos das postagens reproduzidas servem como ferramenta de
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engajamento e conscientizagdo tanto para mulheres subalternizadas quanto para
individuos em situagdes privilegiadas. Considerando-se a massificagao e as variadas
possibilidades de pulverizagao desses textos em diferentes redes sociais, atrela-se a
esses relatos a fungao de conscientizar a sociedade como um todo em relagéo ao que
se considera como abuso ou assédio, uma vez que nem sempre essas praticas sao
avaliadas como tal, dada a naturalizacdo de diversos tipos de violéncia. O néao
reconhecimento de uma situagao de violéncia, mantido, muitas vezes, por geragoes,
pode ser considerado um mecanismo de dominagdao e consequente gerador de
silenciamentos. Outro tipo de injustica epistémica, além da injustica testemunhal
mencionada na secgdo anterior, € chamado por Miranda Fricker de injustica
hermenéutica, que “ocorre [..] quando ha uma falha nos recursos interpretativos
coletivos, que coloca alguém em injusta desvantagem” (2007, p. 1 — tradugao
nossa)'®. A autora exemplifica o conceito:

Um caso tipico deste tipo de injustica é, por exemplo, a situacdo de uma

mulher que sofre abuso sexual anteriormente a quando tinhamos este

conceito critico [para analisar seu caso], sendo assim, ela n&o pode

compreender sua prépria experiéncia, muito menos comunica-la a outros
(FRICKER, op. cit., p. 6 — tradugdo nossa).

Esse pensamento vai ao encontro de um dos preceitos do manifesto de
Nathanson, que defende uma internet permeada por valores feministas, que “nao é
indiferente a misoginia, aos assédios e violéncias misoginas estruturantes do social,
e articula estratégias para a defesa com menor risco (redugdo de danos digitais)”
(2017, s/p — destaque da autora).

Na midia eletrdnica, mais especificamente nos movimentos que surgem em
redes sociais € que sao organizados por hashtags, ha uma aproximagao com aquilo
que Foucault ([1969] 2008) compreende como arquivo. Este, para o filésofo, é “o que
faz com que todas as coisas ditas ndo se acumulem indefinidamente em uma massa
amorfa, ndo se inscrevam, tampouco, em uma linearidade sem ruptura” (idem, ibid.,
p. 149). Diante da multivocalidade e da efemeridade da circulagédo de conteudos no

ambiente digital, o arquivo, nesse contexto, é o que faz com o que as coisas ditas “se

105 Do original: “hermeneutical injustice occurs [...] when a gap in collective interpretative resources
puts someone at unfair disadvantage.”

106 Do original: “A central case of this kind of injustice is found in the example of a woman who suffers
sexual harassment prior to the time when we had this critical concept, so that she cannot properly
comprehend her own experience, let alone render it communicatively intelligible to others.”
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componham umas com as outras segundo relagdes multiplas, se mantenham ou se

esfumem segundo regularidades especificas” (idem, ibid., p. 149).

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Uma das epigrafes deste trabalho, “Mostra pra eles, mulher, que estar viva, por
si s0, ja € um manifesto”, foi retirada de uma composicdo de Kimani, jovem negra e
periférica, vencedora do campeonato Slam SP, em 2017. Esta modalidade de poesia
oral tem sido, na atualidade, um dos maiores expoentes da relacéo entre literatura e
engajamento, fundamentalmente porque nasce nos anos 1980 em Chicago, como
forma de protesto ao elitismo do cénone literario. As origens dessa manifestagcéo
cultural, que propaga discursos sobre diversas desigualdades sociais, coincidem,
portanto, com uma das motivacdes iniciais para o desenvolvimento desta tese.
Performadas nas ruas e difundidas nas redes, as “batalhas de letras” hoje ocorrem
em diversas cidades do Brasil, organizadas, geralmente, pelos préprios participantes.

Iniciamos as reflexdes pontuando a ocorréncia de entraves para a publicagao
e difusdo de produgdes categorizadas como Ficgao Cientifica Feminista, bem como a
estereotipificacao da figura feminina em narrativas canénicas do género. Levantamos,
também, possiveis motivagdes para a necessidade de algumas produgdes, como a
prépria Universo desconstruido (VALEK e SYBYLLA, 2013; 2016) se autointitularem
como feministas. Concluimos que o adjetivo, mais que um roétulo mercadoldgico,
sinaliza que as narrativas qualificadas como tal sdo formas de repensar o feminino,
bem como de amplificar a visibilidade de desigualdades de género na sociedade.

As nogbes de estranhamento cognitivo, de Darko Suvin (1979), do ontoldgico
literario, de Brian McHale (1987) e a metafora do microscopio, construida por Marleen
Barr (1993), nos auxiliam na elaboragao da proposi¢cao de que as narrativas de ficcao
analisadas — O conto da aia (ATWOOD, [1985] 2017), “Réquiem para a Humanidade”
(BORINE, 2013) e “Projeto Aquila” (VENTURA, 2013) —, mesmo que apresentem
como elemento dominante de suas tramas um distanciamento da realidade empirica,
tém seus fundamentos galgados por situacées que nao sao radicalmente distintas de
“nossa” realidade. Emerge deste ponto a relevancia do componente epistemoldgico,
teoricamente desenvolvido por Calvin (2016), para a elucidagdo de nossa hipotese.

Nesse elemento se respalda o entendimento de que, como leitores, construimos
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nossas impressdes a respeito das realidades diegéticas que ambientam essas
narrativas com base nos relatos de experiéncias de personagens que vivenciaram os
contextos criados ficcionalmente.

Por isso, foram de fundamental relevancia para o desenvolvimento dos
argumentos a nog¢ao de narrador classico, de Benjamin (1987), bem como as reflexdes
acerca da descentralidade do narrador contemporaneo, propostas por Adorno (2003)
e Ginzburg (2012). Quanto a forma em questdo, nos valemos de reflexdes sobre
relatos testemunhais reais, elaboradas por Agamben (2008), Sarlo (2007) e
Seligmann-Silva (2010), para identificarmos quais elementos e efeitos relativos a
possibilidade de uma “retérica do testemunho” estdo presentes nas narrativas
ficcionais em exame. Esperamos que tais aportes tenham nos ajudado a embasar
nossas argumentagdes de que a forma do relato testemunhal — a primeira pessoa do
discurso —, quando agenciada por sujeitos oprimidos que, por algum motivo, séo
impossibilitados de narrar suas experiéncias, torna-se um instrumento de resisténcia.

O relato da experiéncia vivida em contextos acentuadamente opressores para
determinados grupos sociais, como o Estado de Gilead em O conto da aia (ATWOOD,
[1985] 2017), quando enunciado por aqueles “que estdo prostrados no chao”
(BENJAMIN, 1987, p. 225), consiste em uma versao alternativa daquela construida
por quem se encontra na posicdo dominante, “0 que nao tem cessado de vencer”
(idem, ibid., p. 225). A relacdo da ficgdo com discursos historicos elaborada por
Hutcheon a partir da concepgdo de que tanto a historiografia quanto narrativas
literarias sao “construtos discursivos” (1991, p. 185) nos possibilita ainda tomar de
empréstimo seus fundamentos para que possamos afirmar que, nas narrativas em
analise, ha um referente histérico ndo real e que as impressées comunicadas pelas
personagens a partir de seus relatos seriam alternativas a uma versao oficial do
acontecido.

Os pensamentos em torno da nogao de “Historia vista de baixo” (THOMPSON,
[1966] 2001), bem como as teorias que surgem a partir do feminist standpoint, servem
como suporte para afirmarmos que, mais do que expressao de subjetividades, esses
relatos sdo producdo de conhecimento. Os conceitos de “lugar de fala” exposto por
Ribeiro (2017); saber situado, engendrado por Haraway ([1995] 2009); privilégio
epistémico, concebido por Hartsock (2003); e injustica epistémica, elaborado por
Fricker (2007), apresentam argumentos suficientes para que possamos afirmar que o

oprimido, mais especificamente a mulher subalterna, tera a reparacéo historica que
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Ihe é de direito quando deixar de ser exclusivamente objeto de estudo e puder falar
por si.

Quanto a ficgao, pudemos concluir que as narradoras Offred (ATWOOD, [1985]
2017), Niara (BORINE, 2013) e Isabel (VENTURA, 2013) seriam invisibilizadas se nao
tivessem encontrado formas de narrar suas experiéncias. As “Notas historicas” de O
conto da aia (ATWOOD, [1985] 2017) nos permitiram ampliar a reflexdo para as
condutas de arquivamento de discursos dessa natureza. Logo, o ato de engajar,
conforme professa Sartre ([1948] 2004), ndo esta terminado no enunciado, mas na
recepgao. O referido capitulo do romance de Atwood ([1985] 2017) indica que, tao
fundamental quanto levar em consideragao o discurso do subalterno para se produzir
conhecimento, & reconhecer esse discurso como fonte. Por isso, apontamos a
necessidade de uma epistemologia que valorize a localidade do saber e as condi¢des
para a sua producéo.

Roland Barthes ([1953] 2016) complementa as reflexdes de Sartre em relagao
ao carater de engajamento que producgdes literarias podem apresentar. Ao afirmar que
“toda forma também € valor” (idem, ibid., p.13), Barthes ressalta a relevancia dos
aspectos formais sobre os quais textos literarios se estruturam, bem como os efeitos
que esses tracos podem causar as narrativas.

O breve levantamento sobre algumas praticas do ciberfeminismo que fizemos
ao final deste trabalho, em tom de otimismo, demonstra que o relato de experiéncia
tem sido recorrente forma a dar corpo as chamadas hashtags feministas e estas, por
sua vez, possibilitam que os contornos do movimento que tem sido chamado de
‘quarta onda feminista” sejam delineados. Pela horizontalidade da difusdo dessas
postagens, a ferramenta tem viabilizado que mulheres falem sobre suas vivéncias,
apontando as situagcdes de opressdo a que sao submetidas. Além disso, essas
manifestagdes tornam possivel o levantamento de informagdes a partir da experiéncia
das mulheres, tal qual o feminist standpoint vislumbra. Faz-se importante notar que
esses conhecimentos tém sido sistematizados por organizagcbes em rede e nio-
governamentais, fora da academia e da midia tradicional. O ambiente virtual, portanto,
torna-se um aparato tecnolégico que viabiliza o registro de discursos tradicionalmente
silenciados e, assim como os meios utilizados por Offred (ATWOOD, [1985] 2017),
Niara (BORINE, 2013) e Isabel (VENTURA, 2013), torna visiveis as situagbes de

opressao vivenciadas cotidianamente por mulheres.
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Mesmo que ndo seja o principal objetivo deste trabalho, € inevitavel a
necessidade de se estender o pensamento a realidade empirica. No ano de 2018, a
parlamentar Marielle Franco, mulher negra e periférica, democraticamente eleita para
o cargo de vereadora na cidade do Rio de Janeiro, foi brutalmente assassinada por
exercer seu oficio. Portanto, o questionamento permanece: Pode o subalterno falar?
E, ademais, pode o subalterno que luta por sua fala continuar a viver?

Finalizamos evocando novamente uma assergao de Sartre ([1948] 2004); uma
das sinteses do pensamento existencialista que, direta e indiretamente, perpassa este
trabalho. Salvo o androcentrismo do enunciado, que se vale do vocabulo “homens”
para denotar o sentido de “seres humanos”, podemos dizer que a Ficcdo Cientifica
Feminista nos auxilia na compreensao da nogao de que “por mais sombrias que sejam
as cores com que se pinta o mundo, pinta-se para que os homens livres
experimentem, diante dele, sua liberdade” (SARTRE, ibid., p. 50-51). A vertente
distopica desse tipo de ficcao e sua inerente maneira de salientar as desigualdades
gue nos assolam nos mostra possiveis dire¢gdes para buscarmos que todos sejamos

livres.
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