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RESUMO

O presente projeto partiu da experiéncia adquirida com aldravias pelos alunos
do 7° ano do Ensino Fundamental Il, da Escola Municipal Anita Soares Dulci,
em Santos Dumont. Foi inserido no conteudo de Lingua Portuguesa o estudo
desse género literario desde 2016, assim, ndo € desconhecida dos alunos a
estrutura que marca a escrita de aldravias: uma estrofe de seis versos,
constituidos por uma unica palavra cada. Procura-se pensar a sistematizagéo
do estudo das aldravias, neste projeto, como um dos caminhos para a
ampliacdo do repertorio literario e linguistico dos alunos. A partir da escrita de
aldravias, pretende-se dar a eles a oportunidade de um olhar mais apurado
sobre as palavras e seu uso no universo literario. Sendo assim, para ampliar
esse conhecimento ja adquirido e como orientagdo de ensino relevante para
esse publico, apresenta-se a aldravipeia, poema composto por 20 aldravias,
contendo uma palavra-chave que norteia toda a sua produgao. Essa proposta
esta atenta as teorias sobre o letramento e a ampliagéo de repertério literario
que levem a producéo autdbnoma e criativa de aldravipeias. Antes da producao
escrita desse género, propde-se a leitura e a interpretagdo do conto
investigativo, de Agatha Christie, A aventura do pudim de Natal, como base
para a ampliagado do repertério literario dos alunos participantes desse projeto e
como motivagao para a escrita de aldravipeias. Também sera apresentada aos
alunos, com o intuito de refletrem sobre o Iéxico e a seméntica, uma
aldravipeia da autora Angela Cristina Fonseca, Olhares. Vale dizer ainda que
este projeto ancora-se nos pressupostos tedricos da Sequéncia Basica e
Expandida de Rildo Cosson, Letramento Literario — Teoria e pratica. Outros
autores como Tereza Colomer, Mikhail Bakhtin, Antonio Candido, Neusa Salim
Miranda, Anténio N6voa fazem parte do arcabouco tedrico para a construgao
de uma metodologia voltada para a reflexdo sobre o ensino da Lingua
Portuguesa no que tange a ampliagdo do repertério linguistico e literario dos

alunos através da producgao de textospoéticos.

Palavras-chave: Aldravia. Aldravipeia. Letramento literario.



ABSTRACT

The project started with the experience acquired with aldraviasby the students
of the 7th year of Elementary School Il who are enrolled at Escola Municipal
Anita Soares Dulci in Santos Dumont. The study of this literary genre has been
included in the Portuguese language content since 2016, so the structure that
marks the writing of aldraviasis not unknown: a stanza of six verses, consisting
of a single word each. We try to think of the systematization of the study of
aldravias, in this project, as one of the ways to expand the students' literary and
linguistic repertoire. From the writing of aldravias, it is intended to give them the
opportunity to have a more accurate look at words and their use in the literary
universe. Thus, to expand this knowledge that has already been acquired and
as a relevant teaching guide for this audience, the aldravipeia is presented, a
poem composed of 20 aldravias, containing a keyword that guides all of its
production. This proposal is attentive to theories about literacy and the
expansion of literary repertoire that lead to autonomous and creative production
of aldravipeias. Before the written production of this genre, it is suggested to
read and make interpretations towards Agatha Christie’s A aventura do pudim
de Natal as a basis for expanding the literary repertoire of the students
participating in this project and as motivation for the writing of aldravias. It will
also be presented to students in order to reflect on the lexicon and semantics
analdravipeia by the author Angela Cristina Fonseca that is called Olhares. It is
worth mentioning that this project is based on the theoretical assumptions of
SequénciaBasica e Expandidade RildoCosson, LetramentoLiterario — Teoria e
pratica. Other authors such as Tereza Colomer, Mikhail Bakhtin, Antdnio
Candido, Neusa Salim Miranda, Antdnio Névoa are part of the theoretical
framework for the construction of a methodology aimed at reflecting on the
teaching of the Portuguese language in terms of expanding the linguistic and

literary repertoire of students through the production of poetictexts.

Keywords: Aldravia. Aldravipeia. Literary literacy.
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1 INTRODUGCAO

1.1 UM BREVE HISTORICO SOBRE O MOVIMENTO ALDRAVISTA
E O GENERO ALDRAVIA

Afinal, construimos o mundo com
palavras e, para quem sabe ler todo texto € uma
letra com a qual escrevemos 0 que vivemos e 0
que queremos viver, 0 que sSOomos € O que
queremos ser.

(COSSON, Rildo, 2006, p.24)

Por serem as aldravias um género literario ainda pouco conhecido das
pessoas e de modo geral pouco trabalhado nas escolas, com
aproximadamente nove anos de existéncia, faz-se necessario um breve
historico para detalhar a nogédo de aldravia, em que momento ela surge, qual
movimento literario € o responsavel por torna-la um género relevante para
nossa Literatura e por que ela se apresenta como mais um instrumento
facilitador da aprendizagem. Assim, espera-se que o leitor deste trabalho se
familiarize com o género e os termos que serdo daqui por diante utilizados,
facilitando sua leitura e compreensao dos objetivos e intervengdes que serao,
mais adiante,detalhados.

As aldravias sao textos poéticos metonimicos construidos a partir de
seis versos univocabulares que compdem uma unica estrofe. De acordo com o
ABC das aldravias criado em outubro de 2010, ha critérios para a criagao
aldravista que n&o visam limitar o fazer poético, mas dar a ele um caminho,
guia-lo. Assim sendo, as aldravias sdo escritas em letras minusculas a nao ser
quando se tratam de nomes préprios. Nao € necessario o uso de pontuacgao,
pois 0 poema é construido a partir de palavras-versos que devem ja indicar sua
entonagdo ou pausa, porém quando a palavra-verso nao contempla a
entonagdo a que se quer dar como em uma pergunta ou exclamacao, fica a
critério do poeta exercitar sua licenca poética, usando os sinais adequados. E

importante pensar que, na construgcao de uma aldravia, o poeta sugere, indica,

10



da pistas através das palavras para que o leitor possa completar os varios
sentidos que o poema pode ter. A pontuagéo podera tomar o lugar de uma
palavra quando assim for significativo, ditando novamente a liberdade de
expressao do escritor. Nomes proprios que sejam duplos, como “Santos
Dumont” e formas pronominais ligadas por hifen sdo considerados um unico
vocabulo. A metonimia, como figura de linguagem que sugere o todo a partir de
suas partes, € mais valorizada do que a metafora cuja construgédo se faz de
maneira mais simples. O uso da metonimia leva o poeta a pensar as
palavras/versos como o indicio do que se quer dizer, dando ao leitor a
possibilidade de multiplas interpretagdes. Essa figura de linguagem permite ao
poeta e ao leitor caminharem por entre os varios sentidos de uma palavra que,
colocada em posicao de verso diz mais do que seu significado literal,
ampliando o repertdrio linguistico/semantico de ambas as partes, promovendo
uma leitura para além do registro dicionaristico dos vocabulos. Neste aspecto a
metonimia torna-se essencial para a compreensao dasaldravias.

Por serem as aldravias um novo género literario, pouco conhecido no
universo académico das universidades, torna-se necessario um breve historico
sobre o seu surgimento, a sua importancia para a Lingua Portuguesa e para a
Literatura Brasileira, bem como sua relevancia em sala de aula para a
ampliacdo nao s6 do repertdrio literario do aluno, mas também como um dos
caminhos para seu letramento linguistico e suas atividades de escrita e
reescrita poética.

Antes de surgirem as aldravias como expressao poética e estética, surge

o Movimento Aldravismo:

Aldravismo vem de aldrava, termo que designa o utensilio com
o qual se bate nas portas para que estas sejam abertas. Assim,
o Aldravismo pode ser caracterizado pela arte que chama a
atengcado, que insiste, que abre portas para as interpretagoes
inusitadas dos eventos cotidianos, em relatos daquilo que sé o
artista viu.

(LEAL, 2014, p. 12)

O Movimento Aldravismo € a jungdo de propostas provocativas de
poetas na cidade de Mariana, Minas Gerais, com intencdo de criar uma
Literatura possivel de interagir com o leitor, ou seja, o leitor passa a ser parte
atuante e muito mais significativa na construgdo dessa Literatura, deixando de
ser apenas leitor passivo de textos poéticos. Para Bakhtin, (...) “o enunciado é

um elo na cadeia da comunicagao discursiva e nao pode ser separado dos elos
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precedentes que o determinam tanto de fora quanto de dentro, gerando nele
atitudes responsivas diretas e ressonéancias dialdgicas” (BAKHTIN, 2003, p.
300). Sabe-se que o leitor é importante para o autor no processo de criagéo
literaria e deve ser considerado como parte atuante dessa criagao através da
leitura ou leituras que é capaz de fazer dos textos produzidos, conferindo a eles
sentido. A partir dessa consideragao € possivel perceber a concepgéo principal
sobre aldravia que € a “literatura metonimica, em que o produtor apresenta um
indicio, uma parcela da coisa representada e o leitor/espectador € livre para
compor seu complemento de significacdo” (LEAL, 2014, p. 12).

A busca constante por uma identidade e por uma arte independente faz
com que surja o Movimento Aldravista nascido também do desejo de se fazer
uma Literatura capaz de acompanhar as necessidades de um novo tempo sem
ignorar, porém, nossas raizes literarias e artisticas. Um movimento que possa
ser simples e conter quantas formas de leitura ele suporte. Uma Literatura que
possa trazer novas discussdes sobre o fazer poético sem abandonar a
tradigao, responsavel por hoje se discutir uma Literatura que abra espago para
o futuro. Por esse motivo, o Movimento Aldravista passa a configurar-se de
extrema importancia para a Literatura Contemporanea, principalmente para a
Literatura produzida em Mariana, Minas Gerais, bergo dasaldravias.

Muito importante considerar que o Movimento ora chamado de
Aldravismo, ora de Aldravista vai sendo, aos poucos, cerzido através de
manifestos que nao estido preocupados em estar ou nio inseridos em uma
escala académica, mas de conviver de forma respeitosa com o0s canones
literarios ja reconhecidos de nossa Literatura. E o século XXI surgindo com
novas necessidades artisticas e literarias, buscando uma base que possa
sustentar os desejos do individuo contemporaneo e que busca a representagéo
do sujeito e do mundo através da arte. Independente dos canones, a Literatura
vem sendo construida dia a dia através de novos poetas e escritores que
muitas vezes ficam escondidos em seus recantos, os mais longinquos, e para
podermos revela-los € preciso uma busca incessante. Independente do que
consumimos como material ditado pelas Academias, a Literatura vem sendo
construida e reconstruida através de materiais que circulam por pequenos
espacos. E nesse ambiente latente de escritas que o Movimento Aldravismo

surge.
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Vale salientar que a pequena cidade de Mariana se torna o cenario
propicio para o nascimento de uma nova forma de escrever, pensar e se
expressar — as aldravias - por ser ela o ber¢co dos Inconfidentes e de grandes
poetas como Alphonsus de Guimaraes e Claudio Manoel da Costa. Andreia
Donadon Leal (2014) artista plastica, poeta e escritora marianense, que deu
nome a esse novo género literario, em sua dissertacdo de Mestrado, apresenta

0s primeiros poetas que fundaram o Movimento Aldravista:

Os fundadores do Movimento Aldravista conheceram-se em
projetos anteriores, como o do jornal PoeZine (1994-95) (...) No
PoeZine, pela primeira vez, aparecem numa mesma
publicacdo, os nomes de Lazaro Francisco da Silva, Gabriel
Bicalho, J. B. Donadon-Leal, J. S. Ferreira, Luiz Tyller Pirolla e
Hebe Rola.

(LEAL, 2014, p. 22)

Esses poetas, entdo, foram descobrindo suas afinidades e as
possibilidades de trabalhos feitos em conjunto. Gabriel Bicalho logo se destaca
como lider desse grupo de poetas e abre cada vez mais espago para
discussodes e novas criagoes.

Em 2000, a publicagdo do Jornal Aldrava Cultural, idealizado por
Gabriel Bicalho, torna a histéria aldravista real, concreta e ja de uma certa
maneira amadurecida pelos anos de discussdes feitas até aqui. Em outubro de
2000, surge a Associagdo Aldrava Letras e Artes (mantenedora do Jornal
Aldrava Cultural e da Editora Aldrava Letras e Artes) como associagdao de
artistas e escritores, para a producédo e promog¢ao das artes literarias, plasticas
e musicais. Esses eventos representam o amadurecimento dos projetos
anteriores.

O Jornal Aldrava Cultural passou a publicar os manifestos e poéticas
de autores que ndo eram conhecidos no pantedo dasAcademias.

Aos poucos, o Aldravismo vem ganhando espago e consolidando-se
como um movimento de proposi¢cao de algo novo, tornando-se referéncia, ou

seja, passando a nossa Literatura a ser o modelo para o outro.

[...] a atitude metonimica do Aldravismo parece constituir foco

de atengdo na sua producgdo artistica, incluindo-se ai a das
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artes visuais. O apice dessa obsessao pela metonimia levou os
aldravistas a busca da arte da sintese. Este ponto foi alcangado
em dezembro de 2010, com a criagdo de uma nova forma
poética, a Aldravia — poema sintético de seis versos
univocabulares.

(LEAL, 2014, p. 74)

Esta nova forma de poesia, segundo nos fala Leal (2014), destaca o
ano em que foi levada a publico “foi langada em dezembro de 2010, no Jornal
Aldrava Cultural namero 88 e em 30 de abril de 2011, (...) no livro Germinais —
Aldravias {nova forma, nova poesia}, primeiro livro de aldravias” registrado com
ISBN (LEAL, 2014, p.107).

As aldravias nascem da necessidade contemporanea de se dizer
muito, usando poucas palavras, acompanhando o cotidiano veloz e efémero a
que noés estamos subordinados. Todavia, as aldravias ndao sdo efémeras no
que se diz respeito aos sentidos que elas provocam nem mesmo velozes
quando pensamos nos efeitos que produzem. Elas se perpetuam na medida
em que transmitem os discursos sociais do cotidiano através de seis palavras
dispostas em uma estrofe apenas, afinal de contas, “[...] a experiéncia
discursiva individual de qualquer pessoa se forma e se desenvolve em uma
interagdo constante e continua com os enunciados individuais dos outros”
(BAKHTIN, 2003, p. 294). E a insinuagdo que toma forma de discurso através
da metonimia — uma parte que diz sobre otodo.

O ano de 2010 langa para o Brasil e para o mundo uma nova forma de
fazer poesia que vem a cada dia interessando mais ndo s6 aos poetas e
escritores mas também aos educadores que fazem uso dessa arte para
trabalhar em sala de aula varias questdes relacionadas a Lingua Portuguesa,
como o léxico e a semantica e, sobretudo, questdes como o fazer poético e
suas caracteristicas, além da metonimia, principal figura de linguagem utilizada

na construcao de aldravias.

1.2  AS ALDRAVIAS EM SALA DE AULA

A Escola Municipal Anita Soares Dulci, em Santos Dumont, é a escola
em que o projeto foi aplicado e a turma alvo os alunos do 7° ano do Ensino

Fundamental Il.
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Esses alunos ja estdo familiarizados com o fazer poético em seis
palavras-versos, visto que as aldravias fazem parte do conteudo programatico
das aulas de Lingua Portuguesa desde o 6° ano. A Escola Municipal Anita
Soares Dulci é, também, a sede da Academia Brasileira de Autores
Aldravianistas Infantojuvenil, que tem como uma das fung¢des ampliar o
repertorio literario dos alunos que participam da Academia e estender suas
atividades aldravisticas também aos alunos de toda a escola desde o 6° ano ao
9° ano do Ensino Fundamental II.

Ha que se pensar que os alunos do ensino fundamental, séries finais,
trazem para a escola uma bagagem de experiéncias extracurriculares que
merecem a atencdo do professor, mas também necessitam ampliar essas
experiéncias através de outros repertorios de linguagem e de leitura,
proporcionados pelas aulas de Lingua Portuguesa.

A escolha das aldravias justifica-se ndo s6 pelo fato de os alunos ja
conhecerem o género, mas principalmente pelo fato de que, através delas, é
possivel trabalhar questdes relevantes como a semantica e o Iéxico na
construcdo de um texto poético, favorecendo a inser¢ao de outros géneros
como os contos e a ampliacdo de todo um repertério de leitura que facilitara a
escrita e reescrita de poemas e de aldravipeias”.

No presente projeto, procurou-se pensar como objetivo geral a
ressignificacdo do estudo do texto narrativo para através dele ser apresentado
0 género: aldravipeia. Assim, os alunos terdo a oportunidade de participar de
aulas de leitura que levardo ao momento da escrita de forma significativa e
dinamica. Aprenderdo sobre o conto investigativo e como transforma-lo em
poemas como as aldravipeias, ampliando sua competéncia leitora e escritora. E
importante, portanto, que o aluno possa aprimorar seu olhar para ostextos.

Assim pensando, este projeto propde em um primeiro momento o
trabalho com o conto de Agatha Christie, A aventura do pudim de Natal,
partindo do conhecimento prévio dos alunos para ampliar seu repertorio,
introduzindo o conto investigativo, em que outros elementos da narrativa
entram em cena, como o climax. Para isso, € muito importante que o professor
tenha em mente quais os objetivos a serem alcangados, que tipo de motivacéo
levara o aluno a compreender o texto em todas as suas particularidades, como

serafeitaamediacaoentreoleitoreoconto.Essassaotarefasque

! As aldravipeias s3o um conjunto de 20 aldravias em que uma palavra-chave permeia toda a construcdo
poética, promovendo a ligacdo entre as estrofes de forma a dar sentido a esse conjunto poético.
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promoverdao o protagonismo do professor, visto que este devera ser autor de
sua pratica, evidenciando as necessidades a serem trabalhadas a partir do
conhecimento de sua turma, de sua realidade. No capitulo sobre a metodologia
a ser aplicada, o passo a passo de como trabalhar o texto investigativo e as
aldravipeias ficara mais claro.

As aldravipeias exploram a polifonia, deixando claramente perceber o
trabalho criativo do poeta que experimenta, a partir de uma mesma palavra, as
inumeras possibilidades que ela contém. Trabalhar com as aldravipeias tendo o
conto investigativo como material a ser explorado poeticamente € um desafio
nao so para os alunos, mas também para a professora que tera de exercitar
seu protagonismo docente como construtora do material a ser ofertado e
explorado pelos alunos, além de criar um ambiente propicio para o
aprendizado.

A principio pode parecer que a leitura do conto investigativo de Agatha
Christie e sua transformagdo em aldravipeia nédo fagca sentido, por serem
géneros diferentes em sua composigédo, porém o conto investigativo além de
motivar a leitura dos alunos, traz uma ambientagdo que leva a reflexdo de
atitudes, sentimentos, sensacbes e acgdes que promovem a construcio
polifonica de uma aldravipeia. Havera, sem duvida, um dialogo interessante
entre os géneros trabalhados, o aluno/escritor e os textos que seréo
produzidos, configurando-se entre eles atitudes responsivas. Para Bakhtin, (...)
€ “impossivel alguém definir sua posicdo sem correlaciona-la com outras
posigdes” (BAKHTIN, 2003, p. 297). Os alunos terdo ao seu dispor toda uma
histéria que os levara ao exercicio da escrita poética em didlogo com a
narrativa estudada e com varios outros enunciados que exigirdo desse leitor
atitudes que respondam positivamente ou ndo ao que esta sendo dito,
mudando muitas vezes de posigao, ora leitor, ora escritor. Um dos desafios
estd em fazer com que ocorra um amalgama entre narrativa e poesia. A este
desafio propomos a intervengao que sera exposta maisadiante.

Os alunos terdo de retirar do conto de Agatha Christie as palavras que
considerarem mais significativas e que remetam ao suspense da histéria lida.
As palavras retiradas serao o material a disposicdo de cada aluno, ou grupo de
alunos, para a construgao de 20 estrofes com 6 versos univocabulares que

dialoguem com o texto trabalhado em sala de aula.
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Vale salientar que este trabalho estd inserido no macroprojeto:
“Perspectivas praticas no ensino de leitura e produgao textuais”, coordenado
pela Professora Doutora Patricia Pedrosa Botelho, no ambito do Mestrado
Profissional em Letras, Profletras, da Universidade Federal de Juiz de Fora. O
microprojeto organizado para ser aplicado em sala de aula, no ano de 2019,
teve por intento principal o desenvolvimento de proposta interventiva focada no
ensino de Lingua Portuguesa, através de estratégias literarias para a
construcao de textos poéticos do género aldravipeia, buscando aprofundar
também o estudo que leve ao letramento literario e linguistico para alunos do 7°
ano do ensino fundamental II, da Escola Municipal Anita Soares Dulci,

explorando a polifonia e a metonimia.

2 JUSTIFICATIVA

Durante muito tempo, a gramatica e a preocupagcdo com a estrutura
formal dos textos escritos eram o centro do processo de ensino e
aprendizagem da Lingua Portuguesa, mas com 0s avangos no campo da
Linguistica, muitos estudos trouxeram uma nova perspectiva para esse ensino
e essa aprendizagem. Desde a segunda metade do século XX a Lingua
Portuguesa ensinada nas escolas ndo p6de mais ser concebida como uma
pratica meramente transmissora de regras e normas gramaticais. Nao se quer
dizer que a gramatica ndo seja um elemento importante para ser ensinado.
Contudo, o professor de Lingua Portuguesa ndo pode mais se ater em apenas
transmitir conhecimentos técnicos. O mundo atual exige um sujeito capaz de
interagir socialmente e, para isso, estudos “sobre letramento investigam as
praticas sociais que envolvem a escrita, seus usos, funcdes e efeitos sobre o
individuo e a sociedade como um todo” (BEZERRA, 2007, p. 39). Sendo assim,
o estudo de textos e sua producgao escrita também perpassa os conhecimentos
linguisticos, de maneira contextualizada e muito mais significativa para os
envolvidos no processo de ensino e aprendizagem, afinal de contas, “a lingua a
ser estudada se constitui de formas diferentes e especificas em cada situacao
e 0 aluno podera construir seu conhecimento na interagdo com o objeto de

estudo, mediado por parceiros mais experientes” (Ildem,p.41).
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Através da leitura e da escrita o aluno exercita suas potencialidades
individuais e coletivas que o levardo a compreensao do mundo ao seu redor.
Percebe-se que a escola nem sempre valoriza o trabalho com a leitura e com a
escrita, repetindo posturas e exercicios consagrados por uma tradigdo
pedagogica cerceadora da liberdade criativa e que ndo sao significativos para o
aluno, levando muitas vezes ao fracasso, alvo de criticas e discussdes.

A Escola Municipal Anita Soares Dulci, desde 2016, € sede da
Academia Brasileira de Autores Aldravianistas Infantojuvenil (ABRAAI-SD), por
isso seus alunos estdo em contato com o género aldravia a partir do 6° ano.
Aulas e oficinas de leitura e escrita ja vém sendo realizadas pela professora de
Lingua Portuguesa desde 2016, quando a ABRAAI-SD foi fundada na escola.
Essa realidade precisa ser ainda mais explorada, buscando possibilidades
outras que possam ampliar o universo linguistico e literario dos alunos.

Assim, o estudo do texto, suas dimensdes literarias e linguisticas, é um
convite para que o aluno amplie seu repertério e o professor seja autor de sua
pratica, indo para além de aulas de memorizagdo gramatical. O estudo da
gramatica continua sendo importante, como ja foi dito, ndo podemos abandona-
lo, mas ele precisa ser feito de maneira a levar em consideragao o contexto em
que os enunciados estao postos, ndo mais de forma separada ou fragmentada
em relagdo ao texto. A leitura do conto investigativo e sua interpretacéo
colocam o leitor diante de situacdes que confrontam a realidade e a ficcdo. A
escrita de aldravias e aldravipeias promove a sensibilidade no trabalho com as
palavras, retira o individuo que escreve do senso comum e o coloca em um
outro espago: o espacgo linguistico-literario que requer dele um olhar mais
apurado para o mundo e maior eficacia em como se expressar através da
Lingua.

A proposta que se apresenta esta de acordo com o que diz os PCNs a

respeito do texto literario e seu estudo:

[...] o tratamento do texto literario oral ou escrito envolve o
exercicio de reconhecimento de singularidades e propriedades
que matizam um tipo particular de uso da linguagem. E
possivel afastar uma série de equivocos que costumam estar
presentes na escola em relagao aos textos literarios, ou seja,
toma-los como pretexto para o tratamento de questbes outras

(valores morais, tépicos gramaticais) que nao aquelas que
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contribuem para a formagéo de leitores capazes dereconhecer
as sutilezas, as particularidades, os sentidos, a extenséo e a
profundidade das construgdes literarias.

(BRASIL, 1998, p. 27)

Para que haja uma mudancga significativa na pratica em sala de aula,
Nno que concerne ao ensino e a aprendizagem da Lingua e do texto literario, &
que este projeto traz o estudo do conto investigativo de Agatha Christie, A
aventura do pudim de Natal, e das aldravipeias, o conjunto de 20 aldravias que
trabalham as palavras em suas mais diversas significagdes. Um dialogo capaz
de fomentar discussdes sobre questdes linguisticas como polifonia,
intertextualidade e metonimia, corroborando um ensino mais significativo da
LinguaMaterna.

Para que o presente projeto pudesse ser desenvolvido de maneira
mais efetiva, foi aplicado aos alunos um questionario intitulado Sobre leitura e
leitores, que se encontra nos anexos deste trabalho, de verificagdo da relagéo
do aluno com a leitura. Os alunos responderam ao questionario no dia 29 de
maio de 2019 e as analises foram feitas em forma de grafico com comentarios
da professora-pesquisadora e se encontra no subitem 2.1. Esse questionario
facilitou conhecer os alunos e suas praticas de leitura para assim, propor as
intervencbes de forma a dar mais sentido as aulas de Lingua Portuguesa,
colaborando para uma abordagem literaria mais interessante e proxima da

realidade dosdiscentes.

2.1 SOBRE LEITURA E LEITORES: QUESTIONARIO APLICADO NA TURMA
DO 7° ANO PAULO FREIRE, ESCOLA MUNICIPALI ANITA SOARES DULCI.

Os alunos responderam em sala de aula a varias perguntas sobre os
habitos e as motivacbes que os levam a ler, acesso aos livros, idas a
bibliotecas, forma como os livros sdo avaliados em sala de aula etc.

O publico-alvo dessa pesquisa abarca alunos do Ensino Fundamental
II, do 7° ano, Turma Paulo Freire, Escola Municipal Anita Soares Dulci. A turma
€ composta por 34 alunos, em idade regular para o ano/série em que se
encontram. Os alunos demonstram atencéao e interesse aos assuntos levados
para a sala de aula, gostam, em sua maioria, de participar das atividades que

saopropostas.Dentreosalunosmatriculadosefrequentesnessaturma,ha4
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alunos que possuem laudo meédico, sendo observadas as seguintes
peculiaridades: um dos alunos possui paralisia cerebral espastica que afeta os
membros inferiores (cadeirante); um aluno possui déficit de atengao, déficit de
processamento auditivo, ansiedade e disturbio do sono; um aluno possui TDAH
e um dislexia. Apesar dessas peculiaridades, foi possivel perceber que os
alunos se interessaram pelas atividades propostas e participaram, dentro de
suas limitagdes de todo o processo de intervengao, desde o primeiro dia de
aula.

Dos 34 alunos com faixa etaria entre 12 e 13 anos, que participaram do
projeto, 31 alunos responderam ao questionario e assinalaram na pesquisa
informagdes como “sexo” e “idade”, como pode ser observado nos graficos 1 e

2 que se apresentam aseguir.
GRAFICO 1 -1

PERFIL DO ALUNO

-~

GRAFICO 2 -1

PERFIL DOALUNO
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No grafico 2, a partir das informacgdes coletadas, tragcamos a faixa
etaria dos alunos participantes do projeto, sendo 15 alunos com 12 anos, 15
alunos com 13 e 1 aluno ndorespondeu.

Analisando as questdes e respostas dos alunos, verificamos que em
relacédo a leitura, ha um equilibrio entre o0 numero de alunos que responderam
ter o habito da leitura e os que responderam néo ter esse habito. O que se
apreende desse resultado é a necessidade de incentivar mais os alunos quanto
a leitura, oferecendo-lhes mais oportunidades que possam motiva-los a ler
com mais frequéncia e, assim, tentar modificar esse quadro para um numero
maior de alunos leitores, seja em sala de aula, sejaextraclasse.

O grafico seguinte, numero 3, “O que o(a) motiva a ler?”, mostra que a
maioria (18 alunos) |é por prazer, 7 alunos pela exigéncia escolar, 9 nao
souberam responder e um respondeu que sua motivagao € melhorar a leitura.
Alguns alunos marcaram mais de uma opg¢ao de resposta, contabilizando mais

respostas que alunos.

GRAFICO 3 - 1lI

O QUE O(A) MOTIVA A LER?
1

9

o

No item quais tipos de leitura de que vocé mais gosta, mais de uma
opcao poderia ser marcada. Essa questdo € muito importante porque a
resposta a ela justifica a escolha de um conto de investigagdo como a primeira
leitura a ser feita com os alunos e que sera retomada quando for feita a

producaotextual.
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GRAFICO 4 - IV

Qual(is) tipo(s) de leitura de que vocé mais gosta?

Ndo respondeu

Outros

Livros de contos de fadas
Livros de aldravias

Livros de HQs

Comic Novels

]
_—
-
I
I
Livros de mangds |
Livros de séries |
Livros de coletdneas mm
Livros de poesia I
Livros de contos I
—
e _____________________________|
I

Livros de aventura
Livros de romance social
Livros de terror

Livros de suspense
Livros de histérias de amor

0 5 10 15 20

m Tipos de Leitura m Biografia de Artistas Famosos m Livros de Animies Livros de Magia m Livros Religiosos

Podemos dizer que as leituras que envolvem o terror, o suspense, a
aventura e os livros de séries sao os preferidos dos alunos, por isso a escolha
do conto de Agatha Christie, A aventura do pudim de Natal, como o texto base
para o projeto de ampliagao do repertério leitor dos alunos aqui proposto.

E interessante notar que ndo ha uma aula especifica de Literatura na
grade de disciplinas da escola, porém, 20 alunos responderam ter aulas de

Literatura e 11 alunos responderam ndo ter essas aulas.

GRAFICO5-V

VOCE TEM AULA DE LITERATURA?

O que chama a atencéao, nesse grafico 5, € que apds responderem a

pergunta “Vocé tem aula de Literatura?” os alunos foram interrogados a
dizerem com que frequéncia as aulas sdao ministradas. 3 alunos responderam
que tém aulas de Literatura uma vez na semana, 17 disseram ter aulas de

Literatura2oumaisvezesnasemanae11alunosnaoresponderamsobrea
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frequéncia das aulas, como se observa no grafico 6. Essas respostas apontam

para o ndo conhecimento dos alunos sobre o que venha a ser Literatura.

GRAFICO 6 - VI

COM QUE FREQUENCIA SAO AS AULAS DE LITERATURA?

= 1 VEZ NA SEMANA 2 VEZES NA SEMANA 2 VEZES OU MAIS NAO RESPONDERAM

Ha, portanto, um dado que precisa ser retomado para observagao: o
que os alunos entendem por aula de Literatura? Mesmo porque, o préoximo
grafico pergunta se eles gostam das aulas de Literatura e ha uma surpresa em
relacéo a resposta, ja que, na verdade, ndo ha aulas especificas de Literatura
na grade curricular do 7° ano, da Escola Municipal Anita Soares Dulci. Esses
dados fazem crer que os alunos ndo sabem o que é Literatura, havendo um
indicativo de que seria interessante que eles tivessem contato com os
conteudos literarios através de um momento dedicado a isso, especificamente
chamado de aula de Literatura.

Quanto a gostarem das aulas de Literatura, como descrito no grafico 7,
18 alunos responderam que gostam das aulas de Literatura e 8 alunos
disseram que nao, 5 alunos nao responderam, mostrando, mais uma vez, que
se sentem confusos ao falar de Literatura, por ndo reconhecerem a disciplina e,
provavelmente, a confundirem com as aulas de Lingua Portuguesa em que
eles emprestam livros da Biblioteca escolar para leitura em sala de aula ou em
que a professora oferece leituras como contos, crénicas, poemas e atividades

referentes a essesgéneros.
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GRAFICO 7 - VII

VOCE GOSTA DAS AULAS DE LITERATURA?

=SIM = NAO = NAORESPONDERAM

Nas aulas de Lingua Portuguesa, lecionadas para a turma, os alunos
costumam ir a biblioteca da escola, ou mesmo, trazem livros de casa para a
leitura quinzenal proposta pela professora. Sendo assim, formulou-se a
questao representada no grafico 8 de como os livros de Literatura séo
cobrados na prova ou em atividades avaliativas. As respostas foram variadas,
desde interpretacdo do livro, com questdes superficiais como reconhecer o
nome do autor, se gostou do livro, quantos capitulos ha, se indicaria o livro pra
alguém, descrigdo do ambiente, personagens, enredo. 3 alunos disseram que
isso é feito através de questionario; 4 alunos falaram sobre a prova do livro,
mas néo especificaram como ¢é feita; 2 alunos mencionaram que é pedido um

resumo da histdria, 1 ndo soube responder e quatro ndoresponderam.

GRAFICO 8 - VIII

Como os Livros de Literatura sao cobrados na prova ou em atividades
avaliativas?

Ndo responderam

N3o sei

Para aprender as coisas e falar das atividades
Avaliacdo para ler e gostar
Indicaria o livro pra alguém?
Quantas paginas?

Quantos capitulos tem?
Prova do livro

Questdes

Perguntas sobre o livro

Em textos

Enredo/préprio texto
Questionario

Ambiente

Resumo
Personagens/principais
Gostou do livro

Algumas partes do livro
Nome do autor
Interpretacdo
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Pelas respostas dadas, € possivel perceber a importancia de se
aprofundar a leitura literaria, bem como a forma de analise que é feita dessa
leitura para ir além de questdes que nao acrescentam novas informacdes ao
leitor. Apenas saber quem € o autor ou resumir a histéria lida ndo garante ao
leitor ampliacdo do seu repertério literario. E interessante que se proponham
questdes em que o aluno perceba elementos linguisticos usados na criagdo do
texto. Esses elementos fardo com que os alunos compreendam a leitura para
além da decodificacdo das palavras e perceberdo como escolha do autor a
linguagem empregada no texto, ou seja, o aluno observara que existem
mecanismos linguisticos que se enquadram em um determinado género,
redefinindo a maneira como se recebe e se € o texto.

Dos alunos que responderam ao questionario, 13 alunos disseram
frequentar alguma biblioteca; 6 alunos disseram frequentar a biblioteca da
escola, 9 a biblioteca da cidade e 1 a biblioteca em Juiz de Fora (os alunos se
referiram a mais de uma biblioteca). Pela observagao aos dados do grafico 9,

18 alunos nao frequentambibliotecas.

GRAFICO 9 - IX

VOCE FREQUENTA ALGUMA BIBLIOTECA?
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GRAFICO 10 - X

QUAL BIBLIOTECA COSTUMA FREQUENTAR?

" DAESCOLA = DA CIDADE  *® DE JUIZ DE FORA NAO RESPONDERAM

No grafico 10, observamos que 15 alunos nao responderam a pergunta
feita, 9 disseram frequentar a biblioteca da cidade, 6 a biblioteca da escola e 1
a biblioteca em Juiz deFora.

Quanto ao questionamento referente a frequéncia com que vao a
bibliotecas, registra-se no grafico 11 que 17 alunos n&o responderam; de 1 a 2
vezes por semana 4 alunos responderam, de vez em quando e raramente, 2
alunos. Dois alunos disseram frequentar de 1 a 2 vezes no més, 1 aluno disse
que quando a professora deixa pegar livro, 1 aluno disse ir 15 vezes no ano,
dois alunos disseram ir a biblioteca de 15 em 15 dias e um aluno de 10 em 10

dias.
GRAFICO 11 - XI

COM QUE FREQUENCIA VOCE VAI A BIBLIOTECA?

= 1 VEZ/SEMANA = 15/15 DIAS
= 10/10 DIAS 1 A 2VEZES/SEMANA

L ~
NC\/F7 FRA ALIANMIRNA/DADA Avir7rc/nafc

= 15 VEZESNOANO = QUANDO A PROF. DEIXA PEGAR OLIVRO



Os objetivos em se frequentar uma biblioteca, segundo computado pelo
grafico 12, representado abaixo, mostra que alguns alunos disseram ir a
biblioteca para terem aula de xadrez (1), para acessarem gratuitamente o wi-fi
do local (1), para aprenderem novas historias (1), porque sentem prazer (1),
para o empréstimo de livros (1), para melhorarem o vocabulario (2), para se
distrairem (1), por que ha exigéncia da escola (1); 16 alunos nao responderam,
6 disseram que vao a biblioteca para ler, 7 para estudar e 3 para fazer trabalho.
Interessante notar que os objetivos de se ir a uma biblioteca sdo os mais
variados, porém a leitura ndo é o principal, 0 que nos leva a crer que as aulas
de Lingua Portuguesa precisam ser revistas para incorporarem nao so a leitura
literaria mas também a importancia da biblioteca como espaco de estudo, lazer,

pesquisa e acolhimento.

GRAFICO 12 - XII

COM QUAL OBJETIVO VOCE FREQUENTA A BIBLIOTECA?

1 1111 '
= PARA LER PARA ESTUDAR
PARA DISTRAIR EXIGENCIA ESCOLAR
= PEGARWI-FI = PORPRAZER

= PARA APRENDER NOVAS HISTORIAS AULA DE XADREZ

® FAZERTRABALHO * VOCABULARIO

A décima pergunta feita aos alunos foi a forma como eles escolhem um
livro para ler e por qual razdo o fazem, como pode-se ver no grafico 13.

A escolha pelo tema foi a resposta de 6 alunos, pelo autor 3 alunos, 6
alunos escolhem pelo titulo, 9 alunos pela capa. Pela indicagdo de outras
pessoas (incluindo a familia) 3 alunos. Outros motivos reunem a escolha pela
capa, titulo, tema (5), 1 aluno disse que “pela fama do livro” e 1 disse buscar

um livro pela nota desites.

27



GRAFICO 13 - Xl

VOCE ESCOLHE UM LIVRO PARA LER POR QUAL RAZAO?
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A questao 11 da pesquisa, indagou aos alunos qual o ultimo livro lido
ou o que esta sendo lido no momento. Houve respostas diversas, como a de
um aluno que disse nao ler “ha séculos”, também houve quem disse nao se
lembrar do ultimo livro lido. Essas respostas continuam mostrando a falta do
habito e frequéncia de leitura levando, mais uma vez, a reflexdo sobre a
importancia das aulas de Literatura na turma envolvida na pesquisa. A lista
dada pelos alunos é bem variada: Diario de um Banana vem a ser o mais
popular entre os alunos, tendo havido alunos que leram Guardiées da Justica —
A escuriddo ou O Senhor dos Anéis. Os gibis também fazem parte da leitura
dos alunos com a Turma da Médnica Jovem. Quanto ao nome dos autores das
obras sinalizadas pelos estudantes como lidas, muitos disseram nao se lembrar
do nome do escritor. Nomes como o de Mauricio de Sousa, Mark W. Barker,
Stephen King foramcitados.

A questdo que pergunta se ha um autor preferido e qual seu nome
ocorre algo interessante: apenas 01 aluno diz ndo se lembrar do nome de seu
escritor preferido e a maioria diz ndo ter nenhum autor de preferéncia. A
resposta € interessante ao passo que verificamos que os alunos gravaram o
titulo das obras que os interessa, mas nao relacionaram essas obras a autores

preferidos:
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GRAFICO 14 - XIV

VOCE TEM UM AUTOR PREFERIDO?

—

= SIM = NAO

O préximo grafico, 15, demonstra qual a principal forma de acesso a

livros, sendo que mais de uma opg¢ao foi marcada pelos alunos.

GRAFICO 15 - XV

= NAO LEMBRO

Qual sua principal forma de acesso aos Livros que |é? Marque as opgoes

que correspondem a sua realidade. Mais de uma opg¢ao pode ser
marcada.

Outros

Leio os que meu prof. Empresta

Leio os distribuidos pelo governo

Leio os que ganho de amigos

Leio os que ganho de outros membros da familia
Leio os que baixo da internet

Leio os que meus amigos me indicam

Leio 0s que meus amigos me emprestam
Compro livros em livrarias de outra cidade
Compro livros na banca da cidade

Compro livros com minha mesada

Pego na biblioteca da cidade

Pego na biblioteca da escola

Peco aos meus pais 0s que gosto e eles compram
Meus pais me ddo

Os livros que o professor pede em sala de aula
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Para se conhecer melhor o aluno participante do projeto que ora se
apresenta, foi necessario, também, conhecer um pouco dos habitos de leitura
de seus pais e familiares. Assim é possivel refletir sobre o porqué, por
exemplo, de gostarem ou n&o de ler, o contato com livros desde pequenos, a
possiblidade de té-los em maos e o exemplo dado pela familia em relacédo a
leitura. Esses dados sdo de muita importancia para se estabelecer habitos
saudaveis que acompanhardo o sujeito para sempre em sua vida. A leitura
incentivada em casa ajudara o aluno a ter um olhar mais apurado para o
mundo em seu entorno e a levar para a escola muitas experiéncias que
poderéo ajuda-lo em seu processo de leitura e letramento literario. Os dados

foram descritos nos graficos 16 e17.

GRAFICO 16 - XVI

SEUS PAIS OU FAMILIARES POSSUEM O HABITO

DA LEITURA?

GRAFICO 17 - XVII

COM QUE FREQUENCIA COSTUMAM LER?

3,5

2,5

1,5

TODOS OS DIAS 15/15 DIAS AS VEZES TODAS ASSEXTAS-
FEIRAS
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A pergunta sobre o que costumam ler observa os géneros com o0s
quais os pais ou responsaveis dos alunos se identificam, mostrando, de certa
forma, o contato que os alunos tém com esses géneros. Segundo as respostas,
3 alunos citaram revistas; 2 alunos livros religiosos; 1 aluno citou livro sobre
Direito; 3 alunos citaram jornal e romance; 1 aluno citou informativos; 1 aluno
citou livros de curiosidade e conhecimento, livros que falam sobre a mente
humana.

Percebemos que uma grande parte dos alunos respondeu que seus
pais/familiares ndo tém o costume da leitura, o que nos faz compreender
quando esses alunos apresentam dificuldade ndo sé de decodificagdo do
sistema linguistico como também de compreensdo em nivel mais apurado de
inferéncias etc.

Para entender se o aluno prefere assistir a séries e/ou filmes que foram
adaptados de obras literarias por considerarem-nos de mais facil compreenséo,

o grafico 18, a seguir, nos mostra que:

GRAFICO 18 - XVIII

QUANDO UMA OBRA E ADAPTADA PARAA TV OU PARA O
CINEMA DESPERTA MAIS O SEU INTERESSE DE LER O
LIVRO?

1

R —

16

As justificativas para as respostas negativas possuem uma mesma
perspectiva: “fica chato saber o que vai acontecer’ ou “porque vou saber o
assunto do livro”, como disseram os alunos. Como exemplos de respostas
positivas podemos citar: “Porque os livros costumam ser mais detalhados e

mais desenvolvidos”, “No cinema nao conta todos os detalhes sobre a historia”

e“Quandofazemofilmeéporqueolivroébom”.Deumacertamaneira,

31



percebemos que algumas respostas, demonstradas pelos graficos, sao
inconstantes. Ora o aluno n&o gosta de ler, ora ele prefere a leitura ao filme.
Essa inconstancia pode se dar pelo fato de que a professora apenas leu as
questdes com os alunos, sem explicar detalhadamente para n&o influenciar nas
respostas e, assim, nem todas as questdes foram totalmente compreendidas
pelos alunos que responderam conforme sua interpretacao.

A escola é um espago extremamente importante para o
desenvolvimento das varias leituras que o educando faz e fara durante sua vida
escolar. Por isso, julga-se importante a presencga de projetos de leitura e escrita
que promovam a ampliacdo de repertorio tanto linguistico quanto literario do
aluno. Para se verificar como os alunos reconhecem (e se reconhecem) nos
projetos desenvolvidos pela escola, o seguinte grafico foi produzido a partir do
questionamento sobre a existéncia ou nao de algum projeto de leitura na

escola e o que se poderia falar sobreele.

GRAFICO 19 - XIX

HA NA SUA ESCOLA ALGUM PROJETO
DE

1 5
N\

= SIM NAO NAOSEI NAOLEMBRO

Ao falarem sobre os projetos de leitura da escola, as respostas
trouxeram uma gama de atividades que, com toda certeza, sdo atividades
significativas para os alunos, pois foram citadas com grande engajamento.
Dentre as respostas mais relevantes, podemos destacar: “A professora nos

mostra novos autores e livros”, “A professora empresta livros e depois fazemos

resumos, respondemos sobre eles”, “Ha brincadeiras para descobrir o titulo, a

autora”.
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Apesar de 19 alunos reconhecerem que ha projetos de leitura em sua
escola, eles ndo reconhecem projetos de leitura desenvolvidos por outras

instituicbes na cidade de Santos Dumont, como mostra o grafico 20.

GRAFICO 20 - XX

VOCE CONHECE ALGUM PROJETO DE LEITURA EM
SUA CIDADE?

{__

24

1

Dos 5 alunos que responderam conhecer algum projeto de leitura na
cidade, 3 falaram sobre o projeto LeiturAMA-SD que vai as escolas levando
contagdes de histérias e que faz uma campanha de acesso a leitura na praca
central da cidade de Santos Dumont com contacées e empréstimos de livros a
populagdo. O reconhecimento do projeto LeiturAMA-SD é importante uma vez
que a cidade de Santos Dumont, por ser de pequeno porte, com
aproximadamente 50 mil habitantes, conta apenas com 1 Biblioteca Municipal,
1 banca de revista e, ha pouco tempo, com um sebo. Deste modo, vé-se que o
LeiturAMA-SD tem um papel fundamental no acesso a leitura e, provavelmente,
os alunos que responderam conhecer o projeto ja devem ter tido acesso a ele
no espago nao formal que é a Praga central Cesario Alvim. A biblioteca escolar
precisa ser um espago mais eficiente de contato com os livros e as leituras
para a formacgao de leitores em nossa cidade.

Quanto ao género aldravia, estudado nas aulas de Lingua Portuguesa,

os graficos 21, 22, 23, 24 e 25 sao reveladores:
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GRAFICO 21 - XXI

VOCE CONHECE O GENERO ALDRAVIA?

Apenas 2 alunos disseram n&o conhecer o género e 1 nao respondeu.

A maioria reconhece o género e a forma como tiveram acesso a ele.

GRAFICO 22 - XXII

DE QUE FORMA VOCE TEVE ACESSO AO GENERO
ALDRAVIA?

25
20
15

10

5
0 - I - .

A PROFESSORA A PROFESSORA NA ESCOLA ATRAVES DO NAO RESPONDEU
ENSINOU ESCREVEU UM LIVRO COLEGIO SANTOS
SOBRE ISSO DUMONT - 52 ANO

E interessante notar, no grafico acima, que 1 aluno respondeu ter tido
acesso ao género aldravia mesmo antes de ser aluno da escola atual, tendo

conhecimento através da escola na qual estudou o 5° ano do Ensino
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Fundamental Il. E a maioria reconhece a figura da professora como a maior
difusora do género. Quanto ao gosto pela leitura de aldravias, a maioria disse
que gosta, justificando esse gosto pelo prazer, felicidade e emog¢ao que sentem
em contato com os textos aldravicos. Uma resposta chamou a ateng¢ao: 1 aluno
disse que ao ler aldravias sente vontade de também escrever aldravias. Essa
resposta vem ao encontro de uma das propostas deste projeto, a de fazer com
que o aluno desperte para a leitura e para a escrita, sinta-se motivado para o

exercicio de autoria que uma produgao textual exige.

GRAFICO 23 - XXl

VOCE GOSTA DE LER ALDRAVIAS?
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GRAFICO 24 - XXIV

QUE SENTIMENTOS OU EMOGOES ESSE TIPO DE
LEITURA LHE CAUSA?
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Por fim, ndo menos importante que todos os questionamentos feitos, a
pesquisa buscou saber do aluno se ele considera importante o estudo das
aldravias nas aulas de Lingua Portuguesa e se ele gostaria de participar de um

projeto de leitura e escrita.

GRAFICO 25 - XXV

VOCE JULGA IMPORTANTE O ESTUDO DASALDRAVIAS
NAS AULAS DE LINGUA PORTUGUESA?
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15

|

SIM NAO MAIS OU MENOS

GRAFICO 26 - XXVI

VOCE GOSTARIA DE FAZER PARTE DE UM PROJETODE
LEITURA E ESCRITA?

20

15

10

SIM NAO DEPENDE

As respostas dadas para a elaboracdo dos graficos acima demonstram
que os alunos reconhecem o género aldravia como importante na sua
construcdo como leitor, mas nos traz um dado que precisa ser melhor
analisado, que é a maioria dos alunos dizendo que nao gostaria de fazer parte
de um projeto de leitura e escrita. Isso mostra, de uma certa maneira, que os
alunos nado sabem realmente o que € um projeto de leitura e escrita. Espera-se
que ao final de nossa intervengdo esses mesmos alunos se reconhecam
fazendo parte de um projeto de leitura/escrita e se motivem para outros

momentos como este.
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A partir dessa pesquisa intitulada “Sobre leitura e leitores” foi possivel
tracar um perfil da turma a se envolver no projeto pretendido e, assim, construir
um caminho mais significativo para a leitura e a escrita em sala de aula. A
escola cabe fomentar projetos e iniciativas que levem os alunos a serem
protagonistas de sua pratica escolar e que levem os professores a se
engajarem em propostas que fagam sentido ndo sé para o aluno como também
para ele mesmo. Aos professores de Lingua Portuguesa cabe assumirem uma
pratica mais autoral, relevante do ponto de vista dos saberes a serem
compartilhados e de ressignificacdo de seu papel como educador que oferece

ao aluno oportunidades diversas de conhecimentos linguisticos e literarios.
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3 OBJETIVO GERAL

Partindo da leitura do conto A aventura do pudim de Natal, de Agatha
Christie, e de conhecimentos ja estudados pelos alunos sobre aldravia,
apresentar novas acepg¢des desse género poético, trabalhando o Iéxico, o
campo semantico das palavras, a polifonia, a capacidade de sintese na
producdo textual da aldravipeia, além do conhecimento da linguagem mais

representativa do género que € a metonimia.

3.1 OBJETIVOS ESPECIFICOS

a) Proporcionar a percepcdo dos alunos em relacdo aos elementos que
constituem a narrativa de investigagao, aprofundando sua leitura e ampliando
seu repertorio;

b) Levar os alunos a conhecerem o conto investigativo consagrado pelos
canones, da autora Agatha Christie, ampliando seu repertérioliterario;

c) Promover o letramento linguistico e literario do aluno através do estudo da
aldravipeia;

d) Trabalhar as palavras em sua dimenséo polifénica, buscando o campo
semantico a quepertencem;

e) Inserir os alunos no universo da escrita poética através do género
aldravipeia;

f) Retextualizar o conto investigativo através da escrita de aldravipeia,
exercitando aintertextualidade;

g) Ressignificar o estudo da Lingua Portuguesa através da leitura e da
producaotextual;

h) Promover momentos de oralidade em que os alunos experimentem a Lingua

Portuguesa na sua dimensaosocial.
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4 PRESSUPOSTOS TEORICOS

4.1 LETRAMENTO LITERARIO

A palavra escrita, em suas varias dimensdes, sempre ocupou um lugar
importante nas relagées em sociedade. Dentre as criagdes humanas, segundo
Cosson (2006), ela é a mais definitiva, pois desde que foi criada tem como uma
de suas fungdes fazer com que o individuo se expresse e interaja com outros
individuos de forma a nao s6 produzir conhecimentos, como também a passar
sua cultura de geragao em geragao.

Na Literatura a palavra é a constru¢ao material que leva a uma
construgcao de sentidos, e a leitura, principalmente a literaria, torna-se uma
necessidade para o homem que, em sociedade, procura formas de expressar
suas emogodes, sentimentos, desejos e frustragdes ou, ainda, de tentar
entender sua existéncia. Porém, nao basta saber ler as palavras, decodifica-
las, é preciso que estas promovam a interacdo humana nas praticas sociais.
Por isso, o termo letramento, pesquisado por tantos autores assume um papel
de relevancia para além da decodificagdo de sinais graficos, insere-se na vida
social como uma forma de elevar o sujeito que |1é a um patamar mais
significativo de vida emsociedade.

Magda Soares (1999) observa que o letramento ndo é s6 a leitura e a
escrita, mas um conjunto de habilidades que a partir da leitura e da escrita faz
com que a pessoa ressignifique sua vida social. Uma pessoa letrada ndo so |1é
e escreve, € capaz de tomar decisdes importantes que impactam sua vida e a
de outras pessoas, pois entende para além dos registrosgraficos.

Sendo assim, existem varios tipos de letramento e, neste trabalho, o
letramento literario € o que mais nos provocara reflexdes. Para Paulino e
Cosson (2009, p. 67) o letramento literario € “como o processo de apropriacao
da literatura enquanto construcao literaria de sentidos”. Por isso o letramento
literario €& dinamico, estara sempre se desenvolvendo e sofrendo
ressignificagcdes constantes. Apesar de a escola ser 0 espago em que se
desenvolvem estratégias para a leitura do texto literario e para a consolidagao

do letramento, ampliando as possibilidades de leitura e visdo de mundo do
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sujeito leitor, o letramento se faz continuo e também fora da escola. Os
conhecimentos prévios, as experiéncias de vida se juntam as vivéncias tanto
no espaco escolar como fora dele, enriquecendo os repertérios adquiridos ao
longo das interagbes sociais. Porém, é na escola que o individuo tera a
possibilidade de, conscientemente, instrumentalizar-se para compreender a
leitura e a escrita como formas ndo s de interagir com o texto, mas também

com o mundo que ocerca.

4.2 ALEITURA EM FOCO

A escola sempre sera um lugar propicio para a leitura e para a escrita,
uma vez que € nesse ambiente que os alunos devem entrar em contato com
um novo olhar sobre os textos e desenvolver plenamente suas faculdades
leitoras, escritoras e cidadas. Porém, percebemos, muitas vezes, que a mesma
escola que discursa sobre a importancia da leitura e da escrita esta muito mais
voltada para questbes gramaticais e métodos didaticos que nao visam
realmente ao ensino da leitura e da escrita de forma plena e efetiva. Esse é o
desafio que os professores de Lingua Portuguesa, nem sempre bem
preparados, tém para a educacdo do século XXl|. Levantando um
guestionamento sobre o que se conhece como leitor literario competente,

Colomer (2007) reflete sobre essa competéncia, dizendoque:

[...] mas o que significa ser um leitor literario competente
em nossa sociedade? Esse cidaddo que se espera ter
formado ao fim do periodo escolar ja ndo é alguém que
possua alguns conhecimentos informativos sobre a
literatura, tal como se depreendia da caricatura a que se
havia reduzido o modelo patrimonial e historicista; mas
tampouco alguém que tivesse adquirido um aparato
instrumental adequado para uma analise textual propria da
fungcdo de um leitor profissional especializado, tal como
pareceriam indicar os modelos surgidos na década de
1970, que entronizaram o “‘comentario do texto”. Como
viamos, o leitor competente se havia definido a partir de
diferentes perspectivas como aquele que sabe “construir

um sentido” nas obras lidas. E, para fazé-lo, deve
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desenvolver uma competéncia especifica e possuir alguns
conhecimentos determinados que tornem possivel sua
interpretagédo no seio de uma cultura.

(Idem, p. 30-31)

E importante pensar, a partir dessa reflexdo, que a escola precisa dar
ao aluno as condi¢gbes necessarias para que ele se forme como pessoa. A
Literatura pode contribuir para essa formacéao, pois através dela é possivel uma
socializacdo que o leve a conhecer e reconhecer o mundo a sua volta, de uma
maneira muito mais significativa que simplesmente a apreensao de conceitos
da histéria literaria ou de questbes que usem o texto como pretexto para se
ensinar gramatica. Os textos literarios possuem a capacidade de confrontar a
realidade e fazer com que o leitor ndo seja mais um elemento passivo e sim
alguém capaz de construir junto com o texto sentidos varios para as
diversidades sociais e culturais em que estainserido.

Ademais, textos literarios narrativos fazem parte da vida dos alunos
desde a mais tenra idade. E através da contacdo de histdrias, feita pelas maes,
pais e professores, que os individuos se inserem em um mundo imaginativo, de
uso especial com a linguagem como reiterado por Colomer (2007) quando
afirma que “a escola trata de torna-las visiveis, leva-los a entender como
funcionam e por que estéo ali” (idem, p. 66).

E importante que o livro literario seja um instrumento a ser usado nas
aulas de Lingua Portuguesa para que o aluno se familiarize com a linguagem e
a estrutura de textos que vao além da funcgdo injuntiva. A leitura de livros e
textos literarios faz com que o aluno aprenda a “inter-relacionar a experiéncia
vital com a experiéncia cultural fixada pela palavra” e “progressivamente um
grande numero de convengdes que regem este tipo de texto” (Ibidem, p. 73).

O conhecimento da narracao, que se faz muitas vezes fora da escola, &
um elemento importante na construcdo do conhecimento literario, visto que o
aluno traz intuitivamente os elementos da narrativa, tais como narrador,
personagens, ambiente e tempo. Numa atividade de sondagem, por exemplo,
se o professor propde ao aluno que diga quais os personagens do conto lido,
invariavelmente o aluno sera capaz de aponta-los. Onde aconteceu a histéria e
quando, também s&o perguntas que terdo respostas, se nao certeiras, bem
préximas a resposta correta. Percebe-se, entdo, que a leitura de narrativas faz
parte de forma rotineira nos anos iniciais do Ensino Fundamental | e existe um

déficit nas séries do Ensino Fundamental Il, infelizmente. Segundo Colomer,
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[...] ainda que a presenca e o uso dos livros nas aulas possam
ser muito diferentes, segundo os paises e contextos concretos,
a situagcdo geral é que se esta conseguindo uma certa
vivacidade na oferta do mundo escrito na escola infantil e
primaria (bibliotecas, narragdo de contos, exposicdo de
trabalhos sobre os livros lidos, instalagdo de grupos de teatro
amador, etc.), enquanto sua presenga nas aulas do secundario
continua sendo uma disciplina pendente.

(Ibidem, p. 117)

A escola, € sem duvida, o espago educativo em que a Literatura é
consumida com maior frequéncia, mesmo que ainda nem tanto quanto se
deveria ou que se deseja. E, frequentemente, relaciona-se a Literatura a um
carater formador, educativo. Segundo Soares, (1999), a escolarizacdo da
Literatura, muitas vezes encarada de forma pejorativa, ndo é prejudicial, ndo é

negativa, pelo contrario, o que se deve criticar €

[...] a inadequada, errbnea e impropria escolarizagao da
literatura, que se traduz em sua deturpagdo, falsificacao,
distor¢gdo, como resultado de uma pedagogizagdo ou uma
didatizagdo mal compreendidas que, ao transformar o literario
em escolar, desfigura-o, desvirtua-o, falseia-o.

(SOARES 1999, p. 22)

Dessa forma, o que precisa ser levado em conta € a forma inadequada
com que a Literatura tanto infantil quanto juvenil vem sendo praticada no
espaco escolar. Soares fala ainda sobre as instancias de escolarizagdo da
Literatura infantil: a biblioteca escolar; a leitura e estudo de livros de literatura; a
leitura e o estudo de textos. Essas trés instancias usam diferentes estratégias,
como por exemplo, o ambiente da biblioteca que, muitas vezes, regula a
relacao do aluno com os livros através do espaco, da organizagao, da selecao
das obras literarias que farado parte do acervo, do tempo de leitura e do acesso
a esses livros. No que diz respeito a leitura de livros como instancia de
escolarizagdo da Literatura, Soares destaca que a leitura € uma tarefa
determinada pelo professor, geralmente o de Lingua Portuguesa, e que tera
como carater o dever, a tarefa e nunca, mesmo que se queira mascarar, a

leitura tera o carater do ler por ler, pela simples opg¢ado do prazer que
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geralmente se faz fora do espacgo escolar. Nao se esquecendo, também, que a
leitura de livros apresenta, nesta instancia, carater de avaliacdo. Outro aspecto
que se deve levar em consideracao € que a leitura de textos feitana escola
apresenta-se de forma fragmentada, pois o professor oferece ao aluno trechos,
fragmentos de textos para compreensdo e interpretagdo. E segundo Soares
(1999, p. 25), é nesta instancia que a escolarizagdo se faz mais presente e
também mais inadequada.

A escolarizagdo da Literatura €, sem duvida, inevitavel, por isso é
imprescindivel que a leitura esteja ligada as praticas sociais, que aproxime o
leitor do livro e ndo que o faga rejeita-lo.

Nem todas as escolas que oferecem o segundo seguimento estao
preparadas para uma educacdo em que o livro literario e as atividades de
escrita sejam o fio condutor. Muitas vezes o professor conta apenas com o livro
didatico e precisa organizar o tempo para poder inserir alguma leitura ou
atividade que va além dos conteudos programaticos que ele precisa “dar
conta”. A escola brasileira, em sua maioria, ainda nao esta preparada para
garantir uma pratica leitora e escritora, o tempo escolar dedica-se muito mais a
transmissdao de conhecimentos. Muitos professores, de acordo com as
experiéncias vistas em nosso dia a dia, precisam se deslocar de uma escola
para outra complementando seu salario, o que faz com que a carga de trabalho
seja ainda maior e eles aleguem nao ter tempo para corre¢cdes de escrita de
seus alunos. Outras barreiras também fazem parte desse contexto: que tipo de
obras e autores é possivel oferecer aos alunos? Ha livros suficientes para que
todos leiam? Todas essas questdes acabam por dificultar o ensino da Lingua

como um ato vivo e dindmico. Sob essa perspectiva, Colomer (2007) dizque

[...] a tradicdo escolar tratou a leitura e a escrita como duas
atividades desconectadas, inclusive no tempo. Primeiro
aprende-se a ler e depois a escrever. Primeiro 1é-se um texto e
depois escreve-se sobre ele. Realiza-se uma leitura e,
continuando, resume-se o texto, esquematiza-se e analisa-se,
utiliza-se para responder a perguntas, imita-se, parafraseia-se,
etc.

(Ibidem, p. 121)
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Essa separacao leva a uma outra divisdo que faz com que a leitura
seja vista como textos que foram criados, assim, para serem lidos, externos a
escola, e a escrita serve para produziraprendizagem.

Ler, sem duvida, é um dialogo entre o autor/texto/leitor que leva a um
outro espaco, a um outro momento que pressupde interagao entre essas
partes. Os conhecimentos que o leitor possui de mundo tornam a leitura
significativa na medida em que ele consegue inferir, relacionar, comparar as
situagbes desenvolvidas na histéria com o mundo que o cerca e vice-versa,
num movimento complementar e nunca exclusivo. Cosson (2014), ao citar Leffa

e Fiorin em seu texto, faz-nos refletir mostrandoque

[...] ler é sempre um processo relacional, quer seja entendido
como uma relagdo essencialmente especular (Leffa, apud
Cosson, 2014), quer seja visto como uma operagao complexa
que inclui, entre outros aspectos, a condigao histérica do leitor
e seu horizonte de expectativas, as condigbes de producao do
texto, as restricbes impostas pela estrutura do texto ao leitor e
o contrato enunciativo (Fiorin, apud Cosson,2014).

(COSSON, 2014, p. 51)

Geralmente, a escola acaba por trabalhar a leitura como um exercicio
de verificacdo como as fichas de leitura, por exemplo, que visam confirmar se a
leitura foi ou n&o realizada pelo aluno e a escrita fica relegada também a
exercicios meramente gramaticais que limitam o texto literario, tornando as
aulas chatas e sem sentido.

E muito importante que o professor crie momentos e atividades que
extraiam do texto questdes interativas e que propicia um novo olhar para a
Literatura. Interessante a forma como Cosson (2014) trata o ato da leitura que,
em um primeiro momento, leva em consideragao o texto-autor, em que o0 aluno
percebe as marcas de estilo do autor do texto, sua identidade, o pertencimento
da obra e depois o olhar volta-se para o fexto-leitor em que as imagens, as
sensagdes, as emogdes causam no leitor uma nova postura diante do texto.
Pelas palavras de Cosson (2014), “o modo de ler do texto-leitor € aquele que
tem o texto como uma configuragio de mundo, fazendo da leitura o
desvelamento desse mundo” (COSSON, 2014, p.76).

A experiéncia com a Literatura faz com que o aluno amplie sua visao

de mundo, tendo sua humanidade garantida através de suas reflexdes. E
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direito do ser humano o acesso a Literatura e ndo deve nunca ser negado. A
escola € um espaco em que esse direito precisa ser exercido plenamente,
dando ao aluno a possibilidade de varias leituras, compreensodes e reflexdes.
Na acepcao de Antonio Candido, em seus Varios Escritos, a Literatura é uma
necessidadeeumfatordehumanizagao “e, sendo assim, confirma o homem

na sua humanidade, inclusive porque atua em grande parte no subconsciente e
no inconsciente” (CANDIDO, 2011, p. 175).

Essa humanizacdo €, sem duvida, o fator que confere ao homem o
desenvolvimento de suas faculdades inteligiveis em que ele &€ capaz de
perceber a complexidade do mundo, a beleza, o humor e as questdes que
norteiam a vida humana. Se a escola souber trabalhar a Literatura como um
direito e uma necessidade do aluno, este vivera experiéncias unicas em sua

formacao como leitor e cidadao.

4.3 A ESCRITA: UMA ATIVIDADE AUTORAL E SIGNIFICATIVA

Assim como a leitura, a escrita nem sempre € desenvolvida na escola
de forma a trabalhar a Lingua Portuguesa significativamente. Atividades
gramaticais que n&o levam a uma reflexdo atenta das fungdes que as palavras
exercem ao se construir um texto, atividades que apenas servem para localizar
0 substantivo, o adjetivo etc., sdo atividades improficuas e que limitam a
criatividade do aluno. Percebe-se que essas atividades ndo concorrem para
que o aluno exercga realmente suas habilidades como escritor, levando-o a ndo
se reconhecer como capaz de produzir textos interessantes e relevantes, com
coeréncia ecoesao.

Com certeza ndo podemos considerar a leitura e a escrita como
atividades automaticas, i.e, nem sempre ser um bom leitor indica ser um bom
escritor. Porém, s&o atividades que se complementam e quando bem
trabalhadas ajudam a ampliar as habilidades necessarias para que a leitura e a
escrita cumpram seu papel social. Ler bem n&o é garantia de se escrever bem,
mas é um bom caminho para se alcangar esse obijetivo.

Também €& importante que o aluno saiba que ha uma diferencga
relevante entre falar e escrever e o aluno proficiente em leitura consegue
perceber essa diferenca, o que ja € um passo para o exercicio da escrita. Para
Antunes (2009),
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[...] a maior evidéncia — principalmente para quem |& — é a de
que nao se escreve e nao se fala absolutamente do mesmo
jeito, embora se use a mesma lingua e, em principio, possam
estar em jogo as mesmas pretensdes interativas.

(ANTUNES, 2009, p. 196)

Quando o aluno tem contato sistematico com bons textos e através
deles € capaz de apreender suas especificidades, ele estara, aos poucos, se
formando também como escritor, afinal de contas estara diante de modelagens
que o ajudarao na formatagao de seu proprio texto.

Levar o aluno a praticas eficientes da linguagem como um ato social é
uma tarefa importantissima para o professor, tanto no que diz respeito a leitura

quanto no que diz respeito a escrita. Por isso, como nos diz Miranda (2006),

[...] o exercicio metalinguistico em sala de aula deve implicar o
pensar, a um sO tempo, sobre estratégias discursivas (dominio
de géneros textuais orais e escritos), sobre estruturas
linguisticas (diversidade de usos linguisticos; organizagao
frasal; organizagao vocabular) e sobre aspectos notacionais da
escrita (ortografia, pontuagao, diagramagao de texto e suporte
textual), de modo a assegurar a reflexao sobre a diversidade de
fendmenos que institui o texto, o discurso real.

(MIRANDA, 2006, p. 12)

E precioso que o aluno compreenda que ler e escrever sdo atos sociais
e a escrita € uma forma de dar a ele voz, protagonismo. Assim, o aluno constroi
seu modo de expressar, toma para si de forma significativa a Lingua
Portuguesa e através dela é capaz de entender o jogo da linguagem, seu
sentido social, as diferencas de registros e a importancia de se pensar a “pena”
como um instrumento de resisténcia em um mundo tao diverso e, muitas vezes,
perverso.

Escrever é exercitar o dominio sobre a Lingua, entender que esta nao
€ aleatéria, traz em si marcas que identificam os grupos sociais e regionais,
“enfim, da sua identidade plural; a escola cabe a reflexdo sobre a diversidade
desses usos, de modo a ampliar o dominio gramatical para além do territorio de
origem de cada um” (MIRANDA, 2006, p.35).
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As vezes a escola privilegia um tipo textual ou um género textual como
se ele fosse 0 modelo a ser seguido por todos os alunos, esquecendo-se 0s
professores que escrever também é uma forma de preparar o aluno para que
seja mais competente linguisticamente a medida em que ele concebe esse ato
como criagao. A escrita poética, por exemplo, também nos faz pensar para
além das palavras, ndo somente o texto informativo ou simplesmente o registro
da Lingua. A criatividade e a liberdade de escolha fazem com que o aluno tome
para si as rédeas de sua escrita, buscando a melhor forma para se usar as
palavras, ordena-las, enriquecendo seu texto. Jr e Carvalho corroboram com

esse pensamento de liberdade, dizendo que:

[...] para ser criativo, no sentido mais pleno que a palavra possa
assumir, sera necessario que o sujeito tenha liberdade para
criar. Essa liberdade inclui fazer as préprias escolhas com
relacdo a linguagem, ao estilo do texto, as ideias que nele
aparecerao etc. Infelizmente, salvo em raras ocasides, a escola
nao sabe lidar com isso.

(JR. e CARVALHO, 2015, p. 65)

Aprender a escrever ou ensinar a escrever requer planejamento, i.e, 0
que se pretende ensinar? Devemos nos perguntar que géneros textuais serdo
0 aporte para que o aluno tenha uma modelagem. Quais as habilidades que se
quer desenvolver? Em que momento a escrita tomara o protagonismo da aula?
A estes questionamentos cabe ao professor responder a partir de um plano
organizado e sistematico para que nenhuma etapa seperca.

A escola precisa se adequar a um novo ensino em que ler e escrever
estejam no ponto central da aprendizagem, precisa adequar seu tempo e seus
conteudos para que o aluno possa realmente aprender com eficiéncia. Pelas
palavras de Antunes (2009),

[...] aprender a ler e a escrever, somente lendo e escrevendo.
S6 através de um amplo convivio com textos escritos. Com
praticas letradas cada vez mais diversificadas e complexas
frequentemente aliadas, no presente, a outros modos graficos e
icdnicos de significar.

(ANTUNES, 2009, p. 199)
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Ao propormos a escrita de aldravipeias, no 7° ano do Ensino
Fundamental Il, temos como um dos objetivos exercitar a capacidade
intelectiva do aluno de redigir compreendendo a palavra como um material
repleto de significagbes e ressignificagdbes nem sempre encontradas no
dicionario. Ele tera de acionar os compartimentos de sua mente para
concatenar os conhecimentos ja adquiridos e os conhecimentos em aquisi¢ao
e, assim, trabalhar as palavras em suas multiplaspossibilidades.

Partindo do conto investigativo, A aventura do pudim de Natal e sua
compreensao n&o sO no nivel global do texto, mas também em suas
especificidades de construgdo, os alunos estardo produzindo sentidos,
selecionando informagdes, antecipando outras e verificando seus
conhecimentos sobre o género para, mais tarde, nas atividades de escrita,
serem capazes de retextualizar esse conto em forma de poema-aldravipeia. As
aldravias, particularmente, por serem poemas minimalistas, necessitam dizer o
maximo possivel usando poucas palavras, assim, criamos a “metafora do fole”:
em que para o exercicio da escrita que se propde € necessario que o aluno
infle sua imaginagdo com a estrutura mais complexa, vista aqui como a do
conto investigativo, para depois verté-la em forma de aldravias, selecionando
cada palavra-verso para sugerir o todo da histéria lida e, enfim, inflar-se
novamente na escrita das aldravipeias, criando uma sequéncia poética
composta por 20 estrofes de seispalavras-versos.

O termo “metafora do fole” foi criado pela autora dessa dissertagdo ao
observar o movimento que o aluno precisa fazer para construir seu texto final, a
aldravipeia. A metafora leva em consideragdo a gradacao decrescente desse
movimento para depois considerar uma nova gradagao, desta vez crescente. O
aluno parte de uma estrutura mais complexa e maior, no caso o conto
investigativo, sintetiza-o em palavras-chave, diminuindo-lhe para em seguida
compor um novo texto, aumentando-lhe o tamanho e novamente a sua
complexidade. Esse € o movimento comparado ao movimento feito pelo
instrumento “fole” que se expande ou diminui em fungcdo da forga que se lhe
aplica.

O exercicio se tornara instigante, uma vez que com uma quantidade
reduzida de léxico é necessario que se mantenha ainda a coeréncia do texto
escrito. Essa atividade dara ao aluno a possibilidade de escolher a palavra-
chave que norteara seu texto e aquilo que deve ou nao estar implicito. Assim,

nas palavras de Koch e Elias (2006),
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[..] o produtor de um texto necessita proceder ao
“balanceamento” do que necessita ser explicitado textualmente
e do que pode permanecer implicito, supondo que o interlocutor
podera recuperar essa informagao por meio de inferéncias.
(KOCH e ELIAS, 2006, p.71)

Além disso, o aluno/autor tera de promover a interagdo entre o seu
texto e o leitor para que os sentidos implicitos sejam recuperados a partir dos
versos escritos. Ele tera de dispor de estratégias linguisticas para dar ao seu
leitor condicbes para uma leitura e interpretagcdo coerentes, mesmo que a
sintaxe nao estejaexplicita.

O aluno tera de escrever e reescrever seu texto transpondo os
obstaculos dessa aprendizagem, por isso a etapa da escrita é estruturante para
a formacao de alunos/escritores que queremos competentes linguisticamente.
Afinal de contas, a escrita e reescrita ajuda a ampliar, a dilatar o campo lexical

do aluno, o seu repertdério de vocabulos e a explorar sua polifonia.

5 CONTEXTO DE PRODUGAO

Um novo olhar para a sala de aula faz com que o professor se torne
pesquisador de sua pratica e protagonista no que diz respeito a feitura do
material a ser trabalhado em sala de aula. O Mestrado Profissional em Letras
permite ao mestrando esse novo olhar, essa postura mais dinamica e produtiva
diante da Lingua Portuguesa ressignificando toda uma forma de pensar e de
agir. A sala de aula torna-se um ambiente em que a aprendizagem toma seu
lugar de direito na vida dos estudantes.

E a partir dessa reflexdo que o presente projeto tem como um dos seus
principais objetivos incentivar o aluno a leitura e a escrita, envolvendo-o em
uma pratica que desperte nele o interesse pela LinguaPortuguesa.

Através da leitura do conto investigativo, A aventura do pudim de natal
sua interpretacdo e o entendimento dos elementos que constituem uma
narrativa, os alunos tém a possibilidade de descobrir novas experiéncias
textuais e utilizar o género aldravia, ja conhecido por todos eles, para
retextualizar os contos lidos, transformando-os em aldravipeias.

A pratica autoral nao cabe apenas ao aluno, mas também ao professor
que contribui com aulas mais dindmicas e significativas do ponto de vista do

estudo da Lingua Portuguesa.
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As aulas planejadas direcionam-se a uma turma do 7° ano, do Ensino
Fundamental Il, da Escola Municipal Anita Soares Dulci, com alunos
aproximadamente entre a faixa etaria de 11 a 13 anos.

Os alunos que se envolveram neste projeto de aula conhecem o
género aldravia, ja que a escola inseriu em seu planejamento anual em Lingua
Portuguesa oficinas de criagdo aldravianista desde o 6° ano. A ampliagdo do
repertorio literario no que diz respeito a este género foi a construgdo de
aldravipeias, poemas construidos por 20 aldravias que, em sequéncia, sao
capazes de um relato poético, elevando a palavra, que se apresenta como
chave para os versos, a uma condi¢cao polifénica, repleta de significados nem
sempre encontrados nodicionario.

Assim, foi pensado um trabalho que valorize a leitura e a expressao
dos alunos, levando em consideracao os conhecimentos ja adquiridos sobre o
género aldravia e o conhecimento a ser adquirido a partir da leitura e estudo do
género narrativa de investigagao. Através das aldravipeias os alunos puderam
exercitar sua capacidade de sintese e de expressao, dizendo pouco, mas
significando muito. O aluno foi capaz de entender, como nos diz Marcuschi
(2009):

[...] que é possivel ser coerente e coeso sem seguir
linearmente e na superficie, vai descobrir que na lingua nem
tudo é transparente e que muitas coisas s6 se constroem na

relagdo com o leitor no ato da escritura voltada para a
interacdo. (MARCUSCHI apud ANTUNES, 2009, p.15)

Entender que o aluno em formagao pode desenvolver sua capacidade
critica e colaborativa faz com que a sala de aula seja o espago propicio para
isso e que as aulas de Lingua Portuguesa tenham muito a contribuir. O género
escolhido para estudo proporciona um olhar diferente para o mundo, através de
uma sensibilidade que nao esta somente voltada para os sentimentos que a
poesia aldravista desperta, mas também para a sensibilidade de entender que
as palavras se comportam de maneira diferente em cada género e que cada
um traz em si possibilidades multiplas deconstrugéo.

As estratégias para a construgdo das aulas basearam-se no livro
Letramento Literario — teoria e pratica, de Rildo Cosson (2014), em que ele
apresenta “a sequéncia basica e a sequéncia expandida”, dando ao professor
sugestdes de como trabalhar textos em sala de aula de modo mais dinédmico e

coerente.
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51
Vale salientar aqui que a proposta interventiva dessa dissertacao
demonstra com mais propriedade cada etapa a ser desenvolvida em sala de

aula.

6 METODOLOGIA

Os alunos do 7° ano, da Escola Municipal Anita Soares Dulci, em
Santos Dumont, Minas Gerais, conhecem o género aldravia, desenvolvido em
aulas/oficinas de escrita. Levando em conta os conhecimentos e habitos ja
adquiridos com a leitura de varias narrativas e a escrita aldravista, vé-se no
estudo do conto investigativo e na escrita de aldravipeia a oportunidade da
ampliac&do do universo linguistico e literario dos alunos.

Essa intervencdo promoveu o aprofundamento do campo semantico
através do dialogo intertextual que se deu entre o conto e as aldravipeias
produzidas pelos alunos, ja que em sua constru¢do ha que se pensar em uma
palavra-chave, retirada do conto, que se repetira em todas as 20 aldravias
constituintes da aldravipeia. Para que se tenha coesdo e coeréncia, as
palavras-chave fazem a ligacdo entre todas as aldravias para que estas
possam significar umtodo.

Para que este projeto se configurasse em uma agado planejada e
executada, a professora utilizou-se da pesquisa-agado que se configura como
um caminho consciente para uma mudanca real em sala de aula no que diz
respeito ao ensino da LinguaMaterna.

A mudanca supracitada requer uma postura mais atenta por parte do
professor em relagao a rotina de suas aulas, ndo sendo ele apenas observador,
mas construtor de uma nova realidade. O professor passa a ser pesquisador de
sua pratica, procura entender o outro, suas dificuldades e encontra solugcdes
que, pelo menos, possam amenizar os problemas detectados?. De transmissor

de conhecimentos o professor passa a ser ativo e a tomar para si o papel de

2 Entende-se aqui por “problemas detectados” as dificuldades que os alunos enfrentam em relag3o a leitura e também a prética
da producgdo de textual que, muitas vezes, revelam déficits de aprendizagem que ainda ndo foram suprimidos. Assim sendo, cabe
ao professor buscar solugdes diversificadas que ajudem os alunos a ultrapassarem as barreiras que os impedem de desenvolver
suas capacidades de leitura e de escrita. As aldravias vém cumprindo o seu papel no letramento dos alunos envolvidos nas
aulas/oficinas por oferecerem uma reflexdo sobre o Iéxico e a semantica, desenvolvendo um olhar mais apurado para a prética da

leitura e da escrita, ampliando o universo linguistico e literario dos alunos envolvidos.



mediador entre os conhecimentos prévios de seus alunos e os conhecimentos
mais formais, necessarios para seu desenvolvimento como sujeito social.

A pesquisa-acao instrumentaliza o professor a buscar teorias que
corroborem na producao de atividades que levem o aluno a aquisicdo de novos
conhecimentos. A pratica se torna o resultado de uma pesquisa que tem por
intento tornar o ensino e a aprendizagem significativos n&o s6 para os alunos
como também para o professor.

Segundo Thiollent (2011), “[...] os pesquisadores e os participantes
representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo
cooperativo ou participativo” (p. 20). Dessa maneira, um importante objetivo da
pesquisa-agao esta voltado para a produgcdo de conhecimentos que possam
ser compartilhados ndo somente pelos atores da pesquisa, mas por todos que
se interessem porela.

A pesquisa transformada em acéo torna-se um fio condutor para a
pratica discente, este podera tomar decisées que mudem ou nao o andamento
da pesquisa, pois tera um novo olhar para a realidade observada e os sujeitos
participantes. Essa participagdo em conjunto dos pesquisadores e pesquisados
também traz para o trabalho um novo olhar em relagcdo a linguagem de

pesquisa utilizada. Para Thiollent

[...] a pesquisa-agdo promove a participagdo dos usuarios do
sistema escolar na busca de solugdes aos seus problemas.
Este processo supbe que os pesquisadores adotem uma
linguagem apropriada. Os objetivos tedricos da pesquisa estao
constantemente reafirmados e afinados no contato com as
situagdes abertas ao didlogo com os interessados, na sua
linguagem popular.

(THIOLLENT, 2011, p. 85)

Sendo assim, apesar de nio se partir, neste projeto, de um problema
especifico, a professora desenvolveu estratégias para inserir o aluno em um

processo de criagdo autbnoma e significativa de poemas.
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6.1- PERFIL DOS ALUNOS

Para a aplicacao da proposta de intervengao descrita neste trabalho, foi
escolhida a turma Paulo Freire, 7° ano, Ensino Fundamental |l, da Escola
Municipal Anita Soares Dulci na cidade de Santos Dumont. A turma € composta
de 33 alunos, sendo 16 meninas e 17 meninos entre a faixa etaria de 11 a 13
anos. Dentre os alunos da turma ha os que apresentam algumas deficiéncias
que comprometem seu desempenho escolar. E importante saber que ha um
aluno com paralisia cerebral espatica que afeta os membros inferiores,
necessitando se locomover através de cadeira de rodas. Ha um aluno com
déficit de atencao e de processamento auditivo, ansiedade e disturbio do sono.
Ha ainda um aluno com TDAH e outro com dislexia.

Essas deficiéncias, porém, ndo impediram o cumprimento do projeto
que foi aplicado de maneira a respeitar as diferengas e diversidades da turma,
incluindo de maneira positiva todos os alunos, sem exceg¢ao. O resultado das
intervengbes impactou de forma positiva toda a turma e os alunos acima
citados participaram de forma produtiva e inclusiva de todas as atividades. Um
dos alunos com deficiéncia relatou ndo querer faltar as aulas por elas estarem
sendo muito divertidas e curiosas. O aluno com paralisia cerebral espatica
tornou-se mais participativo. Apesar de ainda nao estar totalmente alfabetizado
foi capaz de participar oralmente das atividades tendo como apoio a professora
do AEE, Flavia Cristina dos Reis Abud, essencial em todas as etapas do
projeto. Os alunos com dislexia e TDAH também relataram estar satisfeitos
com as aulas, pois puderam se expressar oralmente e foram valorizados em
suas respostas eescritas.

A turma, como um todo, é bem participativa, questionadora e
cumpridora das atividades e propostas apresentadas. Como as propostas de
intervencdo foram configuradas para ser dindmicas, causar a curiosidade dos
alunos e seu desejo de descobertas, com a tematica da investigacao,
promovida pelo conto escolhido, A aventura do pudim de Natal, de Agatha
Christie e mais a frente pela leitura de aldravias, género ja conhecido da turma,
as aulas foram realmente de muito interesse dos alunos, culminando na
apresentagcao da aldravipeia como o género a ser produzido por todos os
alunos.

Foi possivel perceber uma mudancga de postura e de atitude nos alunos

que pouco se envolviam nas aulas de Lingua Portuguesa, passando de
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espectadores a protagonistas nas intervengdes propostas, o que causou a
ampliagdo do repertério literario e também linguistico de todos os alunos
participantes, respeitando as diversidades e limites de cada um, partilhando

novas experiéncias.

6.2 PEFIL DA PROFESSORA-PESQUISADORA

Graduei-me em Letras pela Universidade Federal de Juiz de Fora e
especializei-me em Educacao Infantii pela mesma Instituicio de Ensino.
Trabalho como professora de Lingua Portuguesa nas redes publica e particular
de Santos Dumont, desde 1994. Atuei em varios niveis de ensino, desde o
Fundamental I, Ensino Médio e Universitario, quando ASA em um curso de
formacado de professores a distancia pelo CAED/UFJF. Também lecionei em
cursinhos pré-vestibulares e ja tive a oportunidade de ser Coordenadora da
area de Linguagens e suas Tecnologias no EBEP-Sesi/Senai JF (Educagao
Basica e Ensino Profissionalizante), liderando uma equipe de professores em
suas praticas de ensino. Sou membro efetivo da Sociedade Brasileira de
Poetas Aldravianistas (SBPA), de Mariana, Minas Gerais e também membro
correspondente da Academia Portuguesa de Ex-Libris (APEL), de Portugal.
Coordeno a Academia Brasileira de Autores Aldravianistas Infantojuvenil de
Santos Dumont, com sede na Escola Municipal Anita Soares Dulci, escola em
que o presente projeto foiaplicado.

Durante os anos que me dedico ao ensino da Lingua Portuguesa,
muitas tentativas de levar aos alunos um aprendizado mais significativo ndo
foram efetivas, muitas angustias me assombravam. Ao buscar o ProflLetras
como formagdo de um novo pensamento em relacdo a Lingua Materna,
descobri a teoria e a pratica como aliadas na constru¢ao e desconstrugao de
varios (pré)conceitos que estavam ainda arraigados em minha pratica.
Também aprendi através da pesquisa-agdao uma nova forma de olhar para
minhas aulas e meusalunos.

Ao longo desse Mestrado, meu cotidiano escolar tornou-se muito mais
reflexivo e significativo, novos argumentos surgiram a partir de teorias e
estudos, ampliando ndo s6 os meus conhecimentos, mas dando-me bases
solidas para poder defender um estudo de Lingua mais atento a leitura e a
escrita de meus alunos, buscando sempre a ampliagdo de seu repertorio

literario.



7 INTERVENGAO

Para aplicar uma metodologia que incentivasse os alunos a
construirem novos saberes, foi adotada a Sequéncia Expandida de Rildo
Cosson descrita em seu livro Letramento Literario — teoria e pratica(2014).

A proposta interventiva fez-se a partir de leituras e atividades do conto
investigativo A aventura do pudim de natal, de Agatha Christie, e da
aldravipeia, Olhares, de Angela Cristina Fonseca, como modelagem para a
retextualizacdo na atividade de escrita autoral. As intervencdes foram divididas
em trésmomentos.

Apos leituras e atividades orais e escritas, os alunos retomaram o
conto lido e a aldravipeia que serviu como modelo, para que acontecesse o

momento da produgao dos textosautorais.

Primeiro Momento

No més de maio de 2019 a professora aplicou o questionario aos
alunos do 7° ano, turma Paulo Freire, Escola Municipal Anita Soares Dulci. No
dia 16/09/2019 o projeto foi apresentado aos pais e/ou responsaveis pelos
alunos e dedicado a preparacao na escola dos materiais utilizados durante a

intervencdo. As aulas interventivas comegaram no dia17/09/2019.

Aula 1 - 2 tempos de 50 min. - MOTIVACAO — momento em que a
professora preparou a turma para introduzi-la no universo do conto A aventura
do pudim de Natal, de Agatha Christie, através de atividades que instigaram
nao so6 a curiosidade como também o desejo deler.

Esta aula visou a introdu¢do ao mundo da investigagdo e também do
suspense; o professor provocou os alunos através de um bate papo sobre as

imagens que foram projetadas pelo data-show no quadro, anexos 1, 2, 3, 4 e 5.

Passo 1- Dando inicio a atividade por meio da oralidade - A
professora projetou no quadro imagens (anexos 1, 2, 3, 4) que suscitaram o

interesse do aluno pelo tema “suspense”. A professora fez perguntas para que
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os alunos pudessem inferir os sentimentos e sensacdes despertados pelas
imagens e registrou no quadro as palavras que fossem surgindo até que se

chegou ao tema-chave da aula, traduzido pelas palavras “investigacao” e
“suspense”. Os questionamentos propostos abaixo foram numerados e feitos
de forma oral, separadamente, na medida em que as imagens foram projetadas

noquadro.

1- Observem as imagens. Que sentimentos ou sensagdes elas nos

causam?

2- Aproximando a imagem e observando o olhar dessa mulher, seus
labios, sua expressao facial, o que podemos inferir? Ela esta com
medo?Assustada?

3- Descrevam os indicios imagéticos que podemos verificar na
imagemaproximada.

4- Observem também, o olhar dessa pessoa na préxima imagem. E o
mesmo olhar? Tem o0 mesmo sentido que na imagemanterior?

5 Vejam esta cena. O que lhes chama a atencdo? E uma cena de
suspense? Como podemos chegar a essaconclusao?

6- Atentem-se para o olhar dessa outra pessoa. O que vocés
percebem? Que elementos imagéticos permitem chegar a essas
conclusdes?

7- Vocés acham que essas imagens poderiam ser de algum filme ou
livro?

8- Qual o objetivo de um filme ou de um livro de suspense ou de
investigagéo?

9- No caso dessas imagens, que tipo de historia elas poderiam nos

contar?
10- Quem ja assistiu a um filme ou leu um conto de suspense, de terror
ou de detetive? Quais os momentos mais marcantes vocé pode

destacar para aturma?

Apos esse dialogo inicial, a professora pediu que os alunos colassem
em seus diarios de leitura duas das imagens projetadas no quadro e que
registrassem individualmente suas percepg¢des, como mostram as figuras 1 e 2

abaixo.
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Figura 1 SUSPENSE
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Posteriormente, a professora projetou no quadro a capa do livro de
contos de Agatha Christie (anexo 6), A aventura do pudim de Natal e fez novas
perguntas para instigar a curiosidade dos alunos para o conto que seria lido.

Questionamentos propostos:

a- Observem a imagem. O que podemos vernela?

b- Agora, observem o que esta escrito. Podemos dizer que esta
imagem, no todo, corresponde a capa de um livro? Que elementos
dao pistas para se chegar a essaconclusao?

c- Qual o titulo do livro? Quem é aautora?

d- A partir da leitura do titulo do livro, que também da nome a um
conto, o que podemos esperar da historia? Sera engragada? Triste?

De terror? Desuspense?

Mais uma vez a professora pediu que os alunos colassem a imagem da
capa do livro em seus diarios e registrassem uma resposta para a pergunta D.

Ver figuras 3 e 4 abaixo.

Figura 3 CAPA DO LIVRO DE CONTOS DE AGATHA CHRISTIE
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Figura 4 CAPA DO LIVRO DE CONTOS DE AGATHA CHRISTIE
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(Aluna V. A. D. P.)

Obs.: Os alunos se envolveram bastante nesta atividade, participaram, ficaram
curiosos e fizeram comentarios interessantes sobre as imagens e sobre a capa

do livro, percebendo os marcadores imagéticos trazidos por elas:

a- “Olha, tem um horério na imagem. Ent&o n&o é foto. Evideo”.

b- “E mesmo! A porta esta aberta porque a mulher foi pegar uma faca pra
matar omarido.”

c- “Cadé afaca?”
d- “Deve estarescondida.”

e- “Isso é terror psicoldgico, professora, porque mexe com a nossa mente.”
f- “Em filme a musica é importante, da maismedo.”

g- “Isso é capa de livro porque tem o0 nome daescritora.”

h- “La embaixo tem o nome da editora, professora? Entao é livromesmo.”

Aula 2 — 4 tempos de 50 min. — INTRODUGAO - Neste momento, a

professora, ao dialogar com a turma, propés uma dindmica para apresentar a
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autora Agatha Christie (anexo 7). E importante que o aluno conhega a autora
para que ele préprio construa suas hipoteses para a criagao de determinado
personagem ou, ainda, para o uso de determinado vocabulo, por exemplo.
Conhecer o autor de um texto € ampliar a visdao para compreender as
estratégias ndo so linguisticas que o autor usa, mas também os contextos e
ambientacdes apresentados por ele.

Esta aula teve como objetivo falar do livro A aventura do pudim de
Natal, de onde o conto foi retirado para a leitura. Apresentar uma pequena
biografia de Agatha Christie, através de uma dinamica de produgdo textual,

para que o aluno conhega a autora e seu contexto de producaoliteraria.

Passo 1- Quem é esta mulher? - A professora projetou no quadro da
sala de aula o retrato da autora, Agatha Christie (anexo 3). Também no quadro
de giz a professora colou pistas e orientagdes para os alunos descobrirem de
quem é o retrato projetado. Apos observarem o retrato, lerem as pistas e
orientacdes, a professora separou a turma em 7 equipes de detetives, por
ordem de 1 a 7. Estas equipes foram levadas a biblioteca da escola para

procurarem os envelopes contendo as informacdes sobre a autora.

Passo 2- Entrada tematica - A professora espalhou pela sala da
biblioteca envelopes com frases curtas sobre a vida e obra de Agatha Christie.
Apds encontrarem os envelopes, numerados de acordo com o numero de cada
equipe, os alunos retiraram dos envelopes recortes de frases para organiza-las,
de forma que fizessem sentido, em um texto completo. Os alunos colaram as
frases em uma folha A4 colorida e a professora pediu que lessem o texto
organizado. A expectativa era de que os alunos percebessem que, na falta de
elementos de ligagdo entre os paragrafos, seria necessario que as equipes
reescrevessem o texto dando a ele coesdo, com isso, produzindo coeréncia.
Perguntas foram direcionadas aos alunos para serem respondidas oralmente,

observando os textos organizados:

1- Ha palavras repetidas em excesso? Como resolver essaquestao?

2- A ordem de montagem dos textos variou muito? Essa variagao

causou problemas no sentido dotexto?
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3- A montagem feita por vocés manteve a coeréncia dotexto?
4- Haperiodoscurtosqueseestivessemjuntosficariammelhor?

Como ligar esses periodos?

Os alunos marcaram no texto o que deveria ser mudado. Ao final
dessaatividade um representante de cada equipe fez a leitura para a turma.
Observou-se que, apesar de as frases serem as mesmas para todas as
equipes, a forma de organiza-las foi diferente, necessitando de elementos
decoesao variados para dar continuidade as ideias sem perder o sentido do
texto.
Também foi interessante observar com a turma as caracteristicas de
um texto biografico, sua estrutura. A partir dessa atividade os alunos
conheceram um pouco sobre a autora do primeiro texto que lido e estudado por
todos. A turma elegeu o texto que ficou melhor reescrito para ser colado no
mural dasala.
A biografia da autora e o género escolhido por ela para suas histérias
foi o eixo que possibilitou a “entrada” para o tema da aula: o conto A Aventura
do Pudim de Natal. Ainda sobre o género biografia, os alunos apontaram suas

principaiscaracteristicas:

a- “Fala da vida de uma pessoa.”
b- “Tem datas.”

c- “Pode ter linguageminformal?”
d- “Acho que sim, depende de quemescreve.”
e- “A gente pode escrever sobre a gentemesmo.”

f- “Mas ai ndo € biografia, como é que chama mesmo quando a gente
fala da nossavida?”

g- “Tem que ter o nome do pai e da mae, a idade e o que fez navida.”

Os alunos colaram nos diarios a imagem de Agatha Christie e
reescreveram o texto de forma a resumi-lo a partir das informagdes que
julgaram mais pertinentes para eles. As figuras 5 e 6 registram o inicio da aula,
as figuras 7 e 8 mostram os alunos na biblioteca da escola, procurando as

pistas colocadas la. Ja as figuras 9 e 10 mostram os alunos organizando o



texto e as figuras 11 e 12 registram o momento em que os alunos reescrevem

a biografia de Agatha Christie nos seusdiarios.

Figura 5 FOTO DE AGATHA CHRISTIE

Figura 6 EXPLICACAO DA DINAMICA “QUEM E ESTA MULHER?”
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Figura 7 DINAMICA PROCURANDO PISTAS

Figura 8 DINAMICA PROCURANDO PISTAS
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Figura 10 ESCRITA DA BIOGRAFIA DE AGATHA CHRISTIE
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Depois desse momento a professora apresentou o livro aos alunos e

propés a leitura do conto.

Aula 3 — 2 tempos de 50 min. — LEITURA DIRIGIDA - A professora
entregou, nesta aula, a toda a turma o capitulo 1 e fez a leitura em voz alta
enquanto os alunos acompanharam silenciosamente, sem interrup¢cao do
capitulo como bem propde Cosson (2014), no ambiente escolar “até por
questdes de aprendizagem, a leitura da voz precede a leitura dos olhos, com a
professora lendo para seus alunos em varias ocasioes” (COSSON, 2014, p.
98).

A escolha por essa estratégia de leitura em voz alta por parte da
professora visa fazer com que os alunos nao dispersem sua atengao em outra
atividade. A leitura livre, sem intervencdo da professora sera feita em outro

momento.
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Na acepgao de Cosson (2014), é importante que a leitura de um livro
seja feita fora da sala de aula, desde que combinado e estabelecido um prazo
que finalize essa leitura. O conto de Agatha Christie faz parte de um livro de
contos que, infelizmente, ndo é possivel ser dado a todos os alunos da classe.
Sendo assim, a professora fez o xerox de cada capitulo para a turma. Com o
xerox em mao, do primeiro capitulo, a opgao foi a leitura em sala de aula e
entre um capitulo e outro, foram planejados “intervalos que buscam dialogar
com a obra em diferentes enfoques” (COSSON, 2014, p. 81). Os alunos

receberam a cada dia de aula um capitulo a serlido.

Passo 1 - O livro foi mostrado aos alunos que puderam manusea-lo e
perceber que se trata de um livro com varios contos. Antes da leitura, questdes

de inferéncia foram feitas oralmente:

- Tendo o titulo do livro como base e o que ja sabemos sobre a autora,
que tipo de histérias podemos esperar nestelivro?

Algumas respostas:

- “Dehumor?”

“‘Acho que nao...comédia?’
- “Nao, se é de conto, deve ser de suspense outerror.”

- “Gente, a mulher escreve suspense dedetetive...”

Passo 2 - Depois das inferéncias, a professora entregou o primeiro
capitulo e procederam a leitura. Ela pediu que os alunos marcassem no texto
palavras e expressdes que considerassem diferentes ou desconhecidas ou,
ainda, tudo o que considerassem importante. Durante a leitura, o significado de
algumas palavras foi discutido e algumas perguntas de antecipacdo foram
feitas e respondidas pelos alunosoralmente:

- M. Hercule Poirot foi chamado para ir aos campos ingleses no Natal,
mas essa ideia nao o atraia, Porqué?

- Que argumentos serao usados para convencer M.Hercule Poirot?

Serao suficientes para ele mudar de ideia?
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- Ao lado do Sr. Jesmond havia um jovem. Por que Poirot dirigiu-se a
ele como “Sua Alteza”? Para quem usamos esse tipo detratamento?
- Porque ndo chamaram apolicia para resolver ocasoe escolheram

M. Hercule Poirot?

- Sera que Poirot aceitara o caso?

Esse exercicio de leitura, com paradas e perguntas que visam prever
os acontecimentos € uma forma de compartilhar a leitura; é também um
momento em que o leitor é envolvido no texto, construindo sentidos para ele,
verificando se suas previsdes se confirmam ou ndo. A esse tipo de leitura, da-
se 0 nome de leitura protocolada que, segundo Cosson (2014, p. 116)

demanda um envolvimento do aluno e do professor no dialogo com otexto.

Obs.: Os alunos ficaram bem atentos a leitura, participando ativamente

na construgcao de sentido do texto e interessando-se pela histéria.

No final desta aula o aluno recebeu um quadro para ser colado no
diario de leitura e completou-o com informagbes a partir do que foi lido no
primeiro capitulo sobre os personagens e suas caracteristicas. Veja figuras 11

e 12:
Figura 11 QUADRO INFORMACOES PRIMEIRO CAPITULO
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Figura 12 QUADRO INFORMACOES PRIMEIRO CAPITULO
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Aula 4 - 3 tempos de 50 min. — CAPITULO 2 - INTERVALO 1: Lendo
imagens, contextualizando (atividade oral) — O intervalo 1 feito em sala de

aula teve como objetivo preparar a leitura do segundo capitulo do conto.

Passo 1 — Fazendo relag6es imagem/conto - Esta aula trouxe para
os alunos curiosidades sobre a Inglaterra e sobre Londres: trés mapas (anexo
4), informacgdes sobre o clima em época de natal (anexo 5) e a diferenga entre
Londres e os campos ingleses (anexo6).

Essas imagens tiveram como objetivo contextualizar o ambiente em
que se passa a histéria, bem como o que ja foi lido até aqui, além de antecipar
conhecimentos que ainda serdo adquiridos. Os alunos fizeram inferéncias,
comentaram as imagens e compararam o Natal em Londres e no Brasil. A
professora pediu que colassem nos diarios de leitura uma imagem referente
aos campos e uma imagem referente a Londres, pediu também que os alunos

registrassem as possiveis diferengas entre esses doislocais.
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Figura 13 DIFERENCAS ENTRE LONDRES E CAMPOS INGLESES

(Aluna L. S. dos S.)

Figura 14 DIFERENCAS / SEMELHANCAS NATAL BRASIL X LONDRES

(Aluna K. V. de A. B.)



A professora pediu que os alunos respondessem oralmente:

- Onde se passa o primeiro capitulo do conto e onde se passara o

restante da histéria?

Passo 2 - Depois, entregou aos alunos parte do capitulo 2. Por ser um
capitulo extenso, decidiu-se comecar a leitura em sala de aula e terminar em
casa como tarefa pedindo aos alunos que novamente marcassem palavras e
expressodes cujos significados eles ndo conhecessem, refletindo se haveria ou
nao a necessidade do uso do dicionario para entender tais expressdes ou se
pelo contexto seria possivel entender o que o narrador ou 0s personagens
estariam dizendo ou querendo dizer. Foi dada também a possibilidade de
procurarem no dicionario emprestado pela escola os significados que néao

conseguiram inferir.

Passo 3 — Nesta aula terminamos a leitura do segundo capitulo do

conto.

Aula 5 — 2 tempos de 50 min. INTERVALO 2: Trabalhando o

vocabulario —

Passo 1- Foi feita uma rapida resenha oral do capitulo 2. Esta aula
teve o objetivo de conversar ndo so6 sobre a histéria, mas também a respeito de
algumas palavras, expressdes e termos que apareceram no texto. Também
apareceram expressdes estrangeiras (principalmente em francés) cujo
significado provavelmente ndo estaria no dicionario usado para a pesquisa. A
professora também chamou a atencdo para o nome do detetive Hercule Poirot
e sua personalidade (anexo 7). Algumas questdes foram propostas para o bate-
papo sobre ovocabulario:

1- Levantem hipoteses para explicar o uso de palavras, termos e

expressdes nao comuns ao nhossovocabulario.

2- Vocés usaram o dicionario para saberem o significado dessas

palavras? Em todos os casos ou foi possivel compreender osentido
global dos enunciados sem, necessariamente, recorrer ao

dicionario?
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3- E sobre o detetive do conto, qual a origem do seu nome? Sera que
seu nome sinaliza sobre sua personalidade? (espera-se que o aluno
tenha se atentado para o nome e procurado seu significado

também)

Os alunos registraram nos diarios de leitura algumas palavras.

Figura 15 VOCABULARIO

(AlunoR.W.A.da S.)

Passo 2 — Leitura do capitulo 3 em sala de aula - Ao final das
reflexdes, feitas em conjunto com a turma, a professora entregou para todos o
capitulo 3 do conto para ser lido em classe, conforme estratégia de leitura
planejada. Os alunos compartilharam a leitura em voz alta: os alunos que se
sentiram a vontade fizeram a leitura para os companheiros.

O capitulo 3 do conto é pequeno e termina com um bilhete intrigante.

Os alunos ficaram curiosos para saber o que aconteceria no préximo capitulo.
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Aula 6 — 2 tempos de 50 min. — INTERVALO 3 - Sobre o mistério
do bilhete — O “ponto chave” desta aula foi o bilhete deixado no quarto do M.
Poirot no final do capitulo3:
“NAO COMA NENHUM PEDACO DO PUDIM DE PASSAS.
ALGUEM QUE LHE QUER BEM.”

Passo 1 — Encontrando o bilhete - A professora espalhou pela sala
da biblioteca, embaixo de algumas carteiras, envelopes com as palavras
recortadas que formam a frase do bilhete que foi deixado no quarto de M.
Poirot. Os alunos foram convidados a procurarem os envelopes e, assim que
achassem, deveriam se organizar para montarem a frase e descobrirem o que

estavaescrito.

Figura 16 RECONSTRUINDO O BILHETE

Figura 17 RECONSTRUINDO O BILHETE
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Passo 2 — Remontando o bilhete - Assim que conseguiram remontar
obilhete,osalunosconversaramarespeitodoefeitodesentidoqueobilhete
da ao texto e a forma como foi recebido por M. Poirot. Questionamentos
propostos:

1- Estaria aqui o mistério do conto?

2- O momento de maior climax?

3- Como vocés percebem a reacao de M. Poirot ao ler o bilhete?

4- O que podemos esperar do capitulo 47?

5- Vocés acham que M. Poirot acreditou no que estava escrito?

6- Vocés acham que ele ira comer o pudim? Vocés comeriam?

Apds conversarem e criarem hipoteses para a historia, os alunos

registraram as perguntas que se seguem no diario de leitura:

7- Que tipo de detetive é esse? Vocés conhecem a fungéo de um
detetive?

8- Como um detetive chega a conclusdes se algo é verdadeiro ou

falso?
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Figura 19 CRIANDO HIPOTESES
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Obs.: Em todas as etapas do projeto os alunos demonstraram interesse e

participaram ativamente.

Passo 3 — Os momentos tensos do conto — capitulo 4 - Apos as
atividades do bilhete, os alunos fizeram a leitura junto com a professora do
capitulo 4 e a partir das perguntas feitas, os alunos comentaram, de forma

geral, o conto lido até entao.



1- Quais os momentos de maior tensdo no texto? Quais estratégias a
autora utilizou para dar ao texto esse tom de suspense, de tensao e
de climax?

2- Quais as expectativas que os alunos tém para o final do conto?

3- Como imaginam que sera o desfecho dahistoria?

Aula 7 — 1 tempo de 50 min. — ainda sobre o capitulo 4 — atividades

avaliativas do bimestre.

Passo 1- Os alunos completaram um quadro sobre as personagens e
suas descrigdes, sobre os ambientes em que a historia se passa até o

momento do texto lido e suas caracteristicas como forma de avaliacao para o

4° bimestre.
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Passo 2- Continuando os registros - Apos a avaliagéo, a professora

pediu que os alunos registrassem os possiveis climax e seus desfechos

durante ahistoria.

Figura 21 CLIMAX E DESFECHO
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| ciimax e o desfecho dos capitulos?

A Aventura do Pudim de Natal - Agatha Christie

CAPITULO | TENSAO CLIMAX —

01
02 |
03 |
04 |
| , |

P WA )

- | Q,%gc&e- B oo G, Ja cou

(Aluna L. L. deS.)

Figura 22 CLIMAX E DESFECHO
2 -Tam ot - ‘

Aula 8 — 2 tempos de 50 min. - CAPITULO 5 — O DESFECHO

Apos os registros feitos nos diarios de leitura e seus comentarios, a

professora entregou o quinto capitulo do conto, o desfecho da histdria,
comecaram a leitura em que, cada aluno, voluntariamente, leu um trecho

(quando um aluno parava de ler, um outro continuava).
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Obs.: A aula foi interrompida por conta do ensaio para o desfile civico
da escola. Entdo, os alunos pediram para fazer a leitura em casa, como tarefa,
pois estavam muito curiosos e ndo “aguentariam” aguardar a proxima aula.
Assim foi feito: a professora permitiu que lessem em casa e levassem o diario
de leitura, combinando que na préxima aula eles iriam relatar suas impressoes

sobre o capitulo 5 e seu desfecho.

Aula 9 - 2 tempos de 50 min. - CAPITULO 5 — O DESFECHO

A professora e os alunos relembraram o capitulo 5 e conversaram a
respeito das expectativas de cada um sobre o final da histéria a partir das
anotacdes feitas no diario de leitura.

Questionamentos propostos:

1- O que vocés esperavam do desfecho dahistéria?

2- As hipoteses criadas por vocés se confirmaram ou ndo? Comentem.

Figura 23 CONFIRMANDO OU NAO HIPOTESES
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E interessante que nesse momento os alunos puderam se expressar
de forma escrita. Como essa aula encerrou a leitura do conto, a professora
encaminhou a atencdo dos alunos para o final da histéria, desafiando-os
através do seguintequestionamento:

3- Que outro final vocé daria para histéria lida? A partir do final

pensado por vocé, confirmado ou ndo pela leitura, redija novamente

um final possivel, porém em forma dealdravia.

Obs.: Os alunos que participaram desse projeto ja conhecem as
aldravias e suas regras, afinal de contas, como ja foi dito, esse género
€ trabalhado na escola desde o 6° ano. Nessa atividade os alunos
exercitaram sua capacidade de concisdo a partir de seis palavras-
versos. Esse exercicio também serviu para fazer o elo entre a leitura e
a compreensao do conto com o estudo da aldravipeia, que culminou na

atividade escrita desseprojeto.

Figura 24 ALDRAVIAS A PARTIR DO TEXTO LIDO

(AlunoR.W.A.daS.)
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Figura 25 ALDRAVIAS A PARTIR DO TEXTO LIDO

(Aluno G. D. M.)

Figura 26 ALDRAVIAS A PARTIR DO TEXTO LIDO

PR
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Figura 27 ALDRAVIAS A PARTIR DO TEXTO LIDO
T

Aula 10 — Leitura das aldravias — compartilhando as escritas

Esta aula foi bem descontraida, os alunos puderam compartilhar com
os colegas os finais que eles criaram para a histéria, lendo suas aldravias e
comentando mais uma vez sobre as expectativas para o desfecho do conto.
Alguns alunos acharam que o final poderia ter sido mais interessante néo sé
com o desvendamento do roubo do rubi, mas também que deveria ter tido

realmente um assassinato, dando a histéria um pouco mais deacgao.

Segundo Momento

O segundo momento do projeto se dedicou ao estudo da aldravipeia.
Para que as aulas se desenvolvessem adequadamente, foi usada a sequéncia
basica de Rildo Cosson (2006), mais simples que a sequéncia expandida
usada no primeiro momento da intervengédo, porque o tempo gasto neste
momento do projeto foi menor que o primeiro, principalmente porque os alunos
ja estao familiarizados com o género aldravia. A aldravipeia foi a novidade

trazida pelo estudo do género conhecido, levando o aluno a exercitar umpouco
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mais seu olhar poético e sua observacao quanto aos sentidos das palavras de

um texto, seja ele um conto ou um poema.

Aula 1 — 2 tempos de 50 min. MOTIVAGAO — Para esta aula o
professor ajudou os alunos a estabelecerem interagdo com o texto ou textos
lidos. Antes de terem contato com o género aldravipeia, a professora langou
aos alunos um desafio explicado no passo 1 da aula e depois entregou aos
alunos, divididos em grupos, algumas aldravipeias criadas por poetas
aldravianistas e, assim, comegou um bate papo sobre a poesia aldravista,
resgatando os conhecimentos que ja possuem sobre aldravias e ampliando

esses conhecimentos ao apresentar asaldravipeias.

Passo 1 — Entrada tematica — tempestade de palavras - Apods
conversarem um pouco sobre as aldravias, os alunos se dirigiram a cantina da
escola onde estavam sobre a mesa bloquinhos de madeira com palavras que
fazem parte do conto lido no primeiro momento do projeto. Em sala,
registraram nos diarios as palavras dos bloquinhos escolhidos e acrescentaram
outras palavras a elas, a pedido da professora. Responderam oralmente ao

questionamentofeito:

Por que as palavras que vocés acrescentaram se associam as palavras

dos bloquinhosescolhidos?

Algumasrespostas:

- “Porque sao parecidas nosentido.”
- “Significam a mesmacoisa.”

- “Porque lembram as palavras dobloquinho.
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Figura 28 DINAMICA DOS BLOQUINHOS

Figura 29 DINAMICA DOS BLOQUINHOS
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Figura 30 ASSOCIAGAO SEMANTICA ENTRE AS PALAVRAS
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Figura 31 TEMPESTADE DE PALAVRAS

(Aluno C. J.deP.F.)

Aula 2 — 2 tempos de 50 min. INTRODUGAO - Nesta aula a
professora apresentou xerox de obras que contém aldravipeias. Diferente da
aula de introdugédo dos contos, a professora apresentou a obra e nao o(s)
autor(es), visto que o mais interessante para os alunos nesse momento era ter

como modelagem o género. Os textos apresentados trazem uma pequena



biografia dos autores que foram lidas pelos alunos apds o desenvolvimento das

primeiras atividades.

Passo 1- Conhecendo a aldravipeia - Divididos em grupo os alunos
receberam o xerox contendo aldravipeias escritas por autores aldravianistas.
Foi pedido aos alunos que folheassem, observassem a apresentacdo de cada
autor e a forma como suas aldravias sdo compostas. Depois de conhecerem os

textos, responderam oralmente ao questionamentoabaixo:

1- O que é possivel perceber nesse primeiro contato com os textos

dados a vocés?

Apos essa primeira observagao, foi pedido aos alunos que lessem as
aldravipeias no grupo. Esperava-se que essa leitura levasse os alunos a
perceberem que em todas as aldravias havia uma palavra que se repetia,
mesmo que a partir de seu sinbnimo ou da ideia que ela remetia.

Questionamento proposto:

2- E possivel observar mais uma caracteristica interessante sobre o

texto, além das caracteristicas ja ditas por vocés.Qual?
A partir das respostas dos alunos, a professora foi desenhando no
quadro o seguinte esquema, reproduzido pelos alunos nos diarios de leitura e

depois responderam a algumas perguntas também registradas nos diarios.

N

-

Figura 32 ESQUEMA DESCOBRINDO O CONEITO DE ALDRAVIPEIA
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Figura 33 REGISTRO NO DIARIO DE LEITURA

L
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(Aluna D. F. R

Passo 2 — A palavra-chave - A partir das observacoes feitas, os alunos
refletiram sobre o uso das palavras que se repetiam, que chamamos de
palavra-chave ou palavra-mote para a construcido daaldravipeia.

1- O que essas palavras, escolhidas pelos poetas refletem? (Uma

historia, um sentimento, um pensamento, umtema?).

Essas reflexdes, feitas oralmente, facilitaram a constru¢do em conjunto
com os alunos do conceito de aldravipeia. Construido o conceito, foi pedido aos
alunos em grupo, a partir da palavra-chave dada a eles e das palavras por eles
levantadas que escrevessem um conjunto de aldravias, ndo se esquecendo de
que uma das regras para a escrita de uma aldravipeia € a repeticdo da palavra-
mote, levando em consideracdo a tematica a ser construida. Nao foi pedido,
nesse momento, as 20 aldravias para se formar uma aldravipeia, mas um
exercicio para que ampliassem sua capacidade de trabalhar com uma palavra
que se repetiria em mais de uma aldravia e, mais tarde, fossem capazes de

redigir uma aldravipeia sem grandes dificuldades. Esse exercicio visou também



ao exercicio da polifonia, da exploracdo do campo semantico a que cada

palavra envolvida no conjunto de aldravias pertence.

Figura 34 VERIFICAGAO DE CONHECIMENTOS ADQUIRIDOS
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Figura 35 VERIFICAGAO DE CONHECIMENTOS ADQUIRIDOS

(Aluno J.V.de O.C))

Aula 3 — 3 tempos de 50 min. PRIMEIRA LEITURA - A leitura e
compreensao dirigida foi uma atividade para que os alunos percebessem o
trabalho com as palavras e seus desdobramentos na criagdo de uma
aldravipeia. Levou aos alunos, também, a possibilidade de refletirem sobre o
trabalho do poeta. Revelar as estratégias do autor ndo diminui a importaéncia do
texto e de sua leitura, apés o conhecimento apreendido esperou-se que 0s
alunos sentissem o desejo de serem criadores de belas imagens como nos

poemas lidos. Essa foi, sem duvida, a intengao do exercicio.

Passo 1 — A modelagem - A professora entregou em xerox para cada
aluno a aldravipeia da autora aldravianista Angela Cristina Fonseca, Olhares,
publicada no livro Aldravipaeas — temas e poemas (2015) (anexo 14). Os
alunos fizeram uma leitura silenciosa e individual do poema. Antes da leitura

oral, a professora dirigiu perguntas estruturais, como as abaixo, sobre o textoe
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os alunos responderam em uma folha, em forma de avaliagédo para que se

cumprissem as atividades avaliativas do 4° bimestre.

1- Quem é a autora desse conjunto de poemas?
2- O que é uma aldravipeia?
3

Com quantas aldravias se faz umaaldravipeia?
4- Que elemento marca a ligagao entre asaldravias?

5- A palavra-mote das aldravias se modifica ao longo dopoema?

6- Que palavras outras poderiam compor as aldravias no lugar da

palavra“olhar’?

Figura 36 AVALIAGAO — INTERPRETAGCAO TEXTUAL

(AlunaL.L.deC.)
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Figura 37 AVALIACAO INTERPRETAGAO TEXTUAL

’ “olhar"?

@ F'] o E‘y-- 2020

(Aluna U. G. M)

Passo 2 — Leitura em voz alta - Em seguida a professora pediu para que os
alunos, de forma organizada, lessem cada um uma aldravia, tentando perceber
sua(as) entonacgado(des). Apos a leitura de cada aldravia, a professora fez
perguntas que foram respondidas por todos oralmente, passando do nivel mais
superficial do texto para um nivel mais aprofundado. Depois da atividade oral
os questionamentos propostos foram colados e respondidos no diario de

leitura:

1- Qual a palavra-mote utilizada por Angela CristinaFonseca?

2- Ela divide sua aldravipeia em dois momentos. Quais séo eles? Que
palavra marca essadivisao?

3- Que sentimentos podemos perceber quando o “olhar” refere-se ao
eu lirico? E quando se refere ao olhar de seu amado ouamada?

4- Por que “nem/ligo” esta entre aspas? O que nos revela os versos da
aldravia |: seu/olhar/ “nem/ligo’’meu/castigo?

5- E possivel perceber um jogo amoroso entre os amantes. Que jogo

seria esse? Como ele éconstruido?
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6- Vamos ler novamente a aldravia XX:
“impacto/amoroso/olhar/trocado/ndo/déi. Essa aldravia dialoga com
um ditado popular. Qual é esse ditado? Que efeito de sentido essa

intertextualidade provoca?

Figura 38 INTERPRETAGAO

(Aluna L. L. de C.)

RO QMALRAN oo V
1. J%C_Nrr"-l_& 8 . C . \

~ LR reny

™ >
L2 Jh)!a-'g‘j"q' -~ . 9 \.

2 TR Ay roni

KLre C.g.;»\uJ_;u NVSTELY
oo \hangs

Figura 39 INTERPRETAGAO

(Aluna L. L. de C.)
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Aula 4 — 3 tempos de 50 min. INTERPRETAGCAO ESCRITA E
COMPARTILHADA - Nesta aula, os alunos novamente se dividiram em
grupos. A professora distribui uma aldravipeia para cada grupo, retirada de O
livro | das aldravipeias, e uma folha com questbes que foram respondidas e
depois compartilhadas em sala de aula num bate papo para finalizar o estudo
sobre as aldravipeias e poderem passar para a atividade de escrita que encerra

o presenteprojeto.

Passo 1- Lendo aldravipeias - Os grupos de alunos receberam uma
aldravipeia (anexo 15, conjunto de aldravipeias), discutram entre si e
registraram no diario de leitura suas conclusdes a partir das questdes dadas.
Foi pedido aos alunos que tentassem escrever um texto continuo e ndo em
topicos para ser compartilhado oralmente com os colegas. A dinamica nao se
constituiu em ler a pergunta e depois a resposta, se fez através de um unico
texto, como em uma analise literaria. Faz-se importante observar que esse
exercicio proporcionou aos alunos experimentar a escrita de um texto em que

suas respostas se unissem coerentemente.
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Leia a aldravipeia e responda ao que se pede:

1- Qual palavra-mote foi usada pelo poeta? Ela se repete em todas as aldravias, ou é
substituida por seus sindbnimos ou por palavras que fazem parte do mesmo campo semantico
que ela?

2- Se houve substituicdes, qual ou quais os efeitos de sentido elas podem atribuir aotexto?

3- E possivel perceber uma ligagdo entre as aldravias, criando um todo organizado ou elas s&o
independentes? Que palavra ou palavras sdo responsaveis por essaligacao?

4- Qual a tematica da aldravipeia lida? Essa tematica é percebida pela palavra-chave ou pelo
conjunto dosversos?

5- Que imagens sao criadas pelas palavras-versos nas estrofes da aldravipeia? Escolha 3

estrofes. A que vocé atribui a construgdo dessasimagens?




Figura 40 INTERPRETAGAO
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Figura 41 INTERPRETAGAO

(Aluna L. S.dos S.)

Passo 2- Hora da corre¢cao - Apds respondidas as

registradas em forma de analise no caderno foi o momento de compartilhar

questdes e

com os colegas. Cada grupo fez a leitura oral de sua aldravipeia e a comentou,

levando em consideragao a analiseconstruida.
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Figura 42 INTERPRETAGAO
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(Aluna L. S. dos S.)

Com esta atividade, percebemos que os alunos ja ampliaram seu
vocabulario, utilizando palavras do universo literario e, com a pequena analise

feita, puderam experimentar uma forma diferente de comentario, para além da
oralizagao.

Terceiro Momento

Aula 1 -1 tempo de 50 min. - PROJETO DE AUTORIA (ESCRITA) -

Esse € o momento em que a professora pdde avaliar se os conhecimentos

adquiridos a partir do conto investigativo e a partir das aldravipeias foram
alcancados.
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Passo 1- Sobre os textos lidos e corre¢cao das tarefas - Juntos,
professora e alunos fizeram consideragdes oralmente sobre o género conto
investigativo, relembrando o conto de Agatha Christie. Questionamentos
propostos:
1- Quem se recorda do nome de um personagem que nao seja o M.
Hercule Poirot? Diga qualnome.

2- O suspense existente no texto de Agatha Christie acontece em um
s6 momento ou em varios momentos da histéria? Conte um dos
momentos para aturma.

3- Descreva brevemente a cidade de Londres e os camposingleses.

4- Retire do texto A Aventura do Pudim de Natal palavras que
poderiam nos remeter facilmente ao conto. Ou, palavras que vocé
considere chave para a leitura do conto e registre no seudiario.

5- Leia a aldravia que corresponde ao final criado por vocé do conto
de Agatha Christie. Ela corresponde a leitura feita do texto? Devera

ser corrigida e reescrita? Justifigue suaobservagao.

Passo 2- Preparando a produc¢ao textual - Depois dessa primeira
parte da aula o desafio foi, a partir de tudo o que foi dito sobre o conto
investigativo, as leituras e interpretacdes feitas, os conhecimentos ampliados
através das aldravipeias, retextualizar o conto através da poesia. Segundo
Marcuschi (2001, p.48) “toda vez que repetimos ou relatamos o que alguém
disse, até mesmo quando produzimos as supostas citacbes ipsis verbis,
estamos transformando, reformulando, recriando e modificando uma fala em
outra”. Ou seja, a leitura do conto de Agatha Christie foi retomado para ser
recriado através das palavras-chave escolhidas pelos alunos e, assim,
construindo aldravipeias. Foi muito interessante perceber que eles levaram em
consideragdo os momentos de climax do conto lido e os diferentes finais que
foram redigidos, além dos personagens e suas peculiaridades, medos e
receios, defeitos e qualidades. As questdes levantadas no conto, as situagdes
desenvolvidas, os ambientes criados pela autora, o tempo também construido
por ela. A professora lembrou aos alunos que a aldravipeia ndo € um poema

narrativo,mas umpoema que,em sequéncia logica,trabalha uma tematica ou
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um sentimento, ou ainda um objeto, um herdi. Por isso, foi preciso escolher

bem a palavra norteadora da aldravipeia em construcgao.
Figura 43

(Aluno M. A. de P. S.)

Aula 2 — 5 tempos de 50 min. - O Projeto de Autoria — escrevendo

aldravipeias.

Passo 1 — Antes de comegarem a escrita dos textos poéticos, a
professora verificou com os alunos os conhecimentos que adquiriram até
aquele momento através de atividades escritas, registradas nos diarios de

leitura

(Aluna E. A.)
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Passo 2 - Escrevendo o texto - Apds esse bate papo e orientacoes,
foi pedido que os alunos comecassem a escrita de suas aldravipeias. A
professora, nesse momento, ficou a disposicdo de cada aluno para tirar
duvidas, discutir as escolhas, mas nao interferir nelas, apenas orientar o que
fosse possivel, deixando que a criatividade dos alunos e seu protagonismo
ficasse evidente. Os alunos ndo terminaram a atividade nesta aula, usaram

outras aulas paraterminarem.

Aula 3 — tempos de 50 min. —- CORRIGINDO E REESCREVENDO - A
professora recolheu as aldravipeias, fez a leitura e a conferéncia de cada uma
na presenga de seus autores e pediu a reescrita.

ApOs as reescritas, os alunos compartilharam suas aldravias com seus

colegas através da leitura oral.

As figuras abaixo correspondem a uma aldravipeia criada em sala de

aula pela aluna L. S. dos S.:

Figura 45 ALDRAVIPEIA
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Figura 46 ALDRAVIPEIA

.. A

96



Figura 47 ALDRAVIPEIA
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8 - CRONOGRAMA DE ATIVIDADES

98

MOMENTO 1 DIA AULA ATIVIDADE TEMPO
MAIO 29/05/19 Questionario: Sobre leitura e leitores 2 tempos de
50 min.
Motivacdo — dando inicio a atividade por
meio da oralidade. Projecdo de imagens
SETEMBRO | 17/09/19 | AULA 1 2 tempos de
e da capa do livro. Registro nos diarios .
50 min.
de leitura
Introducéo — dindmica pistas sobre a
autora. Organizacao e resumo de texto:
23/09 |AULA2 | T 4 tempos de
género Biografia. 50 min.
24/09
Leitura Dirigida — capitulo 1 do conto As
Aventuras do Pudim de Natal, de Agatha
30/09/19 | AULA 3 o . ) 2 tempos de
Christie. Inferéncias, previsoes e .
50 min.
hipéteses. Personagens, caracteristicas.
Capitulo 2 — Intervalo 1 — lendo imagens.
Relagbes imagens/conto. Inglaterra,
OUTUBRO | 01/10/19 | AULA 4 _ _ o 3 tempos de
campos ingleses, Brasil. Curiosidades. 50mi
min.
02/10/19
Capitulo 3 — Intervalo 2 — trabalhando o
vocabulario. Leitura do capitulo 3 do
07/10/19 | AULA 5 P 2 tempos de
conto. 50 min.
Intervalo 3 — Sobre o mistério do bilhete.
Encontrando o bilhete, remontando o
08/10/19 | AULA6 | o o 2 tempos de
bilhete. Criagdo de hipdteses. .
50 min.
09/10/19 | AULA 7 1 tempo de 50
min.
14/10/19 SEMANA DO PROFESSOR
15/10/19

16/10/19
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21/10/19 | AULA 8 1 tempo de 50
min.

22/10/19 | AULA9 2 tempos de
50 min.

23/10/19 DESFILE CiVICO - DIA DA ASA

28/10/19 | AULA 10 2 tempos de

50 min.
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9 CONCLUSAO

A escola deveria ser o espaco ideal para que as potencialidades tanto
dos alunos quanto dos professores fossem desenvolvidas. Como aluno, o
crescimento e o amadurecimento em relagcdo a Lingua Materna seriam
construidos dia a dia, através de atividades de reflexdo sobre a fungdo social
que ela possui, através de situagdes que pudessem realmente simular a vida
real ou, dito de outro modo, pudessem ser reais em relagdo a vida. Como
professor, a liberdade para criar, para desenvolver suas observacoes e,
principalmente, para intervir de maneira efetiva no ensino da Lingua Materna
nao seria uma agao isolada e, sim, diaria, em conjunto com outros
profissionais.

Este é, infelizmente, o cenario que ndo temos ainda como corriqueiro
em nossas escolas, mas o0 queremos por acreditarmos que o professor pode e
deve ser mediador entre os saberes ja construidos pelos alunos fora da escola
e 0s saberes que esta é capaz de oferecer a eles. Também queremos que o
professor, mais do que um individuo que transmite certos conhecimentos, seja
pesquisador de sua pratica, de seu ambiente escolar para, assim, promover
uma real mudanga na aprendizagem de seus alunos e significar sua pratica
para além de aulas conteudistas.

Esse desejo, hoje, se torna possivel. Participar ativamente da
construcao do trabalho Do conto a aldravipeia — uma proposta de ampliacdo do
repertorio literario através da producdo de textos poéticos me permitiu um
crescimento profissional que ha tanto buscava. Foi possivel desafiar meus
limites e encontrar as estratégias de que necessitava para transformar ndo s6
minha pratica diante do ensino de Lingua Portuguesa, mas para ressignificar o
espacgo escolar como o lugar em que o0s saberes e os conhecimentos sao
realmente compartilhados.

A partir das experiéncias vivenciadas durante o curso de Mestrado em
Letras, do Programa ProflLetras, voltei a acreditar que um ensino de Lingua

precisa estar alicergado na leitura e na escrita, e ndo pode serapenas um



ensino de regras e normas que, muitas vezes, complicam ao invés de facilitar a
vida do estudante. Foi possivel, durante a aplicacdo do projeto de intervencéo
aqui registrado, considerar, realmente, a escola como extensdo da vida social
de meus alunos para poder valorizar sem preconceitos as variedades
linguisticas e os conhecimentos compartilhados pelas comunidades das quais
fazem parte, para depois inserir novas aprendizagens que pudessem fazer
sentido e que pudessem ser efetivamente apreendidas. Assim, a tessitura de
novas historias ndo foi apenas um desejo, mas constituiu-se em uma realidade.
Através da leitura e da escrita foi possivel tragar um novo caminho para o
ensino de Lingua Portuguesa em minhas aulas, sem as angustias muitas vezes
vivenciadas pelos alunos, por considerarem os conteudos como mera
memorizagao.

Muito ouvimos sobre a falta de leitura por parte dos alunos brasileiros,
muitas pesquisas atestam sobre a necessidade de que a leitura seja uma
atividade para o jovem em idade escolar. Outras pesquisas falam da falta de
tempo e dos eletrénicos que trazem em tempo real e mais acessivel as noticias
e as informagdes que se deseja, 0 que acaba resvalando na escola de forma
negativa. Esta é vista como um espaco retrégrado de leitura ou um espago em
que, para nao se perder o jovem leitor, utiliza-se de uma Literatura que néo
demanda uma postura mais exigente e que se enquadra numa pratica
confortavel sem provocar o leitor a questionar as bases linguisticas do texto ou
mesmo o0s varios sentidos que ele pode ter, porque assim os alunos se
interessam. Os livros didaticos também se perdem nesse emaranhado de
leituras que muitas vezes vém fragmentadas e ndo déao conta de uma leitura
significativa para o aluno.

Porém, em meio aos obstaculos encontrados pela realidade
desanimadora que nos € apresentada em nosso dia a dia e pelo olhar de
muitos, nem tanto otimista, sobre a escola e o ensino, varias foram as
descobertas durante o caminho que eu e meus alunos nos propusemos a
percorrer. Descobrimos, juntos, que € possivel gostar de leitura, que € possivel
gostar de escrever, que é possivel gostar de poesia, pois aprendemos juntos a
enxergar nas palavras suas varias dimensdes e possibilidades, e nos
encantamos ao deixar gerar delas nossas emog¢des, nossos sentimentos e,

principalmente, nossa capacidade de organiza-las em versos. Lagos foram
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estreitados a partir de uma rotina guiada e seguida com amor e
comprometimento. A autonomia de que tanto falamos foi possivel, levando os
alunos a serem responsaveis também pelos conhecimentos adquiridos. O
protagonismo tomou a cena em nossas aulas, promovendo um didlogo mais
sincero e verdadeiro entre nés, provando que o aluno e o professor sao atores
essenciais na construcdo de uma realidade que produz saberes e que nao se
intimida diante dos desafios postos.

O conformismo leva ao “estreitamento do espago da literatura na
escola e, consequentemente, nas praticas leitoras das criangas e dos jovens”
(COSSON, 2014, p. 15), por isso foi essencial para mim “retomar as rédeas” de
minha pratica e mostrar a todos que € possivel que a Literatura assuma um
protagonismo na vida de criangas e jovens. Bastou apenas que a escola
estivesse aberta para uma concepcao de leitura e de escrita produtora de
sentido, constitutiva de um dialogo com o presente, o passado e com o futuro e
que eu, como professora, me abrisse para esse aspecto também. Assim feito,
os alunos comecgaram a perceber a diferengca que tanto queriamos promover e
se envolveram por se sentirem parte desseprocesso.

O projeto gerou um impacto positivo na aprendizagem dos alunos e a
escola esta novamente receptiva para mais experiéncias. A biblioteca tornou-se
um espago visitado pelos alunos ndo so para a leitura, mas como um lugar em
que se sentem acolhidos e pertencentes. E eu pude, através das aldravias,
género que me acolheu como poeta, transmitir o meu amor pela poesia,
mostrando a todos os meus alunos, participantes desse projeto, que eles
também podem ser poetas.

E, hoje, muito mais consciente de meu papel como professora,
aproprio-me de meus conhecimentos com autonomia e protagonismo, ligdes
muito bem ensinadas pelos professores do Mestrado em Letras, ProflLetras.
Longe de pensar que n&o encontrarei obstaculos pela frente, estou pronta para

enfrentar outros desafios em prol de uma educacgéo consistente e significativa.
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Anexo J

Como é o Natal na Inglaterra? Listamos 6 tradigoes
inglesas

Dezembro é aquele més que a gente sempre aguarda com certa ansiedade. Além de ser uma
epoca de renovacao, ainda tem as festas de final de ano que sempre aproximam as pessoas e
ajudam a trazer boas energias para o proximo ano. Impossivel ndo gostar desse clima festivoque,
mesmo com fradigbes distintas, @ comum em diversos lugares do mundo. O Natal no Brasil tem
suas peculiaridades, assim como na Inglaterra. Alias, muitas das tradigbes que seguimos por aqui,
sdo de origem inglesa. E natural que existam muitas semelhancas entre as celebragdes, mas hoje
nos vamos falar sobre algumas tradigdes natalinas do nosso pais favorito: a Inglaterra, claro!

1. Diferente do Brasil, os ingleses nao festejam o Natal na virada do dia 24 para o dia 25.
As atividades tipicas do dia 24 podem ser bem variadas como ir & missa da meia noite ou
sair pelas ruas cantando musicas natalinas. Para as criangas, a noite do dia 24 é muito
importante, ja que é o momento em que elas penduram suas meias de Natal nas lareiras
para que o Papai Noel busque durante a madrugada. Também & comum que as criancas
deixem algumas guloseimas para o Papai Noel e a renas. Mas é no dia 25 que acontece
a ceia de Natal na Inglaterra, geralmente mais para o fim do dia. Essa € a hora em que
as familias se retiinem para celebrar a data e jantar na companhia de pessoas queridas.
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2. Se vocé acha que a ceia natalina é igual em todos os cantos do mundo, se
engana, Na Inglaterra, por exemplo, em comum com a nossa ceia, tem o
famaso peru de natal (turkey) como prato principal, mas como
acompanhamento, & comum servir batatas assadas ou em forma de puré,
gravy (um molho feito a partir da reducao de caldo de carne), pigs in blankets
(uma linguica assada coberta com bacon) e legumes cozidos,

3. Para a sobremesa, nada de rabanada como estamos acostumados aqui no Brasil. Na
Inglaterra, o protagonista é o Christmas Pudding, uma espécie de bolinho
recheado com frutas secas e molho de conhaque. Ele sempre esta presente na mesa de
todas as familias nessa época do ano.




4. Nao da para falar do Natal britanico sem falar dos Christmas Crackers, eles estao nas mesas das
festas natalinas, seja na celebragdo com a familia ou entdo no trabalho, O cracker é uma espécie de
bombom gigante com um presentinho e uma coroa de papel dentro. Eles ficam na mesa junto a ceia e
existe uma tradicio em que as pessoas cruzam os bragos, como se fossem abracar a si mesmas,
segurando em uma ponta do cracker enquanto a pessoa que estd ao seu lado segura a outra ponta,
formando uma corrente. Todos devem puxar as pontas juntos para ver de que lado fica o presentinho.
No geral, a lembranca sdo miudezas como um chaveiro, mas o mais importante é ndo esquecer de
colocar a coroa de papel na cabeca, pois ela € um simbolo muito importante do natal inglés.

M

5. E de praxe que no dia 25, os ingleses assistam atentos ao discurso de Natal da
Rainha, uma tradigdo britanica que acontece desde a sua coroagao.
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6. No dia sequinte do Natal, tem o Boxing Day, um dos feriados mais importantes da Inglaterra.
Estima-se que esse feriado surgiu hd muitos anos quando os chefes davam uma caixa com uma
bonificagdo a cada funcionario no dia de Natal, em forma de agradecimento pelo frabalho de um ano
fodo. Era comum que no dia apos o Natal, as pessoas saissem as ruas para fazer compras com
esse dinheiro extra. Assim originou-se 0 Boxing Day, 0 dia em que todo o comércio britnico entra em
liquidacao e vocé consegue fazer otimas compras por precos menores do que os praticados
diariamente pelo mercado,
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Anexo K
Os campos ingleses
Uma casa de pedra tradicional Péneis selvagens em Paisagem de vila rural
na vila Edale, Peak District, Exmoor, West Somerset. inglesa no inverno

Londres



117

Anexo L

Quem é Hercule Poirot?

De naclonalidace belga (embora muilos o ulgusm francés), Poirat & uma personagem extremamente extravagante, no & nada modesto, & esl
sempre se gabando da forma como Usa as suas células cinzentas. Possul um grande e belo blgode que & o que melhor o identifica, & tem
sempre uma aparéncia elegants e impecavel. O seu nome & deliberadamente absurdo, pols Hercule relembra o herdl Hercules da mitologia
(reqa, porém o detetive & um homem pequeno. O sobrenome Polrol tem origem em polreau , que em francés significa alho-porro ou verruga. O
personagem apareceu pela primeira vez em 1921, no romance "0 misterioso caso de Styles” (The mysterious affair of Styles)

Poirot & um grande f da ordem & do meltodo, dai eslar sempre Impecavelmente vestido. Chega, em ceros momentos, a ser rabugento.
Costuma dizer ao seu amigo Hastings que: "o seu crime de sonho seria reallzado com ordem & mélodo" e acredita que se houvesse um
criminoso assim, serla impossivel, Incluindo o préprie Hercule Polral, descobrir o verdadeiro culpado”.

Ao contrério dos autrs grandes detelives da Scotland Yard, Poirat diz que pode resolver um crime estando "apenas sentado na sua paltrana”.
Ele compara os seus colegas a "cdes de caca humanas”, pols eles usam as pequenas pistas no chdo, a8 peqadas e as impressdes dighals
como método de trabalho, enquanto que Poirol usa, como Unico melo, a psicologla humana & o que ele chama de "pequenas celulas
cinzentas’. Nao & um detetive de agBo, mas meramente dedulivo, que para resolver seus crimes prefere Interrogar lodos os envolvidos, porém
muitas vezes precisa investigar, a pedido de Hastings ou por extrema necessidade.

Poirot diz que & mente humana ndo tem nenhuma originalidade, pois quando um criminoso comele um crime, © seu melodo psicolégico &
sempre o mesmo, o deletive lambem acrescenta a 1ss0 o fato de “conhecer a nalureza humana”.

Nos livros de Agalha Christie, Poirat vive na Farraway Streel, 14, onde estd localzado o Florin Court, mals conhecido como Whitehaven
Mansions.
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Anexo M

A AVENTURA

DO PUDIM DE NATAL

— Sinto muitissimamente — disse M. HerculePoirot.
Foi interrompido. Nao rudemente interrompido. A interrupcao foi delicada, jeitosa,

mais persuasiva do que contraditoria.

— Por favor, ndo recuse precipitadamente, M. Poirot. Trata-se de um grave problema
de Estado. Sua cooperacao sera apreciada nos mais altosescaldes.

— Muita bondade sua — Poirot fez um aceno com a mao — mas, realmente, nio
posso fazer o que o senhor me pede. Nesta época doano...

Novamente o Sr. Jesmond o interrompeu.
— Natal — disse ele persuasivamente. — Um Natal como os de antigamente, no

campoinglés.

Hercule Poirot estremeceu. A idéia do campo inglés nesta época do ano nao o atraia.
— Um Natal bom como os de antigamente! — enfatizou o Sr.Jesmond.
— Quanto a mim, eu ndo sou inglés — disse Hercule Poirot. — No meu pais, o Natal

¢ das criancgas. O Ano Novo, sim, este noscomemoramos.

— Ah — falou o Sr. Jesmond, — mas o Natal na Inglaterra ¢ uma grande instituigdo, ¢
eu lhe garanto que em Kings Lacey o senhor o vera em sua melhor forma. O senhor podera
conhecer um velho casardo maravilhoso. Basta dizer que uma das alas data do séculoquatorze.

Novamente Poirot estremeceu. A idéia de uma mansdo inglesa do século quatorze
encheu-o de apreensdo. Ele ja sofrera, com muita freqiiéncia até, nas historicas casas de campo
da Inglaterra. Passou os olhos, com satisfa¢ao, por seu apartamento moderno e confortavel, com
aparelhos de calefag@o e os mais recentes artificios para eliminar quaisquer tipos de correntes de
ar.

— No inverno — falou com firmeza, — eu ndo saio deLondres.
— Acho que o senhor no percebeu exatamente, M. Poirot, a gravidade do assunto. —

O Sr. Jesmond deu uma rapida olhada para seu companheiro, e depois voltou-se novamente para
Poirot.

Até aquele momento, o segundo visitante de Poirot limitara-se a dizer, apenas, um
“Como vai o senhor” educado e formal. Ele estava sentado, os olhos perdidos em seus sapatos
muito bem polidos, o rosto cor de café expressando a mais profunda melancolia. Era um jovem
de vinte e trés anos no maximo, € encontrava-se, visivelmente, num estado de completo
abandono.

— Sei, sei—disse Hercule Poirot.—E claro que o assunto é grave. Japercebi, sim.

Sua Alteza merece minhas sinceras condoléncias.

— A situacdo ¢ extremamente delicada — replicou o Sr.Jesmond.



Poirot transferiu seu olhar do jovem para o seu companheiro mais velho. Se se
quisesse resumir o Sr. Jesmond em uma Unica palavra, essa palavra seria discrigdo. Tudo no Sr.
Jesmond era discreto. As roupas eram bem talhadas, mas sobrias, a voz suave e educada, que
raramente abandonava o tom agradavelmente monotono, o cabelo castanho-claro, comegando a
escassear junto das témporas, o rosto palido e sério. A impressdo de Hercule Poirot era que ele
ndo conhecera apenas um Sr. Jesmond, mas uma duzia de Srs. Jesmonds em toda a sua vida,
sendo que todos eles, mais cedo ou mais tarde acabavam dizendo a mesma frase — “uma
posicdo extremamentedelicada”.

— Apolicia—disse Hercule Poirot— também pode ser muito discreta, osenhor sabe.

O Sr. Jesmond abanou a cabega com firmeza:

— A policia, ndo. Para recuperar o... €... 0 que queremos recuperar, sera preciso,
quase que inevitavelmente, recorrer as cortes de justica, e nds sabemos muito pouca coisa. NOs
suspeitamos, mas ndo sabemos.

— O senhor merece minhas condoléncias — disse Hercule Poirotnovamente.

Se ele imaginava que suas condoléncias teriam algum significado para os dois
visitantes, enganava-se. Eles nao queriam condoléncias, queriam ajuda pratica. O Sr. Jesmond,
mais uma vez, comegou a falar sobre as delicias do Natal inglés.

— Estad em extingdo, o senhor sabe — explicou ele —, o verdadeiro Natal de
antigamente. Hoje em dia as pessoas passam-no em hotéis. Mas o Natal inglés com toda a
familia reunida, as criancas ¢ suas meias penduradas, a arvore de Natal, o peru ¢ o pudim de
passas, os fogos de Natal. O boneco de neve visto pelajanela...

Em nome da exatiddo, Hercule Poirot interveio:

— Para se fazer um boneco de neve, € necessario que se tenha neve — observou com
severidade. — E ndo é possivel fazer um pedido de neve, nem mesmo para um Natal inglés.—

Hoje mesmo estive falando com um amigo meu que trabalha no servigo de
meteorologia — explicou o Sr. Jesmond — ¢ ele me disse que ¢ muito provavel que tenhamos
neve neste Natal.

Nao foi a coisa mais acertada para se dizer. Hercule Poirot estremeceu com mais
violéncia do que todas as outras vezes.
— Neve no campo — falou. — Seria mais abominavel ainda. Uma mansao de pedra,

grande efria.

— De maneira nenhuma — replicou o Sr. Jesmond. — As coisas mudaram muito nos
ultimos dez anos. Ja tem aquecimentocentral.

— Eles tém aquecimento central em Kings Lacey? — perguntou Poirot. Pela primeira
vez pareceuhesitar.

O Sr. Jesmond se agarrou a oportunidade:
— Mas ¢ claro! E um espléndido sistema de dgua quente. Radiadores em todos os

quartos. Posso lhe garantir, meu caro M. Poirot, que Kings Lacey ¢ a personificagcdo do conforto
no inverno. Talvez o senhor até ache a casa quentedemais.

— Isto ¢ bastante improvavel — disse HerculePoirot.
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Com grande habilidade, o Sr. Jesmond mudou um pouco de assunto.

— O senhor bem percebe o terrivel dilema em que nos encontramos — disse em tom
confidencial.

Hercule Poirot assentiu com a cabeca. Na verdade, o problema nao era dos mais
felizes. Um jovem futuro potentado, filho tnico do governante de uma Nagdo estrangeira,
chegara a Londres ha umas poucas semanas. Seu pais passara por um periodo de agitacdo e
descontentamento. Embora leal ao pai, cujo modo de vida permanecera estritamente oriental, a
opinido popular era um tanto ambigua em relagdo ao jovem. Suas farras tinham sido tipicamente
ocidentais e, por causa disto, vistas com desaprovacgao.

Recentemente, no entanto, seu noivado fora anunciado. Ele deveria se casar com uma
prima do mesmo sangue. Uma jovem que, embora educada em Cambridge, tinha o cuidado de
nao demonstrar, em seu proprio pais, as influéncias sofridas no ocidente. O dia do casamento
fora anunciado e o jovem principe viajara para a Inglaterra, trazendo algumas das famosas joias
de sua casa para receberem engastes mais modernos por Cartier. Dentre elas, vinha um famoso
rubi, que fora retirado de um colar antiquado e pesadao, e ganhara uma nova aparéncia nas maos
dos famosos joalheiros. Até ai, nada de mais, mas foi entdo que aconteceu a coisa. Nao era de se
esperar que um rapaz jovem, possuidor de grande fortuna, propensdo festeira, ndo cometesse
algumas tolices do tipo mais agraddvel. Quanto a isso, ninguém teria o direito de censura-lo.
Todos imaginavam que os jovens principes devessem se divertir dessa forma. Se um principe
levasse a sua namorada do momento para um passeio a pé em Bond Street, ¢ lhe desse uma
pulseira de esmeraldas ou uma presilha de diamantes como recompensa pelo prazer que lhe
proporcionara, o fato seria visto com bastante naturalidade, correspondendo, a bem da verdade,
aos Cadillacs que seu pai, invariavelmente, dava de presente as suas dangarinas preferidas na
ocasido.

Mas o principe fora bem mais indiscreto do que isso. Lisonjeado pelo interesse da
moca, o principe lhe mostrara o famoso rubi em seu novo engaste e cometera, finalmente, a
insensatez de permitir que ela o usasse — apenas por uma noite!

O resultado foi curto e triste. A moga se retirara da mesa de jantar para empoar o
rosto. Passou-se o tempo. Ela ndo voltou. Saira do restaurante por uma outra porta e, desde
entdo, sumira no espago. O fato mais importante e tragico é que o rubi em seu novo engaste
desaparecera com ela.

Estes eram os fatos que nao podiam ser tornados publicos sem as mais calamitosas
conseqiiéncias. O rubi era mais do que um rubi, era um objeto historico de grande significado
para seu possuidor, e as circunstancias de seu desaparecimento eram tais, que qualquer
publicidade indevida traria conseqiiéncias politicas da maior gravidade.

O Sr. Jesmond ndo era do tipo de expor estes fatos em linguagem simples. Ele os
embrulhava, por assim dizer, num monte de verbosidade. Quem era exatamente o Sr. Jesmond,
Hercule Poirot ndo sabia. Conhecera outros Srs. Jesmonds ao longo de sua carreira. Se ele

pertencia ao Ministério do Interior, ao Ministério de Relagdes Exteriores, ou a algum outro
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ramo do servico publico, isto ndo estava explicito. Ele agia no interesse do pais. O rubi tinha
que serrecuperado.

M. Poirot, de acordo com a delicada insisténcia do Sr. Jesmond, era o homem capaz
de recupera-lo.
— Talvez... sim — admitiu Poirot — mas as informagdes s3o tdo poucas. Sugestao...

suspeita... ndo € muito para secomegar.
— Ora, Monsieur Poirot, tenho certeza de que o caso ndo esta além de sua capacidade.
Ah, deixedisso.

— Nem sempre eu resolvotudo.
Mas isso era falsa modéstia. O tom de voz de Poirot indicava claramente que, quando

ele assumia uma missao, era quase sinonimo de ser bem sucedido.
— Sua Alteza ¢ muito jovem — acrescentou o Sr. Jesmond. — Seria triste se toda a
sua vida fosse arruinada por uma simples tolice cometida najuventude.

Poirot olhou com bondade para o abatido rapaz.
— A juventude ¢ que ¢ o tempo certo de se fazer pequenas loucuras — disse para

encoraja-lo — e, em se tratando de um jovem comum, ndo tem muita importancia. O bondoso
papai, este paga; advogado da familia, este o ajuda a se desembaracar dos inconvenientes;
quanto ao jovem, este aprende por experiéncia propria, e tudo acaba bem. J& na sua posi¢do, ai
sim, fica verdadeiramente dificil. Seu casamento seaproxima...

— E isso. E exatamente isso. — Pela primeira vez, as palavras jorravam da boca do
rapaz. — Ela ¢ muito, muito séria, o senhor entende? Ela leva a vida a sério. Em Cambridge, ela
adquiriu muitas idéias bastante sérias. E preciso que haja educagiio em meu pais. E preciso que
haja escolas. E preciso que haja diversas coisas. Tudo em nome do progresso, entende, da
democracia. Nada vai ser, diz ela, como no tempo de meu pai. Naturalmente ela imaginava que
eu iria me divertir em Londres, mas ndo me meter em escandalos. Nao! O escandalo ¢ que me
preocupa. Veja o senhor que este rubi ¢ muito, muito famoso. Ha toda uma historia por detras
dele. Muito derramamento de sangue — muitasmortes!

— Mortes — disse Hercule Poirot, pensativo. Olhou para o Sr. Jesmond. — Espero
que ndo chegue atanto.

O Sr. Jesmond fez um barulho estranho, como o de uma galinha que havia decidido
por um ovo e depois mudou deidéia.
— Nao, ndo, realmente — falou, parecendo um tanto afetado. — Nao existe a menor

hipotese, tenho certeza, de nada destetipo.

— O senhor ndo pode ter certeza — replicou Hercule Poirot. — Alguém esta de posse
do rubi no momento, mas pode haver outras pessoas desejando possui-lo, € que ndo se
prenderiam a detalhes, meuamigo.

— Realmente ndo creio — voltou o Sr. Jesmond, parecendo mais afetado do que
nunca — que devamos entrar em especulagdes deste tipo. Seria bastanteindcuo.

— Quanto a mim — disse Hercule Poirot, subitamente se tornando deveras
estrangeiro —, eu examino todas as possibilidades, como ospoliticos.

O Sr. Jesmond olhou para ele com ar de davida. Readquirindo o dominio de si, falou:

— Bem, entdo estd combinado, M. Poirot? O senhor ird a KingsLacey?



— E como explicarei minha presenca 14? — perguntou Hercule Poirot.

O Sr. Jesmond sorriu confiantemente.
— Isto, creio eu, pode ser arranjado com facilidade — falou. — Posso lhe garantir que
tudo parecera bastante natural. O senhor achara os Laceys encantadores. Gentedeliciosa.

— E o senhor ndo esta me enganando quanto ao aquecimentocentral?

— Nao, ndo, de maneira nenhuma — o Sr. Jesmond parecia deveras ofendido. —
Tenho certeza que o senhor tera todo oconforto.
— Tout confort moderne — murmurou Poirot para si mesmo, como quem se recorda

de alguma coisa. — Eh bien, euaceito.

II

A temperatura na longa sala de estar de Kings Lacey estava confortavelmente em
torno de vinte e trés graus, enquanto Hercule Poirot conversava com a Sra. Lacey, perto de uma
das grandes janelas com pinazios. A Sra. Lacey ocupava-se com umas costuras. Mas ela nao
estava fazendo o petit point e nem bordando flores sobre a seda. Ao invés disso, parecia estar
entretida na prosaica tarefa de dar bainha em uns panos de prato. Enquanto costurava, falava
com voz macia e cheia de reminiscéncias, que Poirot achavaencantadora.

— Espero que o senhor goste de nossa festa de Natal, M. Poirot. E s6 para a familia, o
senhor sabe. Minha neta, um neto com um amigo, Bridget, minha sobrinha-neta, Diana, uma
prima, ¢ David Welwyn, um velho amigo. Apenas uma reunido de familia. Mas Edwina
Morecombe me disse que era isso o que o senhor realmente queria ver. Um Natal como os de
antigamente. Ninguém poderia ser mais antiquado do que ndés! Meu marido, o senhor sabe, vive
completamente no passado. Ele gosta que tudo seja exatamente como era quando ele tinha doze
anos, ¢ costumava vir passar as férias aqui. — Ela sorriu para si mesma. — As mesmas coisas
de sempre, a arvore de Natal ¢ as meias penduradas, e a sopa de ostras e o peru — dois perus,
um cozido e outro assado — e o pudim de passas com o anel e o emblema de solteirdo, e tudo o
mais que tem la dentro. Hoje em dia ndo se pode mais por a moeda de seis pence, porque elas ja
ndo sdo feitas apenas de prata. Mas todas as outras velhas sobremesas, as ameixas de Elvas e as
ameixas de Carlsbad e as améndoas e passas, frutas cristalizadas e gengibre. Céus, eu mais
pareco um catalogo do Fortnum eMason.

— A senhora estimula meus sucos gastricos, Madame. — Imagino que amanha a noite
teremos todos uma tremenda indigestdo — disse a Sra. Lacey. — As pessoas ndo estdo mais
acostumadas a comer tanto, ndo éverdade?

Foi interrompida pelos altos gritos de risadas vindas do lado de fora. Ela deu uma
olhadela.
— Nao sei o que estao fazendo 14 fora. Brincando de alguma coisa, suponho. Osenhor

sabe, eu sempre tive muito receio que esses jovens se aborrecessem com este nosso Natal. Mas
acontece justamente o oposto. Ja meus proprios filhos, um rapaz e uma moga, costumavam ser

um tanto sofisticados quanto ao Natal. Diziam que tudo bobagem e muita confusdo, e que seria
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muito melhor irmos dangar num hotel qualquer. Mas a geracdo mais nova parece achar tudo isso
incrivelmente divertido. Além do mais — acrescentou a Sra. Lacey, com senso pratico — esses
meninos € meninas estdo sempre com fome, nao é verdade? Acho que eles passam fome na
escola. Afinal de contas, todo mundo sabe que criangas dessa idade comem tanto quanto trés
homens fortes.

Poirot riu e falou:

— Foi muita bondade sua e de seu marido, Madame, terem me incluido desta forma
numa festafamiliar.

— E um prazer para nés dois, posso lhe garantir — disse a Sra. Lacey. — E se o
senhor achar Horace um pouco mal-humorado — prosseguiu — nao repare. Ele € assim mesmo,
o senhorentende.

Seu marido, o Coronel Race, realmente dissera o seguinte:
— Nao consigo entender por que voc€ quis convidar esse maldito estrangeiro para se

intrometer aqui em nossa festa de Natal. Por que ele ndo veio em outra ocasido qualquer? Nao
suportoestrangeiros!Estacerto,estacerto,foiEdwinaMorecombequemquistrazé-lo.O que ele tem a
ver com ela, € isso o que eu gostaria de saber. Por que ela quis convida-lo para o Natal?

— Porque vocé sabe muito bem — respondera a Sra. Lacey — que Edwina sempre vai
aClaridge’s.

O marido lhe langara um olhar penetrante edissera:
— Vocé nao tem nada em mente, tem,Em?

— Alguma coisa em mente? — disse Em, arregalando os olhos muito azuis. — E
claro que ndo. Por que haveria deter?

O velho Coronel Lacey deu uma risada profunda e estrondosa.

— Eu ndo ponho a minha mao no fogo por vocé, Em — falou. — Quando vocé
aparenta maior inocéncia, ai sim, ¢ que tem alguma coisa emmente.

Revolvendo estas idéias na cabeca, a Sra. Lacey prosseguiu:

— Edwina disse que talvez o senhor pudesse nos ajudar... Nao sei bem como, mas cla
disse que o senhor foi muito util para uns amigos dela num... num caso semelhante ao nosso.
Eu... bem, talvez o senhor ndo saiba do que eu estoufalando.

Poirot olhou-a para que ela tivesse animo. A Sra. Lacey tinha quase setenta anos, era
firme como uma rocha, o cabelo com a alvura da neve, faces rosadas, olhos azuis, um nariz
ridiculo e queixo determinado.

— Se eu puder ajudar em alguma coisa, ficarei muito contente em fazé-lo — disse

Poirot. — Trata-se, se ndo me engano, de uma paixao desagradavel de umamoga.

A Sra. Lacey assentiu.

— Exatamente. O extraordindrio ¢ que eu queria... bem, que queria falar com o senhor
sobre o caso. Afinal de contas, o senhor ¢ um perfeito estranho...

— E estrangeiro — acrescentou Poirot, de modocompreensivo.
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— Exato — concordou a Sra. Lacey — mas talvez isso facilite de alguma forma.
Enfim, Edwina parecia pensar que o senhor talvez pudesse saber qualquer coisa... como direi...
qualquer coisa de util a respeito desse jovem DesmondLee-Wortley.

Poirot fez uma pausa para admirar a engenhosidade do Sr. Jesmond ¢ a facilidade com
que se utilizara de Lady Morecombe para levar adiante seus proprios objetivos.

— Ele ndo tem, se ndo me engano, uma reputacdo muito boa, esse rapaz — comegou
eledelicadamente.

— Th, mas ndo tem mesmo! Uma péssima reputacdo! Mas para Sarah, isso de nada
adianta. Nunca adianta, ndo ¢ verdade, dizer as mogas que os homens tém ma reputagdo. S6
serve... sO serve paraincita-las.

— A senhora tem toda a razdo — respondeuPoirot.

— No meu tempo — prosseguiu a Sra. Lacey — (Céus, mas ha tanto tempo atras!)
costumavamos ser alertadas, o senhor entende, a respeito de certos rapazes e, ¢ claro, isto
apenas aumentava nosso interesse por eles, e se alguém conseguisse dangcar com um deles, ou
ficar a s6s num canto escuro — ela sorriu. — E por isso que ndo deixo Horace fazer nada de que
ele gostaria.

— Diga-me — falou Poirot — o que exatamente apreocupa?

— Nosso filho foi morto na guerra — disse a Sra. Lacey. — Minha nora morreu
quando Sarah nasceu, de forma que ela sempre viveu conosco ¢ nés a educamos. Talvez nossa
educagdo ndo tenha sido muito sensata — ndo sei. Mas sempre achamos que deviamos lhe dar a
maior liberdadepossivel.

— Mas isto ¢ desejavel, creio eu — disse Poirot. — E preciso dangar conforme o
ritmo damusica.

— Exato — concordou a Sra. Lacey, — era isso o que eu sentia. E, ¢ claro, as mocgas
de hoje realmente fazem este tipo decoisa.

Poirot olhou-a com ar indagador.

— Nao sei como se diz ao certo — falou a Sra. Lacey — mas acho que Sarah se
juntou a esses grupinhos que freqiientam bares. Ela ndo vai a festinhas de danca, ¢ nem quis
entrar na sociedade como debutante, nada disso. Pelo contrario, ela tem dois quartos bastante
desagradaveis em Chelsea, proximo ao rio, e usa essas roupas engracadas que elasgostam de
usar, com meias pretas ou de um verde berrante. Meias bastante grossas. (Eu sempre acho que
devem ser muito espinhentas!) E ela sai sem tomar banho e sem pentear o cabelo.

— (Ca, c’est tout & fait naturelle — disse Poirot. — E a moda atual. Depois elas a
abandonam.

— Sim, sei disso — concordou a Sra. Lacey. — E nem eu me preocuparia com este
tipo de coisa. Mas ela se apegou a esse tal de Desmond Lee-Wortley, o senhor entende, e a
reputacdo dele ¢ realmente detestavel. Ele vive, mais ou menos, com o dinheiro de jovens
abastadas. E elas parecem ficar doidinhas por ele. Ele quase, quase casou com a jovem Hope,

mas a familia dela conseguiu tutela judicial ou coisa do género. Isto ¢ o que Horace quer fazer, é
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claro. Mas ndo acho que seja uma boa idéia, M. Poirot. Quer dizer, eles fugiriam juntos para a
Escocia, ou Irlanda, ou Argentina, ou qualquer outro lugar, ¢ 1a se casariam ou viveriam juntos
do mesmo jeito. E embora isto possa parecer desprezo pela justica ¢ tudo o mais — bem, isto
nao resolve o caso no final, ndo é verdade? Principalmente se vier um bebé. Ai a gente tem que
ceder e permitir que se casem. E depois, quase sempre vem o divorcio com dois ou trés anos de
casados, assim me parece. E ai a mocga volta para casa e, passados um ou dois anos, ela se casa
com um homem t3o bom, quase magante, e se ajeita. Mas tudo isso € particularmente triste, €
minha impressdo, quando existe um filho, porque ndo ¢ a mesma coisa ser criado por um
padrasto, por melhor que ele seja. Nao, acho que seria muito melhor se se fizesse como no meu
tempo. Quero dizer, o primeiro rapaz por quem a gente se apaixonava era sempre indesejavel.
Eu me lembro de ter ficado perdidamente apaixonada por um rapaz chamado — como era
mesmo o nome dele? — que estranho, ndo lembro o primeiro nome dele de maneira nenhuma!
Tibbitt era o sobrenome. O jovem Tibbitt. Meu pai, é claro, mais ou menos expulsou-o de nossa
casa, mas ele costumava ser convidado para as mesmas festas, e nds dangadvamos juntos. E as
vezes conseguiamos escapar e ir la fora, ou alguns amigos combinavam piqueniques para nos
dois irmos juntos. E claro que era tudo muito emocionante e proibido, e noés nos divertiamos
demais. Mas também ndo chegdvamos... bem, ndo chegdvamos a extremos, como essas meninas
de hoje. Sendo assim, depois de um tempo os Srs. Tibbitts desapareciam. E quer saber de uma
coisa? Quando eu o vi, quatro anos depois, fiquei espantada tentando imaginar o que eu jamais
poderia ter visto nele! Me pareceu um rapaz tdo chato. Espalhafatoso, o senhor entende. E uma
conversa muitodesinteressante.

— As pessoas sempre acham que sua juventude foi melhor do que a dos outros —
falou Poirot, um tantogravemente.

— Sei disso — retrucou a Sra. Lacey. — E repetitivo, nio é mesmo? Nio devo ser
repetitiva. Mas, mesmo assim, eu ndo quero que Sarah, uma menina realmente muito querida, se
case com Desmond Lee-Wortley. Ela e David Welwyn, que esta aqui conosco, sempre foram
tdo amigos, sempre gostaram tanto um do outro, que nos realmente desejavamos, Horace ¢ eu,
que eles se casassem quando crescessem. Mas ¢ claro que, agora, ela o acha aborrecido e esta
completamente apaixonada porDesmond.

— Eu ndo entendo muito bem, Madame — disse Poirot. — Ele esta aqui agora,
hospedado nesta casa, esse tal de DesmondLeeWortley?

— Isto foi arranjo meu — explicou a Sra. Lacey. — Horace queria proibi-la de vé-lo a
todo custo. Mas ¢ claro, pois no tempo de Horace o pai ou responsavel teria ido a casa do rapaz
com um chicote! Horace queria, a todo custo, proibi-lo de freqiientar nossa casa e proibir Sarah
de vé-lo. Eu disse a ele que esta era uma atitude totalmente errada. “Nao”, falei. “Vamos
convida-lo. Ele passara o Natal aqui, junto com toda a familia”. Meu marido, ¢ claro, disse que
eu estava maluca! Mas eu falei: “De qualquer forma, querido, vamos tentar. Vamos deixar que
ela o veja em nosso ambiente e em nossa casa, vamos ser agradaveis e educados e pode ser que,

entdo, ele se torne menos interessante paraela!”
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— Eu acho, como se costuma dizer, que a senhora tem coisa na cabeca, Madame —
disse Poirot. — Acho seu ponto de vista muito sensato. Mais sensato do que o de seumarido.

— Bem, espero que seja — disse a Sra. Lacey com ar de duvida. — Parece que ainda
ndo esta dando certo. Mas, € claro, ele esta aqui ha apenas dois dias. — Uma covinha apareceu
subitamente em sua face enrugada. — Vou lhe confessar uma coisa, M. Poirot. Eu mesma nao
consigo deixar de gostar dele. Nao quero dizer que eu gosto dele realmente, racionalmente, mas
perceboocharmedele,sim. Ah,ecomo!EuconsigoveroqueSarahvénele. Mas sou uma mulher
bastante velha, e tenho muita experiéncia para saber que ele ndo presta mesmo. Mesmo que eu
aprecie de fato sua companhia. Embora ache — acrescentou a Sra. Lacey, um pouco
desejosamente, — que ele tenha alguns aspectos positivos. Ele perguntou se poderia trazer a
irma para cd, o senhor sabe. Ela foi operada e estava no hospital. Ele disse que ela ficaria tdo
triste de passar o Natal numa enfermaria e perguntou se seria muito incomodo trazé-la para ca.
Disse que levaria todas as refeicdes dela no quarto e tudo o mais. Bem, para dizer a verdade,
acho que foi muita bondade dele, o senhor ndo acha, M. Poirot?

— Demonstra uma consideracdo — respondeu Poirot, pensativo — destoante de seu
carater em geral.

— Ah, ndo sei. E possivel se ter afeicdo pela familia e, a0 mesmo tempo, se aproveitar
de uma moga rica. Sarah vai ser muito rica, o senhor sabe, ndo sé pelo que nés vamos deixar
para ela — o que, ¢ claro, ndo sera muito porque a maior parte do dinheiro, juntamente com a
casa, ficara para Colin, meu neto. Mas a mde dela era uma mulher muito rica, e Sarah herdara
todo o dinheiro quando completar vinte e um anos. Ela ainda estd com vinte. Nao, acho mesmo
que foi bondade de Desmond se preocupar com a irma. E ele ndo mentiu, ndo disse que ela era
nenhuma maravilha. Ela ¢é taquigrafa, eu imagino — trabalha como secretaria em Londres. E ele
foi fiel a palavra, realmente leva as refei¢des para ela. Nem sempre, é claro, mas quase sempre.
De forma que eu acho que ele tem alguns aspectos positivos. Mas mesmo assim — disse a Sra.
Lacey com grande determinagdo, — ndo quero que Sarah se case comele.

— Pelo que ouvi — disse Poirot — seria um terriveldesastre.

— Osenhorachaqueseriapossivelnosajudardealgumaforma?—perguntouaSra.

Lacey.
— Achoqueépossivel,sim—respondeuPoirot,—masnaogostariadeprometer
demais. Porque os Desmond Lee-Wortleys da vida sdo inteligentes, Madame. Mas ndo se

desespere. E possivel, talvez, se fazer um pouquinho. De qualquer forma, usarei de todos os
meus recursos, nem que seja para apenas demonstrar minha gratidio por me haver convidado
para as festividades natalinas. — Passou os olhos em torno de si. — E ndo deve ser muito facil
programar festividades natalinas nos dias de hoje.

— Nao, nd2o ¢ mesmo — suspirou a Sra. Lacey. Inclinou-se para frente. — O senhor
sabe, M. Poirot, qual ¢ realmente meu sonho... o que eu adorariater?

— Mas diga,Madame.
— Eu simplesmente adoraria ter um bangald simples e moderno. Nao, talvez nao

exatamente um bangald, mas uma casinha moderna, facil de administrar, construida em algum
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lugar deste parque aqui, e viver nela, com uma cozinha absolutamente moderna ¢ sem
corredores compridos. Tudo facil esimples.

— E uma idéia muito pratica,Madame.

— Nao é muito pratica para mim — retrucou a Sra. Lacey. — Meu marido adora esta
casa. Ele ama morar aqui. Ele ndo liga que seja ligeiramente desconfortavel, ndo liga para as
inconveniéncias e detestaria viver numa casinha moderna noparque.

— Entao a senhora se sacrifica aos seus desejos?

A Sra. Lacey seaprumou.

— Nao considero isso um sacrificio, M. Poirot — respondeu. — Casei com meu
marido com o propoésito de fazé-lo feliz. Ele tem sido um bom marido para mim, e eu tenho sido
feliz durante todos estes anos, e desejo lhe darfelicidade.

— Entao a senhora continuara morando aqui — dissePoirot.

— Na verdade ndo ¢ tdo desconfortavel — replicou a Sra.Lacey.
— Nao, ndo — disse Poirot, apressadamente. — Pelo contrario, ¢ extremamente

confortavel. Seu aquecimento central e sua agua para o banho sdo a propriaperfeigao.

— Gastamos um bocado de dinheiro para tornar esta casa confortavel — explicou a
Sra. Lacey. — Conseguimos vender alguma terra. Livre de embaragos, acho que ¢ assim que
eles dizem. Felizmente ndao d& para ser vista desta casa, do outro lado do parque. Um terreno
realmente feio, sem vista bonita, mas conseguimos um bom preco. De forma que fizemos todos
os melhoramentospossiveis.

— Mas ¢ o servico, Madame?

— Ah, bem, ele apresenta menos dificuldades do que o senhor poderia imaginar. E
claro que ndo se pode esperar um atendimento como se costumava ter. Vém diversas pessoas da
aldeia. Duas mulheres de manha, outras duas fazem o almoco ¢ lavam a louca, ¢ mais umas
outras a tarde. Existem muitas pessoas querendo trabalhar algumas horas por dia. E claro que,
no Natal, temos muita sorte. A querida Ross sempre vem no Natal. Ela é uma cozinheira
maravilhosa, de primeira classe realmente. Ela se aposentou ha cerca de dez anos, mas sempre
vem nos ajudar em alguma emergéncia. E temos, também, o queridoPeverell.

— Seumordomo?

— E. Ele ¢ aposentado e mora numa casinha perto da do jardineiro, mas é tio
devotado, e insiste em vir nos servir no Natal. Na verdade eu fico apavorada, M. Poirot, porque
ele ¢ tao velho e tdo trémulo que eu tenho certeza que se ele carregar qualquer coisa mais
pesada, vai deixar cair. E uma verdadeira agonia olhar para ele. E o coragdo dele também ja ndo
estd muito bom, de forma que eu tenho medo que ele se exceda. Mas ficaria terrivelmente
ofendido se ndo o deixasse vir. Ele gagueja e engasga e faz ruidos desaprovadores quando vé o
estado em que se encontra nossa prataria, ¢ nos trés dias que passa aqui tudo volta a ficar
maravilhoso. E. Ele ¢ um amigo querido e leal. — Ela sorriu para Poirot. — Entdo, veja o
senhor, estamos todos preparados para um feliz Natal. E um Natal branco, também —
acrescentou, olhando para a janela. — Estd vendo? Estd comecando a nevar. Ah, as criancas

estdao entrando. O senhor precisa conhecé-las, M.Poirot.
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Poirot foi apresentado com a devida cerimdnia. Primeiro a Colin ¢ Michael, o neto em
idade escolar e seu amigo, rapazes simpaticos de quinze anos, um moreno e outro louro. Depois
a prima deles, Bridget, uma menina de cabelos pretos, mais ou menos da mesma idade, ¢ com
enorme vitalidade.

— E esta ¢ minha neta Sarah — disse a Sra.Lacey.

Poirot olhou para Sarah com algum interesse. Era uma moca atraente, com uma mecha
de cabelos ruivos; suas maneiras lhe pareceram atrevidas e um pouco rebeldes, mas
demonstrava afei¢ao verdadeira pelaavo.

O Sr. Lee-Wortley vestia uma camisa de malha e uma calga preta e justa, de jeans; o
cabelo era um tanto longo, e nao dava para saber ao certo se ele fizera a barba naquela manha.
Contrastando com ele, havia um rapaz apresentado como David Welwyn, sério e calmo, de
sorriso agradavel, e visivelmente viciado em agua e sabdo. Havia um outro membro do grupo,
uma moga bonita de olhar profundo, apresentada como Diana Middleton.

Trouxeram o chd. Uma refeicdo completa com bolinhos assados cm chapa, paes-de-
minuto, sanduiches e trés tipos de bolo. Os mais jovens do grupo apreciavam o cha. Finalmente
chegou o Coronel Lacey, observando em tom evasivo:

— Ei, cha? Ah, sim, ocha.

Recebeu sua xicara de cha das maos da mulher, serviu-se de dois bolinhos, deu um
olhar de aversdo a Desmond Lee-Wortley e sentou-se o mais longe dele possivel. Era um
homem grande, com sobrancelhas espessas e rosto vermelho, curtido pelo tempo. Parecia mais
um agricultor do que o senhor damansao.

— Comegou a nevar — falou. — Vai ser mesmo um Natal branco.

Depois do cha, o grupo sedispersou.

— Espero que resolvam brincar com os gravadores agora — disse a Sra. Lacey a
Poirot. Olhou o neto com prazer, enquanto este saia da sala. Seu tom de voz parecia dizer
“Agora as criangas vao brincar com seus soldadinhos.” — Eles s@o tremendamente técnicos, ¢
claro, e dao extrema importancia atudo.

Os meninos ¢ Bridget, no entanto, resolveram ir até o lago para ver se o gelo ja
permitia que se patinasse.

— Eu acho que poderiamos ter patinado hoje de manha — disse Colin. — Mas o
velho Hodgkins disse que ndo. E ele sempre ¢ terrivelmentecuidadoso.

— Vamos dar uma volta, David — disse Diana Middleton, com vozmacia.

David hesitou por meio minuto, os olhos fixos nos cabelos vermelhos de Sarah. Ela
estava de pé ao lado de Desmond Lee-Wortley, segurando o brago do rapaz e olhando seu rosto.
— Esta bem — disse David Welwyn — vamos, sim.
Diana escorregou a mao rapidamente pelo brago de David, e sairam em direcdo ao

jardim.
! — Que tal irmos também, Desmond? — perguntou Sarah. — Esta terrivelmente
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abafado aqui dentro.
— E quem quer andar? — disse Desmond. — Eu vou buscar o carro. Iremos até o

Speckled Boar beber algumacoisa.

Sarah hesitou um instante antes de dizer:
— Vamosaté o White Hart, no Market Ledbury. E muito maisdivertido.

Embora por motivo algum do mundo Sarah transformasse isso em palavras, ela
rejeitava instintivamente a idéia de ir ao bar local com Desmond. De alguma forma, aquilo nao
pertencia a tradi¢ao de Kings

Lacey. As mulheres de Kings Lacey jamais freqiientaram o bar do Speckled Boar.
Sarah tinha a sensacdo obscura de que, indo 14, deixaria o Coronel Lacey e sua mulher em ma
situagdo. E por que ndo? — teria dito Desmond Lee-Wortley. Num momento de exasperacao
Sarah sentiu que ele deveria saber por que ndo! Nao se devia aborrecer velhinhos tdo queridos
como o vovo e a querida Em, a ndo ser em caso de necessidade. Na verdade, eles tinham sido
extremamente bondosos permitindo que ela levasse sua propria vida, sem entender nem um
pouquinho por que ela preferia morar em Chelsea daquela maneira, mas aceitando o fato. E
claro que aquilo era coisa de Em. O avo nem hesitaria em aprontar o maiorrebuligo.

Sarah nao se iludia em relag@o a atitude do avo. Ela sabia que ndo fora pelo avo que
Desmond tinha sido convidado para Kings Lacey. Fora por Em, e Em era muito querida, como
sempre tinha sido.

Quando Desmond saiu para buscar o carro, Sarah enfiou a cabeca na sala de estar.
— Nos vamos dar um pulo em Market Ledbury — falou. — Vamos beber alguma

coisa no WhiteHart.

Havia um ligeiro desafio em seu tom de voz, mas a Sra. Lacey ndo pareceu perceber.
— Muito bem, querida — disse. — Tenho certeza de que irdo se divertir. David e

Diana foram dar uma volta. Fico tdo contente. Eu realmente acho que foi uma idéia brilhante de
minha parte ter convidado Diana para vir aqui. Que tristeza ficar viiva tdo jovem — apenas
vinte e dois anos — espero que ela se case logo,logo.

Sarah langou-lhe um olhar cortante.
— O que vocé esta pretendendo,Em?

— E um pequenino plano — respondeu a Sra. Lacey alegremente. — Acho que ela é
ideal para David. E claro que sei que ele estava terrivelmente apaixonado por vocé, Sarah
querida, mas vocé ndo serve para ele e creio que ele ndo ¢ seu tipo. Mas ndo quero que ele
continue infeliz, e acho que Diana combina muito bem comele.

— Que grande alcoviteira vocé ¢, Em — disseSarah.

— Sei disso — retrucou a Sra. Lacey. — As velhas sempre sao alcoviteiras. Diana ja
gosta imensamente dele, creio eu. Vocé ndo acha que ela seria perfeita paraele?

— FEu ndo diria isso — respondeu Sarah. — Acho Diana extremamente... bem,
profunda demais, séria demais. Acho que David ficaria entediado se se casasse comela.

— Bem, veremos — disse a Sra. Lacey. — De qualquer maneira, vocé ndo quer casar
com ele, ndo équerida?



— Nao mesmo — respondeu Sarah rapidamente, ¢ acrescentou de subito: — Vocé
realmente gosta de Desmond, ndo gosta,Em?

— Tenho certeza de que ele € muito simpatico — respondeu a Sra.Lacey.

— O vovo ndo gosta dele.

— E nem vocé€ poderia esperar que gostasse, poderia? — disse a Sra. Lacey
sensatamente. — Mas ouso dizer que ele cedera assim que se acostumar com a idéia. Vocé€ ndo
deve apressa-lo, Sarah querida. Os velhos custam muito a mudar de idéia, e seu avd é deveras
obstinado.

— Nao me importo com o que vovo pense ou diga — replicou Sarah. — Eu vou me
casar com Desmond quando eu quiser!

— Eu sei, querida, eu sei. Mas procure ser realista. Seu av0 poderia criar uma série de
problemas, vocé sabe disso. Vocé ndo ¢ maior ainda. Daqui a um ano vocé podera fazer o que
quiser. Espero que Horace tenha mudado de idéia muito antesdisso.

— Vocé esta do meu lado, ndo esta, querida? — perguntou Sarah. Jogou os bragos em
volta do pescoco da avo e deu-lhe um beijoafetuoso.

— Quero que vocé seja feliz — disse a Sra. Lacey. — Ah! La estd o seu jovem
trazendo o carro. Sabe, eu gosto dessas calcas bem apertadas que os rapazes usam hoje em dia.
Sao tao elegantes... s6 que, € claro, realcam os joelhospontudos.

E mesmo, pensou Sarah, os joelhos de Desmond eram pontudos ¢ ela nunca percebera
isso antes...

— Va, minha querida, edivirta-se.

Viu a neta se encaminhar para o carro e depois, lembrando-se de seu convidado
estrangeiro, dirigiu-se para a biblioteca. Ao chegar 14, viu que Hercule Poirot tirava uma
agradavel soneca e, sorrindo para si mesma, atravessou o vestibulo e foi para a cozinha
conferenciar com a Sra. Ross.

— Vamos, beleza — disse Desmond. — Sua familia estava criando caso porque vocé
vai a um bar? Eles vivem ha anos atras da realidade, ndo émesmo?

— E claro que ndo estavam criando caso nenhum — respondeu Sarah asperamente, ao
entrar nocarro.

— Que idéia foi essa de trazer esse estrangeiro para ca? Ele é detetive, ndo é? O que é
que tem aqui para eledescobrir?

— Ah, mas ele ndo veio como profissional, Edwina Morecombe, minha madrinha,
perguntou se ele podia vir. Acho que ele ja se aposentou ha muitotempo.

— Ele parece uma carroga quebrada, bem velha — disseDesmond.

— Ele queria ver um Natal inglés tradicional, creio eu — disse Sarah vagamente.
Desmond sorriuzombeteiramente.
— Um monte de baboseiras, esse negocio todo. Nao sei como ¢ que vocé agiienta.

Sarah jogou os cabelos vermelhos para tras e levantou seu queixinhoagressivo.
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— Eu me divirto! — respondeu Sarah.

— Nao € possivel, baby. Vamos acabar com isso amanha. Vamos para Learborough,

ou para qualquer outro lugar.

— Nao posso fazerisso.

— Por quendo?

— Ah, eles ficariammagoados.

— A, caramba! Vocé sabe que ndo gosto desta porcaria sentimental6ide einfantil.

— Bem, talvez ndo, mas... — Sarah desmoronou. Elapercebeu, com sensagdo de
culpa, que esperava com verdadeira ansiedade as comemoracdes do Natal. Ela gostava da
movimentacao toda, mas tinha vergonha de admiti-lo a Desmond. Por um momento ela desejou
que Desmond nao tivesse vindo no Natal. Era muito mais divertido ver Desmond em Londres
do que em casa.

Enquanto isso, os meninos e Bridget voltavam do lago, ainda discutindo seriamente os
problemas da patinacao. Os flocos de neve continuavam a cair e, olhando-se para o céu, poder-
se-ia profetizar que dentro em breve haveria neve pesada.

— Vai nevar a noite toda — disse Collin. — Aposto com vocés que na manha de
Natal teremos uns sessenta centimetros deneve.

A perspectiva era agradavel.

— Vamos fazer um boneco de neve — disseMichael.

— Nossa! — exclamou Colin. — Eu nio fago um boneco de neve desde... bem, desde
que eu tinha uns quatroanos.

— Nao acho que seja assim tao facil de fazer — disse Bridget. — Quer dizer, é
preciso saberfazer.

— Poderiamos fazer a efigie do M. Poirot — acrescentou Colin. — A gente bota um
bigodao preto. Tem um la no bau defantasias.

— Eu ndo entendo, sabe — disse Michael, pensativo — como € que o M. Poirot podia
ser detetive. Nao vejo como ele podia sedisfargar.

— E mesmo — concordou Bridget, — e niio d4 para imaginar ele com uma lente,
procurando pistas e medindopegadas.

— Tive uma idéia — disse Colin. — Vamos fazer uma encenagao paraele!

— O que ¢ que vocé quer dizer com encenagdo? — perguntouBridget.

— Bem, preparar um crime paraele.

— Que idéia brilhante! — exclamou Bridget. — Vocé quer dizer um corpo na neve —
esse tipo decoisa?

— Exatamente. Ele se sentiria em casa, ndo € mesmo?

Bridget deu umarisadinha.

— Nunca pensei que eu pudesse chegar atanto.



— Se nevar — disse Colin, — teremos um ambiente perfeito. Um corpo ¢ pegadas —
teremos que combinar tudo cuidadosamente, apanhar um dos punhais do vovo e fazer um pouco
de sangue.

Deram uma parada e, esquecidos da neve que caia rapidamente, iniciaram uma
discussdoanimada.

— Tem uma caixa de tinta 14 na velha sala de aula. Poderiamos preparar um pouco de
sangue — carmesim, euacho.

— Carmesim ¢ muito rosado, eu acho — discordou Bridget. — Tem que ser um pouco
mais puxado para omarrom.

— Quem vai ser o corpo? — perguntouMichael.

— Eu! — respondeu Bridgetrapidamente.

— Ah, essa ndo — disse Colin. — A idéia foiminha.

— Nio, nio e nio — retrucou Bridget, — tem que ser eu. Tem que ser uma menina. E
mais emocionante. Bela menina estendida morta sobre aneve.

— Bela menina! Ah-ha — disse Michaelzombando.

— Além do mais, meu cabelo € preto — acrescentouBridget.

— E dai?

— Bem, ¢ que sobressai na neve, e ai eu visto meu pijamavermelho.

— Se vocé usar pijama vermelho, as manchas de sangue ndo vao aparecer — disse
Michael, com espirito pratico.

— Mas causa tanto efeito na neve — disse Bridget, — e ¢ enfeitado de branco, onde
poderia ficar o sangue. Nao vai ser 6timo? Vocés acham que ele vai acreditarmesmo?

— Vai sim, se nos capricharmos — disse Michael. — Vamos fazer as suas pegadas na
neve ¢ as de uma outra pessoa indo até o corpo e voltando — um homem, ¢ claro. Ele ndo vai
quererdesmancha-las,eaindovaisaberquevocénaoestamortadeverdade. Vocésnaoacham
— Michael parou subitamente, atingido por uma idéia. Os outros olharam para ele. — Vocés
nao acham que ele pode ficar chateado com abrincadeira?

— Ah, eu acho que ndo — respondeu Bridget, de otimismofacil.

— Tenho certeza que ele vai entender que fizemos a brincadeira s6 para diverti-lo.
Uma espécie de trote deNatal.

— Acho que ndo deveriamos fazer no dia de Natal — disse Colin pensativo. — Acho
que vovo ndo ia gostarmuito.

— Um dia depois do Natal, entdo — disseBridget.

— Esta bem — concordouMichael.

— E nos teremos mais tempo, também — prosseguiu Bridget. — Afinal de contas,
temos muito o que fazer. Vamos dar uma olhada nas coisas que a gente vaiusar.

Correram para dentro da casa.
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A noite foi bem movimentada. Azevinho e visco foram trazidos em grande
quantidade, e uma arvore de Natal foi feita numa das extremidades da sala de jantar. Todos
ajudaram a decora-la, a arrumar os ramos de azevinho atras dos quadros e a pendurar o visco
num lugar adequado dovestibulo.

— Nunca pensei que ainda existisse coisa tao arcaica — murmurou Desmond a Sarah,
com ar dedeboche.

— Sempre fizemos isso — respondeu Sarah, nadefensiva.

— Belaexplicagao!

— Ora, ndo seja enjoado, Desmond. Eu achodivertido.

— Sarah, minha boneca, ndo épossivel!

— Bem, pode ser que ndo, mas de certa forma euacho.

— Quem vai enfrentar a neve para ir a Missa do Galo? — perguntou a Sra. Lacey, aos

vinte minutos para ameia-noite.

— Eu ndo — disse Desmond. — Venha ca,Sarah.

Segurando o braco da moga, Desmond levou-a para a biblioteca e foram para junto do gravador.

__Tudo tem limites, querida — disse Desmond. — Missa do Galo!

___E sim — disse Sarah. — E mesmo.
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Vestindo os casacos ¢ pisando firme no chao, quase todos os demais sairam, em meio a muita risada. Os dois meninos,

David e

Diana, se dispuseram a caminhar durante dez minutos, com a neve caindo, até a igreja.
As risadas foram sumindo na distancia.
— Missa do Galo! — exclamou o Coronel Lacey, bufando. — Nunca fui a Missa do

Galo em minha juventude! Missa, essa é boa! Carolice, isso sim! Oh, perddo, M.Poirot.

Poirot fez um aceno com a mao.
— Esta tudo bem. Nao se preocupecomigo.
— As missas matinais s3o suficientes para todo mundo, diria eu — acrescentou o

Coronel. — Como as missas das manhas de domingo. “Escutai os anjos cantando” e todos os
belos hinos de Natal. E depois a ceia de Natal. Isso ¢ o bastante, nao ¢, Em?

— E, querido — respondeu a Sra. Lacey. — Isto é o que nos fazemos. Mas os jovens
gostam de missa da meia-noite. E acho mesmo muito bom que eles queiramir.

— Sarah e aquele sujeito ndo quiseram ir.
— Bem, querido, acho que vocé estd enganado — disse a Sra. Lacey. — Sarah, vocé

bem sabe, queria ir, embora nao quisesseadmitilo.

— Nao entendo como ela se preocupa com a opinido daquelesujeito.
— Ela ¢ realmente muito jovem — disse a Sra. Lacey placidamente. — O senhor vai

se deitar, M. Poirot? Boa noite. Espero que durmabem.

— E a senhora, Madame? Nao vai se deitarainda?
— Daqui a pouquinho — respondeu a Sra. Lacey. — Tenho que encher as meias, o

senhor sabe. Ah, eu sei que ja sdo todos praticamente adultos, mas eles realmente gostam das
meias. A gente faz umas brincadeirinhas! Coisa tola, mas sempre serve para alegrar umbocado.

— A senhora trabalha demais para tornar esta casa feliz no Natal — disse Poirot. —
Meuscumprimentos.

Poirot levou a mao dela a seus labios, de maneira cortés.
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— Ha — grunhiu o Coronel Lacey quando Poirot saiu. — Um tipo um tanto
rebuscado. Ainda assim ... ele parece gostar devocé.

A Sra. Lacey sorriu para ele.
— Vocé reparou, Horace, que eu estou debaixo de um visco? — perguntou, com o

decoro de uma menina de dezenoveanos.

Hercule Poirot entrou em seu quarto. Era bastante grande, equipado com radiadores.
Ao se encaminhar para sua imponente cama, observou um envelope em cima do travesseiro.
Abriu-o e retirou um pedaco de papel. Era uma mensagem escrita com letras tremidas e

maiusculas:

“NAO COMA NENHUM PEDACO DO PUDIM DE PASSAS.
UMA PESSOA QUE LHE QUER BEM.”

Hercule Poirot olhou a mensagem fixamente. Levantou as sobrancelhas. —

Enigmatico — murmurou — e altamenteinesperado.

v

A ceia de Natal comegou as duas horas da tarde, e foi um verdadeiro banquete.
Enormes toras de madeira crepitavam alegremente na grande lareira, ¢ mais alto que o crepitar
elevava-se a babel de muitas linguas falando ao mesmo tempo. A sopa de ostras havia sido
consumida, dois enormes perus tinham chegado ¢ saido, meras carcagas da forma anterior. E
agora, o momento sublime, o pudim de Natal foi servido com toda pompa. O velho Peverell, as
maos e os joelhos trémulos devido a fraqueza de seus oitenta anos, ndo permitia que ninguém
além dele o trouxesse. A Sra. Lacey permanecia sentada, pressionando as maos em nervosa
apreensdo. Em algum Natal, tinha certeza, Peverell cairia morto. Tendo que escolher entre
deixa-lo cair morto ou ferir seus sentimentos a tal ponto que ele talvez preferisse estar morto a
vivo, até o momento preferira a primeira alternativa. Numa bandeja de prata, o pudim de Natal
repousava em sua gloria. Um pudim do tamanho de uma grande bola de futebol, com um ramo
de azevinho espetado como uma bandeira triunfante e gloriosas chamas vermelhas e azuis ao
seu redor. Ouviram-se aplausos e exclamagoes de “Oh!,Ah!”.

Uma coisa a Sra. Lacey fizera: convencera Peverell a colocar o pudim a sua frente
para que ela pudesse servir, ao invés de ele ir passando ao redor da mesa para que cada um se
servisse. Suspirou de alivio quando o pudim foi depositado em seguranca a sua frente. Os pratos
foram passando rapidamente, as chamas ainda lambendo ospedagos.

— Faga um desejo, M. Poirot — gritou Bridget. — Faga um desejo antes que a chama
se apague. Depressa, vozinho,depressa.

A Sra. Lacey se recostou com um suspiro de satisfacdo. Em frente de cada um havia
um pedaco com a chama ainda acesa. Houve um siléncio momentaneo em toda a mesa, todos

desejando com fervor.



Ninguém pode perceber a expressdo um tanto curiosa do rosto de M. Poirot, enquanto
ele examinava o pedago de pudim em seu prato. “Ndo coma nenhum pedago do pudim de
passas.” Que significado poderia ter tdo sinistra recomendagdo? Nao podia haver nada de
diferente entre o seu pedago do pudim de passas e os dos demais! Suspirando ao se reconhecer
desconcertado — e Hercule Poirot jamais gostou de se reconhecer desconcertado — apanhou a
colher e o garfo.

— Calda de acgucar, M.Poirot?
Poirot serviu-se consideravelmente de calda de agucar.
— Surrupiou meu melhor conhaque outra vez, hein, Em? — disse o Coronel, bem-

humorado, da outra extremidade da mesa. A Sra. Lacey piscou paraele.

— A Sra. Ross insistia em usar o melhor conhaque, querido — falou. — Diz ela que
tudo dependedisso.

— Bem,bem—disseoCoronelLacey,—Natalsdtemosumavezporano,eaSra.

Ross ¢ uma excelente pessoa. Excelente pessoa e excelente cozinheira.
— E ¢ mesmo — concordou Colin. — Este pudim de passas esta divino. Mmmm. —

Encheu a boca comdeleite.

Gentilmente, quase com escriipulos, Hercule Poirot atacou seu pedaco de pudim.
Comeu uma enorme colherada. Estava delicioso! Investigou com o garfo. Bridget, a sua
esquerda, veio em sua ajuda. Alguma coisa retiniu de leve em seu prato.

— O senhor ganhou alguma coisa, M. Poirot — disse ela. — Nem imagino o que seja,
Poirot destacou um pequenino objeto de prata das passas que se agarravam aele.

— Th!—disseBridget—éoemblemadesolteirdo!M.Poirotganhouoemblemade

solteirdo.
Hercule Poirot mergulhou o pequeno botdo de prata no vaso-dededos colocado ao lado

de seu prato, para tirar as migalhas do pudim.
— Muito bonitinho —observou.
— Quer dizer que o senhor vai ficar solteiro, M. Poirot — explicou Colin

prestativamente.

— Ja era de se esperar — disse Poirot com gravidade. — Sou solteiro ha muitos e
muitos anos e € pouco provavel que mude de status agora. Ah, jamais diga dessa agua nao
beberei — disse Michael. — Eu li outro dia no jornal que um sujeito de noventa e cinco anos se
casou com uma moga de vinte edois.

— Vocé me estimula — disse HerculePoirot.

O Coronel Lacey soltou uma exclamagao subita. Seu rosto tornouse rubro e levou as
maos a boca.

— Raios a partam, Emmeline — urrou, — por que vocé deixou a cozinheira por vidro
no pudim?

— Vidro?! — exclamou a Sra. Lacey,atonita.

O Coronel Lacey retirou o material cortante da boca.
— Poderia ter quebrado um dente — resmungou. — Ou ter engolido esta droga e

ficado comapendicite.

Mergulhou o pedaco de vidro no vaso-de-dedos, lavou-o e depois levantou-o.
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— Meu santo Deus! — exclamou. — E uma pedra vermelha caida de um daqueles
broches de fantasia. — Segurou-a noalto.

— O senhor mepermite?

Com muito cuidado, Poirot esticou-se na frente de seu vizinho, retirou a pedra dos
dedos do Coronel Lacey e examinou-a atentamente. Conforme dissera o dono da casa, era uma
enorme pedra vermelha, da cor de um rubi. Girando a pedra, Poirot percebeu que suas facetas
brilhavam. Em algum lugar da mesa, uma cadeira foi empurrada abruptamente, e depois voltou
a posicaoanterior.

— Fiu! — assoviou Michael. — Que estranho se ela fosseverdadeira.
— Talvez seja verdadeira — disse Bridget,esperangosamente.
— Ora, nao seja idiota, Bridget. Puxa, um rubi deste tamanho valeria milhares e

milhares ¢ milhares de libras. Nao ¢ mesmo, M.Poirot?

— Valeria mesmo — respondeuPoirot.

— Mas o que eu ndo consigo entender — interrompeu a Sra. Lacey, — ¢ como ele foi
parar dentro dopudim.

— Uau!—exclamouColin,entretidocomaultimacolherada.—Euganheioporco.
Nao € justo.
Bridget cantou imediatamente:
— Colin ganhou o porco! Colin ganhou o porco! Colin ¢ o porco guloso ebeberrao.
— Eu tirei o anel — disse Diana, em voz alta eclara.
— Sorte a sua, Diana. Vocé vai se casar antes de todosnos.
— Eu tirei o dedal — lamentou-seBridget.
— Bridget vai ficar para tia— cantaram os dois meninos. — Bridget vai ficar paratia.
— Quem tirou o dinheiro? — perguntou David. — Tem uma moeda verdadeira de dez

shillings, de ouro, no pudim. Eu sei. A Sra. Ross mecontou.
— Acho que sou eu o felizardo — disse Desmond Lee-Wortley.
Os dois vizinhos do Coronel Lacey ouviram-nomurmurar:

—E, tinha queser.
— E eu também ganhei um anel — disse David. Olhou para Diana. — Que

coincidéncia, naoé?

As risadas prosseguiram. Ninguém percebeu que Poirot, assim como quem esta
pensando em outra coisa, havia displicentemente guardado a pedra em seu bolso.

As tortas de frutas e as sobremesas de Natal seguiram-se ao pudim. Depois, os mais
velhos do grupo se retiraram para uma merecida sesta, antes da cerimdnia do cha e do acender
das luzes da arvore de Natal. Hercule Poirot, no entanto, ndo tirou sua soneca. Ao invés disso,
encaminhou-se para a enorme ¢ antiquada cozinha.

— Serd que me permitem — perguntou, correndo os olhos e sorrindo, — que eu
felicite a cozinheira pela espléndida refei¢ao que acabo desaborear?

Houve um momento de pausa, e entdo a Sra. Ross aproximou-se de maneira
imponente. Era uma mulher gratda, de constituicdo nobre e dignidade teatral de uma duquesa.
Duas mulheres magras e grisalhas estavam mais adiante, na copa, lavando os pratos, ¢ uma
moga de cabelos louro-palido caminhava de 14 para ca, entre a copa e a cozinha. Mas estas,

nitidamente, apenas obedeciam ordens. A Sra. Ross era a rainha do setor deculindria.
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— Alegra-me o senhor ter gostado, sir — dissegraciosamente.

— Gostado! — gritou Hercule Poirot. Com um gesto extravagantemente estrangeiro,
levou sua propria maos aos labios, beijou-a e jogou o beijo para o teto. — A senhora é um
génio, Sra. Ross! Um génio! Jamais provara eu comida tdo maravilhosa. A sopa de ostras — fez
um barulho expressivo com os labios — e o recheio. O recheio de nozes do peru, este foi para
mim uma experiénciatnica.

— Bem,eengracadoqueosenhordigaisso,sir—falouaSra.Ross,graciosamente.
— E uma receita muito especial, a do recheio. Me foi dada por um mestre-cuca austriaco com

quem trabalhei ha muitos anos. Mas o resto — acrescentou — ndo passa da simples e boa
cozinhainglesa.

— E existe algo melhor? — indagouPoirot.
— E muita bondade sua dizer isso, sir. E claro que, sendo o senhor estrangeiro, talvez

preferisse o estilo do continente. Nao que eu nao saiba preparar pratos do continentetambém.

— Tenho certeza, Sra. Ross, que a senhora seria capaz de executar qualquer coisa!
Mas a senhora deve saber que a cozinha inglesa — a boa cozinha inglesa, ndo a que se encontra
em hotéis ou restaurantes de segunda classe — ¢ muito apreciada pelos gourmets do continente,
e, se ndo me engano, no inicio do século dezenove enviaram uma expedicao especial a Londres,
que mandou um relatério para a Franca falando das maravilhas dos pudins ingleses. “Nao existe
nada no género na Franga”, escreveram. “Vale a pena fazer a viagem até Londres nem que seja
sO para provar as variedades e delicias dos pudins ingleses”. E acima de todos os pudins —
prosseguiu Poirot, ja enlevado num tipo de rapsodia — esta o pudim de passas de Natal, como o
que saboreamos hoje. Foi feito em casa, ndofoi?

— Mas ¢ claro, sir. Eu mesma o fiz, seguindo minha proépria receita de muitos e
muitos anos. Quando vim para ca, a Sra. Lacey disse que havia encomendado um pudim numa
loja de Londres. Nao, Madame, falei, foi muita bondade sua, mas nenhum pudim comprado
pronto se compara ao feito em casa. Veja bem — disse a Sra. Ross, entusiasmando-se com a
arte do assunto — que ele ndo foi feito muito antes do dia de ser comido. Um bom pudim de
Natal tem que ser feito semanas antes, para poder apurar o gosto. Quanto mais tempo antes,
dentro de limites, melhor ele fica. Lembro-me agora que, quando eu era crianga e iamos a igreja
aos domingos, esperavamos pela coleta que comegava assim: “Despertai, 6 Senhor, nés Vos
imploramos”, porque esta coleta era o sinal, por assim dizer, de que os pudins deveriam ser
feitos naquela semana. E eram sempre feitos. Havia a coleta no domingo, e naquela semana,
com toda certeza, minha mae fazia os pudins de Natal. E assim ¢ que deveria ter sido este ano.
Mas, na verdade, o pudim foi feito ha apenas trés dias, um dia antes do senhor chegar. No
entanto, mantive o velho costume. Todas as pessoas da casa vieram até a cozinha, deram uma
mexida no pudim e fizeram um desejo. E um velho costume, sir, e ndo me desligodele.

— Muito interessante — disse Hercule Poirot. — Muito interessante. Quer dizer que
todos estiveram nacozinha?

— Sim, senhor. O jovem cavalheiro, a Srta. Bridget e o rapaz de Londres que estd
hospedado aqui, ¢ a irma dele, e o Sr. David e a Srta. Diana — Sra. Middleton, melhor dizendo.

Todos deram uma mexida,sim.
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— Quantos pudins a senhora fez? Soeste?
— Nao, sir, fiz quatro pudins. Dois grandes e dois pequenos. O outro pudim grande eu

pretendia servir no dia de Ano Novo, e os pequenos eram para o Coronel ¢ a Sra. Lacey, quando
estiverem sozinhos, sem o resto dafamilia.

— Entendo, entendo — dissePoirot.
— A bem da verdade, sir — disse a Sra. Ross — os senhores comeram o pudim errado

no almogo.

— O pudim errado? — Poirot franziu a testa. — Comoassim?
— Bem, sir, nés temos uma forma grande de Natal. Uma forma de louca com o

desenho de azevinhos e viscos na base e sempre cozinhamos nela o pudim do dia de Natal. Mas
houve um acidente muito desagradavel. Hoje de manha, quando Annie estava tirando a forma da
prateleira da despensa, ela escorregou, a forma caiu e se quebrou. Bem, sir, ¢ claro que eu nao
poderia servi-lo, ndo ¢ mesmo? Podia ter alguns cacos. Entdo tivemos que servir o outro — o do
dia de Ano Novo, que estava numa vasilha lisa. Tem um formato bonito, mas nao ¢ tao
decorativa quanto a forma de Natal. Na verdade ndo sei aonde vamos conseguir outra forma
daquela. Ninguém faz mais nada daquele tamanho. E tudo muito miudinho. Ora, basta dizer que
nao se consegue mais comprar um prato para café da manha onde caibam de oito a dez ovos e o
bacon. Ah, as coisas ndo sdo mais como antigamente.

— Nao mesmo — disse Poirot. — Mas hoje foi diferente. Este Natal foi igualzinho
aos Natais de antigamente, ndo éverdade?

A Sra. Ross suspirou.
— Bem, alegra-me que o senhor diga isso, sir, mas ¢ claro que ndo tive a mesma ajuda

que costumava ter. Ajuda especializada, entende? Essas meninas de hoje — ela baixou
ligeiramente a voz — elas se esforgam e tém boa vontade, mas ndo foram treinadas, sir, se o
senhor meentende.

— E,ostemposmudam—disseHerculePoirot.—Eutambémficoumpoucotriste,

as vezes.
Estacasa,sir—prosseguiuaSra.Ross—émuitograndeparaapatroaco

Coronel, o senhor sabe. A patroa sabe disso. Viver apenas num canto, como eles fazem, nio ¢ a
mesma coisa. A casa so ganha vida no Natal, quando a familia se reune.

— E a primeira vez, creio eu, que o Sr. Lee-Wortley e a irmi vémaqui?

— E sim, sir. — Uma nota de ligeira reserva se insinuou na voz da Sra. Ross. — Ele ¢

muito gentil, mas, bem... ¢ um amigo um pouco estranho para a Srta. Sarah, de acordo com
nossas idéias. Mas, que fazer? Em Londres tudo ¢é diferente! E uma pena que a irma dele esteja
tao mal. Fez uma operagdo. Ela parecia estar bem no dia em que chegou, mas naquele mesmo
dia, depois que todos mexeram o pudim, ela teve uma recaida e estad de cama até agora. Acho
que se levantou logo depois da operacdo. Ah, esses médicos de hoje, eles mandam a gente para
fora do hospital antes mesmo da gente conseguir se firmar sobre as pernas. Ora, a esposa do
meu propriosobrinho...

E a Sra. Ross iniciou uma longa e espirituosa fabula sobre tratamento hospitalar,
segundo seus parentes, comparando-a desfavoravelmente com a consideracdo que costumava

ser dispensada aos doentes em outrasépocas.

138



Como era seu dever, Poirot se compadeceu dela.
— Resta ainda — falou — agradecer-lhe pela refeicdo suntuosa e requintada. A

senhora permite um pequeno reconhecimento de minhaapreciagao?
Uma nota novinha de cinco libras foi empurrada da mao de Poirot para a da Sra. Ross,
que disse negligentemente:

— O senhor ndo precisava fazer isto,sir.
— Eu insisto. Euinsisto.
— Bem, ¢ muita bondade sua, sir. — A Sra. Ross aceitou o tributo, como era sua

obrigacdao. — E eu lhe desejo, sir, um Natal muito feliz e um Préspero Ano Novo.

v

O dia de Natal acabou como costuma acabar a maioria dos dias de Natal. Acenderam a
arvore, serviram um espléndido bolo de Natal na hora do cha, que foi recebido com alegria, mas
consumido com moderac¢ao. Houve um jantar frio.

Tanto Poirot como seus anfitrides recolheram-se cedo.

— Boa noite, M. Poirot — disse a Sra. Lacey. — Espero que tenha sedivertido.

— Foi um dia maravilhoso, Madame, maravilhoso.

— O senhor estd muito pensativo — observou a Sra.Lacey.

— Fago consideragdes sobre o pudiminglés.

— Serad que talvez estivesse um pouco pesado? — perguntou a Sra. Lacey,

delicadamente.

— Nao, ndo, ndo sdo consideragdes gastrondmicas. Considero seusignificado.

— E tradicional, é claro — disse a Sra. Lacey. — Bem, boa noite, M. Poirot, e nio
sonhe demais com pudins de Natal ¢ tortas defrutas.

— E — murmurou Poirot ao se despedir. — Néo deixa de ser um problema, este
pudim de passas do Natal. Existe nele algo que ndo compreendo de maneira nenhuma. —
Abanou a cabeca de modo irritado. — Bem...veremos.

Depois de algumas preparagdes, Poirot se deitou, mas nao para dormir.
Sua paciéncia foi recompensada umas duas horas depois. A porta de seu quarto foi

aberta gentilmente. Sorriu de si para si. Era exatamente como ele pensou que seria. Sua mente
se voltou, por pouco tempo, para a xicara de café que lhe fora entregue por Desmond
LeeWortley, com toda polidez. Logo depois, quando Desmond virou de costas, Poirot pos a
xicara na mesa por alguns instantes. Depois pegoua de novo, aparentemente, ¢ Desmond teve a
satisfacdo, se aquilo era satisfacdo, de vé-lo tomar o café até a ultima gota. Mas um breve
sorriso levantou o bigode de Poirot, enquanto ele refletia que uma outra pessoa, e nao ele,
deveria estar dormindo um sonoprofundo.

— O jovem e simpatico David — disse Poirot de si para si — ele estd preocupado,
infeliz. Nao lhe fard mal algum dormir um sono realmente profundo. E agora, o que vai

acontecer?
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Ele estava completamente imovel, respirando de maneira regular, sugerindo
ocasionalmente, mas muito de leve., um ronco.

Alguém se aproximou da cama e curvou-se sobre ele. Entdo, satisfeito, este alguém
virou-se de costas ¢ foi até a penteadeira. O visitante examinava os pertences de Poirot, muito
bem arrumados sobre o movel, a luz de uma pequenina lanterna. Os dedos examinaram a
carteira de dinheiro, abriram gentilmente as gavetas, ¢ depois passaram a vasculhar os bolsos
das roupas de Poirot. Finalmente, o visitante aproximou-se da cama e, com extrema cautela,
escorregou a mao sob o travesseiro. Ao retirar a mao, permaneceu um ou dois minutos parado,
sem saber bem o que fazer em seguida. Andou pelo quarto olhando seus enfeites, entrou no
banheiro contiguo, de onde saiu logo depois. Entdo, com uma ligeira exclamagdo de
desapontamento, retirou-se doquarto.

— Ah — disse Poirot, num sussurro. — Ficou desapontado. Sim, sim, seriamente
desapontado. Ora! Imaginar, entdo, que Hercule Poirot esconderia alguma coisa onde vocé
pudesse encontrar. — Depois, virando-se para o outro lado, dormiu empaz.

Na manha seguinte, foi acordado por batidas leves e insistentes em sua porta.

— Oui est 1a? Entre,entre.
A porta se abriu. Sem respiragdo, o rosto vermelho, Colin estava de pé no limiar da

porta. Atras dele estava Michael.

— Monsieur Poirot, MonsieurPoirot.
— Sim? — Poirot sentou-se na cama. — Ja € o café da manha? Ah, ndo. E vocé,

Colin. O quehouve?

Por um momento, Colin ficou sem fala. Parecia estar sob grande impacto emocional.
A bem da verdade, fora a visdo da touca de dormir usada por Hercule Poirot que lhe afetara
momentaneamente os orgaos da fala. Logo depois conseguiu se controlar edisse:

— Eu acho ... M. Poirot, o senhor poderia nos ajudar? Aconteceu uma coisaterrivel.

— Aconteceu alguma coisa? Mas oqué?

— E... ¢ Bridget. Ela esté 14 fora na neve. Eu acho... ela nio se move e nem diz nada...
Oh, é melhor o senhor ir ver pessoalmente. Estou com muito medo... ela pode estarmorta.

— O qué? — Poirot jogou de lado as cobertas. — Mademoiselle Bridget...morta!

— Acho... acho que alguém a matou. Tem... tem sangue e... oh, venha, porfavor!

— Mas ¢é claro. Mas ¢ claro. Irei nesteminuto.

Com grande habilidade, Poirot enfiou os pés no sapato e vestiu um casaco forrado de

pele sobre o pijama.

— Estou indo — falou. — Irei neste minuto. Vocés acordaram o restante dacasa?
— Nao. Nao, até¢ agora nao falamos com ninguém além do senhor. Achei que seria

melhor. Vovo e vovo ainda ndo se levantaram. O café esta sendo servido la embaixo, mas ndo
falei nada com Peverell. Ela — Bridget — esta do outro lado da casa, perto do terragco e da
janela dabiblioteca.

— Entendo. Mostrem-me o caminho. Eu vouatras.

Virando-se de costas para esconder um sorriso de satisfagdo, Colin desceu as escadas
na frente de todos. Sairam pela porta lateral. A manha era limpida e o sol ainda ndo estava
acima do horizonte. Nao nevava no momento, mas nevara bastante durante a noite e, por toda

parte, havia um tapete intacto de neve espessa. O mundo parecia muito puro e branco e belo.
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— Ali! — disse Colin sem f6lego. — Eu... bem... ali! — Apontoudramaticamente.

A bem da verdade, a cena era um tanto dramatica. A poucos metros de distancia,
Bridget estendia-se na neve. Usava um pijama escarlate e um agasalho de 13 branca sobre os
ombros. O agasalho de 12 branca estava manchado de carmesim. A cabeca estava virada de lado
e escondida pela massa de seus negros cabelos, espalhados. Um dos bracos estava debaixo de
seu corpo, o outro estendido, os dedos da mao cerrados e, surgindo de bem do centro da mancha
carmesim, o cabo de uma grande faca do Curdistdo que o Coronel Lacey mostrara a seus
convidados nada mais nada menos do que no dia anterior.

— Mon Dieu! — exclamou M. Poirot. — Parece coisa de teatro. Michael emitiu um
ligeiro ruido de riso abafado. Colin pos-se a falarrapidamente.

— Eu sei — disse ele. — Bem... de alguma forma ndo parece real, ndo ¢? Mas o
senhor estd vendo estas pegadas? Acho que ndo deveriamosdesmancha-las.

— Ah, sim, as pegadas. Nao, devemos ter cuidado para ndodesmancha-las.

— Foi o que pensei — disse Colin. — Por isso ¢ que ndo deixei ninguém chegar perto

dela antes do senhor vir até aqui. Achei que o senhor saberia o quefazer.
Mesmo assim — disse Hercule Poirot, rapidamente — em primeiro lugar temos que
ver se ela ainda estd viva! Nao ¢ mesmo?

— Bem... sim... € claro — disse Michael, um pouco em dtvida, — mas sabe, nds
pensamos ... quer dizer, ndogostariamos...

— Ah, vocés sio prudentes! Leram historias de detetives. E da maior importancia que
ndo se mexa em nada e que o corpo permaneca como estad. Mas ainda ndo podemos ter certeza
de que se trata de um corpo, ou podemos? Afinal de contas, embora a prudéncia seja admiravel,
os sentimentos humanos vém em primeiro lugar. Temos que pensar no médico, ndo é mesmo,
antes de pensarmos napolicia.

— Ah, sim. E claro — disse Colin, ainda um poucodesconcertado.
— Nos apenas achamos... quer dizer... achamos que deviamos chamar o senhor antes

de qualquer coisa — disse Michael,apressadamente.

— Entao fiquem vocés dois aqui — disse Poirot. — Vou pelo outro lado para nao
desmanchar as pegadas. Pegadas excelentes, ndo ¢ mesmo, muito bem delineadas. Pegadas de
um homem e de uma menina indo para o local onde ela se encontra. E depois as pegadas do
homem volta, mas as da menina —nao.

— Devem ser as pegadas do assassino — disse Colin, o félegocontido.
— Exatamente — disse Poirot. — As pegadas do assassino. Um pé longo e estreito,

com um sapato caracteristico. Muito interessante. E facil, creio eu, de reconhecer. Sim, estas
pegadas serdo muitoimportantes.

Nesse momento, Desmond Lee-Wortley saiu de casa com Sarah, e se juntaram ao

grupo.
— Que diabo vocés estao fazendo aqui? — perguntou de maneira um tanto teatral.—
O que houve? Santo Deus, o que ¢ aquilo? Pa... parece...
— Exatamente — disse Hercule Poirot. — Parece um assassinato, ndo ¢ mesmo?

Sarah ficou boquiaberta, depois langou um olhar rapido e suspeito aos doismeninos.
— O senhor quer dizer que alguém matou a garota... como ¢ mesmo o nome dela. —

Bridget? — perguntou Desmond. — Quem quereria mata-la?Inacreditavel!
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— Existem muitas coisas inacreditaveis — disse Poirot. — Principalmente antes do
café, nao ¢ mesmo? E o que diz um dos classicos de vocés. Seis coisas impossiveis antes do
café da manha. — E acrescentou: — Por favor esperem aqui, todosvocés.

Fez a volta cuidadosamente, aproximou-se de Bridget e curvou-se sobre o corpo
durante alguns instantes. Colin e Michael ja se sacudiam todos, por causa do riso contido. Sarah
juntou-se a eles, murmurando:

— O que ¢ que vocés andaram aprontando?

— Bridget, amiga velha — sussurrou Colin. — Ela ndo esta maravilhosa? Nem um
movimentozinho!

— Nunca vi nada tdo morto como Bridget parece estar agora — sussurrou Michael.

Hercule Poirot levantou-se denovo.

— Que coisa mais terrivel — disse. Sua voz demonstrava uma emogao inexistente até
aquelemomento.

Dominados pelo riso, Michael e Colin viraram-se de costas. Com voz sufocada,
Michael perguntou:

— O que... 0 que vamos fazeragora?
— S6 hd uma coisa a fazer — disse Poirot. — Temos que chamar a policia. Sera que

um de vocés poderia telefonar, ou preferem que eu ofaca?

— Eu acho — disse Colin, — eu acho... o que ¢ que vocé acha,Michael?
— E — disse Michael — acho que esta na hora de acabar a brincadeira. — Deu um

passo adiante. — Pela primeira vez aparentava inseguranga. — Mil desculpas — falou, —
espero que o senhor ndo fique muito zangado. Foi... bem... foi uma espécie de brincadeirinha de
Natal, o senhor entende. No6s achamos que... bem, achamos que poderiamos encenar um crime
para o senhor.

— Acharam que poderiam encenar um crime para mim? Quer dizer que entdo que...
entaoisso...

— E apenas um espetaculo que criamos — explicou Colin, — Para... para que o
senhor se sentisse a vontade,entende?

— Ah — disse Hercule Poirot. — Compreendo. Pregaram-me um primeiro-de-abril,
ndo ¢ isso? Mas acontece que hoje ndo é primeiro de abril, € vinte e seis dedezembro.

— Acho que, na verdade, ndo deveriamos ter feito isso — disse Colin, — mas... mas...
o senhor nao ficou muito zangado, ficou, M. Poirot? Pronto, Bridget — gritou ele, — pode se
levantar. Vocé ja deve estar quasecongelada.

A figura na neve, entretanto, ndo se moveu.
— Estranho — disse Hercule Poirot — ela ndo parece estar ouvindo vocés. — Olhou

para os dois com ar pensativo. — Vocés disseram que ¢ uma brincadeira? Vocés tém certeza de
que ¢ brincadeira?

— Ora, ¢ claro — disse Colin, pouco a vontade. — Nos... ndés nao queriamos fazer
nada demais.

— Mas entdo por que Mademoiselle Bridget ndo selevanta?

— Nao faco a menor idéia — disseColin.
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— Vamos, Bridget — disse Sarah com impaciéncia. — Nao fique ai deitada que nem
uma boba.
— Sentimos muito mesmo, M. Poirot — disse Colin, apreensivo. — Milperddes.

— Nao precisam ficar se desculpando — disse Poirot, num tompeculiar.
— O que o senhor quer dizer? — Colin olhou-o fixamente. Virouse de novo. —

Bridget! Bridget! O que ¢ que esta havendo? Por que ela ndo se levanta? Por que fica ladeitada?

Poirot fez um sinal para Desmond.

— O senhor, Sr. Lee-Wortley. Venha ca.

Desmondaproximou-se.

— Tome o pulso dela — disse Poirot.

Desmond Lee-Wortley abaixou-se. Tocou o brago, o pulso.

— Nao tem pulso... — arregalou os olhos para Poirot. — O brago delaesta duro.
Santo Deus, ela esta morta mesmo!

Poirot confirmou com a cabega.

— Sim, ela esta morta. Alguém transformou esta comédia emtragédia.

— Alguém —quem?

— Existem varias pegadas indo e vindo. Pegadas extremamente semelhantes as que o

senhor fez neste minuto, Sr. Lee-Wortley, para vir atéaqui.

Desmond Lee-Wortley girou o corpo.
— Que diabo... O senhor estd me acusando? A MIM? O senhor estd maluco? Por que

cargas d’dgua eu iria matar essagarota?
— Ah... porqué? Eu posso imaginar...vejamos...

Abaixou-se, e gentilmente abriu os dedos enrijecidos da mao fechada da menina.
Desmond perdeu a respiracao. Olhava fixamente para baixo sem acreditar. Na palma

da mao da menina morta estava o que parecia ser um imenso rubi.

— E aquele trogo que estava dentro do pudim! —gritou.

— E — perguntou Poirot. — Temcerteza?

— Claro queé.

Com um movimento rapido, Desmond se abaixou e tirou a pedra vermelha da mao de

Bridget. — O senhor ndo deveria ter feito isso — disse Poirot, com um ar de reprovacdo. —
Nao se deve mexer emnada.

— Eu ndo mexi no corpo, mexi? Mas esta coisa poderia... poderia se perder ¢ ¢ uma
evidéncia. O mais importante é fazer com que a policia chegue aqui o mais rapido possivel. Vou
telefonarimediatamente.

Fez a volta e disparou em dire¢do a casa. Sarah veio rapidamente para o lado de

Poirot.
— Eundoentendo—murmurouela.Seurostoaparentavaumapalidezmortal. —Eu

nao entendo. — Segurou o brago de Poirot. — O que o senhor quis dizer com... com aquele
negocio das pegadas?

— Veja com seus proprios olhos,Mademoiselle.
As pegadas que iam e vinham do corpo eram iguais as que iam e saiam do lado de
Poirot.

— O senhor quer dizer... que foi Desmond?Bobagem!
Subitamente, o barulho de um carro cortou o ar limpido. Todos se voltaram. Viram
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nitidamente o carro se afastando numa velocidade incrivel, e Sarah o reconheceu.
— E Desmond — falou. — E o carro de Desmond. Ele... ele deve ter ido buscar a

policia ao invés detelefonar.

Diana Middleton saiu de casa correndo e se juntou a eles.
— O que houve? — gritou, quase sem folego. — Desmondentrou
em casa voando. Disse qualquer coisa a respeito de Bridget ter sido assassinada,

comecou a sacudir o telefone, mas estava mudo. Disse que a Unica coisa a fazer era pegar o
carro e ir até a policia. Por que apolicia?...

Poirot fez um gesto.
— Bridget? — Diana olhou-o fixamente. — Mas naturalmente... ndo seria uma

espécie de piada? Ouvi algo... algo a respeito ontem a noite. Pensei que iam pregar uma pega no
senhor, M.Poirot.

— Exato — disse Poirot, — era essa a intengdo... pregar uma pe¢a a mim. Mas vamos
para casa, todos n6s. Vamos pegar uma gripe mortal aqui e, além do mais, nada ha a fazer até
que o Sr. Lee-Wortley volte com apolicia.

— Espere ai — disse Colin, — nao podemos... ndo podemos deixar Bridgetaqui
sozinha.
— Nao adianta nada vocé ficar — disse Poirot, gentilmente. — Vamos, éuma

tragédia, muito triste, mas ndo ha nada que possamos fazer para ajudar Mademoiselle Bridget.
Entdao vamos entrar, nos aquecer e, quem sabe, tomar uma xicara de ché ou de café.
Seguiram-no obedientemente para dentro de casa. Peverell estava prestes a soar o

gongo. Se achou estranho que a maioria dos hospedes estivesse fora de casa, e que Poirot
fizesse sua apari¢do de pijama e sobretudo, nada demonstrou. Apesar da idade avancada,
Peverell ainda era um perfeito mordomo. Ndo observava nada que ndo lhe fosse pedido.
Entraram na sala de jantar e sentaram-se. Quando todos ja se tinham servido de café e o
tomavam em pequenos goles, Poirotfalou:

— Tenho uma pequenina historia para lhes contar. Nao posso entrar em detalhes, isso
ndo. Mas posso dar uma idéia geral. Trata-se de um jovem principe que veio a este pais. Trouxe
consigo uma famosa joia, que receberia um novo engaste antes de ser dada de presente a moga
com quem iria se casar. Mas, infelizmente, antes disso ele conheceu uma jovem muito graciosa.
Esta jovem graciosa ndo dava muita importancia ao rapaz, mas dava extrema importancia ajoia
— tantoassimqueeladesapareceujuntamentecomoobjetohistorico, que pertencia a casa do
principe ha varias geracdes. De forma que, como vocés podem perceber, o infeliz jovem
encontra-se num dilema. O escandalo precisa ser evitado, acima de tudo. Impossivel recorrer a
policia. Entdo, ele recorre a mim, a Hercule Poirot. “Recupere para mim”, disse ele, “meu
historico rubi”. Eh bien, esta jovem tem um amigo que ja efetuou diversas transagdes duvidosas.
Esteve envolvido em chantagens e em venda de joias no exterior. Tem sempre demonstrado
muita inteligéncia. Ha suspeitas sobre ele, sim, mas nada pode ser provado. Chegou a meu
conhecimento que este inteligente cavalheiro viria passar o Natal aqui nesta casa. E importante
que a jovem graciosa, uma vez conseguida a joia, suma de circulagdo por uns tempos, para que
nao sofra pressoes e para que ndo responda perguntas. Fica combinado, portanto, que ela venha

aqui para Kings Lacey, ostensivamente como irma do cavalheiro inteligente...
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Sarah respirou fundo.

— Ah, ndo. Ah, ndo, aqui ndo! Nao comigoaqui!
— Mas ¢ assim que ¢ — disse Poirot. — E, com um pequenino arranjo, eu também

sou convidado para o Natal. A tal jovem supostamente acaba de sair do hospital. Ao chegar
aqui, estd bem melhor. Mas depois chega a noticia de que eu viria também, um detetive — um
detetive famoso. Na mesma hora ela tem uma recaida. Esconde o rubi no primeiro lugar que lhe
vem a mente ¢ depois, com grande rapidez, tem a tal recaida que a leva de volta para a cama.
Ela ndo quer que eu a veja porque, sem duvida alguma, tenho uma fotografia e vou reconhecé-
la. E muito magante para ela, sim, mas tem que ficar em seu quarto enquanto o irmao lhe leva as
bandejas.

— E o rubi? — perguntouMichael.
— Eu acho — prosseguiu Poirot — que no momento em que minha vinda foi

mencionada, a moga estava na cozinha com vocés, todos rindo e falando e mexendo os pudins
de Natal. Os pudins sdo colocados em tigelas e a moca esconde o rubi,”empurrando-o para o
fundo de uma das tigelas com pudim. Nao o que vamos comer no Natal. Ah, ndo, este ela sabe
que esta numa tigela especial. O rubi é posto numa outra, na que deve ser servida no Dia de Ano
Novo. Antes disso ela ird embora e, ao sair, sem divida alguma levard o pudim de Natal. Mas
vejam a mao do destino. Na manha do dia de Natal acontece um acidente. O pudim de Natal, em
sua forma propria, cai no chdo duro e a forma se estilhaca por completo. O que pode ser feito,
entdo? A bondosa Sra. Ross apanha o outro pudim paraservir.

— Santo Deus — disse Colin, — quer dizer, entdo, que no dia de Natal era um rubi de
verdade aquilo que foi parar na boca dovovo?

— Precisamente — respondeu Poirot, — e vocé bem pode imaginar as emogdes do Sr.
Desmond Lee-Wortley ao ver aquilo. Eh bien, o que acontece em seguida? O rubi passa de mao
em mao. Eu o examino e consigo coloca-lo em meu bolso sem ser notado. De modo displicente,
como se aquilo n3o me interessasse. Mas uma pessoa, pelo menos uma, observa o que fiz. Ao
me deitar, essa pessoa da uma busca em meu quarto. D4 uma busca em mim. Ndo encontra o
rubi. Porqué?

— Porque — disse Michael, sem folego — o senhor o havia entregue a Bridget. Por
isso. Ent3o foi por isso... mas ndo estou entendendo direito... quer dizer... Escute aqui, o que
aconteceu defato?

Poirot sorriu para ele.
— Venha at¢ a biblioteca — falou — e olhem pela janela, porque lhes mostrarei algo

que talvez explique omistério.

Saiu andando na frente e todos o seguiram.
— Examinem mais uma vez — disse Poirot — a cena docrime.
Apontou para fora da janela. Uma exclamagdo simultanea partiu dos labios de todos.

Nao havia corpo algum sobre a neve, nenhum vestigio da tragédia, a ndo ser um monte de neve
amarrotada.
— Nao foi sonho, aquilo, foi? — perguntou Colin, com voz sumida. — Eu... alguém

levou ocorpo?
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— Ah — disse Poirot. — Estao vendo? O Mistério do Corpo Desaparecido. — Fez
um gesto afirmativo com a cabeca e piscougentilmente.

— Santo Deus — gritou Michael. — M. Poirot, o senhor esta... o senhor nio... ora,
vejam s0, ele nos tapeou o tempo todo!

Poirot piscou mais do que nunca.

— E verdade, meus garotos. Também eu preguei minha pequenina pega. Eu sabia do
arranjo de vocés, entendem, de forma que combinei um contra-arranjo meu mesmo. Ah, voila,
Mademoiselle Bridget. Nao lhe aconteceu nada por ter ficado exposta na neve? Assim espero.
Jamais me perdoaria se vocé pegasse une fluxion depoitrine.

Bridget acabara de entrar no aposento. Vestia uma saia grossa e um suéter de 1a.
Estava rindo a valer.

— Mandei um tisane para o seu quarto — disse Poirot, muito sério. — Ja obebeu?

— Um gole foi suficiente! — respondeu Bridget. — Eu estou bem. Sai-me bem, M.

Poirot? Nossa, meu brago ainda déi, mesmo depois daquele torniquete que o senhor me mandou
usar.

— Vocé esteve espléndida, minha filha — disse Poirot. — Espléndida. Mas veja, os
outros ainda estdo meio perdidos. Ontem a noite procurei Mademoiselle Bridget. Disse-lhe que
sabia da existéncia do pequeno compld de vocés e perguntei se ela poderia representar um papel
para mim. Ela o fez com muita inteligéncia. Fez as pegadas com um par de sapatos do Sr. Lee-
Wortley.

Sarah falou com voz aspera:
— Qual o objetivo de tudo isso, M. Poirot? Para que o senhor mandou Desmond ir

chamar a policia? Vao ficar muito zangados quando descobrirem que tudo nao passa depiada.

— Mas ndo creio nem por um minuto, Mademoiselle, que o Sr. Lee-Wortley tenha ido
chamar a policia. Assassinato ¢ o tipo da coisa com que o Sr. Lee-Wortley ndo gostaria de se ver
envolvido. Ele perdeu completamente o controle. A Unica coisa que conseguia ver era a
oportunidade de recuperar o rubi. Apanhou-o, fingiu que o telefone estava enguigado e fugiu em
seu carro, pretensamente para ir buscar a policia. Eu, particularmente, acho que foi a ultima vez
que vocé o viu, pelo menos durante um bom tempo. Ele tem, se ndo me engano, seus proprios
meios de sair da Inglaterra. Ele tem um avido particular, nao é verdade,Mademoiselle?

Sarah assentiu com a cabega.
— Tem. No6s estavamos pensando em... — Parou defalar.
— Ele queria que vocé fugisse com ele dessa forma, ndo ¢ verdade? Eh bien, ¢ uma

boa maneira de se contrabandear uma joia para fora do pais. Quando vocé esta fugindo com
uma moca, ¢ o fato ganha publicidade, ninguém suspeitard que vocé também esteja
contrabandeando uma joia historica para o exterior. Ah, sim, a camuflagem seriaperfeita.

— Nao acredito — disse Sarah. — Nao acredito em nadadisso!
— Entdo pergunte a irma dele — disse Poirot, gentilmente acenando a cabega sobre o

ombro. Sarah virou o rostorapidamente.

Uma mulher de cabelos louros esbranquicados encontrava-se de pé na soleira da porta.
Vestia um casaco de peles e trazia o cenho franzido. Estava visivelmente furiosa.
— Irma uma ova! — disse, com um riso breve e desagradavel. — Aquele imbecil ndo
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€ meu irmao porcaria nenhuma! Quer dizer que ele se arrancou, nao é, e me deixou na
pior? Foi tudo idéia dele. Ele € que me meteu nisso! Disse que a grana era garantida.
Que nunca haveria processo, por causa do escandalo. A todo momento eu podia
ameacar dizer que Ali me dera a pedra histérica. Des e eu iamos dividir a moamba em
Paris... e agora o animal me deixa na mao! Se eu pudesse eu o matava! — Virou-se
abruptamente. — Quanto mais rapido eu sair daqui... Sera que alguém pode chamar
umtaxi?

— H& um carro a sua espera na porta da frente, para lhe levar até a estacao,
Mademoiselle — disse Poirot.

— O senhor pensa em tudo, naoé?

— Quase tudo — respondeu Poirot,complacentemente.
Mas Poirot ndo conseguiu se livrar com tanta facilidade. Ao voltar para a sala de

jantar, depois de ver a falsa Senhorita Lee-Wortley entrar no carro, encontrou Colin a sua
espera. vontade rosto infantil tinha um ar carrancudo.
— Escute aqui, M. Poirot. E o rubi? Quer dizer que o senhor permitiu que o levassem? As feicdes de
Poirot tomaram um ar de desdnimo. Torceu os bigodes. Parecia pouco a vontade ainda....
— Ainda hei de recupera-lo — disse com voz fraca. — Existem outros meios.Ou
— Muito bonito! — exclamou Michael. — Deixar aquele imbecil fugir com o rubi. Bridget foi
maisincisiva.

— Ele esta nos tapeando de novo! — gritou. — Nao ¢ verdade, M.Poirot?
— Vamos fazer nosso ultimo truque em parceria, Mademoiselle? Apalpe o meu bolso.

Bridget enfio uma mao. Retirou-a com uma exclamagaode triunfo e segurou noalto o enorme rubi, brilhando em
esplendoroso carmesim.

— Vocé entende — explicou Poirot, — que o que pus em sua mao foi uma perfeita
réplica. Trouxe-o de Londres, caso precisasse fazer alguma substituicdo. Entendem? Nao
queremos escandalos. Monsieur Desmond tentara se desfazer do rubi em Paris ou na Bélgica, ou
onde quer que ele tenha seus contatos. Descobrird, entdo, que a pedra ndo é a verdadeira!
Poderia haver algo melhor? Tudo acaba bem. Evita-se o escandalo, o meu jovem principe
recupera o rubi, volta para o seu pais e realiza um casamento sobrio e, esperamos, feliz. Tudo
acababem.

— Menos eu — murmurou Sarah, com vozsumida.
Ela falou tdo baixo que ninguém a ouviu, exceto Poirot. Abanou a cabeca,

gentilmente.
— Vocé se engana, Mademoiselle Sarah, nisso que estd dizendo. Vocé ganhou
experiéncia. E toda experiéncia € valiosa. A sua frente, eu profetizo, encontra-se afelicidade.

— Isto € o que o senhor diz — retrucouSarah.
— Mas escute aqui, M. Poirot — Colin franzia a testa, — e como ¢ que o senhor sabia

da pega que tinhamoscombinado?
— Meu oficio ¢ saber as coisas — respondeu Hercule Poirot. Torceu obigode.
— Eu sei, mas nao entendo como conseguiu ficar sabendo. Alguém deu com a lingua

nos dentes... alguém lhe disse algumacoisa?
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— Nao, ndo, issonio.
— Entao, como? Diga como foi.

Todos repetiram emcoro:

— Diga comofoi.
— Isso ndo — protestou Poirot. — Isso ndo. Se eu lhes disser como deduzi, perderia

todo o valor. E como se o magico, ao fim do espetaculo, explicasse todos os seustruques!

— Conte, M. Poirot! Vamos, digalogo!

— Vocés realmente querem que eu resolva este tltimo mistério paravocés?

— Queremos sim. Digalogo.

— Ah, acho que ndo posso. Vocés ficariam tdodesapontados...

— Ora, M. Poirot, conte. Como € que o senhorsabia?

— Bem, vamos 14. Eu estava numa cadeira perto da janela da biblioteca, depois do

cha, um dia desses, repousando. Eu havia adormecido e, quando acordei, vocés estavam
discutindo seus planos 14 fora, bem pertinho da minha janela, que estava aberta noalto.

— S6 iss0? Exclamou Colin, aborrecido. — Como foisimples!
— Nao foi? — disse Hercule Poirot, sorrindo. — Viram? Vocés ficaram

desapontados.

— Bem — disse Michael, — mas, de qualquer maneira, agora sabemos tudo.
— Sabemos? — murmurou Hercule Poirot para si mesmo. — Eu ndo. Eu, cujo oficio

¢ saber as coisas.

— Dirigiu-se para o vestibulo, abanando vagarosamente a cabeca. Pela vigésima vez,
mais ou menos, retirou do bolso um pedaco de papel um tanto sujo. “NAO COMA NENHUM
PEDACO DO PUDIM DE PASSAS. ALGUEM QUE LHE QUERBEM”.

Hercule Poirot abanou a cabega, pensativo. Ele, que tudo podia explicar, ndo tinha
explicacdo para isso! Humilhante. Quem teria escrito? Por que teria sido escrito? Até descobrir
tudo, ndo teria um momento de paz. Subitamente despertou em seus sonhos e percebeu a

exclamag@o peculiar de alguém que leva um susto. Olhou rapido para baixo. No chao, ocupada

com uma escova ¢ uma pa, havia uma criatura de cabelos louros palidos, vestida num macacao
florido. Tinha os olhos grandes e redondos fixados no pedaco depapel.
— Oh sir — disse a aparigdo. — Oh sir, por favor,sir.

— E quem ¢ vocé, mon enfant? — indagou Poirot,jovialmente.
— Annie Bates, sir, por favor, sir. Estou aqui para ajudar a Sra. Ross. Nao tive a

intengao, sir, ndo tive intengdo de... de fazer o que ndo devia. Minha intengao foi boa, sir. Pelo
seu bem, querodizer.

A mente de Poirot se iluminou. Mostrou o pedago de papel sujo.

— Foi vocé que escreveu isso,Annie?

— Nao quis fazer mal algum, sir. Nao quismesmo.

— Claro que ndo, Annie. — Sorriu para ela. — Mas vamos conversar. Por que

escreveuisso?

— Bem, foram eles dois, sir. O Sr. Lee-Wortley e a irma dele. Nao que ela era irma
dele, tenho certeza. Nenhuma de nds achava isso! E ela ndo estava nem um tiquinho doente.
Todo mundo podia ver isso. Pensamos — todas nos pensamos — que estava acontecendo
alguma coisa esquisita. Vou contar tudo direitinho, sir. Eu estava no banheiro dela, botando as

toalhas limpas, e ouvi pela porta. Ele estava no quarto dela, e os dois estavam conversando.
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Ouvi o que eles disseram, tintim por tintim. “O detetive”, ele falou. “Esse tal de Poirot que vem
para ca. Temos que fazer alguma coisa. Temos que nos livrar dele o mais rapido possivel”. E
depois ele falou, de maneira meio grosseira, sinistra, baixando a voz, “Onde foi que vocé
colocou?” E ela respondeu “No pudim”. Oh, sir, meu coragdo deu um pulo tdo grande que eu
pensei que ia parar de bater. Pensei que eles estavam querendo envenenar o senhor com o pudim
de Natal. Eu ndo sabia o que fazer! A Sra. Ross, ela ndo ia me dar ouvidos. Foi entdo que eu tive
a idéia de escrever um bilhete. Escrevi e pus no seu travesseiro, onde o senhor ia ver na hora de
deitar. — Annie fez uma pausa, ja semfolego.

Poirot examinou-a gravemente durante alguns segundos.
— Acho que vocé vé muitos filmes sensacionalistas, Annie — disse ele por fim, — ou

sera que esta sendo afetada pela televisao? Mas o que importa € que vocé€ tem um bom coragao e
um pouco de engenhosidade. Quando eu voltar a Londres lhe enviarei umpresente.

— Oh, eu agradego, sir. Muito obrigada,sir.

— O que vocé gostaria, Annie, de ganhar depresente?

— O que eu quiser, sir? Posso pedir o que euquiser?

— Dentro de limites — disse Hercule Poirot, prudentemente, —pode.

— Oh, sir, posso pedir um estojo de cosméticos? Que nem um daqueles estojos de

verdade que a irma do Sr. Lee-Wortley, sei que ndo era irma,tinha?

— Pode — respondeu Poirot, — pode, acho que isso nao ¢ dificil. Interessante —
refletiu ele, — outro dia eu estava num museu analisando algumas antigiiidades da Babilonia,
ou de um desses lugares, com milhares de anos — e dentre clas havia estojos de cosméticos. O
coragdo da mulher naomuda.

— Como disse, sir? — perguntouAnnie.
— Nada—respondeuPoirot.—Estavapensando. Vocéganharaseuestojo,minha

filha.

— Oh, obrigada, sir. Oh, muitissimo obrigada,sir.
Annie saiu em éxtase. Poirot seguiu-a com os olhos, balangando a cabega, satisfeito.
— Ah — disse para si mesmo. — E agora... me vou. Nao ha mais nada a fazer aqui.

Um par de bracos envolveu seus ombros,inesperadamente.

— Se o senhor quiser ficar de pé debaixo de um visco... — disseBridget.

Hercule Poirot se divertiu. Divertiu-se bastante. Disse para si mesmo que tivera um

excelente Natal.
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Anexo O

(Gatieho de Cachoeira do Sul, reside em Porto Ale Tém
contos, poesias, cronicas ¢ ensaios literdrios em an 5, eole-
tdneas, jornais, revistas e sites da INTERNET, Diversos trabalhos
premiados, Ativista cultural. Embaixador Universal da Paz - Cercle
Universel des Ambassadeurs de La Paix, Suisse & France. Da Casa.
anRfa—Gnlm Instituto Cultural Portugués, Instituto

Associagdo Internacional Poetas Del Mundo,
Proyecto Cultural Sur Brasil, Unido Brasileira de Escritores do
Rio Grande do Sul, Sociedade Brasileira dos Poetas Aldravianistas.
Da Academia de Artes, Ciéneias e Letras Castro Alves de Porto
Alegre, Da Academia de Estudos e Pesquisas Literdrias/RJ. Da
Academia Literiria Rio-Cidade Maravilhosa Da Academia de Le-
tras de Tedlilo Otoni /MG. Embaixador da Divine Académie
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Academia Pelotense de Letras. Comenda Eseritor Frederien

do Wollmann da Real Academia de Letras. mmm
Itabira/MG/2012. Troféu Carlos Drummand de Andrade - Itabira/
MG/2012. Co-fundador da Revista Literdria CAOSatica. Livros pu-
bliewdos: “Cacos do tempo”, “Peneirando estrelas” e “Beira de agu-
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Anexo P
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— MG / Brasil -

Naseido aos 4 de Junhe de 1940 em Mariana, cursou o pri-
mério no Girupo Escolar ). Benevides. Em 1954 ingressou no Semi-
niirio Menor de Miguel Burnier (S. Juliio) onde fez o gindsio e além
do Latim e do Francés estudou também Grego ¢ Italiano. Neste pe-
riodo iniclou-se na arte da composicio poética e musical. Em 1960

R b pt 1 Orgesen i A R, o

tambem

sou 2 m)-:arl-u—mm-hn-

no conhecimento das linguns Inglesa, Italiana ¢ Espa-

& autor do livro de poesia FOR DETRAS 1A PACE,
cado em 2009. Neste livro os leftores podem conhecer muite do tra-
balho construtivo prestado & comunidade alravés de poesias
refvindicativas, promocionais e até ulanistas em tavor de wm pove
¢ de uma cidade historica detentora de rico acervo patrimonial

artistico ¢ cultural.
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Anexo R

fod

Matusalém Dias de Moura
—ES / Brasil -

Matusalém Dias de Moura é advogado e procurador de car-
reira da Assembleia Legislativa do Espirito Santo. Eseritor, poets

¢ historiador, ja com 23 livros publicados ¢ alguns outres aguar-
dando edicio. Em concursos literdrios, no Brasil e no exterior, al-
cancou, a0 longo de suas atividades literdrias, mais de 20 (vinte)
primeiros lugares, além de virios outros prémios e mencoes honro-
gas, £ membro efetivo da Academia Espirito-Santense de Letras
(Cadeira 34), da Academia de Letras Humberto de Campos de Vila
Velha (cadeira 18), da Academia lunense de Letras (Cadeira 26),

do Instituto Histérico e Geogrdfico do Espirito Santo, Associagho

Espirito-Santense de lmprensa ¢ de outras instituicoes eulturals.

Faz parte, ainda, como Membro Correspondente, da Academia Mi-
neira de Letras, da Academia Cachoeirense de Letras, da ALA (Aca-

demia de Letras e Artes), de Portugal, da Academia de Artes ¥ Le-
tras de Valparaiso, Repiblica do Chile, e do Nueleo de Letras y Ar-
tes de Buenos Aires, Repiblica da Argentina, dentre outras entula
des congéneres. Atunndo na politiea, foi vereador © presideute da
(‘Amara Municipal de lina.

Eomall: matusalemdiasdemoura@ gmail com ‘ﬂ




159

hoidhadsbn o b o s




Anexo S

(), odiv Felas alidravipeins b

Miriam Stella Blonski
— MG / Brasil -

Miriam Stella Blonski ¢ natural da cidade de Dugue de

Caxins, Estado do Rio de Janeiro, Professora do Ensino Funda-
mental, Médio ¢ Superior e Inspetors lar B pe sadora da
Cultura Popular; dedicando-se ao registro de lenda , teste-
munhos. fazeres e lembrancas das pessoas que encontra, nas tri-
al na cidade de Sao Gongalo do Rio
Abaixo, Estado de Minas . onde reside. Especializou-se, na

UFMG, em Literatura Brasileira, defendendo a dissertagao de

Mestrado: “A Representagdo do Saci na Cultura Popular e em

Monteiro Lobato™. E membro efetivo da Aeademia de Letras, Artes

¢ Ciéneias Brasil de Mariana, MG. Exerceu 0 cargo de Diretora do
Centro Cultural de Sao Gongalo do Rio Abaixo e atualmente € As-
sessora Cultural da Secretaria de Cultura, na mesia cidade. E
articulista do jornal “Sao Goncalo Noticias™ Publicou alguns li-
vros dentre eles: 0 Pescador de Lembrangas — breve introducao a
Jeitura de Max's de Figueiredo Portes, Corporacao Musical Santa
Cecilia — Memoria afetiva e historica de Sao Gongalo do Rio Abai-
o Lili (infanto-juvenil); Trilha de Lembrangas, Vols. 01 [ﬂ;.As
andorinhas de Sao Gongalo (infanto-juvenil); Dueto em Fé Maior,
A teus pés, Senhor!; S0 Gioncalo do Rio Abaixo — pessoas que aju-
daram a construir sua historia; E assim eles pensaim 0 _Natu.!. Par-
ticipou das Antologias Ferivains Contemporains Di Minas Cerals.
Paris; Lumens; O Livio I das Aldravias, 0 Livro I das Aldravias.
Faz parte de mstituicoes culturais do Brasil e do est_muge_uo,_E
membro do Rotary Club de Sio Gonealo do Rio Ahbaixo, Distrito
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o livio 1 das aldravipeias
16 17
singeleza primavera,
infantil flores
consegue namorados
exprimir arrulhos
ceristalino SO
amor éﬁ amor
18 19
bodas curios
em entoam
solenidade cantos:
luminosa: trinos
amor formosos

uirapuru
oracao
cantiga
lamento
de

amor

Aldravipeia de SUZANA MARIA CRUZ PEIXOTO
Tema: AMOR

—_—
—_—
Pl . !

163



APENDICE — QUESTIONARIO SOBRE LEITURA E LEITORES

Aﬂjf

UNIVERSIDADE
FeperaL DE Juiz De FOra PROFLETRAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA
FACULDADE DE LETRAS
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS — PROFLETRAS

SOBRE LEITURA E LEITORES

Caro(a) Aluno(a)

Convido vocé a participar de uma pesquisa sobre a Leitura no Ensino Fundamental realizada
por professores de Lingua Portuguesa, Mestrado Profissional em Letras, sob a coordenacdo da
Prof2 Dr2 Patricia Pedrosa Botelho. Sua contribuicdo SINCERA e FRANCA a respeito de sua
experiéncia com a leitura sera de grande importancia para esse trabalho. Ndo é necessario

assinar esta pesquisa, sua identidade sera preservada.

RESPONDA AS QUESTOES ABAIXO COM INTERESSE E SINCERIDADE:

Sexo: ( ) Masculino () Feminino Idade:

1. Vocé tem o habito de ler?
( )Sim ( )Néao

2. O que o(a) motiva aler?

( )Prazer ( )Exigénciaescolar ( )Motivosreligiosos () Naosei

() Outros,especifique

3. Qual(is) tipo(s) de leitura de que vocé mais gosta? Mais de uma opc¢do pode sermarcada.

Livros de histérias de amor ( ) Livros de aventura ()
Livros desuspense( ) Livro decontos( )
Livros deterror( ) Livros depoesia( )

Livros de romancesocial ()
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Livros decoletaneas () Livros deHQs( )

Livros deséries () Livros dealdravias( )

Livros demangés () Livros de contos defada( )

Comic novels( ) Outros. Dizer quais:




4. Vocé tem aula de literatura? Se sim, com que
frequéncia? ( )Sim ( ) Nao

() 1veznasemana( ) 2 vezes nasemana( ) 2 vezes oumais

5. Vocé gosta das aulas de Literatura?

()Sim () Nao

6. Como os livros de Literatura sdao cobrados na prova ou em atividadesavaliativas?

7. Vocé frequenta alguma biblioteca?
( )Sim ( ) Nao

Se sim, qualbiblioteca?

8. Com qual frequéncia vocé vai abiblioteca?

9. Com qual objetivo vocé frequenta a biblioteca? Para ler,estudar?

10. Vocé escolhe um livro para ler por qualrazao?

( )Tema ( )Capa
() Autor () Indicacdo de outras pessoas
( )Titulo () Outromotivo

Se assinalou “outro motivo”, especifique:




11. Qual foi o dltimo livro que vocé leu ou estdlendo?

162

12. Qual oautor?

13. Vocé tem um autor preferido? Se sim, diga qual.

( )Nao ( )Sim

14. Qual a sua principal forma de acesso aos livros que |€? Marque as op¢des que correspondem a sua

realidade. Mais de uma opc¢do pode sermarcada.

) Leio os livros que o professor pede em sala de aula.

) Meus pais me dao livros paraler.

) Peco aos meus pais os livros que gosto de ler e eles compram para mim.
) Pego na biblioteca daescola.

) Pego na biblioteca dacidade.
) Empresto do projeto LeiturAMA-SD.

) Compro livros com a minha mesada.
Compro livros na banca dacidade.

) Compro livros no sebo dacidade.
) Compro livros em livrarias de outracidade.
) Leio os livros que meus amigos me emprestam.

) Leio os livros que os meus amigos me indicam.
) Leio os livros que baixo dainternet.

) Leio os livros que ganho de outros membros da familia.
Leio os livros que ganho deamigos.

Leio livros distribuidos pelogoverno.
Leio livros que meu professor empresta.

Outros.

~ o~~~ o~ o~ o~ o~~~ o~ o~ o~~~ o~ o~ o~ o~

~— N ~—

Dizer quais:
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15. Em relagdo a leitura, como é a sua experiéncia? (Vocé gosta de ler? Por qué? A que vocé atribui isso?)

16. Em sua casa, seus pais ou familiares possuem o habito da leitura? Com que frequéncia? O que

costumam ler?

17. Em sua opinido, o que poderia ser feito para que a leitura literdria fizesse parte de seucotidiano?
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18. Quando uma obra é adaptada para a TV ou para o cinema desperta mais o seu interesse em ler o livro?

Porqué?

19. H4 em sua escola algum projeto de leitura? Se sim, fale um pouco sobreele.

20. Vocé conhece algum projeto de leitura em sua cidade? Se sim, fale um pouco sobre ele (como

vocé teve acesso a esse projeto; de que maneira ele acontece;etc.)
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21. Vocé conhece o género aldravia? De que forma vocé teve acesso a essegénero?

22. Vocégostadeleraldravias?Quesentimentosouemogodesessetipodeleituralhecausa?

23. Vocé julga importante o estudo das aldravias nas aulas de Lingua Portuguesa? Porqué?
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24. Vocé gostaria de fazer parte de um projeto de leitura e escrita? Justifique suaresposta.

Agradecemos sua participacao!

Mestranda Joseani A. Netto

Orientadora responsavel: Prof? Dr? Patricia Pedrosa Botelho



