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RESUMO

Dentro do tema da sustentabilidade, a moda tem se comportado como uma das esferas mais
receptivas e propagativas dos ideais que compdem um viver atrelado ao bem estar social e
ambiental. Mesmo sendo uma grande industria poluente e que explora de inimeras formas
0s recursos naturais, os animais e¢ a sociedade, especialmente aquelas dos paises nao
ocidentais, ¢ a partir da moda que o tema da sustentabilidade vem ganhando visibilidade. A
criagdo de uma moda dita sustentavel leva em conta diversos aspectos, esses tdo numerosos
que fazem questionar a propria no¢ao de sustentabilidade e da real possibilidade de se criar
roupas que sejam condizentes ao conceito. Nesse sentido, este Trabalho de Conclusdo de
Curso vem propor tanto uma discussao sobre sustentabilidade e suas possibilidades quanto
colocar em pratica ao menos alguns de seus amplos aspectos, evidenciando o Zero Waste,
que ¢ producdo zero de residuo téxtil na etapa de corte das pegas. Assim, cria-se a marca
Anima, que ¢ jovem, casual e comprometida com novas formas de existéncia. J a colecdo a
ser apresentada, composta por 15 looks, traz como tema o Tropicaos, desenvolvendo pecas a
partir de interpretacdes do conceito de tropical e de caos, relacionando-as ao conturbado
periodo politico que o pais passa. As modelagens da cole¢do sdo amplas: a0 mesmo tempo

oferecem conforto, um estilo mais informal, € ndo produzem residuos no momento do corte.

Palavras-chave: Moda Sustentavel. Modelagem Zero Waste. Moda Casual.



ABSTRACT

When it comes to sustentablity, fashion has been behaving lately as one of the most
receptive and propagative of the ideal that compose a way of living that couples up to a
social and environmental well being. Even as a great pollutant and natural resources,
animals and societal exploiter - specially when it comes to non ocidental countries - fashion
is responsible for giving sustentability most of it’s visibility. Said sustainable fashion
creation takes many aspects into consideration, so many that the very notion of sustentability
is put into question, and so is the real possibility of creating clothes that match said concept.
In this sense, this Final Paper proposes a discussion about sustentability and its possibilities
when it comes to act up on at least some of of its broad aspects, highlightning Zero Waste,
which is the production of no textile waste on the parts cutting stage. Thus, comes the
creation of Anima, a young, casual, and compromised with new ways of living brand. The
presented collection, composed by fifteen looks, brings foward the theme Tropicaos,
developing clothing pieces through interpretations of the concept of tropical and chaos,
relating to the troubled political moment the country is going through. The collection pattern
making are wide: offering comfort and a cool style, all the while keeping from producing

residue on the cutting stage.

Keywords: Sustainable Fashion. Zero Waste Design. Casual Wear.
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1 INTRODUCAO

A relagdo entre moda e sustentabilidade ¢ paradoxal. Ambas podem apresentar
beneficios entre si. A sustentabilidade, por exemplo, pode agregar a moda um maior valor,
além, ¢ claro, de tornar menores os impactos negativos dessa industria. A moda, com sua
enorme visibilidade, ¢ um meio fértil para a propagacdo de formas mais conscientes de se
relacionar com o que se consome. Porém, mesmo sendo uma importante porta voz da
conscientizacao €tica e ambiental, a moda esta entre as cinco industrias que mais poluem o
meio ambiente, causando impactos negativos em diversas areas, o que compromete o
vinculo entre as duas.

A defini¢ao de sustentabilidade vem sendo desenvolvida nas ultimas quatro décadas
e atualmente esta baseada no conceito de desenvolvimento sustentavel, que visa o equilibrio
entre o crescimento econdmico, preservagdo ambiental e desenvolvimento social. Mas a
realidade estd muito distante disso, o modelo de desenvolvimento vigente, que tem como
base a utilizacdo de recursos de forma inconsequente, ¢ insustentavel. O que hd poucas
décadas era visto como previsdo de um futuro distante tornou-se realidade e, para tentar
minimizar os impactos da atual crise climatica, um dos caminhos mais s6lidos ¢ a mudancga
dréstica no sistema econdmico.

Entre os diversos impactos de tal exploragdo irresponsavel na moda, que envolve
toda a cadeia de produgdo e afeta areas da sustentabilidade, a geragdo de residuos ¢ um dos
grandes problemas a ser resolvido para uma moda mais sustentavel. De acordo com dados
do Brasil Eco Fashion Week, sdo gerados por ano 92 milhdes de toneladas de residuos
téxteis, sendo a etapa de corte da producdo de vestuario uma das responsaveis por tal
situagdo, mesmo com a ampla difusdo de softwares com o Audaces Encaixe que ajudam a
reduzir esse tipo de residuo.

Uma possibilidade para resolver o problema do residuo gerado no corte ¢ o zero
waste, um conjunto de técnicas que conduzem a pegas com residuo zero por meio de
modelagens que sdo encaixadas em toda a area do tecido a ser utilizado. A ideia em si ndo €
nova, vem apresentando diversas roupagens ao longo da histéria, mas a forma como essa
ideia vem sendo aplicada atualmente tem outro foco. No Brasil o zero waste ainda ¢ pouco
difundido, tanto no meio académico, quanto no mercado. Sao poucos os estudos realizados
sobre o tema e pelo que se pode constatar no estudo presente, apenas algumas poucas marcas
de pequeno porte adotam tal tipo de modelagem.

Da observacdo das atuais questdes de sustentabilidade e da possibilidade que essa

nova forma de modelar roupas ¢ capaz de impactar na redugdo de residuos téxteis, nasce a
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Anima. A marca apresenta produtos leves, confortaveis e descontraidos, atuando no mercado
de moda casual, que ¢ caracterizado por pecas basicas e versateis, voltadas para o cotidiano.
Esse mercado vem sendo favorecido devido a procura por uma moda com menos regras e
mais conforto, principios amplamente explorados na marca.

A Anima tem como compromisso dedicar-se aos aspectos da sustentabilidade da
melhor forma possivel e busca promover mudangas nas atuais praticas ambientais, sociais e
de consumo do mercado de moda. Ao mesmo tempo, também se esfor¢a em sensibilizar seus
consumidores em relagdo a questdes politicas, o que se evidencia na cole¢ao apresentada.

Quanto aos aspectos praticos da cole¢do, as condutas sustentdveis ganham destaque,
em especial a modelagem, que alia aparéncia, silhueta e zero desperdicio. Desenhada toda
em cortes retos, teve como objetivo principal explorar a silhueta ampla por outros meios que
nao fossem cortes arredondados. A escolha dos tecidos também foi pautada pela
sustentabilidade, dando preferéncia para tecidos feitos 100% de fibras naturais. Devido a
uma crescente preocupacao dos consumidores que estdo cada vez mais exigentes com o que
lhes ¢ oferecido, essas questdes se tornam importantes também do ponto de vista do varejo.

A seguir, o trabalho teorico-pratico apresenta oito capitulos que permeiam a relacao
entre moda e sustentabilidade, sendo dividido em dois momentos: a primeira que apresenta
as referéncias e as discussdes tedricas que justificam e ampliam a consciéncia para as
execucdes de ordem pratica; e depois o desenvolvimento comprometido em realizar um
fazer que ndo perca de vista aquilo que foi discutido na primeira etapa.

Na parte teodrica, o primeiro capitulo introduz o conceito de sustentabilidade, aborda
como moda e desenvolvimento sustentavel se relacionam e o que pode ser feito para
melhorar os impactos negativos. O segundo capitulo foca na pratica do zero waste,
inicialmente tragcando um breve historico, depois esclarecendo a sua importancia para a
reducdo de residuos téxteis no atual modelo de produgdo e finalizando com as caracteristicas
e especificidades desse tipo de modelagem.

Apds o referencial tedrico, inicia-se a parte pratica do trabalho, integrando tais
reflexdes. O terceiro capitulo faz uma breve andlise do mercado de moda casual, abordando
marcas que serviram como referéncia para a realizacdo do trabalho. O quarto capitulo
apresenta a marca Anima, seu perfil e como pretende atuar no mercado. O quinto capitulo
desenvolve uma pesquisa de tendéncia voltada para as tendéncias comportamentais e aborda
os comportamentos relacionados a sustentabilidade e a casualidade. O sexto capitulo
discorre a respeito das escolhas feitas para produzir a colecdo, como suas caracteristicas
basicas, tema, cores e materiais. O sétimo capitulo ¢ sobre o desenvolvimento da colecao e

apresenta o mix de moda, os quinze croquis com os esquemas de modelagens, a producio de
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quatro looks, focando na criacdo das modelagens, ¢ a ficha técnica de confec¢ao dos looks
produzidos. O oitavo e ultimo capitulo apresenta o editorial de moda, que tem como
finalidade apresentar os looks confeccionados dentro de um contexto criado para refletir

todo o conceito do trabalho.
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2 A SUSTENTABILIDADE E A MODA

A importancia socioecondmica da industria da moda ¢ evidente, segundo a ONU
(2019), essa industria movimenta 2,5 trilhdes de dolares e emprega aproximadamente 60
milhdes de pessoas em todo o mundo. No Brasil, de acordo com os dados de 2017
divulgados pela ABIT, o faturamento da Cadeia Téxtil e de Confeccdo foi de US$ 51,58
bilhdes e gerou 1,5 milhdo de empregos diretos, dos quais 75% sdo de mao de obra
feminina. Em um contexto de severos impactos negativos causados pela forma como durante
décadas foram explorados os recursos naturais ¢ a mao de obra por uma industria de
tamanha importancia, pensar a moda de maneira sustentavel faz-se necessario.

O conceito de sustentabilidade ¢ complexo e apresenta numerosas defini¢cdes, as
quais comecaram a ser discutidos na década de 1970. De acordo com Gwilt (2011) ¢
possivel compreendé-lo melhor por meio de seus trés pilares: econdomico, social € ambiental.
Isso significa que o desenvolvimento sustentavel requer crescimento econdmico necessario,
garantindo a preservagdo do meio ambiente € o desenvolvimento social para o presente e
geragoes futuras, sendo necessario que os trés aspectos estejam em equilibrio para que haja
de fato sustentabilidade. Para Aratjo (2014, p. 14) “Paralelamente, a partir da discussao
sobre os pilares do desenvolvimento sustentavel, também comeg¢am a surgir discussdes

sobre os novos paradigmas de consumo e comportamento”.

O atual modelo de desenvolvimento tem apresentado sinais quanto a sua
insustentabilidade. O impacto da producdo, consumo e descarte dos
produtos ¢ visivel e carece de urgente mudanga. A moda atrelada a
efemeridade, ao consumismo e as tendéncias programadas pela industria
téxtil e de confeccdo compromete a satisfagdo das necessidades das futuras
geracdes (CAMARGO; RUTHSCHILLING, 2016, p. 301).

Além da producdo exagerada e da publicidade desmedida impulsionando o
consumismo, hé ainda a ideia de bem-estar atrelada a aquisicao de objetos. De acordo com
Berlim (2014), o bem-estar baseado no consumo, que tem origem no modelo de
desenvolvimento dos paises “desenvolvidos”, deve ser abandonado, pois além de excluir
80% da populagao, esse consumo extrapola a capacidade de recuperacao dos ecossistemas.

O sistema econdmico vigente ¢ uma interferéncia no caminho para a
sustentabilidade, pois grande parte dos problemas hoje enfrentados tem a sua raiz no

pensamento capitalista de gerar lucro a qualquer custo.

A sustentabilidade requer uma descontinuidade sistémica: de uma
sociedade que considera o crescimento continuo de seus niveis de produgdo
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e consumo material como uma condi¢do normal e salutar, devemos nos
mover na dire¢do de uma sociedade capaz de se desenvolver a partir da
reducdo destes niveis, simultaneamente melhorando a qualidade de todo o
ambiente social e fisico (MANZINI, 2008, p. 19).

De acordo com Viola (1996), conforme citado por Estender e Pitta (2008), durante a
Conferéncia da ONU, ECO-92, foi constatado o crescimento da consciéncia sobre os
problemas do capitalismo em relagdo a sustentabilidade, promovendo entdo a discussao
entre a relacdo do desenvolvimento socioecondmico e as transformagdes ecoldgicas.
Atualmente o Green New Deal' reforga tal questdo, pois diante da crise climatica, de acordo
com Vick (2019), propde mudangas que rompem com os padrdes capitalistas, relacionadas a
exploragdo de recursos naturais e desigualdade social por exemplo, deixando claro o papel
do poder publico de financiar a transi¢do econdmica para garantir que o valor investido
retorne a populacao.

Em um contexto onde a sustentabilidade é encorajada, mas ainda ndo ¢ plenamente
exercida, a reducao de impactos ¢ um efeito que merece atengdo. Na moda existem diversas
possibilidades de reduzir impactos, como a escolha por materiais que agridam menos o meio
ambiente ou a reciclagem de fibras. O problema ¢ que muitas vezes as medidas adotadas sao
superficiais e dedicam-se apenas a reparar os danos causados € ndo geram as mudancas
necessarias na cadeia de producdo e no varejo para que esses danos sejam prevenidos. De
acordo com Fletcher (2011), produzir roupas com fibras de menor impacto ou com melhores
condi¢des de trabalho ¢ de fato importante, mas muda muito pouco o sistema, pois essas
pecas “melhores” sdo comercializadas, vestidas e lavadas da mesma forma que as outras
roupas.

Na moda existem diversas abordagens sustentaveis, das quais quatro sao
consideradas as principais: ecomoda, moda ética, moda s/low e moda mais sustentavel. De
acordo com Salcedo (2014), a ecomoda, ou moda ecoldgica, ¢ um termo que foca a reducao
de impacto ambiental, isso significa que os produtos de moda com essa abordagem sdo
fabricados por métodos menos prejudiciais ao meio ambiente. Para a autora, moda ética leva
em consideragdo ndo apenas o impacto ambiental, mas também aspectos sociais ligados aos
trabalhadores e aos consumidores. A moda slow, ou moda lenta, de acordo com Salcedo
(2014), ndo ¢ um conceito baseado no tempo, mas uma moda com foco na qualidade, em

que estilistas, compradores, distribuidores e consumidores estdo mais conscientes do

!'Série de propostas econdmicas apresentada pela deputada Alexandria Ocasio-Cortez € o senador Ed
Markey, ambos do Partido Democrata dos Estados Unidos, para ajudar a combater as altera¢des
climaticas e a desigualdade econdmica.
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impacto das roupas sobre pessoas € ecossistemas. A moda mais sustentavel inclui todas as
possibilidades acima, promovendo boas praticas sociais e ambientais, incluindo a redu¢do na
producdo e no consumo.

Ao desenvolver pecas com uma proposta mais sustentavel, de acordo com Anicet
(2013) espera-se que o designer una o método de criagdo e produgdo as estratégias
sustentaveis disponiveis. Tais estratégias, de acordo com Gwilt (2011), fornecem métodos
pelos quais o designer tem a possibilidade de se engajar com os verdadeiros principios
sustentaveis. Dentre as diversas possibilidades existentes, algumas sdo:

1) Desenhar pegas modificaveis: Para Salcedo (2014, p. 48), “Desenhar pecas
modificaveis ou personalizaveis ajuda a solucionar problemas como a variacdo de
tendéncias de moda ou as mudangas corporais, possibilitando, dessa forma, que o produto
tenha vida 1til maior”. Essa ¢ uma solucdo que, de acordo com Fletcher (2011), nos ajuda
avaliar um conjunto mais amplo de valores que vao além do produto fisico, em que criar e
vestir se aproximam de sistemas naturais como expansao € contragao;

2) Usos de baixo impacto: de acordo com Fletcher (2011), mudar a forma como os
consumidores cuidam das pecgas pode ter um impacto ambiental significativo. A roupa
lavada com frequéncia, por exemplo, em sua fase de uso, pode gerar impacto de duas a
quatro vezes maior do que na sua fase de produgdao. Uma das possiveis solugdes nesse caso,
para Salcedo (2014), seria “utilizar acabamentos antimanchas e antiodores nas pecas, de
forma a favorecer que a frequéncia de lavagens seja reduzida”;

3) Pensar em criar lagos emocionais: de acordo com Fletcher (2011) é comum na
industria da moda que produtos sejam descartados ndo pela sua baixa qualidade, mas por
conta de uma relacdo fracassada entre o produto e o usudrio, resultando no descarte antes do
fim da vida util em 90% dos casos. Para Salcedo (2014, p. 41), “Uma industria da moda
mais sustentavel deve identificar formas de produzir roupas que promovam maior
compromisso entre o consumidor € a peca, de tal maneira que a vida da pecga seja maior,
ameagando, assim, sua obsoléncia programada”.

A visibilidade da sustentabilidade no campo da moda € crescente. Além de tornar-se
cada vez mais presente em diversas midias, também ¢ possivel notar o aumento de
iniciativas que buscam promover mudangas, como os movimentos Fashion Revolution e

Modefica®. Passou também a ser algo valorizado pelos consumidores, que devem ficar

2 Fashion Revolution é um movimento global sem fins lucrativos que tem como objetivo
conscientizar sobre o verdadeiro custo da moda e seu impacto socioambiental em todas as fases do

processo de produgcdo e consumo. Modefica ¢ uma plataforma de moda e comportamento
transdisciplinar com foco em sustentabilidade e futuro, que tem como principais objetivos informar e
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atentos a pratica do greenwash, quando empresas utilizam a sustentabilidade como estratégia
para atrair consumidores sem o real comprometimento com a causa. De acordo com Farrer
(2011), a deturpacdo e a escolha seletiva de valores da agenda sustentavel, particularmente
durante a ultima década, por empresas, marqueteiros, politicos e at¢ mesmo educadores,

levou a uma apropriagcao do movimento para fins comerciais.

2.1 IMPACTOS DA PRODUCAO DE ROUPAS

A industria téxtil € uma das que mais contribuem para a insustentabilidade, existindo
divergéncias quanto a seu posicionamento. E comum encontrar estudos que a apontam como
a segunda mais poluente, atrds apenas do setor de petréleo, mas de acordo com Colerato
(2017), esse ¢ o tipo de informacao que de tanto ser repassada acaba tornando-se referéncia,
quando na verdade ndo existem fontes seguras que a sustentem. A complexidade e inser¢ao
de outras industrias que servem a moda dificultam a analise do cendrio, mas estima-se que
ela esteja em terceiro lugar, atrds da industria do petréleo e da agropecuaria. Além da
inser¢do de outras industrias no campo téxtil, de acordo com estudo realizado pela Ong
Britanica Forum for the Future, langado em 2007, conforme citado por Berlim (2014),
destacam-se outros dois fatores que tornam a industria téxtil complexa e atrapalham o
controle sobre os padrdes de sustentabilidade, sendo eles os baixos precos associados a
efemeridade da moda, tornando o vestudrio altamente descartavel e seu processo de
terceirizagdo de servigos.

Os impactos da producdo de roupas envolvem toda a cadeia de produgdo, sendo
importante salientar, de acordo com Fletcher (2011), a relevancia de adotar uma visdo
abrangente do ciclo de producdo e consumo para que se tenha melhoria no todo, ndo apenas
em algumas de suas fases. Na relagdo entre sustentabilidade e fabricacao dos produtos de
moda, destacam-se quatro aspectos: materiais, tingimentos, consumo e descarte.

O material ¢ o meio fisico que torna possivel a constru¢ao da roupa e, de acordo com
Fletcher (2011), estd associado a todo tipo de impacto sobre a sustentabilidade, entre eles
estdo mudanga climadtica, efeitos adversos sobre as aguas e seus ciclos, uso excessivo ou
inadequado de recursos ndo renovaveis, geracdo de residuos e efeitos negativos sobre a
saide humana. Para Fletcher (2011 p.13) “Até o momento, a exploracdo de materiais tem

sido o ponto de partida para a maior parte da inovagao sustentavel na modal...]. Entretanto, a

fomentar discussdes sobre moda, estilo de vida consciente, igualdade de género e raga e questdes que
envolvem o papel da mulher na sociedade.
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questdo ¢, de fato muito mais complexa”, como falado anteriormente sobre a relagao de
materiais e redu¢do de impactos. Pode-se dividir as inovagdes em quatro areas interligadas:
fibras téxteis de rapida renovagdo; fibras sintéticas com baixo consumo de energia; fibras
naturais organicas; fibras com certificagdo fairtrade; fibras biodegradaveis e reciclaveis. De
acordo com Fletcher (2011) a escolha por materiais mais avangados tem grande importancia
ndo so para os niveis de recursos diretamente afetados pela escolha de diferentes materiais,
mas porque corrobora a possibilidade da mudanca.

No que diz respeito aos beneficiamentos nas fibras téxteis e nos tecidos ja prontos e
seus impactos ambientais, de acordo com Fletcher (2011), o branqueamento e o tingimento
sdo processos que consomem grandes quantidades de dgua, energia e substancias quimicas.
Para a autora, muitos fatores influenciam no carater sustentavel de determinada cor, como o
tipo de fibra, o corante, o método de aplicacdo, sendo o mais importante a compreensao dos
limites dos ciclos hidricos naturais e sua relagdo com usos industriais.

A velocidade da industria e o consumo s3o questdes intrinsecas, portanto, ao abordar
os impactos do consumo atual, torna-se inevitavel falar da moda répida, ou fast fashion,
sistema amplamente adotado atualmente. Caracterizado por seu baixo custo de producao,
baixa qualidade de produtos e alto volume de producdo, a moda rapida, de acordo com
Salcedo (2014), tem como principais objetivos apresentar novas pecas nas lojas com mais
frequéncia, adaptar os produtos aos gostos e necessidades do consumidor e,
consequentemente, que o consumidor compre mais. De acordo com Fletcher (2011), além de
potencializar a poluicdo, esgotamento de recursos e mudangas climéticas, a moda rapida
afeta também a falta de garantia dos direitos dos trabalhadores do setor téxtil, em
consequéncia da necessidade de producdo a precos baixos em um curto espaco de tempo.
Para a autora, s6 € possivel tratar os efeitos da moda rapida questionando as praticas de
negocio na qual ela estd inserida, qualquer outra forma de resolver o problema seria
superficial e ineficaz.

Outro fator que implica na insustentabilidade da atual produg¢do de moda ¢ a geragao
de residuos de toda ordem, desde a producdo das fibras até a confeccdo e o poés-consumo. De
acordo com Guimaraes e Baruque-Ramos (2014), o enorme potencial de geragao de residuos
do segmento téxtil-confeccionista ¢ uma consequéncia da amplitude e diversidade da sua
cadeia produtiva, em que todas as etapas geram grandes quantidades de residuos de natureza
de composigdo diversas. Focalizando nos residuos solidos, de acordo com a SINDITEXTIL-
SP (2012), conforme citado por Zonatti (2016), o Brasil produz 175 mil toneladas de residuo

da industria de confecc¢do ao ano, nos quais 90% sdo descartados de maneira incorreta.
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Dentre as etapas de maior potencial de geracdo desses residuos, estdo as
etapas de tecelagem e corte do tecido, gerando um montante significativo
de pélos, que sdo as sobras do processo de fiacdo do fio, as buchas que so
as sobras dos fios no processo de corte, tecelagem e os retalhos, que sdao
gerados no corte (BERLIM, p. 36, 2014).

De acordo com Fletcher (2011), o descarte feito no cesto de lixo, direcionado

posteriormente para o aterro sanitario, corresponde a quase trés quartos dos produtos téxteis
na Inglaterra, um padrdo que se repete em muitos paises ocidentais. Levando em
consideragdo que, de acordo com Salcedo (2014), 58% das fibras téxteis produzidas
mundialmente sdo derivadas do petréleo, mais da metade dos tecidos descartados nao se
decompdem.

A producdo exagerada e o consumismo também sdo questdes importantes em tal
configuragdo. Um simbolo desse problema ¢é o ja citado anteriormente sistema fast fashion,
que produz novas colecdes a cada duas semanas por precos baixos, consequentemente
criando o pensamento de uma roupa “descartavel”, que ¢ pouco usada e logo substituida,
gerando ao final da sua encurtada vida util um grande volume de descarte indevido.

Para melhorar a questdo da gera¢do de residuos, os desafios sdo, de acordo com
Salcedo (2014), aumentar a vida util dos produtos, gerando uma economia circular,
desenvolver um uso eficaz dos residuos téxteis, promovendo segunda vida aos materiais e

minimizar os residuos nas operacgdes de producao e no fim da vida util do produto.
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3 ZERO WASTE

Dado que um dos maiores problemas enfrentados pela industria téxtil ¢ a geracao de
residuos solidos, a pratica do zero waste, ou seja, a ndo producdo de lixo na etapa de corte, ¢
uma das solugdes que possibilitam minimizar os impactos dos residuos téxteis na natureza.
Através da historia € possivel observar em diversos pontos o uso de uma pega de tecido
inteira para criar uma vestimenta. De acordo com Rissanen e McQuillan (2011)
historicamente a maioria das roupas eram criadas para minimizar sobras, com modelagens
parecidas com quebra-cabeca de formas simples, como no quimono japonés, ou sem corte
algum, como no chiton romano e no sari indiano. No decorrer do século XX também ¢
possivel encontrar exemplos, e de acordo com Rissanen (2013) é evidente que alguns
designers foram influenciados por esses cortes historicos de pecas sem residuo ou com
residuo reduzido, como a designer inglesa Zandra Rhodes (Figura 1), que no final da década

de 1970 apresenta criagdes implementando a pratica de reduzir residuos.

Figura 1: Peca finalizada e molde do vestido Chinese Squares de Zandra Rhodes.
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Fonte: Disponivel em <https://hollymcquillan.com/category/sustainable-design-
practice/page/1/> Acesso em: 28 de set. de 2019.
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Os primeiros trabalhos documentados sobre o tema aparecem na década de 1940, de
acordo com Rissanen (2013). Bernard Rudofsky, reconhecido arquiteto austriaco que atuou
também em diversas areas como design, educagdo e arte, foi um dos primeiros a formular
uma critica ao design de moda e a fabricacdo contemporanea em contraste com os métodos
historicos, apresentando a exposicdo “Are Cloths Modern?” em 1944, seguida de um
catalogo em 1947 (Figura 2). Na década de 1970, de acordo com Rissanen (2013) Dorothy
K. Burnham, académica da area téxtil, foi uma das primeiras a colocar a eficiéncia do corte

em primeiro plano em seu estudo na exposic¢ao e texto “Cut My Cote” (Figura 3).

Figura 2: P4gina do catdlogo com criagdes feitas a partir de retangulos.

HH

Fonte: Disponivel em < https://www.moma.org/documents/moma_catalogue 3159 300063439.pdf>
Acesso em: 19 de out. de 2019.


http://www.moma.org/documents/moma_catalogue_3159_300063439.pdf
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Figura 3: Pagina do livro Cut My Cote.
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Fonte: Disponivel em <https://theperfectnose.files.wordpress.com/2013/01/20130109-screen-shot-
3.png> Acesso em: 19 de out. de 2019.

O design zero waste ¢ uma forma contemporanea de reproduzir tal ideia, agora em
um cendrio onde a sustentabilidade ¢ o fio condutor. De acordo com Rissanen (2013) na
primeira década do século XXI o zero waste passa a ser mais adotado entre os estilistas ao
redor do mundo, destacando-se os designers da Australia, Estados Unidos e Alemanha. No
Brasil, de acordo com Ribeiro e Barcelos (2012), ainda ndo existem designers de referéncia
nesse segmento, sendo a pratica do zero waste observada apenas em pequenas marcas. Os
estudos sobre o zero waste sdo recentes, de acordo com Perez e Cavalcante (2014) o zero
waste tem sido estudado e aplicado por designers de todo o mundo tendo as primeiras
publicacdes cientificas e em sites ou jornais datadas a partir de 2010 com poucos artigos
escritos em portugués.

O design zero waste para Rissanen (2013, p. 25) diz respeito a “atividades e
processos que conduzem a pecas com residuo zero”. Um conjunto de técnicas que envolve a
criacdo e a producdo de roupas com a finalidade de eliminar a possibilidade de gerar

residuos por meio de modelagens que sdo encaixadas em toda a area do tecido a ser

utilizado. Para que isso seja possivel, faz-se necessario abandonar o processo de criagdo que
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foi convencionado como padrdo, caracterizado por um trabalho fragmentado onde
praticamente ndo existe interacdo entre as areas, passando-se a aderir a um processo de
criagdo mais integrado, no qual design e modelagem caminham juntos para melhor
aproveitamento do tecido. De acordo com McQuillan (2011), de forma abrangente, o
processo do design até a produgdo percorre a criagdo, a modelagem, a construgdo ¢ a
producdo, um sistema hierdrquico que gera muito residuo e que por muito tempo enxergou
tal residuo como consequéncia de um problema de produgao.

A modelagem, em uma visdo tradicional de producdo, esta diretamente envolvida
quando a questdo ¢ residuo téxtil, pois € a partir dessa etapa do processo que se pensa no
corte que serd realizado no tecido, e consequentemente se havera desperdicio de tecido. De
acordo com McQuillan (2011) no momento do corte a porcentagem média de tecido
direcionada para uso ¢ de 85% e os outros 15% sdo descartados, mesmo com toda a
tecnologia direcionada para evitar desperdicio de tecido por meio de sofiwares. No
programa de modelagem e encaixe Audaces, o mais utilizado no Brasil, ¢ possivel
programar o tempo para que o software fique trabalhando a fim de conseguir o melhor
encaixe possivel. Quanto mais tempo ¢ destinado para que o programa evite desperdicios,
melhor ele aproveitard o tecido, porém, considerando as modelagens convencionais cheias
de curvas, dificilmente o programa atingird 90% de aproveitamento. As sobras de tecidos

podem ser vistas nos espagos em branco dentro do encaixe apresentado na Figura 4.

Figura 4: Encaixe no Audaces Encaixe.

Fonte: Disponivel em: <https://www.audaces.com/pcp-planejamento-e-controle-de-producao-no-
corte-industrial/>. Acesso em: 26 set. 2019.

O desperdicio de tecido, no modelo convencional de produgdo, s6 ¢ pensado no
momento em que vai para a etapa de corte, onde os moldes sdo posicionados visando o
melhor aproveitamento do tecido, mas o ideal seria pensd-lo em etapas anteriores ao
processo de fabricacao de roupas, justamente no momento em que o corte pode ser analisado

antes de ser realizado.


http://www.audaces.com/pcp-planejamento-e-controle-de-producao-no-

24

Uma breve consideracdo sobre as possiveis razdes pelas quais o
desperdicio téxtil produzido durante a confec¢do de pegas revela que onde
o desperdicio téxtil ¢ levado em considera¢do no processo de manufatura
de moda — nos estdgios de modelagem e corte - a pega criada ¢ inviolavel;
nao pode ser mudada. Isso sugere que para eliminar o desperdicio de tecido
ele precisa se tornar uma preocupacao mais cedo no processo: uma atengao
especial na criagdo e no corte da modelagem (RISSANEN, p. 2, 2013
[tradug@o nossal).

O papel do designer deve ser pensado para garantir uma producao com residuo zero.
De acordo com Firmo (2014) uma das maiores mudangas de padrdes a serem realizadas ¢ a
aproximacao entre o designer tradicional — considerado como aquele que apenas cria — e a
producdo. A atividade do designer, portanto, se torna mais complexa, pois deve entender o
processo envolvido na construgdo das pecas que estao sendo criadas para poder desenvolver
ao mesmo tempo o design e a modelagem de forma integrada. De acordo com Rissanen
(2013) o corte da modelagem ¢ parte inseparavel do design no zero waste € ndo deve ser
colocada como etapa subsequente.

Isso permitiria uma criagdo que integraria questdes de modelagem e corte no
momento inicial de desenvolvimento, etapa onde se mostra possivel pensar em formas de
ndo gerar residuos, tornando-se entdo uma decisdo criativa. Os critérios do design
convencional, aparéncia, caimento e custo, se unem a um quarto critério, ndo gerar residuo,
devendo haver harmonia entre eles. Essa decisdo criativa também causa um impacto positivo
no consumo, de acordo com McQuillan (2011) ao contornar o processo tradicional de design
de moda e investir em formas alternativas ndo direcionadas por tendéncias da moda, espera-
se evitar modismos e alcancar uma produgdo de pecas atemporais e duradouras. Isso confere

a peca um diferencial, influenciando no ndo descarte.

3.1 CARACTERISTICAS DA MODELAGEM

A modelagem tem um papel central na constru¢do de uma peca zero waste, pois € a
partir do corte da modelagem que se define o espaco que os moldes ocuparao no tecido. No
design convencional a aparéncia ¢ um critério que vem antes da constru¢ao dos moldes, mas
¢ a modelagem incorporada no processo de design o que possibilita a produgdo de roupas
sem desperdicio de tecido. Isso significa que a decisdo final sobre o design deveria ser feita
apenas apos a produgao de rascunhos de modelagens.

De acordo com Rissanen (2013) existem duas categorias gerais para a criagao de
modelagem zero waste: a square-cut, que se refere as pecas com modelagens em formato de

triangulos e retangulos com dominancia de retas em qualquer angulo; e a tailored, que se
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refere as modelagens que usam curvas para reproduzir as formas do corpo humano, sendo
possivel a criacdo de pecas hibridas.

Existem diversos métodos de criagdo de modelagem zero waste, de acordo com
Perez (2013) os designers utilizam técnicas diferentes, compativeis com suas habilidades ou
necessidades, e muitos chegam a desenvolver seu proprio método de criacdo. A combinagdo
de diferentes métodos de constru¢do de uma peca, como modelagem tradicional, moulage e
modelagem computadorizada, abrem oportunidades para desenvolvimento do processo de
zero waste.

Algumas técnicas que podem ser utilizadas sdo:

1) Tessellation: de acordo com McQuillan (2011) o design desse processo tem como
objetivo usar uma modelagem composta pela repeticdo de um elemento de mosaico,
conforme se vé na Figura 5, cortado em multiplas camadas de tecidos, que possibilita grande
variabilidade na construgdo de pecas. A variacdo de tamanho dos elementos no contorno do
tecido faz com que a pega cause menos desperdicio de tecido ao mesmo tempo que

proporciona mais opcdes para o design final da peca.

Figura 5: Planificacdo de modelagem tessellation.

Fonte: Disponivel em: <https://hollymcquillan.com/2010/07/18/synaptic-stimuli-beauty-mathmatics-
patterns/> Acesso em: 19 de out. de 2019.

2) Jigsaw: de acordo com McQuillan (2011) e como demonstra a Figura 6, ¢ uma
técnica de modelagem onde todas as pegas se conectam umas com as outras sem gerar
sobras na producdo. Qualquer forma consegue ser inserida dentro de qualquer lacuna desde
que o diametro das duas sejam o mesmo — permitindo que qualquer parte da peca que foi
removida devido ao seu caimento ou a sua aparéncia seja incorporada novamente dentro do

design da peca.
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Figura 6: Modelagem moletom com capuz jigsaw.
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Fonte: Disponivel em <https://hollymcquillan.com/portfolio/twinset/#jp-carousel-607> Acesso em:
28 de set. de 2019.

3) Multiple Cloth Approach: de acordo com McQuillan (2011) ¢ o método onde duas
ou mais modelagens, de diferentes pecas, sdo cortadas simultaneamente em diversos tecidos.
Isso permite ao designer embutir tecido de uma modelagem no design de outra,
possibilitando multiplas configuragdes. A mesma abordagem pode ser usada para uma Unica
modelagem cortada em dois ou mais tecidos, com o objetivo de desenvolver uma variedade
de cor e textura sem precisar fazer modelagens diferentes, como ¢ o caso do exemplo na

Figura 7.

Figura 7: Possibilidades de configuragdes moletom com capuz/t-shirt.

Fonte: Gwilt e Rissanen (2011).
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3.1.1 Especificidades do design zero waste

Os métodos de criagdo no design de moda sao diversos, sendo a principal diferenca
entre o design convencional e o design zero waste a forma como a aparéncia da roupa ¢
resolvida. No design convencional a aparéncia ¢ o primeiro critério a ser resolvido, o que se
da de forma individual e ¢ trabalhado por meio de rascunhos, enquanto no design zero waste
a aparéncia divide espaco com elementos como silhueta, forma e detalhes, trabalhados por
meio de rascunhos e modelagem.

Para Rissanen (2013, p. 63) “Design zero waste depende da atencdo simultanea dada
a elementos técnicos e estéticos e simultanea aten¢do da peca em sua forma bidimensional e
tridimensional”, sendo o ultimo pouco expressivo na pratica convencional. Dentro desse
processo de design, a peca e a modelagem sdo criadas simultaneamente, trabalhando com a
forma bidimensional da modelagem e a tridimensional da roupa em uma tUnica etapa de
produgao.

Os maiores pedagos de modelagem devem ser resolvidos primeiro, pois demandam
mais espaco para serem acomodados, enquanto os pedagcos menores ocupam 0S €Spacos

restantes do layout.

O designer precisa entender como os formatos negativos no tecido criados
pelos formatos basicos da modelagem podem ser usados no design de uma
peca depois. Uma consciéncia de forma — ter consciéncia do formato da
modelagem que se esta trabalhando — se torna cada vez mais importante
conforme o processo do design progride do formato basico de modelagem
para os detalhes da peca (RISSANEN, p. 95, 2013).

As regras da modelagem se apresentam de forma bem rigida em seu estudo em
relacdo a alguns elementos, mas na criagdo de pecas zero waste elas podem ser mudadas
para atingir o objetivo de uma pratica que elimina a possibilidade de gerar residuos. De
acordo com Rissanen (2013), no design zero waste a modelagem representa um esforgo
criativo ilimitado.

O designer, além de usar as habilidades técnicas, deve também ter a habilidade
critica e criatividade para perceber o potencial estético na constru¢do da peca e isso requer
tempo para refletir diante da peca no momento de criagdo. O que seria visto como um
problema no contexto da industria da moda € visto no zero waste como uma ocasiao
favoravel ao desenvolvimento da criatividade e reflexdo critica. Esse processo mais

demorado tem a capacidade de impactar toda a industria, e de acordo McQuillan (2011) a



pratica do design zero waste pode ajudar e desacelerar o processo de design, provocando

mudancas em dire¢ao a um desaceleramento do sistema da moda como um todo.

28
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4 O MERCADO DE MODA CASUAL

A moda casual ¢ composta por roupas informais que visam a simplicidade e o
conforto. Sao pecas praticas e versateis, que nao exigem muitos cuidados de quem as usa e
misturam-se com facilidade a diferentes estilos. E um segmento que produz roupas bésicas
voltadas para o cotidiano, composto por um amplo leque de pegas, incluindo diversos tipos
de calgas, shorts, camisetas, saias e vestidos de comprimentos variados.

Nos ultimos anos a moda vem se tornando cada vez mais informal, privilegiando o
“estar bem” e o que ¢ casual nas roupas independente da ocasido, seja na roupa de trabalho,
do dia a dia e até nas roupas de festa. Tanto na moda feminina quanto na masculina ¢
possivel notar o aumento de pegas que remetem ao conforto e a casualidade, como o maior
uso de pecas de modelagem mais folgada e do ténis. Tal comportamento pode ser
relacionado a busca pela leveza dos tempos atuais, que de acordo com Serres (2009),
conforme citado por Lipovetsky (2015) estd relacionado a um corpo aliviado, que ja ndo
sofre mais o tormento fisico cotidiano, libertou-se do historico milenar de sofrimento e da
morte precoce, possibilitando inclusive uma vida inteira sem sofrimento. Sendo assim,
torna-se possivel buscar a leveza, o que influencia numa série de mudancas no estilo de vida
das pessoas, inclusive no vestir. E importante ressaltar que, de acordo com o autor, a
civilizagdo do leve significa tudo, menos viver de uma forma leve. A busca pela leveza ¢
geralmente o que gera mais peso na vida, pois € uma leveza que estd conectada a aparéncia e
que deixa de lado a aplicagdo no cotidiano.

Esse ¢ um evento que pode ser observado tanto no exterior quanto no Brasil. O
mercado brasileiro de moda casual, de acordo com dados da consultoria Iemi Inteligéncia de
Mercado, cresceu 10,3% de 2016 para 2017, uma taxa acima da média do varejo de

vestuario em geral (de 8,1%), demonstrando um favoritismo por esse tipo de peca.

4.1 MARCAS DE REFERENCIA

As marcas ALG, Cotton Project ¢ IDA foram escolhidas para a pesquisa de
referéncia principalmente devido ao seu discurso jovem e descomplicado em relagdo ao
vestir, que valorizam de alguma forma a criatividade, ideias que permeiam a origem da
marca Anima. A diferenca entre as marcas de referéncia e a marca apresentada para o
trabalho em relagdo a expressao criativa se da pela forma como sao propostas. Nas marcas

indicadas como referéncia, o viés criativo ¢ muitas vezes apresentado em estampas e
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algumas vezes no uso de cores. A ideia ¢ que Anima apresente tal criatividade no design da
peca, reforcada pelo uso de cores.

A sustentabilidade também ¢ um fator importante na pesquisa. Das trés marcas,
apenas a Cotton Project ndo apresenta qualquer tipo de ligacdo com a sustentabilidade em
seu discurso. A ALG utiliza tecidos que sobram nos estoques em varias cole¢des para evitar
o desperdicio e a IDA além de uma produgdo que se preocupa com os impactos ambientais e
sociais, convida seus clientes a um consumo consciente e responsavel. A Anima também se
preocupa com a sustentabilidade na produgdo e no consumo de moda, envolvendo em sua
producao o conceito de moda slow, e como um diferencial a marca pretende produzir as

pecas aplicando o zero waste.
4.1.1 ALG

A ALG ¢ a segunda linha da grife A La Gargonne, mais acessivel e menos exclusiva,
lancada em 2019 com sede em Sdo Paulo. E uma marca de moda casual com viés urbano e
jovem que tem como seus pilares fundamentais a moda esportiva e o estilo das ruas. Assim
como sua marca mie, a ALG também produz pegas a partir de tecidos encontrados em
estoque. De acordo com o socio e estilista da marca Alexandre Herchcovitch, em entrevista
para a revista Exame, as roupas t€ém modelagens e confec¢do mais simples, para o dia a dia.

Mais uma proposta da ALG é nio fazer distingio de género nem de sazonalidade.

Figura 8: Look da cole¢iio da ALG para a Hering.
R T o 27 e

=

Fonte: Disponivel em <https://www.instagram.com/p/B3h3x5RH_zq/> Acesso em: 2 de nov. de
2019.


http://www.instagram.com/p/B3h3x5RH_zq/
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4.1.2 Cotton Project

A Cotton Project ¢ uma marca da cidade de Sao Paulo de moda casual fundada em
2008. De acordo com o estilista Rafael Varandas em entrevista para o site FFW, o objetivo é
produzir roupas atemporais com informacdo de moda e design e referéncias da cultura do
skate e do surf. Na marca existe ainda a preocupagdo em fazer roupas com o perfil do clima

tropical do pais em conjunto com uma moda globalizada.

Figura 9: Look da colecdo Verao 2020 da marca Cotton Project.

Fonte:Disponivel em <https://www.cottonproject.com.br/produto/t-shirt-psychedelic-
1722>Acesso em: 2 de nov. de 2019.


http://www.cottonproject.com.br/produto/t-shirt-psychedelic-
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4.1.3 IDA

A IDA ¢ uma marca de moda casual fundada em 2019 com sede na cidade de Sao
Paulo que surgiu a partir da co-criagdo de um grupo de mulheres que apoiam causas
relacionadas ao mundo e a moda. Suas pegas sdo atemporais e versateis, tanto na modelagem
quanto no uso de cores, e foram criadas especialmente para fazer combinagdes
descomplicadas. Em relagdao a sustentabilidade, a marca propde uma série de praticas que
envolvem as mudancas climdticas, uso de dgua, produc¢ao circular, meio ambiente e o social,

sinalizando no e-commerce quais categoria sdo aplicadas em cada peca.

Figura 10: Look da colecdo Origens da marca IDA.

Fonte: Disponivel em <https://www.ida.com.vc/05-23-13-010-016-camiseta-pati-lilas/p> Acesso em:
2 de nov.de 2019.


http://www.ida.com.vc/05-23-13-010-016-camiseta-pati-lilas/p
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5 ANIMA

A Anima ¢ uma marca de roupa casual pensada para o publico feminino, que tem
como objetivo atender pessoas interessadas pela espontaneidade no modo de vestir, visando
o conforto e o “basico, mas nao tdo basico” por meio de pecas que possuem visualidade
forte a0 mesmo tempo em que sdo versateis. A proposta da marca ¢ apresentar colecdes com
pecas atemporais e transsazonais, que se encaixem na variagdo de clima da regido e que
também se adaptem com facilidade aos variados climas do pais.

A sustentabilidade ¢ uma importante causa na marca, que segue o conceito de moda
slow, prezando pela qualidade e a consciéncia do impacto das roupas sobre pessoas e
ecossistemas. Aliada a transparéncia, durabilidade das pegas, cuidados ambientais e sociais €
ao processo de desaceleracdo do consumo geradas pelo método de moda slow, a marca
trabalha com a modelagem zero waste, gerando residuo zero no corte das pegas.

Localizada em Juiz de Fora, a marca atua de forma regional com produg¢do em
pequena e média escala, atendendo inicialmente a cidade por meio de uma pop-up store,
com o intuito de gerar uma interacdo fisica entre o cliente e os produtos. Posteriormente
pretende atender as cidades ao redor por meio de e-commerce.

A palavra Anima significa alma, portanto estd no cerne da marca o desejo de se
tornar a expressao da esséncia de quem a veste. O uso do acento circunflexo ¢ uma licenca
poética que tem como objetivo facilitar a prontincia correta do nome da marca. Anima
remete a uma alma jovem e inquieta, que € receptiva e busca inspiracao em tudo que esta a
seu redor. A identidade visual da marca traduz a sua jovialidade. Composto pelas cores
contrastantes verde e roxo, o logo é composto por formas arredondadas, que remetem a
totalidade e conferem suavidade ao design. A tipografia com letra cursiva tem a intengao de

transmitir um lado mais informal da marca.
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Figura 11: Aplicagdes do logotipo Anima.

Fonte: Da autora, 2019

5.1 PUBLICO-ALVO

O publico-alvo da marca sdao mulheres entre 20 e 35 anos, moradoras de area urbana,
pertencentes a classe média, graduadas ou ainda na universidade. Essas pessoas tém habitos
tanto diurnos quanto noturnos, interessam-se por musica, livros, viagens e gostam de estar
em contato com a natureza. Mesmo sendo dedicadas as suas carreiras profissionais, que
geralmente estdo associadas ao mercado criativo, ndo deixam o lazer e o bem-estar de lado.
Buscam em seu tempo livre por oportunidades de confraternizar com as pessoas proximas,
se divertir em shows, bares ou até mesmo em casa, cujos assuntos nas rodas de amigos vao
da politica a cultura pop, passando também pela sustentabilidade. Seu consumo € consciente
e seletivo, prezando por marcas transparentes em seus processos € que causam identificacao

com seus propositos.



Figura 12: Painel de publico-alvo.
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6 PESQUISA DE TENDENCIAS

A pesquisa realizada ¢ baseada em tendéncias comportamentais, que observam as
formas de comportamentos atreladas a atualidade e ao futuro. De acordo com dados
apresentados pela empresa WGSN referentes as tendéncias de consumo para o ano de 2020,
analisar as mudancas no comportamento do consumidor sera crucial para o planejamento ¢ a
sobrevivéncia das empresas nesta terceira década do século XXI. Isso se deve a um
crescente envolvimento dos consumidores com o que lhes ¢ oferecido, atitude que tém
origem em aspectos como a amplificacdo do acesso a internet e a movimentos de resgate
cultural, que resultam em uma maior consciéncia e uma atua¢do mais presente. De acordo
com Ayedun (2019), se antes as liderangas de mercado eram seguidas como forma de
validagdo social e obrigando os clientes a se adaptarem as suas tendéncias, hoje ¢ o mercado
que se sente obrigado a rastrear quem sdo esses consumidores de forma mais profunda para
integra-los ao processo de criagao.

Uma das tendéncias identificadas ¢ referente a sustentabilidade: a crise climatica ha
tanto anunciada se tornou realidade, induzindo a compreensao da necessidade de mudanga.
De acordo com Ayedun (2019), por mais que a maioria dos lideres no poder ndo atuem de
forma adequada nas questdes relacionadas ao tema, a ascensdao das manifestagcdes populares
e o surgimento de novos porta-vozes no movimento levaram a discussdo a uma parcela
maior da populagdo. Cidadaos ao redor do mundo estdo se tornando mais engajados,
cobrando mudancas dos governos e também comec¢ando a transformar seus estilos de vida
para tentar realizar alteragdes em dire¢do a uma forma de viver mais sustentavel. O resultado
tem sido uma reformulacdo de diversos conceitos que levam em consideragdo uma forma
mais justa de existéncia que, relacionados a moda, abrange a preservagdo da natureza,
transparéncia nos processos € as formas de producao e consumo.

A casualidade e o estilo urbano sdo outras duas tendéncias exploradas na colegdo.
Elas fazem parte do mesmo universo informal, de praticidade e de leveza na atualidade, que
levam a uma forma de vestir menos formais e mais confortdveis, repercutindo no
crescimento das roupas leves, que ndo pesem no corpo € nem na consciéncia. De acordo
com Lipovetsky (2015, p. 19), passamos por uma intensa transformacdo do mundo material,
de tal modo que as mercadorias e as tecnologias “remetem muito mais as logicas do leve do
que do pesado. E esta dindmica se completa de uma revolugdo simbodlica, na medida em que
o leve, por tanto tempo inferiorizado e desprezado, foi adquirindo um valor positivo.”. A
afirmagdo do autor aponta para a ideia de imaterialidade das experiéncias de moda na

atualidade e no futuro previsto, ou seja, além da roupa ndo causar incomodos e desconfortos,
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ela precisa ter uma substancia imaterial que atuara no nivel das ideias e emocional dos
consumidores.

Apesar dos valores embutidos nos produtos de moda atuarem, muitas vezes,
descolados da materialidade, Pinto et al (2019) denunciam que estas praticas tendem a se
tornar puro marketing. Para os autores, ¢ fundamental que o imaterial tenha uma referéncia
palpavel, caso contrario serdo objetos de descarte rapido. Além disso, a propria consciéncia
do consumidor, cada vez mais agucada, tende a cobrar pelos referenciais que atestem os
valores expressados pela marca e pelos produtos. Nesse sentido, a colecdo aqui proposta nao
somente apresenta seus conceitos, mas se compromete, da melhor forma possivel, com a

aplicacdo dos aspectos da sustentabilidade, aliando-os a produtos leves e confortaveis.
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Figura 13: Painel de tendéncia.
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7 A COLECAO

Baseando-se nas informagdes anteriores, a cole¢ao sera composta por roupas casuais,
que apresentam rastros da moda urbana, produzidas com zero residuo no corte e sem
sazonalidade, para possibilitar o uso independente da estagdo do ano. Serdo desenvolvidos
quinze looks voltados para o uso cotidiano com caracteristicas que fogem do basico
tradicional, apresentando composi¢des singulares com pegas que se afastam das tendéncias
rapidas. As pegas buscam oferecer um estilo descolado atrelado ao conforto, trazendo
também elementos que possibilitam o ajuste da pega em corpos com uma pequena variagao
de tamanho, como elésticos e cadarcos. Com o intuito de sintetizar e manifestar na pratica
os conceitos previamente abordados da forma mais completa possivel, o tema da colecao

também esta relacionado as questdes de sustentabilidade e as tendéncias comportamentais.

7.1 TEMA DE COLECAO

O pais tropical outrora retratado em cancdes, filmes e tantas outras expressoes
culturais ja ndo é mais o mesmo. E verdade que o Brasil sempre teve suas mazelas, mas nos
ultimos anos a onda conservadora global atingiu o pais resultando no conturbado periodo
politico atual. Nao hd o minimo zelo pela biodiversidade, nem o minimo respeito pela
populacdo, o que vivemos hoje € o receio constante de que um novo escandalo possa surgir a
qualquer instante, abalando mais ainda a critica situagao.

A inquietude gerada por tal circunstancia € o que inspira € motiva a criacdo da
colecdo Tropicaos, cujo nome tem origem na aglutinacdo das palavras tropical e caos. Em
busca do retrato dessa brasilidade, que € tropical, quente e colorida, mas ainda assim realista
e contemporanea, as pegas sao desenvolvidas a partir de alguns signos tropicais e caoticos.

O tropical ¢ representado principalmente por meio de estampas e cores existentes na
natureza, sendo as principais inspiracdes o bioma amazonico e os mares do nordeste,
justamente por causa dos desastres ambientais ocorridos recentemente. As formas das roupas
também refletem o clima tropical, que sdo pensadas para se adequarem as temperaturas
elevadas. A representacdo do caos aparece nos elementos assimétricos, sobreposi¢cdes de
pecas, na desconstru¢do de alguns elementos das roupas e no uso de cores que remetem a
devastacao do meio ambiente.

A ideia da colecdo partiu justamente da aglutinagao das palavras tropical e caos. A

palavra tropical veio por meio de musicas, que em conjunto com a palavra caos poderia
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refletir a atual situagdo politica no pais. A partir dessas ideias, foram sendo criados formas

que representassem o caos, tendo as cores e uma estampa como representagao do tropical.

Figura 14: Painel de cole do.
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7.2 TEXTO DE COLECAO

Inspirada no contexto atual do pais, a colegdo Tropicaos traz as belezas e as dores
para criar um tipo de brasilidade realista. Como o proprio nome ja faz referéncia, a colecao
traz elementos tropicais junto a elementos cadticos. O tropical se desdobra em cores
exuberantes, como o verde mar, o rosa heliconia e o céu azul, e em estampas, como a
estampa guarand e por serem pensadas justamente para esse tipo de clima. J4 o caos se
apresenta mais na forma das roupas, com pegas desconstruidas e assimétricas, mas também
deixa seu rastro nas cores, como o amarelo chama e a fumaca cinza. Nesse clima de
inquietacdo, o conforto ¢ prioridade, seja para curtir um dia de folga, trabalhar ou ir para rua
em um dia de luta, portanto as pecas oferecem modelagens amplas e tecidos super
agradaveis ao toque. Além de todo conforto e beleza que as pecas proporcionam, elas ainda
sdo eco-friedly (de verdade!). Elas ndo geram residuos no corte, sdo todas produzidas em
tecidos naturais e foram feitas para serem duraveis, atemporais e transsazonais. Ou seja, € a

roupa ideal para os tempos atuais!
7.3 CARTELA DE CORES

A cartela de cores foi definida a partir das imagens presentes no painel de colecgdo,
sendo as principais inspiragdes a flora amazonica e os mares do nordeste. As cores foram
retiradas das folhas e o fruto do guaranazeiro, das flores da heliconia, dos tons de azul
esverdeado caracteristicos dos mares do nordeste, das chamas do fogo que devasta as matas

e do petréleo que jorra nos mares, além das cores bésicas branco e preto.

Figura 15: Cartela de cores.

W&V % s

PANTONE 15-1054 TCX

>
[

=)
o
m
o
=
o)
E
<
o

PANTONE 11-0601 TCX

Branco pureza

(o]
@
o]
=4
=}
(]
Q
Q
=i
L]
s
o

Fonte: Da autora, 2019.
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Além da definicdao das cores, foi desenvolvida a estampa guarana a partir das cores

verde, vermelho, branco e preto.

7.4 MATERIAIS

A escolha dos materiais foi feita a partir das singularidades do projeto. O primeiro
critério foi a busca por materiais que fossem o mais sustentaveis possiveis, portanto, foram
escolhidos tecidos de fibras naturais e artificiais de origem vegetal que ndo apresentassem
misturas com fibras sintéticas na sua composicao. O segundo critério foi o aproveitamento
total dos tecidos, j& que existem variagdes na largura dos tecidos e isso € determinante na
modelagem zero waste. Foi necessario estudar os rascunhos dos croquis, levando em
consideragdo a largura dos tecidos que possuiam o caimento ideal para cada peca. O terceiro
critério esta relacionado a transsazonalidade das pecas, sendo necessaria a escolha tanto de
tecidos mais grossos, que auxiliam na protecdo em tempos mais frios, quanto de tecidos
mais finos e de toque frio, para periodos de calor. Sendo assim, dando importancia também a
dicotomia leve e pesado relacionada ao tema, os tecidos escolhidos foram cambraia de linho,
viscose e variagdes de liocel para as pegas mais leves e fluidas, e sarja de algoddo de

gramatura leve e pesada para as pecgas mais rigidas e grossas.
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8 DESENVOLVIMENTO DA COLECAO

A seguir sera apresentado o processo de criagdo da cole¢do, que envolve a
elaboragdo dos quinze croquis, a producdo de quatro /ooks, que servem para exemplificar na
pratica como seria a produgao da colegdo inteira, suas respectivas fichas técnicas e tabelas
de custo, além da sequéncia de desfile e da tabela de profundidade e extensdo da colecao.
Ainda, acompanhando cada croqui, sera apresentado um esquema de modelagem, ja que a

criagdo das pecas estd vinculada ao desenvolvimento da modelagem.

8.1 MIX DE MODA, PROFUNDIDADE E EXTENSAO DA COLECAO

Os quinze looks da cole¢dao sdo compostos por vinte e duas pecas, apresentando um
mix de moda constituido em sua maioria por pecas de vanguarda, sendo elas 82% da
colegdo. Existem também algumas pegas basicas, que correspondem a 18% das roupas. Tal
porcentagem reflete tanto o tema da cole¢do, que invoca roupas mais conceituais, quanto o
distanciamento das tendéncias rapidas. Na tabela a seguir sdo demonstradas todas as pegas

da colecao.

Tabela 1: Profundidade e extensao da colecao.

Fonte: Da autora, 2019.

Blusa transpassada
Sutid vazado Calga com elastico Vestido retdngulo
amarelo bicolor
Blusa duas cores Saia retangulo duas Vestido camiseta
com ponta cores com bolsos
Cropped manga Calca pantacourt Vestido com alca de
longa cadarco e fenda

%) Cropped retangular | Saia evasé com barra Vestido alca
T com manga assimetrica chuleada com fendas
= laterais
_8 Cropped uma manga Short curto Macacdo com manga
= e botdes curta
Q Sutid vazado preto Saia quadrada com Vestido ombro sé Quimono
a ponta com ponta assimétrico

Blusa com gola e Saia transpassada Vestido com cadargo Quimono/blusa

punho solto com ponta e bolsos decote V
Blusa com mangae | Bermudacom bolsos | Jardineira com alga Meio bolero manga
Y fendas na frente de cadarco 3/4
TOP BOTTOM OVERALL COATS
>
Extensao




8.2 CROQUIS E ESQUEMAS DE MODELAGEM

Figura 16: Croqui n°1.
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Fonte: Da autora, 2019.
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Figura 17: De cima para baixo, modelagem da calca e cropped (Croqui 1).
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Figura 18: Croqui n° 2.

Fonte: Da autora, 2019.



Figura 19: Da esquerda para direita, modelagem da saia e do vestido (Croqui 2).
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Figura 20: Croqui n° 3.

Fonte: Da autora, 2019.
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Figura 21: Modelagem do macacao (Croqui 3).
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Figura 22: Croqui n° 4.

Fonte: Da autora, 2019.
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Figura 23: De cima para baixo, modelagem da blusa e modelagem da bermuda (Croqui 4).
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Figura 24: Croqui n® 5.

Fonte: Da autora, 2019.
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Figura 25: De cima para baixo, modelagem do cropped e modelagem do vestido (Croqui 5).
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Figura 26: Croqui n° 6.
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Figura 27: Da esquerda para direita, modelagem da calg¢a e do cropped (Croqui 6).
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Figura 28: Croquin® 7.
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Figura 29: Modelagem do vestido (Croqui 7).
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Figura 30: Croqui n° 8.

Fonte: Da autora, 2019.



Figura 31: Modelagem da blusa e da saia (Croqui 8).
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Figura 32: Croqui n°® 9.

Fonte: Da autora, 2019.
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Figura 33: De cima para baixo, modelagem da saia e do cropped (Croqui 9).
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Fonte: Da autora, 2019.
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Figura 34: Croqui n° 10.

Fonte: Da autora, 2019.



Figura 35: De cima para baixo, modelagem da saia e da blusa (Croqui 10).
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Fonte: Da autora, 2019.
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Figura 36: Croquin® 11.

Fonte: Da autora, 2019.
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Figura 37: De cima para baixo, modelagem da blusa e do macacado (Croqui 11).
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Figura 38: Croqui n°® 12.

Fonte: Da autora, 2019.



DOBRA DO TECIDO

Figura 39: Modelagem do vestido (Croqui 12).
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Fonte: Da autora, 2019.
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Figura 40: Croqui n°® 13.

Fonte: Da autora, 2019.
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DOBRA DO TECIDO

Figura 41: Modelagem do vestido (Croqui 13).
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Fonte: Da autora, 2019.
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Figura 42: Croqui n° 14.

Fonte: Da autora, 2019.
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Figura 43: De cima para baixo, modelagem da blusa e modelagem do short (Croqui 14).
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Figura 44: Croqui n° 15.
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Fonte: Da autora, 2019.
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Figura 45: De cima para baixo, modelagem do Quimono e do vestido (Croqui 15).
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7.3 SEQUENCIA DE DESFILE
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8.4 PRODUCAO

Os quatro /ooks confeccionados foram escolhidos pois possuem forte apelo visual,
resumindo bem a esséncia da cole¢do. Os looks sdo compostos por 1 vestido branco evasé
godé, 1 saia vermelha transpassada, 1 blusa azul clara com recortes, 1 bermuda azul escuro
com bolsos, 1 quimono rosa, 1 jardineira marrom, 1 blusa verde, 1 vestido amarelo mostarda
com ponta, 1 sutid vazado e 1 quimono preto assimétrico. O processo de criacao das pegas se
baseou no zero waste, procedimento no qual o croqui e a modelagem sdo desenvolvidos em
conjunto para garantir que toda a extensdo do tecido seja utilizada.

Na primeira etapa os modelos foram idealizados por meio de esbogos ilustrativos que
j& levavam em consideragdo o pensamento de ndo gerar residuo. A modelagem ¢
incorporada a essa etapa do processo pois interfere diretamente na criacdo, ja que a
possibilidade de sobras altera o resultado da pega. O processo inicial de desenvolvimento de
modelagem, muitas vezes, atendia ao que a pega exigia, porém, dado o papel da modelagem
no contexto criativo, a propria estética de muitas pegas precisou atender ao que a
modelagem exigia, alterando, assim, a dinamica tradicional da criagdo. Algumas vezes
foram utilizadas pecas ja existentes de tamanho 40 e 42 que depois foram adaptadas para
criar a modelagem, em outras vezes foi utilizada a técnica da moulage, conforme ¢é possivel

observar na Figura 47.

Figura 47: Processos iniciais de modelagem.

"

Fonte: Da autora, 2019.
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Apoés definir as formas iniciais, com o objetivo de facilitar o encaixe, foram
realizados estudos das pecas em escala onde 1 mm corresponde 1 cm. Esse estudo analisa a
largura do tecido, o comprimento necessario para a pe¢a, como o corte serd realizado e o

encaixe da modelagem no tecido.

Figura 48: Estudo da peca.
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A partir desse estudo, ja sdo realizados os esbogos da modelagem. Quando a forma
foi definida, o encaixe das partes maiores foram feitos e depois as menores foram
posicionadas. A sobra foram utilizadas em limpeza e detalhes da roupa. Com o encaixe
definido, o molde foi desenhado em tamanho real e o corte do tecido realizado seguindo as

orientagdes do estudo.

Figura 49: Encaixe da modelagem e corte do tecido.

Fonte: Da autora, 2019.

Apos o corte, as pecas foram costuradas e as roupas apresentaram bom caimento.
Apenas a bermuda apresentou um resultado um pouco diferente do esperado no gancho. Nas
figuras a seguir estdo os resultados das pegas.



Figura 50: Look pronto croqui n°2.

Fonte: Da autora, 2019.

Figura 51: Look pronto croqui n°4.
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Fonte: Da autora, 2019.

Figura 52: Look pronto croqui n°11.
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Fonte: Da autora, \2019.

Figura 53: Look pronto croqui n°® 15.
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Fonte: Da autora, 2019.
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7.5 FICHAS TECNICAS DE CONFECCAO

A seguir estdo expostas as fichas técnicas das pecas produzidas.

80

FICHA TECNICA

COLECAO REF.

Tropicaos BLUSAO1

DESCRICAO DO MODELO DATA

Blusa de alga com decote triangular, barra assimétrica, fendas

frontais e amarrag&o nas costas Now/2013
FRENTE COSTAS

18 CM‘|V

“ 140 CM

| —

g

145CM 15CM

o

[

T - - - - - -- -

[




GRADE DO MODELO

PP P M G GG XXG
34 36 38 40 42 44 46 48 50 52 54 56
X
TECIDOS
DESCRICAO | COMPOSICAO COR LARGURA | QUANTIDADE | FORNECEDOR | PRECO
. Azul Aro Tecidos e
Tencel lavado 100% Liocel Shw 1,45 m 0,85m AGERETEE 35,00
AVIAMENTOS

DESCRICAO COMPOSICAO COR QUANTIDADE | FORNECEDOR | PRECO

Linha 100% Poliéster Azul Claro 352m Cacula 4,90

Fio 100% Poliéster Azul Claro 88,92 m Cagula 4,00

BENEFICIAMENTOS/ OBSERVAGOES

AMOSTRAS DE TECIDO
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SEQUENCIA OPERACIONAL

DESCRIGAO DA OPERAGAO

MAQUINA(S) UTILIZADA(S)

Preparar a montagem do corpo

- passar overloque em torno de todas as pecas modeladas para o
corpo da blusa;

- dobrar para o avesso a parte superior da pedaco central da blusa
(as duas mais longas), formando o triangulo do decote nos
pedacos centrais frente e costa (atencdo para que as pontas que
formam o ombro estejam do mesmo lado para colocacéo da
pequena alga);

- costurar a lateral do decote, formando o tridngulo, virar para o
lado direito e passar no ferro;

- fazer o acabamento de cima com uma bainha de 4 cm em todos
0s outros pedacos da blusa;

Maquina reta e Overloque

Preparar as algas finas, 4 passadores e “mangas”

- costurar as partes da al¢a fina e abrir as costura no ferro;

- dobrar pelo avesso e costurara 1 ecm + %2 cm de distancia da
borda; virar para o lado direito;

- a tira destinada aos passadores, dobrar pelo avesso e costurar a
Y% cm de distancia da borda; virar para o lado direito e passar no
ferro, dobrar ao meio preparando os passadores;

- dobrar pelo avesso as “mangas” e costurar, virar para o lado
direito e passar overloque nas extremidades;

- passar no ferro a alca fina, os passadores e as “mangas’;

Maquina reta e Overloque

Executar blusa

- montar as “mangas” e 4 passadores

- separar as 3 partes da frente do corpo: 2 laterais e 1 com
formac&o de triangulo, mais longa, ao centro e 3 partes das costas
que tem as mesmas caracteristicas;

- alfinetar na peca da parte central do corpo as “mangas”;

- a “manga” direita, na posigdo do vértice do triangulo que fica
proximo ao seio, e a esquerda, na mesma dire¢éo que foi colocada
a “manga’” direita, a 14 cm de distancia do vértice superior do
triangulo; ambas com a parte extensa voltadas para o centro da
peca;

- alfinetar e costurar as partes laterais da frente com 1cm + %2 cm,
juntando-as com a parte do meio e as “mangas”, deixandc abertas
as duas fendas de 9cm que ficam na parte inferior da blusa;

- 0 mesmo procedimento deve ser feito nas costas, encaixando as
“mangas” que ja estdo presas na frente, alfinetando nesta ordem:
em cima da peca central colocar a “manga”, depois os passadores
e por cima, a parte lateral da blusa;

- 0s 4 passadores serdo colocados da seguinte forma: dois de
cada lado, a uma distancia de 9 cm entre eles, conforme croqui;

Maquina reta

Finalizar o corpo da blusa

- abrir as costuras no ferro e marcar a bainha das fendas da frente
e das costas com 1 cm;

- costurar as laterais da blusa em ambos os lados com 2 cm de
distancia da borda;

- abrir as costuras no ferro e marcar a bainha com 2 cm;

- alfinetar e fazer a bainha na maquina de forma continua incluindo
a bainha das fendas;

Maquina reta

Colocar das alcas

Overloque e Maquina reta
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na outra ponta, fazer uma bainha;

- cortar 15 cm de alga fina e passar o overloque nas extremidades;
- passar overloque em uma das pontas da al¢a longa que restou e

- unir a frente e as costas da blusa nas pontas triangulares
costurando em cada ponta, a alga de 15 cm;
- costurar na frente da blusa a parte overlocada da alga maior,
proximo a costura frontal, conforme croqui.

MARCA: ANIMA

COLECAO: TROPICAOS

ESTACAO: TRANSSAZONAL

PRODUTO: BLUSA AZUL

REFERENCIA: BLUSA 01

MATERIAL | QUANTIDADE | UNIDADE | FORNECEDOR | VALOR VALOR
UNIDADE | TOTAL
Tencel lavado 0,85 m Aro Tecidos e 35,00 29.75
Aviamentos
Linha 352 m Cacula 0,02 0,70
Fio 88,92 m Cacgula 0,01 0,88
Mé&o de obra 5 horas - 8,00 40,00

TOTAL 71,33
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FICHA TECNICA

COLECAO REF.
Tropicaos SHORTO1
DESCRIGAO DO MODELO DATA
Bermuda com bolsos Nov/2019
FRENTE COSTAS
ELASTICO
H‘x _

45CM
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GRADE DO MODELO
PP P M G GG XXG
34 36 38 40 42 44 46 48 50 52 54 56
X
TECIDOS
DESCRICAO | COMPOSICAO COR LARGURA | QUANTIDADE | FORNECEDOR | PRECO
Linho 100% Linho MAZ.”' 1,40 m 0,60 m SEOLJANOANG | gy g
arinho Tecidos
AVIAMENTOS
DESCRICAQ COMPOSICAO COR QUANTIDADE | FORNECEDOR | PRECO
. - Azul
Linha 100% Poliéster Nsfinho 33,4 Cagula 4,90
. L. Azul
Fio 100% Poliéster REHRRG 85,10 Cagula 4,00
- 73% poliéster e Aro Tecidos e
Elqslies 27% elastiodeno Branea 0.60 m Aviamentos 3,90

BENEFICIAMENTOS/ OBSERVAGOES

AMOSTRAS DE TECIDO
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SEQUENCIA OPERACIONAL

DESCRIGAO DA OPERAGAO

MAQUINA(S) UTILIZADA(S)

Preparar as partes do short

- costurar as laterais do short e passar no overloque;

- passar o ferro colocando as costura para a direc&o da frente do
short;

- passar overlogue no contorno das partes;

- juntar as partes da limpeza do bolso, abrir as costuras no ferro e
passar no overloque;

- colocar a limpeza nos bolsos e pespontar nas partes superiores e
inferiores da limpeza;

- dobrar a bainha dos bolsos;

Maquina reta e overloque

Executar o short

- posicionar os bolsos na parte lateral direita da frente do short
conforme croqui;

- costurar para fechar ¢ “entre pernas” de cada perna do short e,
passar o ferro colocando as costura para a dire¢édo da frente do
short;

- fazer a bainha com 4 cm;

- costurar unindo pelo gancho as duas pernas;

- fazer a bainha superior com 4 2 cm para colocar 60 cm de
elastico na cintura;

- colocar o elastico e fechar a entrada do elastico;

- pespontar 2 vezes o elastico colocado com espago de 2 cm entre
um e outro.

Maquina reta

MARCA: ANIMA ESTACAO

COLECAO: TROPICAOS

: TRANSSAZONAL

PRODUTO: SHORT AZUL

REFERENCIA: SHORT 01

MATERIAL | QUANTIDADE | UNIDADE | FORNECEDOR | VALOR VALOR
UNIDADE | TOTAL
Linho 0,60 m Sdo Januario 54,00 324
Tecidos
Linha 3345 m Cacula 0,02 0,66
Fio 85,12 m Cacula 0,01 0,85
o 0.60 m Aro Tecidos e 3.90 2,34
Elastico 2 . ? 2
Aviamentos
Mé&o de obra 4 horas - 8,00 32,00
TOTAL 68,25
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FICHA TECNICA

COLEGAO REF.
Tropicaos VESTIDOO1
DESCRICAO DO MODELO DATA
Vestido branco de manga comprida com corda Nov/2019
FRENTE COSTAS
CADARCO DE

ALGODAO
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GRADE DO MODELO
PP P M G GG XXG
34 36 38 40 42 44 46 48 50 52 54 56
X
TECIDOS
DESCRICAO | COMPOSICAO COR LARGURA | QUANTIDADE | FORNECEDOR | PRECO
Linho 100% Linho | Branco | 1,40m 1,60 m Sé$ :;Qg:m R$ 50,00
AVIAMENTOS
DESCRICAO COMPOSICAQ COR QUANTIDADE | FORNECEDOR | PRECO
Linha 100% Poliéster Branco 50,6 m Cagula 4,90
Fio 100% Poliéster Branco 429 m Cacula 4,00
Cadarco 100% Algodao Cru 2,70 m Cacula 50,00

BENEFICIAMENTOS/ OBSERVACOES

AMOSTRAS DE TECIDO
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SEQUENCIA OPERACIONAL

DESCRIGAO DA OPERAGAO

MAQUINA(S) UTILIZADA(S)

Preparar as partes do vestido

- costurar as partes das costas e passar no overlogque;

- marcar e costurar as penses das costas;

- dobrar a bainha superior;

- fazer a bainha do bolso com 2 “2cm + 2 Y2 cm

- passar o contorno dos bolsos no overloque e dobrar a bainha;
- posicionar os bolsos conforme o croqui na parte da frente do
vestido;

Maquina reta e Overloque

Preparar as mangas

- dobrar a manga direita, no sentido do comprimento, costurar e
passar no overloque. Fazer o mesmo procedimento com a manga
esquerda;

- fazer a bainha superior dobrando 5 cm + 5¢cm;

- fazer a bainha inferiorcom 1 “2cm + 1 Y2 cm;

Maquina reta e Overloque

Executar o vestido

- costurar as partes da frente e das costas e passar no overloque;
- fazer a bainha superior dobrando 5 cm + 5cm;

- fazer a bainha inferiorcom 1 “2cm + 1 %2 cm;

- unir as costuras laterais do corpo com a costura da manga e
costurar 5 cm somente;

- marcar casas verticais na parte superior do corpo e da manga
com intervalo de 7 cm, sendo o intervalo parte central da frente do
corpo de 15 cm;

- cortar 2 pedacos de 40 cm de cadargo para as algas curtas e os
190 restantes chulear o decote do vestido conforme o croqui;

- fazer os nos nas pontas do cadargo.

Maquina reta e Overloque

MARCA: ANIMA ESTACAO: TRANSSAZONAL
COLECAO: TROPICAOS
PRODUTO: VESTIDO BRANCO REFERENCIA: VESTIDO 01
MATERIAL | QUANTIDADE | UNIDADE | FORNECEDOR | VALOR | VALOR
UNIDADE | TOTAL
Linho 1,60 m Séo Januario 50,00 80,00
Tecidos
Linha 50,6 m Cacula 0,02 1,01
Fio 42,9 m Cacula 0,01 0,40
Cadarco 2,70 m Cacula 2,50 6,75
Maio de obra 5 horas - 8,00 40,00
TOTAL 128,16
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FICHA TECNICA

COLECAO REF.
Tropicaos SAIA01
DESCRICAO DO MODELO DATA
Saia transpassada assimétrica Nov/2019
FRENTE COSTAS
l it |
[ 1 BOTOES
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GRADE DO MODELO

PP P M G GG XXG
34 36 38 40 42 44 46 48 50 52 54 56
X
TECIDOS
DESCRICAO | COMPOSICAO COR LARGURA | QUANTIDADE | FORNECEDOR | PRECO
Sarja 100% Algodao | Vermelho 1,40 m 0,65 m Cagula 14,00
AVIAMENTOS

DESCRICAQ COMPOSICAQ COR QUANTIDADE | FORNECEDOR | PRECO

Linha 100% Poliéster Vermelho 20,5 Cagula 4,90

Fio 100% Poliester Vermelho 59,76 Cacula 4,00

= Aro Armarinho e
Botao 100% Bambu Marrom 4u AR 1,20

BENEFICIAMENTOS/ OBSERVACOES

AMOSTRAS DE TECIDO
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SEQUENCIA OPERACIONAL

DESCRIGAO DA OPERAGAO

MAQUINA(S) UTILIZADA(S)

Preparar as pecgas

- passar no overloque todas a bordas das pecas

- costurar as laterais das alcas da lateral e das costas e virar para
o lado direito, passar no ferro;

- marcar a posigao das penses nas costas e na lateral esquerda do
corpo;

Maguina reta e Overloque

Executar a saia

- dobrar e fazer a bainha nas partes laterais da saia com 3 cm;
- dobrar e fazer a bainha na parte superior da saia com 9 %z cm;
- dobrar e fazer a bainha na parte inferior da saia com 2 cm;

- costurar as penses;

- posicionar a alga lateral para colocar o reforgo dos botbes de
fechamento da saia

- costurar a alga e os reforgos de botdes na saia nas marcas feitas;
- fazer as casas nas alcas e pregar os botdes.

- casear a faixa e pregar os botdes para fazer o detalhe de
abotoamento nas costas.

Maquina reta

MARCA: ANIMA ESTACAO: TRANSSAZONAL
COLECAO: TROPICAOS
PRODUTO: SAIA TRANSPASSE REFERENCIA: SAIA 01
VERMELHA
MATERIAL | QUANTIDADE | UNIDADE | FORNECEDOR | VALOR VALOR
UNIDADE | TOTAL
Sarja 0,65 m Cagula 14,00 9,10
Linha 20,5 m Cacula 0,02 0,41
Fio 59,76 m Cagula 0,01 0,59
Botbes de 4 u Aro Tecidos e 4.80
u , 1,20 .
céco Aviamentos
Mio de obra 5 horas - 8,00 40,00
TOTAL 54,90
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FICHA TECNICA

COLECAO REF.
Tropicaos MACACAQQ1
DESCRICAO DO MODELO DATA
Jardineira longa com amarracao Nov/2019
FRENTE COSTAS
CADARCO DE
ALEO —_—

ZIPER
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GRADE DO MODELO

PP P M G GG XXG
34 36 38 40 42 44 46 48 50 52 54 56
X
TECIDOS
DESCRICAO | COMPOSICAO | COR | LARGURA | QUANTIDADE | FORNECEDOR | PRECO
Tencel Liocel Cupro | Marmom | s m 1,56 m Ao THEdoSE: | qepp
claro Aviamentos
AVIAMENTOS
DESCRICAQ COMPOSICAO COR QUANTIDADE | FORNECEDOR | PRECO
Linha 100% Poliéster M;;rr%m 57,2m Cacula 4,90
Fio 100% Poliéster M;;’r%m 36,96 m Cacula 400
. L, Aro Tecidos e
Ziper 100% Poliéster Marrom 30cm Aviamentos 1,20
Cadargo 100% Algodao Cru 1,40 m Cacula 50,00

BENEFICIAMENTOS/ OBSERVACOES

AMOSTRAS DE TECIDO
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SEQUENCIA OPERACIONAL

DESCRIGAO DA OPERACAO

MAQUINA(S) UTILIZADA(S)

Preparar a calga

- costurar para fechar o “entre pernas”, de cada perna da jardineira
e passar no overlogue, passar o ferro colocando as costura para a
direcdo da frente da calga;

- passar overloque no gancho de cada perna separadamente;

- costurar unindo pelo gancho as duas pernas, deixando aberto 30
cm para colocar o ziper nas costas;

Maquina reta e Overloque

Preparar o peito e das 2 faixas e 4 passadores

- costurar unido as partes da limpeza do peito e abrir a costura no
ferro;

- costurar unido as partes das faixas com costura francesa e fazer
a bainha nas laterais e em uma das extremidades da faixa dobrar 1
cm+ 1cm;

- a tira destinada aos passadores, dobrar pelo avesso e costurar a
% cm de distancia da borda; virar para o lado direito e passar no
ferro, dobrar ao meio preparando os passadores;

- alfinetar posicionando os passadores e as faixas nas laterais do
pedaco destinado ao peito da jardineira;

- sobrepor a limpeza do peito alfinetando direito contra direito, e
costurar o entorno com 1 cm + % cm de distancia da borda, deixar
sobrar na parte inferior 1 cm + %2 cm para juntar o peito a calca;

- virar para o lado direito e passar no ferro;

Magquina reta

Executar jardineira

- juntar o peito na calca

- alfinetar e costurar a base do meio do peito com o meio da frente
da calca, direito contra direito, somente a parte principal, sem
prender a limpeza;

- passar overloque e costurar a limpeza da parte de tras do cés da
calga;

- para acabamento da frente, fazer uma bainha utilizando a
limpeza do peito, dobrar para dentro 1 cm + %z cm, alfinetar e
posteriormente, passar o pesponto pelo lado direito peca;

- pespontar o cés da parte de tras da calga e colocar o ziper de 30
cm;

- fazer pesponto para fixar as costuras do ziper abertas.

Maquina reta e Overloque
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MARCA: ANIMA

COLECAO: TROPICAOS

ESTACAO: TRANSSAZONAL

PRODUTO: JARDINEIRA LONGA

REFERENCIA: MACACAO 01

AMARRACAO
MATERIAL | QUANTIDADE | UNIDADE | FORNECEDOR | VALOR | VALOR
UNIDADE | TOTAL
Liocel Gupro 156 m Aro.TeCIdos e 35,00 54,60
Aviamentos
Linha 57,2 m Cagula 0,02 1,14
Fio 36,96 m Cacula 0,01 0,36
Ziver 30 cm 01 cm Aro .Tecu:los e 1,20 1,20
Aviamentos
Cadargo 1,40 m Cacula 2,50 3,5
Mao de obra 5 horas - 8,00 40,00
TOTAL 100,00
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FICHA TECNICA

COLECAO REF.
Tropicaos BLUSAOQ2
DESCRICAO DO MODELO DATA

Blusa de manga curta com punhos e gola Nov/2019

FRENTE

COSTAS
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GRADE DO MODELO

PP P M G GG XXG
34 36 38 40 42 44 46 48 50 52 54 56
X
TECIDOS
DESCRICAO | COMPOSICAO COR LARGURA | QUANTIDADE | FORNECEDOR | PRECO
Viscose 100% Viscose \J{:&dee 1,50 m 0,70 m Aro Armarinho 12,50
AVIAMENTOS
DESCRICAO COMPOSIGCAO COR QUANTIDADE | FORNECEDOR | PRECO
Linha 100% Poliéster Verde jade 22,8m Cacula 4,90
Fio 100% Poliéster Verde jade 43,45 m Cacula 4,00

BENEFICIAMENTOS/ OBSERVAGOES

AMOSTRAS DE TECIDO
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SEQUENCIA OPERACIONAL

DESCRICAQ DA OPERACAC

MAQUINA(S) UTILIZADA(S)

Preparar o corpo da blusa

- unir com costura francesa as duas partes da limpeza das costas
e passar o overloque no contorno da limpeza;

- passar no overloque o contorno da limpeza da parte da frente da
blusa;

- alfinetar e costurar a limpeza da parte das costas, passar no ferro
e pespontar o contorno da limpeza;

- alfinetar e costurar a limpeza da parte da frente, passar no ferro e
pespontar o contorno da limpeza;

- costurar para unir pelos ombros a parte da frente a parte das
costas da blusa, passar no overloque e esticar as costuras no ferro
voltadas para a frente da blusa;

- passar no overloque em todo o contorno da blusa;

Magquina reta e Overlogue

Preparar as mangas e 2 tiras de apoio do punho

- unir com costura no ombro as partes de cada manga, passar no
overloque e alisar as costuras no ferro;

- passar a cava e as laterais das mangas no overloque;

- costurar pelo avesso cada tira de apoio do punho com a distancia
de 1 cm da borda, vire para o lado direito e passe no ferro;

Maquina reta e Overloque

Executar a blusa

- juntar mangas a blusa e as 2 tiras de apoio

- alfinetar e costurar a manga juntando as costuras dos ombros da
blusa a costura do meio da manga, colocando ne ombro, entre
elas, as tiras de apoio;

- fechar as laterais da blusa e das mangas em ambos os lados;

- fazer bainha da blusa;

- fazer a bainha das mangas, dobrando 1cm + 1e 2cm;

Maquina reta

Juntar os punhos a manga

- costurar pelo avesso cada punho com a distancia de 1 cm da
borda;

- virar para o lado direito e passe no ferro;

- costurar juntando as extremidades de cada punho e passe no
overloque;

- costurar 1 cm para unir a costura do punho junto a costura inferior
da manga, pela bainha;

- na manga direita, envolver o punho com tira de apoio que sai do
ombro direito, retornar no sentido do ombro e costurar a tira na
emenda da manga na altura de 8cm a partir da bainha da manga;
- 0 mesmo procedimento deve ser feito na manga esquerda,
porém, ao retornar, devera ser costurada no proprio punho.

Maquina reta e Overloque
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MARCA: ANIMA

COLECAQ: TROPICAOS

ESTACAO: TRANSSAZONAL

PRODUTO: BLUSA VERDE

REFERENCIA: BLUSA 02

MATERIAL | QUANTIDADE | UNIDADE | FORNECEDOR | VALOR VALOR
UNIDADE | TOTAL
Viscose 0,70 m Aro Tecidos e 12,50 8,75
Aviamentos
Linha 228 m Cacula 0,02 0,45
Fio 43,45 m Cagula 0,01 0,43
Mao de obra 5 horas e 8,00 40,00
TOTAL 49.63
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FICHA TECNICA

COLECAO REF.
Tropicaos VESTIDOO02
DESCRICAO DO MODELO DATA
Vestido ombro sé barra de ponta Nov/2019
FRENTE COSTAS
40 CM
| T A ----------- ‘SRR ‘.
L 26 CM L




102

GRADE DO MODELO

PP P M G GG XXG
34 36 38 40 42 44 46 48 50 52 54 56
X
TECIDOS
DESCRICAO | COMPOSICAO COR LARGURA | QUANTIDADE | FORNECEDOR | PRECO
oF i Amarelo Aro Armarinho
Tencel 100% Liocel Hssstarie 1,40 m 0,96 m iy 6 s 50,00
AVIAMENTOS
DESCRICAQ COMPOSICAO COR QUANTIDADE | FORNECEDOR | PRECO
. L Amarelo
Linha 100% Poliéster s 21,7 Cagula 4,90
. . Amarelo
Fio 100% Poliéster iy 5,6 Cagula 4,00

BENEFICIAMENTOS/ OBSERVAGCOES

AMOSTRAS DE TECIDO




SEQUENCIA OPERACIONAL

DESCRIGAO DA OPERAGAO MAQUINA(S) UTILIZADA(S)

Executar o vestido

- unir as tiras de 34 X 10 abrir a costura no ferro;

- cortar e alfinetar 25 cm da tira que servira de limpeza da cava;
- costurar e passar no ferro;

- pespontar o contorno da limpeza; Maquina reta
- fazer bainha de 3 cm + 3 cm na borda do decote;

- fazer bainha de %2 cm + /2 cm na parte superior do tecido onde foi
retirado as limpezas;

- fazer bainha de %z cm + ¥z cm nas bordas laterais do tecido;

- fazer bainha de 3 cm + 3 cm na borda inferior do tecido;

Preparar as algas com os 45 cm restantes da tira

- costurar pelo avesso a alga com a distancia de 1 cm da borda,
vire para o lado direito e passe no ferro;

- dividir a alga em dois seguimentos de 15 e 30; Maquina reta e Overloque
- passar overlogue nas pontas das algas e colocar no ombro
conforme o croqui.

- fazer costura unindo as partes da frente e de tras conforme
croqui.

MARCA: ANIMA ESTACAO: TRANSSAZONAL

COLECAO: TROPICAOS

PRODUTO: VESTIDO AMARELO REFERENCIA: VESTIDO 02
MOSTARDA

MATERIAL | QUANTIDADE | UNIDADE | FORNECEDOR | VALOR | VALOR
UNIDADE | TOTAL

Tencel 0,96 m Aro Armarinho 50,00 48.0
e Aviamentos
Linha 21,7 m Cacgula 0,02 0,43
Fio 5,6 m Cagula 0,01 0,05
Maio de obra 5 horas - 8,00 40,00

2

TOTAL 88,48
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FICHA TECNICA

COLECAOQ REF.
Tropicaos SUTIAO1
DESCRIGCAO DO MODELO DATA
Sultia vazado Nov/2019

FRENTE

DA A

L ELASTICO

COSTAS
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GRADE DO MODELO

PP P M G GG XXG
34 36 38 40 42 44 46 48 50 52 54 56
X
TECIDOS
DESCRICAO | COMPOSICAO COR | LARGURA | QUANTIDADE | FORNECEDOR | PRECO
n 73% poliéster e Aro Armarinho
Elastico 27% elastiodeno preto 0,4m 2,24 & Auismenios 3,90
AVIAMENTOS
DESCRIGAO COMPOSIGCAO COR QUANTIDADE | FORNECEDOR | PREGCO
Linha 100% Poliéster preta 248 Cacula 4,90

BENEFICIAMENTOS/ OBSERVACOES

AMOSTRAS DE TECIDO
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SEQUENCIA OPERACIONAL

DESCRICAO DA OPERAGCAQ

MAQUINA(S) UTILIZADA(S)

Executar o sutia

- fazer a marcagéo onde serdo costurados os pedacos de elastico
para montar a peca;

- preparar a maquina com ponto de zig-zag para fazer todas as
costuras do sutia;

- costurar nos dois pontos onde os pedacos de elastico se
encontram;

- costurar a tira que faz as alcas (134 cm) no meio da frente da tira
(62 cm) que forma a base do sutia (circula o corpo) formando o “V”
do decote;

- costurar a tira das algas na parte de tras do sutia;

- costurar na tira que forma as algas a parte da lateral esquerda do
sutia;

- repetir o mesmo procedimento no lado direito do sutia;

- costurar na tira de base, as partes laterais que ja estdo presas na
alca do sutia;

- costurar a parte de tras para fechar a peca.

Maquina reta

MARCA: ANIMA ESTACAO

COLECAO: TROPICAOS

: TRANSSAZONAL

PRODUTO: SUTIA VAZADO REFERENCIA: SUTIA 01

MATERIAL | QUANTIDADE | UNIDADE | FORNECEDOR | VALOR | VALOR

UNIDADE | TOTAL

Elastico 2,24 m Aro Armarinho 3,90 8,73

e Aviamentos
Linha 24.8 m Cagula 0,02 0,49
Mao de obra 3 horas - 8,00 32,00

bl

TOTAL | 4122
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FICHA TECNICA

COLECAO REF.
Tropicaos QUIMONOO1
DESCRICAO DO MODELO DATA
Quimono com uma gola e costas assimétricas Nov/2019

FRENTE

COSTAS

18 CM

........................

TACM

24CMm

.............
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GRADE DO MODELO

PP P M G GG XXG
34 36 38 40 42 44 46 48 50 52 54 56
X
TECIDOS
DESCRICAQO | COMPOSICAO COR LARGURA | QUANTIDADE | FORNECEDOR | PRECO
Brim 100% Algodao Preto 1,50 m 1,20 m Cagula 13,80
AVIAMENTOS

DESCRIGAQ COMPOSIGAO COR QUANTIDADE | FORNECEDOR | PRECO

Linha 100% Poliéster Preto 37,8 Cacgula 4.90

Fio 100% Poliéster Preto 96,32 Cacula 4,00

BENEFICIAMENTOS/ OBSERVAGOES

AMOSTRAS DE TECIDO




SEQUENCIA OPERACIONAL

DESCRIGAO DA OPERACAO

MAQUINA(S) UTILIZADA(S)

Preparar as pecas

- passar no overloque todas a bordas das pecas do quimono, com
excecdo da parte onde haveria abotoamento do quimono;

- fazer uma bainha no sentido vertical 1 cm + 9 cm na parte direita
da frente do quimono;

- faga uma bainha no sentido vertical de 2 cm + % cm na parte
esquerda da frente do quimono, faga uma bainha de %2 cm + % cm
em 15 cm na parte superior para formar a gola do quimono;

- juntar direito contra direito 0 meio centro da pala das costas do
guimono com a parte de baixo;

- coloque a limpeza no decote das costas e faca o pesponto;

Maquina reta e Overloque

Executar quimono

- juntar o corpo com a manga

- alfinetar e costurar a manga juntando as costuras dos ombros da
blusa a costura do meio da manga;

- fechar as laterais do quimono e das manga, deixando as fendas
laterais de 20 cm;

- abrir as costuras no ferro e marque todas as bainhas com 1cm;

- alfinetar e fazer a bainha na maquina de forma continua incluindo
a bainha das fendas.

Maquina reta e Overloque

10

MARCA: ANIMA ESTACAO: TRANSSAZONAL

COLECAO: TROPICAOS

PRODUTO: QUIMONO PRETO

REFERENCIA: QUIMONO 01

MATERIAL | QUANTIDADE | UNIDADE | FORNECEDOR | VALOR | VALOR

UNIDADE | TOTAL

Brim 1,20 m Cagula 13,80 16,56

Linha 37,8 m Cacula 0,02 0,75
Fio 96,32 m Cacula 0,01 0,96 |

Mao de obra 5 horas - 8,00 40,00

2

TOTAL 58,27
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FICHA TECNICA

COLECAO REF.
Tropicaos QUIMONOO2
DESCRIGAO DO MODELO DATA
Quimono/blusa curto com fendas laterais Nov/2019
FRENTE COSTAS

OMBRO
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GRADE DO MODELO

PP P M G GG XXG
34 36 38 40 42 44 46 48 50 52 54 56
X
TECIDOS
DESCRICAO | COMPOSICAO COR LARGURA | QUANTIDADE | FORNECEDOR | PRECO
Viscose 100% Viscose T)?:ka 1,40 m 1,00 m Cacula 10,00
AVIAMENTOS

DESCRICAQ COMPOSICAO COR QUANTIDADE | FORNECEDOR | PRECO

Linha 100% Poliéster Rosa pink 19,3 Cagula 4,90

BENEFICIAMENTOS/ OBSERVACOES

O quimono pode ser usado como blusa

AMOSTRAS DE

TECIDO
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SEQUENCIA OPERACIONAL

DESCRIGAO DA OPERAGAO

MAQUINA(S) UTILIZADA(S)

Preparar as partes da direita e da esquerda

- dobrar direito contra direito no sentido do cumprimento do fio;
uma faixa;

- costurar a 1 cm de distancia da borda;

- repetir o mesmo procedimento com a outra faixa;

- fechar as bordas de cada faixa, deixando um espago de 12 cm
que poder virar a faixa para o lado direto (como uma fronha);

- virar para o lado direito e passar o ferro;

- fechar a parte que ficou aberta, passando uma costura a
maquina;

Maquina reta

Finalizar o Quimono

- sobre a mesa, esticar as duas faixas;

- a partir da uma das extremidades, colocar as faixas como
ponteiros de um reldgio, gire e formar um angulo de 30 graus entre
elas;

- alfinetar e fazer pesponto para unir as faixas neste local, para
formar a parte de tras do quimono;

- dobrar para frente e marcar o meio das faixas;

- alfinetar nas laterais e costurar na vertical 5 cm.

Maquina reta

MARCA: ANIMA

COLECAO: TROPICAOS

ESTACAO: TRANSSAZONAL

PRODUTO: QUIMONO ROSA

REFERENCIA: QUIMONO 02

MATERIAL | QUANTIDADE | UNIDADE | FORNECEDOR | VALOR | VALOR
UNIDADE | TOTAL
Viscose 1,00 m Cagula 10,00 10,00
Linha 19,3 m Cacula 0,02 0,38
Mao de obra 2 horas - 8,00 16,00
TOTAL 26,38
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9 EDITORIAL

O editorial Tropicaos, que teve como locagdo o Estudio Almeida Fleming do
Instituto de Artes e Design, busca reproduzir o clima de contestacdo da colecdo, trazendo
referéncias urbanas para compor esse universo, como uma parede coberta de lambe-lambes e
maquiagens inspiradas no movimento punk. A iluminagdo também se destaca no editorial, as
cores ajudam a destacar o cendrio e contribuem para uma atmosfera que ndo correspondesse
fielmente a realidade, ja que a intenc¢do ndo era a reprodu¢do de uma rua e sim uma releitura.
Sendo assim, os elementos urbanos remetem a uma expressdo coletiva de insubordinacao
gerada pela situagdo politica caodtica e as cores vibrantes das luzes e imagens de vegetagao
de alguns lambes ao fundo remetem ao clima tropical. A seguir serdo apresentados os

painéis de referéncia que guiaram a constru¢do do cenario e da beleza do editorial.
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Figura 54: Painel de referéncia para o cenario.
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Fonte: Da autora, 2019.



Figura 55: Painel de referéncia para a beleza.

Fonte: Da autora, 2019.
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8.1 FICHA TECNICA EDITORIAL

Direcao, Conceito e Producao Geral: Clara Paiva
Cenario: Joao Marcello Costa

Direcdo e Edi¢ao de Fotografia: Caio Dezidério
Assistente de [luminagado: Gabriel Kern
Produc¢do de Moda e Styling: Clara Paiva
Assistente de Producao: Andreia Barreto

Modelos: Carolaine Maciel ¢ Tainara Melo
Beleza: Lucas de Melo
Acessorios: Acervo Pessoal
Locacao: Estadio Almeida Fleming - IAD/UFJF
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8.2 EDITORIAL “TROPICAOS”
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho ¢ resultado da andlise da sustentabilidade/insustentabilidade da
industria da moda e a necessidade de mudanca, ndo s6 no que diz respeito aos materiais, mas
principalmente na forma de produg¢do e de consumo que hoje segue em um ritmo
desenfreado. Os impactos de tais atitudes sdo os mais diversos e o prejuizo ao meio
ambiente e a sociedade ja podem ser percebidos.

No primeiro capitulo foram apresentados conceitos relacionados ao desenvolvimento
sustentavel e a sustentabilidade no campo da moda, com o intuito de esclarecer os problemas
atuais e apresentar alguns caminhos possiveis para atuar de forma mais sustentavel, que sdo
uteis para designers de moda e consumidores. O segundo capitulo aprofunda na questdo do
residuo téxtil, como ja constatado anteriormente, um dos maiores problemas dessa industria.
O foco € no zero waste como uma forma eficaz de impactar o design convencional e projetar
mudangas que, a longo prazo, podem, de fato, ajudar a reduzir os impactos ambientais da
industria.

O estudo junto com a pratica se mostrou essencial para o entendimento completo da
teoria. A percepcao da eficacia do zero waste, tanto do ponto de vista técnico quanto do
estético, eleva a esperanca de que a mudanga seja possivel. Ainda, fugir ao modelo
convencional de criagdo e pensar a roupa a partir da relagdo modelagem/croqui permitiu o
efetivo exercicio da criatividade, a fim de conseguir utilizar todas as partes do tecido, o que
contribuiu na criagao de uma estética nao dbvia.

O desenvolvimento do editorial também foi util para exercitar um pensamento
sustentavel, principalmente na questdo da montagem do cendrio, no qual foi utilizado
somente materiais biodegradaveis. Um trabalho sustentavel deve apresentar coeréncia, pois
todas as pegas do conjunto transmitem uma mensagem, portanto, procurar elementos

alternativos ao plastico também foi um esforgo criativo.
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