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RESUMO

Este trabalho analisa a construcdo da identidade da mulher e a representacdo de género na
telenovela Orgulho e Paixdo, que foi exibida pela Rede Globo em 2018, no horario das 18h. Por
meio do entendimento dos valores sociais atribuido as mulheres do século XX, buscamos
compreender como as personagens da trama atuavam para tensionar com esses valores tradicionais
que destinavam as mulheres ao espaco do lar e, principalmente, ao casamento e quais atitudes e
pensamentos seriam abordados para a criagdao da identidade da mulher moderna. A metodologia
escolhida foi a Analise da Materialidade Audiovisual, que ¢ desenvolvida pelo Nucleo de
Jornalismo e Audiovisual (UFJF-CNPq), pela qual buscamos entender a unidade entre texto + som
+ imagem + texto + edigdo. A partir desta andlise quali-quantitativa, verificamos que as
personagens e as situagdes de concordancia e de discordancia nos discursos sobre os valores da
mulher contribuiram para colocar em evidéncia o principal debate, que era a posi¢ao da mulher
dentro da sociedade. Identificamos que, como Orgulho e Paixdo ¢ uma telenovela de época, esses
valores tradicionais sao muito fortes na sociedade e os tensionamento propostos pelas personagens

femininas ficaram mais evidentes.

Palavras-chave: Telenovela; Orgulho e Paixdo; Fic¢do seriada; Feminismo; Representagdo de

Género.



ABSTRACT

This work analyzes the construction of women's identity and the gender representation in the
telenovela Pride and Passion, which faith shown by Rede Globo, in 2018, at 18h. Through
understanding about the values of women of the 20th century, we seek to understand how
characters in the plot acted to tension these traditional values that destined women to the home
space and, mainly, to marriage and what attitudes and thoughts thought for the creation of the
identity of modern women. The methodology chosen was the Analysis of Audiovisual Materiality,
which is developed by the Journalism and Audiovisual Center (UFJF-CNPq) in which we seek to
hear unity between text + sound + image + text + edition. From this qualitative and quantitative
analysis, we found that the characters and the hypotheses of agreement of disagreement in our
discourses on the values of women contributed to highlight the main debate that will be the position
of women in society. We identified that as Pride and Passion is a telenovela of the time, these
traditional values are very strong in society and the tensioning proposed by female characters were

easier to notice.

Keywords: Telenovela; Pride and Passion; Serial fiction; Feminism; Gender Representation
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1 INTRODUCAO

As telenovelas sdo programas televisivos que conseguem criar o sentimento de
pertencimento para os telespectadores. Para Maria Immacolata Vassallo de Lopes (2008), esse
programa tem a capacidade de criar esse sentimento porque se conecta com as dimensdes que sao
temporais, com o passado, presente e futuro, o que acontece pela construgdo e antecipagdo sobre
uma série de eventos ou campos proprios. E as telenovelas sdo fortes elementos na construgao do
sentido de identidade nacional, pois € um espaco para a representacao de diferentes grupos sociais
e para ter acesso a essas representagoes.

O pesquisador Jésus Martin-Barbero (1997) define os melodramas como sendo o género
mais expressivo na América Latina. Esse programa trata de como as relagdes trocadas nas pragas
e nos mercados e mistura as estruturas sociais, os sentimentos, os sonhos € o que as pessoas desejam
ser. Para Douglas Kellner (2001), os meios de comunicagdo como radio, televisdo e cinema sao
formas de oferecer modelos do que ¢ ser homem e mulher, o que ¢ ser bem sucedido ou nao,
poderoso ou impotente.

A partir desse entendimento do que € telenovela e das possibilidades de representagdao que
ela nos propoe, percebemos que esses programas se tornam objetos de pesquisa para pesquisadores
de comunicag@o. Essa necessidade se mostra presente visto que a televisdo se tornou parte do
cotidiano das pessoas e que, com base na Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua
(Pnad) feita pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) de 2018, constatou-se que
dos 71.738 mil domicilios permanentes do Brasil, em 96,4% deles haviam televisao em casa. Com
relagdo a internet, em 2017, 79,1% das residéncias utilizavam a rede de computadores.

Ao observar a diversidade de possibilidades que a telenovela nos traz, percebemos que esse
¢ um canal que pode ser usado para entender como ¢ feita a representacdo de género para a
populagdo brasileira. Segundo Heloisa Buarque de Almeida (2002), os meios de comunicacao
funcionam como intermediarios para as mudancas de padrdo de consumo e no ambiente que
abrange as representagdes sociais sobre o que € amor, casamento e relagdes familiares.

Usar os meios de comunica¢do como uma forma de se comunicar com as mulheres e trazer

discussdes sobre as condi¢des em que elas sdo colocadas ¢ algo que existe desde que as mulheres

! Essa pesquisa foi desenvolvida pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) em 2018. Disponivel em:
https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/livl101705_informativo.pdf. Acesso em: 23 jan. 2021.
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comecaram a atuar nos meios de comunicagdo. Céli Regina Jardim Pinto (2003) recorre a Buitoni
(1981) para afirmar que as primeiras publicagdes feitas por mulheres se iniciaram no inicio do
século XIX e traziam questdes quase que exclusivamente sobre moda, mas esse quadro se alterou
e temas como politica, literatura e cultura comecaram a aparecer. Apesar de ser um contexto que
trata sobre o movimento de emancipagao das mulheres, os valores tradicionais ainda recaem sobre
elas e essas normas orientam a forma como as mulheres viverao.

Ao entender as telenovelas brasileiras como marcos identitarios ¢ de representagao do
outro, estas qualificam-se como recorte em pesquisas acerca da sociedade brasileira, em sua relagao
com a midia e a partir desses didlogos. Escolhemos como objeto de estudo a telenovela Orgulho e
Paixdo, veiculada entre os meses de margo e setembro de 2018, que foi livremente inspirada nos
romances da Jane Austen. A narrativa da novela das seis da Rede Globo de Televisdo se passa no
inicio do século XX, no ficticio do Vale do Café, que fica localizado no interior de Sao Paulo.

Escrita e dirigida por Marcos Bernstein e com a direcdo artistica de Fred Mayrink, a
telenovela apresenta questdes relacionadas aos costumes da época, as questdes sociais, a luta pela
individualidade, a aventuras amorosas e a disputa entre herdis e vildes>. A trama central de Orgulho
e Paixdo foi adaptada para o contexto e historia brasileira. Elisabeta, interpretada por Nathalia Dill,
¢ a filha mais velha da Ofélia, interpretada pela Vera Holtz, e do Felisberto Benedito, interpretado
por Tato Gabus Mendes, e ¢ apresentada como uma mulher a frente do seu tempo, que busca
direitos igualitarios entre homens e mulheres no século XX. Como na historia de Orgulho e
Preconceito, de Jane Austen, a familia Benedito ¢ composta de cinco filhas, Elisabeta, Jane
(Pamela Tomé¢), Mariana (Chandelly Braz), Cecilia (Anaju Dorigon) e Lidia (Bruna Griphao). A
inten¢do da Dona Ofélia ¢ fazer com que todas se casem com bons partidos, conforme o que a
sociedade esperava para as mocas da época. Nilson Xavier® (S/D) Considera que Ofélia Benedito
faz qualquer malabarismo para conquistar um bom partido para as suas cinco filhas, mas Elisabeta
ndo se insere nos moldes impostos por essa sociedade. A personagem principal busca a liberdade

e tem uma ousadia natural, que pode afastar ou encantar os pretendentes (XAVIER, S/D).

2 Todas as informagdes mencionadas nesse topico sobre a telenovela foram encontradas no site do Gshow. Disponivel
em: https://gshow.globo.com/novelas/orgulho-e-paixao/noticia/orgulho-e-paixao-conheca-a-historia-da-nova-novela-
das-6.ghtmI>. Acesso em: 9 jul. 2020.

3 Nilson Xavier é um estudioso e fi de telenovela. Desde o ano 2000, ele abastece um site onde faz registros de acordo
com as pesquisas que faz sobre as tramas. Todas as informagdes apresentadas pelo Xavier estdo disponiveis em
http://teledramaturgia.com.br/orgulho-e-paixao/. Acesso em: 8 jul. 2020.
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A partir dessa pesquisa, nosso objetivo ¢ identificar: como a telenovela Orgulho e Paixdo,
por meio da personagem Elisabeta, promove o questionamento sobre os valores determinados para
as mulheres no século XX, buscando entender o paralelo que pode ser feito com a sociedade
contemporanea. E a nossa hipotese ¢ de que a telenovela constroi a imagem da Elisabeta como uma
mulher a frente do seu tempo ao abordar os debates promovidos nos dias de hoje pelo movimento
feminista. Elisabeta se torna a personificacdo dessa busca e, para isso, ela deixa o lugar que era
destinado as mulheres e luta para ter as mesmas condigdes dos homens.

Para a realizagdo desta pesquisa, recorremos ao método da Andlise da Materialidade
Audiovisual (COUTINHO, 2018), por possibilitar a avaliacao a unidade de texto + som + imagem
+ tempo + edicdo, contemplando todos os cddigos, elementos e simbolos do audiovisual. Essa
metodologia ¢ dividida em cinco etapas, sendo que a primeira ¢ a identificagdo do objeto
audiovisual e das suas propostas; a segunda ¢ a elaboragdo da ficha de anélise; a terceira € o pré-
teste do instrumento; a quarta ¢ a pesquisa documental ou defini¢do e obtencdo da amostra a ser
estudada; e a quinta ¢ a construg¢do de parametros de interpretacdo dos dados e, em alguns casos,
de um material de codifica¢ao.

A partir do conhecimento dos autores e da escolha do objeto de pesquisa, iniciamos a coleta
de dados das pesquisas e selecionamos os dados das telenovelas que iriam compor o corpo
analitico. Nesse caso, identificamos os capitulos e as cenas e fizemos uma descri¢ao delas, que
contempla o assunto da discussdo, a personagem que ¢ o foco da discussao, os enquadramentos ¢
a sinopse dos capitulos (Anexo I). Ao final da coleta de dados, chegamos ao total de 263 cenas a
serem analisadas, que fazem parte dos 162 capitulos observados.

Para o estudo da telenovela, fizemos uma ficha de analise com 13 questdes para realizar
uma andlise quali-quantitativa das cenas de Orgulho e Paixdo. Essa ficha foi criada com base nas
referéncias sobre as autoras que estudam a posicdo das mulheres no século XX e XXI e dos
pesquisadores da telenovela. A partir dessa ficha de anélise, conseguimos criar nove graficos de
onde tiramos dados sobre os principais papéis, meios de intera¢do e ciclo sociais em que essas
personagens buscam romper ou reforcar os ideais tradicionais que foram colocadas e reafirmadas
ao longo da narrativa.

Ao final da pesquisa, conseguimos identificar que, de todas as personagens presentes na
telenovela, Elisabeta ¢ quem tem mais destaque na narrativa. Contudo, apesar de ela concentrar a

maior parte das participagdes e inser¢des, na narrativa, ela conta com o apoio de outras personagens
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como Ema, Julieta, Mariana, Mariko e Ofélia, que auxiliam a evidenciar um discurso feminista
sobre as mulheres em uma novela de época consumida no tempo presente. Essas personagens
ajudam nessa parte porque, quando elas concordam ou discordam dessas atitudes ou acdes que
rompem com o tradicionalismo, elas deixam essa discussdo mais evidente. Isso nos mostra que o
fato de Orgulho e Paixdao ser uma telenovela de época que representa o século XX, as acdes
assumidas pelas personagens ficam ainda mais evidentes devido aos valores daquele periodo serem
mais fortes. A mulher trabalhadora foi a posi¢ao feminina identificada na narrativa, ¢ a esposa foi
a segunda ocupagdo mais apresentada. E percebemos que isso expde como esse embate entre o
tradicional e 0 moderno. Assim, a esposa representa o casamento, e o trabalho, a independéncia ou
emancipag¢ao feminina.

Esta dissertagdo estd organizada em sete capitulos, nos quais buscamos construir uma
narrativa para o entendimento de quem sdo essas mulheres, de como as telenovelas se tornam
possiveis objetos de pesquisa, de Orgulho e Paixdo como objeto de pesquisa, da Analise da
Materialidade Audiovisual e sua aplicagdo na telenovela e as consideragdes finais.

No primeiro capitulo, introduzimos esta pesquisa e apresentamos um panorama do estudo
e dos principais pontos de discussdo. No capitulo 2, fizemos uma apresentagcdo da construgdo da
identidade feminina, de como elas eram representadas no discurso e como se iniciou o estudo sobre
as mulheres. No capitulo 3, apresentamos a histéria dos movimentos femininos no Brasil e no
mundo e investigamos quais valores e posicionamentos eram colocados para as mulheres do século
XX para entender o que Elisabeta precisaria seguir ou romper para fazermos essa discussdo. No
capitulo 4, abordamos a historia das telenovelas no Brasil e no continente Americano € como a sua
participagao diaria na vida dos brasileiros permite que esse objeto seja usado para entender a nossa
sociedade. No capitulo 5, apresentamos a historia de Orgulho e Paixdo e as principais personagens
femininas. No capitulo 6, tratamos da metodologia cientifica e da analise das cenas. E, no sétimo

capitulo, fizemos as consideragdes finais sobre esta pesquisa.
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2 A CONSTRUCAO DA IDENTIDADE DA MULHER

A mulher como sujeito das suas proprias vidas ¢ um tema que vem sendo discutido ao longo
dos ultimos anos, e os desafios de entender esse individuo enquanto sujeito social perpassam pelas
discussdes de que existe o binarismo, a separagdo do género feminino e masculino, conforme
aponta Judith Butler (2018). Os registros historicos colocam o feminino no lugar do outro, de forma
que as definigdes sobre o que ¢ ser mulher sdo feitas com base no discurso e no significado que os
homens atribuem a elas, como Maria Rita Kehl (2016) nos apresenta.

Muitas das percepgodes que temos hoje em dia sobre a representacdo da mulher sdo oriundas
de uma constru¢ado de identidade que vem sendo edificada hé alguns anos. Entender a origem dessas
criacdes nos permite refletir sobre o lugar da mulher nos dias de hoje. Neste capitulo, buscamos

analisar como essa identidade feminina foi construida.

2.1 A CONSTRUCAO DA IDENTIDADE FEMININA E AS SUAS REPRESENTACOES

O entendimento do que ¢ ser mulher na sociedade perpassa uma légica que ¢ marcada pela
influéncia do que ja tinha sido construido ao longo da histéria. Judith Butler (2018, p. 19) comenta
que “porém, em virtude de a elas estarem condicionadas, os sujeitos regulados por tais estruturas
sdo formados, definidos e reproduzidos de acordo com a exigéncia dela”. Essa estrutura politica
mencionada pela autora cria o entendimento do que € o sujeito do feminismo com base nos tracos

estabelecidos pela determinacao de género.

Em outras palavras, a construgdo politica do sujeito procede veiculada a certos
objetivos de legitimacdo e de exclusdo, e essas operagdes politicas sao
efetivamente ocultas e naturalizadas por uma andlise politica que toma as
estruturas juridicas como seu fundamento (BUTLER, 2018, p. 19).

Percebe-se que esse entendimento ¢ legitimado com base na forma como as estruturas
sociais e politicas o definem. Nessa perspectiva, Maria Rita Kehl (2016) nos lembra que a
feminilidade foi construida pensando em uma maneira ideal de como as mulheres deveriam ser e
agir a partir das concepg¢des formadas pelo imaginario masculino. Para entender essa posicao
feminina, precisamos compreender a légica que estrutura essa organizacao social, assim, Butler

(2018, p. 20) argumenta que “a critica feminista também deve compreender como a categoria das
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‘mulheres’, o sujeito do feminismo, € produzida e reprimida pelas mesmas estruturas de poder por
intermédio das quais se busca a emancipagao”.

Para que as mulheres tenham a sua independéncia, elas ainda necessitam buscar a sua
legitimagao dentro do sistema no qual elas estdo inseridas, e Rachel Soihet (2004, p. 308) comenta
que “a liberdade sexual das mulheres populares parece confirmar a ideia de que o controle intenso
da sexualidade feminina estava vinculado ao regime de propriedade privada”.

Essa separacao e distingdo social entre os papeis atribuidos aos homens e as mulheres tem
como tese estar baseada na natureza e na diferenciagao corporal, que se torna o principal argumento
para que haja a divisao. No entanto, essa separagao bioldgica entre os géneros nao se prende apenas
a isto, pois existe uma construgdo cultural que promove a difusdo deste entendimento sobre os

individuos.

Em algumas explicagdes, a ideia de que género ¢ construido sugere certo
determinismo de significados do género, inscritos em corpos anatomicamente
diferenciados, sendo esses corpos compreendidos como recipientes passivos de
uma lei inexordvel. Quando a “cultura” relevante que “constréi” o género ¢
compreendida nos termos dessa lei ou conjunto de leis, tem-se a impressao de que
0 “género” ¢ tdo determinado e tdo fixo quanto na formulagdo de que a biologia ¢
o destino. Nesse caso, ndo a biologia, mas a cultura se torna o destino (BUTLER,
2018, p. 28-29).

Essa fixagao no entendimento do que ¢ o género ¢ baseada em normas sociais que nos fazem
entender e conhecer quais caracteristicas determinam o que € ser homem e o que ¢ ser mulher. O
corpo se torna a tela no qual as definigdes sdo colocadas, e a interpretagdo desses corpos ¢ feita
pelo o que se tem de entendimento da construcdo do género. Tais determinagdes sdo formuladas
com base nos momentos historicos pelo qual aquela sociedade esta passando.

O género feminino ¢ constituido a partir do entendimento do masculino como ideal
normativo e, assim, o feminino se constitui enquanto o “outro” desta relacao. Butler (2018) aborda
que ndo se pode pensar na relagdo entre feminino ¢ masculino em uma economia significante em
que o masculino ¢ o significante e, a0 mesmo tempo, o significado, pois essas relagdes sempre
terdo como base o masculino para pensar na forma do género feminino. A autora ainda completa
que, “paradoxalmente, Beauvoir pré-figurou essa impossibilidade em O segundo sexo, ao
argumentar que os homens ndo podiam resolver a questdo das mulheres, nesse caso, estariam

agindo como juizes e partes interessadas” (BUTLER, 2018, p. 33).
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Apos refletir sobre o significado de diferenca, a autora Lilia Schwarcz (2019) comenta que
todas as sociedades criam os seus marcadores sociais das diferencas e que € a partir deles que os
estereotipos sociais sao criados. E ¢ com base nessas classificagdes que podemos entender a origem
dos preconceitos, discriminagdes e violéncias.

As diferengas ndo deveriam ser pontuadas como algo negativo. Schwarcz (2019) comenta
que sao elas que podem promover um conhecimento rico e plural para quem tem contato com elas.
Porém, essas caracteristicas sao usadas como marcadores ao realizarem a separacdo e contribuem
para que alguns grupos sejam isolados em detrimento de outros, privilegiados. A autora traz em
sua obra a definicdo de marcadores sociais das diferengas feita pelo Nucleo de Estudos sobre

Marcadores Sociais da Diferencas, da Universidade de Sao Paulo (USP), que sdo:

[...] categorias classificatorias compreendidas como constru¢des sociais, locais,
historicas e culturais, que pertencem a ordem das representacdes sociais — a
exemplo das fantasias, dos mitos, das ideologias que criamos —, quanto exercem
uma influéncia real no mundo, por meio da produgao e reproducgdo de identidades
coletivas e hierarquias sociais (SCHWARCZ, 2019, p. 175).

E possivel perceber que esses marcadores sio oriundos de uma construgao social feita para
algum grupo especifico, assim, temos como marcadores mais conhecidos a raga, o género, o local
de origem e o sexo. Essas classificagdes ndo acontecem somente de maneira separada, elas podem
se manifestar em conjunto para identificar um sujeito. Sdo esses marcadores que legitimam a

posicdo do homem como superior @ mulher, de forma que

[...] as mulheres deveriam atuar como ‘princesas’, obedecendo e se subordinando
aos maridos, enquanto os homens sdo eternos ‘principes’, cientes de seu dominio
e autoridade (e, mais uma vez, ndo ha apenas coincidéncia com 0s nossos tempos
atuais) (SCHWARCZ, 2019, p. 197).

Para a autora, com essa perspectiva, os comportamentos das mulheres devem ser sempre
em favor do desejo dos homens. Sdo eles, que com a autoridade legitimada pelo género, ditam o
que elas devem fazer ou ndo. Quando as mulheres comegam a querer impor a sua independéncia e
autonomia, os homens comecam a reagir de forma negativa a essas atitudes. Nesse caso, elas podem
ser configuradas como forma de violéncia contra esses sujeitos. A autora apresenta iSSO como

misoginia, que € o 6dio, o preconceito e o desprezo contra as mulheres.
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Desde o final dos anos 1970, as mulheres definitivamente deixaram o lugar social
que lhes era predeterminado em nosso pais — o da passividade ou do vitimismo —
e, a partir de movimentos organizados, passaram a reivindicar direitos e
oportunidades iguais no trabalho, no lazer, dentro de casa e no espago publico
(SCHWARCZ, 2019, p. 1987).

Mesmo com a busca pela independéncia promovida por essas mulheres, ainda ¢ possivel
perceber que elas ndo estdo sendo representadas dentro do cendrio politico nacional. Mas, ao
mesmo tempo, também notamos a emergéncia de outras frentes que lutam pelo reconhecimento no
século XXI, como o feminismo negro, que “tem chamado muita atencdo para a peculiaridade da
situacdo dessas mulheres, incluindo pautas que dizem respeito ao racismo praticado no Brasil”
(SCHWARCZ, 2019, p. 187).

Percebemos que todo esse processo de criagao da identidade de género feminino tem como
base a forma como os homens percebem as mulheres. Permeada pelas relagdes e percepgdes

masculinas, elas passam a se entender a partir da imagem e da percepg¢ao que lhes sao ensinadas.

2.2 A MULHER NO DISCURSO DO OUTRO

O entendimento do que ¢é ser mulher e dos seus deveres € uma construgao social que passa
por modificagdes ao longo do tempo e que € pensado com base no periodo em que aquela sociedade
esta inserida. A autora Maria Rita Kehl discute em seu livro Os Deslocamentos do Feminino (2016)
que esse significado pode mudar. Para ela, a inscricdo dos sujeitos, os homens e as mulheres, pode
mudar no discurso do outro, e essas modificagdes ocorrem ao longo da historia. Kehl (2016) afirma
que se essa mudanca nao alterar a estrutura da lingua, ela vai alterar a forma como a lingua sera
usada e isso se reflete nos lugares que a cultura influencia o sujeito.

Essas diferenciacdes que caracterizam as mulheres ¢ os homens estdo ligadas ao
entendimento dos deveres e das caracteristicas que sao atribuidas a cada um. Os homens deveriam
ter as qualidades da virilidade e independéncia, ja para as mulheres caberia a inocéncia e a
fragilidade que lhes eram destinadas. Kehl (2016) afirma que essa constituicdo do sujeito moderno
e essa visao tradicional sobre a caracterizacdo dos individuos teve inicio no final do século XVIII
e se estendeu ao longo do século XIX. Os ideais que orientam a forma como as mulheres sdo vistas

na sociedade sdo oriundos da cultura europeia e reforcam essa relagdo entre as mulheres ¢ a
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feminilidade. Essas orienta¢des fazem parte do imaginario social e sdo transmitidas pela educacao,

vivéncia familiar e religido; assim, as mulheres sdo criadas com base nessas normas.

A feminilidade aparece aqui como o conjunto de atributos proprios a todas as
mulheres, em fun¢do das particularidades de seus corpos e de sua capacidade
procriadora; a partir dai, atribui-se as mulheres um pendor definido para ocupar
um unico lugar social — a familia e o espago doméstico —, a partir do qual se traca
um unico destino para todas: a maternidade (KEHL, 2016, p. 40).

Observando a forma como essas mulheres sdo enquadradas, percebemos como elas eram
retratadas neste periodo e como a influéncia masculina insidia sobre a sua formac¢do. Em palestra
ministrada ao Instituto Vox* em 2014, Kehl comenta que, nas sociedades do antigo regime, os
destinos dos individuos eram tragados por meio do seu nascimento. Os filhos herdam as posi¢des
dos pais, sendo que o primogénito iria substituir o pai, o segundo iria para o clero ¢ a filha era
destinada ao casamento. E ¢ na sociedade moderna que a possibilidade de escolha se torna o
simbolo da liberdade que os individuos masculinos adquirem.

No caso das mulheres, o processo de emancipagdo feminina teve inicio na Revolugdo
Francesa. Segundo Kehl (2016), foram as ideias filosoficas do [luminismo que permitiram que elas
se libertassem dos grilhdes desses mandos da sociedade. A destinagdo da mulher ao lugar do lar ¢
um ideal que vem sendo desenvolvido pelos pensadores ao longo do século XVIII e XIX, assim,
Kehl apresenta que, na obra do historiador francés, Pierre Roussel, o fato central que colocava a

mulher nesse lugar ¢ a existéncia do ttero.

Roussel representava a mulher como o oposto complementar do homem, tendo
seu comportamento emocional e moral determinado pela presenca deste orgao
misterioso, o utero, a partir do qual se definia também o lugar social da mulher: o
lar, a maternidade (KEHL, 2016, p. 45-46).

Como as naturezas masculinas e femininas sdo diferentes, restaria as mulheres serem
ensinadas sobre seus deveres em relacdo a casa, ao marido ¢ aos filhos. Esses ideais t€ém como base
a construcao social de que elas deveriam ser recatadas para refor¢ar a virilidade masculina e
incentivar neles o instinto de protecao do lar. Para Kehl (2016), o modelo que orienta esse

pensamento tem origem com Rousseau, que afirma que as mulheres que tém mais disposi¢ao a

* Video disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=01yDVuY77Bc&t=4s. Acesso em: 30 jan. 2020.




21

serem influenciadas pela sua natureza e devem ser mais educadas de forma que continuem a

reforgar e incentivar esse modelo de masculinidade.

O modelo de Rousseau ¢ tao perfeitamente articulado que escutamos até hoje suas
ressonancias. No século XIX, ele dominou, com uma série de variacdes mais ou
menos cientificas e/ou pedagogicas (aquele foi o século da medicina e da
pedagogia), toda a producdo de saberes sobre as mulheres (KEHL, 2016, p. 53).

Essa passagem nos permite entender que todo esse conhecimento criado sobre as mulheres
carregava um discurso cientificista e pedagogico que legitimava a coloca¢do das mulheres nesse
lugar. Essa feminilidade, que seria natural as mulheres, ¢ tratada por Kehl (2016, p. 56) como “uma
construgdo discursiva produzida a partir da posi¢ao masculina, a qual se espera que as mulheres
correspondam, na posicdo que a psicanalise lacaniana designa como sendo a do ‘Outro do
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discurso’”. Elas estariam sempre do lado oposto dos homens. E interessante pensar nesse ponto,
pois, se as mulheres estdo na posic¢ao de contradi¢do, os ideais iluministas que propdem a liberdade
apenas para os homens.

Para ocupar esses espacos, as mulheres tiveram que aceitar que essas normas e deveres lhes
fossem colocadas. Ao aceita-las, elas se colocam em dois estados de alienagdo. Kehl (2016)
apresenta que o primeiro estado de alienagdo estd no sentido politico de que ao se afastar dos
espacos de tomada de decisdo, elas permitem que os outros [os homens] escolham por elas. O
segundo caso fica no ambito da subjetividade, no qual, ao aceitar o lugar do Outro, elas se calam e
renunciam a sua propria fala.

A autora recorre a John Stuart Mill (S/D) para comentar que, quando as mulheres se afastam
e se deixam afastar da possibilidade de participagdo na esfera politica, elas perdem os meios de
garantir que elas se tornassem sujeitos de suas proprias vidas. Kehl (2016) apresenta que, no estudo
de Peter Gay (S/D), os casamentos baseados nos ideais modernos passaram a realizar unides
baseadas no amor, assim muitos dos maridos passaram a incentivar que as esposas tivessem
atributos masculinos, como a inteligéncia, iniciativa e a competéncia. Essa passagem nos faz pensar
que, para as mulheres serem mais proativas e adquirir conhecimentos, elas tém que sair da sua
posicao feminina e adotar elementos que estdo na esfera masculina do género, no sentido de quem
as mulheres ndo podem ser inteligentes. Estes atributos sdo exclusivamente masculinos.

Além de tudo isso, ainda existia o entendimento de que, se as mulheres se tornassem cultas,

elas iriam abandonar o espaco do lar e, consequentemente, o cuidado com os filhos e os maridos.
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Mulheres pensantes se configurariam enquanto um perigo para o lugar de dominagao masculina e
poderiam comecar a se organizar em movimentos emancipadores influenciados pelas ideias

1luministas.

E interessante observar que, embora o sustento material da familia ainda
dependesse, tradicionalmente, dos homens, o destino das mulheres estavam muito
mais veementemente associado ao dever para com os filhos — para a continuidade
da espécie, diriamos — do que o deles. Em nome desse dever, elas foram
censuradas por querer limitar o numero de filhos, por ndo desejar se casar, por ter
vida social ou profissional ¢ mesmo por estudar. Algum estudo era permitido as
mulheres setecentistas, mas a erudi¢ao (esse discurso se radicaliza no século XIX)
era imperdoavel (KEHL, 2016, p. 63).

Michelle Perrot (2007), ao escrever a sua histéria das mulheres, comenta que teve
dificuldade em encontrar relatos sobre elas. No entanto, a autora descobre que era dificil pois eles

nao eram feitos ou eram feitos pelos homens. As mulheres ficavam destinados os espagos privados.

[...] porque as mulheres sdo menos vistas no espago publico, o Unico que, por
muito tempo, merecia interesse e relato. Elas atuam em familia, confinadas em
casa, ou no que serve de casa. Sdo invisiveis. Em muitas sociedades, a
invisibilidade e o siléncio das mulheres fazem parte da ordem das coisas. E a
garantia de uma cidade tranquila. Sua apari¢do em grupo causa medo (PERROT,
2007, p. 16-17).

O patriarcado exerce um dominio no qual as mulheres s6 podem escolher dentro do que os
homens permitem, promovendo uma ideia de liberdade limitada. Entendemos o patriarcado
conforme a definicdo que Christine Delphy (2009, p. 173) faz do termo, como ““[...] uma formagao
social em que os homens detém o poder, ou ainda, mais simplesmente, o poder ¢ dos homens. Ele
¢, assim, quase sindnimo de “dominagdo masculina” ou de opressdo das mulheres”. O
“‘Patriarcado’ vem da combinacdo das palavras gregas ‘pater’ (pai) e ‘arkhe’ (origem e comando)”
(DELPHY, 2009, p. 174), expressao que define essa dominacao do pai dentro da casa e que nao se
restringe apenas ao genitor, mas se estende a todas as figuras masculinas que podem exercer algum
tipo de poder sob as mulheres. Porém, com a modernidade, elas comegaram a ter acesso as
informagdes que passaram a circular e usufruir de possibilidades que, antes, eram restritas aos
homens.

Kehl (2016) compreende que os individuos sdo seres de linguagem e isso faz com que eles

se tornem seres da historia, que podem promover modificagdes no sentido das palavras de acordo
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com o seu contexto e a necessidade expressiva. E Judith Butler (2018) afirma que as formas de
representacdo dominante da politica e da linguistica definem o modo como os proprios sujeitos sao
formados com base no que se pode conhecer como o sujeito.

A partir dessas reflexdes, percebemos que ¢ preciso entender o periodo no qual aquela
palavra esta inserida para compreender qual o seu real significado e quais as possibilidades que a
sua representacdo pode criar. E importante, também, saber quais sdo essas caracteristicas para

identificar as formas como esses sujeitos sao caracterizados.

2.3 A ORIGEM DO ESTUDO SOBRE AS MULHERES

Refletindo sobre os registros que foram feitos sobre as mulheres e, at¢ mesmo, a falta deles,
Michelle Perrot (2007) buscou delinear em seu estudo quem sao essas mulheres que pouco se viam
nos relatos da historia. A autora comenta que essa busca significa a passagem do siléncio para as
palavras e, também, para a mudanga na forma de olhar para um novo surgimento de historia, novos
objetos de estudo e uma nova relagao entre passado e presente.

Para realizar esse estudo, Perrot (2007) buscou investigar cinco areas de conhecimento,
como o siléncio e as fontes; o corpo; a alma; trabalho e criacao e as mulheres na cidade. A autora
comenta que falar dessas mulheres se constitui enquanto o rompimento de um siléncio no qual as
mulheres estavam confinadas. A questao apontada por ela € que todos os tipos de relatos feitos ao
longo dos anos contribuem para a existéncia de uma historia, mas o ponto relevante ¢ que nao se
relatava quase nada sobre essas mulheres. “Nesse siléncio profundo, ¢ claro que as mulheres nao
estao sozinhas. Ele envolve o continente perdido das vidas submersas no esquecimento no qual se
anula a massa da humanidade. Mas ¢ sobre elas que o siléncio pesa mais. E isso por varias razdes”
(PERROT, 2007, p. 16).

Essa invisibilidade aconteceu porque as mulheres sdo menos vistas nos espacos publicos e
por um longo periodo, as aten¢des eram voltadas para se relatar apenas os lugares da cidade. Em
primeiro lugar, como as mulheres ficavam restritas ao lar, elas ndo eram vistas. E como elas nao
eram vistas, elas também nao eram lembradas dentro das sociedades, e isso se configura o que
Perrot (2007) chama de “o siléncio das fontes”. As mulheres quase ndo deixam registros por escrito

e os que eram feitos, em alguns casos, eram eliminados por elas mesmas.
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O que se sabe sobre as mulheres fica restrito aos relatos que os cronistas, homens, faziam
delas. Dessa forma, o que se tem de registro das mulheres eram feitos de forma reduzida, repleta
de esteredtipos e promovendo uma diversidade de discursos que as generalizam. Para Perrot
(2007), as mulheres sdao imaginadas e representadas ao invés de serem descritas ou contadas. Isso
mostra como elas nem eram consideradas enquanto possiveis fontes para a constru¢do da sua
propria identidade, o que confirma a dissimetria sexual existente em nossa sociedade.

A autora comenta que, nos séculos XVIII e XIX, a historia e o seu registro ganharam um
ar mais cientifico e profissional, o que nos leva a pensar na questdo da possibilidade de
comprovacao ¢ veracidade das informagdes encontradas a partir desse periodo. No entanto, o que
se percebe ¢ que as mulheres ganharam um pouco de espaco nos relatos, mas a sua notoriedade
ainda era bem pequena.

No século XIX, as biografias de mulheres foram um tema que passou a ser explorado no
mundo da literatura, em especial de rainhas, cortesas, santas e mulheres que tiveram algum tipo de
destaque. Perrot (2007) comenta que foi nos anos de 1960 que houve o advento das histérias das
mulheres na Gra-Bretanha e nos Estados Unidos, e, uma década depois, a Franga iniciou os seus
estudos sobre as mulheres. Isso se deu por meio de trés diferentes fatores que colocaram as
mulheres enquanto objetos de estudo — o cientifico, o politico e o sociologico.

Com relagdo aos fatores cientificos, por volta de 1970, houve uma renovagao e crise dos
sistemas de pensamento do marxismo e estruturalismo, modificacdo das disciplinas e uma projecao
da subjetividade. Houve a alianca da Historia com a Antropologia, que promoveu um
redescobrimento da familia, que funciona como uma medida das dimensdes da historia, dessa
forma, “através da natalidade, da nupcialidade, da idade ao contrair nupcias, da mortalidade, a
historia aprendida, sem, no entanto, deter-se nisso, a dimensdo sexuada dos comportamentos.
Incidentalmente, colocava a questdo das mulheres como sujeitos” (PERROT, 2007, p. 19). Essa
mudanga se iniciou com as escolas dos Annales, que comegaram abordar a tematica familiar e
passaram a incluir novos atores na sua analise, como os jovens e as criangas, as dimensdes da vida
privada e as situagdes de cada geragdo. Dessa forma, com a mudanca na questdo intelectual, houve
também uma transformacao na forma de registrar a historia.

No caso dos fatores politicos, eles foram bem decisivos para a época. A partir de 1970,
houve um movimento de liberagdo das mulheres que ndo visavam a universidades e nem a questoes

historicas. No entanto, elas contavam com o suporte de mulheres intelectuais que eram leitoras do
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Segundo Sexo, de Simone de Beauvoir, e acreditavam que o livro propiciava toda solugdo. Na
questao do saber, esse movimento buscou a ancestralidade e legitimidade como forma de recuperar
alguns vestigios e fazer com que eles fossem visiveis para a nossa sociedade e, assim, um trabalho
de registro dessa memoria passou a ser feito como forma de manter viva essa memoria das
mulheres. Houve também ambi¢des no campo tedrico, que visavam reivindicar os saberes ja
constituidos, visto que eles eram de carater predominantemente masculinos.

Com relagdo aos fatores sociologicos, a presenca das mulheres foi o mais marcante. No
inicio dos anos de 1970, elas eram um ter¢o das alunas na Franca e, posteriormente, conquistaram
o espaco dos docentes, apds a Segunda Guerra Mundial. Perrot (2007) comenta que essa
femininizacdo pode ser o que incentivou uma demanda renovada ou uma escuta das questdes das
mulheres.

Pensando nesse apagamento que as mulheres sofrem, Perrot (2007) comenta que esta
separacdo ¢ algo que ja esta intrinseco até mesmo na nossa lingua, o “eles”, no plural, ¢ utilizado
quando hé a mistura de géneros. Os sujeitos femininos ndo sdo considerados maioria quando estao
juntas com algum homem, o que mostra a hegemonia masculina dentro da propria linguagem;
assim, ao representar o todo no masculino, desconsideramos as particularidades das mulheres na

sociedade. Além disso, a memoria delas também se vé destruida e negligenciada.

Ocorre igualmente uma autodestruicdo da memoria feminina. Convencidas de sua
insignificancia, estendendo a sua vida passada o sentimento de pudor que lhes
havia sido inculcado, muitas mulheres, no ocaso de sua existéncia, destruiam — ou
destroem — seus papéis pessoais. Queimar papéis, na intimidade do quarto, ¢ um
gesto classico da mulher idosa (PERROT, 2007, p. 22).

O que percebemos nesse panorama realizado por Perrot € que sdo elas mesmas que realizam
o apagamento das suas memorias. O fato de cair sobre elas as regras da nossa sociedade relacionada
a moral e aos costumes contribuiu para que os seus Unicos registros existentes fossem apagados ou
nem mesmo realizados. Por isso, os relatos e representacdes que falam delas sdo oriundos da mente
masculina. Os arquivos que se tém sobre as escritas delas sdo em sua maioria cartas e diarios que
elas faziam para relatar das suas vidas, mas isso ¢ uma escrita privada e que € praticada no siléncio
dos lares e a noite. Seguindo a l6gica do ambiente privado, Perrot (2007, p. 28) comenta que as
“correspondéncia, diario intimo, autobiografia ndo sdo géneros especificamente femininos, mas se

tornam mais adequados as mulheres justamente por seu carater privado. De maneira desigual”.
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Quando algum desses registros pode afetar a imagem e a moral delas, eles sdo eliminados,
garantindo que a sua integridade e a da sua familia sejam mantidas.

As correspondéncias se configuram enquanto escritas femininas, pois elas sao responsaveis
por escrever para os parentes distantes, ao marido que viaja e aos filhos que ndo moram mais em
casa. Se corresponder com os parentes era algo permitido para as mulheres e isso se tornava uma
forma de sociabilidade e expressdo feminina. Elas também se configuram como meio de se
corresponder com a pessoa amada, que estd assegurada pela distancia existente entre os dois
sujeitos, garantindo que a integridade moral e fisica da mulher se mantenha. As cartas das mulheres
nao sdo publicadas, a ndo ser quando elas fazem alusdo homens notaveis: “as correspondéncias
femininas privadas raramente sdo publicadas, exceto quando pde em cena grandes homens:
correspondéncia de Francois Guizot com sua filha Henriette, das filhas de Marx com o pai, Karl”
(PERROT, 2007, p. 29). Isso nos faz perceber que, para existir a presenca feminina, elas
precisavam estar ligadas ao masculino; elas possuem algum tipo de destaque quando estdo falando
sobre algum homem, mas a sua esséncia permanece esquecida.

Escrever em um diario intimo era algo recomendado pela Igreja e pelos protestantes, pois
isso servia como um exercicio de dire¢do de consciéncia, reflexdo e controle pessoal. No entanto,
as educadoras laicas apontavam que isso poderia resultar em uma pratica de introspecc¢ao excessiva
das meninas. A escrita do didrio permanece por um periodo limitado dentro da vida das mulheres,
geralmente até que elas se casem e acabem perdendo esse espago intimo. Como eles se configuram
enquanto espago para se expressar a sua forma intima, estes sdo alguns dos poucos registros em
que as mulheres falam na primeira pessoa. Perrot (2007, p. 30) esclarece que ¢ uma “voz em tom
menor, mas de mulheres cultas, ou, pelo menos, que tém acesso a escrita. E cujos papéis, além do
mais, foram conservados”. Esse apanhado ainda mostra como os registros passavam pela relagao
de classes existentes na sociedade, de forma que os Unicos registros permitidos eram feitos pelas
mulheres que tinham o dominio da escrita.

Essa situacdo comeca a se alterar no século XX, quando as mulheres comecam a ocupar o
espaco publico, e foi também nesse periodo que Perrot (20072) afirma que se identificou a
necessidade de se construir um arquivo sobre a historia dessas mulheres. Para encontrar esses
registros, foi preciso procurar ndo somente as leituras que elas faziam ou que se faziam delas, era
necessario encontrar materiais que elas tivessem escrito. A autora comenta que a escrita, em

primeiro momento, estava ligada a religido e ao imagindrio, que se configuram como vias miticas
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e literarias. Essa historia teve inicio na Idade Média, em que as mulheres que estavam no convento
comegaram a ter acesso a leitura e a escrita, e isso acabou mudando a configuragdo desses espagos;
“os conventos diversificam sua clientela e sua fun¢do no século XVII, mas permanecem como
centros de cultura para as mulheres, cada vez mais exigentes” (PERROT, 2007, p. 32). E
interessante notar que sao os espagos da religido que mais estimulam as mulheres a se manterem
dentro das configuragdes das sociedades mais conservadoras e, em um momento da historia,
acabam por se tornar os espagos onde elas conquistam essa liberdade de aprender a ler e a escrever.
Por mais que ele fique restrito a uma pequena parcela das mulheres, isso mostra o comego da sua

ascensao nos oficios relacionados a escrita e leitura.

O caminho encontra-se entdo aberto para as "mulheres que escrevem", para essas
mulheres autoras que o século XIX misdgino tentard, em vao, limitar e conter.
Mulheres que, em sua maioria, sdo de origem aristocratica, com poucos recursos,
e que tentam ganhar a vida de maneira honrosa com "a pena", tanto quanto com o
pincel (PERROT, 2007, p. 32).

Além da disposicao de algumas mulheres para escrever, a existéncia de um publico
feminino que lia os seus contetidos as estimulava a produzirem. Mesmo ocupando um espago no
oficio da escrita, elas escreviam sobre culinaria, moda, romances e o que mais deixasse as mulheres
interessadas. Dessa forma, Perrot (2007) comenta que o feminismo presente nessa situagdo, mesmo
sendo laico ou cristdo, foi um poderoso incentivo para as mulheres, em especial no acesso a
imprensa, que foi utilizado como modo de expressao.

A autora registra que foi sobre a tematica de moda que se constituiu a primeira imprensa
especializada feminina, no século XVIII. No primeiro momento, os homens eram responsaveis por
esse tipo de escrita, mas, aos poucos, as mulheres comecaram a se introduzir nesse espaco. Perrot
(2007) comenta, como exemplo, o Journal des dames (1750-1778), em Paris, ¢ o The Female
Spectator (1744-1746), que foi publicado durante dois anos pela Eliza Haywood, em Londres.
Seguindo essa linha, no século XIX, essa imprensa de moda adquiriu grande destaque entre as
mulheres que buscavam por conselhos de moda. E possivel perceber que o género da bibliografia

também ganhou notoriedade nesse periodo e as personagens principais eram as rainhas e santas.

Por tras dessa fachada algo banal, observa-se, na escolha e no tom, uma vontade
de emancipacdo das mulheres pela educagdo e mesmo pelo saber e pelo trabalho.
Ha conselhos para as jovens estudarem linguas estrangeiras porque a traducao ¢
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uma ocupagdo, eventualmente uma profissdo, conveniente para a mulher.
(PERROT, 2007, p. 33).

Nessa passagem, percebemos que as mulheres aos poucos utilizam as possibilidades do seu
contexto social para buscar algum tipo de emancipagdo. Essas “brechas nas zonas proibidas”
(PERROT, 2007, p. 33), como a autora comenta, sao os espagos que as mulheres adquirem para se
introduzir nesse espago publico. Mesmo sabendo que essas aberturas s existem porque algum
homem permitiu, as mulheres aproveitam para tentar se fazer independentes. Dessa forma, as
revistas femininas cresceram entre os séculos X VIII e XIX, visando a um publico mais sofisticado
e os patrocinadores utilizavam esse meio como forma de apresentar seus cosméticos € guiar o
consumo das mulheres.

Perrot (2007) aponta que algumas mulheres que atuavam nessa frente da imprensa
buscavam usar esse espaco para promover a emancipacao feminina, como a Marcelle Auclair, da
revista Marie Claire, que usava o “correio sentimental” para defender o direito a contracep¢ao em
um formato mais liberal. A autora destaca que isso se torna uma ambiguidade na imprensa
feminina, atrelada a imagem e a conduta. Nesse sentido, percebemos que elas reforcam essa
imagem das representagdes das mulheres por meio das matérias, mas, a0 mesmo tempo, tentam
criar um ambiente de modificagdo dessa situagao desse contexto social. Dessa forma, Perrot (2007,

p. 34-35) afirma que as feministas tém consciéncia do papel da imprensa na opinido publica.

Essa primeira imprensa feminista ¢ muito original, ndo somente por seu contetido,
mas também por sua apresentacdo. Além do uso antipatriarcal do patronimico,
abre uma “tribuna das leitoras”, que suscita muito interesse ¢ manifesta a vontade
de criar uma rede. Liberada pela lei de 1881, que funda o regime do jornalismo
moderno, a imprensa feminista da Terceira Republica, estudada por Laurence
Klejman e Florence Rochefort, ¢ mais abundante.

Partindo desse espaco conquistado pelas mulheres, elas passam a ocupar um oficio que era
exclusivamente masculino e adquirem um meio que pode ser utilizado para expressar as suas
opinides e fazer com que elas cheguem a outras pessoas.

O corpo das meninas sempre foi algo a ser escondido de toda a sociedade, como vimos em
relacdo aos seus relatos, e, com o avangar da idade, elas comecam a ser representadas na literatura.
Dessa forma, as jovens sao muito mais representadas do que as meninas nos romances, COmo 0s

que foram escritos por Jane Austen, Kafka, Balzac ou George Sand, como aponta Perrot (2007). A
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puberdade ¢ um momento de dualidade na vida das mulheres: a0 mesmo tempo em que marca a
existéncia delas, ela também nao ¢ celebrada pela sociedade, que preferia ignorar a sua existéncia.
A historiadora comenta que foi somente a partir dos anos 1970 que o assunto menstruacao passou
a ser tema de conversas entre maes ¢ filhas, que os primeiros produtos foram apresentados e que
se comegou a publicizar as formas de protegdes.

Na questdo da sexualidade, a virgindade das mogas era algo cobicado e que deveria ser
guardado. A viola¢do desse bem nao era visto com bons olhos e, dessa forma, as mulheres que
realizavam o ato sexual antes do casamento tinham poucas chances de conseguir algum
matrimonio.

As atividades que cada uma realizava se diferenciavam pelas classes sociais nas quais elas
estavam inseridas; assim, as jovens aristocratas e solteiras possuiam um preceptor ou governanta
que tomavam conta delas enquanto elas montavam a cavalo e praticavam esgrima. As jovens
burguesas solteiras eram educadas pelas maes, realizavam atividades domésticas, eram
introduzidas as artes, em especial ao piano, estudavam nos colégios internos e, quando comegavam
a frequentar a sociedade, o objetivo delas era conquistar um casamento. Ja as mocas das classes
populares comecavam a trabalhar cedo.

O casamento ¢ visto como o apice da vida das mulheres e a solugdao para a melancolia e
anorexia, que sao males que acometiam sobretudo as solteiras. Segundo Perrot (2007), em 1900,
na Franca, o casamento era a condi¢do normal das mulheres e a unido arranjada era comum para
selar aliangas entre as familias. J4 a unido por amor nao era considerada tdo usual. Caso o amor
estivesse presente, ele ndo seria o principal motivo pela unido de duas pessoas. As mulheres que
escolhiam o celibato eram consideradas desprezadas, solteironas e boas tias, € optar por esse

caminho era algo dificil, visto que era preciso que elas obtivessem certa independéncia econdmica.

Ocorre uma longa e lenta expansdo do casamento por amor, processo no qual as
mulheres do século XIX tém um papel determinante, e cuja apologia ¢ feita por
romancistas como Jane Austen ¢ George Sand. Sinal claro da individualizagao das
mulheres, e também dos homens, o casamento por amor anuncia a modernidade
do casal, que triunfa no século XX (PERROT, 2007, p. 47).

Ao se casarem, as mulheres se tornam parte da familia dos seus maridos, elas perdem seu
sobrenome, colocam-se na posi¢ao de donas de casa e dependentes e possuem, sobretudo, o dever

da maternidade, que completa todas as caracteristicas da feminilidade que devem ser segundo a
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construgao de tal modelo normativo. Com a chegada da menopausa, a feminilidade, maternidade,
sensualidade e sexualidade delas acabam, conforme se acreditava no século XIX.

Quando falamos da representacdo do sexo feminino, Perrot (2007) faz uma reflexdo que
vai de Aristoteles a Freud, que apresenta que esse sexo € uma caréncia, uma fraqueza e um defeito.
“Para Aristoteles, a mulher ¢ um homem malacabado, um ser incompleto, uma forma malcozida.
Freud faz da ‘inveja do pénis’ o nticleo obsedante da sexualidade feminina” (PERROT, 2007, p.
63). A mulher € vista com um ser inacabado e que ndo ¢ igual ao corpo masculino, o seu destino
estéd ligado exclusivamente a geragdo de um sujeito, sendo esta a sua grande importancia social.

A maternidade ¢ um momento ¢ um estado para as mulheres que dura para além da
concepcao e se arrasta ao longo de suas vidas. As sociedades ocidentais colocam a maternidade em
um lugar de destaque dentro do nosso contexto, e essa relacdo tem a ver com a figura da Virgem
Maria para a Igreja Catolica, na qual se v€ a pureza da concepcdo sem que tenha acontecido um
ato sexual.

O corpo das mulheres ¢ subjugado, dominado e roubado em sua propria sexualidade e,
conforme apresenta Perrot (2007, p. 76), “o que muda ¢ o olhar langado sobre elas, o limiar de
tolerancia da sociedade e o das mulheres, a historia de sua queixa”. As representagdes que vemos
nos dias de hoje sdao construidas por meio da forma como os homens viam e identificavam essas
mulheres. A autora comenta que a religido e as mulheres sempre tiveram uma relagdo mais
paradoxal, pois eram espacos de poder das mulheres e, a0 mesmo tempo, sobre as mulheres.
Partindo dessa reflexao, algumas religides, em especial catdlicas e islamicas, eram, em sua maioria,
masculinas, porém, mesmo com essa dominagao por parte dos homens, as mulheres poderiam usar
esses espacos para se encontrar, cantar no coral e aprender a ler e a escrever.

Perrot (2007) comenta que, ao final dos anos de 1880 e inicio de 1900, houve o aumento
da escolarizacdo das mulheres, que comegou no primario e se estendeu até a formagao superior.
Dessa forma, a presenca delas dobrou nas universidades no periodo entre guerras. A autora comenta
que isso pode ser reflexo da modernidade, que estava se iniciando no periodo, assim, os homens
buscavam “mulheres inteligentes” e o Estado queria que elas trabalhassem na Educacgdo Basica.
Além disso, outros setores como o terciario as contratavam para atuar no ramo de servigos, como

secretarias, correios e datilografas.
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3 FEMINISMOS PLURAIS

O feminismo ¢ um movimento plural que contempla as principais questdoes das mulheres
de um determinado pais, estado, cidade e tempo. Neste capitulo, vamos apresentar o que € o
movimento do feminismo em paises como Inglaterra, Franga e Estados Unidos a partir das autoras
Céli Regina Jardim Pinto (2010) e Adriana Piscitelli (2008). Depois, faremos uma contextualizacao
historica sobre a mulher no Brasil do século XX com base em Maria Angela D’Incao (2004) e Lilia
Schwarcz (2012). Nesta parte, buscamos mostrar quais eram as condic¢des e deveres da mulher no
inicio da década de 1910, pois, devido ao periodo historico, aproxima-se dos valores apresentados
pelos personagens de Orgulho e Paixdo e as formas de fazer seu tensionamento. Continuamos
nossa caminhada com as mulheres até os dias contemporaneos com Mirla Cisne (2015) e Lilia
Schwarcz (2019) para apresentar mais sobre os caminhos percorridos por elas e o que as fez chegar
até o século XXI. Optamos por falar em feminismos plurais por entendermos que essas correntes
se manifestam de acordo com a necessidade de cada grupo de mulheres em um determinado periodo
de tempo. Com isso, podemos acompanhar o surgimento, por exemplo, do feminismo negro, que

aconteceu somente no século XXI, como apresenta Schwarcz (2019).

3.1 AS ONDAS FEMINISTAS NA EUROPA E NOS ESTADOS UNIDOS

Perrot (2007) nos apresenta uma trajetoria do estudo sobre a historia da mulher em que elas
passam da condi¢do de representadas pelos homens dentro da nossa sociedade para o inicio da sua
apari¢do no espago publico. Como comenta Céli Regina Jardim Pinto (2010), sempre houve
mulheres que se rebelaram contra a condi¢do na qual elas foram colocadas e buscaram pela
liberdade, no entanto muitas delas tiveram que pagar com a propria vida. Para a autora, a
“Inquisi¢ao da Igreja Catolica foi implacavel com qualquer mulher que desafiasse os principios por
ela pregados como dogmas insofismaveis” (PINTO, 2010, p. 15).

Pinto (2010) aponta que a primeira onda do feminismo comegou na Inglaterra, quando as
mulheres comegaram a se organizar para lutar pelos seus direitos, a partir das tltimas décadas do
século XIX. A sua primeira reivindicacao era o direito ao voto e esse grupo de mulheres ficou
conhecido como as “sufragetes”. Elas realizaram grandes manifestagdes em Londres e, em 1913,

uma feminista chamada de Emily Davison se atirou na frente do cavalo do Rei e morreu na corrida
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em Derby para mostrar a luta pelas suas causas. Em 1918, as mulheres conquistaram o direito ao
voto no Reino Unido.

Entre os 30 anos que separam a primeira da segunda onda do feminismo, o livro O Segundo
Sexo, de Simone de Beauvoir, foi publicado, e essa obra foi fundamental para o surgimento do
segundo movimento. Pinto (2010) explica que Beauvoir estabeleceu um dos principais
pensamentos do feminismo, que ¢ “ndo se nasce mulher, se torna mulher”, dando perspectiva para
novas formas de pensar no feminismo.

Adriana Piscitelli (2008) apresenta que o pensamento feminista que estava vinculado ao
marxismo e ao socialismo sempre considerou as diferengas de classe, ¢ a segunda onda do
feminismo ocorreu entre as décadas de 1960 e 1980. Para a autora, nesse contexto, as mulheres ja
conquistaram os direitos na maioria dos paises perante a lei. Piscitelli (2008) recorre a Beechey
(1979) para afirmar que as feministas radicais concediam a primazia ao patriarcado e focaram nas
diferencas sexuais, e as socialistas voltaram a sua ateng@o para as diferencas de classes entre as

mulheres e faziam a relagdo entre o patriarcado e o capitalismo.

Essas ideias sdo relevantes porque remetem a centralidade concedida a diferenga
sexual, em termos universais, por algumas correntes do pensamento feminista.
Observe-se, porém, que a raca € tratada como se apenas oferecesse elementos para
estabelecer analogias, comparacdes entre formas dessa opressdo, em diversas
formulagdes feministas (PISCITELLI, 2008, p. 265).

Nesse sentido, Piscitelli (2008) destaca que € necessario prestar aten¢ao na fala de Gayle
Rubin (1975), que afirma que € importante se atentar para as diferencas raciais e que € preciso unir
os movimentos feministas, negros americanos, indigenas americanos e das pessoas de terceiro
mundo, criando a perspectiva para movimentos mais plurais.

Para Pinto (2010), a segunda onda ocorreu na década de 1960, que foi um periodo
importante para o mundo ocidental. Os Estados Unidos iniciaram a Guerra do Vietna e também viu
surgir o movimento Aippie, que “propds uma forma nova de vida, que contrariava os valores morais
e de consumo norte-americanos, propagando seu famoso lema: ‘paz e amor’” (PINTO, 2010, p.
16).

O maio de 68, na Europa, foi destacado por Pinto (2010) como os periodo em que estudantes
ocuparam Sorbonne e questionaram a ordem académica que era estabelecida e a desilusdo com os

partidos burocratizados da esquerda comunista. A autora ressalta que, nesse mesmo momento, 0s
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estudantes tentaram uma alianga com os operarios e houve o langamento da pilula anticoncepcional
nos Estados Unidos e, depois, na Alemanha. A reflexdo da autora ¢ de que “durante a década
(1960), na Europa e nos Estados Unidos, 0 movimento feminista surge com toda a forca, e as
mulheres pela primeira vez falam diretamente sobre a questdo das relagdes de poder entre homens
e mulheres” (PINTO, 2010, p. 16). Ela afirma que o feminismo surge como um movimento
libertario, que além de buscar a conquista pelo espago da mulher, no trabalho, educacdo e na esfera
publica, luta também pela reformulagao no relacionamento entre homens e mulheres, no qual elas
possam ter autonomia.

A terceira onda do feminismo acontece no final da década de 1990 e surge por meio da
perspectiva de que as mulheres sdo diversas. A autora Schwarcz (2019) destaca que podemos
identificar nesse periodo a emergéncia de movimentos que lutam por reconhecimento nesse cendrio
atual, como o feminismo negro. E Piscitelli (2008, p. 263) completa essa afirmagao ao apontar que
o final do século XX foi “marcado pela emergéncia de categorias que aludem a multiplicidade de
diferenciacdes que, articulando-se a género, permeiam o social”, que sdo categorias de articulagao
nas interseccionalidades.

Piscitelli (2008) afirma que os questionamentos da distingdo entre sexo e género se
iniciaram ao final da década de 1980, e tiveram como um dos focos o estabelecimento de que a
diferencga entre as identidades de género tinha como base a questao biologica, que dividia em dois
géneros. Para a autora, as obras produzidas nesse periodo buscavam questionar os pressupostos das
primeiras formulagdes de gé€neros, as perspectivas que estavam sendo usadas como base para as
linhas de analise feminista e a centralidade que foi concedida ao género no que se refere as forgas
sociais que oprimem as pessoas.

A autora destaca que “algumas antropologas chamaram a atencdo para o fato de que a
compreensao do género ocidental, incluindo o pensamento feministas, esta ligada ndo apenas as
relagdes entre os sexos, mas a idéias mais gerais sobre como a cultura ¢ diferente de e superior a
natureza” (PISCITELLI, 2008, p. 264). Para ela, as reelaboragdes tedricas nao incorporam as outras
diferencas que iam além da sexual. Essa reflexdo leva Piscitelli (2008) até Joan Scott (1988), que
propde em sua analise a possivel emergéncia de uma nova historia que tivesse novas questdes que
estivessem em conjunto com a uma visao de igualdade que também incluisse a classe e a raga.
Nessa perspectiva, Piscitelli (2008) também recorre a Donna Haraway (1991), que afirma que a

centralidade na categoria género acaba por subordinar as outras, que acabam surgindo da politica
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da diferenca. Podemos perceber que essa organizagdo cria uma hierarquia de categorias dentro
desse contexto. E, nessa perspectiva de questionamento das autoras, Piscitelli (2008) evidencia que
a indagacdo das categorias analiticas permitiu a formulag¢do de conceitos e categorias que podem

ser de articulacdo e/ou interseccionalidades.

A proposta de trabalho com essas categorias ¢ oferecer ferramentas analiticas para
apreender a articulagdo de multiplas diferencas ¢ desigualdades. E importante
destacar que ja ndo se trata da diferen¢a sexual, nem da relagdo entre género ¢ raga
ou género ¢ sexualidade, mas da diferenga, em sentido amplo para dar cabida as
interacdes entre possiveis diferengas presentes em contextos especificos
(PISCITELLLI, 2008, p. 266).

Nesse sentido, percebemos que a interseccionalidade surge como uma possibilidade para
as diversas abordagens para a realizacdo das andlises. A autora comenta que, na perspectiva de
Kimberlé Crenshaw (2002), as interseccionalidades sdo formas de retratar os resultados das
interagcdes de duas ou mais subordinagdes, como o sexismo, patriarcalismo e racismo. Piscitelli
(2008, p. 267) evidencia que, para Crenshaw (2002), a interseccionalidade ¢ vista como “[...]
diversas avenidas, em cada uma das quais circula um desses eixos de opressdo. Em certos lugares,
as avenidas se cruzam, e a mulher que se encontra no entrecruzamento tem que enfrentar
simultaneamente os fluxos que confluem, oprimindo-a”.

A outra abordagem ¢ apresentada pela propria Piscitelli (2008, p. 268) como sendo a
construcionista, na qual “os processos mediante os quais os individuos se tornam sujeitos nao
significam apenas que alguém serd sujeito a um poder soberano, mas ha algo mais, que oferece
possibilidades para o sujeito”. Isso nos leva a perceber que os marcadores de identidade, como o
género, etnicidade e classe, ndo sdo apenas formas de categorizacdo que limitam, eles também
dispdem de recursos que possibilitam a agao.

Nessa perspectiva, uma outra autora que Piscitelli (2008) destaca ¢ a Avtar Brah (2006),
que propde trabalhar a “diferenga” como uma categoria analitica. Segundo a autora, “essa ideia
remete a analise de como as formas especificas de discursos sobre a diferenca se constituem, sao
contestados, reproduzidos e (re)significados, pensando na diferenca como experiéncia, como
relacdo social, como subjetividade e como identidade” (PISCITELI, 2008, p. 269).

A filésofa Djamila Ribeiro (2017) afirma que tirar essas pautas da invisibilidade e ter um
olhar interseccional ¢ importante para que analises simplistas e consideragdes universalizadas nao

sejam feitas. Para Ribeiro (2017), quando
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[...] a histéria tem nos mostrado que a invisibilidade mata, o que Foucault chama
de deixar viver ou deixar morrer. A reflexdo fundamental a ser feita é perceber
que, quando pessoas negras estdo reivindicando o direito a ter voz, elas estdo
reivindicando o direito a propria vida (RIBEIRO, 2017, p. 26).

Para a filosofa, ao refletir sobre a interseccionalidade, as intelectuais passaram a pensar em
diferentes formas de sociabilidade e ndo somente nas opressoes estruturais que estdo no modo de
isolamento. Seguindo essa perspectiva de pensar na posi¢ao da mulher dentro da estrutura social,
Ribeiro (2017) argumenta que a mulher negra estd em um nao lugar.

A partir desse levantamento bibliografico e das contribui¢cdes que privilegiam a narrativa
de pesquisadoras sobre a questdo da mulher, percebemos a pluralidade existente entre os
movimentos feministas que se iniciaram a partir do final do século XIX. Passando pelas intelectuais
e pelos movimentos que buscam reconhecimento dentro do proprio feminismo, cada onda do

feminismo busca por algum direito dentro da sociedade.

3.2 A CONTEXTUALIZACAO DO FEMINISMO NO BRASIL

A moderniza¢do no Brasil comecgou no século XX e promoveu profundas mudangas no
perfil da populagdo. Influenciada em grande parte pela abolicdo da escravidao, que ocorreu em
1888, a imigracao foi incentivada principalmente para os europeus que vinham trabalhar na

economia cafeeira.

O modelo preconizado pela Republica, que se iniciou em novembro de 1889,
pautou-se pela exclusdo de largos setores sociais, sempre em nome de uma politica
que priorizasse uma nova modernidade e racionalidade. Nesse sentido, se nao ha
como negar que a Primeira Republica promoveu processo acelerado de
institucionalizacdo, largas faixas da populagdo viram-se, ainda, que com acesso a
liberdade e a igualdade juridica, excluidas do jogo social que entdo se montava
(SCHWARCZ, 2012, p. 35).

O periodo foi marcado pela abordagem de teorias como o darwinismo racial e higienismo,
que acabavam por fazer dentncias com relagdo a mistura e miscigenacao do povo brasileiro. Os
modelos foram ensinados nas institui¢des de Ensino Superior do pais, o que gerou um receio de
conviver com os imigrantes e os escravos livres. Segundo Schwarcz (2012), esse periodo também
foi marcado pelo entusiasmo pelo progresso e futuro, que ja gerava alguns efeitos nas cidades.

Outro ponto importante € que o imigrante tinha uma relacdo de dualidade entre a questdo da
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miscigenacdo ¢ a do melhoramento, que era configurado pelo branqueamento da populagdo. A
autora comenta que esse periodo foi nomeado de “regeneragdo”, que levou a alteragdo do perfil das
grandes cidades brasileiras, com uma arquitetura e urbanizacao inspirada na moda francesa.
Schwarcz (2012) afirma que, devido a crise agraria, a seca e as novas oportunidades da
cidade, a populagdo do campo se moveu em direcdo a cidade, e esse movimento deu origem a
novos conglomerados urbanos que criaram um desarranjo ¢ desordem no cenario urbano. Moradias
irregulares e uma populagdo inusitada passou a transitar pelas ruas e a conviver com essa nova

burguesia emergente, como comenta a historiadora,

[...] mas, se havia alguma duvida no ar, a atmosfera geral era de euforia, assim
como pairava a certeza, por parte das novas elites que ascenderam como
Republica, de que o Brasil “andava a bracos” com os novos ditames do
capitalismo, do progresso ¢ da civilizagdo (SCHWARCZ, 2012, p. 39).

Ainda de acordo com a autora, os novos cenarios urbanos e as vestimentas eram inspirados
na ultima moda parisiense, os automoveis, lojas, restaurantes, teatros e edificios dividiam espago
com o que era chamado de sertdo, aquela parte do Brasil que foi esquecida com esse progresso,
que era composto de indigenas, mulatos e libertos. “Modernizagao e tradigdo eram conceitos fortes
nesse momento que previa mudangas, mas experimentava continuidades de toda ordem”
(SCHWAZRCZ, 2012, p. 41), o momento era de dualidade, o que estava sendo colocado em
questdo eram os valores antigos com os modernos, que vinham com essa influéncia de imigrantes,
principalmente europeus, no Brasil.

A urbanizacdo ja era uma realidade que veio para alterar essa configuracdo tradicional que
existia no pais. O destaque para esse processo de desenvolvimento voltou-se para as cidades de Rio
de Janeiro, Sao Paulo e, posteriormente, Belo Horizonte. Schwarcz (2012) destaca que, no final da
década de 1880, Sao Paulo se tornou uma metropole do café e acabou recebendo muitos imigrantes
que buscavam trabalho. No entanto, com a crise no setor cafeeiro, as pessoas que foram trabalhar
na lavoura voltaram para a capital paulista em busca de novas oportunidades para trabalhar nas
areas em que eles se especializaram nos seus paises de origem. No caso das migragdes internas, a
regidao Nordeste perdeu a maior quantidade de pessoas entre os periodos de 1872 e 1900 devido ao
fim da escravidao e da economia de agtcar. Essas pessoas se dirigiram para o Amazonas, Rio de

Janeiro e S@o Paulo em busca de novas oportunidades.
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Schwarcz (2012) afirma que, entre 1890 até a Primeira Guerra Mundial, periodo nomeado
como belle époque, o sentimento era de que a prosperidade era o que caminho que estavam
seguindo e sonhos ilimitados foram criados. Esse momento, no Brasil, era chamado de
“regeneracao”, que aparentemente correspondia ao resto do mundo e criava a sensagao de que o
pais estava seguindo a harmonia e a civilizacdo, e a jovem Republica se afastava da monarquia e
da escraviddo. Para a autora, o desenvolvimento que ocorreu no estado de Sao Paulo se deu por
trés motivos: o primeiro era a expansao cafeeira, saida do Paraiba até o Oeste Paulista, no final de
1850; o segundo era a implantacao da estrada de ferro, que permitia a maior movimentagao interna;
e por ultimo, a imigragdo, que promoveu mudancas no dialeto, servigos publicos e culinaria

paulistana.

Todas essas alteragdes - sociais, culturais, tecnologicas e economicas - levaram,
por sua vez, a mudancgas aceleradas no comportamento da populacdo local, que
passou a transitar pelas ruas da cidade, deixando o ambiente exclusivo da casa
patriarcal. Também em Sao Paulo (e em ritmo paralelo ao que ocorria no Rio de
Janeiro) a “boa sociedade” descobriu novos habitos: os bailer, o turfe, o trottoir e
a noitadas no teatro (SCHWAZRCZ, 2012, p. 47).

Com todo esse movimento que promoveu mudancas na sociedade brasileira e que refletiu
na forma como a populagdo iria se movimentar dentro desse espago, os padroes de sociabilidade
antigos ainda permaneciam intrinsecos, com os valores do mundo rural escravocrata e do
patriarcado brasileiro. “Ao lado das novas tecnologias, das atividades econdmicas e ocupagdes
sociais mais recentes - € propriamente urbanas - permaneciam os rastros de um passado revigorado,
em que as hierarquias sociais eram dadas por padrdes rigidos de nascimento e insercao”
(SCHWARCZ, 2012, p. 47). Nesse sentido, as mudangas ocorriam dentro do espaco publico no
Brasil, na economia e na estrutura arquitetonica e urbanistica, mas a estrutura social e os valores
que ja estavam arraigados na sociedade permaneciam os mesmos, oriundos de um pais que era
considerado atrasado.

Esse processo de modernizagao resultou na mudanca da forma como as proprias cidades se
organizavam. O embelezamento destas foi um processo que resultou na expulsdo dos pobres e
demoli¢do dos casebres para darem lugar a largas avenidas e pragas, como a Avenida Paulista,
onde foram construidos casardes imponentes. A mudanca no héabito das cidades ndo acompanhou
esse processo de modernizagdo estrutural que o Brasil estava passando. Os mesmos valores e

morais do pais escravocrata e patriarcal, que ndo condizem com essas transformacgdes, ainda
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permaneciam frescos no dia a dia dessa populacdo, reforcando ainda mais a dualidade entre
tradicdo e modernidade. Cabe questionar, entdo: como as mulheres eram retratadas dentro desse

contexto pos proclamacao da Republica no Brasil, urbanizacao e modernizagao?

3.3 AS MULHERES NO BRASIL REPUBLICA: COSTUMES E VALORES DA SOCIEDADE

Com as mudancas ocorridas ao longo do século XIX, o Brasil passou por algumas

transformacdes que Maria Angela D’Incao (2004, p. 187) denomina como:

[...] consolidagdo do capitalismo; o incremento de uma vida urbana que oferecia
novas alternativas de convivéncia social; a ascensdo da burguesia e o surgimento
de uma nova mentalidade — hurguesa — reorganizadora das vivéncias familiares e
domésticas, do tempo e das atividades femininas; e, por que ndo, a sensibilidade
¢ a forma de pensar o amor.

No inicio desse periodo quase ndo existia vida urbana no Brasil, que era controlado pelo
grande setor rural. A elite que dominava a sociedade brasileira era marcada pela influéncia do que
se imaginava que era a aristocracia portuguesa adaptada a realidade nacional, nas fazendas e no
sistema escravista, ¢ a familia patriarcal nacional era comandada pelo pai, que exercia o poder
sobre os escravos e a familia, separados entre casa-grande e senzala.

D’Incao (2004) apresenta que, nos anos proximos ao século XIX, as cidades eram uma
extensdo das areas rurais, mas ainda ndo ofereciam oportunidades para os trabalhadores e nao
existiam leis que fizessem algum tipo de regulamentac¢do desse espaco € nem mesmo a limpeza
local. Com a criagdo da Faculdade de Medicina no Brasil, as ideias relacionadas as questoes de
higiene comecaram a se espalhar pela classe alta da sociedade, assim, medidas higiénicas foram
tomadas e a sociedade urbana adquiriu uma nova face; essas medidas permitiram que novos valores
fossem implantados. A autora evidencia que na passagem do século XIX para o XX, o processo de
modernizagdo da capital, o Rio de Janeiro, intensificou-se a partir da emergéncia da Republica e,
com isso, o ideal de ser civilizado e de modificar a capital conforme os grandes centros europeus
se tornou um dos objetivos apos a implantacdo do novo regime politico. Além das mudangas na
estrutura da cidade, as relagdes sociais passaram das senhoriais para as burguesas, € isso significava
a rejeicdo dos comportamentos tradicionais e a busca por relagdes mais modernas que afetaram a

vida familiar.
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A cidade adquiriu o status de espago publico e a casa era o ambito privado. O lugar publico
era o de interesse, de trabalho e de relagdes entre as diversas pessoas que passavam pela cidade e

isso contribuiu para criar a desconfianca que temos em relagdo aos “outros” ou ao desconhecido.

O desenvolvimento das cidades e da vida burguesa no século XIX influiu na
disposicdo do espaco no interior da residéncia, tornando-a mais aconchegante;
deixou ainda mais claros os limites do convivio e as distancias sociais entre a nova
classe e o povo, permitindo um processo de privatizagdo da familia marcado pela
valorizagdo da intimidade (D’INCAO, 2004, p. 190).

O espaco privado era valorizado porque, nele, as pessoas ndo precisavam manter as mesmas
relagdes sociais como na cidade, e essa separagdo incentivou a criagdo de circulos de amizade
baseados nos estratos sociais. Com isso, houve a prerrogativa para a criacdo de salas de visita e
saldes que eram espacos que realizavam o intermédio entre lar e rua, para que as pessoas se
encontrassem e se relacionassem por meio de eventos sociais, como jantares, festas e saraus.

Mesmo com essa nova forma de se relacionar dentro das cidades, sobre as mulheres, os
mesmos dogmas de serem vigiadas permaneciam nesses novos espacos, segundo D’Incao (2004).
Pensava-se que elas teriam mais liberdade nessa sociedade moderna, mas o que mudava era que

elas se viam mais expostas aos olhares dos outros.

Nesses lugares, a ideia de intimidade se ampliava e a familia, em especial a
mulher, submetia-se a avaliacdo e opinido dos “outros”. A mulher de elite passou
a marcar presenga em cafés, bailes, teatros e certos acontecimentos da vida social.
Se agora era mais livre — “a convivéncia social da maior liberalidade as emogdes”
—, ndo s6 o marido ou o pai vigiavam seus passos, sua conduta era também
submetida aos olhares atentos da sociedade. Essas mulheres tiveram de aprender
a comportar-se em publico, a conviver de maneira educada (D’ INCAO, 2004, p.
191).

O casamento que ocorria entre as familias ricas da burguesia era como uma forma de
ascensao social, priorizando as unides por interesse muito mais do que as por amor. Neste contexto,
as mulheres casadas recebiam a fungdo de serem esposas exemplares, boas maes e realizar a
mobilidade social por meio da convivéncia nos saldes € como anfitrids. Com isso, percebemos que
os ideais de que uma mae dedicada e atenciosa sdo reforgados e continuam caindo sobre as
mulheres, e isso pode ser atingido somente na esfera da familia burguesa e higienizada, da mesma

forma que Perrot (2007) destaca como sendo a exaltagdo da maternidade na sociedade.
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Da esposa do rico comerciante ou do profissional liberal, do grande proprietario
investidor ou do alto funciondrio do governo, das mulheres passa a depender
também o sucesso da familia, quer em manter seu elevado nivel e prestigio social
ja existentes, quer em empurrar o status do grupo familiar mais e mais para cima
(D’INCAO, 2004, p. 191).

Além de ter que agir conforme os padroes de conduta impostos para as mulheres, elas ainda
tinham o papel de promover a imagem dos seus maridos dentro do espaco social. O prestigio que
elas adquiriram para seus maridos, em forma de capital simbolico, era apenas uma parte dos seus
deveres, sobretudo o poder e a autoridade ainda eram mantidos nas maos masculinas, “considerada
base moral da sociedade, a mulher de elite, a esposa ¢ mae da familia burguesa deveria adotar
regras castas no encontro sexual com o marido, vigiar a castidade das filhas, constituir uma
descendéncia saudavel e cuidar do comportamento da prole” (D’INCAO, 2004, p. 192).

As mulheres, como abordamos anteriormente, deveriam ser bem cuidadas e mantidas no
espaco do privado até o casamento, ou seja, até que as aliangas politicas e econdmicas fossem
realizadas. Nesse sentido, ¢ importante que a virgindade feminina fosse mantida dentro do acordo
e ndo poderia haver contato entre as mulheres e os homens sem que houvesse a presenga de alguém.
D’Incao (2004, p. 197) afirma que os encontros dos casais ndo eram aceitos, pois ndo havia nenhum
tipo de “intermedia¢do” que pudesse separar esses corpos. Dessa forma, quando eles se
encontravam, a partir de uma falha no sistema de vigia, eles ameacavam a realizacao de qualquer
alianca politica e econdmica que as familias esperavam.

Para a autora, esse processo documentado de vigilancia e o seu afrouxamento aconteceu ao
longo do século XIX. A partir da ascensdo da burguesia e da mudanga dos valores da época, os
casamentos continuavam sendo por interesse, porém a vigilancia diminui, pois as mulheres
comecaram a se autovigiar. D’Incao (2004) explica que elas comecaram a se comportar diante da
sociedade — caracterizando o enraizamento desse tipo de costume.

Com o passar do tempo, o casamento ainda ¢ feito por meio de interesse, mas a participagao
em diferentes ciclos sociais se ampliou entre as mulheres, as jovens conquistaram empregos mais
liberais e as normas de comportamento ficam mais tolerantes, contanto que elas ainda mantenham
os costumes e a aparéncia. Percebemos que, por meio da adogdo dos costumes de se preservar, as
mulheres ndo necessitam mais de vigilancia, visto que elas moldaram o seu comportamento a partir

da forma como a sociedade ditava. Entender como surgiram as formas de representagdo das
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mulheres ¢ uma das chaves para conseguir compreender os padrdes de conduta que sdo esperados

delas nos dias de hoje.

3.4 O MARCO PARA A MULHER BRASILEIRA: A TOMADA DA CONSCIENCIA

Em um contexto em que existem diversas relagdes sociais e de classe estabelecidas na
sociedade brasileira, Mirla Cisne (2015, p. 51) afirma que o feminismo discute questdes para a
apreensao e formulagdo de categorias tedricas que tém como objetivo a “compreensdo critica da
subordinagdo histdrica e das desigualdades que marcam a vida das mulheres, como forma de se
instrumentalizar para intervir politicamente na reversdo dessa condi¢ao”.

Para entender esse cendrio, a autora comenta que as mulheres e os homens sao marcados
por relacdes de alienacdo e dominagdo ideologicas, e chama a atengdo ao pontuar que as mulheres
carregam consigo a “forca da ideologia de uma suposta natureza feminina” (CISNE, 2015, p. 17)
e que esses sujeitos sdo constituidos enquanto seres apoliticas, submissas e passivas. Cisne (2015)
recorre a [asis (1999) e salienta que a alienagao ¢ tida como a consciéncia subjetiva que ¢ enraizada
com questdes afetivas e baseada em modelos. Ja a ideologia atua sobre essa base da alienagdo e
introduz as suas caracteristicas dentro desse sistema.

Ao pensar sobre a dominagdo da mulher, podemos refletir sobre o poder de influéncia do
patriarcado, e Cisne (2015, p. 63) evidencia que “a origem do patriarcado, portanto, esta
radicalmente ligada a apropriagdo masculina sobre o corpo da mulher [...]”. Como podemos
acompanhar ao longo dessa reflexdo sobre a histéria das mulheres, concordamos a autora quando
ela aponta que “[...] as mulheres sdo sinteses das relagdes que estabelecem, mediadas por uma
sociedade alienante e alienadora” (CISNE, 2015, p. 67).

Para ela, a propria familia pode ser entendida enquanto uma estrutura que promove a
exploracdo da mulher. Nesse sentido, Cisne (2015, p. 68) busca em Danda Prado (1985) o
significado da palavra “familia”, que ¢ oriunda do latim “famulus”, que significa “conjunto de
servos e dependentes de um chefe ou senhor”. Com isso, percebemos que o proprio significado da
palavra estabelece uma hierarquia dentro das relagdes sociais, na qual o homem ¢ colocado na
posicdo mais alta e de dominagdo. Cisne (2015, p. 69) evidencia que para “para conseguir manter
esse ‘sistema incontestavel’ de valores, a familia conta com a ideologia de que ¢ o ‘lugar de

aconchego e paz’”.



42

Essas relagdes familiares sdo como prisdes para as mulheres e o trabalho doméstico se torna
uma forma de exploragdo que elas sofrem. Para Cisne (2015), a familia explora economicamente
as mulheres e isso acontece por meio dos trabalhos domésticos, que ndo sao remunerados, e pela
responsabilidade que elas tém de cuidar dos filhos, idosos e qualquer sujeito invalido. A autora
comenta que “ainda que novas configuragdes familiares estejam em forte curso historico, a familia
permanece como uma significativa instituicdo na garantia da estrutura para a divisdo sexual do
trabalho e, por extensao, da reprodugao social” (CISNE, 2015, p. 70).

Partindo dessa interagdo entre a ideologia que ¢ influenciada pela classe dominante, a autora
ainda destaca que a cultura ndo pode ser uma esfera abstrata e isolada das questdes e relagdes
estruturadas dentro da sociedade. E necessario entender quem domina as relagdes e criam as
ideologias para compreender como elas sdo constituidas, pois “evitamos cair na seducdo da
naturalizac¢do da cultura ou do relativismo cultural, que a considera como algo que ndo pode ser
alterado” (CISNE, 2015, p. 78).

Entendemos o patriarcado enquanto a ideologia dominante que atua nesse periodo em
analise, e essa cultura de dominagdo fica naturalizada devido ao enraizamento das ideias e das
organizacdes sociais que estiveram dentro da nossa sociedade. A partir dessa afirmacdo de
ideologia, a possibilidade de pensar de forma transformadora se torna dificil. Cisne (2015)
evidencia que ¢ preciso entender criticamente a desnaturalizagdo dos sexos e da subordinagdo da
mulher, do racismo e da heterossexualidade compulsoria para combater essas relagdes de
dominagao.

Para entender como ¢ feita essa percepcao da identidade feminina, Cisne (2015, p. 79) se

baseia em Simone de Beauvoir (1980) com a frase:

[...] ninguém nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum destino bioldgico, psiquico,
econdmico define a forma que a fémea humana assume no seio da sociedade; é o
conjunto da civilizagdo que elabora esse produto intermediario entre o macho e o
castrado que qualificam de feminino.

Essa reflexdo influenciou o pensamento feminista desde o século XX e ainda nos faz pensar
que as mulheres ndo nascem subordinadas aos homens; ¢ a partir da introje¢ao da estrutura social
em que vivemos que incorporamos o patriarcado como cultura dominante, “por isso, mulheres
reproduzem o patriarcado independente da presenca masculina e ndao porque gostam de ser

submissas” (CISNE, 2015, p. 80).
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A autora salienta que ¢ importante ndo aceitar a explicacdo de que as mulheres sdo
submissas porque elas incorporam a submissao, mas sim questionar os motivos pelos quais elas
incorporam essa submissao e de quem sdo os interesses por tras dessa condigdo. Isso nos leva a
refletir que € preciso tirar a culpa das mulheres e entender a conjuntura que as levam a assimilar
esse tipo de cultura dominante.

Pensando nessa perspectiva de que € necessario que as mulheres tomem consciéncia da sua
submissao promovida pelo patriarcado, Pinto (2003) ressalta que, desde a Revolugao Francesa, que
ocorreu no século XVIII, foi possivel identificar movimentos organizados por mulheres em busca
do direito a cidadania. No inicio desse processo, percebeu-se que eram manifestacdes que poderiam
ser mais ou menos organizadas.

Pinto (2003, p. 13) aponta que, no periodo entre a segunda metade do século XIX e as
primeiras décadas do século XX, as manifestagdes deram “lugar a uma campanha mais organica
pelos direitos politicos de votarem e serem votadas”. Pela perspectiva da autora, o movimento
sufragista que se espalhou tanto pela Europa quanto pelos Estados Unidos se configurou enquanto
a primeira forma do feminismo organizado no mundo.

Ao voltar o nosso olhar para a situagdo do Brasil em meio a essas manifestacdes femininas,
Pinto (2003) destaca que as primeiras movimentagdes ocorreram ainda no século XIX. O
movimento feminista teve caracteristicas muito peculiares, pois se dispunha a desafiar a ordem
conservadora que afastava a mulher do espago politico, do direito a cidadania e, em alguns
momentos, trazia um projeto revolucionario oriundo da luta do proletariado, que entendia a luta
das mulheres como uma extensao da busca pela libertagao.

Antes da separacao em vertentes do feminismo no Brasil, Pinto (2003) registra que ja havia
manifestacdes de lutas de mulheres pelo direito de serem eleitoras e também candidatas. A autora
nos apresenta a dentista gaiucha Isabel de Souza Matos, que, em 1881, requereu o direito ao voto
por meio de uma lei que proporciona a possibilidade de votar a quem fosse portador de titulos
cientificos. Em sua cidade, ela se saiu vitoriosa, mas o seu direito foi suspenso em 1890, quando
tentou se alistar no Rio de Janeiro. Outra manifestacdo de busca pelo direito de se manifestar na
politica foi a apresentacao da Isabel Dilon como candidata a Constituinte, na Bahia, no século XIX,
porém ela ndo conseguiu se alistar.

A historiadora nos mostra que a questao do direito ao voto para as mulheres ja havia sido

discutida na Constituinte republicana de 1891 e, ainda, contava com apoiadores como os politicos
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Epitacio Pessoa, Hermes da Fonseca e Nilo Pecanha, que posteriormente se tornaram presidentes
da Republica. A inclusdo da mulher como eleitora ndo foi aceita, porém a Constitui¢do também
nao proibiu o voto delas. Pinto (2003) traz que esse fato da Constituigdo nao foi um mero
esquecimento; para ela, a mulher ndo foi mencionada porque elas ndo existiam como sujeitos
dotados de direitos para os constituintes. Segundo a autora a exclusdo era algo comum da época e,
por isso, elas nem eram mencionadas. Nessa perspectiva, o fato de as mulheres ndo serem
apontadas na Constituicdo de 1891 nem mesmo como sujeitos proibidos de votar era apenas uma
materializacdo da exclusdo e da ndo consideracdo delas enquanto sujeitos dotados de direitos.
Como elas nem mesmo eram citadas na lei, muitas delas solicitaram o alistamento durante os 40
anos em que essa versao da Constitui¢do vigorou.

A Republica do Brasil nasceu de uma luta entre oligarquias rurais e o centralismo
monarquico. O pais era marcado por um federalismo que acabou de sair da escravatura e contava
com uma grande populacdo de pobres que nao tinha tradi¢do de valorizar o trabalho nem os valores
igualitarios. Pinto (2003) mostra que, em meio a essas condigdes, a constru¢ao de uma cidadania
republicana nao foi possivel. Nesse contexto, o pais foi regido pelas oligarquias do estado de Minas
Gerais e Sao Paulo. O Brasil se organizou nesse sistema até a Revolugao de 1930, que rompeu com
esse pacto. Para a historiadora, o feminismo encontrou no interior da oligarquia uma possibilidade
para emergir. Nesses nucleos familiares, foi possivel encontrar familias com cultura e com posses

que criavam filhos eruditos e que alcangavam o Ensino Superior.

Praticamente sem excec¢do, ¢ dentro desses nucleos familiares diferenciados que
surgiam as principais vozes femininas contrarias a opressao da mulher. Nao havia
nessas condutas éticas diversas ou formas alternativas de pensar o papel da
mulher, mas um ambiente distinto que possibilitou as filhas o acesso ao mundo
culto da leitura e da valorizacdo da educagdo (PINTO, 2003, p. 17).

A autora nos mostra que o sistema que governava o pais era rigido, mas ¢ dentro das
proprias familias que as mudancas comegam a acontecer, como o acesso das mulheres a educagao.
Outro ponto importante desse contexto ¢ que foi a partir da década de 1910 que houve o surgimento
da cultura urbana no Brasil, que tinha a classe média e a operaria como principais expoentes. E
essa mistura provocada pelo contato urbano permitiu o aparecimento de organizagdes sociais, como

a busca das mulheres por direitos.
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No periodo entre a mudanga do século XIX para o XX e até¢ 1932, Pinto (2003) aponta que
houve trés tendéncias femininas no territorio brasileiro. A primeira vertente ¢ chamada pela autora
de feminismo bem-comportado, a segunda ¢ o feminismo difuso e a terceira ¢ apresentado como o
feminismo malcomportado.

A primeira fase do feminismo no Brasil teve como ponto de partida a luta das mulheres por
direitos politicos, por meio da participacao eleitoral no papel de eleitoras e candidatas. O Partido
Republicano Feminino foi fundado em 1910 por um grupo de mulheres que estavam inconformadas
com a ndo aprovacao do voto feminino pela Constituinte. Pinto (2003) chama a ateng¢ao por ser um
fato excepcional, pois um partido politico ¢ formado por um grupo de pessoas que propde a
sociedade um programa para chegar ao governo por meio das eleicdes. Nessa perspectiva, €
significativo ver que mulheres estdo tomando essa posicao, pois elas ndo tém direitos politicos e
mesmo assim criam um partido para representar os interesses femininos na esfera politica.
Fundado pela professora Leolinda Daltro e a poetisa Gilka Machado, defendia o direito ao voto, a
emancipacao e a independéncia feminina.

Daltro e Machado participavam de eventos e faziam uso dos meios de comunicac¢io para
colocar na imprensa do Rio de Janeiro a questdo do voto. Além disso, elas realizaram uma marcha
com 90 mulheres em 1917, que se mostrou significativa, pois naquele periodo as mulheres nao
podiam transitar nas ruas sozinhas. O partido desapareceu no final da década de 1910, que foi na
mesma época que Bertha Lutz retornou de Paris. Pinto (2003) traz o nome de Lutz como uma figura
que se destacou nessa primeira onda de feminismo no territorio brasileiro, durante a década de
1920 até 1970.

Lutz fundou a Federagao Brasileira para o Progresso Feminino (FBPF) ap6s um periodo de
estudos na capital francesa. A bidloga era filha de uma enfermeira inglesa e de um cientista
brasileiro. Este arranjo familiar fez com que ela pertencesse as elites econdmica e intelectual. Apos
se formar na Universidade de Sorbonne, Lutz tornou-se a bidloga do Museu Nacional e formou-se
em direito em 1934. A historiadora descreve que a formagdo no exterior, a atuagao profissional e
ser uma cientista no servico publico permitiram que Lutz tivesse as condi¢des para ter a posi¢ao de
lideranca frente a fundacgao.

A FBPF tinha como principal luta o direito ao voto feminino e essa manifestacdo ecoou
entre os politicos daquele periodo, que resultou na alianga entre o senador e depois governador do

estado do Rio Grande do Norte Juvenal Lamartine e Bertha Lutz. Pinto (2003, p. 25) destaca que
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“evidentemente, essas mulheres também desafiaram os moldes de sua época, escreveram e se
expuseram publicamente, mas ¢ importante enfatizar o carater altamente elitista do grupo que se
poderia chamar de ‘nucleo duro’ da FBPF”. Por mais que elas se destaquem na luta pelo direito
das mulheres, elas ainda faziam parte da elite brasileira.

A autora reflete que a luta das mulheres que possuiam cultura e pertenciam as classes
dominantes era em torno do voto ndo somente porque era a pauta que estava sendo discutida nos
paises centrais, mas também porque elas tinham o respaldo dos outros membros da elite
conservadora e da classe politica brasileira. Nesse sentido, Pinto (2003) denomina como feminismo
bem-comportado, pois ele atuava no limite das classes e ndo questionava a organizagao das relagdes

patriarcais.

Nao se tratava unicamente de mulheres com ideias estranhas para sua época ou
apenas excepcionais, pela cultura ou pela coragem. Poderiam até ser tudo isso,
mas um novo espirito de época, do qual eram o mesmo tempo frutos e
construtoras, comecava a tomar forma nas cidades, por meio de movimentos de
opinido que buscavam alastrar a participagdo politica por intermédio da inclusao
de setores que dela haviam sido alijadas pelas oligarquicas (PINTO, 2003, p. 28).

Outra disputa que era possivel encontrar naquele periodo era a da liberdade de informacao.
Pinto (2003) aponta que essa disputa era uma constante entre os sujeitos que tinham como objetivo
fazer mudangas no regime politico ou na organizagao hierarquica e excludente que existia entre as
pessoas. A autora mostra que ter uma opinido independente e formada a partir do conhecimento
dos fatos parece ter sido um dos grandes mitos sobre a liberdade daquele periodo, pois segundo
ela, a Constitui¢do de 1824 ainda excluia as pessoas que ndo tinham liberdade para formar opinides.
E, com a instaura¢do da Republica, a imprensa livre era tida como uma base para a democracia
verdadeira.

Percebemos que os meios de comunicacao sdao entendidos como pontos necessarios para
que haja mudancga nas estruturas organizadoras da sociedade, pois, ao difundir informacao, eles
oferecem subsidios para que os individuos formem as suas proprias opinides. Conforme afirma a
autora, “nesse ambiente, qualquer grupo com pretensao de se apresentar a sociedade com novas
ideias buscava a imprensa para se expressar ¢ formar uma opinido publica a seu favor.
Evidentemente isso ocorria no Brasil nos limites estritos de uma classe média urbana e culta”
(PINTO, 2003, p. 29); assim, o recorte ainda ficava restrito as camadas mais elevadas da sociedade

urbana.



47

As feministas também fizeram dos meios de comunicagao um espago para divulgar as suas
ideias e a propaganda foi a estratégia escolhida para isso. Pinto (2003) afirma que elas buscavam
formar um movimento que tivesse opinido a favor da libertacdo e comenta que esse movimento
feminista se diferenciou do de Bertha Lutz, pois ele se dirigia as mulheres e ndo aos detentores do
poder. A autora chama essa segunda vertente de feminismo difuso, que se expressa por meio da
imprensa feminista alternativa. As mulheres que compunham esse movimento eram cultas, tinham

uma vida publica e atuavam, em sua maioria, como professoras, escritoras e jornalistas.

As atividades de mulheres feministas em jornais foram bastantes expressivas e
espalharam-se pelo pais, pois na época, além dos jornais que circulavam nas
capitais, havia um nimero incontroldvel de pequenos jornais, tanto de interesse
geral como de associagdes, sindicatos, grémios literarios ou que tratavam de
assuntos especificos (PINTO, 2003, p. 30-31).

A autora chama a atencdo para o fato de a grande maioria da populagdo viver no campo e
ainda ser analfabeta, e esse numero de pessoas que ndo sabiam ler era ainda maior entre as
mulheres. Mesmo assim, foi necessaria a existéncia de diferentes jornais, com tamanhos e alcances
diferentes, para divulgar noticias e construir a opinido dos outros. Outro ponto importante de se
pensar nesse periodo era que nao havia muitos meios de comunicacdo de massa e, por isso, a
mensagem que era escrita se tornava a unica forma de divulgar informacao.

Pinto (2003) recorre a pesquisadora de imprensa feminista no Brasil Dulcilia Buitoni para
falar desse recorte historico. Buitoni (1981 apud PINTO, 2003) afirma que as primeiras publicagdes
feitas por mulheres datavam do inicio do século XIX e abordavam questdes quase que
exclusivamente sobre moda, mas esse quadro se alterou e temas como politica, literatura e cultura
comegaram a aparecer. Um exemplo dessa trajetoria foi Francisca Senhorinha Motta Diniz, que
possivelmente foi a primeira mulher fundadora de um jornal, que tinha como objetivo divulgar a
causa das mulheres, como a preocupa¢do com o voto, a luta pelos direitos e os direitos civis. O
periddico foi fundado em 1872, em Minas Gerais, com o nome de O Sexo Feminino. Dois anos
depois da sua fundagao, o jornal foi transferido para o Rio de Janeiro e teve seu nome alterado para
15 de Novembro do Sexo Feminino, apos a proclamacao da Republica. Pinto (2003) destaca que
Francisca afirmava a necessidade das mulheres estarem cientes dos seus direitos para ndo serem
enganadas e que elas precisavam da educacdo para conseguir a emancipacao. Outro exemplo de

jornal da época foi editado por Josephine Alvares de Azevedo, que era irma do poeta Alvares de
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Azevedo. O periodico tinha o nome de 4 Familia e foi produzido em Sao Paulo entre 1888 e 1897.
A sua mensagem carregava a necessidade da educacao das mulheres como forma de libertagao.

A autora destaca que as mulheres que fundaram e realizavam a publicac¢do dos jornais eram
de familias com uma cultura acima da média do pais e tinham estudado no exterior. As matérias
abordavam temas mais delicados para aquele periodo, como sexualidade e o divorcio, € isso mostra
uma versao menos comportada do feminismo no Brasil no inicio do século XX. Pinto (2003)
comenta que essa manifestacdo esta apenas em um pequeno espaco da sociedade e que ndo eram
preocupagoes das elites politicas e culturais daquele periodo. No entanto, perceber que esses
movimentos ja estavam acontecendo demonstra a tomada de consciéncia de alguns sujeitos da
existéncia dessas pessoas que estavam excluidas da esfera politica.

A terceira linha do feminismo apresentada por Pinto (2003) era a anarquista, a qual ela
denominou como sendo o malcomportado. Essa perspectiva teve como principal influéncia os
imigrantes, principalmente os italianos e, em menor quantidade, os portugueses e espanhois, que
chegaram ao Brasil nas primeiras décadas do século XX e trouxeram os ideais libertarios do
anarquismo. Pinto (2003, p. 33) relembra que “o ideario anarquista esteve presente com
impetuosidade nas primeiras grandes greves operarias no Brasil e contribuiu para radicalizar o
debate sobre as questdes de exploracdo do trabalho pelos capitalistas™. No entanto, essa influéncia
do anarquismo ¢ um paradoxo, pois foi necessario um espago revolucionario ndo feminista para se
perceber as contradigdes em relagdo as condigdes da exploragdo da mulher devido as relagdes de
género.

Esse movimento se difere das sufragistas, pois elas apontam a opressao masculina. Segundo
a autora, o manifesto dessas mulheres apresenta que nao ¢ possivel chegar a igualdade sem que

seja feito o reconhecimento da desigualdade da mulher na fabrica.

Essas mulheres, no inicio do século XX, anteciparam uma luta que s6 ganha
espaco ¢ legitimidade no fim do século XX, a do reconhecimento da
especificidade da opressdo, isto €, que os oprimidos ndo sdo oprimidos da mesma
forma. Que ser mulher, ser negro ou pertencer a qualquer outra minoria traz uma
carga a mais em relagdo a ser homem e branco. Essas anarquistas, na contramao
dos movimentos libertarios da época, chamavam a atengdo para as diferengas
(PINTO, 2003, p. 35).

Pinto (2003) chama a atencdo para o fato de esse feminismo ter antecipado a questdo das

diferencas sociais, raca e classe. Uma das grandes expoentes nessa perspectiva era Maria Moura,
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que apresentava o homem como sendo opressor e, no capitalismo, assume o papel do patrao que
explora as mulheres. As integrantes desse movimento defendem que a libertagado seja feita de forma
radical e o grupo era composto de mulheres trabalhadoras e intelectuais.

Ao final dessa reflexdo das primeiras manifesta¢cdes do feminismo no Brasil, percebemos
como as mulheres passaram a tomar consciéncia da sua submissao para iniciar as mudangas dentro
da sociedade. Para Pinto (2003), o movimento das mulheres se parece com um exemplo das formas
de como essas organizac¢des poderiam ser e elas se mostram ndo apenas como um grupo que luta
diante das instancias do Estado para propor projetos que fossem de seu interesse, mas sim de uma
estratégia mais complexa para a formacao dessa instituicdo. Como forma de colocar suas pautas
em destaque, elas usavam os jornais, apareciam em eventos publicos e realizavam passeatas para
ampliar a sua base de apoio e criar uma opinido publica que fosse favoravel ao movimento.

Marina Maluf e Maria Lucia Mott (1998) afirmaram que as mudangas no comportamento
feminino causaram incomodo nos conservadores e promoveram debates entre progressistas nas trés
primeiras décadas do século XX. Para as autoras, essas discussdes foram causadas pela presenca
das mogas das camadas médias e altas, que sdo de boa familia, transitando pelas ruas da cidade
com o objetivo de abastecer a casa e fazer tudo que fosse necessario.

Era possivel perceber em alguns pontos a reivindicacao para a igualdade dos sexos e Maluf
e Mott (1998) chamam a atengdo para as leituras das mulheres que sdo vitimas de preconceito, que
vivem fechadas no lar, possuem uma existéncia mondtona, sem conhecimento e ainda estao presas
financeiramente aos maridos. Como exemplo, elas falam da Revista Feminina, que trazia temas e
discussdes sobre essas novas posturas adotadas pelas mulheres daquele periodo. Nessa perspectiva,
arevista se tornava um espaco para que elas fizessem reivindicagcdes como a igualdade para ambos

0s sexos € também era um meio para que elas tivessem acesso a informacao.

Através de um processo diagnosticado por varios criticos temerosos como
imperfeito e desorganizado, a nova paisagem urbana, embora ainda guardasse
muito da tradi¢do, era povoada por uma populacdo nova e heterogénea, composta
de imigrantes, de egressos da escraviddo e de representantes das elites que se
mudavam do campo para as cidades (MALUF; MOTT, 1998, p. 371).

Para as autoras, uma das caracteristicas que permitiu que as mulheres tivessem acesso a
essas novas ideias foi a vivéncia na cidade, onde havia a possibilidade de contato com pessoas de

diferentes classes, imigrantes e ex-escravos. Maluf e Mott (1998) refletem que diversos intelectuais
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consideram essas experiéncias e linguagens nas cidades como as responsaveis pelo desgaste que a
ordem social sofreu, com a mudanga nos costumes, alteragcdes nas rotinas das mulheres e na relagao
entre elas e os homens, que sao mudancas que Pinto (2003) também percebeu ao refletir sobre os
movimentos feministas brasileiros no mesmo periodo.

As autoras destacam que, nas primeiras décadas do século XX, os deveres das mulheres
foram tragados com base no discurso ideologico dos conservadores e das matizes reformistas, o
que resultou na desumanizacao delas enquanto sujeitos historicos e definiu os comportamentos e
0s papéis sociais. Isso contribuiu para promover a construgdo e difusdo das representacdes do
comportamento feminino e foi feito até que elas fossem colocadas no espaco de “rainha do lar”.
Segundo Maluf e Mott (1998, p. 373-374), existe a crenca de que as mulheres sdo biologicamente
feitas para realizar as atividades da esfera privada; “[...] o discurso ¢ bastante conhecido: o lugar
da mulher ¢ o lar, e sua fun¢@o consiste em casar, gerar filhos para a patria e plasmar o carater dos
cidadaos de amanha”. Nessa perspectiva, as historiadoras comentam que as mulheres nao tinham
como se realizar fora do lar e, seguindo a mesma logica, os homens também ndo tinham como
alcancar o sucesso no lar, visto que eles deveriam ocupar a rua, o espaco publico.

A leitura de revistas e jornais poderia ser uma forma de libertagdo para as mulheres, mas
também poderiam ser instrumentos para reforgar essa destinacdo feminina. Maluf e Mott (1998)
trazem como exemplo o manual de economia doméstica O Lar Feliz, que foi publicado em 1916 ¢
era destinado as jovens maes e a todas as pessoas que amam seu lar. As autoras afirmam que o
autor deste manual apresentava quais eram os papéis dos homens e das mulheres na sociedade e
define essa organizacao como sendo um lar feliz.

E importante perceber que esse manual foi publicado no mesmo ano que o Codigo Civil de
1916, e as autoras chamam a atengao para os preceitos desta norma que colocava a mulher casada

como inferior ao marido.

Ao homem, chefe da sociedade conjugal, cabia a representagao legal da familia, a
administragdo dos bens comuns do casal e dos particulares da esposa segundo o
regime matrimonial adotado, o direito de fixar e mudar o local de domicilio da
familia. Ou seja, a nova ordem judiciaria incorporava e legalizava o modelo que
concebia a mulher como dependente e subordinada ao homem, e este como senhor
da acdo (MALUF; MOTT, 1998, p. 375).

Com base no que foi apresentado pelas autoras, percebemos que a lei legitimava a

submissdo da mulher perante ao marido. Nesse sentido, o que conferia ao marido o poder dentro
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do ambito familiar e o colocava como responsavel por realizar a manutencao, protecdo e assisténcia
era o trabalho. A participacdo das mulheres na imprensa da época foi responsavel por divulgar
algumas reflexdes sobre os motivos pelos quais as elas comegaram a ir para a rua. As autoras
apresentam como exemplo o editorial de outubro de 1918 da Revista Feminina, em que Ana Rita
Malheiros atribui a culpa ao homem moderno pela responsabilidade do avango do feminismo. Para
Malheiros, o homem era “quase invalido” e, ao ser incapaz de produzir o suficiente para o sustento
do lar, fez com que as mulheres tivessem que sair para trabalhar quando elas prefeririam, na
verdade, ficar no conforto do lar.

Com as mudancas nas quais os membros dessa sociedade estavam inseridos, algumas
acusagoes ¢ reclamagoes levavam a necessidade de modificar o casamento como forma de reforga-
lo como institui¢do social. No entanto, mesmo com essa consciéncia da necessidade de remodelar
0 casamento, as autoras afirmam que ele estd longe de entrar em colapso. Além disso, os
conservadores daquele periodo percebiam qualquer flexibilizagdo na divisdo sexual dentro das

familias como uma ameaca modernizante.

As inovagdes trazidas pela tal “vida moderna” povoavam as paginas dos mais
diferentes tipos de literatura, o que por si s6 indicava um forte movimento em prol
da defesa de determinadas institui¢des basilares da sociedade, mesmo que para
isso fosse necessario acatar mudangas e introduzir outras. Nada, entretanto, que
pudesse ferir a legitimidade das regras do sistema familiar e social (MALUF;
MOTT, 1998, p. 385).

Na passagem apresentada pelas autoras, percebemos que essa influéncia da modernidade
adivinha do contato que as pessoas tiveram com o material escrito da época. Contudo, essas
reflexdes que Pinto (2003) e Maluf e Mott (1998) abordam que eram trazidas nas revistas e jornais
que circulavam acabaram por inserir as discussdes sobre como entender o lugar do homem e da
mulher na sociedade das primeiras décadas do século XX. Com a percep¢ao de mudangas em nosso
contexto, os promotores da moral e da ordem, como Maluf e Mott (1998) denominam,
apresentaram como ilicita qualquer relagdo entre homens e mulheres que fosse firmada fora do
matrimonio. A inten¢ao € mostrar que nao existia felicidade fora dos lagos matrimoniais.

Em meio a estabilidade proposta pelo ambiente urbano e as possiveis mudangas que eles
pudessem trazer para o nosso contexto, a inten¢do dos conservadores era reforcar a imagem da
mulher como uma esposa virtuosa — “prescreveu-se para ela complacéncia e bondade, para prever

e satisfazer os desejos do marido sequer expressos; dedicacdo, para compartilhar abnegadamente
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com o conjuge os deveres que o casamento encerra; paciéncia para aceitar as fraquezas de carater
conjuge” (MALUF; MOTT, 1998, p. 390). O que ameacava a virtuosidade das esposas eram as
mogas da modernidade, que eram cheias de liberdade, vestiam saias curtas e colantes e ficavam de
abracos e beijos com os homens. Em meio as mudangas no convivio de costumes e tradi¢ao que a
vida urbana permite, as autoras ressaltam que a imprensa destacava a importancia da educagdo para
que as mulheres se tornassem modernas.

E importante considerar que o acesso a informagdo, aos bens de consumo e até mesmo &
educacado era restrita a uma camada especifica da populagdo brasileira, como Pinto (2003) e Perrot
(2007) ja haviam exposto. O recorte de classe social acaba sendo muito pertinente nesta analise,
pois percebemos também quais eram as mulheres que eram influenciadas pelos movimentos

feministas da época.

Apesar do desejo de muitos intelectuais e profissionais das camadas dominantes
de espelhar homens ¢ mulheres brasileiros pelas imagens da burguesia das duas
maiores cidades do periodo — as capitais do progresso, Rio de Janeiro e Sdo Paulo
—, essa ndo era a realidade vivida pela grande maioria dos brasileiros. Os padrdes
de consumo foram absorvidos de forma desigual pelas diferentes regides e cidades
e pelas diferentes camadas da populacao (MALUF; MOTT, 1998, p. 400).

As autoras ressaltam que no século XX ainda era possivel encontrar mulheres que
realizavam os servigos domésticos, cuidavam dos filhos e tinham as atividades fora de casa para
prover o sustento da familia. As autoras ainda ressaltam que a modernizagdo e o desenvolvimento
industrial e urbano promoveram o maior acesso a escolaridade. Além disso, com a divulgacao feita
pela imprensa de que mais mulheres estavam atuando no espaco publico no pds-Primeira Guerra,
o progresso do feminismo e a contestacdo feminina por oportunidades de emprego permitiram que
mais trabalhos fossem abertos para as brasileiras fora do lar, como destacam as historiadoras. As
mulheres que trabalhavam fora de casa, no entanto, eram vistas com certa desconfianga, pois era
necessario que elas fossem boas donas de casa independente de qual fosse a sua profissao.

Maluf e Mott (1998) identificam que, em 1915, a Dra. Emma Drake publicou um artigo que
abordava a tematica da educacdo materna, que as mulheres ndo compreendem que a tarefa do lar
nao termina quando os filhos estdo nutridos, vestidos e seguros. As maes ainda t€ém que preparar

os filhos e filhas para serem os homens e mulheres de amanha.
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[...] as ciéncias naturais, a higiene, a fisica, a quimica, a astronomia, a matematica,
a geografia, as artes, as industrias, tudo, representa uma necessidade real! A
mestra deve ser a Mae, ¢ € preciso que a mulher tenha uma soma grande de
conhecimentos, para ndao perder uma interrogacdo do filho (MALUF; MOTT,
1998, p. 402-403).

Percebemos que quando ¢ para trabalhar fora de casa e estudar como forma de realizagao
pessoal, as mulheres sdo vistas com maus olhos. No entanto, quando ¢ para satisfazer as duvidas
dos filhos no que concerne a sua formagao, as mulheres precisam estar dispostas a fazé-lo.

Para as autoras, quando se solidificam os complexos conjuntos de atividades e experiéncias
de vida em determinados papéis sociais, os valores morais sdo enfraquecidos e novas configuracdes
sdo constituidas. Com base nesse entendimento de formacao e solidificagdo de valores, as familias
enquanto “lar feliz” se tornaram o espago onde as mulheres s@o as rainhas do lar, escondendo os
conflitos e as relagdes de poder que existem no seu interior, “atribuindo-se as mulheres, sobretudo,
as casadas uma importancia social como forma de indenizagdo, ja que as portas de acesso a
igualdade de direitos com os homens foram cuidadosamente fechadas” (MALUF; MOTT, 1998, p.
421).

Em correspondéncia ao periodo da segunda onda de feminismo no mundo, o Brasil da
década de 1960 teve uma mudanca diferente dos outros paises. Pinto (2010, p. 16) afirma que “o
pais, nos primeiros anos da década, teve grande efervescéncia: a musica revolucionava-se com a
Bossa Nova, Janio Quadros, ap6s uma vitdria avassaladora, renunciava, Jango chegava ao poder,
aceitando o parlamentarismo, a fim de evitar um golpe de estado”.

Em 1963, a populacdo comegou a perceber a radicalizagao. Pinto (2010) ressalta que havia,
de um lado, os partidos de esquerda, estudantes e o governo e, do outro, os militares, governo dos
Estados Unidos e uma classe média que estava assustada. Em 1964 aconteceu o golpe militar e, em
1968, essa tomada de poder se instituiu em uma ditadura mais repressiva “por meio do Ato
Institucional n.° 5 (AI-5), que transformava o Presidente da Republica em um ditador” (PINTO,
2010, p. 16).

A autora ressalta que, em meio a essa configuracao de ditadura, as manifestacdes feministas
comegaram no Brasil na década de 1970. “O regime militar via com grande desconfianca qualquer
manifestacao de feministas, por entendé-las como politica e moralmente perigosas” (PINTO, 2010,
p. 16-17). Em 1975, na I Conferéncia Internacional da Mulher, realizada no México, a Organizagao
das Nagoes Unidas (ONU) declarou que os proximos 10 anos seriam a década da mulher. No Brasil,

debates que tiveram como titulo “O papel ¢ o comportamento da mulher na realidade brasileira”
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foram realizados também em 1975 e contaram com o patrocinio do Centro de Informagdes da ONU.
Outra manifestagdo abordada por Pinto (2010) foi que, em 1975, Terezinha Zerbini (assistente
social, advogada e ativista de direitos humanos) langou 0 Movimento Feminino pela Anistia, que
teve muita importancia na luta pela anistia de 1979.

Por outro lado, as brasileiras que estavam exiladas comegaram a ter contato com o
feminismo, principalmente o europeu. No entanto, Pinto (2010) comenta que os homens exilados
viam com certa desconfianca a luta pelo feminismo, pois eles acreditavam que essa pauta poderia
desviar o foco da luta contra a ditadura e do socialismo.

Na década de 1980, o Brasil passou pelo movimento de redemocratiza¢do ¢ o feminismo
vivenciou agitacao da luta dos direitos das mulheres, que se manifestam em grupos e coletivos que
abordam os temas ‘“violéncia, sexualidade, direito ao trabalho, igualdade no casamento, direito a
terra, direito a sade materno-infantil, luta contra o racismo, op¢des sexuais” (PINTO, 2010, p.
17). A autora ressalta que, apesar de 0 movimento feminista ter origem na classe médica que era
intelectualizada, realizou a interface com as camadas que eram as mais populares e isso permitiu

que houvesse discursos e agdoes de ambos os lados.

3.5 A MULHER NO SECULO XXI: O BRASIL CONTEMPORANEO

Pinto (2003) afirma que o movimento feminista ndo acabou no final da década de 1990 e
inicio dos anos 2000, mas ele acabou se esmaecendo e houve algumas manifestagdes antifeministas
ou pos-feministas. A autora chama a atengdo que, no inicio do século XXI, novas formas de
pensamento e do proprio movimento surgiram. Assim, em primeiro lugar, houve a organizagao do
movimento feminino e, em segundo, a profissionalizagdo do movimento com o surgimento de
Organizagdes Nao Governamentais (ONGs) que tinham como foco a questdao das mulheres. Pinto
(2003, p. 91) comenta que “essas duas movimentagdes sdo complementares €, a0 mesmo tempo,
agem em dire¢des diversas”.

Para a autora, o que aconteceu foi a generalizagdo do pensamento feminista e a
especializagdo do movimento, que aconteceu por meio das ONGs. Nessa perspectiva, ela destaca
que foi na década de 1990 que as demandas dos movimentos sociais comecaram a ser incorporadas
no discurso publico. Pinto (2003) afirma que esse movimento aconteceu em paises do hemisfério

Norte e também no Brasil e a mudanca de algumas posturas, proposta por movimentos identitarios
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e em especial o feminismo, resultou em alguns sinais mais singelos, como “a diminui¢ao do espago
de legitimidade para piadas e anedotas racistas, machistas e que ridicularizam o homossexual,
principalmente o masculino” (PINTO, 2003, p. 92).

Outra mudanca apontada pela autora é a ndo-legitimidade de discriminar os trabalhadores
por causa do sexo; um avango muito relevante nas relagdes de trabalho. Pinto (2003) explica que,
mesmo com essas mudangas, a discriminagdo ainda existia, mas nao era mais legitimo manter
politicas internas de empresas e 6rgaos publicos e ainda existia a possibilidade de fazer reclamacdes
legais.

A autora chama a aten¢do para o fato de que, na década de 1990, houve um aumento no
espaco dedicado as questdes relacionadas ao direito das mulheres em campanhas eleitorais. Para
ela, ¢ interessante perceber que as propostas dedicadas a esse publico poderiam ser encontradas
tanto em campanhas para presidéncia para a Republica quanto nas dos candidatos a vereador. Pinto
(2003) comenta que a importancia que se da a essas pautas ndo estd na sinceridade ou
comprometimento das causas defendidas, mas na percep¢ao de que essa tematica pode gerar votos
e isso veio da militdncia organizada que lutava pelo direito das mulheres nas campanhas eleitorais.
As autoras Denyse Pontes e Patricia Damasceno (2017) destacam que os movimentos feministas
tiveram um papel muito importante enquanto sujeitos politicos nas décadas de 1980 e 1990. Esses
grupos propuseram e articularam politicas publicas relacionadas aos direitos das mulheres e as
questdes de género em areas como a da saude, educacao, assisténcia social e trabalho.

Mesmo com essa importancia de representar as pautas relevantes para as mulheres na
politica nacional, Pinto (2003) considera sua participacao na politica “raquitica”. A autora comenta
que s6 com a lei que garante 30%° de mulheres nas listas partidarias para os cargos legislativos
podemos ver mudangas nesse quadro. A autora ainda aponta para a dificuldade de preencher esses
numeros e, quando eles sdo completados, muitas das candidatas sdo fantasmas e ndo desejam se
eleger. No entanto, ndo ¢ possivel reduzir a participacdo da mulher na politica apenas com base

nessas conquistas. Pinto (2003, p. 95) aponta que ¢ necessario perceber acdes anteriores, como:

[...] acriacdo de um Conselho Nacional da Condi¢do da Mulher em 1985, que teve
atuacdo fundamental na segunda metade da década de 1980, principalmente junto
a Assembléia Nacional Constituinte; a propria Constituigdo de 1988, que
assegurou um conjunto importantissimo de direito as mulheres; a existéncia no

5 Lei n.® 9.504, de 30 de setembro 1997, que estabelece normas para as eleicdes. Disponivel em:

http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/L9504.htm. Acesso em: 27 abr. 2020.
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ambito do Ministério da Saude do PAISM; a multiplicacdo pelo pais de delegacias
de politica da mulher e conselhos estaduais e municipais.

Para a autora isso representa a firme participagdo das mulheres na defesa dos seus
interesses. Além dessa busca pela representatividade feminina, outra bandeira levantada pelo
movimento ¢ a da luta contra a violéncia que faz da mulher a vitima. Como medida para combater
essa agressao, Pinto (2010, p. 17) salienta que existem Delegacias Especiais da Mulher espalhadas
pelo pais e, entre a sua maior conquista, esta a “Lei Maria da Penha (Lei n.° 11 340, de 7 de agosto
de 2006), que criou mecanismos para coibir a violéncia doméstica e familiar contra a mulher”.

Mesmo com a conquista do voto e da participacao na vida politica e no mercado de trabalho,
percebemos que os lugares que as mulheres e os homens ocupam na sociedade ainda sao diferentes.
Com base na pesquisa do IBGE® realizada entre 2012 e 2018, a presenca da mulher ainda é menor.
Por meio dos dados, vé-se que ndo houve mudanga estrutural entre os anos de 2012 e 2017, sendo
que a atuagao do homem na politica permanece maior do que a das mulheres. A pesquisa aponta
que a participagdo na ocupagdo dos homens chegou a 56,3% em 2018, e a das mulheres
correspondia a 43,7%.

Pontes e Damasceno (2017) apontam para as mudancas que os governos Lula (2003-2010)
e Dilma Roussef (2011-2016) trouxeram para o Brasil. Em 2003, a Secretaria de Politicas para as
Mulheres (SPM) foi criada. Em 2004, a I Conferéncia Nacional de Politicas para as Mulheres foi
realizada por meio da SPM e as diretrizes discutidas nas conferéncias entre 2007 e 2013 resultaram
no Plano Nacional de Politicas para as Mulheres. Em 2004, também foi criada a Secretaria de
Educacdao Continuada, Alfabetizagdo e Diversidade, que se tornou a Secretaria de Educacao
Continuada, Alfabetizacao, Diversidade e Inclusdo (Secadi) em 2011. Para as autoras, a criacdo da
Coordenacao Geral da Diversidade, em 2012, pela SPM foi um marco para a politica das mulheres,
pois “pretende-se, assim, garantir politicas que contemplem as especificidades e diferencas das
mulheres, promovendo o combate a discriminagao e aos preconceitos” (PONTES; DAMASCENO,
2017, p. 06).

Ja no governo de Dilma, Pontes e Damasceno (2017) destacam a defini¢ao das Secretarias

de Politicas do Trabalho e Autonomia Econdmica das Mulheres; enfrentamento a Violéncia contra

6 Dados retirados da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilio Continua (PNAD Continua) e divulgada pelo IBGE.
Disponivel em < https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/livl101694_informativo.pdf>. Acesso em 28 de abril
de 2020.
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as Mulheres; e Articulacao Institucional e A¢des Tematicas, que comporiam a SPM.

No ano de 2016, apds o impeachment da presidente Dilma, o seu vice- Michel Temer toma
posse como presidente do Brasil. No dia 18 de abril desse mesmo ano, a revista Veja publica a
matéria intitulada Marcela Temer: bela, recatada e “do lar’ para se referir a esposa do vice-
presidente que iria tomar posse como chefe do Executivo do Brasil. A matéria retrata os modos da
Marcela, como sendo a esposa zelosa, que usa vestido nos joelhos, fica em casa tomando cuidado
o marido e do filho, ¢ discreta e isso ¢ uma sorte para o Michel Temer, como conclui a matéria.

No dia trés de janeiro de 2019, a matéria publicada gl e intitulada de “Em video, Damares

diz que ‘nova era’ comegou: 'meninos vestem azul e meninas vestem rosa’”®

, retrata a fala da
ministra da Mulher, Familia e Direitos Humanos, Damares Alves do atual governo. Para a ministra,
essa nova era diz respeito a separacao de géneros e deixa em evidéncia o conservadorismo e reforca
os valores tradicionais aos quais as mulheres sdo colocadas. Dessa forma, a cor rosa representa a
feminilidade e o azul, retrata a masculinidade. E isso faz parte da construgdo social na qual estamos

sendo inseridos e que representa o que se espera de quem nasce do sexo feminino e masculino

7 Matéria disponivel em: https://veja.abril.com.br/brasil/marcela-temer-bela-recatada-e-do-lar/. Acesso em: 14 mar.
2021.

8 Matéria disponivel em: < https://g1.globo.com/politica/noticia/2019/01/03/em-video-damares-alves-diz-que-nova-
era-comecou-no-brasil-meninos-vestem-azul-e-meninas-vestem-rosa.ghtml >. Acesso em 22 de mar. De 2021.
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4 AS TELENOVELAS E A REPRESENTACAO SOCIAL

Como podemos perceber com as contribuicoes de Maluf e Mott (1998), Perrot (2007) e
Pinto (2003), os meios de comunica¢do t€ém um papel importante na difusdo do pensamento
feminista ao longo da histéria das mulheres. Poder se comunicar e ter acesso aos meios de
comunicagdo permite que as suas ideias cheguem ao maior namero de pessoas. E por meio dos
jornais e revistas do inicio do século XX que elas encontram espago para levar as suas
reivindicagdes para outras mulheres. Maluf e Mott (1998) nos trazem exemplos de artigos nos quais
mulheres tomam o protagonismo e comentam sobre a situagao da mulher neste mesmo século.

Pinto (2003) comenta casos de mulheres que também fizeram o uso da imprensa para
publicar artigos sobre questdes relacionadas ao feminismo e que buscaram se fazer presentes em
eventos para que os jornais publicassem os seus nomes como forma de adquirir visibilidade para
as manifestacdes da segunda onda. Trazendo para o contexto atual e pensando na condi¢do que os
meios de comunicagdo t€m de realizar a construgdo social da realidade, podemos refletir sobre a
possibilidade de as telenovelas entrarem nesse espaco de promogao de identidade.

As telenovelas se configuram enquanto produtos da cultura midiatica dentro da sociedade
brasileira. Como tal, contribuem para a formag¢ao de padrdes a serem seguidos do que € ser homem
ou mulher, familia, trabalho, relagdes e do que ¢ ser bem sucedido ou ndo. Além dessa oferta de
modelos audiovisuais, essas representacdes apresentadas na midia também auxiliam na construgao
de grupos, 0 “nds” e o “eles”. Douglas Kellner (2001, p. 09) ressalta que “a cultura veiculada pela
midia fornece o material que cria as identidades pelas quais os individuos se inserem nas sociedades
tecnocapitalistas contemporaneas, produzindo uma nova forma de cultura global”.

Entender essas representagdoes também ¢ uma forma de perceber como a sociedade esta
sendo organizada naquele contexto e como a midia pode ser uma fomentadora dessas
caracteristicas que formam as identidades das sociedades. Nesse sentido, as telenovelas se tornam
um objeto comunicacional para entender quais sdo essas personalidades que vém se formando no

Brasil ao longo desses ultimos anos, desde a década de 1950, com a implantacgao da televisao.

Os modelos de homem e mulher, de namoro ¢ casamento, organizagdo familiar,
divulgados pela novela e sucessivamente atualizados, amplificam para todo o
territorio nacional as angustias privadas das familias de classe média urbana do
Rio de Janeiro e S3o Paulo. A novela estabelece padrdoes com os quais os
telespectadores ndo necessariamente concordam mas que servem como referéncia
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legitima para que eles se posicionem. A telenovela da visibilidade a certos
assuntos, comportamentos, produtos e ndo a outros; ela define uma certa pauta
que regula as intersecdes entre a vida publica e a vida privada (HAMBURGUER,
1998, p. 443).

Pensando nas telenovelas enquanto construtoras da identidade nacional e das
representagdes do que € o outro, elas se tornam um importante objeto comunicacional para que
possamos entender como a sociedade brasileira percebe as suas representacdes. Nesse sentido,
buscamos compreender de onde veio essa representagdao das mulheres e como a telenovela Orgulho

e Paixdo pode contribuir para a construcao da identidade feminina e abordar a tematica feminista.

4.1 ANALISANDO A HISTORIA DA TELENOVELA NO BRASIL

O folhetim foi criado no século XIX, na Franca, e surgiu em um momento de transformagao
da sociedade francesa. Renato Ortiz (1989, p. 11) retoma a seguinte frase de Nettement (1966) que
define que “o folhetim nada mais ¢ do que um teatro movel que vai buscar os espectadores em vez
de espera-los”. A logica do folhetim acontece em um momento em que ha uma mudanga na questao
mercadologica na Franga, e Ortiz (1989) destaca que, nesse mesmo século, ha o surgimento de uma
esfera de bens ampliados, o que cria um ambiente ideal para que a “cultura de mercado” comece a
se expandir. Nesse sentido, a separagdo entre o que ¢ cultura popular e de elite ¢ desfeita e uma
nova forma de consumir ¢ formada nesse contexto, dando origem a cultura popular de massa.

Um detalhe relevante para que os folhetins ganhem notoriedade no pais sdo as inovagoes
tecnologicas que permitiram a impressao de livros e jornais. Ortiz (1989) lembra que, com o passar
dos anos, no século XIX, os equipamentos relacionados a comunicagao foram aprimorados, como
a prensa rotativa, ilustracao fotografica, linotipo e a amplia¢ao da estrutura comunicacional e das
estradas de ferro, que mudaram a forma com as proprias pessoas se relacionavam com a
comunicacao. Com esses mecanismos, foi possivel aumentar as possibilidades de difundir esses
produtos impressos, o que esta ligado ao contexto francés e inglés. Ortiz (1989) comenta que, na
Inglaterra, surgiram os romances de estrada de ferro para promover uma distracdo durante as
viagens e registra que “porém o impacto maior foi certamente o de, pela primeira vez, livros e
jornais poderem ser enviados regularmente a locais mais distantes, o que significou muitas vezes a

competi¢cdo entre uma cultura popular urbana com outra, de carater rural” (ORTIZ, 1989, p. 13).
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Esta nova forma de difundir a comunicagao por meio da escrita mostrou-se mais agil e com
maior capacidade de chegar ao publico e promoveu a maior aptiddo das pessoas a leitura. Ortiz
(1989) apresenta que o niimero de pessoas alfabetizadas no periodo antigo, na Franga, chegou a
60% da populagcdo em 1860 e a 90% em 1890. Para o autor, isso aconteceu porque o Estado
promoveu a educagdo das camadas mais populares no interior do pais, e aprender a ler permitiu o
aumento da tiragem de jornais e livros.

E nesse contexto que os folhetins surgem na Franga e se tornam um tipo de leitura mais
popular. Dentro da estrutura do jornal, este género ¢ colocado no rodapé, um espaco que ¢é
visualmente demarcado e determinado para o entretenimento dos leitores. O autor destaca que no
inicio ndo era facil acessar os folhetins, pois eles eram publicados nos jornais que eram adquiridos
somente por meio de assinatura, sendo que apenas depois de um tempo eles passaram a ser vendidos
nas ruas. “O folhetim se desenvolve no Brasil quase que simultaneamente ao seu surgimento na
Franga. Em outubro de 1838, o Jornal do Comércio (RJ) publica Capitdo Paulo de Alexandre
Dumas, série que ¢ iniciada em Paris, no Echo, somente alguns meses antes (setembro do mesmo
ano)” (ORTIZ, 1989, p. 15). Essa aceitacao do folhetim ¢ apresentada por ele como um costume
dos brasileiros de aceitar tudo que era importado da Franga sem qualquer problema.

Para o autor, a escrita no Brasil teve dificuldade para ser feita no formato de livro, pois as
tiragens eram poucas e foi preciso encontrar uma forma mais rapida de realizar essa publicacao e,
por isso, transformar as obras em folhetim era uma estratégia de divulgar a literatura. Ele ainda
ressalta que o que era publicado vinha das tradugdes das produgdes francesas e os folhetins ainda
ficavam restritos as elites dominantes e escravocratas, visto que a maior parte da populagdo era
analfabeta.

Ortiz (1989) cita Laurence Hallewell (1985) para afirmar que a leitura folhetinesca foi
publicada no Brasil desde cedo, mas essa moda ndo ultrapassou o século XIX e, em 1885, ja era
possivel ver seu declinio. Segundo o autor, o folhetim deixou de ser moda sem nem ter sido popular
devido a maior parte da populagdo ser analfabeta ¢ ao fato de que a radionovela surge na década
de 1940 e rompe com essa tradi¢do francesa.

Ele também destaca que o radio comecou a ser explorado enquanto um veiculo para
transmitir “estorias seriadas” (ORTIZ, 1989, p. 18) nos Estados Unidos. O autor afirma que existia

uma disputa para verificar se as radios estadunidenses deveriam ou nao depender de publicidade,
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mas que, no final da década de 1920, essa situacdo ¢ alterada e este meio se consolida enquanto
uma estrutura industrial com base na publicidade.

E a partir desse contexto que, em 1940, os dez maiores programas de radio nos Estados
Unidos eram as soap-operas ¢ que 92% dos patrocinadores eram dedicados a esse programa,
segundo Ortiz (1989). O sucesso da radio neste pais da América do Norte vem da criagdo dos
grandes monopolios radiofonicos que surgiram no final das décadas de 1920 e 1930, que foi quando
o aparelho de radio se tornou um bem de consumo popular. O autor também comenta que, no
periodo da Grande Depressao, o radio ¢ a forma mais barata de entretenimento e a venda do

aparelho cresceu entre 1930 e 1934.

De fato, o que ocorre nos Estados Unidos ¢ que determinadas agéncias financeiras
do radio comercial, em particular firmas como Procter and Gamgle, Colgate-
Palmolive, Lever Brothers, comecam a produzir as denominadas ‘Operas de
sabdo’ para vender seus produtos as donas-de-casa (ORTIZ, 1989, p. 19).

Ortiz (1989) ressalta que as empresas que patrocinavam as radionovelas sofreram com a
recessdo econdmica e encontraram essa forma de divulgagdo como alternativa para atingir um
maior nimero de pessoas por meio da producdo day-time series para as mulheres no horario diurno,
que era mais barato que o nobre. O autor compara as telenovelas aos folhetins e, de acordo com a
estrutura dos dois gé€neros, o folhetim se organiza de uma forma que a narrativa se divide em
capitulos que anunciam o desfecho final, e as soap-operas se constituem enquanto uma
comunidade de personagens que vivem diferentes dramas sem que haja realmente um fim.

A outra diferenciagdo apresentada por Ortiz (1989) tem a ver com a questdo comercial das
soap-operas e dos folhetins. As producdes das soap-operas dependiam da sua capacidade de
manter uma audiéncia a baixo custo e de ter uma narrativa de massa. Com base nos dados de uma
pesquisa sobre audiéncia feita em 1932, o autor aponta estas como as produgdes americanas que
tém como publico-alvo especifico as mulheres. Os resultados mostram que as mulheres tém maior
influéncia quando a questdo ¢ a realizacdo de compras e afazeres domésticos. Além disso, a
pesquisa revelou que elas preferem programas de entretenimento ao invés de didaticos durante a
realizag@o dos trabalhos em casa. Ortiz (1989) relembra que elas se tornam alvo quando o assunto
sdo as vendas de produtos de limpeza e alimenticios, e as soap-operas eram o meio ideal para

chegar at¢ elas.
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O autor recorre a Tania Modleski que entende as soap-operas como narrativas femininas
que se desenvolveram a partir das novelas domésticas, um género literario do século XIX nos
Estados Unidos e que apresentava as mulheres como o fator moral e ético de preservacao do lar.
Essa perspectiva entende a mulher como figura central no lar, uma consumidora em potencial, um
ser que vive no universo feminino e que pode ser explorado por uma narrativa — “a soap-opera
‘vende’ e ‘fala’ para mulher” (ORTIZ, 1989, p. 22).

Ortiz (1989) evidencia que nao se sabe ao certo onde surgiram as radionovelas latino-
americanas, mas acredita-se que elas tenham surgido em Cuba. Para ele, existem trés razdes para
que o surgimento das radionovelas tenha sido em Cuba. A primeira é que o sistema radiofonico ja
estava consolidado no pais; a segunda ¢ a proximidade com grandes centros, como Miami; e a
terceira € o interesse dos Estados Unidos em expandir as suas fronteiras.

Os interessados por radio no pais da América Central ndo tinham acesso a literatura
especializada em espanhol e acabaram procurando referéncias vindas dos EUA. Com a influéncia
estadunidense e o uso de suas técnicas, Cuba teve a implantacio de uma grande rede de
radiodifusdo e com uma méo de obra técnica e artistica especializada. E em meio a esse contexto
que surgem as primeiras radionovelas, que também foram patrocinadas por fabricas de sabao
cubanas na década de 1930. Gonzales (1986, apud ORTIZ, 1989, p. 23) afirma que “Havana
emerge assim como um polo de reproducao que durante muitos anos exporta artistas, diretores de
radio, e sobretudo livretos de radionovela para toda América Latina”.

O autor faz um panorama que até meados de 1930, os programas de radio de Cuba eram
destinados a um publico genérico. Posteriormente, eles comegaram a focar o publico feminino e
toda a familia. Com isso, os produtores se inspiram nas soap-operas e, depois, a tradicao de
programas radiofonicos cubanos se enraiza no melodrama, voltado a questdes tragicas. Dessa
forma, as tramas ndo focavam apenas em fazer os ouvintes chorarem e o tema que se destaca ¢ o
amor.

O autor volta a destacar que sdo as fabricas de sabao que determinam o tom no qual a
narrativa serd trabalhada e que as radionovelas surgem de uma “bricolagem de uma tradi¢do
literaria e as necessidades econdomicas do radio comercial” (ORTIZ, 1989, p. 25). Segundo e¢le,
esse ¢ o formato que ¢ difundido para os outros paises da América Latina, com a instalacdo das

empresas estadunidenses Colgate-Palmolive e Gessy-Lever.
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4.2 AS RADIONOVELAS NO BRASIL: O INICIO TARDIO

A radionovela ¢ iniciada no Brasil em 1941, quando o programa 4 predestinada foi langado
na Radio Sdao Paulo e Em busca pela felicidade, na Radio Nacional, conta Ortiz (1989). O autor
recorre a tese de Zenilda Belli (1980), que aponta que a radionovela foi trazida para o Brasil por
meio de Oduvaldo Viana, que era diretor da Radio Sao Paulo, e foi nessa época que ele conheceu
o género em uma viagem a Argentina.

O autor explica que a radionovela foi vista como uma maneira de expandir o mercado dos
produtos de higiene pessoal. O género ¢ identificado como uma forma de expandir ao mercado
feminino os bens de consumo para casa e de colocar no mercado brasileiro algo que ja havia sido
testado em outros paises. “A radionovela surge portanto como um produto importado, o que
significa que no Brasil ela segue um padrdo preestabelecido: a) a tematica folhetinesca e
melodramatica; b) o publico ¢ composto por donas-de-casa” (ORTIZ, 1989, p. 26).

Ortiz (1989) ressalta que o surgimento da radionovela no Brasil foi tardio. Até o final da
década de 1930, o pais ndo contava com um sistema radiofonico em uma estrutura que fosse
realmente comercial. O autor recorre a Geraldo Leite, que aponta que a radio se tornou um veiculo
de propaganda a partir dos anos de 1940. Essa passagem ¢ marcada pela substitui¢do de pequenos
patrocinadores para grandes multinacionais e, no caso da radionovela, essa mudanga de orientagao
se mostra muito importante, pois as agéncias publicitarias, que foram criadas pela Gessy-Lever e
Colgate-Pamolive, criam seu proprio departamento de radio e passam a produzir seus proprios
conteudos por meio da contratagdo de escritores e artistas para adaptacdo dos textos, como afirma
Ortiz (1989). Na década de 1940, os aparelhos radiofonicos ficaram mais acessiveis para o publico
e isso contribuiu para popularizagdo das radionovelas, como aconteceu em outros paises da

América Latina.

4.3 DA RADIO PARA A TELEVISAO: O MELODRAMA NA TV BRASILEIRA

As radionovelas tiveram muita importancia para o surgimento das telenovelas no Brasil.
Ortiz (1989) ressalta que se no inicio as radionovelas eram importadas, com o passar do tempo, os
autores comegaram a criar textos nacionais devido ao acumulo de referéncias sobre o melodrama

que, posteriormente, seriam usados para a constru¢ao de narrativas televisivas. Para Jesiis Martin-
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Barbero e German Rey (2001), a radionovela ¢ uma grande mediadora entre a telenovela e a cultura
oral. Segundo os autores, a fic¢do televisiva conserva a predominancia do contar e da redundancia
que se estabelece com a continuidade da narrativa.

A primeira telenovela teve a sua estreia em 1951, na TV TUPI, em Sao Paulo, e foi exibida
até 1963. O autor destaca que a transmissao era feita duas vezes por semana com uma duracdo de
cerca de 20 minutos por capitulo. Como a televisao era um produto recente, havia a preocupagao
de nao transmitir a radionovela na televisdo, mas fazer a adaptagao das falas da radio paraa TV.
No entanto, os atores esbarraram na questao de que eles costumam utilizar a voz € ndo a expressao
corporal, “o resultado ¢ que a locugdo saia perfeitamente, mas a postura do corpo ficava em total
desacordo com as necessidades da cena que estava sendo interpretada” (ORTIZ, 1989, p. 28). Os
atores também esbarraram na dificuldade de ndo conseguir decorar os scripts, pois eles estavam
habituados a fazer a leitura diante do microfone.

Ortiz (1989) afirma que, mesmo com as barreiras entre as emissoras de radios e a televisao,
as radionovelas se configuraram em uma fonte de referéncias para a sua execugao. O autor destaca
as dificuldades sofridas na execucdo dos programas e que os criticos da época apontavam as
telenovelas como sendo radionovelas com imagem, que retrata as proprias condi¢cdes que a
televisdo se encontrava, como a improvisagao e dificuldades econdomicas. Ele também comenta que
foi com a entrada da TV Excelsior, com bases empresariais mais solidas, que ocorreu a
especializagdo das fung¢des, como a criacdo de departamentos para figurino, cenografia e guarda-
roupas.

O autor ressalta que havia ainda dificuldades técnicas e de carater operacional nos estidios.
Isso se deve ao fato de as filmagens serem feitas ao vivo e haver pouco tempo para realizar a
mudanga de cenario e de roupas. Os espacos de gravagao eram pequenos e impediam que houvesse
muitas movimentagdes de camera e a realizagdo de gravagdes externas aconteciam somente em
casos indispensaveis. “Persistia ainda na televisdo os velhos hébitos do radio, os ruidos (tiros,
barulho de rua e passos) eram também produzidos na hora pelo contrarregra. Dentro desse contexto,
ndo surpreende que o texto tenha uma primazia sobre a imagem” (ORTIZ, 1989, p. 35). Para
solucionar esses problemas de ordem técnica, o narrador surge como uma forma de dar o clima que
deveria ser criado pelas imagens.

Ortiz (1989) comenta que, em 1954, acontece uma mudanga no eixo dramatico e o declinio

do “dramalhdo”. As produgdes que se seguiram consistiam em uma adaptacdo de textos
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estrangeiros de novelas infantis, “[...] autores consagrados pela literatura popular internacional,
passam agora a ter suas obras apresentadas no video” (ORTIZ, 1989, p. 36). Além da inspiragdo
nas obras literdrias, o cinema se torna uma referéncia para a produgao e execucao das telenovelas.

Os filmes se apresentavam como um produto muito importante para quem fazia televisao
na década de 1950 no Brasil. As peliculas eram utilizadas como forma de legitimar algumas obras
que eram exibidas nas telas e a sua adaptagdo era vista como importante para garantir o sucesso da
sua exibi¢do. Além disso, os seus scripts facilitavam o trabalho da redagdo das adaptagdes; os
enquadramentos, angulagdes e efeitos eram referéncias para as producdes de telenovela, “[...] na
medida em que o radio fornecia aos iniciantes um passado exclusivamente sonoro, restava ao
cinema cumprir o papel de modelo imagético” (ORTIZ, 1989, p. 40).

Os grandes anunciantes tinham certo receio de investir na televisdo brasileiro. Ortiz (1989)
comenta que eles entendiam o mercado nacional como incipiente, entdo demandava coragem e
ainda havia a margem de risco. Havia a necessidade de dirigir a publicidade ao publico e, a0 mesmo
tempo, criar um mercado na televisdo que existia de forma parcial. Além disso, apenas alguns
locais, como “[...] Sdo Paulo (1950), Rio de Janeiro (1951), Belo Horizonte (1955), Porto Alegre
(1959) — eram cobertos pela TV, o que restringia o mercado consumidor” (ORTIZ, 1989, p. 42).
Outro ponto que explicava o maior investimento nas radionovelas do que nas telenovelas era o fato
de que as empresas de produtos de higiene, como Colgate-Palmolive e Gessy-Lever, promoviam
uma vinculagdo organica entre o melodrama e as questdes comerciais, € iSso nao ocorria com as
telenovelas. Essa relagdao acontecia porque as empresas de produtos de limpeza ja possuiam seus
proprios departamentos de radio e ndo de telenovelas.

Ortiz (1989, p. 42) destaca que “[...] a escolha do texto, assim como a sua adaptagdo, era
assunto que dizia respeito a emissora o que significa uma certa independéncia em relacdo as
pressdes comerciais”. Nessa situacdo, a televisdo possuia os programas que foram herdados do
radio, como novelas, shows de calouros e programas humoristicos e também abriu um espago para
um lado mais cultural, como o teatro e o teletrato, que se consagrou enquanto programa de maior
prestigio da televisdo brasileira nos primeiros anos da década de 1950.

O inicio da televisao brasileira contou com a participacao de profissionais do radio e nao
do cinema ou do teatro e, para Ortiz (1989), isso resultou na criacao de uma TV mediocre, devido
a falta de formagdo voltada para a area visual. Em meio a esse contexto, a telenovela surge da

radionovela e se afasta do teatro e do cinema, e ¢ classificada como desqualificada. Ortiz (1989)
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afirma que, para afastar a telenovela da sua heranca melodramatica das radionovelas, a estratégia
adotada foi a adaptacdo de filmes estrangeiros como forma de colocar o género em uma posicao
intelectual mais elevada.

E na década de 1960 que percebemos que as obras de autores nacionais foram utilizadas
como referéncia para a constru¢do dos programas no Brasil. O autor destaca que esse quadro com
a criacdo da TV Excelsior, que pertencia ao grupo Simonse, era fortemente nacionalista. Nesse
sentido, as produgdes de telenovela também sdo voltadas para essa adogao de textos nacionais com
0 objetivo de se voltar para o ritmo cultural e politico.

Na década de 1960, as telenovelas chegam com desprestigio, mas, a0 mesmo tempo, o autor
evidencia que elas passaram por uma década e que € possivel perceber algumas mudangas no
comportamento do publico. As telenovelas comecaram a ter mais expressao no cenario nacional
do que os teleteatros. Segundo Ortiz (1989), a telenovela supera os programas culturais em

conjunto com a popularizagao da televisao.

4.4 A TELENOVELA NA CASA DOS BRASILEIROS: A TELENOVELA DIARIA

Renato Ortiz, Silvia H. Simdes Borelli e Jos¢ Mario Ortiz Ramos (1989) destacam que o
surgimento da telenovela aconteceu em meio a improvisagao técnica, empresarial e organizacional
da TV brasileira. Essa percep¢do se altera na década de 1960, contudo Ortiz, Ramos e Borelli
(1989) ressaltam que essas mudangas ndo se configuram na parte técnica, como a integragao
nacional por meio dos satélites, edicao eletronica e cor, mas elas sdo o suficiente para que a
telenovela se consolide como uma industria cultural. Tal mudanga também ¢ resultado da expansao
da quantidade de aparelhos de televisao no pais, como Ortiz, Ramos e Borelli (1989) e Ortiz (1989)
apontam. E Martin-Barbero e Rey (2001) completam essa discussdo ao apresentar que, na América
Latina, o melodrama resultou em uma matriz cultural que promove o reconhecimento popular na
cultura de massas e um territorio para estudarmos a ndo-simultaneidade do contemporaneo como
uma chave para a mestigagem que somos feitos.

Ortiz, Ramos e Borelli (1989) recorrem aos dados de Menezes (1975) e apresentam que a
rede televisiva chegou ao Rio de Janeiro e a Sdo Paulo em 1950; a Belo Horizonte em 1955; a Porto
Alegre, Ribeirdo Preto e Bauru em 1959; a Recife, Salvador, Curitiba, Fortaleza, Brasilia e

Guaratinguetad em 1960; a Belém em 1961; a Uberlandia em 1962; a Londrina e Sao Luiz em 1963;
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¢ a Juiz de Fora em 1964. Mesmo que nao houvesse a cobertura de todo o pais, percebemos que

houve a ampliacdo da area de abrangéncia do sinal de televisao.

Rede importante, na medida em que a introducdo de novas tecnologias, o
videoteipe, permitem que determinados programas tenham agora uma circulagao
mais ampla. A televisdo comega realmente a se implantar como um veiculo de
massa, transformac¢do que implica numa reorientagdo do seu financiamento
(ORTIZ; RAMOS; BORELLLI, 1989, p. 79).

Com a expansdo da rede televisiva e o aumento do investimento, houve uma mudanga na
forma de gestdo do patrimonio das emissoras de televisao. Os autores evidenciam que esse periodo
foi marcado pela racionalizagao dos processos que envolvem a expansao da televisao e implantagao
de uma visdo empresarial. Nessa nova perspectiva, Ortiz, Ramos e Borelli (1989) apontam para a
racionaliza¢do do tempo que permitiu que a programagdo passasse a ser organizada de forma
horizontal, em horérios determinados — assim, os programas param de se atrasar e sao transmitidos
diariamente — e de forma vertical, na qual a programacao ¢ exibida em sequéncia para fixar o
telespectador no mesmo canal.

A outra forma de racionalizagdo vem relacionada a ordem mercadoldgica. As empresas
comecam a criar logotipo, slogan e passam a se apresentar como uma marca para o publico e para
o mercado publicitario. Assim, os autores apontam que eles passam a se autopromover, como a TV
Excelsior, que foi a primeira a fazer propaganda de si mesma. Outra questdo que influenciou na
organizacdao das emissoras de televisdo foi a mudanga na relagdo com os integrantes do corpo
artistico; também nesse aspecto a Excelsior foi pioneira e formou um corpo técnico e artistico
oferecendo um saldrio mais elevado para os profissionais da area.

Os administradores da TV Excelsior perceberam que era preciso investir na contratacao de
um corpo técnico especializado para implantar uma empresa moderna e que esse processo de
contratagdo também estava ligado ao de racionalizagdo pelo qual a emissora passava. Com essas
transformacdes, a telenovela didria segue a mesma logica das soap-operas, nos Estados Unidos, e
das radionovelas, que vém como uma narrativa utilizada para ampliar o ptublico da emissora.

Ortiz, Ramos e Borelli (1989) mostram o caso da primeira telenovela diaria, a 2-599
ocupado, que foi interpretada pelo Tarcisio Meira e Gloria Menezes e era de autoria do argentino
Alberto Migré. O programa foi ao ar em 1963, na TV Excelsior, mas foi exibido trés vezes na

semana como uma experimentagao, e, apos esse periodo, ela passou a ser transmitida todos os dias,
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de segunda a sexta-feira. Além disso, eles apontam que a exibic¢do ¢ utilizada como uma forma de
conquistar o mercado. Seguindo a mesma logica das soap-operas e das radionovelas, as telenovelas
se tornaram meios de divulgar produtos na televisao e apresentar o ressurgimento dos vinculos das
fabricas de sabdo, como era feito nos anos anteriores.

Arthur da Tavola (1996) ressalta que a transmissao diaria da telenovela surgiu em 1963,
mas o género so ficou popular em 1965, com a telenovela O Direito de Nascer. Essa ficcao seriada
foi o marco da evolugao do género, em especial devido ao fato de um mercado de telespectador ter
sido criado primeiramente no Rio de Janeiro e em Sao Paulo e, 10 anos depois, em outros lugares
no Brasil.

Ortiz, Ramos e Borelli (1989) ressaltam que, durante a década de 1960, a presenca das
empresas de produtos de higiene pessoal era marcante no patrocinio dos programas brasileiros.
Essas organizagdes tiveram um papel importante na consolidagao da induistria da televisdo no pais,
pois as emissoras tinham for¢a para se tornar veiculos de massa, no entanto o que lhes faltavam
eram 0S recursos para se autonomizar e se tornar fonte produtora. As empresas que patrocinaram
os programas criaram uma rede na América Latina e os escritores iniciaram as suas carreiras
fazendo adaptacdes de obras estrangeiras ou nacionais até adquirirem experiéncia para iniciar a sua
propria escrita. Os autores afirmam que essa circulacdo de textos era facilitada pela posi¢ao
privilegiada das agéncias de propaganda nos paises. Tavola (1996) aponta como exemplo, a
telenovela O Direito de Nascer, que ¢ uma obra mexicana e que foi trazida para o Brasil por José
Bonifacio de Oliveira Sobrinho, o Boni, que conseguiu o patrocinio da Lever para pagar os custos
da produ¢do em troca da exclusividade.

Os pesquisadores mostraram que o sucesso das telenovelas didrias foi rapido, mesmo que
ainda houvesse alguma dificuldade para que os telespectadores se acostumassem com as

transmissoes diarias.

Aos poucos o publico se habituava a fixar os horarios, organizados e
administrados pelas grandes redes. Com o surgimento do videoteipe, permitiu-se
nao somente a produ¢ao da telenovela diaria, como também sua veiculagdo dentro
de um esquema de ‘“horizontalidade” dos programas (ORTIZ; RAMOS;
BORELLLI, 1989, p. 61).

Com essa organizagdo dos horarios no quadro da programagdo das televisdes, o

telespectador comecgou a se habituar aos momentos que as telenovelas seriam exibidas e isso acabou
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entrando no cotidiano das familias. Os autores explicam que, entre 1963 ¢ 1969, os numeros de
telenovelas exibidas eram maiores do que entre 1951 e 1963, e, além disso, elas passaram a ser
exibidas diariamente e se tornaram o produto que fez com que as emissoras comegassem a
concorrer entre si — a “programacdo obrigatéria das emissoras, elemento fundamental na
distribuicao dos horarios e dos custos, a novela ¢ também responsavel pela elevacao dos indices de
audiéncia” (ORTIZ; RAMOS; BORELLI, 1989, p. 63).

No ano 1965, a telenovela se torna um objeto de valor na programacao da TV Excelsior,
assim, o horario de 19 horas e 20 horas e 30 minutos, que antes eram preenchidos com filmes ou
telejornalismo, passam a exibir as telenovelas, que foram valorizadas para serem transmitidas na
prime-time. Esse periodo entre 1963 e 1969 foi marcado pelo aumento na producdo de telenovelas,
e Ortiz, Ramos e Borelli (1989) afirmam que isso mostra o crescimento do consumo das telefic¢oes,
que sdo utilizadas por emissoras pequenas para atrair o publico e, também, como sendo um
momento de experimentagdo das producdes. Para os autores, esse cendrio representa uma falta de
organizacdo ¢ modelo de producdo que fizesse uma racionalizacdo entre duragdo e custo
operacional, e essas questoes sao melhores equacionadas com a consolidagao de uma industria
televisiva, que € inspirada no Sistema Globo de Televisao.

Para Tavola (1996), a década de 1960 também foi marcada por mudancas na logica de
producao televisiva, como a implantagdo de uma consciéncia profissionalizante; entrosamento dos
setores dentro da emissora; desenvolvimento técnico — utilizagao do videoteipe —; implantagdo de
técnicas publicitarias; e o encontro de uma linguagem especifica para a televisdo. Além dos
desenvolvimentos internos das emissoras televisivas, Ortiz, Ramos e Borelli (1989) e Téavola
(1996) apresentam o crescimento do nimero de aparelhos televisivos no Brasil, que contribuiu para
a criacdo de um mercado para a consolidacdo dessa industria cultural; assim, “o telespectador
comegava a ganhar produtos profissionalizados, e a tevé a incorporar emogdes antes pertencentes
exclusivamente ao cinema” (TAVOLA, 1996, p. 82).

Ortiz, Ramos e Borelli (1989) trazem uma fala da autora Ivani Ribeira (1979) que destaca
que o telespectador gosta de se identificar com as historias e os locais nos quais as suas historias
se passam e que o importante € que a trama se relacione com o que acontece na vida real. Os autores
ressaltam que os textos e roteiros eram adaptados de acordo com o publico brasileiro e que elas
passavam por modificacdes que garantiam que essa adaptacdo ocorresse. Assim, eles também

ressaltam que ¢ importante utilizar a forma narrativa herdada do folhetim melodramatico na
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introduc¢do das telenovelas diarias devido aos efeitos que ela causa no publico, como a criagao do
habito de acompanhar a trama diariamente e a facilidade da implantagdo da horizontalidade na
grade de programagdo. Ao final da década de 1960, a telenovela comega a se aproximar da
atmosfera cultural brasileira, o que era pouco percebido no inicio desse periodo. Para os autores,
essa mudanga se dé a partir da crise que se instaura nas propostas anteriores apds o golpe de 1964
e com a implantagdo do processo de modernizacao da sociedade que ¢ intensificado e promove a
reorientagcdo de varios campos. A “complexificagdo da sociedade e produgdo de cultura voltada
para um amplo mercado de bens simbdlicos sdo marcas deste novo periodo” (ORTIZ; RAMOS;
BORELLI, 1989, p. 80). Esse ¢ o cenario que corresponde para os autores como 0 momento em
que a televisao se consolida enquanto industria cultural.

O periodo de 1970 e 1980 também ficou marcado pelo aumento do nimero de aparelhos de
televisdo no territorio nacional, além da mudanca na estrutura organizacional, adogdo de inovagdes
tecnologicas e racionalizagdo da producdo. A busca por padrdes de superioridade no campo
empresarial, estabilizacdo da programagdo, ampliagdo do campo de atuacdo e aumento da
qualidade dos programas de fic¢do televisiva, como as telenovelas, fizeram com que a TV Globo

se tornasse um exemplo de emissora, como comentam os autores:

Desde o governo Castelo Branco, o Estado autoritario passa a se preocupar com
os assuntos de cultura, procurando realizar diretrizes que favorecam o
desenvolvimento de uma “cultura brasileira”, de uma “identidade nacional”
compativel com suas premissas coercitivas. Esta movimentagdo estatal,
combinada com censura e incentivo no plano econdmico, ja foi devidamente
analisada, nos interessa aqui vincular esta atmosfera politico-cultural com a
televisdo e particularmente com a telenovela (ORTIZ; RAMOS; BORELLI, 1989,
p. 84).

Percebemos que o sucesso da TV Globo também esta ligado ao didlogo que a emissora teve
com o governo autoritario daquela época. Como foi apontado pelos autores, o interesse dos
governantes era criar uma identidade nacional e uma cultura brasileira por meio dos programas
televisivos. Nessa perspectiva, Ortiz, Ramos e Borelli (1989) apresentam que havia uma
preocupagdo com o que deveria ou nao ser mostrado nas telas, de forma que somente o talento e a
criatividade chamassem a atencdo para os programas de televisao nacional. Para Maria Immacolata
Vassallo de Lopes (2008), a telenovela consegue criar o sentimento de pertencimento porque ela

conecta as dimensdes temporais de passado, presente e futuro por meio da construcao e antecipagao
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de expectativas de eventos ou ambitos especificos. Segundo ela, a televisao pode contribuir para a
identidade nacional porque ela dd espaco para as representacdes e diferentes partes sociais
conseguem ter acesso ou ser representadas.

Ortiz, Ramos e Borelli (1989) explicam que as interferéncias politicas na comunicacao
nacional resultaram na introdugdo de telenovelas que foram solicitadas pela esfera estatal em
horarios menos importantes para a TV Globo, como as 18 horas e as 22 horas. Essas producdes
tinham o enfoque nacionalista em niveis que sdo de temas mais educativos. Desta forma, a
telenovela € vista como uma proposta simplista e como um servigo de utilidade publica. Os autores
ressaltam que, com a publicagio da Politica Nacional de Cultura’, o horario das 18 horas foi
direcionado para a adaptacao de obras literarias nacionais, como Helena, de Machado de Assis, e
Senhora, de José de Alencar, que combinam com o regaste da nacionalidade por meio dessa politica
cultural. E as telenovelas eram vistas pelo Ministério da Justiga da década de 1970 como um
instrumento valioso para a educagao e para a deturpagdo dos valores que interessavam ao governo,
que foi uma pauta levantada em debates trazidos pela telenovela Rogue Santeiro, de 1975.

Outras alteragdes que puderam ser percebidas no final da década de 1970 nos programas de
ficcdo foram o afastamento das tematicas destinadas as mulheres, que ¢ uma heranga das
radionovelas para a aproximagao do publico masculino, como o programa [lrmados Coragem
(1970/71), que aborda assuntos como futebol e garimpo (ORTIZ; RAMOS; BORELLI, 1989).
Com relagdo a narrativa das telenovelas, Tavola (1996) comenta que o periodo do final de 1980 e
inicio de 1990 foi marcado pela abordagem de tematicas mais ousadas e que estavam ligadas a
sensualidade, sexo fora do casamento, emprego de girias e linguajar menos formal e uso de roupas
mais sumarias. Essas mudancas causaram um efeito nos conservadores brasileiros, pois, conforme
aponta o autor, rompem com a logica que estava orientando os programas e isso acaba fazendo

com que o género fique mais polémico.

% Ana Luiza Rezende Garcia (2013) destaca que essa Politica Nacional de Cultura foi elaborada no final de 1975 e
apresentou fundamentos legais da agdo do governo na area da cultura. Essas diretrizes nortearam o trabalho do MEC;
apresentou ideais e programas; exibiu as agcdes do Estado; e revelou os itens que concentram o que € a cultura brasileira
e de politica cultural.
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4.5 AS TELENOVELAS COMO PRODUCAO DA CULTURA MIDIATICA

Jestis Martin-Barbero (1997) apresenta que, nos anos de 1940 e 1950, para os pensadores
europeus, a sociedade de massa representa a degradagdo, morte lenta e negagao. E para os tedricos
da América do Norte, a cultura de “massas representa a afirmacdo e a aposta na sociedade da
democracia completa” (MARTIN-BARBERO, 1997, p. 57). Assim, a cultura produzida pelos
meios massivos se torna a cultura de massa, como a cultura do povo.

O autor ainda afirma que os meios de comunica¢ao de massa carregam a fun¢ao de mudanca
na cultura de uma sociedade como mentores da nova conduta e transformam as formas de vestir
até os aspectos morais. Com o deslocamento da politica para a cultura, Martin-Barbero (1997)
destaca que a analise vai além das classes sociais e se torna uma questao de desnivel cultural, que
vira uma outra forma de organizagao e circulagdo do que o autor chama de nova riqueza, que ¢ a
variedade de experiéncias culturais.

Martin-Barbero (1997) afirma que ¢ a partir da Escola de Frankfurt que os procedimentos
de massificacdo nao sdo pensados apenas como substitutivos, mas também como constitutivos da
conflitividade da estrutura social. A unidade da industria cultural pode se tornar mais clara na
dimensdo que o autor chama de “a degradacio da cultura em indéstria de diversdo” (MARTIN-
BARBERO, 1997, p. 66). Ele destaca que, quando Adorno e Horkheimer fazem essa relagao, eles
aproximam a analise da experiéncia cotidiana e de como o capitalismo articula os dispositivos que
sao do ocio e do trabalho. Segundo o autor, a diversdo torna a vida inumana algo suportavel, que
inocula a capacidade dos sujeitos de se encaixarem e se conformarem com seus contextos e gera a
morte e a capacidade de estremecimento da rebelido.

A arte ¢ incorporada ao mercado como um bem cultural e se adequa as necessidades que o
proprio mercado propde. O autor afirma que, ao ser reduzida a cultural, a arte se torna acessivel ao
povo. A industria cultural aproveita esse contexto e oferece o que Martin-Barbero (1997, p. 69)
chama de “arte inferior”, que ndo obedece ao conceito de arte. Esse estilo de arte sempre foi
desobediente e criou um estilo préprio, da mesma forma que o humor faz.

Na América Latina, Martin-Barbero (1997) destaca que ¢ a mesticagem que constitui a
populacdo ndo s6 como um fato social, mas como uma razdo de ser que ¢ composta de
temporalidades, espagos, memdarias e imaginarios. Para ele, esse entendimento se configura em

uma nova sensibilidade politica que ¢ mais aberta a institucionalidade, a cotidianidade, a
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subjetividade dos atores e a multiplicidade de solidariedade. A mestigagem permite pensar na
vigéncia cultural das diferentes identidades que se vem adquirindo, como o indigena no rural, o
rural no urbano, o folclore no popular e o popular no massivo.

Nos anos de 1930, a América Latina experimenta a entrada da industrializagdo
independente, do radio e do cinema. O autor explica que o populismo se torna um nacionalismo na
cultura e encontra nos cinemas mexicano e argentino a melhor forma de expressao. Ele afirma que,
para criar um pais, € preciso teatralizé-lo, e o cinema fica responsavel por fazer essas representacdes
e dar imagem e voz ao que faz parte das identidades nacionais. As massas populares vao ao cinema
principalmente para se divertir, mas também para fazer experimentos da vida cotidiana e renovar
os codigos e costumes — “€ um cinema que, como assinalamos acima, faz nacionalismo a partir do
melodrama: género capaz de estruturar qualquer tema ou situagdo ao mesmo tempo evocando mitos
e massificando modos de comportamento” (MARTIN-BARBERO, 1997, p. 267).

Martin-Barbero (1997) destaca que, a partir dos anos de 1960, a cultura urbana passa a ser
ocupada pela industria cultural, que tem uma influéncia cada vez mais abrangente e busca modelos
no mercado transnacional. Para ele, a proposta cultural que se segue ¢ a sedugdo tecnologica e
incitacdo do consumo, a homogeneizagao do consumo, estilos de vida e banimento do nacionalismo
e incorporagao dos conteudos sociais, culturais e religiosos a cultura do espetaculo. A televisao
apresenta uma fala unificada para todo o pais, que escapa apenas quando se fala de folclore e
entonagdes regionais.

Muniz Sodré (1984, p. 09 — grifo do autor) apresenta que a televisdo ¢ o meio de
comunicacao que se tornou a “sintese hegemonica dos discursos, das praticas <<artisticas>>, das
diferentes possibilidades de linguagens”. Ele ressalta que qualquer tentativa de entender a televisao
como um meio isolado do seu modo de produgdo e das relagdes com os outros meios sera
insuficiente. Para o autor, a imprensa ¢ uma forma de transmitir informagdes sobre a vida cotidiana,

mas também € um meio de centralizar o poder e disciplinar o cidadao.

O leitor de jornal, o publico de massa, sdo categorias (abstragdes) produzidas a
partir desse poder organizador de linguagem constituido pelo medium, isto é, pela
mediagdo técnica entre o falante e o ouvinte, informante e informado. E dessa
maneira que a imprensa marca o inicio da moderna disciplina do didlogo pelo
Poder (SODRE, 1984, p. 16).
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O autor afirma que esse poder promovido pela midia faz uso dos mecanismos de
disciplinamento, que foi analisado pelo Michel Foucault e recebe o nome de panoptico'®. No que
tange a area da comunicacao, Sodré (1984) comenta que a periodicidade com que os jornais sao
publicados contribui para que exista a regulagdo e manutencao do panoptico do espaco social.
Nesse sentido, “a televisdo, imbricada com as instituigdes fundamentais da civiliza¢ao ocidental
(capital, familia, democracia, escrita, ¢ o mais recente ¢ mais acabado momento técnico do
panoptismo social” (SODRE, 1984, p. 17).

Sodré (1984) busca tragar as fungdes da linguagem e conceitos da televisao e ele afirma
que o que podemos encontrar como sendo um conceito de televisao “¢ a forma de relagdes sociais
a que ela induz a partir de sua sistematicidade operacional” (SODRE, 1984, p. 21). Dessa forma, o
autor considera que os meios de informag¢ao podem ser usados pelo Estado como um instrumento
ideologico que tem uma relagao contraditoria, pois podem apresentar contetidos que choquem com
os interesses dominantes e as politicas conservadoras.

Para ele, a televisdo ¢ diferente dos outros meios de comunicagdo, pois ela contém as
fungdes que os meios de comunicagdo precedentes preenchiam e ainda utiliza da fungao
audiovisual. Sodré (1984, p. 28) afirma que “o medium nao ¢ ai um simples mediador entre
informante e publico, mas um espago autonomo capaz de criar modelos proprios, que neutralizam
o sentido politico das agdes e dos discursos”. Nessa perspectiva, o autor destaca que a televisao
nao ¢ s6 um dispositivo tecnologico, ela cria uma realidade particular que recobre o espago social
que tem uma rela¢do semelhante ao espaco fisico-geografico local. A linguagem da televisdo, para
o0 autor, se assemelha a do jornalismo, pois o seu objetivo € mostrar o que esta acontecendo fora do
video, mas que esteja supostamente no tempo historico do espectador.

No que tange a representacao da realidade nas telas da televisdao, Sodré (1984) apresenta
que a telenovela brasileira ¢ um exemplo do drama televisivo. Para ele, esse imaginario proposto
por essa fic¢do televisiva € comandado pelo principio da realidade ou pelo real historico que vem
sendo influenciado pela producdo da televisao, censura e a incorporacdo de acontecimentos no
noticiario jornalistico. Dessa forma, “essa vinculagdo da linguagem do video ao real historico

indica que a simulagdo televisiva s6 ¢ efetiva se o medium sabe captar tragos caracteristicos de seu

10.Sodré (1984) comenta que esse conceito foi criado por Jeremy Bentham em 1972 e se remete a uma penitenciaria
na qual os presos sdo vigiados por um inspetor que observa, mas ndo pode ser visto. E ele mostra que, para Bentham,
esse poder andnimo ¢ a democracia, que ¢ um sistema no qual qualquer sujeito pode chegar ao poder ou até mesmo
fazer o exercicio de vigilancia.
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publico, para bem realizar o <<contato>>" (SODRE, 1984, p. 80 — grifo do autor). O autor afirma
que todo folhetim ¢ vinculado a alguma moral, que pode ser a do processo civilizatério e a
doméstica. Ele afirma que as telenovelas se vinculam ao quesito doméstico, pois elas restituem ao
publico a realidade da moral caseira no campo semantico da familia e transmitem a filosofia do
senso comum, sendo que ele ¢ oriundo das formas de poder daquela sociedade.

Para Martin-Barbero (1997, p. 304), o género mais expressivo na América Latina ¢ o
melodrama, “é como se estivesse nele o modo de expressdo mais aberto ao modo de viver e sentir
da nossa gente”. Ele destaca que o melodrama € como as pragas de mercado em que acontecem as
misturas de estruturas sociais, sentimentos, sonhos e o que as pessoas desejam ser. E, nesse género
televisivo, o que estad em jogo, segundo o autor, ¢ o drama do reconhecimento que move o enredo.

Arthur da Tavola (1996) afirma que, para analisar as telenovelas, € preciso considerar os
padrdes mercadologicos, produtivo-tecnologicos e artisticos. Para o autor, esses programas ligam
diferentes formas de leituras que podem ser concomitantes ou antagonicas e, além disso, “o
produto-programa possui ainda como outro aspecto a sua relagdo, via propaganda, com o publico
e com o processo econdmico do pais” (TAVOLA, 1996, p. 07).

Quando se fala do padrao mercadoldgico, o autor ressalta que as emissoras de televisao
buscam adequar o seu produto as vontades, necessidades e ao universo conceitual do publico. A
intengdo, segundo Tavola (1996), ¢ dominar as técnicas que incentivem a vontade de compra do
publico e que os canais aperfeigoem a sua relagdo com o mercado, € “se por um lado limita o
produto artistico a sua eficacia mercadoldgica, por outro democratiza a possibilidade da
comunicagao, porque sai do amanho exclusivo do artista, ausculta o universo conceitual do publico
que lhe obedece” (TAVOLA. 1996, p. 08). Nesse sentido, é preciso que os produtos-programas
abordem elementos que se relacionem com o repertorio de estética, ideologia e semantica das
pessoas.

O padrao artistico se refere a obtencdo de um padrio de qualidade que atinja um
determinado segmento da sociedade. Tavola (1996) ressalta que nao se trata de um contetido de
valor, mas sim da conquista de um padrao de produgdo, que ficou conhecido como o “padrao de
qualidade” denominado pela Globo. “Pode nao ter o padrdo exigido pelas elites intelectuais nem
alcancar valor artistico, mas possui a capacidade de operar sobre a sensibilidade dos segmentos

mercadologicos que quer conquistar” (TAVOLA, 1996, p. 10).
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O autor ressalta que existia uma televisao antes do videoteipe e das cores e outra depois que
essa tecnologia foi implantada. Além disso, para ele, a influéncia da tecnologia se da na
racionaliza¢do das técnicas de produgdo e também no resultado dos programas. O padrao ético-
cultural diz respeito ao valor do contetido e a sua finalidade. Tavola (1996) declara que toda
sociedade vive em meio a seus valores estéticos e éticos sociais e que o conjunto de valores, ideias
e ideologia influenciam no produto-programa. No entanto, essa orientagdo ¢ feita com base nos

padrdes éticos-culturais que dominam a sociedade.

A teveé incorpora tendéncias emergentes em estado de aceitagdo ou ja aceitas,
operando com o codigo conservador. Mas como precisa avangar na relacdo com
o mercado, conduz o codigo conservador ao seu limite do permitido. E 0 maximo
que se concede ¢é a transgressao, imediatamente calada para que o codigo volte a
imperar. Os sistemas permitem a infragdo, jamais a revogagdo ou substituicdo do
codigo pelo qual asseguram os contetidos da ideologia dominante (TAVOLA,
1996, p. 13).

Para Douglas Kellner (2001), o radio, televisdao, cinema e outros produtos da industria
cultural fornecem modelos do que ¢ ser homem ou mulher, ser bem sucedido ou ndo, poderoso ou
impotente. E, segundo o autor, a cultura midiatica fornece o material necessario para que as pessoas
construam o seu entendimento do que ¢ classe, raga, nacionalidade, sexualidade, “nos” e “eles”.
Para Tévola (1996), a televisao brasileira ¢ branca, urbana e adulta, sendo que ela ¢ feita em um
pais mestigo; assim, a ideologia dominante ¢ oriunda de uma minoria dominante: “a televisdo ¢ um
‘aparelho ideoldgico’ como os outros meios de comunicagdo — destinado a manter as condigdes de
producdo dominante. Tudo ocorre dentro dessa condi¢dio fundamental” (TAVOLA, 1996, p. 14).

A partir dessa perspectiva e desses padroes apresentados por Tavola, o autor destaca que o
produto-programa vai pender para cada um dos lados de acordo com os interesses da emissora.
Neste caso, aquelas voltadas para o mercado ddo énfase ao padrao mercadoldgico e produtivo-
técnico e subordinam os demais. Kellner (2001) destaca que a cultura ¢ uma forma de atividade de
alto grau de participacdo em que as pessoas criam o seu entendimento do que ¢ sociedades e
identidades. Essa cultura molda os individuos por meio da evidenciacdo, do cultivo das
potencialidades e capacidades de fala, acdo e criatividade. E a cultura da midia também participa
desse processo em conjunto com a cultura de consumo, atuando para criar pensamentos e

comportamentos que sdo ajustados a valores, instituigdes, crengas e praticas vigentes.
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Segundo Peter Berger e Thomas Luckmann (2004), a vida cotidiana ¢ uma realidade
interpretada pelos homens e € subjetivamente dotada de sentido para as pessoas, na forma em que
eles formam um mundo coerente. Os autores destacam que a vida cotidiana estd organizada com
foco no aqui e no agora dos sujeitos e a realidade da vida diaria ndo foca apenas o momentaneo,
mas une outros fenomenos que nao estdo presentes no exato momento.

Os autores afirmam que a realidade na vida cotidiana ¢ partilhada com outros individuos
que estdo na situacao de face a face e o que esse sujeito se torna acessivel por meio desse contato.
Segundo Berger e Luckmann (2004), a realidade social da vida cotidiana possui esquemas de
tipificagdo que sdo aprendidos pelas outras pessoas € que orientam a forma como os sujeitos vao
lidar com os outros no encontro face a face. E essas tipificacdes interferem ¢ modelam a forma
com que os sujeitos se relacionam.

Em relagdo ao discurso das telenovelas, Tavola (1996) comenta que o discurso ¢
conservador, pois ¢ feito em um veiculo que ja possui um discurso dominante, apesar dos
programas de fic¢ao televisivas serem feitos por intelectuais e criticos do sistema. Em 1996, o autor
avaliou que o publico ainda preferia que as tramas fossem feitas conforme o drama romantico-
realista e conservador e destacou que desse romantismo individualiza a forte dose de sentimento e
a falta de légica que existe nas atitudes romanticas. Ele ainda ressaltou que a telenovela pegou a
verossimilhanca emprestada do realismo, a busca por meio dos personagens, o retrato da verdade
e a representacdo da realidade da sociedade brasileira, mas sempre dentro do discurso conservador
da midia, assim, “a telenovela é narrativa realista repleta de romantismo, ¢ narrativa romantica
carregada de realismo” (TAVOLA, 1996, p. 20).

Tavola (1996) afirma que a telenovela possui aspectos inusitados na historia da induastria
da comunicagdo e que € possivel eliminar a possibilidade de paralelismo com outras obras que
também fazem parte na obra televisiva. A telenovela ¢ construida a partir da resposta dos
telespectadores: “é dos raros campos da criagdo dramatica em que o feedback opera e influi
concomitantemente a criagio” (TAVOLA, 1996, p. 33).

O autor ressalta que essas fic¢des seriadas tém contato com o publico ao longo de quase um
ano e os personagens sao alterados, e os telespectadores também podem ser influenciados por meio
desse contato. Isso acontece porque as telenovelas sdo programas construidos a0 mesmo tempo em
que estdo sendo exibidas, no que Tavola (1996) chama de coautoria. “Enquanto pesquisas

determinam a ‘subida’ de um personagem, ‘descida’ de outro, glorificagdo ou rechago, feedback
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quase imediato propicia novas informagdes ao autor que ajusta a obra pai passu as reagdes do
publico” (TAVOLA, 1996, p. 49).

Para Esther Hamburger (2011), a televisdo se estabelece como o meio que fala para
diferentes segmentos da sociedade, faixas etarias e regides. Jésus Martin-Barbero e Gérman Rey
(2001, p. 118) completam que “a producdo da telenovela representou, por sua vez, uma certa
apropriacao do género em cada pais: sua nacionaliza¢do”. Dessa forma, Mauro Alencar (2002)
reitera que a telenovela € o género em que os codigos de ética sdo transmitidos aos telespectadores.
O autor ressalta que € nesse processo que as pessoas de areas rurais podem comecar a agir como
as das cidades grandes, como o Rio de Janeiro e Sao Paulo. A partir do momento que esses padrdes
sociais sdo recriados nas telas, eles passam a ser imitados, da mesma forma que acontece na

sociedade de consumo.

4.6 CRIADA PARA ATINGIR O PUBLICO FEMININO

As producdes melodramaticas foram destinadas ao publico majoritariamente feminino,
como podemos perceber com o uso das soap operas para fazer a divulgagao de produtos de limpeza,
conforme apresentado por Ortiz (1989). As principais patrocinadoras dos programas eram
empresas que produziam produtos de limpeza, que faziam parte do dia a dia das donas de casa.
Segundo Ortiz (1989), as soap operas eram o meio utilizado para chegar até¢ as mulheres com a
intengdo de fazer com que elas tivessem conhecimentos do que era oferecido por essas industrias,
j& que esse publico foi identificado como principal responsavel pela compra desses insumos para
o lar. Com a chegada da televisdo e o desenvolvimento das telenovelas, Ortiz, Ramos ¢ Borelli
(1989) comentam que foi durante a década de 1960 que as empresas de higiene pessoal marcaram
presenga como patrocinadoras dos programas televisivos e tiveram a influéncia no estabelecimento
da industria televisiva no Brasil.

Segundo Heloisa Buarque de Almeida (2002), os meios de comunicagdo como o radio e a
televisao sdo intermedidrios muito relevantes nas mudangas de padrao de consumo e no universo
que abrange as representagdes sociais para os individuos no que se refere ao amor, ao casamento ¢
as relagdes familiares. Para a autora, a televisao foi o meio de promover a formagao de um mercado

consumidor no Brasil a partir da década de 1960. Assim, esse meio ampliou o mercado publicitario
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devido ao seu modelo comercial e contribuiu para a formag¢do de um padrdo profissional no
mercado publicitario.

Almeida (2002) comenta que a intengado era fazer com que os espectadores fossem também
consumidores ¢ a telenovela adquire esse papel ativo dentro dessa logica. A autora aponta que a
publicidade vende diversos produtos, mas, como um fendmeno social, ela promove os produtos, os
habitos de compra e o consumo. Nesse sentido, Almeida (2002, p. 30) comenta que a publicidade
funciona como um “processo civilizador” que apresenta aos consumidores o desejo e a necessidade
de ter bens para se modernizar e “[...] a mulher ¢ vista como consumidora por exceléncia, pois €
ela que compra a maior parte dos produtos”.

Para a autora, esse género televisivo também ja era visto como um programa feminino,
assim, “supoOe-se que as imagens construidas pela midia t€ém um sentido evidente e direto de refor¢o
de nocdes e construcdes de género, ou papéis femininos e masculinos, que reproduzem as
desigualdades geradas pelo patriarcalismo” (ALMEIDA, 2002, p. 35).

Quando as telenovelas exibem padrdes de consumo a diferentes classes sociais e regides do
pais, elas acabam criando alguns padrdes de sentido simbolico. Almeida (2002) apresenta que o
que estd na “dltima moda” pode tornar os consumidores semelhantes e carrega os sentidos
simbolicos de ser moderno, estar atualizado, cuidar-se e manter-se bonita, por exemplo. Ela ainda
completa que a telenovela se torna a vitrine que acostuma o telespectador aos diferentes estilos de
moda e de vida. Dessa forma, ¢ pela possibilidade de acessar ou ndo bens de consumo e pela escolha
de cada bens que a autora destaca ser uma das marcas das diversas classificagdes sociais em uma
sociedade de consumo que sdo os recursos utilizados para realizar a leitura das divisdes sociais.
Esther Hamburguer (1998) diz que os modelos de homem e mulher, de relacionamento e de
organizacdo familiar sdo divulgados pelas telenovelas e sdo constantemente atualizados. Ela
destaca que as angustias privadas das familias de classe média das cidades do Rio de Janeiro e Sao
Paulo sdo transmitidas para todo o territorio nacional e que as novelas estabelecem padrdes com os
quais a populag@o nao necessariamente concorda, mas que servem de referéncias legitimas para
que eles tenham algum posicionamento.

Segundo Almeida (2002), a telenovela participa da constru¢ao da representacao de género
e contribui para a formagao da figura da mulher “batalhadora”, da identificagdo do que ¢ o corpo,

a partir dos modelos de moda beleza.
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Os padroes de comportamento, ou as atitudes consideradas legitimas para homens
e mulheres, constituem-se nestas constru¢des de género da midia. As novelas,
especialmente em seus aspectos mais repetitivos, por caracteristicas e elementos
presentes em muitas historias, legitimam algumas constru¢des de feminino e
masculino — como a figura da mulher batalhadora (ALMEIDA, 2002, p. 191).

As telenovelas tém como uma de suas caracteristicas a repeticdo de temas e isso promove
o interesse do publico e permite a facilidade da compreensao, como comenta Almeida (2002). Ela
reitera que a utilizagdo dessa redundancia e as repeticoes permitem que a historia seja
compreendida pela parcela da populacdo que possui um capital cultural menor ou menos
envolvimento com a linguagem televisiva. O seu entendimento s6 acontece depois que as narrativas
televisivas utilizam do recurso da repeti¢do algumas vezes, e esse recurso, segundo Almeida
(2002), ¢ o que fixa na memoria dos telespectadores.

A partir desse contato e da fixacdo das narrativas televisivas na memoria dos
telespectadores, a autora evidencia que € esse entendimento extraido da repeti¢do que fornece
capital para que o publico faga comparagdes entre as histérias que eles acompanham. E por meio
das repeticdes que os espectadores também criam a no¢ao de um individuo autonomo e que luta
contra os obstaculos para conquistar o amor, ascensao social e a realizacdo profissional — esses se
tornam os valores difundidos nas telenovelas, principalmente pelas personagens femininas.

A autora também ressalta que as narrativas desses programas realizam um comentario
cultural sobre a sociedade que estd em processo de transformagdo, mas que nem sempre sao de
concepgdes coerentes ou complementares. As telenovelas, segundo Almeida (2002), apresentam
uma série de hierarquias sociais que sdo separadas pela conquista de bens de consumo e simbolicos
feita pelos personagens e que organiza essa estrutura social de classes, género, raga, geracdo e
possibilidade de consumo.

A narrativa, os personagens e estilos de vida transmitidos por esses programas sao uma
fonte inesgotavel de informagdes referentes a praticas culturais e representagdes que estdo em
circulagdo na sociedade. Almeida (2002), em sua pesquisa, ressalta que € possivel perceber a
disputa entre o tradicional e o0 moderno nas observagdes feitas entre os entrevistados, mas esse
contato com a telenovela permitiu a valorizag@o de padrdes que eram tidos como modernos, como
a apreciacao do trabalho e da independéncia das mulheres, a aproximagao entre pais e filhos e a
relacdo mais igualitaria entre homens e mulheres, principalmente quanto a divisdo dos afazeres

domésticos.
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Almeida (2002) recorre a Giddens (1991) para explicar que a modernidade permite a
feminilizagdo dos universos sociais por meio de uma familia centrada no amor materno e ndao no
poder patriarcal. Nesse sentido, a autora destaca que esses valores crescem a partir de uma produgao
cultural como os romances e as telenovelas, que sdo destinados ao publico feminino e focam as
suas narrativas nas heroinas femininas e no amor romantico.

Segundo Ortiz (1989), Ortiz, Ramos e Borelli (1989) e Almeida (2002), as telenovelas sdo
narrativas criadas para o publico feminino com o objetivo mercadoldgico. Como as mulheres sao
consideradas as principais consumidoras de produtos para o cuidado com o lar, de eletrodomésticos
e de bens relacionados a moda, as narrativas televisivas sao destinadas a esse publico — que era
responsavel pelos afazeres domésticos — que iria consumir tanto os programas quanto os produtos.

Para Tévola (1996), naquele periodo, o pensamento contemporaneo se constituia em dois
polos: as pessoas idolatravam ou deificavam a televisdo. E essa atitude se iniciou a partir do habito
de se conviver em familia com os programas de televisdo diarios. Ele ainda considera que o fato
de a televisdo ter se tornado “familiar” retira o mistério da apari¢ao magica desse meio. Além disso,
Tavola (1996) aponta que a televisado retira a densidade presente em outras formas de arte as quais
nao estdo presentes nos lares e que o publico recebe com expectativa para provar o porqué de elas
nao estarem presentes nos lares, ndo serem acessiveis, familiares e domesticadas. O autor mostra
que a televisdo ser familiar ao publico faz com que os seus programas recebam menos
reconhecimento do que as artes que nao se pode acessar em casa; assim, o publico precisa fazer um
esforgo e um sacrificio para merecé-las, ao contrario do que a televisao propde.

O autor destaca que as telenovelas ndo possuiam uma dimensdo reflexiva aflorada, a
preocupagdo era sobre o padrao de producdo e ndo sobre um conteudo de valor. Contudo,
destacamos que essa situagdo nao se estende aos programas exibidos posterirormente, sobretudo
nas producdes do século XXI. A autora Barbara Torisu Lemos (2020) aponta que as telenovelas
sdo objetos de estudo na area de comunicagao e que, no recorte feito, foi no ano de 2015 que houve
as primeiras publica¢des com a interface entre comunicagao e o estudo de género, que resultam nas
analises sobre a representacdo feminina nas telenovelas. Nesse sentido, destacamos a mudanga da
percepcao da telenovela como um objeto de pesquisa € o desenvolvimento do olhar critico que os
pesquisadores brasileiros estdo desenvolvendo sobre as ficgdes seriadas e seus reflexos na

sociedade.
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4.7 AS TELENOVELAS DAS SEIS

Para Ortiz, Ramos e Borelli (1989), a TV Globo ¢ a emissora mais regular € mostrou maior
racionalizag¢do de planejamento, mantendo sempre suas telenovelas (19, 20 e 22 horas). Testaram
inicialmente o horario das 18 horas em 1972; mas é somente em 1975 que ela fixa esse horario e
d4 inicio a um periodo em que sustenta quatro novelas no ar, até extinguir, em 1979, o horario das
22 horas (a ultima producgdo foi Sinal de Alerta, de Dias Gomes). Ja a Tupi apresenta
irregularidades e mexeu constantemente nos horarios das 20 horas e 30 minutos e 21 horas.

Os autores comentam que as novelas literarias trazem a ideia de uma recuperagdo do
passado, de raizes e tradi¢do, ou seja, o resgate de uma brasilidade que seria repassada para o
telespectador por meio de obras que apresentavam como enfoque diferentes momentos histéricos.
Para Cristina Brandao e Guilherme Moreira Fernandes (2012), os autores de telenovelas
incorporaram ao longo dos anos as demandas sociais e simbdlicas do seu publico, que em boa parte
tem acesso aos bens culturais pela televisao.

Brandao e Fernandes (2012) esclarecem que a Rede Globo destinou quatro faixas de
horérios para as telenovelas, sendo que, as 18 horas, as fic¢des seriadas tinham como principal
abordagem as adaptagoes literarias e telenovelas rurais; as 19 horas s@o romances leves e depois
de novela comédia; as 20 horas sdo exibidos os melodramas modernizados; e as 22h, as novelas
com maiores inovacdes estéticas e criadas por autores mais eruditos. Eles reiteram que a faixa das
seis horas era para adaptacdes de célebres romances da literatura brasileira, como Senhora, Escrava
Isaura e A Moreninha, “além de novelas adaptadas e de telenovelas rurais de Benedito Ruy
Barbosa, no horario das 18 horas sdo exibidos alguns remakes e telenovelas de carater historico
e/ou narradas no tempo passado” (BRANDAO; FERNANDES, 2012, p. 34).

Ortiz, Ramos e Borelli (1989) apresentam que o Governo Castelo Branco tinha uma
preocupacdo com o desenvolvimento da cultura brasileira e da identidade nacional. A reprodugao
dessas obras pode contribuir para reforcar a historia do pais. Ja Ortiz (2001) afirma que, no periodo
militar, as pegas teatrais, filmes e livros foram censurados, porém o teatro, o cinema ou a industria
editorial ndo sofreram censura. Dessa forma, esse momento foi marcado pela repressao ideologica
e politica, mas também houve a maior producdo e divulgacdo de bens culturais que foram
transmitidos, principalmente, pela televisdo, pois esse governo reconhecia que os meios de

comunicacdo contribuem para “criar estados emocionais coletivos” (ORTIZ, 2001, p. 116). Essa
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caracteristica de exibir telenovelas de época permanece até os dias atuais, e para o desenvolvimento
desse trabalho, optamos por estudar a telenovela Orgulho e Paixdo, que faz uma mistura de

narrativa historica e inspiracao nas obras literarias da escritora inglesa Jane Austen.
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5 UMA NOVELA DE EPOCA CONTEMPORANEA: O FEMINISMO EM UMA
NARRATIVA FICCIONAL DA DECADA DE 1920

Veiculada na televisao aberta brasileira (TV Globo) entre os meses de margo e setembro de
2018, a telenovela Orgulho e Paixdo foi livremente inspirada nos romances de Jane Austen. A
trama da novela das seis se passa no inicio do século XX, no ficticio do Vale do Café, que fica
localizado no interior de Sao Paulo.

A telenovela foi escrita por Marcos Bernstein e contou com a dire¢do artistica de Fred
Mayrink. A personagem principal ¢ Elisabeta (Nathalia Dill), a primeira filha da Ofélia (Vera
Holtz) e do Felisberto Benedito (Tato Gabus Mendes). A familia Benedito ¢ composta de cinco
filhas, Elisabeta, Jane (Pamela Tomé¢), Mariana (Chandelly Braz), Cecilia (Anaju Dorigon) e Lidia
(Bruna Griphao). A intengdo da Dona Ofélia ¢ fazer com que todas se casem, conforme o que a
sociedade esperava para as mulheres (D’ INCAO, 2004).

A trama também carrega consigo as questdes do melodrama. Orgulho e Paixdo aborda a
tematica do romance entre Elisabeta e Darcy (Thiago Lacerda), como o casal principal na obra
Orgulho e Preconceito de Jane Austen. Tanto no livro quanto na telenovela, Darcy ¢ um homem
de carater e sisudo, o que gera um sentimento de repulsa em Elisabeta, que acredita que ele era um
homem muito orgulhoso. Essa impressdo sentida pelas duas personagens principais se transforma
ao longo da narrativa e se torna um amor romantico, completando a trajetoria e expectativa dos
telespectadores, segundo aponta Almeida (2002). Em uma matéria'! publicada em fevereiro de
2018 no site do Gshow, encontramos informagdes sobre a telenovela Orgulho e Paixdo que conta
aos telespectadores que eles vao encontrar questdes relacionadas aos costumes da época, a
problemas sociais, a luta pela individualidade, a aventuras amorosas e a disputa entre herdis e
viloes.

Nilson Xavier (S/D)!? aponta que a Ofélia Benedito realiza qualquer malabarismo para
conquistar um bom partido para as suas cinco filhas. Elisabeta ndo se insere nos padrdes impostos
pela sua mae — e que consequentemente vém de uma construcao social na qual ela esta inserida.

Elisabeta ¢ libertaria e carrega uma ousadia natural, como afirma Xavier (S/D.), ¢ pode afastar ou

' Informacgoes disponiveis em: https://gshow.globo.com/novelas/orgulho-e-paixao/noticia/orgulho-e-paixao-conheca-
a-historia-da-nova-novela-das-6.ghtml. Acesso em: 08 jul. 2020.

12 Nilson Xavier é um estudioso e fa de telenovela e, desde o ano 2000, ele abastece um site em que faz registros de
acordo com suas pesquisas sobre as tramas. Todas as informagdes apresentadas pelo Xavier estdo disponiveis em:
http://teledramaturgia.com.br/orgulho-e-paixao/. Acesso em: 08 jul. 2020.
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encantar os pretendentes. A personagem principal se difere da sua melhor amiga, Ema (Agatha
Moreira), a casamenteira do Vale do Café e neta do Bardo de Ouro Verde (Ary Fontoura).

A familia da Ema esta falida e a chegada de Camilo Bittencourt (Mauricio Destri) e Darcy
Williamson (Thiago Lacerda) ao vale ¢ motivo de festa e da realizagdo de um sarau de
comemoragao, tudo organizado por Ema. O que ela ndo sabia é que a inteng@o era comprar as terras
de plantacdo de café do Bardao de Ouro Verde, seu avd. Segundo Xavier (S/D), Darcy ¢ filho de um
industrial inglés, mas ¢ nascido no Brasil, e é socio da Julieta Bittencourt (Gabriela Duarte), mae
de Camilo, que ¢ uma mulher amargurada. Apds a morte do seu marido, ela constroi um império
cafeeiro e conquista o titulo de Rainha do Café. No vale, a funcdo da empresa do Darcy € construir
uma ferrovia para escoar a producdo de café das terras de Julieta.

Xavier (S/D) apresenta uma fala do autor Marcos Bernstein, que comenta que os
personagens de Orgulho e Paixdo sdo inspirados na obra de Jane Austen e de como seria possivel
levar a linguagem da literatura para a dramaturgia. O ponto de partida foi em Orgulho e
Preconceito, no qual o objetivo da mae ¢ casar as cinco filhas. As personagens Mariana e Cecilia
foram inspiradas nas obras Razdo e Sensibilidade e Abadia de Northanger, Suzana (Alessandra
Negrini) veio de Lady Susan, o ambiente da mansao também veio de 4 Abadia de Northanger e a
governanta, Fani (Tammy Di Calafiori) e o suspense vém de Mansfield Park.

O estilo foi absorvido pelo publico, a trama obteve repercussao e a telenovela encerrou com
uma média de 21,5 pontos de audiéncia no Ibope da Grande Sao Paulo, o que Xavier (S/D) afirma
ser um indice esperado para o horario, mesmo que tenha sido inferior as produgdes Tempo de Amar,
que obteve 22,5 pontos, € Novo Mundo, com 24 pontos.

O autor ressalta que a trama de Orgulho e Paixdo dialoga com os temas contemporaneos.
Por ndo ter compromisso com a realidade, a telenovela se ambienta na década de 1910, mas o
discurso atual esteve presente. Xavier (S/D) afirma ter extrapolado os “limites da época retratada”.
Bérbara Torisu Lemos (2019) ainda acrescenta que Orgulho e Paixdo retrata o periodo como apds
a proclamacdo da Republica no Brasil e a sua narrativa aborda os temas que sdo considerados
contemporaneos para aquela época. Para Xavier (S/D), o melhor exemplo dessa abordagem foi a
personagem Elisabeta, definida como uma mulher a frente do seu tempo, cujas suas falas e atitudes

eram de uma mulher contemporanea.
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O pesquisador de teledramaturgia comenta que questdes como sororidade, racismo,
homossexualidade e preconceito social foram retratadas com um olhar atual. Xavier (S/D) ressalta

que Orgulho e Paixdo exibiu o primeiro beijo gay no horario das seis da Rede Globo.

[...] a abordagem foi além: didatica na medida certa — com destaque para a
interpretacdo dos atores Juliano Laham (Lucino) e Pedro Henrique Miiller
(Otavio). O drama dos personagens conquistou as redes sociais e a torcida do
publico — #Lutavio (XAVIER, S/D, on-line).

Mesmo sendo uma telenovela de época, as discussdes abordadas sdo contemporaneas e €

esse embate entre o tradicional e o moderno que € o fio condutor da narrativa da obra.

5.1 AS PERSONAGENS FEMININAS EM ORGULHO E PAIXAO

Como descrito anteriormente, Orgulho e Paixdo é uma trama que tem a presenca feminina
como algo muito marcante na narrativa. Nesse topico, vamos apresentar mais informagdes sobre
as personagens; todas retiradas do site do Gshow'>.

Cecilia Benedito'* (Anaju Dorigon) ¢ a filha mais caseira da familia Benedito. Ela gosta de
ler e esta sempre cercada de livros. Cecilia se apaixona por Romulo, que ¢ um playboy conquistador

que parece nao ter nada a ver com ela.

Figura 1 - Cecilia Benedito

Fonte: Gshow (2018).

13O Gshow é o site da Rede Globo com informagdes referentes aos programas de entretenimento da emissora. No caso
de Orgulho e Paixdo, as informagdes estdo disponiveis em: https:/gshow.globo.com/novelas/orgulho-e-
paixao/personagem/. Acesso em: 10 jul. 2020.

4 Informagdes disponiveis em: https:/gshow.globo.com/novelas/orgulho-e-paixao/personagem/cecilia-benedito/.
Acesso em 11 de jul. 2020.
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Elisabeta Benedito (Nathalia Dill)!> é filha de Felisberto e Ofélia Benedito e ¢ uma
personagem a frente do seu tempo, que rejeita a ideia de se casar por conveniéncia. Mesmo com as
diferencas referentes ao temperamento forte, ela descobre o amor quando conhece Darcy, e essa

diferenga ¢ um dos principais motores para que o casal lute para viver o amor.

Figura 2 - Elisabeta Benedito

Fonte: Gshow (2018).

Ema Cavalcante'® (Agatha Moreira) é uma jovem alegre, educada, confiante, gentil, linda
e leve. Ela € neta do Bardo de Ouro Verde, o homem mais rico do Vale do Café e ¢ a melhor amiga

da Elisabeta.

Figura 3 - Ema Cavalcante

Fonte: Gshow (2018).

15 Informagdes disponiveis em: https://gshow.globo.com/novelas/orgulho-e-paixao/personagem/elisabeta-benedito/.

Acesso em: 11 jul. 2020.
16 Informacdes disponiveis em: https://gshow.globo.com/novelas/orgulho-e-paixao/personagem/ema-cavalcante/.

Acesso em: 11 jul. 2020.
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Jane Benedito (PAmela Tomé)!” é a segunda filha da familia Benedito. Ela ¢ doce e timida
e ndo faltam pretendentes para ela. Jane ¢ a mais proxima de Elisabeta e sofre muito com as
mudancas ocorridas no seu relacionamento com Camilo, mas precisa encontrar forgas para ficar

com S€u grande amor.

Figura 4 - Jane Benedito

Fonte: Gshow (2018).

Josephine Tiburcio (Christine Fernandes)'® casou com o Almirante Tiburcio e pertencia a
alta sociedade paulista. Ela € culta, viajada e tem um humor fino ¢ uma beleza impressionante. Do

seu casamento, vieram dois filhos (Edmundo e Rodmulo), mas ela repudiava a autoridade do marido

17 Informagdes disponiveis em: https:/gshow.globo.com/novelas/orgulho-e-paixao/personagem/jane-benedito/.
Acesso: 11 jul. 2020.

18 Informagdes disponiveis em: https://gshow.globo.com/novelas/orgulho-e-paixao/personagem/josephine/. Acesso
em: 11 jul. 2020.
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e isso a levou a fingir a sua morte. Dez anos depois da suposta morte, ela volta ao Vale do Café e
reivindica tudo o que ¢ dela.

Julieta Bittencourt (Gabriela Duarte)'® é a rainha do café e se torna uma mulher amargurada
depois do seu casamento. Com a morte do esposo, Julieta educa o filho Camilo e constrdi o seu
império do café. Apesar de amar o seu filho, ndo demonstra o carinho necessario, e ela ndo percebe

que a Suzana, sua assistente, ¢ uma ma influéncia.

Figura 6 - Julieta Bittencourt

Fonte: Gshow (2018).

Figura 7 - Lidia Benedito

Fonte: Gshow (2018).

19 Informagdes disponiveis em: https:/gshow.globo.com/novelas/orgulho-e-paixao/personagem/julieta-bittencourt/.
Acesso em: 11 jul. 2020.
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Lidia Benedito (Bruna Griphao)*® ¢ a filha cacula da familia Benedito. Ela tem uma
ingenuidade quase infantil e esta sempre nas situacdes comicas. Ela € espevitada e sempre consegue
escapar das suas escapulidas.

Ludmila de Albuquerque (Laila Zaid)?! é uma mulher moderna, viajada, sofisticada,
espirituosa, vive na boemia e ¢ além do seu tempo. Ela conhece Elisabeta em um evento e as duas
se tornam amigas. Como Ludimila tem os mesmos interesses de Elisabeta, Ema fica com medo de

perder a sua amiga.

Figura 8 - Ludmila de Albuquerque

Fonte: Gshow (2018).

Figura 9 - Mariana Benedito

Fonte: Gshow (2018).

20 Informagdes disponiveis em: https:/gshow.globo.com/novelas/orgulho-e-paixao/personagem/lidia-benedito/.
Acesso: 11 jul. 2020.

2l Informacdes disponiveis em: https:/gshow.globo.com/novelas/orgulho-e-paixao/personagem/ludmila-de-
albuquerque/. Acesso em: 11 jul. 2020.
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Mariana Benedito (Chandelly Braz)** ¢ uma das cinco filhas da Ofélia e do Felisberto
Benedito. Mariana € radical e sempre busca por um amor que seja forte e explosivo. Ela se envolve
com Diogo Uirapuru, que ¢ um poeta que leva a vida sem regras e rejeita o coronel Brandao, um
homem por quem ela tem carinho, mas que ¢ entediante.

Mariko (Jacqueline Sato)* é médica e descendente dos primeiros japoneses que chegaram
ao Brasil. O bisavo de Mariko seguia a medicina tradicional oriental, casou-se com uma brasileira
e se estabeleceu no sul do pais. Como descendente desse pioneiro, Mariko foi longe e se tornou
uma das primeiras mulheres a se graduar em Medicina na faculdade de Porto Alegre. O preconceito
sofrido por ser mulher e descendente de oriental fez com que Mariko se mudasse para Sdo Paulo e

vivesse no cortico, que € onde ela conhece Janudrio e os outros personagens da trama.

Figura 10 - Mariko

Fonte: Gshow (2018).

Ofélia Benedito?* ¢ a matriarca da familia e a sua iinica missdo de vida é casar as suas cinco
filhas com bons pretendentes. Ela sempre fica pensando no casamento das filhas, o que muitas

vezes € a contragosto do marido, Felisberto.

22 Informagdes disponiveis em: https://gshow.globo.com/novelas/orgulho-e-paixao/personagem/mariana-benedito/.
Acesso em: 11 jul. 2020.

2 Informagdes disponiveis em: https://gshow.globo.com/novelas/orgulho-e-paixao/personagem/mariko/. Acesso em:
11 jul. 2020.

24 Informacdes disponiveis em: https:/gshow.globo.com/novelas/orgulho-e-paixao/personagem/ofelia-benedito/.
Acesso em: 11 jul. 2020.
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Figura 11 - Dona Ofélia

A

Fonte: Gshow (2018).

Xavier (S/D) comenta que a liberdade sexual das personagens femininas fez com que o
roteiro fosse considerado amoral para a época na qual a trama se passava € como ¢ uma narrativa
ficcional, o autor destaca que a trama assumiu um compromisso com a atualidade e ndo ¢ um

documentario sobre como as mulheres se comportavam no inicio do século XX.
5.2 ELIZABETA: UMA REPRESENTACAO DE UM TIPO DE IDENTIDADE FEMININA

Ondina Fachel Leal (1986) esclarece que as telenovelas sdo programas da industria cultural
e, nesse sentido, elas sdo criadas com o objetivo de produzir conteido para um publico massivo.
Esse tipo de producao, segundo a autora, ¢ composto de produgdes que contam com um grande
investimento de capital e emprego técnico, de forma que os produtos (telenovelas, curta-metragens
e séries) conquistaram um mercado significativo fora do Brasil — “a televisao (a emissao televisiva
ocupa grande parte do tempo de ndo trabalho das classes populares e ¢ um dos lazeres fundamentais
em outros segmentos sociais” (LEAL, 1986, p. 13). Para Leal (1986), a telenovela ¢ um bem

simbolico e que € pautado nos signos dominantes.

[...] tomo uma novela das oito, que além de uma mensagem abordada e veiculada
pelos meios de comunicagdo de massa em uma sociedade de classes, mensagem
esta calcada em signos de dominio, buscou entendé-las, sobretudo, como um bem
simbdlico elaborado na fun¢do do grupo dominante e reelaborado por todos os
grupos sociais (LEAL, 1986, p. 14 — grifos da autora).
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Com base nessa percep¢ao de que as telenovelas sdo passiveis de construir referéncias para
a populagdo, percebemos que a representagdo da Elisabeta ¢ construida para fazer com que ela seja
uma mulher a frente do seu tempo. A personagem aspira um futuro diferente do que era previsto
para as mulheres da sua cidade e seu século; ela almejava a liberdade e a independéncia que se
configurou no trabalho que ela conquistou. As representagdes propostas pelos personagens sao
como bens simbdlicos, e Leal (1986) afirma que a no¢ao de bem simbolico, baseada na defini¢ao
de Bourdieu, determina esse tipo de bem como sendo relativo a alguma esfera de producao que nao
¢ necessariamente a econdmica, politica ou religiosa.

Os bens simbdlicos se referem a um campo auténomo e a industria cultural. Assim, a autora
também delimita que a industria cultural, com base na Escola de Frankfurt, consiste em uma
empresa capitalista que produz mercadoria e reproduz capital, que racionaliza a produgdo, realiza
a divisdo do trabalho e visa o lucro. Nesse sentido, Leal (1986) explica que cada grupo possui o
seu proprio sistema de entendimento, que ¢ baseado na sua historia, na sua cultura e na sua
representagdo simbdlica.

Além disso, as relagdes simbolicas s3o como a articulagdo entre os campos das relagdes de
classe e como instrumentos de poder e dominacdo, de forma que o campo simbdlico realiza a
reproducdo do campo das relagcdes de produgdes sociais. Leal (1986) afirma que os sistemas
simbolicos tém como fung¢do a ordenacao logica e de fazer a representagdo do mundo, que assume
um papel politico de legitimagdo das hierarquias sociais em uma sociedade de classes. Para a
autora, a cultura e a ideologia se interligam e os bens culturais adquirem a fun¢ao ideoldgica de
realizar a manutencao e a mistificagao das relagdes de dominagao.

Ela usa como referéncia Mattelart e Piccini (1977) para afirmar que ¢ a partir da vivéncia,
do acesso as referéncias e da experimentagdo que os setores populares criam sentidos para os
objetos culturais burgueses. Isso faz com que a leitura promovida por esses sujeitos das classes

populares seja feita de forma particular, e ndo uma leitura universal.

Acabam por concluir que a cultura popular ¢ a cultura de contetido transformador,
¢ a cultura politizada e que deve utilizar o meio, no caso, a televisdo, que ¢
democratico por exceléncia, e transformar sua mensagem, que funcionara entdo
como aspecto (ideoldgico) transformador (da ordem ideoldgica) (LEAL, 1986, p.
23).
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A partir do final dos anos 1960, Hamburger (1998) afirma que, seguindo o modelo proposto
na Tupi, as novelas da Rede Globo se contrapuseram ao estilo “fantasioso” que dominava a
producdo que era feita anteriormente e propOs uma alternativa “realista”. Nessa perspectiva,
Almeida (2002) comenta que a novela mostra aos espectadores mundos e situagdes que sao
diferentes daquilo que eles proprios vivem e, ao fazer isso, eles comegam a se familiarizar com
esses mundos que, a principio, sdo distantes do seu.

Almeida (2002) diz que tratar de sentimentos humanos, como o amor romantico € 0s
conflitos na familia, que sdo considerados pelos telespectadores como “universais, faz com que as
telenovelas sejam consideradas histérias verdadeiras e realistas, ao mesmo tempo que esse
programa ¢ considerado como fantasioso. Tendo alcancado a posi¢do de principal produto da
industria de proporgdes respeitaveis, Hamburger (1998) apresenta que a novela se tornou um dos
principais espacos de problematizacdo do Brasil e das intimidades que sdo do ambito privado até
as politicas publicas.

A ideia de que Elisabeta representa uma mulher a frente do seu tempo vem sendo construida
na narrativa da prépria telenovela desde as chamadas do programa, que diz: “‘Orgulho e Paixao’:
em uma ¢época cheia de regras, elas seguiam as delas”. A chamada se inicia com a seguinte fala:
“em um tempo em que as mulheres eram criadas para serem donas de casa... Elas eram donas do
proprio nariz. Em uma época cheia de regras, elas seguiam as delas. Vem ai, Orgulho e Paixao”.
Ao todo, seis chamadas (com as cinco irmas Benedito e Ema) foram transmitidas e todas afirmavam
que as mulheres viviam nessa época cheia de regras, mas que foram elas mesmas que criaram as
normas sociais que as permitiam viver naquele tempo.

Na propria entrevista com o autor e diretor da trama, Marcos Bernstein, publicada em
fevereiro de 2018%°, este afirma que Elisabeta estd a frente do seu tempo. Considerando que a
telenovela se passa no inicio do século XX, uma mulher ndo tinha oportunidade de conquistar o
espago publico ou trabalhar. Buscar por relagdes mais igualitarias, como propunha Elisabeta,
dialoga com os ideais considerados modernos e, ao se passar em um contexto em que as normas
sociais eram mais restritas para as mulheres, as atitudes das personagens acabam ficando em

destaque.

25 Matéria disponivel em: https:/gshow.globo.com/novelas/orgulho-e-paixao/noticia/orgulho-e-paixao-conheca-a-
historia-da-nova-novela-das-6.ghtml. Acesso em: 13 jul. 2020.
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Durante toda a narrativa, Elisabeta tem seus conflitos de ordem familiar, nas amizades ¢ no
relacionamento amoroso, no qual a disputa sempre esta de acordo com os seus interesses pessoais
e os deveres das mulheres. As disputas comegam dentro de casa, quando a personagem demonstra
seu desinteresse em casar-se, mas sim em conquistar o mundo. No diario em video e on-line*,
publicado no Gshow, Elisabeta revela que gosta de deixar claro o que ela pensa e que seu figurino
no baile surpreendeu muitas pessoas. A roupa escolhida pela personagem foi uma roupa masculina,
com calca, que nao era usual para mulheres naquela época. A personagem também revela que o
homem que ela encontrou na loja de roupas masculinas, quando ela foi comprar a peca do vestudrio
para o baile, era muito arrogante, € o universo conspira para os dois se encontrarem.

Elisabeta demonstra ser uma mulher com desejos diferentes do seu tempo por meio das
atitudes que ela tem com quem estd a sua volta. Em alguns momentos, ela ndo ¢ vista com bons
olhos, pois se recusa a seguir os padrdes de vida destinados as mulheres daquele periodo, embates
que sdo muito percebidos quando ela se relaciona com Dona Ofélia ou Ema Cavalcante. Por outro
lado, esse pensamento mais moderno ja se torna mais compativel com o de Ludmila Albuquerque,
que ¢ uma burguesa de Sao Paulo. Podemos perceber que, além Elisabeta possuir desejos diferentes
dos de outras meninas do Vale do Café, que sonham se casar, a personagem busca conquistar outros
espacos na sociedade; tais embates sdo percebidos por meio dos relacionamentos da personagem
dentro da trama, o que nos permite estudar como eles acontecem. Nessa perspectiva, as telenovelas
surgem como um intermediador entre a populagdo e essas discussdes contemporaneas, como o

feminismo.

26 Diario  disponivel em: https:/gshow.globo.com/novelas/orgulho-e-paixao/playlist/diarios-de-orgulho-e-

paixao.ghtml. Acesso em: 14 jul. 2020.
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6 ANALISANDO A MATERIALIDADE AUDIOVISUAL DE ORGULHO E PAIXAO

Como um produto audiovisual, a telenovela requer uma metodologia que contemple todas
as esferas e elementos que compdem esse tipo de material. Neste capitulo, apresentamos a
metodologia escolhida para analise deste trabalho, que ¢ a Analise da Materialidade Audiovisual,
a aplicacdo da metodologia e o desenvolvimento e aplicacdo da ficha de andlise nos trechos
selecionados.

Apo6s a realizagdo desse trajeto, desenvolvemos nove graficos em que apresentamos os
dados encontrados nas fichas de analise, realizamos a sua interpretagdo e apresentamos situacoes

marcantes analisadas para exemplificar as situagoes.

6.1 COMO ESTUDAR PROGRAMAS DE TELEVISAO CONTEMPLANDO TODAS AS
ESFERAS DO AUDIOVISUAL?

Um dos desafios dos estudos dos produtos audiovisuais ¢ analisa-lo sem que seja feita a sua
decomposicao que descaracteriza a experiéncia que o telespectador tera ao assistir a esse programa.
Com relagdo aos estudos do telejornalismo, a autora Iluska Coutinho (2018) afirma que ha o
crescimento no numero de trabalhos académicos sobre essa tematica, mas existe uma reflexao sobre
a investigagao dos métodos e técnicas de estudo desse programa.

No estudo dos programas de audiovisual propostos pela autora, a investigacao evidencia as
técnicas, o enquadramento da gravagao, a atitude vigilante e o ceticismo metodoldgico como forma
legitimar o conhecimento que ¢ produzido pelo telejornalismo. Coutinho (2018) afirma que o
estudo consiste no uso de técnicas que estdo associadas a decupagem e analise de contetido para
evidenciar os resultados das andlises de telejornais que permitissem perceber a existéncia de uma
dramaturgia do telejornalismo, com uma estrutura narrativa dramatica dos telejornais que ¢
acompanhada pelos telespectadores ao assistirem as noticias nacionais como um drama cotidiano.

Segundo a autora, a estruturagao do noticiario televisivo era feita com base nas situagdes-
problemas que se transformavam em motores que impulsionam as acgdes seguintes, dramas
cotidianos que eram exibidos nas edi¢des diarias dos telejornais. Coutinho (2018) afirma que, na
tradugcdo do jornalismo audiovisual para a escrita, que ¢ a forma de representacdo do saber
cientifico, percebeu-se a necessidade de se criar um método para ser chamado de nosso para estudar

o telejornalismo em suas multiplas telas. A autora recorre a Martin-Barbero (1997) para trazer os
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limites que o uso do texto traz para a instancia de analise da experiéncia do audiovisual. Como
alternativa para essa analise, Coutinho (2018) apresentou a ficha de leitura ou avaliacdo integrada

como uma forma de responder as questdes oriundas dos problemas de pesquisa.

No ambito das investigagoes realizadas no NJA (Nucleo de Jornalismo e
Audiovisual) as lentes da dramaturgia do telejornalismo se associariam outros
efeitos, de imagem, som, experiéncia e interpretacdo, acionados conforme os
objetivos a desvelar, referéncias tedricas mobilizadas em cada pesquisa
(COUTINHO, 2018, p. 187).

A Anadlise da Materialidade Audiovisual, segundo Coutinho (2018, p. 187), tem como
objeto de avaliacdo a unidade “texto + som + imagem + tempo + edi¢do”, que contempla todos os
codigos, elementos e simbolos do audiovisual e sua complexidade. E foi por esses motivos que

optamos por essa metodologia nesta dissertagao.

6.2 A ANALISE DA MATERIALIDADE AUDIOVISUAL COMO UMA METODOLOGIA
PARA O ESTUDO DAS TELENOVELAS

Coutinho (2018) destaca que a Analise da Materialidade Audiovisual ¢ feita em cinco
etapas: a primeira ¢ a identificagdo do objeto audiovisual e das suas propostas; segunda ¢ a
elaboragdo da ficha de analise; a terceira ¢ o pré-teste do instrumento; a quarta ¢ a pesquisa
documental ou definicdo e obtencdo da amostra a ser estudada; e a quinta ¢ a construcao de
parametros de interpretacdo dos dados e, em alguns casos, de um material de codificagdo.

Para explicar melhor essas etapas, descreveremos o processo para a realizacao da analise
da materialidade audiovisual. A primeira parte da andlise tem como proposta compreender quais
sdo as promessas ou os modos do objeto empirico. Nesse momento, busca-se entender as formas
de (auto)apresentacao do objeto, que podem ser identificadas pelos enunciados audiovisuais, pela
inscri¢do no canal ou emissora e pela sua posi¢do na programagao.

Essa identificagdao do objeto também envolve o reconhecimento de elementos paratextuais,
que a autora nos apresenta como sendo aqueles que se inscrevem em uma determinada
materialidade audiovisual ou em produtos que sdo intermidias e que dialogam com o objeto.
Coutinho (2018) destaca que os possiveis paratextos sdo vinhetas, chamadas para o programa,

anuncios feitos em outros suportes, criticas ou comentarios realizados por especialistas ou fas.



98

A segunda parte consiste no mapeamento e estabelecimento de eixos ou itens de categoria
de avaliacdo. A autora destaca que esses parametros de andlise sdo formulados com base nas
questdes de pesquisa e no referencial tedrico, e € por meio desses eixos de avaliagdao que os itens
sdo construidos a partir das perguntas feitas ao objeto de pesquisa. Apesar de ser aplicado em
estudos referentes ao telejornalismo, Coutinho (2018) afirma que a Analise da Materialidade
Audiovisual também pode considerar os processos de difusdo em diferentes suportes ou as
estratégias de transmissdo que sdo associadas ao telejornalismo ou outro produto audiovisual que
¢ tomado como objeto.

A ficha de andlise permite a mensuragdo de marcadores quantificaveis, que podem ser
mensurados a partir de aspectos ou respostas de perguntas fechadas, e dos qualificaveis, que sdo as
respostas mais descritivas. A autora destaca que a analise pode ser utilizada em pesquisas que
buscam levantamentos de aspectos e particularidades especificas de determinados produtos ou
materialidades jornalisticas audiovisuais ou permite as comparagdes ou as testagens de modelos
que estao relacionados a observagdo de matrizes culturais ou testagem de modelos ou técnicas do
campo do telejornalismo ou de outros géneros no campo do audiovisual.

A terceira parte da metodologia consiste na realizacao de um pré-teste para colocar a prova
os instrumentos de investigacdo para identificar a sua capacidade de responder as questdes de
pesquisa. Coutinho (2018) destaca que ¢ importante garantir a disponibilidade do material a ser
analisado para a realizagdo da pesquisa.

A quarta parte ¢ a pesquisa documental, defini¢do e obtengao da amostra de investigagao.
A autora ressalta que a obtengdo, digitalizagdo, armazenamento e sistematizacdo do material
audiovisual a ser investigado no Brasil apresenta um desafio. Mesmo as emissoras sendo abertas,
0 acesso ao acervo da programagao audiovisual ndo ¢ garantido. Dessa forma, ¢ importante destacar
as formas de acesso a esses produtos, pois esse processo também participa da forma de
direcionamento do olhar do pesquisador.

Os programas de televisdo ficam restritos aos sifes e demais redes sociais da propria
emissora, € isso nos leva a outro ponto de mediacdo, que € o controle do acesso aos produtos de
audiovisual. A validade e pertinéncia da amostra tem como critério as questdes da analise de
conteudo. Apds a selecao da quantidade de produtos ou edi¢des a serem analisadas, o pesquisador

deve se atentar a representatividade do objeto de investigacdo, a exaustividade, a disponibilidade,
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a pertinéncia aos objetos e parametros de pesquisa, a periodicidade de produgdo e a veiculagao do
material.

A quinta parte consiste na montagem de um material que sera utilizado na codificacdo, que
agrupa as possiveis respostas ou situagdes-problema que podem ser antecipadas apos o pré-teste
da ficha de avaliag@o. Coutinho (2018) afirma que ¢ recomendado uma (pré)codificagdao quando as
amostras de pesquisa envolvem um grande volume de material ou mais de um pesquisador.

Para a autora, a analise da materialidade audiovisual ¢ feita como forma de apuracao de

aspectos constantes em uma pauta, que, nesse caso, ¢ de investigacdo; assim,

[...] os procedimentos de (pré)producdo realizados, a analise se assemelha a uma
entrevista com o objeto empirico, que em didlogo com as reflexdes teodrico-
metodologicas realizadas, deve ser capaz de responder a questdo de pesquisa
proposta (COUTINHO, 2018, p. 192).

As telenovelas sao programas de televisdo exibidos em capitulos diarios, que podem ser
vistos de segunda a sabado nos canais abertos das emissoras Brasileiras. Orgulho e Paixdo foi um
programa exibido entre os dias 20 de marco a 24 de setembro de 2018, somando 162 capitulos. O
objetivo dessa pesquisa € responder: como a telenovela Orgulho e Paixdo, por meio da personagem
Elisabeta, promove o questionamento sobre os valores determinados para as mulheres no século
XX? Qual o paralelo pode ser feito com a sociedade contemporanea? Para realizar esse estudo,
resolvemos fazer uma observagao sobre todos os capitulos, com a intengao de identificar em quais
situagoOes a personagem Elisabeta questiona os valores da época e como esse programa nos ajuda a
entender as mulheres do inicio do século XX.

Para a realizacdo dessa coleta de dados, criamos uma tabela no Google Sheet?’ que era
composta de seis colunas: (1) capitulo e data de exibi¢do; (2) duracdo da cena; (3) descricao da
cena; (4) sinopse do capitulo; (5) numero de curtidas; e (6) /ink da ficha de analise. Essa tabela foi
construida com o objetivo de registrar em quais personagens, capitulos e qual a duragdo das cenas
em que havia discussdes sobre os costumes e tradi¢des e que reforgaram os lugares das mulheres
na época. Essa tabela foi criada em fevereiro de 2020 e concluida em outubro do mesmo ano. Para
identificar quais cenas seriam ou nao analisadas, buscamos momentos em que a personagem

Elisabeta dialogava com algum outro personagem da trama sobre o papel da mulher naquele

270 Google Sheet ¢ a ferramenta de editar tabela disponibilizada pelo Google.
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periodo, quando ela realizava alguma reflexdo sozinha sobre seus desejos € sonhos e até mesmo
em algumas atitudes tomadas pela personagem.

Ao longo da coleta de dados, percebemos que, ao observar Elisabeta, deixariamos de
contemplar o posicionamento de outras personagens que também contribuem para a formagao
dessa identidade da mulher moderna na narrativa da telenovela. A partir dessa percepgao, voltamos
nosso olhar para as outras personagens mulheres de Orgulho e Paixdo, como Cecilia, Ema, Jane,
Julieta, Ludimila, Mariana, Mariko ¢ Dona Of¢lia. Ao final da coleta de dados que envolve todas
essas personagens, chegamos ao total de 325 cenas a serem analisadas.

Orgulho e Paixdo ¢ uma telenovela que foi exibida no horario das 18 horas. A sua posi¢ao
dentro da programacao e o fato de ser uma telenovela de época faz algumas promessas para os
telespectadores. Ortiz, Ramos e Borelli (1989) afirmam que o horério das seis horas da tarde foi
testado inicialmente em 1972, mas sé passou a exibir telenovelas de forma recorrente a partir de
1975. Seguindo a Politica Nacional de Cultura, os autores destacam que o horario das 18 horas foi
destinado a adaptagdes de obras literarias nacionais. Seguindo esta mesma perspectiva, Brandao e
Fernandes (2012) destacam que, das quatro faixas de horarios para as telenovelas, a de seis horas
da tarde ficou destinada a exibir programas que fossem adaptagdes literarias, rurais, remakes e de
carater historico ou narradas em tempos passados. Com base nesses autores, percebemos que as
principais promessas de Orgulho e Paixdo consistem em fazer uma representacdo de obras
literarias, ser uma telenovela rural e que se passa no passado.

Os paratextos analisados para essa pesquisa consistem em seis videos, que sao as chamadas
para a exibicao da telenovela. No site do Gshow, elas t€m o titulo de “Orgulho e Paixdo”: em uma
época cheia de regras, elas seguiam as delas® e sdo videos que apresentam as personagens
Elisabeta, Ema, Cecilia, Jane, Lidia e Mariana com a duragao de 15 segundos cada.

O primeiro video tem o titulo Orgulho e Paixdo: conhega Elisabeta e se inicia com a
narracdo da frase “Em um tempo em que as mulheres eram criadas para serem donas de casa [Figura
12], elas eram donas do proprio nariz [Figura 13]”. A medida que essas frases sdo faladas, elas
aparecem escritas na tela. Ao final, aparece a imagem da Elisabeta segurando um mapa e a narragao
continua: “em uma época cheia de regras, elas seguiam as delas [Figura 14]. Vem ai Orgulho e

paixado [Figura 15]”.

2 Videos estdo disponiveis em: https://gshow.globo.com/novelas/orgulho-e-paixao/playlist/orgulho-e-paixao-em-
uma-epoca-cheia-de-regras-elas-seguiam-as-delas.ghtml. Acesso em: 12 nov. 2020.
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Figura 12 - Chamada de Orgulho e Paixdo

Fonte: print Globoplay (2018).

Figura 13 - Chamada de Orgulho e Paixdo

Fonte: print Globoplay (2018).
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Figura 14 - Elisabeta na chamada de Orgulho e Paixdo

Fonte: print Globoplay (2018).

Figura 15 - Chamada de Orgulho e Paixdo
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Fonte: print Globoplay (2018).
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O segundo video ¢ a apresentacdo da personagem Ema, e a frase narrada se altera para “Em
um periodo em que as mulheres tinham que ter boas maneiras, elas tinham boas maneiras de
conquistar o que e quem elas queriam. Em uma época cheia de regras, elas seguiam as delas. Vem
ai Orgulho e Paixdo”. Na apresentacao do video da Cecilia, a frase era a seguinte: “Em um tempo
em que as mulheres e reuniam para tomar chd, elas ndo davam colher de cha para ninguém. Em
uma época cheia de regras, elas seguiam as delas. Vem ai Orgulho e Paixdo”. No video da
apresentagdo da Jane, a frase era: “Ha muitos e muitos anos, as mulheres tinham que saber cozinhar.
Elas cozinhavam seus pretendentes. Em uma €poca cheia de regras, elas seguiam as delas. Vem ai
Orgulho e Paixdo”. No video da Lidia, a frase é: “Ha um século, as mulheres aprendiam a pintar e
bordar. E pintaram e bordar mesmo. Em uma €época cheia de regras, elas seguiam as delas. Vem ai
Orgulho e Paix@o”. No video de Mariana, a frase ¢: “Em uma era em que as mulheres tinham que
saber cantar e tocar. Elas cantavam pneu e tocaram o terror. Em uma época cheia de regras, elas
faziam as delas. Vem ai Orgulho e Paixao”.

Esses paratextos nos auxiliam a entender um pouco e dar pistas sobre a narrativa da
telenovela que ainda ndo se iniciou. Todos os videos seguem o mesmo padrao. As primeiras frases
apresentavam obrigagdes que as mulheres deveriam ter naquele periodo e o complemento delas
sempre mostra que as mulheres tomavam a frente das situacdes e buscavam fazer o que elas
queriam. A terceira frase confirma isso ao dizer que em uma época com muitas regras, elas faziam
o que elas queriam. Os videos finalizam avisando que Orgulho Paixdo estava chegando.

A segunda parte da metodologia consiste na criacdo de uma ficha de andlise com base no
referencial teorico utilizado para essa pesquisa. A primeira experiéncia de ficha de andlise para
delinear as perguntas direcionadas ao objeto ocorreu em 2019, no artigo produzido para a disciplina
Processos Simbolicos e Representagdes Sociais, ministrada pelo professor doutor Paulo Roberto
Figueira Leal, no Programa de Pos-Graduagcdo em Comunicacao da Universidade Federal de Juiz
de Fora (PPGCOM-UFJF). Neste primeiro momento, a inten¢do era comegar a aplicar o método
da Analise da Materialidade Audiovisual em pesquisas de telenovela e, com isso, uma analise de
uma cena do primeiro capitulo foi estudada.

Esse esboco de ficha consistia em cinco perguntas que nos ajudariam a entender “qual é o
lugar determinado para as mulheres a partir das acdes das personagens na telenovela Orgulho e
Paixao?”. As perguntas feitas foram as seguintes: como ¢ a situacdo na qual Elisabeta estd

envolvida? O que esta acontecendo? Como o poder simbdlico do patriarcado se mostra presente
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nessas cenas? Como Elisabeta reage a esse poder simbolico? Existe a busca por uma saida aos
costumes da época? Com quem ela esté se relacionando naquele momento?

Essas perguntas tinham como aporte tedrico a representacdo social de Peter Berger e
Thomas Luckmann (2004), o patriarcado de Christine Delphy (2009), o poder simbdlico do Pierre
Bourdieu (2007), a cultura midiatica de Douglas Kellner (2001) e a representacdo da mulher no
Brasil de Raquel Soihet (2004). Com a execugdo deste trabalho, publicamos um artigo em 2019
em que a autora Barbara Torisu Lemos (2019) concluiu que a Elisabeta era uma mulher que tinha
sonhos e desejos diferentes dos das mulheres do século XX. Enquanto Ema acreditava que o
casamento ¢ a coisa mais importante da vida de uma mulher, Elisabeta afirma ter outras prioridades.

Esse foi a primeira tentativa de delinear a ficha de anélise para o desenvolvimento de uma
pesquisa de telenovela com essa metodologia. Ao longo do desenvolvimento da dissertagdo, coleta
de dados, discussdes sobre a Analise da Materialidade Audiovisual e orientagdo com a professora
Iluska Coutinho, optamos por desenvolver uma ficha de andlise que nos permitisse fazer uma coleta
de dados quali-quantitativa do corpo de pesquisa. Ao final, chegamos a esta versao que foi utilizada

para analisar as cenas da telenovela:

Quadro 1 - Ficha de analise

1. Numero do capitulo

2. Duragao do capitulo

3. Durag@o da cena

4. Qual ¢ a personagem em foco?

5. Ha mulheres em cena além da personagem? () Sim, presentes e participantes
() Sim, mas sdo nomeadas.

() Sim, mas nao falam.

(

) Nao

6. Qual a promessa que a narrativa da cena propde? | ( ) Reforgar a visdo tradicional
() Apresentar atitudes consideradas modernas
() Tradicional versus moderno

7. Qual o foco da discussao?




105

() Troca de ideias concordante
() Troca de ideias discordantes
() A personagem discorre sozinha.

8. E conflito ou concordancia?

9. Quais papéis sao identificados para as mulheres?

()
()i
() esposa
() trabalhadora
()

10. Como essa tematica foi abordada dentro da | ( ) Ocorreu na conversa
narrativa? () Ocorreu por meio de alguma atitude.

11. Com quem as personagens estao interagindo no | ( ) Familiares, quem?
momento da reflexdo acerca do papel da mulher? | ( ) Amigos, quem?
() Outros, quem

12. Existe interseccionalidade na narrativa? () sim, de raga.

() sim, de classe.

() sim, de género.

() sim, de género e raga.

() sim, de género e classe.

() sim, de classe e raca.

() sim, de raga, classe e género.
)

nao.

13. Quando ha a discussdo sobre o espago da | ( ) Sim
mulher, as pessoas que fazem parte do | ( )Nao
acontecimento demonstram entendimento com [ ( ) A personagem esta sozinha.
relag¢do ao tensionamento da tradigao?

Fonte: Elaboragao propria.

A primeira, segunda e terceira questdes sao de cunho mais descritivo sobre o capitulo e
servem como uma forma de identificagdo das cenas a serem analisadas. A quarta questao apresenta
qual personagem esta no foco da discussdo. A quinta questdo ¢ para entender se existem outras
mulheres que participam da cena e se ha ou ndo a sua interferéncia. A sexta pergunta busca entender
o foco da discussao, se elas reforcam os valores tradicionais da sociedade, se fazem uma
contraposicao entre o tradicional e o moderno ou se ha apresentacdo de desejos relacionados a
modernidade, que vieram com base nas leituras feitas sobre a historia das mulheres no século XX.
A sétima questdo ¢ para fazer um pequeno resumo do foco da discussao e ser facil de encontrar na
tabela. A oitava pergunta serve para entender se as personagens que fazem parte da discussao

concordam ou discordam da narrativa proposta na cena, com base na sexta pergunta. A nona
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questao busca entender qual dos papéis das mulheres sao identificados nessa discussdo, como mae,
esposa, irma, trabalhadora ou outro. Esses papéis foram identificados a partir da leitura das autoras
Michelle Perrot (2007), Raquel Soihet (2004) e Céli Regina Jardim Pinto (2003). A décima
pergunta tem como objetivo entender como essa manifestacdo ocorreu, se foi por meio de uma
conversa e/ou atitude tomada pela personagem. A décima primeira consiste em entender em qual
esfera social acontece essa reflexao, se € no espago publico ou no privado. A décima segunda busca
entender se nessa situacdo analisada houve a interseccionalidade na narrativa. A décima terceira
foi feita para demonstrar se as personagens que fazem parte da discussao apresentam algum nivel
de entendimento do motivo pelo qual outra personagem adotou algum discurso ou atitude
especifica que rompeu com os valores tradicionais ou se essa reflexdo acontece enquanto a
personagem esta sozinha.

Ap6s a analise dos 162 capitulos de Orgulho e Paixdo, identificamos 263 situagdes em que
poderiamos perceber a manifestagdo de discussdes relacionadas a posicdo da mulher naquela
sociedade. E, com isso, criamos 263 fichas de analise que nos ajudaram a entender quais sao essas
situacdes em que ha discussdo sobre a representagdo da mulher na telenovela. A partir de todos os
dados que adquirimos ap6s o preenchimento das fichas de analise, os resultados quantitativos foram
consolidados por meio de nove graficos relativos as questdes quatro, cinco, seis, oito, nove, dez,

onze, doze e treze da ficha.

6.3 AS PERSONAGENS EM FOCO

Com base nos dados apresentados no primeiro grafico (Grafico 1 - Qual ¢ a personagem
em foco?), notamos que Elisabeta foi o foco de 158 cenas analisadas. Depois, temos Mariana, com
25 participacdes; Julieta, com 23 participagdes; Ema, com 20 participag¢des; Ludimila, com 18
participacdes; Charlotte, com 8 participagdes; Ofélia, Lidia e Mariko, com trés participagdes, e
Suzana e Cecilia com uma participagdo. Observamos que a Elisabeta, a personagem principal, ¢ a

que tem a maior participacao dentro das cenas analisadas.
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Grifico 1 - Qual é a personagem em foco?
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Fonte: Elaboragdo propria a partir dos dados analisados.

A Elisabeta tem mais destaque em Orgulho e Paixdo por ela ser a personagem principal e
pelo fato de ela ser a personagem que ¢ considerada pelas outras como uma mulher que esta a frente
do seu tempo desde o inicio da exibi¢cdo da telenovela. A participacdo dela ¢ decorrente, pois,
devido ao seu sonho de viajar, conhecer o mundo e trabalhar, ela acaba participando de diversas
discussdes dentro da narrativa que a colocavam no foco da conversa. Um dos momentos que
podemos destacar da Elisabeta nessa discussdo ¢ no primeiro capitulo, quando ela observa um
globo e fala que quer conhecer o mundo. No mesmo capitulo, ela chega no baile da cidade vestida
como homem e choca a todos que estdo presentes, e quando ela conquista seu primeiro emprego
na fabrica da familia da Ludmila.

Conseguimos perceber que, apesar de a personagem principal ter a maior participagao, ela
nao ¢ a Unica que tem foco na narrativa da telenovela. Observamos que Mariana, uma das irmas da
Elisabeta, ¢ a segunda personagem que teve destaque em Orgulho e Paixdo. A Mariana ganhou
notoriedade porque ela se interessou por corridas de motocicleta que aconteciam no Vale do Cafg,
mas ela sabia que esses eventos eram apenas para homens. Esse interesse de Mariana pela
velocidade e a motocicleta ji foi apresentado na chamada®’ para a telenovela que foram
apresentadas antes da sua estreia. Como forma de participar dessas corridas ilegais, Mariana

resolveu se fantasiar de homem e assumiu o nome de Mério para correr. Depois de participar de

2 Chamada disponivel em: https://gshow.globo.com/novelas/orgulho-e-paixao/playlist/orgulho-e-paixao-em-uma-
epoca-cheia-de-regras-elas-seguiam-as-delas.ghtml. Acesso em: 30 dez. 2020.
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muitas corridas, ela resolveu assumir a sua identidade e os competidores ndo gostaram de descobrir
que havia uma mulher entre eles. Em decorréncia disso, Mariana foi sequestrada por Xavier, um
fazendeiro e motociclista do Vale, que cortou os seus cabelos para lhe dar uma ligdo por ela ter se
vestido de Mario para enganar os homens que pilotam motocicletas no Vale. Essa passagem de
Mariana se torna muito interessante, pois mostra que ela teve que assumir outra identidade para
conseguir fazer uma atividade que era considerada masculina. Além disso, no capitulo 127, exibido
no dia 14 de agosto de 2018, nos minutos 35:07 a 35:12, aparece uma mensagem ao final da
telenovela avisando que violéncia contra a mulher ¢ crime (Figura 16), que acontece apds Mariana
sofrer a violéncia de ter os seus cabelos cortados. A personagem passa por momentos de frustragao

por acreditar que toda a sua feminilidade estava presente nos seus cabelos.

Figura 16 - Aviso de que violéncia contra a mulher ¢é filme no capitulo 127, exibido no dia 14 de
agosto de 2018

VIOLENCIA CONTRA A MULHER
E CRIME. DENUNCIE.

LIGUE 180 CENTRAL DE ATENDIMENTO A MULHER

SAIBA MAIS EM

®

redeglobo.com/SaibaMaisPraVoce

Fonte: print Globoplay (2018).

A terceira personagem que ganha destaque considerando os resultados do primeiro grafico
¢ a Julieta Bittencourt, chamada de a rainha do café por ter construido um império de produgao
cafeeira. Julieta ¢ uma mulher rica, que comanda o cultivo de café, mas vive a sombra do seu
falecido marido, pois as pessoas acreditam que ela era apenas a herdeira desse império. Destacamos
que, ao longo da narrativa, Julieta assume para Elisabeta que foi ela quem construiu o império de

café e que ela ndo herdou tudo de seu marido, como os outros pensam. No capitulo 80, exibido no
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dia 2 de junho de 2018, Julieta afirma que ela ¢ uma fraude, pois todos acreditam que ela ¢ uma
vitiva afortunada, mas o que restou para ela do seu marido foram apenas dividas e cobrangas. Além
disso, a rainha do café afirma que ndo seria bom para os negdcios e que ninguém acreditaria que
ela foi a responsavel pela administracao de sua empresa. Outro ponto importante de se destacar ¢
que Julieta reconhece que ela sofreu uma violéncia sexual do marido que deu origem ao nascimento
do seu filho, Camilo. Nessa discussao, que ocorre no capitulo 81 e exibido no dia 21 de junho de
2018, Elisabeta afirma que esse estupro foi um absurdo e Julieta afirma que ela ndo tinha nenhuma
op¢ao e nada para se fazer naquela época. Assim, percebemos que Julieta assume trés papéis
importantes na narrativa, o de trabalhadora, o de administradora do seu proprio negocio e o de
vitima no reconhecimento da violéncia que ela sofreu quando jovem.

Ema ficou em quarto lugar como a personagem em foco nas cenas analisadas. Essa figura
¢ muito interessante dentro da telenovela, pois Ema esta presente do inicio ao fim do programa e ¢
a personagem que apresenta maior mudanga de visdo na narrativa. Ela ¢ a neta do Bardo de Ouro
Verde e filha do Aurélio Cavalcante, que ¢ considerada a familia mais rica do Vale do Café. Ema
¢ uma das representacdes da visdo tradicional em Orgulho e Paixdo. Para ela, o principal objetivo
das mulheres ¢ se casar com bons partidos e ela se intitula como a casamenteira do Vale por
acreditar ser responsavel por formar os melhores casais da cidade. Ela ¢ a melhor amiga da
Elisabeta e as visdes diferentes e opostas sdo responsaveis pelas maiores discussdes entre as duas.
Com o decorrer da narrativa, percebemos que Ema ¢ uma das personagens que tém a maior
mudanga de pensamento. No inicio da trama, ela refor¢a que o casamento ¢ o principal destino da
mulher e trabalhar e manter o lar € responsabilidade do marido e, com a faléncia da familia, Ema
se muda para Sao Paulo e inicia a sua carreira de vendedora e estilista de moda. E, nesse caminho
de descobrimento do seu talento e do trabalho, Ema tem que abrir mao das conveng¢des sociais que
foram impostas a ela, como a dependéncia financeira da familia, mas ela busca o casamento
arranjado como forma de salvar o nome da sua familia.

Ludmila ¢ a quinta personagem de destaque nessa analise, pois ela ¢ a figura que representa
a modernidade em Orgulho e Paixdo. Ela aparece no capitulo 21, exibido no dia 12 de abril de
2018, e desde o inicio traz muitas discussoes consideradas a frente do tempo das pessoas do Vale
do Café. Essa personagem ¢ filha de burgueses que sao donos de uma industria de tecidos em Sao
Paulo. Como Julieta, ela era responsavel pela dire¢ao do negocio da sua familia, no entanto ela ndo

era casada, usava calcas, dirigia e empregava mulheres na sua fabrica. A forma de se vestir da
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Ludmila ¢ notada pelas pessoas que a conhecem, pois ela ¢ uma mulher e escolhe de usar calgas.
Essa questdo ¢ abordada nos capitulos 22, 23 e 35 pelos personagens Ema, Darcy e Dona Ofélia.
Além disso, Ludmilla afirma que ter filhos ndo ¢ um dos sonhos dela e que as mulheres podem
encontrar a felicidade em outros lugares que ndo na maternidade.

Charlotte ¢ a sexta personagem em destaque nessa pesquisa e ela tem oito identificagdes na
ficha de analise. Ela ¢ a irma mais nova de Darcy e ganha destaque nessa narrativa porque ela ¢
alguém que sempre busca a independéncia e fugir dos cuidados do seu pai e irmdo. Charlotte foi
enganada por uma paixao que teve quando era mais jovem e acabou se entregando ao Uirapuru,
um poeta que se aproveita das mulheres. Depois desse sofrimento e de ter a honra manchada, seu
pai e irmdo passaram a ter um cuidado excessivo com ela. Ela buscava pela sua independéncia e
quer ser responsavel pelas suas proprias decisdes. Um dos pontos de virada da personagem foi
quando ela comecou a trabalhar no jornal que Elisabeta e Venancio montaram, no capitulo 105,
exibido no dia 19 de julho de 2018.

Dona Ofélia ¢ a matriarca da familia Benedito e ndo perde a oportunidade de incentivar as
suas filhas a conquistarem um bom casamento. E, nessa discussao, percebemos trés momentos em
que a personagem se destaca dentro das analises. O primeiro momento ocorreu no capitulo 27,
exibido no dia 19 de abril de 2018, em que ela afirma ser uma péssima mae por ter enviado Jane a
casa dos Bittencourt antes da chuva e por ela ter ficado doente. Ela afirma ser um fracasso como
mae, pois colocou Jane nessa situagdo e porque ela acha que Elisabeta estd perdida. Essa
personagem também carrega as marcas da visdo tradicional daquele periodo, e, como Elisabeta
tinha aspiragdes diferentes da mae, elas tinham discussdes discordantes que faziam Ofélia pensar
que sua filha estava perdida e ndo tinha jeito. Um momento que chamamos a atencao € no capitulo
85, do dia 26 de junho de 2018, em que Elisabeta entrevista Dona Ofélia para o jornal em que ela
estava trabalhando, e Of¢lia reforca a importancia das mulheres fazerem bons casamentos e a
necessidade dos homens se casarem com mulheres prendadas. Em contrapartida, Felisberto, marido
da Of¢lia, ¢ um personagem que se mostra mais a favor das ideias e desejos de Elisabeta de viajar
e conhecer o mundo.

Mariko ¢ uma personagem que aparece apenas depois que Elisabeta se muda para Sao Paulo
e no momento em que o Camilo precisa de atendimento apds se machucar no trabalho. No capitulo
59, exibido no dia 26 de maio de 2018, Elisabeta entrevista a Mariko e pede para ela contar sobre

a sua historia relacionada a Medicina. Mariko comenta que sua familia ¢ de origem japonesa e tem
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experiéncia com a medicina oriental e que ela ¢ a primeira médica formada da sua familia. Elisabeta
se anima devido a possibilidade de ela ter se formado em uma instituicdo de Ensino Superior. As
demais inser¢oes de Mariko estdo relacionadas com os atendimentos que ela faz a seus pacientes.

Lidia ¢ a filha cacula da familia Benedito e se mostra como uma seguidora dos
ensinamentos da dona Ofélia. Ela tem como objetivo de vida se casar com algum bom partido da
cidade e essa busca fez com que a cagula fugisse com Uirapuru, o poeta, o que resultou na gravidez
da moca. Nos capitulos 109 e 110, Felisberto descobre que Lidia est4 gravida e afirma que um neto
¢ bem-vindo, no entanto eles sabem como a sociedade trata as maes que ndo sdo casadas. Lidia
afirma que ela e o Uirapuru vao se casar e Mariana reitera que isso ndo acontecera, pois ele nao
sera responsavel ao ponto de casar-se com ela. Ofélia afirma que Lidia serd mae solteira e que
dificilmente ird se casar, mas Felisberto diz que esse ndo € o unico objetivo da vida das mulheres.
No entanto, a busca por um marido para Lidia continua, mesmo ela gravida de outro homem.

Por ultimo, Cecilia, uma das filhas da familia Benedito, foi a primeira a se casar ¢ mudar
para a casa da familia do seu marido. O que mais intriga a moga ¢ um mistério que ronda a Mansao
do Parque, local em que ela vai morar. O desaparecimento de Josephine, mae do seu esposo, sempre
foi um mistério para ela e a historia € que ela sumiu apos passear de barco com o seu marido, o
almirante Tiburcio. Cecilia inicia a sua investigagcdo sobre o desaparecimento da falecida sogra e,
em um dia, o sogro da Cecilia e responsavel pelo desaparecimento da Josephine a convida para um
passeio de barco para mostrar como a esposa caiu no lago. Em uma manobra, o almirante a joga
no lago. Depois de nadar até a beira do lago, Cecilia consegue se salvar ¢ o sogro pede que cla
nunca conte isso a ninguém, com medo da represalia que ele poderia sofrer por parte dos filhos.
No capitulo 84, exibido no dia 23 de junho de 2018, apds uma discussdo entre os membros da
familia Tiburcio, Cecilia ameaca denunciar o almirante a policia pela tentativa de homicidio que
ele cometeu ao joga-la no lago, da mesma forma que fez com a sua ex-esposa.

Apesar das mulheres terem mais destaque sobre o tensionamento sobre a sua posi¢cdo da
mulher, o que percebemos € que existe pouca busca por equidade entre os géneros. Dessa forma,
as mulheres se mostram as mais interessadas em buscar o seu empoderamento, enquanto os homens

ndo tem participacdo efetiva dessa discussao.
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6.4 AS MULHERES PRESENTES

Grafico 2 - HA mulheres em cena além da personagem?
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Fonte: Elaboragdo propria a partir dos dados analisados.

A intencdo desse grafico ¢ verificar a participag@o das personagens femininas nas situagdes
analisadas. A primeira coluna (sim, presentes e participantes) mostra que, em 226 das cenas
analisadas, as mulheres estavam presentes e participavam da discussdo. Nesse ponto, o que mais
chama a atengdo ¢ a segunda coluna, que ¢ quando os envolvidos falam sobre uma personagem
feminina e ndo ha nenhuma mulher presente naquele momento. Essa cena analisada pertence ao
capitulo 45, exibido no dia 10 de maio de 2018, em que o Bardo do Ouro Verde visita o Lorde
Williamson, que comprou a sua fazenda ap6s a faléncia da familia Cavalcante®. Nesse momento,
o Bardo fala com o Lorde que tudo naquela casa ¢ dele e o Lorde o corrige dizendo que os pertences
da casa sdo dele, pois ele comprou da Julieta. O Lorde fala que o problema do Barao ¢ com a Julieta
e ndo com ele, e o Bardo responde que Julieta ndo tem um didlogo civilizado e que os dois sdo
velhos e ele ira compreender que ele ndao pode perder tudo que conquistou durante a vida toda. O
Lorde afirma que a destrui¢ao de um patrimonio € resultado de anos de ma gestao financeira e que
ele € muito atento aos negdcios dele. Nesse momento, podemos perceber que o Lorde reconhece a

legitimidade da Julieta como uma mulher de negdcios. Nao identificamos momentos em que as

30 Cavalcante é o sobrenome da familia do Bardo do Ouro Verde. Na trama, esse personagem ¢ sempre tratado pelo
titulo que ele recebeu.
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mulheres estdo presentes e ndo participam da discussdo. E, na ultima coluna, identificamos que ha
16 ocorréncias em que ndo temos mulheres presentes e que se configuram com momentos em que

elas estdo sozinhas ou sdo as Unicas presentes na conversa.

6.5 AS PROMESSAS DA NARRATIVA DE ORGULHO E PAIXAO

Grifico 3 - Qual a promessa que a narrativa da cena propode?
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Fonte: Elaboracdo propria a partir dos dados analisados.

Identificamos que o tema mais apresentado nessa narrativa tem a ver com a apresentagao
de atitudes consideradas modernas. Optamos por trabalhar com essa denominagdo, pois
compreende uma maior quantidade de acdes que as personagens tomam que sdao opostas ao que se
¢ esperado para as mulheres do século XX. Nesse caso, percebemos que o trabalho ¢ a atividade
mais recorrente quando falamos sobre essas atitudes modernas, e destacamos que as personagens
Elisabeta, Ludmila, Julieta e Mariko sdo as que abordaram esse tema durante a narrativa televisiva.
Outro ponto que podemos ressaltar ¢ quando a Elisabeta afirma que ela quer conhecer o mundo e
sair do Vale do Café, mas essa narrativa acaba se transformando na busca por um trabalho. A
primeira oportunidade de emprego surgiu no capitulo 30, exibido no dia 23 de abril de 2018,
quando Ludmila ofereceu a Elisabeta um cargo na fabrica da sua familia. Posteriormente, Elisabeta
conseguiu um emprego de colunista em um jornal da cidade, tornou-se reporter do seu proprio

jornal e, depois, escritora de livros.
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A segunda personagem que se destaca ¢ a Ludmila, que desde a sua apari¢@o ja mostra que
¢ influenciada pela modernizagdo, pois € presidente da empresa da familia, dirige, veste calgas e
nao tem o sonho de construir uma familia. E as principais personagens que sao afetadas pela por
ela sdo Elisabeta, Ema e a Dona Ofélia. Elisabeta vé Ludmila como uma mulher inspiradora por
ser uma trabalhadora; Of¢lia e Ema a veem como uma das principais influenciadoras da Elisabeta
para entrar no mundo do mercado de trabalho.

Julieta é a primeira personagem feminina que surge na trama como uma trabalhadora e
mulher de sucesso no mundo profissional. As principais situacdes que ela se enquadra se trata de
solucionar problemas relacionadas aos negdcios do café. Em uma cena no capitulo 116, exibida no
dia 1° de agosto de 2018, Julieta afirma que precisa rever os planos dela com relagdo a plantacao
de café, que as terras estdo quase para se esgotar, e Aurélio, seu par romantico, fala que eles vao
encontrar uma solucdo e ele ficard ao lado dela. Essa passagem mostra a inversao dos papéis da
sociedade, no caso em que a mulher trabalha e 0 homem ¢ responsavel por oferecer apoio a chefe
da familia. Outra cena que ilustra essa passagem ¢ no capitulo 136, exibido no dia 24 de agosto de
2018, em que o Camilo (filho da Julieta) fala que precisa conversar com a Dona Julieta Bittencourt,
arainha do café, e ndo com a sua mae. Julieta fala que eles deveriam ir para o escritdrio conversar.
Essa cena mostra o reconhecimento da legitimidade da Julieta como uma pessoa de negdcios, mas,
ao mesmo tempo, promove uma separacgao entre ser mae e trabalhadora.

Mariko ¢ a outra personagem que representa as atitudes consideradas modernas com base
no que era uma norma social para aquele século. No capitulo 83, exibido no dia 23 de junho e 2018,
Mariko atende a Amélia, uma personagem que tem a saude fragil e finge um desmaio depois de
uma confusdo em uma festa. Nessa cena, também estdo presentes Romulo, um outro médico, e
Jorge, marido de Amélia. Mariko fala que ird examind-la a sos, ja que ela ¢ médica, e Romulo fala
que também ¢ médico e ndo faz sentido ele sair do quarto. Mesmo contra a vontade dos homens,
eles saem do quarto e Mariko reforca a sua posi¢cao como profissional e mulher nesse momento.

No topico de reforgar a visao tradicional, identificamos o casamento como o final da vida
das mulheres. Dona Ofélia e Ema sdo as principais representantes dessa visao tradicional de que o
casamento € o principal objetivo das mulheres. Temos como exemplo o capitulo 17, exibido no dia
7 de abril de 2018, em que Ofélia faz uma oracdo agradecendo a Jesus por salvar Ernesto e Darcy
do acidente que eles sofreram na mina e aproveita para pedir que as suas cinco filhas se casem. No

capitulo 32, exibido no dia 25 de abril, Darcy pede Elisabeta em casamento e ela rejeita o pedido
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por querer um outro destino para ela. Darcy afirma que nao ¢ sempre que alguém da classe social
dele resolve pedir alguém da classe dela em casamento e Elisabeta afirma que essa mistura com
outras posicodes sociais sao um sacrificio para ele. No capitulo 33, exibido no dia 26 de abril de
2018, Ema afirma que o casamento de Elisabeta e Darcy seria lindo e que, ao sugerir que Darcy a
pedisse em casamento, demonstrou que ela estava pensando no bem de Elisabeta. Esses sdo alguns
exemplos que mostram que a tematica do casamento esta inserida na narrativa como um fim para
as mulheres e como ultrapassa as gera¢des daquela sociedade.

O embate entre tradicional e moderno foi o segundo tema mais abordado dentro da
telenovela e se configura como os embates entre as visdes tradicionais e as atitudes consideradas
modernas. Logo no primeiro capitulo, exibido no dia 20 de abril de 2018, ja notamos que existe o
conflito entre esses dois tipos de visdes. Nessa situacdo, Ema fala com Elisabeta que ela tem que
comecar a pensar no seu futuro e se casar. Elisabeta afirma que quer encontrar um grande amor e
se casar, mas essa nao ¢ a prioridade da sua vida, pois ela quer viver as suas experiéncias. No final
do mesmo capitulo, Elisabeta aparece no baile oferecido por Ema vestida de calca e blazer,
chocando quem estava presente. No capitulo 12, exibido no dia 2 de abril de 2018, Elisabeta
encontra Ema que estd no banheiro e reprime a amiga por té-la incentivado a ir atras de Jorge e
revelar os seus sentimentos. Ema afirma que ndo deve fugir do seu destino que ¢ cuidar do seu pai
e av0. Elisabeta afirma que o lugar da Ema ¢ onde ela quiser. No capitulo 28, exibido no dia 20 de
abril de 2018, Ema incentiva Darcy a pedir Elisabeta em casamento, pois ela estd encantada com o
brilho da mulher moderna. No capitulo 35, exibido dia 28 de abril de 2018, Ofélia afirma que criou
as suas cincos filhas para se casar e que Elisabeta mudou por influéncia da Ludmila. Ludmila afirma
que ninguém muda a outra e que Elisabeta ¢ assim. Outro exemplo ocorre no capitulo 71, exibido
no dia 9 de junho de 2018, quando Elisabeta comenta que quer entrevistar Ema para a sua coluna
do jornal e Ema diz que ela ndo tem nenhum interesse para as pessoas, pois ela tem uma cabeca
tradicional. Elisabeta afirma que Ema representa a maioria das mulheres que tém a familia como
prioridade.

Nesse topico, identificamos que existem diferentes formas de empoderamento das mulheres
no que tange o tema do trabalho. Para as mulheres como Mariko e Julieta, o oficio ¢ uma
necessidade de sobrevivéncia e para Elisabeta e Ludmila, o trabalho ¢ um desejo de independéncia.
E a outra forma de trabalho, que ¢ o cuidado com do lar e das familias estd ligado a posi¢do

tradicional da mulher na sociedade.
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6.6 ESSAS DISCUSSOES SAO DE CONFLITO OU CONCORDANCIA?

Grafico 4 - A discussio ¢ um conflito ou tem concordincia?
160
138
140

120

100

o
(=]

Cuantidade de discussbes
=]
(=]

=y
(=]

P
=

9

Troca de ideias concordant es Troca de ideiss discordantes A personagem discorr e sozinha

As possiveis manifestagdes

Fonte: Elaboragdo propria a partir dos dados analisados.

Nesse grafico, buscamos verificar se as situacdes analisadas tém concordancia ou
discordancia entre os personagens. E, durante o estudo, verificamos que existiam alguns momentos
em que os personagens estavam sozinhos e isso levou a criagdo da opc¢ao em que eles discorriam
sozinhos.

Identificamos que 138 discussdes realizadas se tratavam de ideias concordantes.
Destacamos que, nesse ponto, a maioria desses dialogos eram entre mulheres, mas eles também
aconteciam com homens. Como exemplo, trouxemos a cena do capitulo 87, exibido no dia 28 de
junho de 2018, em que Ema conversa com Edmundo, que se desculpa por ter estragado a festa de
noivado dos dois. Ema se lembra de quando prometeu a seu pai que ela iria ser feliz e que por isso
eles ndo deveriam se casar. Nesse caso, eles concordam que o casamento de conveniéncia nao ¢ a
melhor escolha para os dois. Outro capitulo que destacamos ¢ o 88, exibido no dia 29 de junho de
2018, em que Elisabeta se desculpa com o Venancio por ele ter sido demitido do jornal em que os
dois trabalhavam. Venancio fala que Elisabeta ndo tem culpa por existir pessoas doentes e racistas

na sociedade, como a Lady Margareth, e sugere que os dois criem o seu proprio jornal, desafio que



117

ela aceita. O terceiro exemplo € no capitulo 97, exibido no dia 10 de julho, quando Elisabeta
comenta da confraternizacdo que eles fardo para a inauguragdo do jornal dela e do Venancio.
Ludmila afirma que levaréd a imprensa para esse evento. Ema aproveita a conversa das trés e conta
que aceitara o emprego que Ludmila ofereceu a ela na loja de Francois. Ludmila fala que sempre
soube que iria desvirtua-la e leva-la para o lado das mulheres que trabalham. Um quarto momento
de concordancia que vemos na telenovela foi no capitulo 134, exibido no dia 22 de agosto de 2020,
quando o Coronel Brandao apoia Mariana a denunciar a agressao e o sequestro que Xavier fez com
ela. Ao chegar a delegacia, Mariana conta para o delegado que Xavier enviou os capangas para
sequestra-la e, depois, ele cortou os seus cabelos. Xavier surge na hora e acusa o Coronel de agredi-
lo e tenta reverter a situacdo chamando-a de histérica.

As ideias discordantes sdo sobre momentos em que os personagens nao chegam a um
consenso quando eles abordam alguma situacao em relagao aos temas relacionados as mulheres, as
quais foram identificadas em 120 das situacdes analisadas. Em primeiro momento, temos o capitulo
85, exibido no dia 26 de junho de 2018, quando Aurélio conversa com Ema e fala que ela nao
precisa se casar com Edmundo por causa do Bardo e dele. Aurélio afirma que ele estava preso a
convengdes e se casar por obrigacdo ¢ um erro. Ema afirma que gosta suficientemente de Edmundo
para seguir com o acordo de casamento. Nesse caso, percebemos que havia a discordancia entre o
Aurélio e Ema e que a personagem feminina ¢ a grande responsavel por reforgar a visdo tradicional
da telenovela. No capitulo 87, exibido no dia 28 de junho de 2020, Elisabeta afirma que foi ofendida
por Lady Margareth e que ela respondera com boa educacdo. Lady Margareth afirma que a
educacdo brasileira ndo ¢ a mesma da inglesa e que ela defenderd a sua familia se Elisabeta os
atacar e que Briana estava se guardando para o casamento com Darcy. No capitulo 114, exibido no
dia 30 de julho de 2018, o Bardo diz que o casamento de Ema e Ernesto ¢ um erro. Ema responde
que a partir de agora ela € a responsavel por tomar as decisdes da sua vida e que ela prefere passar
a vida com a pessoa que ela ama do que perder essa oportunidade. Ela afirma que por muito tempo
ficou presa as convengdes sociais € que, agora, ela mudou.

Identificamos que em apenas nove de todas as situagdes analisadas as personagens estao
sozinhas. A Elisabeta ¢ a principal personagem que discorre sozinha nas cenas analisadas, apesar
delas terem menores ocorréncias. A primeira cena do capitulo um, exibido no dia 20 de maio de
2018, mostra Elisabeta segurando um globo terrestre quando afirma que ela vai conhecer o mundo

inteiro ou pelo menos parte dele. A segunda cena destacada ¢ no capitulo seis, exibido no dia 26
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de maio de 2018, quando Elisabeta leva Tornado, seu cavalo, para o topo de um morro onde ¢
possivel ver a ferrovia e ela afirma que aquilo ¢ um sinal para ela sair do Vale do Café e que
nenhum homem, inclusive o Darcy, ira impedi-la de realizar os seus sonhos. Os momentos sozinhos
da Elisabeta também acontecem no ltimo capitulo, o 162, exibido no dia 24 de setembro de 2018,
quando mostra planos detalhes de porta-retratos da Elisabeta e do Darcy em diversos lugares do
mundo e o som da voz dela afirmando que ela deu a volta no mundo que ela sempre sonhou. E
outro momento € no mesmo capitulo, em que mostra imagens das personagens aproveitando a

chuva de tinta. Elisabeta fala que, no Vale do Cafg,

[...] existem homens e mulheres de antigamente e com habitos imutaveis e
retrogrados e que pensam em receber as coisas como as receberam dos seus pais.
E que acham que homens saem de casa para trabalhar e que as mulheres ficam em
casa para sorrir e cuidar dos filhos. Mas 14 também tem homens maravilhosos que
encaram os amores, filhas, irmas, primas, maes e esposas como seres iguais e
recebem de volta pessoas plenas, satisfeitas e realizadas. E temos também
mulheres especiais como em nenhum outro lugar. Temos maes, donas de casa,
jornalistas, modistas, lavadeiras, médicas e até rainha, a rainha do café. Temos
mulheres que mais do que serem aquilo que nasceram para ser vao fazer sdo o que
querem ser. E isso, no Vale do Café, tem pessoas que querem inventar o que elas
querem ser para si e vao atrds dos desejos. E isso ¢ bom demais (ORGULHO E
PAIXAO, 2018)*".

Nessas cenas em que a personagem esta sozinha ela mostra quais sao as suas reflexdes sobre
o que ela deseja fazer. Percebemos que essa trajetoria da personagem que queria sair do Vale do
Café e conhecer o mundo aconteceu, mas com o seu marido. Essa ultima cena apresentada foi o
fechamento da telenovela e mostra claramente essa diferenca entre os homens e mulheres daquela
sociedade e que essas figuras femininas buscam um destino diferente daquele que ¢ dado naquela

sociedade.

6.7 OS PAPEIS MAIS RECORRENTES DAS MULHERES EM ORGULHO E PAIXAO

A partir da leitura que fizemos da bibliografia que conta a historia das mulheres,
identificamos que existiam quatro posicdes que as mulheres poderiam ocupar dentro da sociedade

do século XX, que sdo as de mae, irma, esposa e trabalhadora. Dessa forma, buscamos verificar

31 Transcri¢do de uma fala da novela.
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quantas vezes essas posicdes estavam presentes dentro da narrativa de Orgulho e Paixdo. Com o
decorrer da coleta de dados, percebemos que as mulheres podem ocupar outras posi¢des €, por isso,

decidimos incluir a op¢ao para contemplar essas outras opgoes.

Grafico 5 - Quais papéis sdo identificados para as mulheres?
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Fonte: Elaboragdo propria a partir dos dados analisados.

Como percebemos, ao longo da narrativa, a mulher trabalhadora foi o papel mais
identificado para as personagens de Orgulho e Paixdo. Nesse caso, vimos que as principais
representantes da posicao sao Elisabeta, Julieta, Ludmila e Mariko. Identificamos que Elisabeta ¢
que passa por esse processo de descobrimento sobre o trabalho e que mostra estar interessada em
ingressar nesse mundo. As outras personagens ja estdo inseridas nesse universo € servem de
inspiracdo para que a Elisabeta se insira no mercado de trabalho. Por outro, tem personagens como
a Of¢lia e Ema, que percebem isso como uma forma de atrapalhar o casamento das mulheres.

A posicao de esposa ¢ a segunda que mais aparece nas narrativas utilizadas e identificamos
isso: o casamento ¢ um dos temas mais presentes nessa narrativa. Também notamos que as
principais personagens que representam o matrimonio sao Ema e Ofélia. Elisabeta também ¢ uma
personagem que flerta com o casamento, pois durante toda a narrativa ela tem um relacionamento
amoroso e ¢ pedida em casamento por Darcy, no capitulo 32, exibido no dia 25 de abril de 2018,
porém ela ndo aceita porque ele ndo pergunta a ela quais sdo os seus planos para o futuro. Nesse
caso, percebemos que, para Darcy, o matrimonio ¢ algo muito importante para a unido do casal,

mas Elisabeta ndo divide da mesma opinido, pois ela rejeita o seu pedido. Dessa forma, o casal
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principal s6 sela a sua unido quando Elisabeta decide se casar e pede a mao de Darcy em casamento
no capitulo 74, exibido no dia 13 de junho de 2018.

A posigdo aparece em terceiro lugar nesse grafico, pois ele contempla outra classificagao
que ndo identificamos no referencial teorico, que ¢ o de amiga. Além disso, esse caso também
contempla diversos momentos na narrativa que a classificacdo “mulher” serviria para descrever a
posicdo na qual aquela personagem estava sendo colocada. No entanto, buscamos analisar para
tentar entender quem eram essas mulheres. Percebemos que essa posi¢ao se transparece quando as
personagens dao apoio para outras que nao fazem parte do seu ciclo familiar, mostrando a
sororidade existente entre elas. As relagdes mais marcantes sdo entre Ema e Elisabeta, que dividem
essa relagdo entre momentos de apoio e discussdes discordantes sobre o casamento e o destino da
mulher. Outra relagdo importante ¢ quando Elisabeta e Ludmila incentivam Ema a aceitar o seu
primeiro emprego na loja de roupas de Francgois para conseguir pagar as suas contas do cortico.
Elisabeta também mostra ter uma relacdo de amizade forte com a Julieta, a rainha do café, que ¢
construida ao longo da telenovela e se mostra muito forte quando Julieta decide contar a Elisabeta
que ela sofreu um estupro do seu marido falecido, no capitulo 81, exibido no dia 21 de junho de
2018.

Com relacao a mulher como mae, percebemos esse discurso mais presente quando Ofélia
falava sobre a sua obrigacdo de fazer com que as cinco filhas se casassem e, também, na relagao
de Camilo e Julieta. Para Ofélia, era seu dever como mae garantir que suas filhas fizessem bons
casamentos para nao terem que depender do dinheiro da familia Benedito. Julieta tem uma relagao
conturbada com Camilo, pois, como ele foi fruto de um estupro, ele se materializava como a
representagdo da violéncia que ela sofreu no seu casamento. Outra personagem que se vé diante da
posicdo materna ¢ Lidia, a filha cacula da familia Benedito, que engravida antes de se casar e se
torna uma preocupagdo para Ofélia, pois a matriarca afirma que ninguém ird se casar com uma mae
solo. Outra personagem que tem um embate com a questao de ser mae ¢ Ludmila, que, no capitulo
157, exibido dia 18 de setembro de 2018, discute com Januario sobre a maternidade. Para Januario,
a maternidade ¢ algo que pode inspirar as mulheres naquele momento e, para Ludimila, as mulheres
podem alcancar a felicidade de outra forma, como sendo inteligentes, sagazes e bonitas. Para
Januario, ser mae nao impede que ela tenha outras qualidades, mas Ludmila afirma que isso ¢ o

mesmo que seguir o figurino.
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Em relacdo a classificagao das irmas, percebemos que ela se faz presente quando as irmas
Benedito estdo se relacionando por meio de alguma interagcdo. Como elas sdo as Unicas jovens que
tém esse grau de parentesco, ele acaba ocorrendo com menos frequéncia nas situagdes analisadas,
pois, nas cenas observadas, haviam poucos didlogos entre elas. Isso ndo mostra que elas tinham
pouca participacao dentro da narrativa, mas que elas se relacionam com outras que ndo eram suas

irmas.

6.8 FORMATOS DE ABORDAGEM DA NARRATIVA

Griafico 6 - Como essa tematica foi abordada dentro da narrativa?
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Fonte: Elaboragdo propria a partir dos dados analisados.

Em Orgulho e Paixdo, percebemos que essas discussdes poderiam se manifestar de duas
formas, sendo elas por meio da fala ou de alguma atitude. Identificamos que a fala foi o0 meio mais
utilizado pelas personagens para expressar as suas opinides, em 235 casos. A tomada de alguma
atitude e que fizesse com que as personagens ficassem surpresas com essa atitude aconteceu 17
vezes.

O que interessa saber nesse ponto € quais sdo as atitudes tomadas pelas personagens que
poderiam trazer algum tipo de choque na comunidade ao seu redor por romper com as convencoes

sociais da época. A primeira atitude vem logo no final do primeiro capitulo da telenovela, quando
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Elisabeta e Darcy disputam a compra de uma calga para o baile. Como cada um puxa de um lado,
a cal¢a se rasga e, na hora de pedir desculpas, Darcy fala que a sua educa¢do nao indica que ele
trate uma moca dessa forma. Elisabeta afirma que, so por ela ser mulher, ele esta a tratando com
pena e comiseragao. Darcy a responsabiliza pela calga estar rasgada e ela afirma que, por ela ser
mulher, ela vai costurar a calga. A segunda atitude ocorre no mesmo capitulo que é quando
Elisabeta ¢ a lltima a chegar no baile que Ema ofereceu. A personagem principal veste uma capa
preta que so € tirada depois do seu nome ser anunciado. O jogo de cdmera ¢ muito importante nessa
hora, pois ele mostra planos detalhes dos pés, da capa caindo no chao para manter o mistério da
roupa que ela estd vestindo. Ao revelar que Elisabeta estd vestindo um terno no baile, Ofélia
desmaia ao dizer que aquela ¢ a sua filha. No segundo capitulo, exibido dia 21 de marco de 2018,
Ema puxa Elisabeta e pergunta que ideia maluca foi aquela e Elisabeta afirma que foi uma forma
de se divertir e causar um rebuligo no baile.

No capitulo 23, exibido dia 14 de abril de 2018, Ludmila ¢ a protagonista dessa atitude
notavel. Nessa cena, Ludmila encontra Elisabeta, Darcy e Ema conversando na casa do Jorge.
Ludmila fala que dormiu 14, pois bebeu um pouco a mais na noite anterior e Jorge achou prudente
que ela ndo voltasse dirigindo para casa. Ao se apresentar para Darcy, ele olha sua roupa e Ludmila
fala que nao adianta ele ficar olhando as suas calgas, pois isso ¢ apenas gosto para modas, e Darcy
afirma que ja esta acostumado com a Elisabeta usando calcas. Nesse mesmo capitulo, temos um
outro momento que ¢ quando Darcy pergunta a Ludmila o que ela faz além de usar calgas a luz do
dia e dirigir automoveis e Elisabeta afirma que isso € um questionamento muito indiscreto da parte
do Darcy. Mas Ludmila ndo se espanta e fala que existem pessoas que fazem coisas piores € nao
falam ou ndo querem ver que isso esta acontecendo.

No capitulo 58, exibido dia 25 de maio de 2018, Mariana vai a oficina de Luccino, seu
amigo e mecanico do Vale do Café, e pergunta sobre as corridas clandestinas de motocicleta. O
mecanico fala que ¢ aquilo que ela viu e as mulheres ndo sdo bem-vindas por l4. Mariana afirma
que adorou a sensacao de liberdade e mostra que esta usando calgas para aprender a pilotar. No
mesmo capitulo, Luccino a ensina a pilotar e fala que nunca viu nenhum homem aprender tao
rapido. Mariana fala que vai competir, mas Luccino j4 adianta que as mulheres nao fazem isso. O
coronel Branddao chega a oficina e Mariana se esconde, pois ela estd usando calgas. Luccino
pergunta ao coronel se alguma mulher j4 competiu e ele afirma que as mulheres sao melhores que

os homens em varias coisas, mas pilotar ndo ¢ uma delas. Ao ouvir a explicagdo de Brandao,
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Mariana afirma que ¢ um absurdo e aprenderd a pilotar por honra. Apds esse ocorrido, Mariana
comega a se vestir de Mario para competir de motocicleta. Depois, vestida de Mério, insere-se no
mundo das corridas, ganha algumas delas, a confian¢a do Brandao e a desconfianca do Xavier, um
fazendeiro rico do Vale do Café. Essa relacao faz com que Xavier suspeite que ha algo de errado
com o Mario e inicia uma investigacdo sobre o rapaz. Ao descobrir que era Mariana vestida de
homem, ele a sequestra e, no capitulo 127, exibido dia 14 de agosto, ele corta os cabelos dela como
uma li¢do por té-lo enganado. Mariana fica muito abatida com a perda dos cabelos, pois acredita
que toda a sua feminilidade est4 presente nos seus cabelos e a sua perda a torna menos feminina;
assim, ela passa a usar uma peruca com cabelos longos. No capitulo 148, exibido dia 7 de setembro,
durante o seu casamento, ela se lembra do apoio do seu pai, Elisabeta e Luccino e ganha forcas
para tirar a peruca e mostrar os fios curtos. Todos os convidados ficam olhando e Of¢élia desmaia
dentro da igreja. No capitulo 149, exibido dia 8 de setembro, Mariana joga o bouquet para as mogas
do Vale e eles falam que a comemoracao termina na casa deles e, para garantir que eles cheguem
antes dos convidados, eles vao de motocicleta. Nesse momento, Mariana tira a saia, revela que ela

estd usando calgas e os dois pegam as motocicletas.

6.9 QUEM ESTA PRESENTE COM AS PERSONAGENS NO MOMENTO DAS
DISCUSSOES?

Griéfico 7 - Com quem as personagens esto interagindo no momento da reflexdo do papel da
mulher?
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As narrativas teleficcionais fazem uma representacdo da vida em sociedade e isso inclui as
relagdes sociais no qual as pessoas estdo inseridas, como a familia e amigos. Os familiares sdo
aqueles que possuem lagos de sangue ou matrimoniais, jA os amigos sdo aqueles que estdo
proximos, mas nao tém relagdes de sangue ou matrimonial. H4 também os demais personagens que
fazem parte do dia a dia das personagens no Vale do Café ou em Sao Paulo, mas ndo tém tanta
proximidade com os personagens que estao no foco da discussao com base na ficha de analise.

Em Orgulho e Paixdo, identificamos que a maior parte das interagdes acontece com quem
faz parte do seu circulo mais proximo: os amigos compoem 142 interagdes, os familiares 129 e
outros 45 participacdes. A partir dessas reflexdes, conseguimos perceber que sao nas relagdes com
as pessoas que estdo mais proximas dentro do ciclo social que as personagens tém as maiores

discussdes sobre o papel das mulheres na sociedade do Vale do Café.

6.10 AS NARRATIVAS INTERSECCIONAIS DENTRO DE ORGULHO E PAIXAO

Grafico 8 - Existe interseccionalidade na narrativa?
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As narrativas interseccionais separadas para a analise dessa telenovela foram de raga, classe

e género. Nesse sentido, conseguimos perceber que, dentro desses eixos de opressdo, em 110

situacgoes, elas se referiam a situagdo de género das mulheres. Com base nos dados, entendemos
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que elas sofreram algum tipo de repressao justamente por serem mulheres, e essas situagdes eram
mais recorrentes quando as personagens buscavam de alguma forma romper com as convengdes
sociais da €poca. No capitulo 3, exibido dia 22 de marco de 2018, Camilo, Darcy, Elisabeta, Jane
e Suzana estdo sentado a mesa e Camilo fala que se impressiona com a lista de talentos que uma
moga pode ter, como cozinhar, bordar, costurar, tocar algum instrumento e desenhar. Darcy fala
que ndo conhece mocgas que tenham tantas habilidades e Elisabeta afirma que ficaria surpresa se
conhecesse alguma mulher que fizesse tudo isso, pois € uma exigéncia muito grande ter todos esses
conhecimentos. Camilo fala que ela diz isso pois ndo conhece Julieta, que € tudo isso. Elisabeta
afirma que quer conhecer uma mulher com tais habilidades e que ainda tem um negocio. No
capitulo 4, exibido no dia 23 de margo de 2018, Elisabeta e Darcy estdo no carro discutindo e Darcy
fala das atitudes de Elisabeta, que isso ¢ histeria feminina, como Freud ja havia diagnosticado. No
capitulo 16, exibido dia 6 de abril de 2018, Elisabeta sugere que um grupo va procurar outra entrada
para a caverna. O responsavel pela mina fala que a Uinica coisa que faltava era uma mulher achar
que sabe mais que o técnico. Elisabeta pergunta se o problema ¢ ela ser mulher ou nao ser técnica
e diz que € preciso pensar em todas as possibilidades. O Coronel Brandao reconhece o conselho de
Elisabeta e afirma que no dia seguinte eles iniciariam essa busca.

Em relagdo a interseccionalidade de género e classe, que apareceu 101 vezes nas nossas
fichas de analise, entendemos que ela se manifesta quando estamos tratando de mulheres que
trabalham. Optamos por essa classificagdo porque percebemos que a trabalhadora em Orgulho e
Paixdo ¢ uma posicao que ¢ vista durante toda a narrativa, e temos como principais representantes
a Elisabeta, Julieta, Ludmila, Mariko e Ema. Além disso, colocamos na categoria de classe, pois o
trabalho ¢ a forma que elas possuem de prover o seu sustento financeiro e conquistar a sua
independéncia. A liberdade e a independéncia sdo os principais desejos de Elisabeta, pois ela vé
nisso a oportunidade que ela tem de romper com os lagos sociais, € o trabalho ¢ o meio encontrado
para conquistar esses dois sonhos. Ludmila divide os mesmos anseios de Elisabeta e vé no trabalho
uma forma de manter a sua independéncia pessoal e financeira. Para Julieta, Mariko e Ema, o
trabalho ¢ visto como uma forma de sustento pessoal e familiar. E ¢ somente depois que Ema perde
seu dinheiro que ela percebe como o trabalho também pode ser exercido pelas mulheres.

A interseccionalidade de classe aparece 10 vezes e esses momentos retratam quando a
personagem em foco ¢ colocada em uma situacdo em que a classe social ¢ abordada na narrativa.

No primeiro capitulo, Ofélia chama as filhas para uma conversa e fala com elas que todos os



126

homens solteiros e de posses precisam de uma esposa. Elisabeta pergunta se sdo todos os homens
ou somente os ricos. Ofélia afirma que os que t€ém posses precisam mais. No capitulo 32, exibido
dia 25 de abril, Elisabeta ¢ pedida em casamento por Darcy e ela ndo aceita, pois ele ndo a consultou
antes sobre seus planos. Darcy afirma que nao ¢ sempre que alguém da classe dele pede alguém da
classe dela em casamento e Elisabeta afirma que, para ele, isso € um sacrificio. No capitulo 40,
exibido dia 4 de maio, Ludmila agradece por nao ter se casado com Uirapuru e afirma que os
homens t€ém medo da sua independéncia. No capitulo 42, exibido dia 7 de maio de 2018, Camilo e
Ludmila falam que vao ajudar Ema, Elisabeta e Jane a pagarem um hotel em Sao Paulo para
comegar a vida. Elisabeta afirma que nao precisa e que ficara no cortigo, que ¢ o lugar que ela tem
condicao de pagar com o salario dela.

Quando falamos sobre a intersec¢ao de classe e raca, temos apenas dois momentos nas
nossas fichas de andlise. No capitulo 52, exibido dia 18 de maio de 2018, Ema fala que Elisabeta
estd sendo rude ao falar sobre a situacdo da familia. Ema acabou de descobrir que Tendria (uma
mulher negra que trabalha na casa do Jorge) pode ser filha do seu avo e que isso pode causar
mudangas na sua vida. Elisabeta pergunta se o motivo ¢ porque Tenoria € preta e pobre e Ema diz
que nao, pois eles sempre trataram bem os empregados, e Elisabeta fala que nenhum deles ¢ da sua
familia. A segunda ocorréncia ¢ feita no mesmo capitulo e se trata da mesma questdo. Ema fala
que Elisabeta esta sendo rude, que responde que isso € coisa do passado e nem existe mais heranga
para ser dividida.

A situacdo interseccional que aborda as trés classificagoes, de raga, classe e género,
aconteceu no ultimo capitulo, o 162, exibido no dia 24 de setembro de 2018. Nesse momento,

Elisabeta fala sobre as diversas mulheres que contribuiram para a formagao do Vale do Café.

6.11 O TENSIONAMENTO DAS CONVENCOES E O ENTENDIMENTO DAS
PERSONAGENS

No ultimo grafico, buscamos entender se os personagens que estavam presentes nas
discussdes conseguiram entender por meio da atitude ou da conversa o real objetivo de trazer um
tensionamento as tradicoes. Em 164 das cenas analisadas os personagens entenderam o
tensionamento com as tradigdes; em 100 situagdes, a resposta foi ndo; e em sete delas, a

personagem estava sozinha.
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Grafico 9 - Ha o entendimento com relacio ao tensionamento da tradicao?
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Com essa analise, percebemos que a maioria dos personagens conseguirem entender o
tensionamento das tradigdes ¢ um tema que foi trabalhado ao longo da telenovela. E as personagens
que propunham essa discussao eram a Elisabeta e a Ludmila. Julita e Mariko, que também rompiam
com as atitudes convencionais, faziam isso por meio das suas atitudes, especificamente a de
trabalhar. Existem outros personagens que se destacam nesse momento, como Felisberto, pai das
irmas Benedito, Coronel Brandao, esposo da Mariana Benedito, ¢ Aurélio, pai de Ema e marido de
Julieta. No episodio 42, exibido dia 7 de maio de 2018, Elisabeta conta para os pais que quer se
mudar para Sdo Paulo. Ofélia fala que ndo perdoard Elisabeta se ela for. Felisberto afirma que
Elisabeta estd com uma escolha infeliz: se ela for para Sdo Paulo, a Ofélia nunca mais falard com
ela, e se ndo for, ¢ ele quem ndo falard mais com ela. Felisberto refor¢ca que Elisabeta tem o direito
de ter os seus sonhos e que a mae nao pode diminui-la por isso. No capitulo 110, exibido dia 25 de
maio de 2018, Ofélia pede ajuda a Santa Rita de Céssia para interceder por Lidia, pois ela serd mae
solteira, e Felisberto afirma que o casamento ndo ¢ a tinica coisa na vida de uma mulher e que ela
jé deveria ter entendido isso. No caso do Coronel Brandao, no capitulo 16, exibido em 6 de abril,
ele reconhece o conselho de Elisabeta para buscar uma outra saida para a mina que desabou. No
capitulo 114, exibido no dia 30 de julho de 2018, o Coronel acompanha Mariana a corridas de

motocicletas enquanto outros homens rejeitam a participagcdo da moga: Brandao fala que Mariana
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conhece as regras da corrida e que os homens estdo atrasados e na idade da pedra. Além disso, no
capitulo 124, exibido em 10 de agosto, Brandao fala para eles fundarem uma liga em que homens
e mulheres possam participar das corridas. No capitulo 85, exibido dia 26 de junho de 2018, Aurélio
fala com Ema que ela ndo precisa se casar com um rapaz rico para ajudar a ele e ao Bardo; ele
afirma que se arrependeu de ter dado essa responsabilidade para ela. Nesse caso, Ema ndo aceita o
conselho do pai e resolve seguir com o casamento de conveniéncia. Além disso, Aurélio reconhece
as habilidades de Julieta como uma mulher de negocios e oferece seu apoio para as decisdes que
ela precisa tomar em seu império do café.

O nao entendimento do tensionamento das tradi¢des se caracteriza pelos momentos em que
as personagens nao concordam quando o tema da independéncia da mulher € colocado em pauta.
Nesse momento, temos como principais expoentes a Dona Of¢lia, Ema e Darcy. Para a primeira, o
casamento € o principal objetivo da mulher e qualquer intervengao que as afastasse disso era errado.
Ema, mesmo sendo amiga da Elisabeta, corrobora com 0s mesmos pensamentos, € como essas duas
personagens estdo muito proximas de Elisabeta, essa discussdo se torna recorrente na narrativa.
Darcy ¢ o par romantico da Elisabeta e, como manda o figurino, ele a pede em casamento no
capitulo 32, exibido dia 25 de abril de 2018. Elisabeta ndo aceita o casamento, pois afirma que ele
nao conversou com ela antes e nao considerou os seus desejos.

A ultima opgao foi escolhida para classificar os momentos em que as personagens em
estudo estavam sozinhas e ndo era possivel verificar se houve o tensionamento da tradigdo por meio
da interagdo. Percebemos que sdo nesses momentos que elas fazem as suas principais reflexdes, e
a personagem em destaque para esse topico € a Elisabeta. Os dois momentos mais marcantes da
personagem foram no primeiro e no ultimo capitulo. No primeiro, Elisabeta fala sobre a sua
vontade de conhecer o mundo, e, no ultimo, ela conclui falando sobre as diversas mulheres que
fizeram parte da construcdo dessa cidade. No capitulo 6, exibido dia 26 de margo de 2018, Elisabeta
leva Tornado ao topo de um morro para mostrar-lhe a ferrovia e diz que aquilo é um sinal para ela
sair dali, afirmando que nenhum homem ira impedi-la de atingir os seus sonhos. No capitulo 119,
exibido no dia 4 de agosto de 2018, em off, Elisabeta narra a sua histéria de trajetoria no Vale do
Caf¢ e diz que ela precisa de forga para ficar com Darcy e manter o trabalho e os seus sonhos vivos.
No capitulo 125, exibido dia 11 de agosto de 2018, Elisabeta narra a historia de que o Vale do Café
foi construido por bragos fortes de homens e de mulheres. A cena mostra imagens da familia

Benedito e muda a cena para Elisabeta escrevendo seu livro.
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6.12 OS ENQUADRAMENTOS DE ORGULHO E PAIXAO

O enquadramento funciona como o olhar. Nielson Ribeiro Modro (2008) afirma que a
camera funciona como o olhar de quem filma e limita a forma como o telespectador vera o mundo.
Na narrativa de Orgulho e Paixdo, identificamos que o primeiro plano foi utilizado 163 vezes, o
meio primeiro plano, 82 vezes, o plano médio, 121 vezes, o plano americano, 74 vezes, o plano
geral, 59 vezes, o plano detalhe, 11 vezes, o plano fechado, trés vezes e o plano conjunto cerca de
duas vezes.

Percebemos que, como a maioria das cenas se tratam de didlogos, o jogo de camera que
ocorre e faz a troca entre o primeiro plano, o meio primeiro € o plano americano ocorriam com
mais frequéncia na narrativa. Segundo Modro (2008), o primeiro plano ¢ utilizado com o objetivo
de focar o dialogo entre as personagens e para destacar algum detalhe daquela situagdo. Nesse caso,
identificamos que os planos que deixam as personagens em destaque sdo os escolhidos para

enquadrar esses momentos.

Figura 17 - Representacio das casas do século XX

Fonte: print Globo Play (2018).

Os planos geral e médio sdo usados em sua maioria para as trocas de cenas e para ambientar

0s personagens nesse novo cenario. Apds realizar esse processo ambientagdo em que o
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telespectador percebe essas mudangas, os enquadramentos voltam a se tornar o primeiro plano ou
meio primeiro plano, utilizados para os didlogos. Um recurso usado pela telenovela para fazer essas
passagens de cena sao desenhos (Figura 17) que representam a cidade de Sao Paulo daquele século,
j& que ndo seria possivel realizar a gravacdo e as vezes nao foi necessario montar um cenario para
essa representacdao. Os enquadramentos do plano geral das fachadas das casas do Vale do Café e
em S3ao Paulo, das lojas das cidades, do cortigo e do jornal que Elisabeta trabalha sdo usados como
recurso para demarcar essas passagens de cena.

Os planos detalhe e fechado sdo recursos pouco encontrados nas cenas analisadas e
contemplam situagdes em que algum objeto ou acdo precisam ser mostrados em destaque. Temos
como exemplo o capitulo 57, exibido dia 24 de maio de 2018, em que hd um plano detalhe de
Darcy desabotoando as roupas de Elisabeta. No capitulo 58, exibido dia 25 de maio de 2018, temos
o plano detalhe quando o responsavel pelo museu olha as minticias da obra do Janudrio. No capitulo
66, exibido dia 4 de junho de 2018, vemos Elisabeta olhar com detalhe a sua primeira coluna sendo

publicada no jornal.

6.13 OS SONS PRESENTES EM ORGULHO E PAIXAO

Os sons na telenovela sao usados como forma de ambientar as situagdes e lugares em que
os personagens estao. O que notamos € que esse recurso ¢ pouco explorado dentro da narrativa; o
som ambiente, como falas e barulho de carros sdo recorrentes na narrativa, mas ndo ganham tanto
destaque na analise. Dessa forma, identificamos como sendo algo usado para compor e dar a
sensacao de realidade para o telespectador.

Outro recurso usado pelas produgdes audiovisuais ¢ a musica para criar um clima na
narrativa e para gerar sensacdes em quem esta assistindo ao programa que vao contribuir para a
imersdo na narrativa. Percebemos a musica em dois estados: o primeiro ¢ o instrumental e o
segundo com a voz dos proprios cantores. A musica foi identificada 81 vezes nas cenas analisadas,
sendo que em 59 delas o som era instrumental. Nas demais situagdes, percebemos que as musicas
sdo acompanhadas das vozes dos cantores e se configuram como as musicas temas dos
personagens. Esse recurso foi identificado em sua maior parte nos finais da cena e também serviam

como forma de passagem de um enquadramento para outro.
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Percebe-se que esse recurso ¢ usado para criar uma complementaridade na narrativa da
telenovela. Os sons ambientes, como grilos a noite, carros, maquinas de escrever e talheres batendo
nas lougas sdo usados para dar a sensacao de realidade naquela agdo. J4 as musicas sdo usadas para

criar uma sensacao a mais em quem esta assistindo, podendo gerar o sentimento de angustia, medo,

felicidade e tristeza.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

A partir das reflexdes deste trabalho, percebemos que Orgulho e Paixdo ¢ um programa de
televisdo que apresenta duas tematicas centrais na sua narrativa, que sdo: o casamento e o trabalho.
As atitudes das mulheres na sociedade s3o como o fio condutor que une esses dois assuntos e nos
permitem fazer a analise desta pesquisa, que busca entender como a telenovela Orgulho e Paixdo,
por meio da personagem Elisabeta, promove o questionamento sobre os valores determinados para
as mulheres no século XX e qual o paralelo pode ser feito com a sociedade contemporanea.

Identificamos a hipotese dessa pesquisa, que ¢: a telenovela constroi a imagem da Elisabeta
como uma mulher a frente do seu tempo ao abordar os debates promovidos nos dias de hoje pelo
movimento feminista, e Elisabeta se torna a personificacao dessa busca. Para isso, ela deixa o lugar
que era destinado as mulheres e luta para ter as mesmas condi¢des dos homens. Identificamos que
Elisabeta ndo ¢ a unica personagem que pode ser considerada como a frente do seu tempo e, além
disso, para buscar o seu espaco de destaque na sociedade, as mulheres precisam entrar no mundo
do trabalho.

A partir do desenvolvimento da pesquisa, percebemos que ndo ¢ apenas Elisabeta que
questiona os valores daquela época, existem outras personagens que promovem esse didlogo.
Elisabeta ¢ a personagem com mais destaque dentro da narrativa, mas percebemos que outras
também ganharam destaque nas discussdes e contribuiram para a constru¢do dessa identidade
feminina da telenovela, como Julieta, Ludmila, Mariana ¢ Ema.

Verificamos que em quase todas as cenas havia pelo menos uma mulher presente na
conversa. A unica exce¢do ¢ em uma conversa entre o Bardo e o Lord Williamson, em que o
primeiro ndo quer reconhecer que perdeu os seus pertences por causa da divida que ele contraiu e
o Lord afirma que o problema dele ¢ com Julieta, pois foi ela quem pagou a sua divida da familia
usando os seus pertences como forma de pagamento. O Barao afirma que Julieta ndo sabe dialogar
como uma forma de deslegitimar a posi¢do dela como uma mulher de negdcios e que s6 o Lord,
homem nobre, iria entendé-lo.

O trabalho ¢ a atividade mais recorrente quando falamos das atitudes modernas, e
destacamos que as personagens Elisabeta, Ludmila, Julieta e Mariko sdo as que abordaram esse
tema durante a narrativa televisiva. Outro ponto que podemos destacar ¢ quando Elisabeta afirma

que ela quer conhecer o mundo e sair do Vale do Café, desejo que muda ao longo da narrativa e
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acaba se transformando na busca por um trabalho e uma independéncia financeira. A segunda
personagem que se destaca ¢ a Ludmila, que desde a sua apari¢do ja mostra que ¢ inserida na
modernizagdo, pois € presidente da empresa da familia, dirige, veste calgas e ndo tem o sonho de
construir uma familia. Julieta é a primeira personagem feminina que surge na trama como uma
trabalhadora e como uma mulher de sucesso no mundo profissional. Ela ja ¢ estabelecida enquanto
profissional e mulher de negocios, visto que, desde o seu aparecimento na narrativa, todos tém
conhecimento da sua posi¢do. Mariko também surge na telenovela como uma mulher formada e
trabalhadora. As posicoes de Julieta e Mariko ndo sdo questionadas como a de Ludmila, que além
de chefiar uma fabrica, fala abertamente sobre a independéncia feminina. Percebemos que o
trabalho ¢ percebido como um desejo por independéncia das mulheres e, também, uma necessidade
de se sustentar. Para Pinto (2010), o feminismo surge como um movimento libertario, que além de
buscar a conquista pelo espaco da mulher no trabalho, na educagdo e na esfera publica, anseia a
reformulacdo no relacionamento entre homens e mulheres, no qual elas possam ter autonomia.
Quando se aborda o refor¢o da visdo tradicional, identificamos o casamento como sendo
considerado o final da vida das mulheres, e a Dona Of¢élia e Ema sdo as principais representantes
dessa visao tradicional. O embate entre tradicional e moderno foi o segundo tema mais abordado
na telenovela e se configura como o conflito entre as visdes tradicionais e as atitudes consideradas
modernas. Percebemos que a principal discussdo aqui ¢ a questdo do casamento € que as
personagens com as visdes mais tradicionais rejeitam a ideia da mulher moderna, que trabalha e se

torna independente financeiramente. Dessa forma, D’Incao (2004, p. 192) afirma que:

[...] considerada base moral da sociedade, a mulher de elite, a esposa e mae da
familia burguesa deveria adotar regras castas no encontro sexual com o marido,
vigiar a castidade das filhas, constituir uma descendéncia saudavel e cuidar do
comportamento da prole.

Identificamos que 138 das discussdes realizadas se tratavam de ideias concordantes.
Destacamos que, nesse ponto, a maioria desses didlogos eram entre mulheres, mas eles também
aconteciam entre homens. As ideias discordantes sdo sobre momentos em que 0s personagens nao
chegam a um consenso quando eles abordam alguma situa¢do em relagao aos temas relacionados
as mulheres, e foram identificadas em 120 das situagdes analisadas. As discussdes ocorrem em sua
maioria com mulheres. Identificamos que em apenas nove de todas as situagdes analisadas as

personagens estao sozinhas.
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As discussdes poderiam se manifestar de duas formas, por meio da fala ou de alguma
atitude. Identificamos que a fala foi o meio mais utilizado pelas personagens para expressar as suas
opinides, em 235 casos. A tomada de alguma atitude que fizesse com que as personagens ficassem
surpresas aconteceu 17 vezes, e as atitudes tomadas pelas personagens poderiam trazer algum tipo
de choque na comunidade ao seu redor por romper com as convengdes sociais da época. Apesar de
acontecer em poucos momentos, as atitudes tomadas pelas personagens ganham destaques e
repercutem outros momentos da narrativa. Nesses casos, os momentos em que Elisabeta, Ludmila
e Mariana optam por usar cal¢as e mudar o visual do que seria o de uma mulher sdo notados pelas
pessoas que estdo ao seu redor como um espanto. Ludmila e Mariana ainda vao além e aprendem
a dirigir e pilotar alguns meios de transportes. Mariana até opta por assumir uma identidade
masculina para sentir o prazer de participar das corridas. Dessa forma, percebemos que essas
atitudes s@o a materializacao desses ideais modernos e quando se expressam por meio da fala, elas
sdo consideradas apenas como sonhadoras ou influenciadas pelos ares da modernidade.

Identificamos que a maioria das relagdes e discussdes acontecem com as pessoas que fazem
parte do seu ciclo de amizade e, em segundo lugar, com os familiares. Isso nos mostra como as
discussdes e os embates sobre as questdes sociais acontecem mais com quem estd proximo das
personagens pelo fato de a telenovela representar uma sociedade em que as pessoas que se
relacionam tém um grau de proximidade. Isso reitera a posi¢ao de que as mulheres tinham mais
voz no espago privado, mesmo que existissem algumas que trabalhassem.

As narrativas interseccionais identificadas para a anélise dessa telenovela foram as de raca,
classe e género. Dentro desses eixos de opressdo, nas 110 situagdes encontradas, o género era a
principal categoria e identificamos que as personagens sofreram algum tipo de repressdo
justamente por serem mulheres; as situagdes eram mais usuais quando as personagens buscavam
romper com as convengoes sociais da época.

As categorias género e classe apareceram 101 vezes nas fichas de andlise e entendemos a
sua decorréncia do fato de a figura da mulher trabalhadora estar presente em toda a narrativa. Elas
trabalharem permite que tenham uma ascensao social na sociedade moderna por causa do salario
que recebem. Apesar de o trabalho ser visto como uma necessidade de sustento para muitas delas,
como Julieta, Mariko e Ema, Ludmila e Elisabeta percebem isso ainda como uma forma de

emancipacao e de liberdade da dependéncia dos seus familiares.



135

A interseccionalidade de classe aparece 10 vezes e esta ligada a questao da ascensao social
da mulher pelo casamento. Os principais representantes desta caracterizacao sao a Of¢élia, Darcy e
Ema. A primeira acredita que as filhas precisam se casar com homens ricos para ndo terem que
depender do dinheiro da familia Benedito. Ja para Darcy, o fato de ele aceitar se casar com alguém
de uma classe inferior a dele ¢ vista como um sacrificio e um passo muito grande na sua vida. E,
para Ema, o casamento ¢ algo muito importante e, quando sua familia fica falida, ela percebe que
0 casamento por conveniéncia com um rapaz de familia rica pode ser a saida para resolver os seus
problemas.

A interseccionalidade de classe e raga ¢ muito pouco abordada dentro da telenovela e esta
presente em apenas dois momentos. Essa situagdo entra em debate quando Ema descobre que
Tendria € filha do seu avd com uma escrava. Esse ¢ um dos pontos da telenovela que poderia ser
mais trabalhado. O contexto historico da trama esta proximo ao da aboli¢do da escravidao e essa
discussao € muito pouco abordada dentro das narrativas analisadas, apesar da discussao sobre raga
estar presente em relacdo aos personagens Januario, o pintor, € Venancio, o jornalista.

O momento interseccional que aborda as trés classificacdes, de raca, classe e género,
acontece no ultimo capitulo e nas ultimas cenas como uma reflexdo feita por Elisabeta. Ao trazer
esses trés pontos, percebemos que a personagem usa essas intersec¢oes para fazer um fechamento
da conclusdo que ela chegou sobre a historia do Vale do Café. Para ela, ¢ essa variedade de
mulheres, com trabalhos, aspira¢des, sonhos e origens que contribuiram para construir a sua cidade.
Como comenta Piscitelli (2008), conseguimos utilizar diferentes ferramentas para entender as
multiplas diferengas e desigualdades presentes nessa sociedade.

Em 164 das cenas analisadas, percebemos que os personagens entendem o tensionamento
das tradigdes e esse € um tema que foi trabalhado ao longo da telenovela. Elisabeta e Ludmila eram
as que propunham essa discussdao pelo fato de exporem sempre as opinides delas. E outras
personagens, como Julita e Mariko, também rompiam com as atitudes convencionais, mas faziam
isso por meio das suas atitudes, sobretudo trabalhando, mostrando uma outra forma de apresentar
a sua independéncia. Nesse momento, percebemos que existem outros personagens que se
destacam, como Felisberto, pai das irmas Benedito, Coronel Brandao, esposo da Mariana Benedito,
e Aurélio, pai de Ema e marido de Julieta. O fato de esses homens se mostrarem ao lado das
mulheres e concordarem com as opinides delas contribui para reforcar a validade das

reivindicacgdes delas.
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As personagens que nao entendem esse tensionamento das tradi¢des por parte das mulheres
geralmente tém como discurso principal o tradicionalismo daquele periodo. E, nesse caso, os
principais expoentes sao Ema, Of¢lia e Darcy. No entanto, Ema e Darcy mudam de posi¢dao no
decorrer da telenovela.

Os enquadramentos mais encontrados foram o primeiro plano, o meio primeiro plano e o
plano médio. Dessa forma, percebemos que o que mais se privilegiou nesses momentos foram os
didlogos e as interacdes pelos personagens, e isso se confirma quando identificamos que as
conversas sao as interacdes mais comuns entre os personagens. Com relacao aos sons utilizados na
telenovela, o que mais se destaca sdo as musicas, tanto instrumentais quanto cantadas, que
contribuem para criar sentimentos e sensagdes nos telespectadores.

Em relacdo ao paralelo que pode ser feito com a sociedade contemporanea, conseguimos
perceber que as personagens que mais se destacam nessa narrativa tém atitudes que sdo
consideradas corriqueiras nos dias de hoje. Vestir-se com calgas, dirigir, trabalhar, ser dono ou
gerente de um negdcio sao lugares que as mulheres ja ocupam atualmente.

A principal reflexdo ¢ que, nesse século, essas atitudes e desejos das mulheres se tornam
mais notaveis por destoarem do que se espera da vida delas. Percebemos que Elisabeta almeja a
liberdade, que ela identifica como desejo de sair do Vale do Café e que aos poucos toma forma e
se configura como a vontade de ter um emprego. E o ato de trabalhar, sustentar-se e ter
independéncia financeira leva as personagens a entrarem em um mundo que ¢ majoritariamente
dominado por homens, tanto que Elisabeta se assusta quando vai a redagdo do jornal e ndo vé
nenhuma mulher naquele local. Dessa forma, conseguimos perceber que elas precisam ir ao lugar
e assumir essa posicao deles para conquistar o que elas almejam. Isso mostra a busca das mulheres
por uma equidade com os homens e ao buscarem ocupar 0s mesmos espagos.

Ao final, consideramos que Orgulho e Paixdo aborda as questdes do feminismo
contemporaneo na sua narrativa, como a violéncia contra a mulher em pelo menos duas cenas, e
que as principais representantes desse posicionamento sdo Elisabeta, Ludmila e Ema. Apesar da
personagem principal ser a que mais tem participagdo na inser¢ao desse assunto, 0s outros
personagens contribuem no sentido de deixar mais evidente essa discussdo por meio da
concordancia ou da discordancia. Ha outras personagens que também contribuem para mostrar essa
posicdo da mulher moderna, que ¢ vista como sendo influéncia da modernidade que chegava ao

interior de Sao Paulo e ameagava os antigos costumes. Percebemos que a busca pelo trabalho pode
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ser identificada como um desejo de realizagdo pessoal das mulheres de serem independentes e
como forma de se sustentar. O trabalho doméstico, que consiste no cuidado da familia, do lar e da
casa, nao ¢ percebido como um trabalho, mas sim como um dever das mulheres, como esposas.
Isso resulta no tensionamento dos valores tradicionais, que ¢ identificado por muitos personagens
como algo incomodo. E essa busca pela independéncia e pelo trabalho consiste na procura pela
equidade entre homens e mulheres.

O fato de ser uma produgdo que representa o inicio do século XX também ajuda na
identificagdo dessas personagens, pois, como a sociedade daquela época tinha o discurso
tradicional mais presente, o trabalho como forma de libertacao e desejo, o uso de calgas, dirigir ou
pilotar uma moto, fazer uma graduacao e ter um negocio proprio eram vistos como diferentes nesse

contexto.
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ANEXOS

ANEXO A — Tabela de telenovelas

A tabela referente a0 Anexo A estd disponivel neste link
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