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A populagdo negra constitui mais da metade da
populagado brasileira. Diante de tal demografia,
é dificil conceber a possibilidade de um projeto
nacional de desenvolvimento que ndo enfrente o
racismo no campo simbdlico e pratico. O
siléncio dos desenvolvimentistas brasileiros
diante da questdo racial chega a ser
constrangedor, pois tudo se passa como se a
questdo nacional/racial ndo fosse medular no
pensamento social brasileiro. Talvez essa
presenca ausente da questdo racial seja a prova
mais contundente de que o racismo pode obstruir
a capacidade de compreensdo de aspectos
decisivos da realidade, mesmo daqueles que
querem sinceramente transformad-la.

Silvio Almeida (2020, 197), “O racismo estrutural”.



RESUMO

A presente pesquisa concentra-se na reflexdo sobre o racismo estrutural presente na
sociedade brasileira e, aqui como eixo central de discussdo, a formacdo do patrimdnio
cultural. Entende-se que o racismo ¢ componente basilar das dindmicas sociais,
econdmicas e politicas no Brasil e, por isso, também estd presente no campo da cultura,
protecdo e preservacdo de bens. Dessa forma, analisou-se a constru¢do da politica de
preservacdo e seu Orgdo oficial, buscando compreender seus agentes como individuos
politicos, imbuidos de percepgdes e direcionamentos ideoldgicos proprios de seu tempo.
Nesse sentido, correntes filoséficas emergiram e auxiliaram na compreensao da formacgao
do patrimoénio, visto que percebe-se uma ampla capilaridade das ideias de determinismo
social, raca e do mito da democracia racial como base fundamental da cultura no pais.
Dessa forma, desde 1937 até a atualidade, € possivel perceber como essas ideias
continuamente guiaram as selecdes preservacionistas no pais. Compreendendo que essa
¢ uma realidade presente na maior parte dos municipios brasileiros, focalizamos Juiz de
Fora, Minas Gerais, como estudo de caso, visto seu pioneirismo na prote¢do e
significativo numero de bens protegidos. O municipio concentra seus bens em partes
especificas de sua area urbana, resguardando a memoria e historia de alguns grupos e
silenciando tantos outros, o que acredita-se estar intimamente ligado ao racismo
estrutural. Além disso, um processo de registro em tramitagdo de uma manifestacao
evidentemente racista contribui para a reflexao sobre as formas que o racismo se apresenta
na sociedade e na sua percep¢do de cultura.

Palavras-chave: Patrimonio Cultural — Racismo — Juiz de Fora



ABSTRACT

This research focuses on the reflection on structural racism present in Brazilian society
and here as a central axis of discussion the formation of cultural heritage. It is understood
that racism is a basic component of social, economic and political dynamics in Brazil and,
therefore, is also present in the field of culture, protection and preservation of goods.
Thus, we analyzed the construction of the preservation policy and its official organ,
seeking to understand its agents as political individuals, imbued with perceptions and
ideological directions specific to their time. In this sense, philosophical and scientific
currents emerge and help in the understanding of the formation of heritage, since a broad
capillarity of the ideas of social determinism based on the conception of race and the myth
of racial democracy is perceived as a fundamental basis of the country's culture. Thus,
from 1937 to the present day, it is possible to perceive how these ideas shaped the
patrimony, so for a more accurate analysis, we focused on Juiz de Fora, Minas Gerais,
given its pioneering protection and significant number of protected assets. The
municipality concentrates its assets in specific parts of its urban area, guarding the
memory and history of some groups and silencing so many others, which is believed to
be closely linked to structural racism. Moreover, the process of registering an evidently
racist manifestation contributes to the reflection on the forms that racism presents itself
in society and its perception of culture.

Keywords: Cultural Heritage - Racism - Juiz de Fora
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Introduciao

Poucos animais do planeta comporiam uma alegoria de Estado e Capital tao
ilustrativa como as aguas-vivas. Isso porque este exuberante ser vivo, tem por sua
composigao corporal a incapacidade de morrer naturalmente, uma vez que seu corpo se
regenera ao sofrer qualquer tipo de ataque, quase como num envelhecimento reverso, ele
volta ao estagio inicial de vida quando lesionado, sendo assim, a4guas-vivas s6 morrem se
forem completamente destro¢adas'. Na esfera puiblica, a relacdo entre Estado e Capital
desenvolve-se como numa valsa, coreografada pelos agentes sociais que constroem o0s
parametros da vida dos sujeitos, principalmente no espago urbano. Rodopiando pelos
saldes do poder, apresentam um espetaculo dramatico aos seus espectadores, a sociedade.
No Brasil, por muito tempo o pensamento social esteve voltado a estudar esses elementos
e como eles condicionam as nossas relagdes sociais.

Contudo, tao essencial quanto eles, ¢ a musica que harmoniza o espetaculo, que
aqui entendemos ser a ideia de raca — e, consequentemente, o racismo — ja que apesar de
ja existir anteriormente para o estudo da fauna e flora, a no¢do de raga como forma de
classificagdo de seres humanos ¢ uma experiéncia datada de meados do século XVI, que
remonta a constitui¢do politica e econdmica das sociedades contemporaneas®. Conforme
Silvio Almeida (2020, 24), “por tras de raga sempre hd contingéncia, conflito, poder e
decisdo, de tal sorte que se trata de um conceito relacional e historico”, nao sendo assim

um conceito fixo e estatico. Almeida (2020, 32) define o racismo como:

(...) uma forma sistematica de discriminagdo que tem a raga como
fundamento, ¢ que se manifesta por meio de praticas conscientes ou
inconscientes que culminam em desvantagens ou privilégios para
individuos, a depender do grupo racial ao qual pertengam.

! Falamos da espécie Turritopsis Nutricula. Tais apontamentos sobre sua condi¢do enquanto ser vivo sdo
de acordo com o professor de zoologia Anténio Carlos Marques, do Instituto de Biociéncias da
Universidade de Sao Paulo (USP). Mais informa¢des sobre o assunto disponiveis em:
<http://www.osul.com.br/conheca-pequena-e-misteriosa-agua-viva-que-os-cientistas-acreditam-ser-
imortal/>. Acesso em: 15/08/2018.

2 “A expansdo econdmica mercantilista e a descoberta do novo mundo forjaram a base material a partir da
qual a cultura renascentista iria refletir sobre a unidade e a multiplicidade da existéncia humana. Se antes
desse periodo ser humano relacionava-se ao pertencimento a uma comunidade politica ou religiosa, o
contexto da expansdo comercial burguesa e da cultura renascentista abriu as portas para a construgao do
moderno ideario filos6fico que mais tarde transformaria o europeu no homem universal (...) e todos os
povos e culturas ndo condizentes com os sistemas culturais europeus em variagdes menos evoluidas”
Almeida (2020, 25).
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Como destaca Almeida (2020, 24-5), foi a partir do século XVI com a expansdo
da economia mercantilista, descoberta do novo mundo e o renascimento que o homem
seria pensado dentro de categorias evolutivas. Contudo, o autor destaca que ¢ com o
advento do projeto iluminista que se construiu ferramentas para comparaciao dos seres
humanos, onde sua classifica¢dao evolutiva era feita com base em caracteristicas fisicas e
culturais. “Surge entdo a distin¢do filosofico-antropoldgica entre civilizado e selvagem,
que no século seguinte daria lugar para o discurso civilizado e primitivo” (Almeida 2020,
26). Entdo, em nome da razdo e da evolucdo dos povos ndo europeus empreendeu-se um
intenso processo de destruicao e morte, de espoliagdo e aviltamento, que recebeu o nome
de colonialismo (Almeida 2020, 27).

Nesse contexto a raca emerge como conceitual de sustentagdo fundamental para
manuten¢do do sistema, pois a distingdo dos seres humanos, sendo o branco europeu o
topo da piramide, permitiu a desumanizagdo dos outros grupos humanos por conta de
caracteristicas fisicas e culturais. No século XIX, o homem passou a ser objeto de estudo
cientifico, sobretudo da biologia, fazendo surgir “a ideia de que caracteristicas biologicas
— determinismo bioldgico — ou condigdes climaticas — determinismo geografico — seriam
capazes de explicar as diferengas morais, psicologicas e intelectuais entre as diferentes
racas” (Almeida 2020, 29). Representantes desse pensamento chamado de racismo
cientifico foram estudiosos como Gobineau, Lombroso, Ferri e, no Brasil, Nina Rodrigues
e Silvio Romero — este ultimo personagem de grande influéncia nos estudos sobre cultura
popular no pais e que serd abordado mais detidamente ao longo do primeiro capitulo.

A pesquisa aqui apresentada guia-se fundamentalmente pelo entendimento de
racismo estrutural destacado por Silvio Almeida® (2020), que em sua obra homonima
afirma ja em sua introdugdo que ““a sociedade contemporanea nao pode ser compreendida
sem os conceitos de raga e racismo” (Almeida 2020, 20). Para o autor, “o racismo é
sempre estrutural, ou seja, de que ele ¢ um elemento que integra a organizagdo econémica
e politica da sociedade” (Almeida 2020, 21). Na obra que faz parte da colecdo
Feminismos Plurais, coordenada pela filésofa Djamila Ribeiro, o autor aborda o racismo
como uma “manifestagdo normal de uma sociedade, e ndo um fendmeno patologico ou
que expressa algum tipo de anormalidade” (Almeida 2020, 21). Assim, o autor evidencia

o racismo como algo basilar da sociedade, que guia dinamicas politicas e econdmicas, e

3 Silvio Luiz de Almeida é advogado, filésofo, doutor e pds-doutor em Direito pela Faculdade de Direito
da Universidade de Sao Paulo. E diretor-presidente do Instituto Luiz Gama e professor de importantes
universidade brasileiras. (Almeida, 2020).
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que seu entendimento como expressao isolada de grupos ou individuos prejudica a andlise
das dindmicas contemporaneas. Nesse sentido, também compreendendo que o patrimdnio
cultural ndo estd isento das condicionantes estruturais da sociedade, pelo contrario, ¢ em
si mesmo um robusto e importante condicionante, buscou-se ao longo do texto a reflexao
sobre os discursos e praticas preservacionistas no Brasil, tendo em vista a profunda e
aberta ferida social causada pela ideia de raca e praticas racistas que permeiam nossas
instituicdes e relagdes sociais, com enfoque sobre a violéncia e silenciamento que ocorre
historicamente com as pessoas negras.

A fim de analisar mais de perto como o racismo estrutural também esta presente
nas praticas culturais e, consequentemente, no patrimonio cultural, analisamos o Bloco
Caricato Carnavalesco Domésticas de Luxo, que em 2010 foi considerado juridicamente
como de Utilidade Publica por meio de lei municipal — que exige erroneamente seu
tombamento e providéncias quanto a sua protecao e preservacao, ignorando a lei
especifica de prote¢dao — e que em 2012 teve seu processo de registro como bem imaterial
aberto na Divisdo de Patrimonio Cultural de Juiz de Fora, Minas Gerais. A problematica
gira em torno da caracterizagdo tradicional da manifestacdo cultural que é, desde sua
fundagdo em 1958, a pratica do blackface, sendo que os proprios organizadores
distribuiam aos homens participantes tinta, malhas e luvas pretas. Logo, o bloco se
enquadra dentro do que Adilson Moreira (2020) conceitua como racismo recreativo, no
qual o racismo praticado ¢ encoberto pelo humor e que quando desvelado enquanto
pratica discriminatoria e discurso de 6dio, os praticantes usam como escudo a liberdade

de expressao e, no caso do Domésticas de Luxo, a tradigdo.

O que estamos chamando de racismo recreativo deve ser interpretado
como um projeto de dominagdo racial que opera com premissas
especificas da cultura publica brasileira. Embora ele esteja baseado na
nog¢ao de inferioridade moral de minorias raciais, ele esta associado a
um aspecto da doutrina racial brasileira que procura mitigar a relevancia
dessa pratica social: a ideia de cordialidade essencial do nosso povo.
(Moreira 2020, 150).

Acredita-se que ¢ adequado o uso do conceito cunhado por Adilson Moreira
(2020) tendo em vista que como categoria explicativa da sociedade, o racismo recreativo
diz de praticas sociais brasileiras que inferiorizam pessoas negras a partir de estereotipos
construidos com base na racializagdo dessas pessoas, mas que nao sao entendidos como
ofensivas ou discriminatorias pois sdo realizadas em momentos de lazer e divertimento,

isto ¢, recreativamente. José D’Assun¢ao Barros (2017) em seu texto sobre o uso dos
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conceitos pelos historiadores diz ndo hd uma férmula exata sobre o uso, tendo o
historiador que desenvolver uma sensibilidade que permita a utilizacdo para
inteligibilidade do tempo historico sem que haja distor¢do dos acontecimentos.
Remetendo aos estudos de Koselleck, Barros (2017) observa que ha dois niveis de
conceitos, sendo que o nos interessa aqui ¢ sao os dos “conceitos oriundos da propria
comunidade cientifica na qual se inscreve o proprio historiador”, isso porque o “racismo”
assim como o “racismo recreativo” sdo categorias generalizadoras para compreensdo de
dindmicas sociais modernas que foram gestados no ambito da academia.

Logo, entende-se que o uso do conceito de Adilson Moreira (2020) para
compreensdo do Domésticas de Luxo nao distorce a experiéncia brasileira do racismo,
isto €, “uma forma sistematica discriminacao que tem a raga como fundamento, e que se
manifesta por meio de praticas conscientes ou inconscientes que culminam em
desvantagens ou privilégios para individuos, a depender do grupo racial ao qual
pertencam” (Almeida 2020, 32), e que € minimizada em espagos recreativos. A utilizagao
ndo remete a agdo consciente dessa forma de mitigagdo da questdo racial no Brasil, mas
auxilia na compreensdo dessa enquanto pratica social.

A historiografia sobre o tema coloca como ponto central do racismo recreativo o
discurso de democracia racial, teoria construida pelos intelectuais das primeiras décadas
do século XX, que se dedicam a pensar sobre a na¢ao e o nacionalismo brasileiro. Parte
essencial da construcao desse imaginario social foi gestado pelos grupos modernistas do
final do século XIX e inicio do XX, onde na busca pela esséncia do sujeito brasileiro
positivaram a miscigenagdo, opondo-se entdo ao discurso até entdo em vigor sobre a
degeneracao que isso havia causado ao pais, sendo seu proprio subdesenvolvimento e
todo tipo de problema social causado pela mistura das trés ragas.

Por sua vez, os intelectuais sobretudo do inicio do século XX se empenharam em
criar um novo discurso, onde a miscigena¢do era a esséncia no Brasil a chamada
democracia racial. Solidificou-se entdo no imaginario social brasileiro e internacional de
que o Brasil seria um lugar isento da discriminagdo racial e racializagdao das pessoas, ja
que em seu processo de formacao teria acontecido de forma amistosa a mistura das trés
ragas — branca, africana e indigena. Tal prerrogativa encontra-se em diversos pensadores
do periodo, como Gilberto Freyre — um dos primeiros historiadores a publicar na revista
do SPHAN —, que dedicou-se a pensar as relagdes sociais no Brasil, fundando ideologias
como o lusotropicalismo € o termo morenidade, ambos apoiados no elogio da civilizagao

tropical portuguesa, onde a pratica miscigenacao “revelaria uma sabedoria Unica, espécie
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de vocacdo especifica do portugués” (Nascimento 2016, 49). Freyre também classificou
a presenca africana no Brasil como uma pratica cocolonizadora, isto €, que o negro
africano escravizado se aproximava da a¢do colonizadora do europeu a medida que
exercia “consideravel influéncia aculturativa sobre o amerindio, [que era considerado]
menos desenvolvido em sua cultura do que o negro africano” (Nascimento 2016, 50).

Contudo, como alertam autores como Abdias do Nascimento (2016), Silvio
Almeida (2020) e Adilson Moreira (2020), a positivacao da miscigenagao € opressora ao
povo negro tanto quanto a propria discriminacdo objetiva, visto que a miscigenagdo
pressupoe o apagamento do negro da sociedade, sendo essencialmente o movimento de
branqueamento da populagdo, tanto fisica como culturalmente. Assim, no esteio na
consolidagdo desse discurso sobre a nagdo houve a fundag¢do do Servi¢o do Patrimonio
Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), que guiou sua politica preservacionista
seguindo os pressupostos dessa sociedade, onde os intelectuais que ajudaram a teorizar e
positivar o discurso da miscigenacao também foram, quase todos, incorporados em seu
quadro de funcionarios. Logo, no primeiro capitulo foi feito um breve resgate desses
personagens, pois compreendeu-se necessario refletir sobre como a ideia de raca fazia
parte do cotidiano desses intelectuais, em suas redes de sociabilidade e estudo. Objetivou-
se, assim, evidenciar a raca € o racismo como parte integrante da estrutura do setor federal
de cultura desde o momento de fundag¢dao, uma vez que o racismo estruturador da
sociedade também estruturou os modelos de preservacdao do patrimonio cultural.
Considera-se a analise da fundagdo do SPHAN importante ndo s6 por demarcar o inicio
do campo no Brasil, mas porque também este foi a base do modelo que posteriormente
seria replicado por estados e municipio para identificacao e preservagao de seu patrimdnio
cultural.

O patrimonio se faz entdo como representacao social, seguindo a perspectiva
bourdieusiana. Portanto, construido a partir do sabitus dos agentes sociais envolvidos em
sua selecdo ¢ reflexo de seus valores, ideias, ideologias e crencas. Bourdieu (2001)
argumenta sobre como os individuos criam estruturas estruturantes e simultaneamente
sdao também condicionadas a essas estruturas e a outras ja pré-estabelecidas, formando
quase sempre o senso comum, onde as estruturas que moldam a sociedade parecem
naturais. Todavia, o autor alerta sobre as influéncias que estruturam os comportamentos
da sociedade. E sobretudo por essa otica que se desenvolve esse primeiro capitulo: qual

foi e onde se deu a formagao dos agentes envolvidos? Quais as ideias que circulavam
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nesses ambientes e na sociedade em geral? Os bens protegidos refletem quais estruturas
e quais eles proprios estruturam?

Acredita-se também ser importante a reflexdo sobre esse primeiro momento da
histéria preservacionista no pais, pois a cultura em muitos momentos ¢ usada como
argumento para atestar a existéncia da democracia racial. Segundo Nascimento (2016,
66), por muitas vezes a sobrevivéncia de aspectos da cultura africana foi usada para
comprovar as relagdes amigaveis entre senhores e escravos. Assim, “cancdes, dangas,
comidas, religides, linguagem, de origem africana, presentes como elemento integral da
cultura brasileira, seriam outros tantos comprovantes da auséncia de preconceito e
discriminacao racial dos brasileiros ‘brancos’” (Nascimento 2016, 66). Contudo, essa
presenga estaria ligada muito mais a mecanismos de controle social dos negros, do que
efetivamente uma valorizacdo dos costumes e tradi¢des. A permanéncia desses tragos na
sociedade também € fruto na violéncia colonial, como afirma Abdias Nascimento (2016,

69) em alusao a fala de Roger Bastide:

Se o folclore negro tem sobrevivido, € porque a assustadora taxa de
mortalidade entre os negros escravos forcara seus senhores a permitir
aos trabalhadores do campo desfrutarem os domingos e dias santos.
Estes feriados, durante os quais eles ficavam livres para se divertirem
como lhes agradasse, formaram o contexto institucional dentro do qual
cantos, dangas, e outras varias manifestagoes culturais de arte africana
(musica em particular) puderam ser preservadas.

Nesse sentido, ¢ importante frisar que a sobrevivéncia cultural africana esta muito
distante de qualquer tipo de benevoléncia do colonizador ou de uma relacdo dialética de
valorizagdo da cultura. Mesmo nas primeiras décadas do século XX quando os artistas
franceses comecaram a repensar a arte africana, que originou o movimento de arte
primitivista, este estava dentro da dimensdo do primitivo, adjetivo que denota
interioridade, pois se existe primitivo € porque algo estd sendo comparado a outro que se

considera evoluido.*

4 Segundo a Enciclopédia Itati Cultural: “No século XX o termo [primitivo] passa a designar, na esteira de
estudos etnoldgicos, a produgao artistica que permanece, de algum modo, isolada e independente da cultura
vigente. Simplicidade, ingenuidade, inexperiéncia, inobservancia dos padrdes eruditos sdo alguns dos
atributos da arte primitiva nesse caso. Com isso, ¢ considerada primitiva a arte das criancas, dos doentes
mentais, a arte popular e folclorica, a arte da pré-historia, a arte naif, bem como a arte advinda de fora da
Europa, como a africana, a da América pré-colombiana, a indigena, a dos habitantes das ilhas do Pacifico
e outras. Em ultima instancia, essa visdo profundamente eurocéntrica considera primitiva toda manifestacao
artistica portadora de valores estranhos ou diversos dos vigentes nas sociedades ocidentais economicamente
avangadas”. Ver mais em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3183/arte-primitiva. Acesso em:
30/01/2021.
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Passada essa reflexdo inicial sobre a constru¢do do campo do patrimdénio no
Brasil, buscou-se no decorrer do segundo capitulo analisar o patrimonio cultural de Juiz
de Fora que atualmente conta com cento e noventa bens tombados e sete (sic) registrados’.
Apesar de um numero considerdvel de bens, o municipio tem poucos representantes de
lugares importantes para a memoria ndo branca, mesmo esta representando mais da
metade de sua populagdo desde o momento de sua fundagdo devido a produgdo
cafeicultura. Atribui-se esse cendrio a sua selecdo que privilegia a histéria de uma cidade
industrial que se desenvolveu com a mao de obra assalariada imigrada da Europa, o que,
em grande medida, acabou silenciando memorias ligadas ao passado rural e escravista da
regiao.

Para a analise, considerou-se também a distribui¢do espacial dos bens tombados
através da marcagdo em mapa. Esse exercicio auxiliou na visualizagdo da alta
concentrac¢ao do patrimonio edificado no centro urbano, concentrando assim o patrimonio
cultural entorno da memoria da elite local, sendo que em bairros de ocupagdo
historicamente da populagdo negra ndo contam com nenhum bem protegido. Tal situagao
¢ significativa a medida que a lei de preservagdo municipal data da década de 1980,
momento em que diversas transformagdes ja haviam ocorrido no campo da preservagao
federal, assim como na propria compreensdo do conceito de cultura. Todavia, essa
realidade ndo ¢ incomum, ja que muitas cidades do pais também exibem esse mesmo
cenario, o que solidifica ainda mais a questao do racismo estrutural presente na sociedade
brasileira e que também estruturou as instituigdes de preservagao cultural.

O trabalho vai ao encontro das reflexdes de Prats (1998) sobre o conceito de
patrimonio cultural enquanto invenc¢dao e constru¢ao social da sociedade. O autor
considera que “nenhuma inven¢ao adquire autoridade até ser legitimada como construgao
social e nenhuma constru¢do social ocorre espontaneamente sem um discurso anterior
inventado (...) pelo poder, pelo menos, repito, no que se refere ao patrimdnio cultural®

(Prats 1998, 64). Sendo assim, Plats (1998, 66) afirma ser fundamental investigar os

5 Apesar de em documento oficial a Prefeitura de Juiz de Fora listar seis bens, em 2019 foi registrada a
“Festa Alema” como patrimdnio imaterial do municipio. Ver: Delgado, Caroline. 2019. Festa Alemd se
torna patrimonio cultural imaterial de Juiz de Fora. Portal de Noticias G1. 14 de setembro de 2019.
Disponivel em: https://gl.globo.com/mg/zona-da-mata/noticia/2019/09/14/festa-alema-se-torna-
patrimonio-cultural-imaterial-de-juiz-de-fora.ghtml. Acesso em: 10/05/2021.

¢ Livre tradugdo da autora. O original: “(...) ninguna invencion adquiere autoridad hasta que no se legitima
como construccion social y que ninguna construccion social se produce espontaneamente sin un discurso
previo inventado (...) por el poder, por lo menos, repito, por lo que al patrimonio cultural se reficre”.
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valores hegemonicos de uma sociedade para efetivamente se conhecer quais critérios
guiaram a selecdo dos bens que se transformaram em patrimonio cultural.

Durante os dois primeiros capitulos a discussao também percorreu problematicas
da cidade, como reformas urbanas e higienismo, tendo em vista que também foram
processos modeladores do patrimonio cultural. Esses temas, como veremos, também sao
orientados pela ideia de raca e classe, fazendo emergir dindmicas de silenciamento e
exclusdo da populagdo pobre e negra dos centros urbanizados. Se os centros das cidades
hoje ndo tém tantos lugares protegidos que rememorem trajetdrias negras, em grande
medida, isso se deve as politicas de saneamento e reordenamento urbano empreendidas
em muitas cidades brasileiras sobretudo depois do advento da republica que retiraram
desses espagos as populacdes consideradas perigosas. Como mostra Marins (1998, 132)
“novos habitantes, vindos das antigas senzalas e casebres do interior do pais ou dos portos
estrangeiros, somavam-se aos antigos escravos, forros e brancos pobres que ja inchavam
as cidades imperiais (...)”.

Seguindo os modelos europeus de urbanizacdo, as cidades brasileiras visavam a
separa¢ao dos espagos publicos e privados, que deviam ser acompanhados pela “geografia
da exclusdo e segregacdo social, que acabasse separando em bairros distintos os diversos
segmentos da sociedade” (Marins 1998, 136). Foi no esteio desse processo de
higienizacdo e reformas modernizadoras, com a demolicdo de corticos e habitacdes
populares, que surgiram as primeiras favelas, espaco citadino majoritariamente de
ocupagdo negra ¢ pobre. Buscou-se assim evidenciar que a auséncia do patrimdnio
edificado que ressalte a historia negra no centro de cidades, assim como sua ocupacao
periférica refletem medidas do Estado para controle da vida dos individuos, que
empreendeu acodes deliberadas para expulsdo da populagdo nao branca e pobre do
convivio social da cidade.

Assim, o contexto brasileiro de formagao da nacdo e da nacionalidade, apoiado
em mecanismos como a sele¢do de patrimonios culturais, faz emergir o racismo como
categoria fundamental de analise, como também a de bio-necropolitica. O termo fruto da
reflexdo sobre biopolitica de Foucault (2008) e da necropolitica de Mbambe (2018),
auxilia na compreensdo dos processos de exclusdo e apagamento dos ndo brancos da
sociedade, visto que a bio-necropolitica acontece no Brasil de forma mascarada pelo mito
da democracia racial, onde a morte cotidiana e opressao simbolica dos negros causadas

pelo Estado sdo tratadas com naturalidade. Nesse sentido a fala do antropdlogo
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Kabenguele Munanga reproduzida por Fatima Lima (2018, 23) ¢ incisiva para

compreensdo do quao profundos sdo nossos problemas sociais:

Todos os racismos sdo abominaveis, s3o crimes, mas eu achei que o
racismo brasileiro € um crime perfeito partindo da ideia de um judeu
prémio [Nobel] da Paz que disse uma vez que o carrasco mata sempre
duas vezes, a segunda pelo siléncio, e nesse sentido achei o racismo
brasileiro um crime perfeito. E como um carrasco que vocé nio vé te
matando, estd com um capuz; vocé pergunta pelo racista e vocé nao
encontra, ninguém se assume, mas o racismo ¢ a discriminagao existem.
Esse racismo matava duas vezes, mesmo fisicamente, a exclusao e tudo,
e matava a consciéncia da propria vitima. A consciéncia de toda a
sociedade brasileira em torno da questao, o siléncio, o nao dito. Nesse
sentido, era um crime perfeito, porque ndo deixava nem a formagao de
consciéncia da prépria vitima, nem a do resto da populagdo através do
chamado mito da democracia racial [...] (Dantas; Ferreira; Veras 2017,
40 apud Lima 2018, 23).

No Brasil, a morte bioldgica sistematica da populagdo negra quando analisada
pelo conceito de necropolitica de Achille Mbembe (2018), comega antes por uma morte
simbdlica, chamada morte-em-vida pelo autor. Para Mbembe (2018, 27), a escravidao foi
uma das primeiras manifestacdes de biopolitica, no qual “a humanidade do escravo
aparece como uma sombra personificada”. Atualmente, pouco mais de um século apos os
mais de 300 anos de escravidao, a populagdo negra continua morrendo em vida por meio
da continuidade do mito da democracia racial, visto que sua humanidade continua a ser
questionada em seus aspectos fundamentais, isto ¢, a manifestacao de sua subjetividade
enquanto individuo ou parte de um grupo que tem seus proprios modos de ser e fazer.

E necessario notar que as narrativas da presenca quase onipresente da cultura
negra na sociedade para deslegitimar a realidade do racismo, sdo pouco usadas no
momento de preservagdo legal de bens culturais. Como veremos no decorrer do trabalho,
quase sempre os negros sao apagados ou tem sua atua¢do minimizada nas narrativas
histéricas de diversas manifestacdes culturais protegidas.

O racismo velado da sociedade brasileira direcionou a escolha do processo do
Domésticas de Luxo como estudo de caso da pesquisa. Tendo em vista a conjuntura, ndo
¢ estranho que a suposta homenagem — que segundo os organizadores era a intencao
primordial do bloco —, era uma representagdo vexatoria da mulher negra enquanto
trabalhadora doméstica. Assim, no decorrer do terceiro capitulo reflete-se mais
detidamente sobre esse bloco carnavalesco enquanto manifestacao cultural juiz forana,

em processo de registro, e a presenga do racismo estrutural no cotidiano do espago urbano.
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Além das questdes pertinentes ao racismo presente no bloco, buscou-se também
pensar na relagdo de tradigdo e patrimonio cultural, visto que ser tradicional foi o principal
argumento para a continuidade da pratica do blackface durante o carnaval do municipio.
Afinal, s6 porque algo € tradicional ou costumeiro de determinado grupo ele deve ser
considerado patrimonio e ser preservado pelo Estado? E se a tradicao for resultado do
racismo e gerar discriminacao? Consideramos o Patrimonio Cultural atual como forma
de valorizagdo de expressdes culturais importantes para a identidade de grupos e
individuos. Logo, os bens a serem protegidos devem corresponder as demandas do
presente e presando pelas renovacdes conceituais, uma vez que o patrimoénio atua como
um dos pilares de sustentacdo do imaginario social e, por isso, deve existir como
instrumento de reafirmacao democratica.

A pesquisa direcionou-se no sentido de (re)pensar o patrimonio cultural, uma vez
que sendo o racismo estrutural, acredita-se que a preservacao deva nao s6 nao proteger
manifestagdes racistas, como também ter a¢do antirracista, identificando na sociedade
préticas que valorizem também a memoria e historia dos grupos e individuos racializados

e historicamente silenciados.
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CAPITULO 1: RACA E RACISMO NA CONSTRUCAO DO PATRIMONIO
CULTURAL BRASILEIRO

1.1 A formacao do nacionalismo: a criacao do mito da democracia racial e do

SPHAN

Os intelectuais que estdo direta ou indiretamente envolvidos em
uma politica de preservagdo nacional fazem o papel de
mediadores simbolicos, ja que atuam no sentindo de fazer ver
como universais, em termos estéticos e nacionais, em termos
politicos, valores relativos, atribuidos a partir de uma
perspectiva e de um lugar no espaco social. E sdo também os
intelectuais que ao apontarem, no exercicio de sua fungdo
critica, o carater arbitrario da representacdo vigente de
patrimonio, que atuam no sentindo de sua transformagado.
(Fonseca 2017, 18)

Antes ser uma politica publica, a prote¢do de coisas consideradas culturalmente
importantes para a sociedade brasileira foi criada para ser politica de estado, uma vez que
primeiramente a sele¢do de bens foi “centrada e conduzida no interior do aparelho estatal”
e s0 mais tarde foi uma “atividade articulada, inclusive por mecanismos formais, com os
interesses multiplos da sociedade”, isto €, se transformou em politica publica, segundo a
conceituagdo mostrada por Fonseca (2017, 26). Isto quer dizer que a implementacao do
Decreto-lei n°25 de 1937 e todas as atualizagdes subsequentes até pelo menos os anos
1970, estiveram muito mais voltadas as pretensdes ideologicas dos governos na
consolidagdo de uma memoria e histdria nacionais do que efetivamente da preservagao
de marcos culturais basilares da formag¢ao dos diversos grupos que compdem o territdrio
(Fonseca 2017, 26). A fundacdo do 6rgao de protecdo federal teve como objetivo principal
a instrumentalizagdo da cultura afim de atender as demandas do regime autoritario
instalado por Vargas, ja que “(...) a reforma administrativa foi ampliada, e o Estado passou
a ser apresentado como o representante legitimo dos interesses da nacdo, por sua vez
entendida como ‘individuo coletivo’, e ndo mais como cole¢ao de individuos, conforme
a ideologia liberal” (Reis 1988, 187-203 apud Fonseca 2017, 88). A participacdo da
populacao no processo de escolha e preservacao legal de bens € recente, sendo exemplo
disso o fato que ¢ somente nos anos 2000, pelo Decreto n°3.551, de 4 de agosto, que
oficialmente se pode preservar marcos culturais e de identidade apoiados em tradig¢des

orais, costumes, crengas, modos de ser e fazer, prevendo a necessaria anuéncia de seus
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detentores para ser considerada patrimonio cultural do pais, isso apos vinte e dois anos
do patrimonio dito imaterial j& havia sido inserido na Constitui¢ao Federal.

A problematica em torno do patrimdnio se deu, a priori, como uma questao muito
mais de ordem juridica do que historica ou antropoldgica, como poderiamos imaginar
atualmente, ndo sendo estranho entdo que sejam os bacharéis em Direito os pioneiros na
preservagao dos bens como veremos mais a frente. Pode-se atribuir isso também ao fato
que nesse primeiro momento se desejava proteger “as coisas pertencentes as pessoas
naturais, bem como as pessoas juridicas de direito privado e de direito publico interno”
(Decreto Lei n°25 de 1937). Contudo, sabe-se que nas cidades existem leis
regulamentadoras do espago que vao além do cuidado com o patrimdnio, estabelecendo
espacamento de calgadas, altura das edificagdes e tudo mais que concerne a um codigo
de obras’ e ocupacio do solo. Nesse sentindo, Rabello (2009) traz consideracdes
importantes sobre o tema ao evidenciar a condigdo juridica da propriedade privada, que
para existir enquanto tal precisa necessariamente exercer sua fun¢do social, como ¢
definido pela Constitui¢do Federal de 1988. Segundo a autora, “se, por um lado, a
Constituicao faz nascer o direito a propriedade individual, este direito j& nasce limitado
em funcao de um outro dispositivo [que] (...) determina a necessaria presenga de interesse
publico e social para seu exercicio”, se referindo especificamente aos artigos 5° e 170°
(Rabello 2009, 25).

Em certa medida, a politica de preservagao cooptou aspectos autoritarios do
momento de sua consolida¢do e desenvolvimento inicial, obedecendo aos anseios dos
individuos responsaveis pelo procedimento sem que houvesse uma relagao dialégica com
a sociedade. Apesar da historia oficial do oOrgdo de preservagdo buscar uma
“desidentificacdo” com o periodo getulista, ¢ possivel perceber através de suas acoes e
nos moldes que se estabeleceram como o SPHAN possibilitou, por exemplo, uma conduta
que ‘“escamoteava a subjetividade que permitia aos agentes do Sphan tratamentos
diferenciados na escolha dos bens, cujas obras seriam financiadas pelo poder publico”
(Chuva 2009, 170). Esse tipo de comportamento em que o publico se mistura com 0s
interesses privados e vice-versa, mas dentro de um equipamento forte e centralizado —,

foi também um trago de todo governo Vargas, que buscava equilibrar os dois modus

7 Segundo o Instituto Brasileiro de Administragio Municipal (IBAM), o Codigo de Obras € o instrumento
que permite a Administragdo Municipal exercer o controle e a fiscalizacdo do espaco edificado e seu
entorno, garantindo a seguranca e a salubridade das edificacdes. Disponivel em:
http://www.ibam.org.br/projeto/3#:~:text=0%20C%C3%B3digo%20de%200bras%20%C3%A9,e%20a
%?20salubridade%20das%20edifica%C3%A7%C3%B5es. Acesso em: 09/09/2020.
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vivendi que disputavam o cotidiano durante as primeiras décadas do século XX, isto ¢, o
pensamento liberal e o conservador.

O debate sobre a interferéncia do Estado na propriedade privada atravessa o
patrimonio desde sua institui¢do no Brasil, sendo uma preocupag¢do demonstrada por
Rodrigo Mello Franco de Andrade, primeiro diretor do 6rgdo federal de protecdo e
preservagao. Buscando desenvolver da forma mais sistematica possivel, de modo a evitar
questionamentos quanto a legitimidade dos bens escolhidos, estabeleceu-se dentro do
entdo Servico do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN) o chamado corpo
técnico, encarregado de avaliar, valorar e preservar as edificacdes que possivelmente
apreendessem resquicios de nosso passado enquanto nacgdo. Estes personagens estiveram
envolvidos ndo sé na escolha dos bens, como também na constru¢ao da propria narrativa
do SPHAN, onde envolvidos com o movimento modernista acreditavam que aquele
momento era um momento impar na histéria e sua atuacao determinante. Prova disso foi
o tombamento do prédio projetado por um grupo de arquitetos modernistas que incluia
Lucio Costa para o Ministério da Educagdo e Saude, que foi edificado entre 1937 e 1943
e tombado em 1948. Como alertou Plats (1998, 68) “¢ muito claro, entdo, que nenhuma
ativacdo de ativo, nenhuma, de qualquer tipo, é neutra ou inocente, estejam os gestores
de ativos correspondentes ou nio cientes disso™®.

Assim, além da tentativa de distanciamento do governo varguista evidenciada por
Chuva (2009), marcadamente autoritario e ditatorial, outros aspectos chamam a atencgao
quando nos concentramos na histoéria do 6rgdo, como a classificacdo praticamente
homogenia na historiografia de seus agentes como “corpo técnico”. Consciente ou
inconscientemente, o emprego dessa determinacdao ao longo da historia da instituigdo
causa o efeito de distanciamento de questdes ideologicas, quase como um subterfigio
politico onde, seguindo as reflexdes de Bobbio (1997), se retira esses individuos do lugar
de “intelectuais idedlogos” (os que fornecem principios-guia) e coloca-os como
“intelectuais expertos” (fornecem conhecimentos meio), distantes e ndo partidarios.

Bobbio (1997, 72) constroi essa distingdo entre os intelectuais tendo como base
critérios que envolvem “a diversa tarefa que desempenham como criadores ou
transmissores de ideias ou conhecimentos politicamente relevantes, ¢ a diversa fungao

que eles sdo chamados a desempenhar no contexto politico”. A generalizacdo recorrente

8 Livre tradugio da autora. O original: “Es bien claro, pues, que ninguma activacion patrimonial, ninguma,
de ninguén tipo, es neutral o inocente, sean conscientes o no de ello los correspondientes gestores del
patrimonio” (Plats 1998, 68).
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que se evoca ao falar do grupo de intelectuais acaba causando confusdes e obscurecendo
o entendimento sobre esses individuos na sociedade e, principalmente, na politica de seu
tempo. Um dos lugares-comuns em que sdo colocados ¢ o de consenso em torno dos
poderosos do dia ou dissenso a esses mesmos poderosos, sendo que “vale observar que
os intelectuais a quem os poderosos atribuem o papel de promotores de consenso (que
ndo se pode separar jamais do dissenso com a parte oposta) sdo os idedlogos, ndo os

expertos” (Bobbio 1997, 72).

(...) Toda agdo politica, como de resto qualquer outra agdo social - e,
aqui, por acao politica podemos entender a a¢do do sujeito principal do
agir politico na sociedade de massa, que ¢ o partido -, tem necessidade,
de um lado, de ideias gerais sobre seus objetivos a perseguir (que podem
ser os objetivos ultimos mas que geralmente sdo os objetivos
intermediarios), a que chamei acima de “principios” e que poderiam ser
chamados de “valores”, “ideias” ou mesmo “concep¢des de mundo”; e,
de outro, de conhecimentos técnicos que sdo absolutamente
indispensaveis para resolver problemas para cuja solu¢do ndo basta a
intuicdo do politico puro, mas se fazem necessarios conhecimentos
especificos que s6 podem ser fornecidos por pessoas competentes nos
diversos campos do saber. A necessidade de conhecimentos técnicos
aumentou na sociedade moderna, especialmente a partir do momento
em que o Estado passou a intervir em todas as esferas da vida,
particularmente na das relacdes economicas e das relagdes sociais: €
evidente que um Estado ndo pode tomar providéncias contra a inflagao
sem o parecer de economistas ou realizar uma reforma sanitaria sem o
parecer dos médicos. Os Estados sempre tiveram os seus expertos: basta
pensar nos legistas e nos militares. (Bobbio 1997, 73)

Nesse sentido, os individuos que atuaram na concepc¢do das primeiras leis de
protecdo ao patrimdnio e, especificamente, os intelectuais modernistas (literatos, artistas
plasticos, poetas, bacharéis em Direito e arquitetos) de S@o Paulo que estiveram a frente
do orgdo combinavam ambas as defini¢des (idedlogos e expertos) ao fornecerem ao
governo Vargas nao s6 seu trabalho técnico de avaliagdo estrutural e conservagdo de
edificagdes, mas também definindo quais caracteristicas eram relevantes como marcos da
nagao.

O processo de construgdo do patrimonio nacional data pelo menos desde a década
de 1920 e os agentes envolvidos na gestagdo da politica de protecao ao patrimdnio no
Brasil constituem uma ampla gama de pessoas, reunindo nomes como Anibal Fernandes,
Gustavo Barroso, Gustavo Capanema, Rodrigo Mello Franco de Andrade e Mario de
Andrade. Apesar de heterogéneas, tendo em vista as filiagdes ideoldgicas desses nomes,
essas pessoas estiveram envolvidas num mesmo processo ¢ de alguma forma tinham um

objetivo em comum: selecionar e preservar coisas que representassem o Brasil ou que se
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desejava representar. Entre o que ¢ e o que deveria ser, ¢ interessante pensar que esses
individuos, majoritariamente homens, estiveram inseridos numa mesma cultura politica,

estudaram e coabitaram espagos de formacao intelectual.

Nessa tarefa, exerceram, ao mesmo tempo, a func¢do de intelectuais e
homens publicos, e marcaram sua presenca no servigo iniciado em 1936
— mais, talvez que em qualquer outra instituicao estatal de que tenham
participado naquele periodo — de forma tao profunda e duradoura que,
até hoje, para alguns, o Sphan dos anos 1930-1940, o Sphan de “doutor
Rodrigo”, ¢ o verdadeiro Sphan, tendo se tornado sindénimo de
patrimoénio (Fonseca 2017, 84)

A institucionalizacdo do pensamento preservacionista no pais em 1937 que se
consolidou na figura juridica do tombamento, por meio do Decreto-lei n°25, fez parte de
uma ampla politica de incorporacdo de demandas sociais empreendida pelo governo
varguista, devido a ebuli¢do social que acontecia naquele momento. Esse contexto pode
ser melhor compreendido com a afirmagdo de Schwarcz (1998, 10) de que “Getulio
Vargas [¢] talvez o grande simbolo de como fazer da politica a introdugdo do privado na
vida publica e da vida publica no privado (...)”. A regulamentagdo “foi a primeira norma
juridica brasileira a dispor acerca da limitacdo administrativa ao direito de propriedade
criando o instituto do tombamento” (Chuva 2009, 147). Desde entdo estabeleceu-se no
pais a possibilidade de se proteger, principalmente da demoli¢do, edificagdes
consideradas detentoras de memoria e historia. Isso implica em dizer que a partir de entdo,
o Estado poderia controlar, ainda mais, nao s6 o crescimento urbano delimitando quais
areas ndo poderiam ser modificadas, como também utilizar a historia de forma
instrumentalizada, podendo ela ser todos os dias lembrada aos individuos através dos
monumentos historicos escolhidos pelos funcionarios do SPHAN — o que em um pais
com a maior parte da populacdo sendo analfabeta, se transforma numa politica publica de
grande impacto para a constru¢do de imagindrios e narrativas sobre a historia e cultura
nacionais’.

Segundo Rodrigo Mello Franco de Andrade (1987, p.50), essa “foi uma
ideia longamente amadurecida em nosso meio”. Mas foram alguns
intelectuais modernistas que, a partir de suas concepgdes sobre arte,
histéria, tradi¢do e nagdo, elaboraram essa ideia na forma do conceito

de patrimdnio que se tornou hegemonico no Brasil e que foi adotado
pelo Estado através do Servigo de Patrimdnio Historico e Artistico

° Segundo artigo de José Verissimo publicado em 1900 e reproduzido por Sevcenko (1999, 88), “(...) o
nimero de analfabetos no Brasil, em 1890, segundo a estatistica oficial, era, em uma populagdo de
14.333.915 habitantes, de 12.213.356, isto ¢, sabiam ler apenas 16 ou 17 em 100 brasileiros ou habitantes
do Brasil”.
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Nacional (Sphan). Foram esses intelectuais que assumiram, a partir de
1936, a implantag@o de um servico destinado a proteger obras de arte e
de historia no pais. (Fonseca 2017, 83)

Assim, como ressaltado anteriormente, o funcionamento do Servico do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional se estabeleceu de forma muito proxima com o
do proprio Estado Novo. O SPHAN nasce juntamente com o Decreto-lei n°25, que
“embora tenha a forma legal de decreto-lei (...) foi examinado e aprovado, em primeira
votagdo, pelo Congresso Nacional [porém] antes de ser novamente apreciado, aquela casa
parlamentar foi fechada” (Rabello 2009, 15), sendo aprovado ja sob o novo regime
politico. Apesar de destacar em sua narrativa a desindentificagdo com a ditadura,
classificando o periodo como “fase heroica”, j4 que “a agéncia teria sido capaz de
sobreviver um contexto historico hostil”, foi um momento em que o 6rgdo recebeu
grandes investimentos e poder de decisdo, sendo que “de 1937 a 1946, a Sphan, aplicando
o tombamento, protegeu legalmente mais de 40% de todo o acervo de bens tombados até
19977 (Chuva 2009, 147).

Ao analisar o decreto dentro da categoria da doxa, desenvolvido por Bourdieu,
Chuva (2009) desnaturaliza o texto legislativo tornando-o palpavel enquanto fonte
historica fruto de seu tempo, possibilitando assim emergir as disputas e consensos que
construiram ndo s6 a norma, mas também como se daria o funcionamento do 6rgio de
protegao estatal. O texto passou por diversos debates acerca de sua estrutura e
abrangéncia, sendo resultado do agrupamento de ideias que circulavam desde o comeco
daquele século. Este foi um periodo onde muito se debatia na esfera publica brasileira os
caminhos politicos a serem seguidos pela recém instituida republica e onde as herangas
do passado se configuravam como questdes primordiais para tracar novos rumos para a
efetiva entrada na modernidade. Era um momento de mudangas no pensamento politico
e econdomico mundial e a constru¢do dos nacionalismos estava na pauta do dia,
alavancados por grandes eventos que marcaram o inicio do século, sendo que “ninguém,
nessa época, que dispusesse de alguma informagao, duvidava que o mundo havia mudado
radicalmente e que nunca mais seria 0 mesmo” (Gomes 1998, 491).

Muitas dessas ebuligdes sociais tiveram em comum pelo menos um ponto: a
questdo da propriedade. Da Revolucdo Mexicana para maior distribui¢ao de terras a
Revolugdo Russa onde ndo haveria mais propriedade privada, mais sim estatal, todos
estavam repensando o conceito de propriedade e suas implicagdes sociais. No Brasil, a

regulamentacgdo estatal na propriedade privada também era uma grande problematica,
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visto que a recém proclamada republica também era ha pouco tempo ndo escravagista e
as politicas adotadas para inibir, punir e, finalmente, abolir a escraviddo durante a segunda
metade do século XIX ndo foram amplamente apoiadas pela elite, que era sobretudo
agraria, e tinha pessoas como propriedade privada devido a escravizacdo imposta a elas.
Além disso, os anos 20 foram de suma importancia para o pensamento politico e social
brasileiro, uma vez que comegavam os preparativos da comemoragdao do Centenario da
Independéncia. O evento suscitava balancos dos intelectuais e politicos, “uma vez que
tém como atribuicao especifica a produgdo de andlises que permitam a compreensao da
realidade do pais, com base nas quais serdo construidos projetos visando seu maior
progresso” (Gomes 1998, 492). “O Brasil ndo ¢ isso. E isto (...)”, dizia Ruy Barbosa em
discurso de 1919, buscando enfatizar a necessidade de se construir um pais sob as
perspectivas liberais, concepcdes tao caras a esse intelectual e politico. Para ele, a “marca
original” e o “tradgico dilema” da sociedade brasileira estavam alicercados da interferéncia
do privado na esfera publica (Gomes 1998, 490). Esse paradigma seria compartilhado
pelas outras correntes politicas da época, porém com compreensdes e desfechos distintos.

Pode-se observar que as disputas em torno do projeto politico estavam fortemente
ancoradas na preocupa¢do com a unidade territorial do pais. Era necessario um poder
central que contivesse as diversas revoltas que estavam ocorrendo no territorio, ja que
muitas delas foram regionalistas e separatistas. A figura de D. Pedro atuava de forma a
garantir a “unidade geografica e religiosa do pais, a despeito de atropelos”, inexistindo
“politica, povo, economia, artes e educagdo, embora existissem partidos, elei¢des,
negocios e saldes” (Gomes 1998, p.494). A passagem do Império para a Republica nao
se fez como ruptura politica e com as antigas tradi¢cdes. A republica seria a continuidade
de uma espécie de artificialismo, sendo o “Quinze de Novembro (...) muito mais uma data
sinalizando para a Monarquia que partia do que para a Republica que chegava”, sendo
Deodoro da Fonseca “muito mais o marechal monarquista que afastara D. Pedro II do
poder do que uma figura simbolo da Republica” (Gomes 1998, 494). Assim, intelectuais
como Tobias Barreto afirmavam que tinhamos um Estado, mas ndo uma nacao, logo
necessitando de uma ‘“‘acdo reformadora nesses dois sentidos: construir a nag¢ao e

remodelar o Estado, ou seja, modernizar a estrutura social e politica do pais” (Sevcenko

1999, 83).

O Sphan insere-se no universo das “instituicdes de memoria”, cujos
objetivos, genericamente, assemelhavam-se a construcdo da “nacdo
brasileira”, pela instrumentalizagdo da historia como legitimadora de
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acoes e amalgama da sociedade, por meio da produgao de discursos em
busca das raizes e origens da nagdo (Hobsbawm, 1984a), inserindo-se
no contexto mais amplo de formacdo do Estado e construg@o da nagéo.
(Chuva 2009, 151)

Logo, ndo ¢ estranho que o SPHAN tenha solidificado por meio dos instrumentos
de preservacao a heranca colonial portuguesa, convergindo com os interesses do proprio
Estado Novo e de seu projeto autoritario, que buscava construir através do “catolicismo
tradicional e do culto dos simbolos e dos lideres da patria a base mitica de um Estado
nacional forte e poderoso”, isto ¢, o nacionalismo brasileiro (Sala, 1990, 21)'°. Nesse
momento acreditava-se que o periodo colonial era onde comecava o Brasil e onde se
deveria buscar problemas e solugdes para o desenvolvimento da sociedade, sendo também
o principal elo de ligagdo entre os individuos. Tal argumentacdo era amplamente
corroborado pela historiografia produzida no periodo por estudiosos também ligados ao
SPHAN como Sérgio Buarque de Holanda e Gilberto Freyre, além de Oliveira Vianna,
que foi um dos principais idedlogos do governo de Getulio Vargas.

Apesar de ndo ter sido incorporada de forma integral, uma visdo mais ampla da
cultura brasileira foi colocada durante o processo de constru¢dao do Decreto-lei n° 25 pelo
anteprojeto elaborado por Mario de Andrade, em 1936. Encomendado por Gustavo
Capanema, o texto tinha uma proposta que buscava valorizar igualmente a cultura popular
e erudita, refletindo os pensamentos de Andrade acerca do que era a arte e sua
preocupacao com as manifestagdes culturais, anteriores a encomenda do anteprojeto.
Desde 1924, o literato empreendia viagens pelo Brasil — visitou Minas Gerais, o Nordeste
e a Amazonia —, o que possivelmente colaborou com sua obra e entendimento alargado
sobre a cultura do pais.

Buscando compreender e difundir o conhecimento popular brasileiro, criou a
Sociedade de Etnografia e Folclore e o Curso de Etnografia no interior do Departamento
de Cultura da Prefeitura de Sao Paulo, onde atuou como diretor entre 1935 e 1938 (Santos
2018, 24), cargo que influenciou na escolha por ele para redagdo da lei. A pesquisadora
da Fundagao Casa Rui Barbosa, Mdnica Pimenta Velloso (2016, 357) atribui significativa
influéncia e contribui¢do decisiva de Silvio Romero e a geracao de 1870 da Faculdade de

Direito de Recife sobre a producao e pensamento dos modernistas paulistas. A autora

10 E certo também apontar que a selecdo de bens ligados ao catolicismo ¢ resultado da pressio que
intelectuais ligados a religido exerceram sobre o governo Vargas, como Alceu de Amoroso Lima e
Francisco Campos, uma vez que desde 1930 vinham se organizando de forma reacionaria, agindo
principalmente para a revogacao o ensino laico e implementagao da chamada Escola Nova (Schartzman ef.
al 2000).
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chama a atencdo para os estudos de Mario de Andrade, uma vez que em suas pesquisas

etnograficas ele segue o viés analitico proposto por esses intelectuais nordestinos.

Na geragao de 1870 estdo esbocadas varias vertentes da brasilidade que,
mais tarde, viria a ser retomadas e reelaboradas pelos modernistas
paulistas. Aprofundando os estudos do nosso folclore, Silvio Romero
faz um ‘recenseamento da cultura brasileira’, criando instrumentos de
pesquisa para estuda-la. (Velloso 2016, 357)

Atualmente, o anteprojeto de Andrade chama a atengdo por seu carater amplo ao
buscar proteger a diversidade cultural e manifestagdes culturais, sendo que sua nao
utilizacdo integral reflete disputas inerentes ao contexto, envolvendo outros atores
politicos. Segundo Sala (1990, 23), foi no nucleo da Revista Klaxon que nasceram as
propostas que sairam da cultura para a politica — o periddico foi um proeminente difusor
das ideias modernistas a qual estavam ligados intelectuais como Mario de Andrade e
Paulo Duarte. Este tltimo foi quem em 1935 estruturou o Departamento Municipal de
Cultura para Sdo Paulo, bem como sugeriu Mario de Andrade para sua chefia, sendo
ambos aprovados pelo entdo prefeito Fabio Prado e pelo governador Armando de Salles
Oliveira.

O movimento modernista lembrado na historiografia pela Semana de Arte
Moderna de 1922 foi expressao de correntes que datam pelo menos desde 1870, que tem
a Guerra da Triplice Alianca (ou Guerra do Paraguai como ficou conhecida no Brasil)
como momento de ruptura entre o antigo e o moderno. Segundo Velloso (2016, 356), a
chamada “geragao de 1870, composta por nomes como Tobias Barreto, Silvio Romero,
Graca Aranha, Capistrano de Abreu e Euclides da Cunha, buscava através da critica
literaria tragar elementos que diferenciavam o Brasil e pudessem construir o
nacionalismo, pretendendo assim também a integracdo do pais na cultura ocidental.
“Toda essa elite europeizada esteve envolvida e foi diretamente responsavel pelos fatos
que mudaram o cendrio politico, econdmico e social brasileiro: eram todos abolicionistas,
todos liberais democratas e praticamente todos republicanos” (Sevcenko 1990, 79).

Este movimento intelectual teve inicio na Faculdade de Direito de Recife e
buscava por meio de métodos cientificos vigentes na época tragar as especificidades de
ser brasileiro, encontrando no meio fisico e geografico, na raca e no momento as raizes
do nacionalismo que seria também a chave para entrada na modernidade: “era o estilo

tropical e a mistura étnica-cultural que fundamentavam nossa literatura. O escritor
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brasileiro caracterizava-se pela falta de disciplina e de unidade, mas era repleto de

emocdo, de imaginagdo e sensualismo” (Velloso 2016, 354-5).

O resgate da diversidade cultural constituiu-se em impulso decisivo
para a modernizacdo. Nesse sentido, o trabalho realizado por Silvio
Romero, que implicou a coleta dos contos e cantos do povo brasileiro
(1883-1885), constitui-se em tentativa pioneira de sistematizagdo de um
campo de estudos. Esse viria abrir as vias de comunicagdo entre o
mundo letrado e o iletrado (Mattos 1994 apud Velloso 2016, 357).

Velloso (2016, 358) destaca a inconsisténcia tedrica existente na ideia de que a
geracdo de 1870 seria um “pré-modernismo”, ja que “essa leitura — inspirada na
centralidade de 1922 — foi construida pelos modernistas paulistas, que frequentemente se
apresentaram como arautos da modernidade brasileira”. Pode-se observar entdo o dialogo
da geracao de 1920 com os de 1870, como por exemplo nos escritos de Oswald de
Andrade com a reelaboragao da visao intuitiva da brasilidade de Graga Aranha. O
movimento de 1920 assumiria diferentes facetas e a despeito do que ficou fixado sobre o
modernismo, isto €, “Sao Paulo, 19227, se desenvolvendo em varias cidades do pais com
caracteristicas proprias, porém com “uma mesma inquietacao social: definir o regional
em face do nacional, avaliando sua inser¢do singular na modernidade” (Velloso 2016,
359).

Nesse sentido, ¢ ainda interessante notar que nas iniciativas legislativas para
protecdo dos bens culturais no Brasil € expressiva a participacdo de individuos formados
pela Faculdade de Direito de Recife apds 1870, sendo que esses primeiros projetos foram
empreendidos mais de uma década antes da criagdo do SPHAN. O primeiro projeto de lei
encaminhado ao Congresso Federal foi o de Luis Cedro Carneiro Leao, deputado federal
a época (1921-1923). Cedro era agricultor e bacharelou-se em 1908 pela Faculdade de
Direito de Recife, “participou da Reagdo Republicana, movimento que promoveu a
candidatura de Nilo Pecanha!! & presidéncia da Republica em oposi¢do a de Artur
Bernardes (...). Participou da campanha da Alianga Liberal (...) através de colaboragdes
para o jornal Didrio da Manhd” (Fundacdo Getulio Vargas s/d). Seu projeto visava “a
organizac¢do da defesa dos monumentos historicos e artisticos do pais” (Chuva 2009, 154).
O projeto, encaminhado em 23 de dezembro de 1923, versou exclusivamente sobre a

conservagao de “imoveis publicos ou particulares, que no ponto de vista da histéria ou da

! Nesse contexto, ¢ relevante notar que Nilo Peganha, presidente no Brasil (1909-1910) ap6s a morte de
Afonso Pena, também formou-se na Faculdade de Direito do Recife e criou em seu mandato o Servigo de
Protegdo aos Indios.
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arte revistam um interesse nacional” (IPHAN 1980, 33), apresentando semelhancas com

as legislagdes posteriores:

Art. 3° A inspetoria assim constituida tera as seguintes atribuicdes:

a) apresentar ao Ministro da Justi¢a e Negodcios Interiores as propostas
para as nomeagdes, nas capitais de cada um dos Estados, de um
representante da inspetoria;

b) organizar, anualmente, uma relacdo dos edificios a que se refere o
art. 1° da presente lei, com o fim de serem classificados pelo Ministério
da Justiga, como monumentos nacionais para os efeitos da presente lei;
c) fornecer aos representantes estaduais as instru¢des necessarias,
estabelecendo as condi¢des em que deve ser designados os imdveis para
o fim da sua classificacao;

d) expedir um regimento, providenciando sobre o funcionamento da
inspetoria, nas condigdes da presente lei, o qual sera publicado no
Diario Oficial.

Art. 4° As propostas de classificagdo serdo dirigidas a inspetoria pelos
representantes estaduais, ou pelos proprietarios dos imdveis por
intermédio dos mesmos representantes e serdo sempre acompanhadas
de uma exposi¢do de motivos documentada com fotografias relativas
ao edificio cuja classificacao ¢ requerida (...). (IPHAN 1980, 33)

Na Bahia “foi1 criada a Inspetoria Estadual de Monumentos Nacionais, por meio
das leis estaduais n°2.031 e 2.032”, ligada a Diretoria do Arquivo Publico e Museu
Nacional, em 1927 durante o governo de Francisco Marques de Goéis Calmon (Chuva
2009, 189). Descendente de uma tradicional familia baiana, Calmon estudou no Rio de
Janeiro e graduou-se bacharel em ciéncias juridicas e sociais na Faculdade do Recife em
1894 (Sampaio s/d). J4 em Pernambuco, a primeira lei que autorizava a criacdo de uma
Inspetoria Estadual de Monumentos Nacionais ¢ de um museu em 1928 foi homologada
no governo de Estacio Coimbra, formado pela Faculdade de Direito de Recife em 1892
(Moreira s/d). O projeto foi de autoria de Anibal Fernandes, importante personalidade
pernambucana, formado pela mesma instituicdo em 1915. Fernandes dedicou-se ao
jornalismo, foi membro da Academia Pernambucana de Letras e do Instituto
Arqueoldgico, Historico e Geografico Pernambucano. Sua relagdo com o patrimdnio
comecou quando Fernandes foi para a Europa estudar arte religiosa, passando por paises
como Franga, Italia e Suiga. Retornando ao Brasil foi eleito deputado estadual, ocasido
em apresentou a Camara o projeto de criagdo da Inspetoria. Sua atuacdo como jornalista
lhe rendeu diversas homenagens em sua terra natal, assim como na Inglaterra e suprema
distingdo da Legion d’Honneur pelo governo francés (Andrade, 2009).

A Faculdade de Direito de Recife, que foi o ambiente de formacao intelectual

desses personagens, era conhecida neste periodo por sua proximidade com pesquisas
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antropologicas, com orientagdo cientifica determinista nos estudos do social-darwinismo
e evolucionistas. Transpondo essas ideias ao Direito, essa escola dedicava-se ao que seria
uma antropologia criminal, buscando entender o comportamento humano a partir da
predilecdo bioldgica, que nesse momento era sobretudo racializada, nos levando a
compreender melhor a “atmosfera do tempo desse século da biologia” (Candido,
1988:102 e 114 apud Schwarcz 1993). Sevcenko (1999, 81) atribui aos intelectuais desse
momento “avan¢os na area da microbiologia [que] permitiram a Revolucdo Sanitaria,
promovendo a explosdo demografica e a escalada maciga da urbanizagao”, além das bases
para a Il Revolugdo Industrial, avangos que s6 foram permitidos devido a capilaridade
das ideias darwinistas e do chamado darwinismo social, que dispensava a “tutela
tradicional do clero e dos filésofos”, sendo assim “o credo por exceléncia da Belle
Epoque”.

“Segundo varios criticos, coube a ‘geragao dos 70’ a introducao do Brasil na
‘modernidade cultural’, na medida em que se propunha o rompimento com o pensamento
religioso em prol de uma visdo laica do mundo” (Schwarcz 1993, 197). Assim, afastados
do centro de decisdo do pais, esses intelectuais buscavam seu reconhecimento através da
pesquisa e aplicagdo da ciéncia.

Caso extremado ¢ a aplicacdo que em Recife se fez das maximas
deterministas a areas distintas como a literatura, a critica e a poesia.
Tomados por uma ira feroz ao romantismo, varios intelectuais desse
centro “em nome de uma critica literaria ‘realista’ utilizardo dos

mesmos métodos cientificos cada vez mais exatos” (Bosi, 1972:186),
sO que, dessa feita, para a literatura: uma literatura naturalista.

()

O romance se tingia assim de naturalista quando as personagens € o
proprio enredo cediam lugar “as leis naturais” que lhes estreitavam
horizontes, reduzindo-os a meras categorias da ciéncia. Esses “juristas
literatos” chegavam mesmo a inserir em suas obras referéncias aos
grandes cientistas da época, fazendo dessa forma a ponte necessaria
para que tais romances se tornassem quase literalmente cientificos: Raul
Pompéia, por exemplo, faz referéncias em seu romance ao entdo diretor
do Museu Nacional, Ladislau Netto (Pompéia, 1889:76); Julio Ribeiro
introduz em seus escritos as maximas de Darwin, Haeckel, Von
Martius, entre outros; Horacio de Carvalho reproduz citagdes de
Charcot e Berheim (Carvalho, 1888:105). (Carvalho: 336). (Schwarcz
1993)

Schwarcz (1993) ao falar de Silvio Romero, o principal precursor desses estudos
na Faculdade de Direito de Recife, aponta que “(...) as diferentes matrizes teoricas so o

interessavam na medida em que ajudavam a pensar em um compromisso com as questoes

locais, em novas aspiracdes de uma nacionalidade”. Muito apegado ao naturalismo
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evolucionista, Romero acreditava que a mesticagem brasileira era o principal elo para
uma homogeneidade nacional, destoando dos discursos da época que atribuiam a
miscigenacao o atraso do pais. “A novidade estava, porém, ndo apenas na argumentacao,
como também na postura tedrica (compartilhada por boa parte dos mestres de Recife),
que encontravam no ‘critério etnografico’ a chave para desvendar os problemas
nacionais” (Schwarcz 1993, 201). Contudo, o “elogio a mesticagem” ndo se confunde
com o pensamento de igualdade entre os homens. Silvio Romero era defensor do
determinismo racial, onde a desigualdade social entre os homens se tornava argumento

para problematizar a origem comum da espécie.

Sem entrar nos meandros da teoria de Romero, mais imporia entendé-
lo enquanto uma grande influéncia, uma espécie de “pai fundador”. E
na predilecio do tema da mesticagem; no apego aos modelos
deterministas bioldgicos e etnograficos; na fala radical e cientificista,
que vemos a forca desse mestre que elabora a teoria e cria um grupo. A
partir de Romero, o direito ganha um estatuto diferente no Brasil. Passa
a combinar com antropologia, se elege como “sciencia” nos moldes
deterministas da época e se da o direito de falar e determinar os destinos
e os problemas da nagdo. (Schwarcz 1993, 203)

Essas ideias foram difundidas amplamente a partir de 1891 também por meio da
Revista Académica da Faculdade de Direito do Recife, que buscava ‘“garantir uma
‘modernidade’ a partir do apego a certos autores ¢ modelos”, como os representantes da
“escola italiana”, Lombroso e Ferri, em que os crimes podiam ser analisados a partir do
conhecimento do individuo, seu tipo fisico e da raga a que pertencia. (Schwarcz 1993,
204-5). A revista tem formato muito parecido com as demais do género no periodo,
enfatizando estudos evolucionistas, contudo ao analisar as publica¢des de 1891 até 1930,
Schwarcz (1993, 206) ressalta o expressivo debate sobre problemas politicos e sociais
nacionais e locais, onde a teoria ¢ introduzida apenas como pretexto para a abordagem. A
inovagdo no ambito do Direito disseminada nesses estudos se concentrava no
entendimento dos crimes a partir dos estudos fisicos, antropologicos e sociais, desviando

a lente do crime em si para caracteristicas bioldgicas do criminoso, sendo até mesmo sua

pena condicionada a esses fatores'?.

12 “Para alguns teoricos, o tipo fisico do criminoso era tdo previsivel que seria possivel delimité-lo de forma
objetiva. Lombroso, por exemplo, criou uma minuciosa tabela, subdividida em: ‘elementos anathomicos’
(assimetria cranial e facial, regido occipital predominante sobre a frontal, fortes arcadas superciliares e
mandibulas além do prognatismo); ‘elementos physiologicos’ (insensibilidade, invulnerabilidade,
mancinismo e ambidestrja); ‘elementos psycologicos’ (tato embotado, olfato e paladar obtusos, visdo e
audic@o ora fracas ora fortes, falta de atividade e de inibi¢d0); ¢ ‘elementos sociologicos’ (existéncia de
tatuagens pelo corpo) (RAFDR, 1913:68 apud Schwarcz 1993, 216-7).
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Assim, com base nessas teorias, os intelectuais se debrucavam a pensar o pais e
seus problemas sociais e concluiam que a mesticagem era a causa dos fracassos. A
inquietagdo da escola poderia ser resumida pela questao do prof. Joaquim Pimenta em um
artigo da revista dizia: “somos o0 que somos sera porque sejamos uma sub-raga, um paiz
de mesti¢os, uma fusdo de elementos ethnicos inferiores ou porque sejamos uma
nacionalidade em vias de formacgao o que explica o estado de delinquéncia social do povo

brasileiro?” (RAFDR, 1919:54 apud Schwarcz 1993, 218).

As posi¢des de Silvio Romero estavam, portanto, reproduzidas, ¢ as
vezes radicalizadas, nessa revista. A nac¢do, passando por um processo
lento de evolugdo, carecia de um tipo Unico, uma raca delimitada,
estando sujeita as tenta¢des da criminalidade, aos abismos da loucura.
A questdo era como conciliar esse discurso determinista com o0s
elementos disponiveis no local. (Schwarcz 1993, 218)

A partir dai € possivel observar em qual ambiente a politica de preservagao de
bens culturais caminhou no Brasil, tendo seus primeiros incentivadores formados em uma
atmosfera que buscava delinear ndo s6 as linhas para o contorno da nacdo e da
nacionalidade, como também estando profundamente interligada com as discursdes
raciais. O patrimonio nasce no pais como uma resposta as demandas da construgdo do

nacionalismo, sendo primordialmente uma questao ligada aos bacharéis em Direito.

1.2 O racismo cientifico e as reformas urbanas

O problema nacional se constituia entdo como estopim para as diversas
indagacdes expostas na revista que com a passagem do século foi tomando outros
contornos para além da reflexao racial como causa primdria dos atrasos. “A questao talvez
fosse higiénica e social, como sugeriam novos dados (...): ‘80% da populagdo sofre de
ankilostomose, sendo que temos 80% de analfabetos dos quais 29% sabem ler e 5%
soletram e compreendem mal (...)” (RAFDR 1919, 59 apud Schwarcz 1993, 219). Tal
mudanca pode ser atribuida ao discurso higienista que ja circulava ha bastante tempo na
Europa e que ganhava um espaco cada vez maior desde a segunda metade do século XIX,
devido principalmente a emergéncia de estudos sobre a cidade industrial e
complexificagcdo da vida urbana com o adensamento populacional crescente. Guiando-se

pela recém elaborada noc¢do de urbanismo, diversos pensadores sobretudo arquitetos, se
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dedicariam a elaboragdo de planos de reformas urbanas e criagdo de dogmas para um
melhor funcionamento da ocupagdo humana nos grandes centros (Choay 1997).

Nesse sentido, a entonacao desses novos paradigmas se mostra intimamente
ligados a insurgéncia dos movimentos de preservagao dos monumentos histéricos, ja que
a entrada na modernidade implicava em remodelagao dos espagos €, como a maior parte
das metropoles do mundo datam de centenas de anos, as demoli¢des comegavam a
preocupar uma parcela da sociedade francesa (Funari e Pelegrine 2009, 30).

De fato, a protecdo aos monumentos historicos parece estar desde sua primeira
manifestacdo publica ligada a destruicao. Na década final do século XVIII na Franga,
como mostra Choay (2006, p.95-6), a preservacao dos monumentos historicos comegou
a ser considerada pelos comités revoluciondrios apds a incorporagdo dos bens do clero,
emigrados e da Coroa ao Estado. Os comités responsaveis alegavam a perda de valor
econOmico caso esses bens ndo fossem conservados e protegidos da destruigdao, uma vez
que neste primeiro momento nao ha uma efetiva preocupacao com o valor simbolico que
esses monumentos poderiam ter — até por conta das proprias diretrizes tragcadas pela
Revolugdo de 1789. Com igrejas incendiadas, estatuas derrubadas ou decapitadas e
castelos saqueados, foram os antiquaristas os primeiros a levantar, durante as assembleias,
a necessidade de se resguardar determinadas coisas. Como o fez o possivel inventor do
termo “monumento historico”, Aubin-Louis Millin na Assembleia Nacional Constituinte
de 1790, onde apresentou o primeiro volume de seu Antiquités nationales ou Recueil de
monumento. Assim, os bens edificados urbanos foram os primeiros a serem reconhecidos
oficialmente como detentores de memoria e histéria e, por isso, precisavam ser
preservados e protegidos das demoligdes que aconteciam em Paris. Segundo Choay
(2006, 180), “a nogao de patrimdnio urbano historico constituiu-se na contramao do
processo de urbanizacdo dominante. Ela € o resultado de uma dialética da historia e da
historicidade que se processa entre trés figuras (ou abordagens) sucessivas da cidade
antiga”, que a autora define como memorial, histérica e historial.

Conforme dito anteriormente, a década de 1920 ¢ o periodo onde estdo
concentradas as primeiras iniciativas legislativas para a protecdo do patrimonio no Brasil
e que sdo advindas principalmente de individuos ligados a Faculdade de Direito de Recife,
sendo assim relevante notar que nesse momento, além de sua revista académica tratar do
tema, acontecia também uma grande transformacgdo urbana em Recife, o que pode ter
influenciado os artigos da revista, uma vez que havia tradicionalmente o didlogo dos

artigos com questdes sociais locais do periodo, conforme mostra Schwarcz (1993).
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Iniciada em 1922, a reforma aconteceu apds turbuléncias politicas que levaram Sérgio
Loreto ao governo do estado e visava “legislar e regular o modo de construir, cuidar da
saude, educar, enfim, de viver no espago urbano, apoiado nos principios da higiene com
o aval do Departamento de Satide e Assisténcia por meio de seu diretor, o médico Amaury
de Medeiros” (Nascimento 2016, 36). Loreto era de familia humilde e também
bacharelou-se na Faculdade de Direito de Recife, em 1892, exercendo a profissao de juiz
até o momento que assumiu o governo pernambucano em outubro de 1922 (Gaspar s/d).

Segundo Nascimento (2016, 36-7), guiando-se por preceitos do higienismo,
Loreto acreditava que com as reformas seria possivel acabar com as desigualdades
econOmicas e sociais e fazer com que o estado entrasse na modernidade, uma crenga
comum dos urbanistas do periodo. O autor ainda chama atengdo para “o anseio de
instancias do poder publico em apagar caracteristicas arquitetonicas relacionadas ao
periodo colonial e imperial, encarados como simbolos do atraso (...)”, sendo esta uma
preocupacao desde o fim do século XIX e inicio do XX quando comegaram as primeiras
reformas urbanas em Recife (Nascimento 2016, 41-2). Exemplo disso ¢ a fotomontagem
reproduzida por Nascimento (2016, 42) onde mostra-se constru¢des novas como simbolo
de progresso alcangado durante o governo de Loreto. O governador abriu avenidas largas
e retas, passeios publicos, jardins, além de novos espagos de ocupacao ligados por novas
artérias e linhas de bondes. Assim, essas medidas se mostravam como continuidades das
comegadas em 1907 com a reforma do porto e o bairro ao seu redor, o que resultou,
segundo Nascimento (2016, 46), na demolicdo de corticos ¢ o “deslocamento da
populacao pobre da cidade para areas mais distantes do centro”, sendo substituidas por
uma ocupacao “predominantemente de atividades financeiras e ligadas ao comércio de

importacdo e exportagdo” (Nascimento 2016, 46).

Para combater essa cidade onde pulsavam os vicios ¢ a propagagio de
doencgas, médicos - e também engenheiros - passaram a desempenhar
papel importante da administragdo publica, fazendo-se valer de um
arsenal de discursos em relagdo a “civilizagdo”, “ordem”, “limpeza”,
“beleza” o que Chalhoub significou uma pratica de fazer politica
“deslegitimando o lugar da politica na historia”. A higiene passou a ser
vista como a ideologia das transformagdes urbanas e a higiene publica
como elemento definidor do grau de civilizagdo de um povo, além da
figura do médico ser apresentada como alguém com qualificacdes
necessarias para gerir um saber técnico-cientifico de suma importancia

para o momento em que vivia o Brasil. (Nascimento 2016, 40)

Contudo, o tema higienista ja fazia parte da pauta de estudos e politicas publicas

muito antes do interesse dos intelectuais nordestinos. A Faculdade de Direito de Sao
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Paulo — que junto com a de Recife eram os inicos centros de ensino superior de ciéncias
juridicas do pais até o final do séc. XIX —, era conhecida por sua tendéncia higienista e
formadora de politicos (Schwarcz 1993, 134). Assim, as condutas e ideias movidas pela
Faculdade de Direito de Sao Paulo e seus intelectuais sdo fundamentais para se entender
o proprio debate sobre a preservacao de bens culturais no pais, ndo sé por causa dos ideais
higienistas e as reformas que buscavam demolir as antigas formas urbanas sem
preocupagdes com a memoria e historia ali contidos, mas também porque o governo
Vargas contaria com esses profissionais (formados ou ligados a Sdo Paulo) ocupando
grande parte de seu quadro de funcionarios, afinal era nessa escola em que se formavam
os profissionais aptos a burocracia estatal.

Fundada na mesma época que a de Recife, 1822, a implantacao da faculdade em
Sdo Paulo gerou intensos debates, causados principalmente pela alega¢do que a provincia

(133

recebia demasiado privilégio, “ ‘(...) sempre com Sao Paulo para c4 e Sdo Paulo para 14;
em nada aqui se fala que ndo venha Sdo Paulo ...’, reclamava no ano imediatamente
anterior a fundacdo da faculdade um politico”, sendo a mé prontincia dos habitantes e
dificuldades de locomog¢do e habitagdo, motivos que os opositores alegavam contra a
cidade (Schwarcz 1993, 226). Mesmo assim, Sao Paulo foi escolhida por sua proximidade
com o porto de Santos, por seu clima e custo de vida favoraveis. De acordo com Schwarcz

(1993, 227), no final do século XIX a escola ja “constituiria um dos centros intelectuais

do pais”, sendo seus alunos provenientes principalmente da Regido Sudeste.

Famosos por seu autodidatismo, os profissionais dessa faculdade nao se
limitaram a refletir sobre a cultura juridica stricto sensti. Ao contrario,
a producdo local definiu-se pelo ecletismo, reunindo numa mesma
institui¢@o “a militancia politica, o jornalismo, a literatura, a advocacia
e sobretudo a agdo no interior dos gabinetes” (Adorno, 1988:92).
Produtor predileto de intelectuais a serem recrutados pela burocracia
estatal, o centro paulista fez jus a defini¢@o tardia de Rui Barbosa, que
em discurso em 1909 afirmava: “no estudo do Direito, o mundo
académico e o mundo politico se penetram mutuamente” (RFDSP,
1909:159 apud Schwarcz 1993, 227)

Sua localizagdo acabou privilegiando o desenvolvimento da escola de 1870 a
1930, enquanto Pernambuco vivia um declinio, em Sdo Paulo sdo fundados o Instituto
Histoérico e Geographico de Sao Paulo e o Museu Paulista, ambos em 1894. Nesse periodo
consolidou-se dentro da Faculdade de Direito de Sao Paulo e em sua revista académica a
“associacdo entre a hipotética proeminéncia da profissdo e a apregoada ‘superioridade

inata paulista’ [resultando em] uma publicacdo cuja marca sera a constante auto-
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referéncia a um local — S@o Paulo — e a uma pratica — o direito” (Schwarcz 1993, 231).
Seriam esses homens formados naquele local especifico os responsaveis por conduzir o
pais ao progresso, “um evolucionismo de fundo catélico, que pensa em inevitabilidades
mas recorre ao Divino, que vincula um projeto profissional a um programa missionario”

(Schwarcz 1993, 233).

Bastante afastada das esferas de decisdo no periodo mondrquico, ja no
periodo republicano associada ao poder economico regional e contando
com uma clientela privilegiada em termos financeiros, a escola de
direito de Sao Paulo transforma-se em um dos grandes legitimadores do
novo jogo politico vigente. (Schwarcz 1993, 233)

Esses “eleitos” também estavam imersos num ambiente de estudos evolucionistas,
porém em 1908 ja havia a condenacgao de preceitos da escola italiana e seu determinismo
racial. “O que em Recife significava uma interpretacdo de vanguarda, em Sao Paulo era
assimilado com cautela, com ‘a critica de quem reconhece a verdade de alguns conceitos
e repele os exageros desses juris consultos’” (RFDSP, 1906:67 apud Schwarcz 1993,
234). Todavia, a critica ao determinismo social ndo os isentava da no¢do de evolutiva,
onde “os homens continuavam desiguais, porém passiveis de ‘evolucdo e
perfectibilidade’ em fun¢ao da acdo de um Estado soberano ¢ acima das diferencas nao
s6 econdmicas como raciais” (Schwacz 1993, 237). Esse posicionamento dos paulistas

advinha principalmente por sua interpretacio sobre o Estado Liberal, sendo

profundamente

criticos ao que consideravam “um espirito por demais germanico e
racial de Recife” (RFDSP, 1906), conformaram um modelo no qual
democracia combinava com evolu¢do, e em que o fendmeno das racas
mistas — tdo propagado pelos académicos da faculdade de Recife —
incomodava, porém fazia parte de um rol mais abrangente de
preocupacdes. (Schwarcz 1993, 236)

Quase como sindnimos, “nagdo, raca e povo” deveriam estar submetidos a acdo e
organizacdo harmoniosa do Estado, que devia estar acima das diferencas dessas trés
esferas, sendo este um posicionamento muito semelhante ao adotado na reacdo a
Revolugdo Francesa “em que o conceito de liberdade aparecia condicionado a nogdo de
ordem”, sendo relevante a afirmacao de Schwarcz (1993, 237), citando Faoro, que esse
tipo de liberalismo ¢ caracteristico do Brasil onde a doutrina chegou com “bolor

bragantino”, o que lhe conferiu “uma imagem ndo sé conservadora, como elitista e

antipopular”.
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Elitista e antipopular também foi o debate em torno de politicas publicas de
organiza¢do da vida e espaco urbanos que comegou a ganhar destaque na Europa no
século XIX, quando a complexificacdo da vida urbana e adensamento do espago da cidade
industrial se tornam objeto de pesquisa. A “pseudodesordem” da cidade, surgida apos a
revolu¢do industrial, devido ao rapido e vertiginoso crescimento populacional, assim
como ““a transformacgao dos meios de producao e transporte” e as “novas fungdes urbanas,
contribuiram para romper os velhos quadros, frequentemente justapostos, da cidade
medieval e da cidade barroca” (Choay 1997, 4). Segundo Jeudy (2005, 95), a utilizacao
da nog¢ao de caos da vida urbana ¢ comum quando se acompanha os projetos urbanos que
definem a revitaliza¢ao dos espagos, sendo utilizada para legitimagao dos procedimentos
dos arquitetos e urbanistas. O autor ainda afirma que esses profissionais utilizam a fisica
e filosofia de forma metaforica para demonstrar a complexidade da cidade, buscando
assim evidenciar como a nova configuracdo citadina ndo diz da ordem classica das
representacdes, sendo que sem isso “o racionalismo positivista do projeto se imporia
como uma atitude completamente desprovida do poder visiondrio oferecido pela
metafora” (Jeudy 2005, 95).

Apesar de haver um esfor¢o por parte dos intelectuais para conceituagao da cidade
nesse momento, a cidade como coisa dindmica nunca se esgota quando encaixada em um
determinado conceito como mostra Jeudy (2005, 94), para que haja a conceituacio ¢
necessario que em um dado momento a cidade seja imobilizada em si. “Assim, o conceito
pode funcionar como uma redugdo das metaforas, como uma parada sobre a imagem a
partir da qual a cidade se torna um objeto inteligivel, suscetivel de ser tratado com tal”
(Jeudy 2005, 94). Assim, o vocabulario antropologico empregado serve entdo como meio
de tornar o espago urbano vivo, como numa “metafora encantatoria”, a fim de que o
urbanista mostre suas boas intengdes €ticas e “como as infraestruturas que modifica ou
cria destinam-se de fato a melhorar a vida cotidiana dos citadinos” (Jeudy 2005, 95), que
foi a justificativa mais utilizada para a realizagdo das reformas urbanas.

Todavia, através dessas medidas transparecem também questdes relacionadas a
classe: o pobre era perigoso nao sé pela sua condi¢do de habitagdo, geralmente corticos
que representavam “uma ameaca a nogao de civilidade” por suas instalagdes insalubres
sem ventilagdo ou saneamento, mas também por conta de suas greves, que eram “uma
ameaga a ordem burguesa de cidade limpa, disciplinada e livre das imundicies e de
manifestagdes turbulentas dos operarios” (Sobrinho 2013, 214). Como afirma Jeudy

(2005, 86-7), as reformas que geometrizaram as cidades sdo consideradas por muitos
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historiadores, como a instalagdo de uma ordem militarizada, onde além das artérias de
circulagdo para as tropas, “os prédios com fachadas padronizadas sdo entdo comparaveis
as fileiras de soldados em estado de prontidao (...). O espaco geométrico ao qual se atribui
uma finalidade militar, torna possivel a estética urbana da soberania”.

Além disso, € certo também que tanto no Brasil como no mundo as intervengdes
higienistas para controle da vida urbana tem origem na tentativa de controle das diversas
epidemias que assolaram as sociedades ao longo do século XIX, como a febre amarela,

variola, colera e peste bubonica.

Ora, no momento em que a cidade do século XIX comeca a tomar forma
propria, ela provoca um movimento novo, de observacdo e reflexao.
Aparece de repente como um fendémeno exterior aos individuos a que
diz respeito. Estes encontram-se diante dela como diante de um fato
natural, ndo familiar, extraordinario, estranho. (Choay 1997, 4)

Surgem entdo novos esquemas para organiza¢ao da cidade pautados, de forma
geral, na racionalizacdo das vias de comunicacdo, com abertura de grandes artérias,
especializacdo dos setores urbanos e uma crescente suburbanizagdo (Choay 1997, 4). O
principal exemplo que seria copiado mundo a fora foi a Paris de Haussmann, que com
suas demoli¢des e replanejamento espacial buscou, além da diminuicdo de epidemias e
embelezamento da cidade, o controle da vida urbana e principalmente das classes
subalternas. O alargamento das vias facilitaria “a movimentagao de tropas das casernas
aos bairros populares e dificultar[ia] a construgdo de barricadas (...). O encarecimento dos
aluguéis expulsa de Paris as familias proletarias. A nova Paris foi o paraiso da
especulacdo. A fraude era a regra [...]” (Rouanet, 1992, p. 55 apud Sobrinho 2013, 217).
Conforme Choay (2006, 175), a destruicdo das antigas edificagdes e partes inteiras da
malha urbana, acontecida entre 1852 e 1870, “em nome da higiene, do transito e até da
estética” da capital francesa, fez com que o bardo acumulasse inimigos, de quem

Haussmann se defendia dizendo

“Mas, boa gente, que do fundo de suas bibliotecas parece nada ter visto
[do estado de insalubridade da antiga Paris e da metamorfose que se
fez], cite pelo menos um monumento antigo digno de interesse, um
edificio precioso para a arte, curioso por suas lembrancgas, que minha
administra¢do tenha destruido, ou de que ela tenha se ocupado sendo
para desobstrui-lo e dar-lhe o maior valor e a mais bela perspectiva
possivel”. (Choay 2006, 175)

A expressao da higiene como simbolo de modernidade e progresso foram

sistematizadas dentro do modelo chamado progressista, que enfaticamente atrelam o
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desenvolvimento da cidade a arranjos simples e racionais, onde logica e beleza
coincidem. Considérant, um dos principais pensadores dessa corrente pré-urbanista, “nao
encontrara termos o bastante condescendentes para qualificar os lamentos estéreis de
Victor Hugo diante do desaparecimento da pitoresca Paris medieval” (Choay 1997, 9).
Esses lamentos estariam entdo ligados ao pensamento da corrente culturalista, que teve
seu modelo extraido das obras de John Ruskin — “criador da no¢ao de patriménio urbano
historico, acompanhada de um projeto de conservagao” (Choay 2006, 177) — e William
Morris.

“Jano comeco de 1860, exatamente na época em que té€m inicio as ‘grandes obras
de Paris’, o poeta de Pedra de Veneza insurge-se e alerta a opinido publica contra as
intervengdes que lesam a estrutura das cidades antigas, isto ¢, sua malha”, uma vez que
esta ¢ a esséncia da cidade e que deveria ser protegido (Choay 2006, 180). Ruskin
desenvolveu a no¢ao de que a arquitetura enquanto do monumento historico — aquele que
¢ ressignificado ap6s um periodo de tempo, passando a representar parte importante da
historia — aparece na verdade “quase como um monumento intencional”, a medida que
desempenha “um papel memorial gragas ao valor de relevancia de que ¢ investido; [e]
subsiste a distancia que, desde a Renascenga, aprendemos a estabelecer em relagdo a
antiguidade” (Choay 2006, 180-1). Jeudy (2005, 87) alerta que inicialmente o
posicionamento de Ruskin contra a restauragao dos monumentos se deu ao fato de que
para ele o procedimento seria, em si, um embuste. Muito mais interessado em conservar
as cidades ocidentais pré-industriais do que propriamente a cidade e seus conjuntos
historicos, Ruskin, assim como Morris, defendia a tradicionalidade, apontando que o
lugar para as inovagdes, como alargamento de vias, era no “novo mundo sem memorias,

[como] os Estados Unidos ou a Australia” (Choay 2006, 182).

Sem chegar a formula-la de modo explicito, Ruskin faz uma descoberta
que nossa ¢época ainda hoje continua a redescobrir. Ao longo dos
séculos e das civilizagdes, sem que aqueles que a construiram ou nela
viviam tivessem inten¢do ou consciéncia, a cidade desempenhou o
papel memorial de monumento: objeto paradoxalmente nao levado a
esse fim, e que, como todas as aldeias antigas e todos os
estabelecimentos coletivos tradicionais do mundo, possuia, em um grau
mais ou menos restrito, o duplo ¢ maravilhoso poder de enraizar seus
habitantes no espago e no tempo. (Choay 2006, 181)

O desenho da cidade seria uma preocupagao de diversos autores que buscavam
pensar a modernidade e o tradicional e como deveria se dar sua relagdo espacial. Choay

(2006, 176) mostra que “o proprio Victor Hugo, o poeta da Paris Medieval”, ndo critica
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de forma geral as transformacgdes das velhas cidades, mas sim propunha em seus artigos
e intervencdes na Comissdo de Monumentos Historicos, desvios nas vias projetadas afim
de proteger da demoli¢do monumentos isolados € ndo conjuntos urbanos. Como no caso
da Igreja Saint-Jean, em Dijon, onde o poeta reclamava que “eliminaram nada menos que
o coro (...) e uma parede que une os dois transeptos separa a nave da rua por onde passam
os veiculos”, dizendo ainda que esse tipo de reforma aconteceria de forma diferente se
demandasse de interesses privados, ja que “as casas vizinhas atrapalham tanto ou mais a
via publica”, mas somente o monumento publico e religioso que foi mutilado (Choay
2006, 176).

Entre o novo e o antigo estdo também as pesquisas e consideracdes de Camillo
Sitte e Viollet-le-Duc, que desenvolveram, cada um ao seu ponto de vista, formas de
direcionar essa relacdo de modo mais equilibrado, havendo um profundo didlogo — pouco
lembrado na historiografia — entre os autores, como aponta Choay (2006, 186). Viollet-
le-Duc viveu e se formou no bojo do desenrolar dos acontecimentos das revolugdes
Francesa e Industrial, onde “a ruptura com o passado que esses movimentos geraram,
propiciaram o estabelecimento de uma identidade nacional e, consequentemente, o
surgimento do sentimento de protecdo aos edificios e ambientes histéricos” (Santos
2005), e tem um papel fundamental no pensamento preservacionista nas cidades. A critica
de Viollet-le-Duc incide principalmente sobre as formas de mimetismo e pastiche que os
arquitetos contemporaneos empreendiam, buscando assim durante a segunda fase de sua
carreira definir uma “arquitetura ‘verdadeiramente contemporanea’” (Choay 2006, 185),
além de definir técnicas de restauro e conservagdo de monumentos historicos. Ja Sitte
desagradava tanto Haussmann como Ruskin, uma vez que para ele “a cidade antiga,
tornada obsoleta pelo devir da sociedade industrial, [mas] nem por isso deixa de ser
reconhecida e constituida em uma figura historica original, que requer reflexao” (Choay
2006, 182). O autor se debruga principalmente sobre a questdo estética da cidade
industrial, que para ele era desprovida de beleza e onde o prazer estético estaria fora do
conjunto de funcdes abarcadas pelo progresso técnico dos novos tempos, porém
diferentemente de Ruskin, Sitte ndo a condena totalmente, sendo sua critica acompanhada
de uma “tomada de consciéncia aguda das dimensdes técnicas, econdmicas e sociais da
transformagao operada pela sociedade industrial e da necessaria transformacao espacial
que ela implica” (Choay 2006, 182).

O racionalismo como maneira apropriada de substitui¢do do instinto ou desejo de

arte ¢ o que une mais profundamente as obras dos autores, uma vez que para eles as
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inovagdes técnicas teriam findado esse impulso na sociedade industrial (Choay 2006,
187). A abordagem de Camillo Sitte ia ao encontro de se pensar a cidade como objeto
histérico, tratando de seus problemas atuais e futuros, porém suas colocagdes foram mal
interpretadas ao longo do tempo, sobretudo pelos membros do CIAM — de quem
falaremos a seguir —, como Le Corbusier que considerava Sitte “a encarnagdo do
passadismo mais retrégrado, o apdstolo da trilha dos burros, o inimigo declarado do
urbanismo moderno” (Choay 2006, 183).

No comecgo do século XX as criticas as antigas formas urbanas ganhavam cada
vez mais espaco, solidificando um novo modelo progressista de ordenamento urbano.
Esse modelo encontrou sua primeira expressao no livro “La cité industrielle”, do arquiteto
Tony Garnier, que apesar de ter sido editada somente em 1917, contém uma série de
ilustracdes que “obtiveram uma grande notoriedade a partir de 1904” (Choay 1997, 19).
A obra teve consideravel influéncia sobre a primeira geragao de arquitetos racionalistas
como Le Corbusier e Groupius, conforme mostra Choay (1997, 19), que sob a influéncia
do cubismo preconizavam a “exploragdo radical das fontes da técnica e da industria”, ou
seja, formas puras, sendo contrarios a “qualquer decorag@o e ornamentagao dos edificios”.
Esses intelectuais, em prol de uma cidade mais racional, chegaram “a militar contra a
conservagao de monumentos antigos”, como no Plan Voisin (1925), de Le Corbusier, que
“destruia a velha Paris, poupando apenas uma meia dizia de monumentos” (Choay 2006,
126).

Contudo, foram os intelectuais ligados a essa corrente que em 1928 fundaram o
grupo dos Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna (CIAM) responsaveis pelo
primeiro documento mundial de ordenamento urbano e prote¢ao do patrimonio historico,
em 1933 (Choay 1997, 19-20). A Carta do Urbanismo Moderno foi redigida em ocasido
do 4° CIAM que aconteceu em Atenas — razao de seu nome “Carta de Atenas” —, e

enfatizava que

Os valores arquitetonicos devem ser salvaguardados (edificios isolados
ou conjuntos urbanos).

A vida de uma cidade ¢ um acontecimento continuo, que se manifesta
ao longo dos séculos por obras materiais, tragados ou construgdes que
lhe conferem sua personalidade propria e dos quais emana pouco a
pouco a sua alma. Sdo testemunhos preciosos do passado que serdo
respeitados, a principio por seu valor historico ou sentimental, depois,
porque alguns trazem uma virtude plastica na qual se incorporou o mais
alto grau de intensidade do génio humano. Eles fazem parte do
patriménio humano, e aqueles que os det€ém ou sdo encarregados de sua
protecdo, tém a responsabilidade e a obrigagdo de fazer tudo o que ¢
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licito para transmitir intacta para os séculos futuros essa nobre heranca.

(IPHAN s/d, 25)

“O primeiro contato dos arquitetos brasileiros com os C.I.A.M. ocorre em 1929,
com a viagem de Le Corbusier a América do Sul”, quando € apresentado por Paulo
Duarte, seu amigo e articulador da viagem, aos artistas modernistas de Sao Paulo e Rio
de Janeiro (Capello 2019). Le Corbusier conhece entdo o arquiteto Gregori Warchavchik
e suas obras, indicando-o em novembro daquele mesmo ano para o cargo de delegado dos
CIAM na América do Sul. Warchavchik era natural da Russia, formou-se no Reggio
Istituto Superiori di Belle Arti em 1920 e se mudou para o Brasil trés anos depois em
decorréncia de sua contratagdo como arquiteto pela Companhia Construtora de Santos,
sendo responsavel pelo primeiro manifesto de arquitetura moderna no pais (Enciclopédia
Itai Cultural 2020). Conforme Capello (2019), outros arquitetos do movimento
modernista como Alcides da Rocha Miranda, Jodo Lourengo da Silva, Altberg, Reidy e
Gerson também participaram do CIAM por indicagdo de Warchavchik, bem como Lucio
Costa que viria a ser um dos mais importantes personagens da historia da protegdo dos
bens culturais do pais.

No Brasil, as reformas urbanas foram planejadas para outros fins que ndo sé a
salubridade publica e controle da vida urbana, como no caso do plano de reforma da
cidade de Ouro Preto proposto em ocasido da eminente mudanca da capital. As reformas
urbanas foram encaradas no pais como uma forma de consolidagdo da entrada na
modernidade, onde as novas construgdes ¢ vias declaravam, de fato, o fim do velho
regime imperial, como afirmava o cronista Gil, que considerava que “ndo o Grito do
Ipiranga que marcava a nossa definitiva redengao da situacao colonial” (Sevcenko 1999,
31), mas sim a remodelacdo urbana teria esse papel.

Como destacado anteriormente, era pujante entre os intelectuais e politicos a
ligacdo entre reformas para higiene e entrada na modernidade, sendo que no caso
brasileiro as cidades tradicionais como Ouro Preto traziam outras probleméticas além
dessas, ja que sua composicao urbana ¢ fruto da forga da colonizagao e poder do Império,
0 que possivelmente motivou a proposta na Constituigdo Republicana de 1891 de
mudanca da capital mineira, que refor¢ava a “critica da falta de condigdes oferecidas por
Ouro Preto para torna-se uma capital moderna” (Salgueiro 1996, 131). O plano de
intervengdo urbana, que segundo Salgueiro (1996) foi elaborado as pressas, propunha
ousadas intervengdes urbanas para a cidade, que no documento analisado pela autora

aparecem como “melhoramentos patridticos”. A cidade mineira deveria passar por
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“mudancas drésticas, pois [0 plano] incluia cortes de morros, aterros, alargamento e
retificacdo das artérias existentes, criacdo e embelezamento de espagos publicos em nome
da circulagdo e da salubridade e mesmo o projeto de um nucleo de habitagdes modernas”™
(Salgueiro 1996, 131). A cidade que foi considerada Monumento Nacional em 1933 e
Patrim6nio da Humanidade em 1980, vivia no final do século XIX um intenso debate

sobre a decadéncia das suas formas urbanas que lhe garantiram no futuro tais titulos.

O sindénimo mais comum para modernizagao, nos termos que sao os do
século XVIII e XIX era embelezamento, que se referia por extensao tanto
a historia administrativa quanto arquitetural. A primeira vista o termo
carece de precisao pois parece referir-se apenas a ornamentacao; na
verdade implicava um trabalho técnico oficial de intervencao urbana, que
embora parcial — como era comum no XVIII — explicitava-se em
medidas inscritas numa mentalidade higienista, utilitaria e estética, que
incluia a retifica¢do de vias, a constru¢do de mercados, teatros, pontes,
tudo “regularmente distribuido para a comodidade dos habitantes”. No
caso do plano de melhoramentos de Ouro Preto, ndo se pode falar de uma
politica urbana de conjunto, somente de renovagao de certos quarteirdes
e da constru¢@o de alguns equipamentos modernos com a finalidade de
colocar a cidade na “via do progresso”. (Salgueiro 1996, 131)

Salgueiro (1996, 131) atribui a Cesario Alvim, que a época era presidente
constitucional do estado de Minas Gerais, 0 encaminhamento e apoio a essas reformas ja
que era um “representante tipico dos opositores a transferéncia da capital da zona
decadente das Minas, onde se situa Ouro Preto, para outro local, sendo este plano teria
sido a tentativa mais nitida para reter ai a sede de governo”. Entretanto, essa informacgao
diverge da apresentada por Natal (2007, 30) ao analisar o mesmo documento, afirmando
que Cesario Alvim estava no grupo dos chamados mudancistas, isto ¢, “que advogavam
a mudanca da capital [tendo] em mente, sobretudo, o combate a Ouro Preto, pelo quanto
esta cidade representava de (ultra)passado e pela sua situagdo fisica e estrutural do
presente” (Natal 2007, 30). Nesse grupo de mudancistas também estariam Bias Fortes,
Jodo Pinheiro da Silva, Augusto de Lima e os deputados Alexandre Stockler, Monte Razo,
Augusto Clementino e Aristides Caldeira.

Cesario Alvim foi um proeminente politico mineiro e bacharelou-se em ciéncias
juridicas e sociais pela Faculdade de Direito de Sdo Paulo em 1862. Durante o Império
foi filiado ao Partido Liberal e as “vésperas da instauragao do regime republicano aderiu
ao Partido Republicano Mineiro (PRM)”, sendo muito proximo do Marechal Deodoro da
Fonseca e atuando como conciliador “de interesses para o fortalecimento e consolidagao

do regime republicano” (Lana s/d). Com o intuito de esclarecer a divida gerada pela
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divergéncia de informagdes nos autores citados, ¢ interessante notar que “no contrato
celebrado entre a Intendéncia Municipal e Ouro Preto e os cidaddos Dr. José Alexandre
de Moura Costa e Vicente Barreiros” as deliberagdes que se seguiam no documento
estavam de “acordo com as ordens emanadas da Excelentissima Presidéncia do Estado”
(Natal 2007, 225), porém ao final do acordo ndo ha meng¢ao de autoria ou testemunho a
Alvim, o que leva a acreditar que a mengdo ao seu cargo s6 aparece por for¢a de norma
de contratacao entre pessoas de direito privado e o Estado.

Como centro politico e econdmico a capital do Estado deveria apresentar uma
complexa rede de transportes para facilitar as transagdes comerciais, industriais e
economicas. O exemplo de Haussmann seria entdo seguido tanto no planejamento das
reformas para tentar se manter o centro de poder em Ouro Preto como na construgdo da
nova capital Belo Horizonte. Assim como em Paris, as cidades deveriam contar uma
irradiagdo e circulagdo que conectasse todo o territério e a qual Ouro Preto ndo se
encaixaria devido primordialmente a sua topografia, seus morros envoltorios seriam uma
barreira natural ao progresso. Se no relatorio da UNESCO de 1980 para consideragao da
cidade como Patrimonio da Humanidade os morros aparecem como parte importante de
sua caracterizagdo enquanto bem cultural, a opinido geral sobre eles desde 1830 era de
que representavam uma barreira ao desenvolvimento da cidade, como pode ser visto nos
relatos de viajantes estrangeiros como Eschwege, Pohl, Saint-Hilair e Rugendas que
apontavam as dificuldades de locomogao. Assim, ja na primeira cldusula do contrato de
reforma se estabeleceu o corte do “morro da Forca até o nivel do Caminho Novo, € a
aplaina-lo em toda superficie para receber edificios e embelezamento” (Natal 2007,
222)13,

A reforma proposta para Ouro Preto se mostrava invidvel do ponto de vista
logistico e financeiro, além da pressao politica existente de se construir uma nova capital.

Belo Horizonte foi entdo a primeira cidade planejada do pais, sendo sua construgdo fruto

13 As criticas dos viajantes insidiam também sobre as formas urbanas de Ouro Preto, criticava-se a

irregularidade do panorama devido ao “desenho dos telhadas do casario, [das] torres das igrejas, e dos
montes em torno”, interpretados como desordenado, imprevisto e pitoresco (Salgueiro 1996, 129). Logo, o
contrato prevé a construgdo “por conta ou de terceiros nas areas de aterros ou desaterros casas de tipos
modernos com acomodacgdes suficientes para duas, quatro, oito e dez pessoas” (Natal 2007, 225). Contudo,
a interpretacdo da arquitetura e urbanismo barroco como “espontanea” ¢ equivocada segundo Salgueiro
(1996, 129), uma vez que “no caso das cidades coloniais brasileiras, hd uma linearidade de ruas seguindo
o relevo e uma irregularidade racional de pracas que convidam a deixar de lado a nogao tradicional de
‘cidade espontanea’ em nome de uma concep¢ao organica e dindmica do espago urbano”. Porém a posicao
de irracionalidade foi amplamente difundida na historiografia tradicional, sendo que “a ‘critica corretiva’
dos viajantes engendrou uma imagem negativa da cidade ‘real’, a qual ela opde um modelo de ‘cidade ideal,
normal e normativa’ (Choay 1980: 300-1 apud Salgueiro 1996, 130).
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das incertezas do novo regime juntamente com a necessidade de legitimacdo almejada
pelo estabelecimento da Republica (Passos 2016, 335). O projeto de Aardo Reis buscou
nos modelos progressistas de urbanizagdo a modernidade necessaria a0 novo espago
simbolo da passagem politica, higiene e ordem. A influéncia de Haussmann aparece em
suas ruas largas, apropriadas para o deslocamento de tropas, além da implantacdo de
bulevares e pracas arborizadas. O engenheiro gedgrafo e bacharel em ciéncias fisicas e
matematicas formado em 1874 pela Escola Politécnica do Rio de Janeiro, ainda se
inspiraria em La Plata para “o sistema de quadriculas cortado por vias diagonais e
‘fechado’ por um bulevar circular” (Gomes 1999, 121 apud Enciclopédia Itatu Cultural,
2017).

Ja no Rio de Janeiro, a grande reforma urbana promovida pelo prefeito da capital
federal a época Francisco Pereira Passos de 1903 a 1906 causou profundos impactos
sociais em nome da higiene, salubridade e modernidade estando intimamente ligada aos
acontecimentos de Paris. Chamado de “Haussmann carioca” pelo pesquisador da Casa
Oswaldo Cruz Jaime Benchimol (2016), Pereira Passos era de origem oligarquica e apos
se bacharelar em Ciéncias Fisicas e Matematicas na Escola Militar ingressou na carreira
diplomatica, como outros jovens de sua classe social. Foi entdo “nomeado adido a legacao
brasileira em Paris, onde permaneceu de 1857 até fins de 1860, onde pdde observar de
perto as intervencdes urbanas promovidas pelo governo de Napoledo III (Belchimol 2016,
241).

Era preciso pois findar com a imagem da cidade insalubre e insegura,
com uma enorme populag@o de gente rude plantada bem no seu dmago,
vivendo no maior desconforto, imundicie e promiscuidade e pronta para
armar em barricadas as vielas estreitas do centro ao som do primeiro
grito de motim. (Sevcenko 1999, 29)

Depois de seu retorno ao Brasil atuou em diversos projetos, sendo que em 1882
assumiu a presidéncia da Companhia de Bondes de Sao Cristovao no Rio de Janeiro, onde
mais tarde adquiriu para ela o projeto de uma avenida que futuramente se tornaria em sua
gestdo como prefeito a avenida Central (atual Rio Branco). A nova via atravessava o
“denso e populoso casario do centro” e por isso também previa demoligdes em massa e
expulsdo da populag@o que ali vivia, ganhando assim o apoio do senador Belisario Soares
de Sousa, que em seus discursos dizia sobre a urgéncia de reformas drésticas nas cidades
e usava como exemplo casos como o de Bruxelas, “onde uma empresa realizara excelente
negocio demolindo todo um bairro popular e edificando, em seu lugar, um bairro burgués”

(Belchimol 2016, 242). E interessante ainda notar a dinAmica entre o publico e o privado
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na reformulacdo das cidades, sendo que Soares de Sousa pontuava de forma enfatica que
tais intervengdes deveriam ser realizadas por empresas privadas cabendo ao Estado
“conceder-lhes privilégios juridicos e fiscais, inclusive a garantia de juros que dava as
empresas ferroviarias, para que fosse viavel a lucrativa a opera¢ao” (Belchimol 2016,
242).

As doengas que proliferavam no Rio de Janeiro eram consideradas intimamente
ligadas a insalubridade da cidade desde a época do Império. No comeco do século XX o
debate entorno de possiveis solugdes giravam em torno das reformas, demoli¢des e
embelezamento urbanos eram as principais saidas que o governo encontrava para sanar o
problema. Assim em 1901 o entdo candidato a presidéncia da Republica, Francisco de
Paula Rodrigues Alves apontava em seu plano de governo a necessidade das invencdes
na capital, baseando-se na remodelacdo promovida em Sdo Paulo durante sua gestdo
como prefeito.

As mudangas da entdo capital federal era vista e criticada por intelectuais do
periodo, como Lima Barreto que chamava a atengdo para o seu carater especulativo e
elitista, onde “s6 se pensava mesmo em ganhar dinheiro, a custa dos favores da Prefeitura
(...) a nossa gente abastada nao povoa os arredores do Rio de Janeiro de vivendas de
campo, com pomares, jardins (...)”, escrevia o autor em 1919 (Barbosa 1999, 16). Para
Lima Barreto, os “melhoramentos” configurados pelo “bota-baixo” do casario colonial
destacavam ainda mais o desequilibrio entre as realidades nacionais, fazendo uma incisiva
critica a “megalomania dos melhoramentos apressados” (Barbosa 1999, 16). Segundo
Sevecenko (1999, 30), no transcurso dessas transformagdes a mentalidade carioca passou

também por profundas mudangas que foram orientadas pela

(...) condenagdo dos habitos e costumes ligados pela memoria a
sociedade tradicional; a negacgao de todo e qualquer elemento da cultura
popular que pudesse manchar a imagem civilizada da sociedade
dominante; uma politica rigorosa de expulsao dos grupos populares da
area central da cidade, que serd praticamente isolada para o desfrute
exclusivo das camadas aburguesadas; e um cosmopolitismo agressivo,
profundamente identificado com a vida parisiense. (Sevcenko 1999, 30)

Esse periodo que ficaria conhecido como Belle Epoque, entonava entio o ritmo
da vida urbana no pais, que imerso em relagdes imperialistas buscava a ocidentalizagao e
implantacdo da logica de vida burguesa do Velho Mundo. Se nos anos 1920 a identidade
brasileira aparece de alguma forma ligada a cultura popular e de grupos nativos, nesse

momento o que se tinha era uma percepcao bem diferente dessas expressdes culturais.
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Segundo Sevcenko (1999, 33), havia uma profunda intolerancia e esfor¢o no
silenciamento de ser e viver da populagdo pobre, que eram vistos como atrasados e
ignorantes, afinal ndo estavam alinhados com a cultura importada pelas elites para
parecer civilizada segundo os moldes europeus. Exemplo disso foram as proibicoes da
realizacdo das festas de Judas e do Bumba-meu-boi na capital federal e as intensas

perseguicdes a manifestagdes religiosas como o Candomblé.

O Carnaval que se deseja ¢ o da versao europeia, com arlequins, pierrds
e colombinas de emogdes comedidas, dai o vitupério contra os corddes,
os batuques, as pastorinhas e as fantasias populares preferidas: de indio
e de cobra viva. As autoridades ndo demoraram a impor severas
restri¢des as fantasias - principalmente de indio - € a0 comportamento
dos folides - principalmente dos corddoes. Mesmo a forma de jogo
popular mais difundida, o jogo do bicho, ¢ proibida e perseguida, muito
embora a sociabilidade das elites elegantes se fizesse em torno dos
cassinos e do Jockey Club. (Sevcenko 1999, 33)

Assim os ideais de higienizacao e modernizacao da sociedade abrangeriam ainda
outras instancias além das formas urbanas e modos de viver. Até pelo menos os anos
1930, o saneamento do pais deveria também abarcar a composicdo bioldgica da
populacgao, isto é, acreditava-se na necessidade da implantagdo de politicas eugenista para
que o Brasil pudesse entrar de fato na rota do progresso. Como mostra Schwarcz (1993)
a partir da analise da mudanca de foco da Revista Académica de Direito da Faculdade de
Recife, “ndo se tratava de seguir o modelo darwinista social e lamentar os efeitos do
cruzamento racial, e sim de procurar a ‘boa mestigagem’, conseguida mediante o aumento
do ‘influxo de sangue branco’ na populagao” (Schwarcz 1993, 221). Expressdo mais
conhecida desse momento na arte ¢ o quadro “A redengdo de Cam” (1895), de Modesto
Brocos, onde hd a personificacio do movimento que deveria ocorrer no pais, que
conforme expectativa de Jodo Baptista de Lacerda, se tornaria “branco” no espago de trés
geragoes.

Sdo Paulo, por sua vez, a “mais avangada das provincias” em sua defesa
de um projeto liberal e modernizante, ou mesmo no incentivo a entrada
de mao-de-obra livre, ndo o foi quando se tratou de pensar em
trabalhadores orientais e africanos. Nesse caso, parece que modelos
eugenistas de intervengdo, defendidos com fervor em Recife, foram
relevantes para se justificar a proibicdo, ou fundamentar a
argumentagdo que destacava as “poucas qualidades” desse tipo de
imigracao. (Schwarcz 1993, 241)

Nesse sentido, ¢ interessante a observagao de Schwarcz (1993, 239 et. seq.) que

mesmo diferindo em diversas questdes — como a exigéncia de nogdes de antropologia
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para ingresso no curso recifense e de ldgica e psicologia no caso paulista, o que ¢
sintomatico no entendimento das pesquisas desenvolvidas por cada uma delas —, ambas
as instituicdes de ensino seguiram uma mesma logica de influéncia sobre os rumos da
sociedade quando se tratando da restricao da imigracao de povos asiaticos e africanos, ja

que estes eram tratados como ragas inferiores.

1.3 A preservacao institucionalizada: agentes e ideias na elaborac¢io do Decreto

n°25/37

Assim, ¢ possivel observar a capilaridade dessas ideias na sociedade através da
obra de diversos agentes que estiveram diretamente envolvidos na Semana de Arte
Moderna de 1922 e na construgdo do patrimonio historico e cultural brasileiro. Apesar de
haver na historiografia sobre o tema a fixacdo de uma certa ruptura ideologica entre a
producdo intelectual literaria e artistica antes da Semana Moderna e depois dela, ¢
possivel ver na obra de seus principais expoentes muitas das ideias que ja circulavam
socialmente desde a geracao de 1870. Contudo, tal condi¢do ndo € incomum, visto que
como ressalta Sevcenko (1999, 20) “ (...) todo escritor possui uma espécie de liberdade
condicional de criagdo, uma vez que os seus temas, motivos, valores, normas ou revoltas
sdo fornecidos ou sugeridos pela sua sociedade e seu tempo - e ¢ destes que eles falam”.
A ideia de ruptura e inovagao total do campo artistico seria entdo uma autoafirmacao dos
modernistas de Sdo Paulo que pouco atribuiam seu conhecimento e praticas a outros que
nao eles proprios, mas que como ja foi mostrado estiveram muito ligados a geracdo de

1870 e a sociedade de sua €poca.

Fora de qualquer duvida: a literatura é antes de mais nada um produto
artistico, destinado a agradar e a comover: mas como se pode imaginar
uma arvore sem raizes, ou como pode a qualidade dos seus frutos nao
depender das caracteristicas do solo, da natureza do clima e das
condi¢des ambientais? (Sevcenko 1999, 20)

Sdo os modernistas de Sdo Paulo e sua rede de sociabilidade proxima foram os
principais envolvidos no texto final do Decreto n°25, de 1937, e, por isso, € interessante
a analise a reflexdo sobre de qual lugar social falavam esses de agentes, visto que o
patrimdénio como construgao social corresponde a um determinado habitus do momento
em que foi gerado. Isso porque dentro da perspectiva bourdieuniana se faz necessario

compreender a medida para além da
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(...) vontade individual ou de um grupo mas sim no campo de forgas
antagonistas ou complementares no qual, em fun¢@o dos interesses
associados as diferentes posi¢des e dos habitus dos seus ocupantes, se
geram as “vontades” e no qual se define e se redefine continuamente,
na luta — e através da luta — a realidade das instituicdes e dos seus efeitos
sociais, previstos e imprevistos. (Bourdier 2001, 81)

Dispensando uma visao teleologica da histéria — onde os individuos agem de
forma calculada e totalmente consciente —, busca-se observar o contexto social e politico
em que esses agentes circulavam. Para que assim, compreender o resultado final de suas
acdes — o decreto e sua aplicacdo — como sendo expressdo nao s6 de sua forma individual
de ver o mundo, mas também da dialética com outros grupos e individuos de sua época.
Além disso, o patrimonio surge como categoria simbolica da sociedade, para formagao
de uma consciéncia historica nacionalista, capaz de criar o sentimento de unidade entre
os individuos. Logo, se constitui como um sistema de linguagem prépria de seu tempo,
onde corresponde a um signo e como tal, segundo as reflexdes de Bakhtin (2006, 47),
somente o ¢ considerarmos simultaneamente sua significagdo e sua materialidade. “Da
mesma maneira que, se nos perdemos de vista a significacdo da palavra, perdemos a
propria palavra, que fica, assim, reduzida a sua realidade fisica, acompanhada do processo
fisiolégico de sua producdo. O que faz da palavra uma palavra é sua significacdo”
(Bakhtin 2006, 47).

Assim, interessa saber que houve um amplo didlogo na obra dos principais
organizadores da Semana de 22 e expoentes do modernismo com os debates referentes a
producao cientifica e artistica do periodo, como a crenca do darwinismo social. Como
ressalta Schwarcz (1993), no conto Canad, de Graca Aranha — formado pela Faculdade
de Direito de Sao Paulo e um dos principais organizadores da Semana de Arte Moderna
de 1922 —, onde o personagem principal, Milkau, elogia a imigra¢do alema em detrimento

a uma sociedade mestica/mulata:

Falando-lhe com a maior franqueza, a civilizagdo dessa terra esta na
imigracdo de europeus, mas ¢ preciso que cada um de nos traga a
vontade de governar e dirigir ... E no futuro remoto a época dos mulatos
passara para voltar a idade dos novos brancos ... aceitando com
reconhecimento o patrimdénio dos seus predecessores mesticos que
terdo edificado alguma coisa porque nada passa inutilmente na terra
(Aranha, 1912:67 e 211 apud Schwarcz 1993).

Mario de Andrade, considerados por muitos autores o expoente maximo do

modernismo, ndo frequentou nem a Faculdade de Direito de Sdo Paulo nem a de Recife,
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porém muito transitou entre os intelectuais de ambas, como falado anteriormente sobre
sua relagdo com os estudos de Silvio Romero. “De formagdo catdlica, professor do
Conservatorio de Sao Paulo, [0] poeta, romancista, contista, cronista, etnografo” serviu
como elo entre diversos intelectuais (Fonseca 2017, 86).

Assim como em Aranha, ¢ possivel observar a influéncia das discussdes raciais
em sua obra, como em seu primeiro romance “Amar, verbo intransitivo”, publicado em
1927. A andlise ¢ interessante a medida que ndo s6 ha um declarado elogio cultura
europeia, como também uma depreciacdo dos modos de ser da burguesia paulista e dos
movimentos politicos do periodo e influéncia da escola paulista de direito ao incluir
diversas referéncias a psicanalise. Na obra, fica nitida a visdo positiva de Andrade sobre
0 povo germanico através da personagem principal Fraulein, que reune diversas virtudes
como professora de idiomas e de piano, mas que ao vir para o Brasil se transforma em
uma iniciadora da vida sexual dos filhos da elite paulista, uma “professora de amor” nas
palavras do narrador (Andrade 1995, 104). “ (...) A profissao dela se resume a ensinar
primeiros passos, a abrir seus olhos, de modo a prevenir os inexperientes da cilada das
maos rapaces. E evitar as doengas, que tanto infelicitam o casal futuro. Profilaxia”
(Andrade 1995, 63).

Apesar de exercer a mesma profissdo, a personagem ndo ¢ mostrada como
prostituta, comumente numa visao depreciativa do termo. A condi¢@o de Fraulein ¢ digna
e instiga compaixao, afinal ¢ uma europeia de modos e costumes agradaveis ao mundo
burgués representado pelo contratante Costa Silva, fazendeiro e industrial, pai do
adolescente Carlos. “Profilaxia” ¢ como a professora ¢ classificada pelo narrador, isto &,
aquilo que previne e mantém a boa saude. Nesse sentido, tendo em vista o contexto
politico e cultural das primeiras décadas do século XX, ¢ interessante refletir sobre em
que medida Friulein representaria o liberalismo e a politica eugenista, que preveniria a
jovem republica brasileira, representada por Carlos, de ser infectada pelos antigos
costumes, no romance representado pela tradicdo dos homens iniciarem sua vida sexual
com prostitutas que trabalhavam nas ruas da metropole, mas que agora, porém,

disseminavam doengas e vicios, sendo uma pratica malvista pela nova burguesia urbana.

Vejam por exemplo a Alemanha, que-dé raga mais forte? Nenhuma. E
justamente porque mais forte e indestrutivel neles o conceito da familia.
Os filhos nascem robustos. As mulheres sdo grandes e claras. Sdo
fecundas. O nobre destino do homem ¢é se conservar sadio e procurar
esposa prodigiosamente sadia. De raga superior, como ela, Fraulein. Os
negros sdo de raga inferior. Os indios também. Os portugueses também.
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Mas esta ultima verdade Friulein néo fala aos alunos. Foi decreto lido
a vez em que um trabalho de Reimer lhe passou pelas maos: afirmava a
inferioridade dos latinos. Legitima verdade, pois quem ¢ Reimer?
Reimer ¢ um grande sabio alemdo. Os portugueses fazem parte duma
raga inferior. E entdo os brasileiros misturados? Também isso Fraulein
ndo podia falar. Por adaptacao. S6 quando entre amigos de segredo, e
alemades. Porém os indios, os negros quem negard sejam ragas
inferiores? (Andrade 1995, 63-4)

Todavia, a reviravolta da narrativa ¢ ainda mais instigante: para a surpresa da
professora, Carlos ndo € virgem, j& havia sido levado pelos colegas até a via paulista que
homenageia a independéncia do pais, isto €, uma prostituta da rua Ipiranga. Carlos que
pouco se importava com os estudos e se mostra entediado com seu futuro ja acertado —
apos se formar em direito ird casar-se e administrar a fazenda da familia —, apaixona-se
por Fréiulein, mas ndo pode té-la, pois o laco entre eles era artificial, articulado e
encomendado. Calos ¢ frustrado pela idealizagdo daquela relacdo. J4 a imigrante ndo ¢
frustrada pelos antigos costumes, apenas assusta-se com eles, sua decepcao esta no Brasil
representar sua esperanca ja que a vida no Velho Mundo havia ruido com o advento da
Primeira Guerra Mundial.

Segundo Velloso (2016, 356) aludindo ao trabalho de Carvalho (1999), “o periodo
entre 1870 e 1914 deve ser compreendido como preparagdo do terreno para a
modernizagdo conservadora que marcaria a década de 1930”. E com intervalo de quase
um século “entre a institucionalizacado do Estado Nacional e o delincamento da nacao
como territério € povo”, o que mais claro ficava era a nao participagao da grande maioria
da populacdo no processo de constru¢ao da nagdo e do nacionalismo (Lessa 2008, 238).
Estabeleceu-se entdo o que Alceu de Amoroso Lima, intelectual no inicio do século XX,
classificou como “artificialismos politicos”. Os artificialismos se davam, sobretudo, por
conta da importacio de modelos elaborados para outras realidades, quase sempre
europeias, que quando aplicados na sociedade brasileira ficavam disformes. Exemplo
consagrado disso sdo as “formulas politico-liberais de nossa Republica Federativa”, onde
confrontavam-se as forcas da autoridade publica que projetava a centralizagao do poder
e os poderes locais, que se opunham a for¢a do Estado e caminhavam no sentido contrario

a centralizacdao (Gomes 1998, 494).

O drama da Republica, conforme Alceu Amoroso Lima quer
demonstrar, e numerosos outros pensadores seus contemporaneos ¢
sucessores endossardo, era o de estar caracterizada por uma tensao, ao
mesmo tempo constitutiva da politica nacional e desintegradora de suas
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possibilidades de desenvolvimento nos marcos da modernidade
ocidental. Ou seja, ela se situava na fronteira entre o publico ¢ o privado,
sendo essa a sua principal marca e também o seu dilema, pois como o
texto magistralmente indica, o Brasil nao era Rui ou Pinheiro; era Rui
e Pinheiro. (Gomes 1998, p.496)

Assim, o Brasil chega na década de 1930 com seus intelectuais no exercicio de
pensar todos esses aspectos que configurariam o pais, isto €, com uma imensa diversidade
cultural que precisava ser preservada com suas especificidades, mas compreendida dentro

do contexto de unidade. Logo, o anteprojeto foi também nessa dire¢cdo, a medida que

para Mario de Andrade, que procurava interpretar o Brasil situando-o
no quadro internacional, a cultura brasileira deveria ser apreendida
como uma totalidade individual, coesa e unitaria. Para ele, era a ideia
de unidade cultural que interessava resgatar, fazendo questdo de
demarcar sua oposicao a qualquer espécie de regionalismo (Andrade,
M. 1981). (Chuva 2017, 160)

Dessa forma, rejeitando regionalismos e mantendo a ideia de unidade, o
anteprojeto convergia para o projeto totalizante estado novista com o ministério dirigido
por Capanema, que seguia diretrizes como “o uso adequado, uniforme e estavel da lingua
portuguesa em todo territorio nacional, (...) erradicagdo das minorias étnicas, linguisticas
e culturais, cuja assimilacdo se transformaria em uma questdo de seguranca nacional”
(Sala 1990, 23). Ja que nesse contexto de organizagdo da nagdo, “a cultura aparece como
um conjunto de conquistas artisticas, intelectuais e morais que constituem o patrimonio
de uma nacdo, fundador de sua unidade” (Santos 2018, 19). Mas por outro lado, ao
estabelecer oito categorias para classificacdo dos bens, sendo elas “arte arqueoldgica;
Arte amerindia; Arte popular; Arte historica; Arte erudita nacional; Arte erudita
estrangeira; Artes aplicadas nacionais; Artes aplicadas estrangeiras” (Santos 2018, 15), o
projeto enfatiza também a importancia de cada uma delas para a cultura nacional.

O intelectual, que como ressaltado anteriormente mantinha um grande didlogo
com os estudos sobre folclore de Silvio Romero, criou entre os anos de 1935 e 1938
diversas formas de pesquisa e valorizacdo das expressdes culturais no interior do
Departamento de Cultura da Prefeitura de Sao Paulo, entre elas a primeira Sociedade de
Etnografia. A institui¢do tinha por objetivo a preservacdo e recuperacdo das
manifestagdes populares e a formagao de folcloristas para pesquisa e coleta cientifica de
material folclorico e etnogréfico, ou seja, dar continuidade ao trabalho iniciado com o
Curso de Etnografia ministrado no Departamento, ministrado por Dina Dreyfus Lévi-

Strauss. Esse trabalho os levou a serem convidados para o primeiro Congresso
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Internacional do Folclore que aconteceu em Paris, em 1937, no ambito da Exposicao
Universal das Artes e das Técnicas (Santos 2018, 24)'4.

Como ressaltado por Santos (2018), nesse momento o literato brasileiro também
se alinhava cada vez mais com as pesquisas empreendidas na Europa que distinguia a
etnografia, estudo de sociedades consideradas primitivas, e o folclore, que seriam os
costumes e modos de viver do povo. A gera¢do de Mario de Andrade herdaria da geracao
de 1870 recifense ndo s6 o eixo de pesquisa, como também a ideia de responsabilidade
intelectual sobre o futuro do pais e construcao da identidade nacional. “O modernismo de
Mario de Andrade tem em si mesmo a crenga de construir o momento de fundacao da
vida cultural do pais. Cabe a ele a tarefa de desvendar os proprios fundamentos da
nacionalidade” (Moraes 1988, 236 apud Chuva 2017, 161).

Além disso, sdo relevantes as informacdes que Santos (2018, 29) traz sobre o
processo de constru¢do do anteprojeto, uma vez que Andrade ndo faz referéncia direta a
muitos pensadores do patrimoénio do periodo, sendo que nem em sua biblioteca contaria
com os principais nomes da area, como Camillo Boito, Riegl, Viollet-le-Duc, Motris,
entre outros. Somente sdo encontradas obras de Ruskin e do austriaco Max Dvorak, a
obra Flamisches volksleben, sendo que segundo a autora, Mario se afasta tanto do modelo
francés como do inglés “sem no entanto nega-los, (...) com perfil hibrido, folcldrico e
etnografico avant la lettre, ja que era de sua convic¢ao que a formagdo de uma cultura de
expressao nacional, alids seu grande projeto, so seria possivel tendo o folclore como base
e fundamento” (Santos 2018, 17). Contudo, sabe-se que “Silvio Romero teria sido
influenciado pelos trabalhos realizados pelos irmaos Grimm, que ja circulavam pelo
Brasil, e pela propria definicdo do recém-inventado conceito ‘folclore’” (Catenacci 2001,
30) e que Mario de Andrade tinha especial afeicdo a cultura alema, como ressalta sua
principal estudiosa Telé Porto Ancora Lopez (1995), no prefacio de “Amar, verbo
intransitivo”, que, como vimos, tem elogio declarado ao povo alemao.

Parte das ideias de Andrade foram absorvidas pelo texto legal sancionado por
Getulio Vargas, sendo sua principal diferenga a categorizagao sugerida por Andrade que
nao foi incorporada, assim como a composi¢ao do conselho. O principal debate em torno

do anteprojeto foi a questdo da protegdo dos acervos e museus no pais, que desagradou

14 Também na Europa houve um movimento de resgate dos costumes e tradigdes, onde as nagdes buscavam
a afirmac¢@o do sentimento de nacionalidade através das tradi¢des populares, “apropriadas ideologicamente
tanto na Franca socialista do Front populaire como na Alemanha hitleriana” (Santos 2018, 22), ndo sendo
coincidéncia a realizacdo do Congresso.
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os seus diretores devido a sugestdo de desmembramento e perda de autonomia (Chuva
2017). Como ndo era jurista, o texto também ndo teria explicado muito bem como
funcionaria a prote¢ao de bens ligados, por exemplo, ao folclore (Santos 2018).

Interessante nesse sentido ¢ observar que ndo s6 os modernistas liberais e
renovadores buscaram a cultura popular e origens indigenas — seguindo também o
movimento da arte primitivista e de alguma forma dando continuidade ao movimento
indianista brasileiro da segunda metade do século XIX —, como igualmente os de viés
mais tradicional e catélico também resgataram para sua estética tais expressoes, porém a
utilizariam de forma muito mais instrumentalizada para seus projetos politicos. Se o
indigena foi retratado sem pretensao de ser simbolo nacionalista em Macunaima de Mario
de Andrade, a organizacdo fascista de Plinio Salgado, a Acdo Integralista Brasileira
(AIB), utilizaria a palavra tupi anaué como sua saudagdo oficial, em alusdo a forma de
cumprimento e respeito a hierarquias dos movimentos nazifascistas europeus, que
significa “vocé ¢ meu irmao” (Christofoletti 2010, 146).

Assim, vale ressaltar a estreita ligacdo dos grupos de extrema direita com a
prote¢dao do patrimdnio brasileiro, como no caso do antissemita Gustavo Barroso,
formado pela Faculdade de Direito de Fortaleza em 1907 e fundador e diretor do Museu
Histérico Nacional, além de ter ocupado varios cargos publicos e ter sido diretor da
Revista Fon-Fon (CPDOC s/d a). Como destaca Chuva (2017, 156), nos anos 1920 os
projetos de protecdo ao patrimonio estiverem articulados aos poderes regionais,
destacando-se “dentre tais redes, as ligagdes de Gustavo Barroso, que esteve ao lado dos
projetos de cria¢do de inspetorias estaduais na Bahia (em 1927) e em Minas Gerais, além
de manter lacos de amizade com Augusto de Lima Junior, autor do projeto de lei de 1924

(Brasil 1947, 558 apud Chuva 2017, 156).

O primeiro 6rgdo federal de protecdo ao patrimonio surgiu no Museu
Historico Nacional, por iniciativa de seu diretor, Gustavo Barroso, que,
nos anos 1930, participou do movimento integralista, quando se
destacou por suas posicOes antissemitas. Barroso era o principal
concorrente na disputa com os modernistas da gestdo federal do
patrimonio. Em 1934, foi criada a Inspetoria dos Monumentos
Nacionais, norteada por uma perspectiva tradicionalista e patriotica.
Essa instituicdo teve atuacdo restrita e foi desativada em 1937, em
consequéncia da criagao do Sphan. (Fonseca 2017, 99)

Nesse sentido, ¢ relevante entender que Barroso era um dos principais intelectuais
ligados ao integralismo, chegando a disputar a lideranga com Plinio. Ganhou destaque

intelectual com seus escritos sobre folclore, onde apresentava “elementos da
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nacionalidade e contribuiu para a entrada no Brasil de diversos romances, com suas
tradugdes e discussdes sobre nagdao” (Gongalves; Neto 2020, 22). Envolvido com os
discursos racistas internacionais, foi responsavel por parte da disseminagao dessas ideias
no Brasil, como em seu livro Magonaria, judaismo e comunismo e em sua traducao da
obra Os protocolos dos sabios de Sido. Todavia, seu discurso se adequou as narrativas
que aqui ja vinham sendo desenvolvidas em defesa das especificidades do nacionalismo
e da raca brasileira (Gongalves; Neto 2020, 22)'3.

O interesse dos integralistas na década de 1930 era de alcancar o Ministério da
Educagao e Saude, ao qual o SPHAN estava subordinado. Acreditavam que por meio de
uma educagdo direcionada seria possivel a ampla disseminagdo da sua ideologia. Logo,
para alcancar tal objetivo Plinio Salgado e seus seguidores mantiveram apoio, por meio
principalmente das milicias, ao golpe de Vargas que instalaria o regime ditatorial estado
novista em 1937, acordo que levaria Plinio ao cargo mais alto do ministério, mas que
também extinguiria a AIB. Instalado o regime autoritario, Vargas nao cumpre o
prometido e escolhe Gustavo Capanema para o cargo, além de extinguir organizacdes
como a AIB (Gongalves; Neto 2020).

Capanema, por sua vez, esteve a frente do ministério de 1934 a 1945 e foi
responsavel pela renovagao do ensino escolar, além de ter encomendado o anteprojeto de
Mairio de Andrade, por recomendagdo de seu secretario Carlos Drummond de Andrade.
Sua ascensdo ao cargo ¢ considerada decisiva por Fonseca (2017, 99), visto sua imagem
“politicamente forte no governo getulista e identificado intelectual e afetivamente com
varios escritores e artistas modernistas”. Segundo a autora, se referindo as observacdes
de Lauro Cavalcanti, a escolha por Capanema teria se solidificado, “em detrimento de
outras correntes mais obviamente identificadas com a defesa da tradicao (o neocolonial),
ou de uma instituicdo ja em funcionamento no Museu Historico Nacional, a nitida
superioridade qualitativa, em termos de produ¢do intelectual e de prestigio, dos
modernistas” (Fonseca 2017, 100), se referindo aos modernistas “Sao Paulo-1922".

Contudo, entendendo o contexto da ditadura varguista e suas estratégias politicas,

¢ pouco provavel que somente a producdo intelectual e prestigio tenham guiado as

15 Segundo Gongalves e Neto (2020, 23): “(...) No Brasil, o discurso racista de Barroso ndo poderia ser
contra o negro ¢ muito menos em defesa de uma raga pura, por isso uma adaptagdo foi realizada em torno
da defesa da raga brasileira.

Com um caracter politico eleitoral, o integralismo possuia uma visdo idealizada e paternalista no indigena,
por isso permitiu a presenca de militantes negros. Sem mengdes ao passado escravocrata, os integralistas
discursavam sobre a miscigenacdo em defesa do valor do trabalho negro na construg¢éo nacional”.
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escolhas de Gettlio e seus aliados. Os integralistas que estavam disputando e
permaneciam em cargos publicos, como no caso de Gustavo Barroso, mantinham elevado
prestigio social principalmente entre as elites, ndo sendo aleatoria a permanéncia de
Barroso como diretor do Museu Histérico Nacional de 1922-1959, com excecao somente
dos anos entre 1930-1932. Barroso e Getulio mantiveram uma relagdo de apoio, fase em
que o Museu viveu sua “fase dourada” enquanto Barroso fixava o local como lar seguro
e oficial da historia do Brasil. Indo além, “Vargas se tornaria o mais importante patrono
do museu. Em troca disso, Barroso garantiu ao presidente a honra de estar ao lado de
personagens historicos como, D. Pedro I, D. Pedro II, Duque de Caxias dentre outros”
(Costa 2010).

Das chefias do varguismo outro personagem se faz importante para a reflexdo
sobre a cultura: Gustavo Capanema. Mineiro e formado na Faculdade de Direito de Minas
Gerais em 1923, Capanema era proximo dos intelectuais da “Rua Bahia”, como Carlos
Drummond de Andrade, Milton Campos, Pedro Nava, entre outros. Apoiador da
candidatura de Getllio Vargas, era partidario do movimento que o levou ao poder em
1930. Liderou no ano seguinte a chamada Legidao de Outubro juntamente com Francisco
Campos e Amaro Lanari, sendo que esta organizagdo “teve uma existéncia breve e
apresentava tragos programaticos e organizativos semelhantes aos movimentos fascistas”
(CPDOC s/d b). Segundo Cytrynowicz (2001, 473) aludindo ao estudo de Daryle
Williams, “Capanema oscilou entre o corporativismo catolico, o liberalismo reformado e
o fascismo”, desempenhando o papel de conduzir politicas de “constru¢do de um
renovado homem brasileiro, sadio, educado, e de uma politica autoritaria, uniformizada
e centralista”. Sua proximidade com os modernistas daquele periodo pode levar ao
entendimento da entrada destes no servigo publico, visto que alguns deles se colocavam
contra algumas medidas de Vargas. O proprio Rodrigo Melo Franco de Andrade chegou
a entregar por diversas vezes seu pedido de demissao em reptdio a politica varguista, mas
0s quais nunca foram aceitos por Capanema (Fonseca 2017, 96).

Capanema e Rodrigo eram muito proximos. O mais lembrado diretor do Sphan
foi educado em casa e teve contato com intelectuais como Graga Aranha, Tobias Monteiro
e Alceu de Amoroso Lima quando iniciou seus estudos no Lycée Janson de Sailly, em
Paris. Quando voltou ao Brasil estudou Direito em diversos lugares como Sao Paulo, Rio
de Janeiro e Minas Gerais, se aproximando também de nomes como Anibal Machado,
Milton Campos, Carlos Drummond de Andrade, Pedro Nava, entre outros, sendo

provavelmente nessa rede de sociabilidade mineira em que conheceu Capanema (IPHAN
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s/d b). Assim, ndo ¢ dificil imaginar porque Minas Gerais receberia a aten¢ao primaria do
orgado de protegdo, sendo Ouro Preto (1711) considerada Monumento Nacional, em 1933
e tombada pelo Sphan em 1938, antes mesmo de cidades mais antigas como Olinda (1537)
ou Salvador (1549), que ainda hoje contam com grandes conjuntos urbanos que remetem
ao periodo colonial e ao barroco, por exemplo'®.

Os modernistas consideravam Minas Gerais o exemplo maior de cultura através
do barroco de suas cidades centendrias. Minas Gerais seria também “polo catalisador e
irradiador de ideias”, desde a segunda década do século XIX (Fonseca 2017, 95). “Foi
numa viagem a Minas, em 1916, que Alceu de Amoroso Lima e o entdo jovem Rodrigo
M. F. de Andrade ‘descobriram’ o barroco e perceberam a necessidade de proteger os
monumentos historicos” (Fonseca 2017, 95).

Segundo Fonseca (2017, 100), o Decreto-Lei n°25 foi basicamente de autoria de
Rodrigo M. F. de Andrade, que incorporou muitos aspectos do anteprojeto de Mario de
Andrade, porém suprimiu outros. Diante disso, um outro projeto anterior ao Decreto-Lei
e ao anteprojeto de Mario de Andrade chama a ateng@o por sua semelhanga com o texto
final do decreto-lei: a proposta mineira para lei federal de protecdo ao patrimdnio
encaminhada por Fernando Mello Vianna!’, em 1925. Segundo o IPHAN (1980, 10), o
projeto foi resultado da reflexdo de uma comissdo instituida por Mello Vianna para
estudar e sugerir medidas que resguardassem o patrimonio histdrico e artistico das velhas
cidades mineiras, tendo em vista o prejuizo quantitativo que o comércio de antiguidades
estava causando ao acervo. “Apesar de ndo ter sido aproveitado pelo parlamento nacional,
o anteprojeto proposto pela comissdo mineira tem grande importancia entre o0s
antecedentes da legislagdo brasileira, porque muitos de seus principios deram origem as

disposi¢oes atualmente vigentes” (IPHAN 1980, 10).

16 Como nota Fonseca (2017, 192-3), se tratando de tombamentos a imdveis e conjuntos durante o periodo
de 1930 a 1940, a maior parte “ dos tombamentos do periodo foram feitos nos estados da Bahia (28%), Rio
de Janeiro (22%), Minas Gerais (15%)”, (...) e Pernambuco (10%). Contudo, durante o governo de Getilio
Vargas e nesse primeiro momento de preservagdo no pais, somente recebeu o titulo de “Monumento
Nacional” as cidades mineiras de Ouro, em 1933, e Mariana, em 1945.

17 A grafia do nome varia nas fontes consultadas, sendo que no texto do IPHAN (1980) aparece como
“Mello Vianna” assim como no site do Senado Federal, porém no verbete disponibilizado pelo
CPDOC/FGV o nome ¢ grafado como “Fernando de Melo Viana”. Em pesquisa concluiu-se que o correto
¢ “Fernando Mello Vianna”, como ¢ possivel verificar a partir da assinatura do mesmo na Constitui¢do de
1946, disponivel em:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0f/Constitui%C3%A7%C3%A30_da Rep%C3%BA
blica_dos_Estados Unidos do Brasil de 1946 p. 41.jpg. Acesso em: 27/06/2020.
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Contudo, foi o anteprojeto assinado por Jair Lins'® a traz contribui¢des pioneiras
como o direito de preferéncia, a exclusdo de bens estrangeiros da catalogacao, os tipos de
catalogacdo, a exigéncia registro no Registro Geral de Hipotecas e a proibicao de
construgdo nova na vizinhanga (Telles 2009). O autor destaca principalmente o direito de
preferéncia do Estado caso o proprietario pretenda alienar o bem e os tipos de
catalogagdo: voluntario e judicial/compulséria; e a definitiva ou proviséria'®. A proposta
legal resultante ¢ essencialmente juridica e dispde sobre as etapas para a prote¢do de bens
moveis ou imoveis que configurassem interesse historico e artistico coletivo. Apesar de
ser fruto do trabalho da comissao, o texto ¢ assinado somente por Jair Lins, de quem nao
foi possivel localizar muitas informag¢des?’

“O carater mediador do anteprojeto deveu-se ao papel fundador que teve nesse
processo, bem como os vinculos entre os agentes envolvidos, até se chegar ao texto legal
definitivo” (Chuva 2009, 153). O patrimonio assim como o nacionalismo brasileiro foram
forjados a muitas maos, num pendulo entre vergonha e orgulho, os intelectuais
empenharam-se em principalmente negar o indigena e suas herangas, vislumbrando
nesses povos talvez nossa origem mais primitiva e fundadora. Em seu Manifesto
Antropofagico, Oswald de Andrade lancava o questionamento — “Tupy or not tupy, that

is the question™—, sobre as origens e qual seria a nacionalidade brasileira fazendo

18 Em pesquisa por seu nome nos jornais do periodo encontramos as seguintes informagdes: Jair Lins era
advogado formado pela Faculdade de Direito de Minas Gerais em 1915, filho de Edmundo Lins, ministro
do Supremo Tribunal Federal em (1917) e importante personalidade mineira (O Paiz 1916). Jair casou-se
com Ruth Pimentel, filha do Dr. Mendes Pimentel, diretor da citada Faculdade de Direito, e segundo o
Jornal do Commercio (1918), Jair Lins publicou na “Revista de Direito Civil Commercial ¢ Criminal”,
relativa ao més de julho — dirigida pelo Dr. Antonio Bento de Faria e editada pelo livreiro Jacintho Ribeiro
dos Santos —, o artigo “Venda e locagdo de minas - venda do minerio - Falta de consentimento da mulher
do vendedor - Nullidade de contratos”. Além disso em 1918, o periddico Pharol (1918) informa a compra
da “Fazenda dos Crystaes”, situada do distrito de Sarandy, do Banco Hypothecario e Agricola do Estado
de Minas Geraes pelos drs. Alcides e Jair Lins.

19°(...) a catalogacdo definitiva e compulsoria previstas no art. 6° do esbogo de Jair Lins sdo, muito
provavelmente, fundantes do art. 10 do DL 25/37, o qual se transcreve aqui - este ultimo - a titulo de
comparagdo: “o tombamento dos bens [...] serd considerado provisorio ou definitivo, conforme esteja o
respectivo processo iniciado pela notificagdo ou concluido pela inscrigao dos bens no competente Livro do
Tombo”. Ademais, entende-se que foi Jair Lins quem primeiro elaborou uma proposta de protegdo da
vizinhanga do bem catalogado, conceito que evoluiu, ao longo do tempo, e ficou conhecido como “entorno”
do bem catalogado, o qual tem correspondéncia direta com o art. 18 do DL 25/37. (Telles 2009)

20 Mello Vianna “entendendo que a defesa do patrimonio artistico ¢ tarefa de que ndo se devem desinteressar
os poderes publicos e considerando que Minas (...), possue ainda preciosidades e reliquias que importa
resguardar (...)”, convidou seus “illustrados amigos” para compor a comissdo, sendo estes: D. Joaquim
Silverio de Souza, D. Helvecio Gomes de Oliveira, D. Antonio dos Santos Cabral, arcebispos de
Diamantina, Mariana e Belo Horizonte, o senador Diogo de Vasconcellos, os deputados Augusto de Lima
e Nelson de Senna, os drs. Lucio dos Santos, Jair Lins, Gustavo Penna, Agnello de Macedo e Francisco
Negrao de Lima. (Mello Vianna 1925, 17). Nao ha muitas especificagdes acerca do que constitui esse
patrimonio no texto legislativo, porém a pesquisa que o precede e argumenta em seu favor mostra um
grande dialogo dessa comissdo com o cenario mundial que buscava a protegdo dos bens.
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referéncia a conhecida reflexdo existencial de Shakespeare. Contudo, se pudéssemos
responder através da mensuragao do que foi preservado como parte importante da nossa
formacao cultural pelo SPHAN de seus colegas modernistas, a resposta seria ndo somos:
de 1938 a 1946 ¢ quase irrisoria o nimero de bens que nao era ligados ao catolicismo,

como igrejas, capelas, escolas e casas episcopais?!.

O decreto-lei n°25 nao ¢ fiel ao anteprojeto de Mario. Nao escapou aos
tedricos e articuladores do Estado Novo o perigo representado pela
iniciativa paulista em seu sentindo de democratizacdo da cultura,
principalmente uma cultura imaterial representativa de etnias que
tinham no Brasil o seu lugar geografico e que atrapalhavam das mais
diversas formas seu projeto nacionalista. Basta ver que nada foi feito
em func¢do do indio ou do negro, ou mesmo da cultura ligada ao
sindicalismo anarquista dos operarios italianos em Sado Paulo, até que
essas questoes fossem recentemente recolocadas. Como também nao
escapou a esses mesmos teoricos, conhecedores que eram das técnicas
fascistas de propaganda, a fungdo do bem cultural material, no duplo
sentido de cooptar elites dominantes proprietarias ou de passado ligado
a esses bens e de utilizar a fungdo teatral da monumentalidade
arquitetonica transformada em simbolo da patria. (Sala 1990, 25)

Logo, tendo em visto a posi¢do ideoldgica dos agentes envolvidos e seu didlogo
com o contexto em que viviam nao € estranho, como relata Sala (1990) na citagdo acima,
a exclusao de determinadas expressdes culturais e sociais das praticas cotidianas no
SPHAN. Funcionando em uma ditadura, com agentes intimamente ligados a ideologias
excludentes e opressoras e com evidente direcionamento a constitui¢do de uma politica
homogeneizante, o Servi¢o do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional e sua selegdo de
simbolos corresponderam ao habitus de seu tempo. Sua alcada de atuacao refletia os
interesses desses grupos detentores do poder, sendo exemplo disso ndao sé os
tombamentos realizados, como também os destombamentos para efetivagao de interesses
mais relevantes para o governo daquele momento. Como aconteceu ainda nos primeiros
anos de institucionalizagdo da preservagdo no pais, em 1941, quando Vargas possibilitou
o cancelamento do tombamento justamente no momento em que a entdo Capital Federal
estava passando pelas obras para abertura da Avenida Presidente Vargas. “Na reta das
demolic¢des, encontravam-se alguns bens tombados, sob a guarda do Sphan, tais como o
Campo de Santana (atual praga da Republica), que foi destombado e reduzido para passar

a avenida”, além da Igreja de Sao Pedro dos Clérigos (Chuva 2009, p. 147).

21 A contagem foi feita a partir do “Anexo 5” da obra de Marcia Chuva (2017, 471) na qual consta a relagdo
dos bens tombados pelo Sphan (1938-1946).
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1.4 Patrimonio Cultural: invencao e construcio social

O Patriménio Cultural se formou entdo, como colocado por Prats (1998, 64),
igualmente outros “processos de representacao e legitimacao simbolica das ideologias™.
O autor afirma que o patriménio “basicamente consiste na legitimacdo de algumas
referéncias simbolicas a partir de algumas fontes de autoridade (de sacralidade se preferir
chama-lo assim) extra cultural, essenciais e, por tanto, imutaveis”?? (Prats 1998, 64).
Como simbolo, o patrimoénio adquire expressar de forma sintética e afetivamente ativo
uma relagdo entre ideias e valores, intensificando as ideias e sentimentos envolvidos
naquela expressao cultural (Plats 1998, 66). Assim a interpretagdo que temos de
determinado bem ¢ antes uma composi¢do ideoldgica, com sentimentos e ideias
justapostas. Algo que no campo da histdria ¢ evidente, pois a expressdo cultural funciona
como rastro do passado e, como atualmente entendemos, uma fonte nunca ¢ o passado
em si, sua interpretagdo ¢ condicdo inerente para construcao do conhecimento sobre o
passado. Os lugares patrimonializados sdo composigdes ativados por versdes ideologicas
da identidade (Plats 1998, 67).

O Decreto-Lei n°25, de 1937 foi instituido e resistiu as instabilidades politicas
brasileiras, chegando aos seus 84 anos como uma das mais solidas leis implementadas no
pais. Marins (2016) aludindo aos estudos de Miceli, observa que “(...) a acdo de
preservacao do IPHAN fora também pautada por uma evidente coeréncia conceitual, que
defira a rotina da pratica do tombamento a partir da aplicagdo reincidente do ideario

299

modernista, cristalizado e congelado em uma espécie de ‘refrigério’”. A politica de
preservacao implementada pelos modernistas dentro da Secretaria se solidificaria cada
vez mais durante a ditadura do Estado Novo. Em seus anos de atuagdo ¢ possivel ver a
continuidade do que acontecia desde o momento do anteprojeto, onde teoricamente o
Sphan defenderia a valorizagdo da cultura popular — como na ocasido da primeira
publicacdo da revista ligada ao 6rgdo com o texto Sobrados e Mucamos, de Gilberto
Freire, que versa sobre tipos de habitagao popular (Fonseca 2017, 111) —, mas que
cotidianamente a protecao era direcionada aos bens ligados a classes abastadas e brancas

da sociedade, o que pode ser verificado através dos niimeros sistematizados por Fonseca

(2017, 119): “até o final de 1963, [foram tombados] 803 bens, sendo 368 de arquitetura

22 0 trecho apresenta livre traducio da autora. O original: “Bdsicamente consiste en la legitimacion de unos

referentes simbolicos a partir de unas fuentes de autoridad (de sacralidad si se les prefiere llamar asi)
(Prats 1998, 64).”
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religiosa, 289 de arquitetura civil, 43 de arquitetura militar, 46 conjuntos, 36 bens
imoveis, 6 bens arqueoldgicos e 15 bens naturais”. Segundo a autora a justificativa dada
pelos agentes federais para essas escolhas era o iminente risco de demoli¢cdo que estava
se acelerando com a urbanizacdo, contudo ¢ interessante que nesse rol de preocupagoes
ndo foram protegidas também as constru¢des populares, com que, em teoria, o Sphan

também estaria predisposto a proteger.

O conceito de civilizagdo material, tal como o elaborou Afonso Arinos
de Melo Franco (1944) em uma série de conferéncias preparada para os
funcionarios do Sphan, em 1941, possibilitava uma leitura dos bens e
conjuntos tombados a partir de sua relagdo com o processo historico de
ocupacdo das diferentes regides brasileiras. Desse ponto de vista — da
civilizagdo material que se desenvolveu no Brasil —, Afonso Arinos
considerava que a presenga portuguesa predominava sobre as
influéncias negra e indigena, que praticamente ndo haviam deixado
vestigios materiais significativos. (Fonseca 2017, 112)

Liucio Costa também falou a respeito das vultuosas protegoes aos bens religiosos
ligados a Igreja Catolica, dizendo que esses edificios eram fundamentais na tradicdo
colonial, havendo um sentido social entre sua opuléncia ornamental e na condig¢do de estar
aberta ao publico em geral (Fonseca 2017, 113).

Assim, Marins (2016, 11) chama a atengdo para o fato de a politica patrimonial
até a década de 1980 ter-se se concentrado na “canonizac¢ao da arquitetura monumental,
do barroco e da mesticagem como evidéncia do ethos nacional (...), assim como a heranca
autoritaria e excludente das praticas de eleicdo patrimonial (...)” e na atuagdo de seus
agentes que mantinham a aparéncia de neutralidade de suas escolhas, o que pode ser
atribuido também ao momento politico que o pais atravessava. No capitulo 3
abordaremos mais detidamente a preservacao a partir dos anos 1980, visto que em 1988
seria promulgada a Constitui¢do Federal que ampliou o conceito de cultura e instituiu a
nog¢ao de patrimdnio imaterial.

Contudo, esses avangos conceituais e legislativos ndo foram amplamente
consolidados, havendo a continuagdo da pratica de tombamento de bens do periodo
colonial. Somente em 2002, conforme Marins (2016, 19), foram realizados os primeiros
registros das manifestagdes culturais associados aos diferentes povos indigenas, bem
como as tradi¢des africanas e afro-brasileiras. Como ressalta o autor, o alto nimero de
registros vinculados a essas etnias evidencia que o tombamento continuou alinhado “a
celebracdo modernista do fusionismo mestico em que se sobressaem as herancas

lusitanas. Os tombamentos jamais priorizaram marcos materiais em que os legados da
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Africa ou dos amerindios fossem os eixos condutores da mesticagem” (Marins 2016,
20). O periodo do governo Collor desarticulou as praticas que estavam sendo
desenvolvidas com a extingdo do Sphan e Pr6o-Memoria e criagdo do Instituto Brasileiro
do Patrimonio Cultural (IBPC), que depois foi substituido pelo Instituto do Patrimonio
Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) no governo Itamar Franco e que estd em
funcionamento até hoje (Marins 2016, 15).

Portanto, as reflexdes de Bourdieu (2001) sdo fundamentais para entender o
patrimonio cultural brasileiro, uma vez que quando falamos de patrimdnio cultural
estamos lidando imediatamente com uma representacdo simbolica, isto €, com algo que
transcende a materialidade e que diz de movimentos axiologicos da sociedade, tendendo
a atemporalidade e, por isso, por muitas vezes o bem acaba sendo retirado do seu tempo
social. Simultaneamente, temos a coisa em si, estabelecida em um determinado local,
inserida num contexto politico e econdmico. Dessa forma, o patrimonio deve ser
entendido atualmente para além de categorias dicotomicas como material e imaterial ou
como bem publico ou privado, uma vez que sao compostos por ambas as categorias. Isso
porque essa separacdo causa uma perda da dimensdo cultural, propriamente de coisa,
dentro da perspectiva apresentada por Ingold (2012), isto é, imbuida de uma natural
mutagdo e essencialmente atribuida de significacdo. Longe de ser considerado objeto,
mudo e cristalizado no tempo, as coisas protegidas e preservadas como detentoras de
significacdao cultural para a populagdo o sdo por conta das representagdes simbolicas
atribuidas a ela, enquanto ela mesma se torna uma representagdo simbdlica.

Nesse sentido, pensar o que pode ou ndo ser considerado patriménio de uma
populagdo passa por reflexdes acerca de suas dimensoes simbdlicas e representativas para
aquela sociedade em seu momento atual, pois quando protege-se algo estamos
preservando valores importantes na atualidade, nunca valores do passado. Exemplo disso
pode ser o caso do Sitio Arqueologico do Cais do Valongo, localizado no Rio de Janeiro
e descoberto durante obras publicas, se tornou monumento preservado em 2012 e recebeu

em 2017 o titulo da UNESCO de Patrimoénio da Humanidade. O local foi o maior porto

2 F ainda interessante notar as observagdes de Marins (2016, 20) sobre a espacialidade dessa protecdo: “A
exclusdo da imigracdo mesmo nas duas regides meridionais em que suas marcas sdo incontornaveis alia-
se, por outro lado, a uma territorializacdo dos outros povos “formadores”. Praticas de origem indigena ou
africana ja protegidas vinculam excessivamente esses grupos a regides especificas, das quais se tornam
quase “tipicos”, a0 mesmo tempo em que estdo excluidos de outras. Assim, praticas imateriais africanas
ainda ndo foram protegidas no Sul ou no Centro Oeste, como se tais regides ndo fossem marcadas por
legados afro-brasileiros. Costumes indigenas estdo registrados, e associados, apenas ao Norte, Centro-Oeste
e Sul, mas estéo ausentes nos registros do Sudeste e Nordeste, sendo ali indiretamente lembrados por meio
de tradi¢des caigaras, como o oficio de paneleiras capixaba”.
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receptor de escravizados no mundo, logo que em cerca de 40 anos recebeu mais de um
milhdo de pessoas nessa condi¢cdo, sendo um importe para a memoria afrodescendente
(Andrade 2019). Tanto seu reconhecimento como seu desaparecimento na paisagem
carioca, que se deu durante as reformas promovidas por Pereira Passos no inicio do século
XX, dizem de valores e demandas de seu tempo, cumprindo agendas propostas como
relevantes para a sociedade que interage com determinado bem dentro do espaco da
cidade.

No decorrer do proximo capitulo analisa-se a composi¢ao do patrimonio cultural
de Juiz de Fora, Minas Gerais. Seu consideravel nimero de bens tombados concentrados
na regiao central da cidade revela a continuidade do pensamento solidificado durante essa
primeira fase do atual IPHAN, a qual analisamos anteriormente. Seu patrimdnio ¢é
sobretudo formado por edificagdes que resguardam a historia e memoria das elites, sendo
quase inexistente a representacdo da memoria negra. Buscou-se sobretudo entender quais
representacdes esse patrimonio sustenta e continuamente reproduz no imagindrio social.

Entender tais dindmicas da sociedade se faz imprescindivel para se pensar o
patrimdnio cultural, uma vez que, como no caso de Juiz de Fora, este estd concentrado no
nucleo do centro urbano e o ndo aparecimento de trajetdrias negras — e ndo brancas no
geral — ndo deve ser encarado como mero acaso, como se quer dentro da perspectiva da
democracia racial. O silenciamento ou inexisténcia de expressdes culturais ligados a
povos historicamente explorados e oprimidos ¢ fruto de concepgdes ideoldgicas aplicadas
e reproduzidas ao longo do tempo, necessitando assim de serem evidenciadas e

analisadas.
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CAPITULO 2: A “PRINCESINHA DE MINAS” TAMBEM E NEGRA: JUIZ DE
FORA E SEU PATRIMONIO CULTURAL?

Juiz de Fora tem uma longa trajetdria na preservagao de seu patrimonio e, por isso,
também de demoli¢des de edificacdes culturalmente relevantes para a memoria e historia
da localidade. Ainda nos primeiros momentos de funda¢ao do SPHAN, houve a inten¢ao
pelo tombamento da sede da fazenda que deu nome a cidade, mas que devido a uma
negociagdo nao efetivada entre municipio € Unido, o processo nao foi levado adiante e o
imovel acabou sendo demolido. Contando hoje com cento e noventa bens tombados e seis
registrados, o patrimonio cultural da cidade é marcado pela a¢do popular e reformas
urbanas, principalmente durante a década de 1980. Conforme mostra Almeida (2012), a
demoli¢do do Colégio Stella Matutina, um monumental prédio, em 1979 para dar
passagem a uma nova avenida trouxe para a cidade um novo movimento no sentido da
preservacao de locais importantes para a populagdo, gerando a partir dai uma série de
outras expressdes preservacionistas, sejam nas paginas dos jornais ou nas manifestagdes
nas ruas, como no caso da Fabrica Bernardo Mascarenhas ou do Cine Theatro Central.

Analisando o patrimonio institucionalizado ¢ possivel ver, apesar da distancia
temporal de quase quarenta anos, uma proximidade entre 0 modo como se escolheram os
bens a serem preservados em Juiz de Fora e a forma de atuagdo da SPHAN durante o
Estado Novo, que como vimos, era apoiada em questdes bem proprias nos anos 30, como
nacionalismo e uma visdo homogeneizante e instrumentalizada do patriménio, seguindo
caminhos ideoldgicos bem definidos acerca do que era representativa na cultura
brasileira. Semelhantemente como aconteceu em nivel federal, até¢ pelo menos a década
de 1960, o patrimonio selecionado em Juiz de Fora ndo fala sobre a importancia cultural
da populagdo afrodescendente, que conforma a maior parte de sua demografia desde a
época de sua fundagdo, ou ainda os povos originarios que habitavam a regido e sofreram
com a violéncia colonial.

Assim, nas paginas que se seguem analisaremos como o patrimonio cultural de
Juiz de Fora narra, de forma geral, a historia de uma cidade branca, que se desenvolveu a

luz da industrializacao utilizando mao-de-obra assalariada advinda da imigragao europeia

24 Grande parte das ideias desenvolvidas neste capitulo foram publicadas pela autora em forma de artigo.
Ver: Singulane, Dalila Varela. 2020. Memoria e imaginarios: estudo sobre a composi¢do do Patriménio
Cultural material de Juiz de Fora (MG). Revista Temporalidades, v. 12 n. 1 (2020): Edigdo 32, Belo
Horizonte.
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que ocorreu a partir da segunda metade do século XIX. Com isso pretende-se evidenciar
como o racismo perpassa também o patrimdnio municipal, partindo da perspectiva
colocada por Schucman (2012, 12) sobre como no caso particular do brasileiro, o racismo
¢ baseado em uma “ideologia do branqueamento marcado por uma sociedade hierarquica
de desigualdades sociais e racistas no que diz respeito aos negros e aos indios”.

Como uma sociedade profundamente racializada por conta, principalmente, dos
mais de 300 anos de escraviddo, ter em vista a “raga, como categoria sociologica, ¢é
fundamental para a compreensao das relagdes sociais cotidianas (...)” (Schucman 2012,
12). Contudo, como afirma Schucman (2012, 12) com base nos estudos desenvolvidos
em 2001 por Winant, num pais como o Brasil que se “identifica e atribui, como marca
positiva da identidade nacional, valores de miscigenacdo cultural e mistura racial”, logo
falar sobre o racismo nas dindmicas sociais ainda ¢ um terreno movedigo. Como vimos
no capitulo anterior, o século XIX e a primeira metade do século XX foram permeados
por discursos acerca das vantagens e desvantagens da miscigenagao e adogao de politicas
de branqueamento, j& que acreditava-se que a moral e o caracter eram formados de acordo

com etnia predominante no individuo.

No cotidiano brasileiro esses temas ainda constituem um tabu, ja que o
racismo brasileiro revela a faceta contraditéria deste discurso, que
sedimenta e estrutura nao s6 de desigualdades socioecondmicas, mas
também simbdlicas e culturais, relativas a populagcdo ndo branca do
Brasil. (Schucman 2012, 13-4)

Com um discurso destoante da pratica cotidiana, temos um Brasil que cultua a
ilusdo da democracia racial, enquanto o racismo estrutural molda as praticas sociais.
Assim, ha uma profunda discrepancia entre a preservacdo de expressdes culturais entre
brancos e grupos ndo brancos. Condi¢ao que pode ser atribuida ao recorte de classe e raga
embutidas historicamente na constru¢do dos patrimdnios culturais nacionais, sendo a
aplicabilidade do tombamento compreendida dentro de padrdes estéticos dos quais estdo,
essencialmente, excluidos grupos que ndo passaram por redes de sociabilidade
académicas e de conhecimento europeias, isto €, as camadas pobres e nao brancas da
sociedade. Contudo, muitas vezes o racismo aparece como um recorte muito mais forte
do que a classe. Nao raro, ¢ possivel ver nas cidades a protecdo de lugares importantes
para grupos de imigrantes europeus que vieram exercer trabalho bragal, seja na industria,

comércio ou lavoura enquanto em tradicionais bairros formados por trabalhadores negros,
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com historia de migracdo no pods-aboli¢do, ndo se ter nenhum bem protegido por
tombamento.

Nesse sentido, a cidade de Juiz de Fora nos serve como caso de analise, visto que
seu patrimonio cultural urbano conta com lugares de memoria protegidos, sejam
habitagdes ou locais publicos, que reforcam a identidade de italianos e germanicos
pertencentes as classes populares. Nesse sentido, observa-se que estes nao foram
selecionados somente dentro de uma perspectiva tradicional de preservagdo, isto €,
ligados a grandes feitos ou com proeminentes personalidades. Como no caso da
residéncia localizada na rua Tenente Paulo Maria Delage, 930, bairro Borboleta, descrita
em documento oficial como “Casa Colonia Alema”? (Prefeitura Municipal de Juiz de
Fora 2019) ou ainda seus suas manifestagdes culturais como festas e modo de fazer. O
que ndo acontece em bairros como Sao Benedito, local historicamente identificado como
de ocupagao negra no apo6s aboli¢do, que atualmente nao tem nenhum bem protegido.

Esse enaltecimento da branquitude®, em sua estética e padrio de beleza, em
detrimento da estética e cultura negra, pode ser atribuida a processos proprios do racismo
brasileiro, segundo estudo de Guerreiro Ramos citado por Schucman (2012, 21). Isso
porque no caso dos brancos brasileiros “apesar de a grande maioria destes ter ascendéncia
miscigenada cultural e biologicamente com os negros, este ¢ um fator negado por eles”
(Schucman 2012, 21). Portando, o individuo que se identifica e ¢ reconhecido como
branco no Brasil enaltece a cultura europeia/branca ao mesmo tempo que despreza sua

ancestralidade e influéncia cultural negra (Schucman 2014, 21)

Dessa forma, o contexto multirracial brasileiro propicia mediagdes
bastante diferenciadas para a constitui¢do de sujeitos e, portanto, para a
subjetividade de brancos e ndo brancos. A marca dessa diferenca e
dessa desigualdade perpassa toda a socializagdo de tais individuos, na
casa, na escola, na rua, e todos os espagos publicos sdo marcados pela
supervalorizacdo da branquitude e pela preferéncia do branco em
relagdo ao nao branco. (Schucman 2012, 14)

Assim, como pontuado por Bourdier (2001) acerca do habitus, dentro da esfera

do patrimonial também vemos a reprodug¢do dos comportamentos sociais, onde o

25 Processo 4557/97. Decreto/ Data: 9453/18.02.08.

26 Segundo Almeida (2020, 42): “o termo tem origem na hegemonia que a cultura europeia passou a ter ao
longo dos ultimos séculos em funcdo da escala mundial do projeto colonial. Esse processo permitiu que o
sistema econdmico, os valores religiosos, a estrutura politica ¢ a tradigdo cultural dos paises europeus se
tornassem pardmetros universais. (...) Todos esses processos aparentemente impessoais, mas estdo
associados a um grupo racial especifico”.
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individuo considerado branco “ndo ¢ apenas favorecido nessa estrutura racializada, mas
¢ também produtor ativo dessa estrutura, através dos mecanismos mais diretos de
discriminacdo e¢ da produc¢do de um discurso que propaga a democracia racial e o
branqueamento” (Schucman 2012, 14).

Exemplo dessa reproducdo sitematica do apagamento do negro das estruturas
sociais como ser encontrado em diversas esferas da sociedae brasileira, como nas
correntes literarias e artisticas. Essa pratica ¢ comum porque, como ja ressaltado, o
racismo ¢ estrutural no pais, logo toda sua composicdo social, econdmica, politica e
subjetiva estao estruturadas nesse modo de pensamento. Portanto, ¢ interessante a analise
do Marco Comemorativo do Centenario de Juiz de Fora (1951)%’, obra modernista
projetada por Artur Arcuri, com mosaico de Di Cavalcanti. Tombado pela munipalidade
e pela Unido. A obra localizada na Praga da Republica, no bairo Pogo Rico®®, retrata em
seu mosaico trés individuos de cores diferentes puxando formas circulares, envolvidos

por formas geométricas ponteagudas nas cores da bandeira do municipio.

Fig.1: Painel do Marco Comemorativo do Centenario de Juiz de Fora. Vista panoramica do monumento.
Compilagao de fotos feita pela autora.

Fontes: Blog Mauricio Resgatando o passado. Projetos em 34 fotografias. 30 de margo de 2021.
Disponivel em: http://mauricioresgatandoopassado.blogspot.com/2016/02/projetos-0-fotos.html. Acesso
em: 09/05/2021. Arsenic Arquitetos. Ministério Publico pede preservagdo do Marco do Centenario de
Juiz de Fora. 13 de marco de 2014. Disponivel em: http://arsenicarquitetos.com/ministerio-publico-pede-
preservacao-do-marco-do-centenario-de-juiz-de-fora/. Acesso em: 09/05/2021.

27 Existe uma reprodugdo da obra no bairro Benfica de autoria do artista Ricardo Barcellos.
28 Bairro localizado no entorno imediato da 4rea central da cidade.
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A estrutura do monumento alude a uma espiral que desenrola-se de um ponto mais
baixo para um mais elevado. As figuras humanas que compdem o painel sdo compostas
de formas diferentes: a que estd em primeiro plano ¢ em duas cores, seu rosto tem cor
amarronzada e seu corpo € branco; a figura em seguida ¢ totalmente branca; a tltima é
totalmente amarronzada. Logo, concordamos com a perspectiva do Programa de Estudos
e Revitalizagdo da Memoria Arquitetdnica e Artistica (PERMEAR) reproduzida por
(Viana 2017, 124), na qual interpreta-se o painel como uma alegoria do mito da
democracia racial. Portanto, o Marco do Centendrio ¢ emblematico para a percepg¢ao da
capilaridade das ideias gestadas do inicio do século XX, nele, a ideia de progresso
continuo que representa Juiz de Fora ¢é representada pela miscigenacdo da populagao.
Nota-se que no ponto mais baixo da estrutura esta a figura humana de cor amarronzada,
seguida da branca e no ponto mais elevado esté a figura que tem duas cores — nota-se que
o tom amarronzado estd na menor parcela do seu corpo.

Tendo em vista esse contexto, 0 monumento se torna cada dia mais simbolico ja
que constantemente sofre com incidentes, muitos deles ligados a populagdo em situagdo
de rua que habita a praca onde esté localizado o Marco do Centendrio. As imagens abaixo

(fig.2), retratam o ultimo incéndio que o atingiu, destruindo grande parte do painel:

Fig.2: Marco Comemorativo do Centenario de Juiz de Fora em | de julho de 2020. Fonte: Tribuna de
Minas, “Marco do Centenario, em Juiz de Fora, ¢ incendiado”. Juiz de Fora, 01 de julho de 2020.
Disponivel em: https://tribunademinas.com.br/noticias/cultura/01-07-2020/marco-do-centenario-em-
juiz-de-fora-e-incendiado.html. Acesso em: 13/10/2020.

Juiz de Fora ¢ uma cidade de baixas temperaturas no inverno e o fogo

o~

provavelmente se originou em uma fogueira acesa por essas pessoas. A situagdo

o~

complexa e diz de politicas que vdo muito além do patrimdnio. Todavia, também

profundamente simbdlica ao que tange essa pesquisa, visto que o progresso puxado pelas
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trés racas, como se quer na democracia racial, ¢ controverso ao incidente, ja que 67% da
populacdo em situagdo de rua ¢ preta ou parda®. Como concluiu Carneiro (2011, 57), a
pobreza tem cor no Brasil, apds analise dos dados apresentados pelo economista Marcelo
Paixdo em ocasido do II Foro Global sobre Desenvolvimento Humano. A autora
demonstra, aludindo a matéria do periddico O Globo, que “se brancos e negros tivessem
as mesmas condicdes de vida, o pais subiria 26 degraus na lista da ONU — hoje esta em
74° lugar” (Carneiro 2011, p.58).

Nao foi a primeira vez que houve um fato desse tipo envolvendo o Marco e as
pessoas em situacao de rua — o que denuncia ainda mais o descaso do poder publico com
as pessoas em vulnerabilidade social. As noticias vinculadas na midia lamentam
sobretudo o dano causado ao patrimonio fruto da intelectualidade dos modernistas Arthur
Arcuri e Di Cavalcanti, ignorando quase que totalmente as causas do incéndio e
depredagdo como resultado da crescente desigualdade social do pais*®. Em 2011, uma
matéria vinculada pelo Estado de Minas, de 28 de outubro, denuncia o abandono do
patrimonio, fazendo mengao a situacdo das pessoas que habitam a praga na se¢do “Lixo
total”. A matéria informa que o quadro de deterioracdo da praca entristece 0 morador
entrevistado, que ¢ tecndlogo, casado e pai de dois filhos, dizendo que “desde que a
prefeitura inaugurou aqui perto um lugar para a populacdo de rua almocar e lanchar, a
pragca comecou a ficar degradada. Eles vém para c4 e se tornam donos do lugar” (Estado
de Minas 2011). Ele ainda disse que nao passeia mais com seu cachorro na praga, pois as
pessoas em situacao de rua interagiam com seu animal de estimagdo e isso o incomodava.
A fala desse morador evidencia de forma objetiva a questao da discriminacdo espacial da
cidade, processo, que como vimos no capitulo anterior, ¢ empreendido deliberadamente
desde os projetos de reformas urbanas do inicio do século passado como forma de
higienizar a cidade, isto €, exclusdo dos pobres e nao-brancos das areas centrais.

Obviamente, os artistas envolvidos na elaboragdo do Marco expressam todo um
imagindrio social que permeava o inicio do século XX, como mostrado no capitulo
anterior. O mural reflete também a rede de sociabilidade existente entre os intelectuais

juiz foranos e os que estiveram a frente do SPHAN durante o Estado Novo. Entre os

2 Esse dado foi retirado do site “Poletize!”, que utilizou o método do IBGE de jungdo dos niimeros de
autodeclarados nessas cores (Disponivel em: https://www.politize.com.br/pessoas-em-situacao-de-rua/.
Acesso em: 13/10/2020).

30 Nos referimos as matérias “Marco do Centenario, em Juiz de Fora, ¢ incendiado”, do Tribuna de Minas
(2020), e “MP pede preservagao do Marco do Centenario de Juiz de Fora”, do Portal de Noticias G1 (2014),
nas referéncias bibliograficas do capitulo.
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“garotos inquietos da rua Bahia”, estava, além de Rodrigo Melo Franco de Andrade,
Gustavo Capanema e Carlos Drummond de Andrade, o literato juiz forano Pedro Nava.
Destacam-se ainda os artistas modernistas Murilo Mendes e o arquiteto e engenheiro
Arthur Arcuri, sendo que este ultimo trabalhou no Servigo do Patriménio Historico e
Artistico Nacional a convide de Rodrigo M. F. de Andrade, entre 1947 ¢ 1970.

Arcuri manteve “amizade com profissionais de renome como Oscar Niemeyer,
Lucio Costa e Burle Marx [que tiveram] grande importancia no desenvolvimento de sua
arquitetura, principalmente este ultimo que se tornou um amigo muito préoximo (...)”
(Vieira 2012). Também Judith Martins, secretaria de Rodrigo Melo Franco de Andrade
no inicio da preservacao no Brasil, era natural de Juiz de Fora. Judith ¢ uma das poucas
mulheres a ser lembrada na literatura como atuante no setor nesse primeiro momento de
institucionalizacdo da preservagdo. Ainda quando buscava o emprego no escritério de
advocacia de Andrade, foi incumbida por Rodrigo de datilografar o Anteprojeto de Mario

de Andrade, a fim de que treinasse a fun¢ao que exerceria.

Judith Martins foi uma das primeiras funcionarias do entdo Servigo do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional, além de responsavel pelo
Arquivo Central e pela Se¢ao de Historia e secretaria de Rodrigo M. F.
de Andrade. Tinha grande conhecimento pessoal da dindmica da
Instituigdo desde seu inicio. Desempenhou, por mais de 40 anos,
diversos trabalhos relacionados diretamente ao IPHAN, ocupando
cargos de diregdo e publicando resultados de suas pesquisas, como foi
o caso do Dicionario de artistas e artifices dos séculos XVIII e XIX em
Minas Gerais, de 1977. (Thompson 2009).

Ainda hoje ndo ¢ possivel mapear muitos bens que relembrem as trajetorias nao
brancas na cidade, ndo sendo assim possivel deixar de notar que a politica publica juiz
forana ndo aderiu as novas demandas ja colocadas na esfera publica a partir da década de
1970 no Brasil. Assim, nos proximos itens analisaremos como a politica preservacionista
protegeu de forma muito bem delineada a narrativa de grupos especificos da cidade,
corroborando para cristalizacdo da imagem de “Manchester Mineira” e apagamento do

negro dessa sociedade.

2.1 Juiz de Fora: histéria, historiografia e patriménio cultural

Como visto, a cidade de Juiz de Fora, localizada na Zona da Mata Mineira, recebeu
diversos apelidos ao longo de sua histdria que nos ajudam a delinear sobre quais alicerces

se construiu sua histéria oficial a partir da escolha de memdrias, esquecimentos e
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silenciamentos. Mais conhecida como “Princesinha de Minas”, apelido dado por Arthur
Pena, ou “Manchester Mineira”, por Antonio Sales, a cidade conserva em seu imaginario
a representagdo de um centro politico, econdmico e cultural pertencente a um curto
recorte temporal localizado nas décadas finais do século XIX e iniciais do XX?!.

Nascida ja na segunda metade do século XIX, o municipio de Juiz de Fora
distanciou-se das concepgdes encaixadas dentro do que seria a “mineiridade”*?, sendo sua
urbanizagdo alinhada com os ideais de modernidade que ja estavam in voga na Europa,
como afirma Singulane (2020). Distanciou-se das cidades barrocas simbolos de Minas
Gerais, onde a presenga portuguesa ¢ o periodo colonial sdo mais aparentes no espago
citadino, como Ouro Preto. Na cidade da Zona da Mata “(...) havia uma aproximagao com
a capital federal, com o cosmopolitismo carioca. Dessa forma, a urbanizagdo de Juiz de
Fora difere muito de como ocorreu nas cidades barrocas, organizando-se espacial e
socialmente com a industrializacdo, como afirma Vanda Vale” (Barros 2008, 23), ao
mesmo tempo a cidade se tornava tdo importante quanto essas antigas localidades
mineradoras. “Segundo Oliveira (1966, 93), em 1861 o municipio ocupava a terceira
posicdo na Provincia em arrecadacdo de impostos, ‘(...) atrds de Ouro Preto e Sdo Jodo
Del Rei’. Nao demoraria em ser o primeiro, o que aconteceu ja em 1870, merecendo por
isso receber a alcunha de ‘Princesa de Minas’” (Cordovil 2015, 108).

As opuléncias destacadas pelos literatos que poetizavam sobre a cidade diziam de
um lugar que se transformou rapidamente de um lamagal a um centro urbano com energia
elétrica, bondes, cinemas e teatros. Essa rdpida transformacdo urbana foi fortemente
financiada pelo capital advindo da cafeicultura, principal atividade econdmica da regido
no final dos oitocentos (Pires 1993, 36-61 apud Guimaraes 2006). O café trouxe
investimentos em mobilidade e comércio, além de mais de dezenove mil individuos
escravizados em uma cidade com pouco mais de trinta e oito mil habitantes no mesmo
periodo, segundo dados analisados por Guimaraes (2006, 44). Este numero obtido pela

historiadora através do relatério do Presidente da Provincia de Minas Gerais de 1874, se

31 Alguns outros nomes: “Sala de visitas de Minas, Rio de Janeiro em ponto pequeno, Ninho de poetas
(Arthur Azevedo); Capital da Democracia Brasileira (Ruy); Rainha das Industrias (Melo Viana);
Manchester Brasileira sic Barcelona Mineira (Ruy Barbosa); Cidade de Madrugadores (Julia Lopes);
Cidade da Instrugdo e do Trabalho (Evaristo de Morais); Pérola de Minas (Valentim Magalhaes);” entre
outros, sdo citados por Pinto (2018, 21-2).

32 Utilizamos o termo no sentido analisado por Reis: Mineiridade é uma construgdo imaginaria, com base
na historia, elaborada por uma elite politica que se apropriou de fatos histdricos regionais e, portanto, de
particularidades de uma regido de Minas, tornando-a universal (...). A mineiridade baseia-se no mineiro
que habitava a regido central das Minas do século do ouro, regido produtora do ouro rapidamente povoada
e colonizada nos anos iniciais do setecentos. (Reis 2007, 89-98)
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referindo a quantificagcdo do ano anterior, ¢ sintomatico para se entender a dindmica entre
seu patrimonio e a formacdo espacial da cidade.

No final do século XIX, a elite migrava cada vez mais para a cidade, onde
direcionou parte de seu capital para urbaniza¢do do centro. Construiu seus casardes ao
longo da rua Direita, hoje Av. Bardo do Rio Branco, bem como instalou fébricas e
comércios. Conforme mostra Oliveira (2020), o aumento da populacao nas cidades se deu
no momento da aboli¢ao, onde “a populacdo negra entrou na sociedade do trabalho livre
de maos vazias, sem nenhuma garantia socioecondmica que possibilitasse
desenvolvimento”, pois a lei de terras de 1850 impossibilitou o acesso de terra aos ex-
cativos. Essa legislagao garantiu a terra somente aos grupos que ja as detinham, poderosos
econdmica e politicamente. Logo, os trabalhadores negros ou permaneciam nas terras
trabalhando em troca de sua subsisténcia ou migravam para os centros urbanos, onde
habitaram cortigos, pordes e posteriormente favelas (Oliveira 2020).

Assim, Oliveira (2020) abordando a perspectiva da segregagdo espacial dos
centros urbanos, mostra como o racismo orienta a organizagdo do espago urbano, onde
historicamente pode-se ver a determinagdo de locais para etnias diversas. Subjugados
politicamente e sem recursos financeiros, os afro-brasileiros que vieram para os centros
urbanos exerceram atividades de baixo rendimento e, disputando vagas com imigrantes —
quase sempre brancos — muitos permaneceram desempregados (Oliveira 2020, 27).
Logo, ndo ¢ coincidéncia que ja proximo da abolicdo da escravidao leis e reformas
urbanas sdo empreendidas limitando o espago urbano, com intuito de controle sob a
populacdo pobre e proletaria. Portanto, silenciadas e oprimidas fisica e simbolicamente,
os grupos pobres e descendentes de escravizados foram relegados as periferias onde
estavam longe dos centros de poder e da paisagem citadina.

A Republica trouxe uma nova dindmica para Juiz de Fora, visto que esta pleiteou
ser a nova capital do estado e acabou por promover, assim como outras cidades nesse
mesmo periodo, diversas reformas urbanas para modernizagdo de sua infraestrutura.
Assim, o municipio mineiro na virada do século se destacava econdmica, politica e
culturalmente, sendo que sua proximidade com a capital federal e o capital financeiro
acumulado da cafeicultura tornavam a cidade cada vez mais proeminente no cenario

nacional. Juiz de Fora era, nas palavras de Silvio Romero, a “Europa dos pobres™>*. Nao

33 Silvio Romero foi convidado, juntamente com Eduardo de Meneses, para redigir o estatuto da escola de
direito do Instituto Granbery de Juiz de Fora. Em discurso na abertura do ano letivo de 1911, Romero
colocava um pouco de suas frustragdes com o meio intelectual em que vivia, elogiando Minas Gerais por
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obstante, recebeu a alcunha de “Barcelona Mineira”, por, provavelmente o maior simbolo
republicano e liberal do periodo, o politico Rui Barbosa. Em visita a cidade em 1919, Rui
discursou na Associacdo Comercial e falou sobre como a cidade era partidaria da
“industria, do operariado e das reacdes libertarias”, sendo a Associagdo o “coracao das
forcas moderadoras, em cujo futuro se contém o porvir deste Estado” (Associacdo
Comercial de Juiz de Fora, 1919 apud Neto 2017, 73).

A “Manchester Mineira” se solidificou entdo como uma das mais conhecidas
imagens de Juiz de Fora, sendo amplamente corroborada por seu patrimonio®*. A
reverberacdo do discurso pode ser atribuida a posi¢ao de parte da politica local de
distanciamento do Império e da escravidao, buscando nos moldes liberais e na republica
um sentido de modernidade para a cidade. Como observado por estudos como o de
Moratori (2017) e Oliveira (2014), havia uma intensa disputa simbodlica em torno, por

exemplo, do nome das ruas da cidade.

(...) em 1888, acontece uma disputa na Camara Municipal de Juiz de
Fora entre monarquistas ¢ republicanos, o qual teria como reflexo a
mudan¢a do nome da rua da Imperatriz para rua Tiradentes, e
posteriormente, retornando ao nome de rua da Imperatriz em 1889.
Apos esse episodio, a rua acaba novamente alterando seu nome para
General Deodoro em 1890, sendo mais tarde o nome formalizado como
rua Marechal Deodoro. (Moratori 2017, 75)

Assim, ¢ oportuno evidenciar que em Juiz de Fora o processo de industrializa¢ao
aconteceu principalmente apos a instalacdo do Crédito Real de Minas Gerais e a
Companhia Mineira de Eletricidade, em 1889, e que durou até¢ meados da década de 1930,
sendo a exaltacdo desse momento muito mais fruto de vertentes historiograficas do que
do numero de industrias instaladas no municipio, conforme mostra Duarte (2014).

Contudo, observa-se que tal condi¢do de curta temporalidade e resultado de um processo

seu perfil liberal, a medida que para ele esta se assemelhava com a Suiga, “onde se véem acolher os
desiludidos da politica, os cancados das letras”. A alcunha de “Europa dos pobres” foi dita por ele em carta
enderecada ao Dr. Pinto da Rocha, do jornal Gazeta de Noticias no mesmo ano. (Pinto 2013, 576-7)

34 Entre fabricas, moradias e comércio dos industriais, s3o exemplo objetivos: Av. Getulio Vargas, 250 —
Fabrica Bernardo Mascarenhas. Processo 3649/82. Decreto/ Data: 2866/19.01. 83; Rua Espirito Santo, 467
¢ Usina de Marmelos 0 — Remanescentes das antigas instalagdes da Cia. Mineira de Eletricidade. Processo
3937/82. Decreto/ Data: 2863/19.01. 83; Av. dos Andradas, 1215 (incluindo as duas chaminés) — Féabrica
Ferreira Guimaraes. Processo 4486/97. Decreto/ Data: 7913/15.07. 03; Cia. Industrial e Construtora
Pantaleone Arcuri. Processo 7021/87. Decreto/ Data: 4095/28.12. 88; Rua Sao Sebastido, 488/516/518 —
Cia. de Fiacdo e Tecelagem Santa Cruz. Processo 4404/88. Decreto/ Data: 4354/15.08. 90 7501/16.08.02;
Rua Bernardo Mascarenhas, 1334 — Curtume Krambeck (Chaminés e parede da fachada principal —
Declaracao de Interesse Cultural) Chaminés. Processos 5550/92 2017/03. Decreto/ Data: 4961/27.01. 94
6331/19.11.98 8406/26.11.04; Rua Bernardo Mascarenhas, 1215 — CEMIG. Processo 4554/97. Decreto/
Data: 6447/21.05. 99; Praga Dr. Jodo Penido, 52/56 — Associagcdo Comercial. Processo 5814/97. Decreto/
Data: 6333/19.11. 98 (Prefeitura de Juiz de Fora, 2019).
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muito maior que foi a cafeicultura, ndo impossibilitou que esse processo fosse
amplamente lembrado durante a selecdo do patrimonio cultural, que aconteceu pelo
menos cinco décadas depois do apice da industrializagdo. Nesse sentido, € relevante notar
do ponto de vista da memoria coletiva que o patrimonio contribui para formar, segundo
pesquisa realizada por Neto (2017, 74), em 2017 pelo menos vinte e dois
empreendimentos da cidade tinham “Manchester” incorporada ao seu nome.

A fim de uma melhor compreensdo desse imaginario ¢ interessante a analise da
historiografia local, visto que ela deu bases para grande parte da selecio preservacionista.
Duarte (2014) divide em trés geragdes a escrita da historia na cidade. A primeira geragao
composta por nomes como Albino Esteves, Paulino de Oliveira, José Procopio Filho, Jair
Lessa e Wilson de Lima Bastos foi caracterizada pelo carater positivista da escrita, sendo
que “o carater liberal desta historiografia advém da aceitacdo das perspectivas
jusnaturalistas implicitas no pensamento liberal, assim como a anuéncia de um processo
histérico evolutivo que resultaria, entre outras coisas, na naturalizagdo do processo
civilizador” (Duarte 2014, 76). A essa geragdo podemos atribuir o esfor¢o de legitimar as
origens da cidade, seguindo uma visdo tradicional, pautada em mitos e grandes
personalidades, além de uma visdo europeizante da localidade.

Reuniram-se principalmente em torno do o Instituto Histérico e Geografico de
Juiz de Fora (IHGJF), fundado em 1956. Com isso, ¢ relevante pontuar que alguns dos
estudos dessa geracao foram listados por Passaglia (1982, 20) em sua obra “Preservagao
do Patriménio Historico de Juiz de Fora” como “alguns dos elementos que marcaram o
evoluir da consciéncia historica local”, durante a organizagao do primeiro inventario para
protecio do bens no municipio, sendo estes: Album do Municipio de Juiz de Fora,
organizado em 1915 e editado por Albino Esteves; a primeira historia de Juiz de Fora, de
autoria de Paulino de Oliveira; assim como a biografia do italiano Pantaleone Arcuri
(1959), também de Paulino de Oliveira; as biografias de Mariano Procopio Ferreira Lage
(1961), Francisco Batista de Oliveira (1967) e o engenheiro alemao Henrique Guilherme
Fernando Halfeld (s/d), todas de autoria de Wilson de Lima Bastos.

Num segundo momento, Duarte (2014) apresenta o que seria uma segunda
geracdo historiografica, apoiada nas bases cientificas da pesquisa historica, como os
estudos de Manoel Xavier de Vasconcellos Pedrosa e Paulo Mercadante que se dedicaram
a entender a formacao da Zona da Mata Mineira. Dentro desse momento ainda teriamos
nomes como Jodo Heraldo Lima, Domingos Giroletti ¢ Maria Carlota de Souza Paula,

que estudaram a regido, porém com uma visdo externa, que em grande medida apoiava-
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se em uma comparacdo com outros centros urbanos. “(...) Estdo apoiadas em fontes
oficiais (Provinciais e Nacionais) e que se mostram insuficientes para um entendimento
mais detalhado da regido ou mesmo da cidade de Juiz de Fora” (Duarte 2014, 80).
Giroletti (1988) ¢ um dos mais proeminentes pesquisadores da historiografia juiz forana
com seu estudo intitulado “Industrializagdo de Juiz de Fora”, no qual analisa a
importancia crucial da construcdo da Estrada de Rodagem Unido e Industria para o
desenvolvimento da cidade. Empreendida por Mariano Procépio, em 1856, a estrada tinha
por objetivo o escoamento da producdo de café da regido e como ja estavam em curso leis
de proibicdo da utilizacdo de mao-de-obra escrava, Procopio firmou acordo com o
governo imperial para trazer mao-de-obra estrangeira. Mais a frente falaremos mais
detidamente desses alemaes, pois eles protagonizam um dos principais discursos
vinculados ao desenvolvimento da cidade, contando com diversos bens protegidos em
detrimento de outras etnias.

Essa segunda geracdo traz importantes consideragdes acerca da industrializacao
da cidade, o que € relevante para entender melhor o discurso sobre “Manchester Mineira”,
uma vez que sdo esses autores a discutir pela primeira vez como se deu essa
industrializacdo, seus processos e alcances. Assim, apesar de criticada, Duarte (2014, 83)
fala sobre a pesquisa de Maria Carlota de Souza Paula (1976), “As vicissitudes da
industrializagao periférica (1930/1970)”, na qual a autora atribui o declinio da atividade

industrial a perda de capital politico da cidade. Além disso,

(...) neste estudo Paula busca dimensionar historicamente os fatores que
possibilitaram o desenvolvimento industrial local, para isso a autora
destaca a infraestrutura urbana existente em Juiz de Fora, especialmente
aquela direcionada a produgdo, ou seja, o fornecimento de energia
elétrica, transportes, comunicagdo (servigos telegraficos e telefonicos),
abastecimento de dgua e recolhimento do esgoto das unidades fabris.
Além disso, traga um panorama da politica econdmica do Estado de
Minas Gerais, apresentando uma hipotese sobre a falta de representagdo
politica como fator do declinio industrial de Juiz de Fora.

Foi somente na década de 1990 que emergiu uma terceira geracao de historiadores
que buscava entender a Zona da Mata, se apoiando em documentos sobre a cidade de Juiz
de Fora. Com pesquisas voltadas a propria historia da cidade, se desviando de
generalizagdes produzidas nas capitais, produziram estudos que clarificaram o campo de
forma a causar reviravoltas no conhecimento que até entdo se tinha historicamente de Juiz
de Fora (Duarte 2014, 84-5). Com novas perspectivas e partindo de diferentes frentes,

esses pesquisadores estavam reunidos em torno do Departamento de Historia da UFJF e
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da Revista Locus — revista académica que foi criada com esse intuito de divulgagdo das
novas pesquisas —, sendo essa geragao a tecer criticas essenciais para o entendimento da
complexidade historiografica da regido da Zona da Mata e propriamente de Juiz de Fora.
Vale assim ressaltar que foi nesse momento em que se discutiu o papel determinante do
capital cafeeiro acumulado, produzido pela mao-de-obra escrava, para que houvesse a
industrializacdo da cidade, o que era ignorado ou reduzido em outras geragdes, como nos
estudos de Lima (1981) e Giroletti (1988).

O discurso sobre a industrializa¢ao de Juiz de Fora é recorrentemente revisitado
por essa geracdo, ja que “os mitos de ‘Manchester Mineira’, ‘Barcelona Mineira’,
‘Princesa de Minas’, entre outras referéncias que definem a pujanca de Juiz de Fora, num
determinado periodo histdrico”, ja perpassavam a escrita da historia local e acabaram por
se desdobrar num discurso politico (Duarte 2014, 90). Foi a pesquisa do Prof. Anderson
Pires (1993), “Café, Financas e Industria: Juiz de Fora (1889/1930)”, que evidenciou a
importancia do entendimento acerca da atividade cafeicultura fundamentalmente
empreendida em grandes propriedades — o que contrariava parte da historiografia — que
permitiu

(...) que uma significativa parcela do excedente fosse retida nas
unidades produtivas, possibilitando organizacdo endogena de um
circuito financeiro. Neste sentido, a retencdo dos recursos financeiros
permitiu a formacao de poupangas locais, que encontraram no universo
urbano oportunidades de investimentos. (Duarte 2014, 91)

Vemos entdo que apesar da preservagdo do patrimonio da cidade ter acontecido
simultaneamente as renovagoes historiograficas no ambito local e nacional, continuou-se
seguindo um caminho tragado pela historiografia da primeira geracdo, com culto a
grandes nomes fundadores e tudo que estivesse nesse rastro de “progresso” e
“modernizacdo” urbana. Também nota-se uma contiguidade com a primeira gera¢ao do
SPHAN, visto a propria dinamica relatada por Passaglia (1982, 10), que ao verificar os
arquivos da institui¢do encontrou um levantamento feito por Artur Arcuri na primeira
metade do século XX, com muitos imoveis de interesse cultural que remetiam a esse

passado “pré-industrial” 3>,

Um dos fatores que limitou a abrangéncia de atuacdo que ¢ necessaria
para esta area da cultura, deve-se ao conceito de valor até entdo
defendido. Consistia na atitude de associar toda obra, local ou
documento a sua antiguidade, a um fato “histérico relevante” ou a um
preconceito estilistico. Na medida em que um municipio, cidade ou

35 Falamos aqui com base no estilo arquitetonico das fachadas.
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comunidade ndo tivessem sido premiados pelas suas origens de terem
sido sede ou passagem de algum evento ou ciclo consagrado pela
historiografia oficial, ele estaria irredutivelmente renegado: “ndo ha
nada de valor a se conhecer ¢ a se preservar”. (Passaglia 1982, 10)

Luiz Alberto do Prado Passaglia participou do pré-inventario arquitetonico
realizado pela Comissdo Permanente Técnico-Cultural em ocasido da promulgacdo da
legislagao preservacionista municipal, juntamente com os arquitetos Jos¢ Carlos
Coutinho e Jorge Arbach, do Instituto de Pesquisa e Planejamento (IPPLAN), Carlos
Henrique Lopes, coordenador do Patrimonio Historico e Artistico da Fundagao Alfredo
Ferreira Lage (Funalfa) e Nivea Bracher, artista plastica (Passaglia 1982, 20). Limitando-
se ao setor urbano, isto €, naquele momento compreendendo aos bairros de Sao Mateus,
Alto dos Passos até o Fabrica, limitados pelo Morro do Imperador e Av. 7 de setembro,
foram cadastrados aproximadamente 550 imdveis, sendo conjuntos ou unidades isoladas.
“A documentacao fotografica resultante constou de 237 fotos, que registraram em torno
de 350 unidades do total cadastrado” (Passaglia 1982, 20)*°. Como boa parte dos imoveis
desse levantamento foram selecionados para prote¢do legal, retomamos nas paginas
seguintes a historia de Juiz de Fora a partir no patrimonio cultural edificado preservado,
buscando analisar qual foi a narrativa construida para o municipio, levando em

consideracdo os pontos abordados anteriormente acerca da historiografia local.

2.2 O patriménio tombado de Juiz de Fora

O nucleo urbano que em 1860 se tornaria de fato a cidade de Juiz de Fora®’,
iniciou-se ainda em 1701 por ocasido da abertura do Caminho Novo que passava pela
margem esquerda do rio Paraibuna. A estrada foi iniciada pelo sertanista Garcia
Rodrigues Paes Leme, filho do bandeirante Ferndo Dias Paes Leme, e finalizada por seu
cunhado Domingos Rodrigues da Fonseca, em 1709, com o objetivo de encurtar o tempo
de viagem entre a regido mineradora e o Rio de Janeiro (Cordovil 2013, 63)**. Atualmente
correspondendo aos bairros Santo Antonio, Costa Carvalho e Vitorino Braga, essa regido
conta com poucos bens tombados, sendo que a maior concentragdo do patrimonio esta na

regido que foi ocupada apos 1838 com a inauguragdo da Estada do Paraibuna, projetada

3 Esses documentos estdo arquivados atualmente na Divisio de Patrimdnio Cultural

(DIPAC/FUNALFA/PJF).

37 Juiz de Fora foi primeiramente Povoado Santo Antonio do Paraibuna, depois Vila de Santo Antonio do
Paraibuna, tornando-se cidade em 1853, e em 1865 recebeu o0 nome de Juiz de Fora.

3% O marco da sesmaria que deu origem a diversas cidades da regido incluindo Juiz de Fora, localizado do
distrito de Paula Lima, ¢ tombado pelo municipio. Processo 4585/01. Decreto/ Data: 8077/10.12. 03.
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por Henrique Guilherme Fernando Halfeld. Para tanto, o engenheiro alemao seguiu o
trajeto do Caminho Novo, porém ao chegar na altura de onde se localiza o bairro Benfica,
“Halfeld julgou melhor abandonar o antigo percurso (...), passando a estrada para a
margem direita do rio Paraibuna, aonde havia uma regido de Varzea, o que tornaria o
percurso mais plano, facilitando a circulagao” (Batista 2015, 45). Halfeld foi um
importante personagem da cidade e seus projetos urbanisticos e bem feitorias deram a ele
a atribuigdo de fundador da cidade de Juiz de Fora. Sua notoriedade nao era restrita ao
espaco local, sendo sua trajetdria profissional marcada por grandes projetos a servigo do
Império. Heinrich Wilhelm Ferdinand Halfeld, nome de batismo do engenheiro que foi
posteriormente aportuguesado, veio para o Brasil em 1825 para atuar no Imperial Corpo
de Estrangeiros, dando continuidade a sua carreira militar iniciada aos dezoito anos no
exército alemao. Em sua terra natal chegou a ocupar o cargo de tenente durante a batalha
de Walterloo para expulsao das tropas francesas de Napoledao. Casou-se um ano antes de
sua vinda com Dorotheia Augusta Filipa, primeira esposa das trés que teria ao longo da
vida. Trabalhou posteriormente a sua saida do exército na S. John Del Rey Mining
Company e nas minas do Bardo de Cocais (Rocha 1940, 210)*.

Abaixo, o mapa atual de Juiz de Fora (fig.3) com marca¢do em amarelo do ntcleo

urbano definido por Halfeld e que continua sendo a area central da cidade:

39 Apesar da importancia econdmica que a estrada representou para Minas Gerais e para o Império, ao
possibilitar um trajeto menos sinuoso, Halfeld é largamente reconhecido da historiografia por conta se seus
estudos sobre o rio Sdo Francisco. Ainda durante sua passagem pelo exército brasileiro foi notado por seus
projetos viarios e por isso recebeu o convite para realizar uma densa pesquisa sobre a navegacao do rio,
uma vez que este, segundo Oliveira (apud Fioravanti 2016, 93) “era um rio estratégico para o Império, por
ser capaz de integrar as provincias do Sul, especialmente Minas Gerais e Rio de Janeiro, com as do Norte,
sobretudo Bahia e Pernambuco”. Partindo da cidade de Pirapora, Halfeld e sua equipe pesquisaram durante
os anos de 1852 e 1854 a viabilidade e custo das obras necessdrias para tornar o Sdo Francisco mais
navegavel, contribuindo assim para efetivacdo das aspiragdes do governo de D. Pedro II. O pioneiro
trabalho entregue em 1860 foi editado em trés volumes, “sendo um relatorio descritivo 1égua por 1égua;
outro, o perfil longitudinal, e o terceiro, cartas topograficas, tragando com minucias detalhes do canal de
navegagado preferido entdo pelas barcas que trafegavam na regiao” (Rocha 1940, 210).
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Fig. 3: Mapa atual do municipio de Juiz de Fora com indicagdo da localizagdo do centro urbano onde
estdo concentrados os patrimonios culturais tombados. Fonte: Google Maps, 2021.

No mapa abaixo (fig.4) os pontos em amarelo sdo os bairros citados que
correspondem a ocupagao primordial da regido ao longo da margem esquerda do rio. Os

demais pontos marcados correspondem aos bens tombados da cidade.
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Fig. 4: Pontos em amarelo de acima para baixo: bairros Vitorino Braga, Costa Carvalho e Santo Antonio.
Mapa e marcagdo feitos no Google Maps pela autora com base nos dados da Prefeitura Municipal de Juiz
de Fora (2019).
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Conforme mostra Singulane (2020) aludindo aos estudos de Batista (2015, 47), a
troca de percurso também ¢ atribuida a inteng¢do de Halfeld de valorizar suas terras e de
sua esposa, sendo que o casal doou lotes para construg¢dao de uma “nova igreja matriz, vias
publicas, dentre outras benfeitorias nesse ‘novo centro urbano’ que se formava”. A maior
parte dos estudos*’ destacam esse momento como inicio da urbanizagdo da localidade que
viria a ser Juiz de Fora, uma vez que se comecava a pensar sobre a ocupagao do solo
urbano, seu ordenamento e estética. Ao se analisar o processo de urbanizag¢do da cidade
observa-se a partir da planta desenhada pelo engenheiro alemao em 1844 que a ordenacao
se fazia de forma mais sistematica na margem direta, onde se instalaram casas com
“jardins, pomares, hortas, chiqueiros, galinheiros (...)”. A planta evidencia o alinhamento
pré-definido por Halfeld para as edificagdes no lado direito (SANTOS, 2008 apud
BATISTA, 2015, p.49) e seu maior nimero, Capela de Santo Anténio do Juiz de Fora,

dois ranchos e vinte e seis casas, em comparacao ao lado esquerdo, quatorze casas.
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Fig. S: Planta da estrada nova do Paraibuna no arraial de Santo Antonio do Paraibuna, 1844. Fonte:
Batista, Caio da Silva. 2015. Cotidiano e escravidao urbana na Paroquia de Santo Anténio do Juiz de
Fora (MG): 1850-1888. Juiz de Fora: Funalfa.

40Ver: Barbosa, Y. A. Espago, Histéria e Cidade: Uma abordagem geogrdfica do processo urbano de Juiz
de Fora na ultima década do século XIX. Dissertagdo de Mestrado. UFJF. 2016; Batista, C. S. Cotidiano e
escraviddo urbana na Paroquia de Santo Antonio do Juiz de Fora (MG): 1850-1888. Juiz de Fora: Funalfa,
2015; Cordovil, W. D. Do Caminho Novo a Manchester Mineira: As dinamicas socio-espaciais da génese
e evolugdo do municipio de Juiz de Fora no contexto regional da Zona da Mata Mineira. Dissertagdo de
Mestrado. UFJF. 2013; Moratori, D. As diretrizes legais na evolugdo urbana da rua Marechal Deodoro
(parte baixa): dos Codigos de Posturas as leis de prote¢do patrimonial. Dissertagdo de Mestrado. UFJF.
2017.
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Fig. 6: Desenho do tragado de Juiz de Fora elaborado por Halfeld, 1855. Fonte: Cordovil, Wilton Dias.
2013. Do Caminho Novo a Manchester Mineira: As dindmicas socio-espaciais da génese e evolug¢do do
municipio de Juiz de Fora no contexto regional da Zona da Mata Mineira. Dissertagao de Mestrado. Juiz
de Fora: UFJF.

Essa regido recebeu grande atengdo e investimento da municipalidade neste
momento, principalmente ap6s a elevacao da vila em Cidade do Parahyuna, em 1856, que
segundo Batista (2015), se deu por conta da “grandeza” da localidade, expressada pela
“importancia econdmica, a composi¢do social, dentre outros aspectos, como os tragados
das ruas e arquitetura do centro urbano (...)” (Batista 2015, 55). Importante notar que a
década de 1850 no Brasil foi marcada por importantes reformas legislativas, como a Lei
de Terras, que instituiria no pais a compra como uUnico meio possivel de acesso a
propriedade, colocando fim a concessdao de sesmarias ou ocupagao de terras devolutas
(Cordovil 2013, 100-1). Logo, segundo Cordovil (2013), este processo “refletia
diretamente nas relagdes estabelecidas na ocupac¢do do espaco urbano”, uma vez que a
partir de entdo seriam definidas as parcelas de solo publico e privado e seu modo de

aproveitamento, além do estabelecimento de meios de controle da propriedade.

Além da abertura de vias publicas e constru¢des de edificagdes da
administracdo municipal, a Camara promoveu e incentivou o
embelezamento da cidade, destinando verbas publicas para este fim e
fazendo doacdes de terras aos proprietarios da Rua Direita que
construissem jardins gradeados em frente as suas casas, que deveriam
ser assobradadas. (Batista 2015, 56)

Em 1855, o municipio ja se apresentava como o principal produtor de café da
rubidcea mineira, sendo que dois anos antes, ainda em 1853 ja havia um total de 16.428

pessoas escravizadas, estes eram majoritariamente homens (Guimardes 2006, 44)*!.

#'Segundo a dados da autora, 10.700 homens e 5.728 mulheres.
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Contudo, o trabalho escravo era utilizado ndo s6 na lavoura, como também na
transformac¢do do nucleo urbano. O historiador Caio da Silva Batista (2015, 56) salienta
que “a mao de obra escrava foi utilizada nas construcdes dessas edificagdes e nas obras
publicas, estes, em muitos momentos, dividiam o trabalho com livres pobres, estrangeiros

e libertos”.

De acordo com Elione Guimardes, o Bardo de Bertioga durante as
décadas de 1850 e 1860 usou parte dos seus duzentos escravos, alguns
deles oficiais e auxiliares de pedreiro, carpinteiro, marceneiro e pintor,
para construir casas e sobrados no Lamagal [regido do Alto dos Passos]
(Guimaraes, 2006b:47-63). Esses cativos também edificaram a Santa
Casa de Misericordia, uma igreja, uma coluna hidraulica e um teatro,
que foram entregues a populagdo na década de 1850 (Guimaraes,
2006b:47-63). Todas essas benfeitorias se localizam no atual terreno,
onde hoje estd a Santa Casa de Misericordia de Juiz de Fora. (Batista
2015, 56)

Assim, segundo Singulane (2020), Juiz de Fora caminhava a luz dos preceitos
liberais e urbanizava-se conforme moldes importados da Europa, porém apoiada na mao
de obra escrava — contradi¢cdes que acompanhavam a vida cotidiana no Brasil, como
ressalta Gomes (1998). A urbanizagio que se desenvolveu ao longo da Rua Direita, hoje
Avenida Barao do Rio Branco, demonstra a atencdo de Halfeld as novas ideias que
ganhavam espaco no cenario europeu e, que sistematizadas, foram nomeadas dentro de
uma nova disciplina: o urbanismo*’. Logo apds a revolu¢do industrial observa-se um
rapido e vultuoso crescimento demografico nas cidades europeias, implicando
diretamente na forma e uso dos centros urbanos. Nesse momento, as cidades, refletindo
o movimento da sociedade, deveriam se adaptar a nova realidade que incluiria ndo sé as
maquinas, mas também novas dinamicas e ritmos. Para tanto, seriam necessarias
profundas alteracdes, sendo a primeira delas a “racionalizagdo das vias de comunicagao,
com abertura de grandes artérias e a cria¢do de estacdes, depois a especializacdo bastante
ativada dos setores urbanos (...)”, criacdo de 6rgaos que mudariam o aspecto da cidade e
por fim, a suburbanizacao (Choay 1965, 4). Assim como destacado do capitulo anterior,
os centros urbanos comecaram a ser repensados e reformas estruturais de grande impacto

comegam a se proliferar, tendo como principal exemplo a Paris de Haussmann.

42 Urbanismo ¢ um termo recente utilizado por G. Bardet em 1910, corresponde a uma nova realidade que
reflete a expansdo da sociedade industrial observada no fim do século XIX. Debrugando-se sobre o
problema caracterizado pelo planejamento da cidade maquinista, condi¢do colocada bem antes de sua
criagdo, ainda nas décadas iniciais dos oitocentos (Choay 1965, 2 ef seq.).
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Contudo, relatos contemporaneos a ocupagao inicial do centro da cidade, como o
do Major Ignacio Nogueira, relembram que em 1850 as poucas construgdes rudimentares

»8 ¢ alinhadas com as casas do Alto dos

eram habitadas por “mulheres de cor crioulas
Passos (Guimaraes 2006, 43), ou ainda o depoimento de Richard Francis Burton, em
ocasido de sua passagem pela cidade em 1860 apontava a existéncia de “moradias de
negros” proximo de onde se instalou a Companhia Unido & Industria (Batista 2015, 61).
A mudancga da paisagem e ocupagdo urbana foi se consolidando a medida que o poder
publico implementava medidas para melhoria da infraestrutura da cidade, apoiados nas
ideias higienistas para entrada efetiva na modernidade, segundo Batista (2015, 62-3).

As mudangas no panorama urbano da cidade aconteceram com maior
profundidade nas décadas finais do século XIX e podem ser observadas através das
imagens produzidas no periodo. Na fig.7 produzida para o primeiro guia turistico do
Brasil chamado “Doze horas em diligencia: Guia do viajante de Petropolis a Juiz de Fora”,
escrito pelo fotografo da Imperial Academia das Belas Artes H. Klumb em portugués e
francés. Publicado em 1872, € possivel ver que nessa data a principal avenida da cidade
permanecia com ar provincial, com fachadas remetendo ao periodo colonial e sem
calcamento na via**. J4 em 1900 (fig.5) é possivel observar um grande boulevard
arborizado com edificios alinhados e a existéncia de bondes. Sendo assim, ¢ importante
reforgar que a remodelagdo das cidades nesse periodo implicou também na expulsdo da
populagdo pobre dos centros nas cidades, formados ““(...) por cativos, estrangeiros,
nacionais e libertos para o suburbio da cidade, pois, tal como demonstrava Chalhoub a
ideologia higienista pregava que a populagdo pobre era propagadora de doengas e vicios”

(Batista 2015, 63).

43 Elione Guimaraes (2006, p.43) afirma ser verossimil supor que essas mulheres fossem escravas de ganho
ou exercessem outras atividades comerciais, visto que a localidade era rota de passagem de tropeiros.

4 Uma imagem similar foi amplamente divulgada em ocasido da produgdo de um calendério comemorativo
para a Construtora Aguiar Ganimi Villela, da década de 1970. A releitura ¢ de autoria de J. Granhen com
texto de Dormevilly Nobrega. Muito similares, € possivel demarcar a diferenca, pois o artista do século XX
inclui na nova ilustragdo novos componentes. No caso dessa (fig.7) retratando a Av. Rio Branco em 1860,
ele insere um cachorro, um carro de boi e um homem a cavalo proximos ao corte central da imagem.
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Cidade de Juls de oy

Fig. 7: Avenida Barao do Rio Branco em 1872. Fonte: Klumb, H. 1872. “Doze horas em
diligencia: Guia do viajante de Petropolis a Juiz de Fora”. Rio de Janeiro: Photografia Klumb.
Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.
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Fig.8: Avenida Bardo do Rio Branco em 1900. Fonte: Acervo Ramon Brandio. Blog Mauricio
Resgatando o Passado. Acesso: 28/07/2020.

Com um patrimoénio voltado aos imigrantes europeus que se instalaram na cidade,
¢ interessante notar que no século XIX Juiz de Fora abrigava a maior populagdo

escravizada de Minas Gerais, “em 1955, Juiz de Fora possuia uma populagdo de 6.466
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habitantes, desses, 2.441 eram livres e 4.025 eram cativos” (Barreto 2010, 24). Apesar de
ndo haver indicadores precisos, segundo Miranda apud Cordovil (2013, 98), os dados
mostrados pelos sensos demograficos trazem a luz uma discrepancia acentuada no
nimero populacional oficial. Enquanto no Recenseamento de 1890, gira em torno dos
22.586, incluindo a populacdo do distrito e na area rural, o Almanak de Juiz de Fora de
1891 mostra uma populagio de 13 mil habitantes. J4 o censo de 1893%, mostra um total
de 12.476 na 4rea urbana da cidade*. A diferenca pode ser atribuida a consideravel
parcela da populagdo que permanecia na area rural, sendo o centro da cidade local da
burguesia emergente e da elite. O recenseamento de 18934 ¢ um dos tinicos do periodo
encomendado pela propria municipalidade, o qual contabilizou o total de 2.276
individuos de outras nacionalidades residindo no espago considerado area urbana de Juiz
de Fora na época (tridngulo central). E provével que aconteceram omissdes e erros na
contagem, provavelmente por estarem fora do triangulo central e adjacéncias, ou seja,
habitarem a zona rural no municipio. Como no caso dos imigrantes germanicos habitantes
da Colonia D. Pedro Il ndo foram recenseados em 1872 (Oliveira 1991, 50 apud Cordovil
2013, 99) e da “a populagdo da Paroquia de Sdo Pedro de Alcantara, onde segundo
Guimaraes (2006, p.45 apud Cordovil 2013, 99), viviam aproximados 5.000 cativos”.
Contudo, mesmo residindo nas areas rurais, como no caso da populagao de origem
germanica, estes permanecem na memoria oficial e possuindo bens tombados (fig.9) e

registrados como patrimonio cultural do municipio — falaremos um pouco mais a frente.

40 censo de 1893 revela dados como o niimero de habitantes letrados, menores e maiores de idade, estado
civil e género. Interessante notar que mais de 45% da populacdo urbana sabia ler, mais de 42% eram
menores e mais de 41% eram mulheres.

4 O censo compreende os seguintes logradouros: Rua Direita, Rua do Comércio, Rua Halfeld, Ruas
Marechal Deodoro e Fonseca Hermes ¢ Largo da Estacdo, Ruas de Sdo Matheus e Capim, Morros de Santo
Antoénio e Sao Sebastido, Rua de Santa Rita, Rua XV de Novembro, Rua do Espirito Santo, Rua de Antonio
Dias e Progresso Largo do Riachuello, Rua de Santo Antdnio, Rua de Sdo Joao Nepomuceno, Rua da
Liberdade, Rua Bardo de Santa Helena, Rua Barboza Lima, Ruas Gratidao-Silva Jardim-M. Procopio-B.
Mascarenhas- Escola- Gloria-Artistas-Tapera e Fazenda da Divisa, Fazenda Velha do Juiz de Fora-Avenida
Garibaldi-Botanagua-Carlos Otto e Cemitério. Arquivo Historico de Juiz de Fora. Graficos: Luciano Alves
Soares Caramez.

47 Como ja dito anteriormente ndo consideramos que este documento demonstre com exatiddo a realidade
demografica do periodo, pois € possivel facilmente encontrar erros matematicos em seu conteido. Porém,
sendo um documento oficial e pouco trabalhado pela historiografia, consideramos ser util a sua utilizagdo
na pesquisa.
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Fig. 9: Os imigrantes germanicos contratados pela Companhia Unido & Industria foram alocados nas

proximidades da Companhia, nas terras pertencentes ao Comendador Mariano Procdpio Ferreira Lage.

Regido da colonia Villagem (atual Rua Bernardo Marcarenhas). Posteriormente também ocuparam as
regides dos atuais bairros Borboleta e Sao Pedro.

Quanto a populagdo afrodescendente que € numericamente muito mais expressiva
— quando comparada com outros grupos étnicos como os alemaes, pessoas do Oriente
proximo e italianos — na composi¢cdo da cidade, estes ndo contam com muitos bens
protegidos. Bairros reconhecidamente de ocupagdo negra ndo tem nenhum lugar de
memoria protegido pela municipalidade. A ocupagao dessas areas por libertos, segundo
Barreto (2015, 24), aludindo as pesquisas de Monica Ribeiro (2000), se deu somente apds
1920 devido ao declinio da produgdo cafeeira. Sem urbanizagdo e infraestrutura esses
locais se eram verdadeiras ilhas em torno da area central. “Como foi o caso de alguns
bairros como Dom Bosco, Santa Rita e Sdo Benedito*® e, hoje, parte deles sio areas de
risco mapeados pela Defesa Civil de Juiz de Fora” (Barreto 2015, 24-5).

No mapa abaixo (fig.10) temos a cidade de Juiz de Fora com seus bens protegidos

por tombamento marcados em pontos preto e cinza. Demarcados em amarelo estao os trés

48 E interessante notar que Sio Benedito era “cultuado inicialmente pelos escravos negros, por causa da cor
de sua pele e de sua origem — era africano e negro —, passou a ser amado por toda a populacdo como exemplo
da humildade e da pobreza. Esse fato também lhe valeu o apelido que tinha em vida, “o Mouro”. Tal
adjetivo, em italiano, ¢ usado para todas as pessoas de pele escura e ndo apenas para os procedentes do
Oriente. Ja entre nds ele ¢ chamado de sdo Benedito, o Negro, ou apenas ‘o santo Negro’” (Arquidiocese
de Sao Paulo s/d).
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dos principais bairros citados acima que a historiografia considera historicamente de

ocupacgao negra.
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Fig. 10: Areas historicamente de ocupagio negra demarcadas em amarelo. De cima para baixo: bairros
Santa Rita de Cassia, Sdo Benedito e Dom Bosco.

A concentragdo de bens culturais na margem direita, longe de ser obra do acaso,
¢ reflexo direto do campo de forcas onde a cidade se desenvolveu. As disputas
envolvendo o espaco urbano eram protagonizadas pela elite local, que estava mergulhada
nas contradigdes tao presentes na formagao e consolidagdo da nagao brasileira durante o
século XIX e XX. Esse momento também de consolidagao de Juiz de Fora, sua recém-
formada burguesia aspirava uma cidade em moldes europeus e seu desenvolvimento
andava a passos largos com o investimento privado em todo tipo de obra publica, como
energia elétrica, estacdo telegrafica e cinemas, invengdes que marcaram a passagem do
século. Muitas reformas foram empreendidas a partir de entdo, demarcando uma nova
paisagem urbana, estruturando o momento histdrico que seria utilizado ao longo dos anos
para exalta¢do da riqueza e qualidade de vida na cidade mineira. E nesse momento que
grande parte dos atuais patrimonios culturais edificados foram construidos e, por isso,

foram atribuidos de tal significacao. Dessa forma, escolheu-se moldar a memoria coletiva,
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imagens de uma cidade movida a industrializagdo e mao-de-obra livre, seguindo uma

linha continua do progresso.

2.3 Reformas urbanas em Juiz de Fora e a consolidacio do nucleo historico*

Assim, Juiz de Fora passou por grandes reformas higienistas até¢ a entrada no
século XX. A primeira foi a de Halfeld, como mostrado anteriormente, que redefiniu o
espaco onde se desenvolveria a cidade, a segunda foi pelo projeto de Gustavo Dodt™.
Conforme mostrado por Singulane (2020), contratado em 1860 pela Camara Municipal
para elaborar a primeira planta cadastral da cidade®'. No geral, o tracado do novo
engenheiro seguiu as diretrizes anteriormente pensadas por Halfeld, porém, segundo
Carvalho (2005, p.4), a preocupacdo de Dodt concentrou-se em estabelecer um plano
essencialmente viario para a recém instituida Juiz de Fora®’. Sendo nesse momento
estabelecido de fato as ruas que conformam o tridngulo central, onde hoje estd o maior
nimero de bens protegidos da cidade. Através das modificagdes propostas no plano ¢é
possivel notar estratégias higienistas para maior salubridade da cidade com a definicao
de alguns equipamentos urbanos, como um cemitério, um matadouro e um hospital,

estando todos estes localizados fora do tridngulo.

Em seu plano de arruamento, Dott apresentava uma determinago
geométrica das recém-criadas vias de circulagdo, assim como, trazia a
perspectiva de uma cidade que rompia com a heranga colonial das
mineradoras, demonstrando uma clara preocupacdo com a questao
estética e construido sobre “(...) uma malha ortogonal sobreposta a dois
grandes eixos (...)”, que seriam a Rua Direita e a entdo Rua D. Pedro II
(atual Getulio Vargas). (Cordovil 2015, 106)

Pelo tracado ¢ evidente a preocupagdo do engenheiro em setorizar
alguns equipamentos publicos, além de delimitar o centro da cidade

4 Denominamos “nucleo histérico” devido a area concentrar a maior parte do patriménio cultural do
municipio.

50 Por muitas vezes o sobrenome de Gustavo é grafado como sendo “Dott” nos estudos sobre a cidade de
Juiz de Fora, porém através da pesquisa pelo engenheiro na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional
encontramos maiores resultados com a grafia “Dodt”. No livro “Ruas da cidade: Juiz de Fora”, da Fundagao
Cultural Alfredo Ferreira Lage (FUNALFA) — Prefeitura de Juiz de Fora, 2004, o nome de Gustavo também
aparece como “Dodt”, logo usaremos essa grafia no decorrer do texto.

31 Nio localizamos muito a respeito da biografia do engenheiro, contudo foi possivel encontrar algumas
informagdes sobre ele através da pesquisa em jornais da década de 1860, uma vez que este projetou a
canaliza¢@o do rio Ceara-Mirim (Jornal Do Comércio, 1864) e a construcdo de uma ponte sobre o rio
Parnaiba, em Teresina (Correio Mercantil, e Instructivo, Politico, Universal, 1868), tendo ambos recebido
grande atencdo da imprensa. Segundo o Jornal do Comércio de 1869, o “prussiano Dr. Gustavo Luiz
Guilherme Dodt, engenheiro civil, [era] casado [e] residente na provincia do Piauhy”.

52 Inicialmente a regido era denominada paréquia de Santo Antonio do Juiz de Fora, onde havia o arraial
de Santo Antonio do Paraybuna, que foi elevado em 1850 a categoria de Vila e em 1865 a Cidade do Juiz
de Fora.
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através de um triangulo formado por trés vias periféricas: Rua Direita
(ja neste plano, a antiga Estrada do Paraibuna — ou Rua Principal —
ganha esta nova denominagdo), Rua Dom Pedro II (parte da Estrada
Unido e Indtstria) e Avenida Independéncia (que seria derivada da
canalizagdo do corrego de mesmo nome). (Carvalho 2015, 4-5)

Cordovil (2015, 105) aponta que a contratagdo de Dodt encontra explicagdes
diferentes dentro da historiografia, sendo que para Jair Lessa (1985) seria “mais uma
estratégia da elite local, criar normas a fim de evitar que as recém-construcdes que
surgiam indisciplinadamente, ndo prejudicassem o futuro da cidade”. J4 para Passaglia
(1982), esta “seria uma empreitada muito mais comemorativa, tendo em vista a elevagao
da categoria administrativa da localidade, do que uma real resposta a procura por novos
lotes”.

Segundo a planta de Dodt, a cidade “contava com quatro pragas e dezessete ruas,
além de 177 edificagdes”, um vertiginoso crescimento quando comparado aos niumeros
trazidos pela planta de Halfeld, cerca de dezesseis anos antes, onde hé apenas o registro
de 44 casas, ou seja, observa-se “um crescimento de 137 novas moradias” (Cordovil 2015,
106). Todavia, Gustavo Dodt ndo cumpriu todas as exigéncias deliberadas pela Camara,
que acabou por suspender a tltima parcela de seu pagamento. O engenheiro, por exemplo,
ndo seguiu a instru¢do de que todas as ruas perpendiculares a Rua Direita fossem abertas

até a serra adjacente a cidade (Carvalho 2015, 4).
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Primeira planta feita pelo alemao Dodl.

Fig. 11: Planta desenhada por Dodt. Fonte: Cordovil, Wilton Dias. ANEXO III - Planta da cidade do
Paraibuna de 1860. Dissertacdo de Mestrado. UFJF, 2013, p.242.

A critica ao trabalho realizado por Dodt ndo se limita ao contrato com a Camara

juiz forana. Em 1870, o periddico “Piauhy”, 6rgao do Partido Conservador, publicou um
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manifesto do engenheiro em resposta as acusagdes feitas em artigo de outro jornal, o
“Liberal Piauhyense”, que responsabilizava de forma enfatica Dodt pelo
desmoronamento da torre da Igreja de Nossa Senhora das Dores (Piauhy 1870, 4). Na
publicacao que ocupa trés colunas do impresso, Gustavo Dodt se defendeu das acusagoes
esclarecendo que quando foi contratado ja haviam sido construidas as fundacdes do
prédio, assim como ja estavam em “altura excessiva” as torres e propria edificagdo. O
engenheiro atribui o desmoronamento ao solo da capital que ele classifica como nao muito
solido e, por isso, ndo aguentaria uma edificagdo tdo pesada. Acusado de fazer “sangrar
os cofres publicos” por conta de uma outra obra que havia sofrido estragos, o engenheiro
também se defende atribuindo estes danos ao terreno em que a rampa em questao foi
construida, uma vez que “ndo tinha outra obra semelhante na Theresina em que se
podesse estudar o terreno, quo se manifestou tdo pouco resistente naquelle lugar, que uma
obra, que em toda outra parte tinha havido a necessaria resistencia, se mostrou por culpa
do terreno neste insufficiente” (Piauhy 1870, 4).

Assim, primeira planta cadastral de Juiz de Fora limita-se entre o atual Largo do
Riachuelo e o Alto dos Passos, ndo havendo preocupag¢do em reformas urbanas na
margem esquerda do Paraibuna, onde se localizava inclusive a fazenda do Juiz de Fora,
que dera origem ao nome da localidade, e acredita-se ter sido construida por volta de 1719
(Passaglia 1982, 182). A Fazenda Velha do Juiz de Fora foi o primeiro imo6vel da cidade
a receber atengdo especial quanto sua importancia historica e cultural. Ainda em 1939,
apenas dois anos ap6s a promulgagdo da primeira lei federal de protecdo ao patrimonio,
o Prof. Lindolfo Gomes encaminhou solicitagdo ao entdo presidente do SPHAN, Rodrigo
de Mello Franco, para que a fazenda fosse tombada pela Unido (Passaglia 1982, 10).
Contudo, em 1946 a fazenda foi demolida mesmo havendo mobilizagdao por parte da
imprensa e sinalizagao favoravel a sua preservagao por Mello Franco. Segundo relato de
Lindolfo Gomes ao periddico Diario Mercantil, o entdo diretor do SPHAN iniciou uma
negociacdo com a prefeitura, representada pela figura do prefeito José Celso V. Pinto,
para que a municipalidade adquirisse o imoével e depois o doasse ao Servico de
Patrimdnio. Porém, as transagdes de compra e doagdo nao foram efetivadas, levando a

ruina da edificacdo e sua consequente demoli¢do (Passaglia 1982, 178-9).
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Fig.12: Fazenda do Juiz de Fora. Ilustracdo feita por J. Granhen em 1978, para o calendario da
Construtora Aguiar Ganimi Villela. Fonte: Blog Maria do Resguardo. Disponivel em:
https://www.mariadoresguardo.com.br/2010/09/casa-do-juiz-de-fora-art-de-jgranhen.html. Acesso em:
05/10/2020.

Também ndo trazia a regido do Morro da Gratidao, que segundo Cordovil (2015,
108) foi responsavel pelo crescimento econdmico da cidade sobretudo na década de 1870
por conta dos empreendimentos de Mariano Procdpio ali instalados. Essa area da cidade
representaria um segundo eixo de urbanizagdo, uma vez que Procopio instalou além de
seus empreendimentos, trés colonias — Villagem, Borboleta e D. Pedro II, atuais bairros
Fébrica, Borboleta e Sdo Pedro, respectivamente — para seus trabalhadores livres de
origem germanica, contratados para trabalhar na construgao da Estrada Unido e Industria,
pela Companhia homoénima. O autor afirma que a localidade “representaria a
materializagdo dos interesses de uma jovem burguesia emergente, reconhecendo a
localidade como favoravel ao desenvolvimento de seus interesses” (Cordovil 2015, 108)
e ndo se sabe porque, estranhamente, essa regido nao aparece na planta de Dodt.

Atualmente, a memoria e historia desses trabalhadores imigrantes conta com dois
registros de manifestagdes culturais como patriménio e pelo menos seis edificacdes

tombadas a nivel municipal®®. Vindos entre os anos de 1856 ¢ 1858, os germanicos

33 Bens registrados a nivel municipal: Pdo Alemdo (Processo 1506/10. Decreto/ Data: 10.232/06.05.10) €
Festa Alema (Processo n° 007.039/10. Decreto/Data: 13.730/ 14.09.2019). Bens tombados a nivel municipal: R.
Hermam Tolédo - S3o Pedro (Capela Santana - Processo 2907/05. Decreto/ Data: 9326/25.09.07); Av. Senhor dos
Passos, s/n (Igreja de Sao Pedro - Processo 3504/99. Decreto/Data: 7548/18.09.02); Av. Sr. dos Passos, 1082 - Sao
Pedro (Igreja de Confissdo Luterana de Séo Pedro - Processo 2908/05. Decreto/ Data: 9242/02.07.07); R. Ten. Paulo
Maria Delage, 930 — Borboleta (Residéncia - Processo 4557/97. Decreto/ Data: 9453/18.02.08; Praca do Imigrante
alemao — Borboleta (Marco Comemorativo do Centenario da Imigragdo Alema em Juiz de Fora - Processo 6911/10.
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contratados tinham origem principalmente no Tirol, Hessem, Badem, Prassia, Hosteim,
Scheleswig, e vieram trabalhar como engenheiros, técnicos e operarios (Almeida 2015,
p.61). Porém, contrariando as expectativas criadas por Mariano apds seu retorno dos
estudos nos Estados Unidos e Europa, a estrada, apesar de “modelo e unica no mundo”,
segundo relato do naturalista Agassiz, ndo manteve seu sucesso por muito tempo, visto a
chegada da estrada de ferro em 1875 (Cordovil 2015, 111).

A autorizacdo para contratacao de 2.000 colonos foi dada pelo Governo Imperial
com a condi¢do que 400 destes se dedicassem a producgdo agricola, assim como a
autorizagdo para a constru¢do da estrada desde que essa ndo se utilizasse mao de obra
escrava. De acordo com Celso Furtado (2003, 126), o governo imperial acreditava na
superioridade racial dos trabalhadores europeus, sendo a importagdo dessa mao-de-obra
baseada fundamentalmente no conceito de raga. “Era essa uma colonizagdo amplamente
subsidiada. Pagavam-se transporte e gastos de instalacdo e promoviam-se obras publicas
artificiais para dar trabalho aos colonos, obras que se prolongavam algumas vezes de
forma absurda” (Furtado 2003, 126). Assim, escolha pelos imigrantes europeus foi
pautada pelos preceitos do racismo cientifico, que vimos no decorrer do primeiro capitulo,
uma vez que considerava-se que esse tipo de imigragdo seria a solugdo “(...) numa so6
tacada, tanto para o problema emergencial da constitui¢do de um mercado de trabalho
livre e progressista quanto da formagdo de um povo capaz de capitanear o projeto
desenvolvimentista (...)”, conforme mostra o historiador René Marc da Costa Silva (2013,
242).

Todavia, apesar de empregar os trabalhadores germanicos, a forca
majoritariamente utilizada na Unido e Industria foi a dos escravizados, que totalizava de

70% a 80% dos trabalhadores.

Segundo Giroletti (1988, p.63), de acordo com o relatorio de prestagdo
de contas encaminhado por Mariano ao Presidente da Provincia, (...)
trazia a quantia destinada ao pagamento (...) [do] aluguel de mais de mil
escravos junto a proprietarios da regido a fim de executar os trabalhos
de construgdo da rodovia. Para comprovar essa afirmagdo, o autor faz
uso dos dados quantitativos da Companhia Unido e Induastria em 1858,
afirmando que no trecho entre Juiz de Fora e Paraiba do Sul,
trabalhavam 800 escravos e 336 trabalhadores livre, o que demonstraria
a proporg¢ao de 70% de cativos para 30% de operarios livres (Cordovil
2015, 120).

Decreto/ Data: 10.777/15.07.2004); Rua Bernardo Mascarenhas, 1334 (Curtume Krambeck - Chaminés e parede da
fachada principal — Declaragdo de Interesse Cultural: Chaminés. ~ Processos 5550/92 2017/03. Decreto/ Data:
4961/27.01.94 6331/19.11.98 8406/26.11.04).



99

A chegada dos germanicos trouxe mudangas em aspectos culturais e econdmicos
de Juiz de Fora, como as primeiras manifesta¢cdes da fé luterana na cidade, uma vez que
pelo menos metade desses imigrantes eram dessa religido — gerando conflitos sociais, ja
que era predominantemente catdlica (Almeida 2015, 60). A fixa¢do desses imigrantes
também trouxe uma nova dinamica econdmica, nao sé pelo trabalho desempenhado por
estes na construcao da estrada e producao agricola, como também porque com a faléncia
do empreendimento de Procdpio, os germanicos comecaram a se dedicar a outras
atividades, principalmente a produgdo de cerveja, aspecto esse que se tornou tradicional
da cidade.

Uma terceira grande obra publica foi projetada por Gregorio Howyan para o
arruamento e saneamento da cidade. Contratado em 1892, Howyan buscou aterrar os
pantanos da cidade e canalizar a 4gua “que provinham dos terrenos da fabrica de cerveja
Kramer e outros e vem a ter a rua da Gratidao” (Barbosa 2016, 166). O engenheiro francés
era formado pela Ecole des Ponts et Chaussées de France, afeigoou-se a Juiz de Fora e
resolveu por conta propria elaborar um plano de abastecimento de dgua e esgoto. Segundo
Barbosa (2016, 166), o Plano Howyan, como ficou conhecido, atendeu aos anseios
republicanos de entrada na modernidade, assim como expressava 0 maior protagonismo
que os municipios ganharam com a proclamagdo. O dinheiro utilizado para a realizagio
das reformas foi proveniente do langamento dos titulos da divida municipal. Além disso,
a camara municipal era pressionada pela Sociedade de Medicina e Cirurgia de Juiz de
Fora, que nesse momento guiava-se por ideias da teoria miasmatica e apontava a
necessidade de obras publicas para higiene e controle de doencas (Barbosa 2016, 169).
Tais reformas também podem ser atribuidas a Juiz de Fora preitear para si a mudanga da
capital, uma vez que Howyan foi convidado para integrar a comissao de técnicos que iria
escolher o local da nova sede do governo do Estado de Minas Gerais (Barbosa 2016, 170).

Buscando adaptar-se a todo tipo de inovagdo tecnoldgica, como os bondes
puxados a tragdo animal, iluminacdo elétrica, sem esquecer a cultura e o lazer, Juiz de
Fora chega ao final do século XIX sendo também polo cultural de Minas Gerais (Musse
et. al. 2017, 17). “Diante dessas caracteristicas, a cidade projetou em 1897 a primeira
sessdo de cinema de Minas Gerais. A exibi¢do cinematografica aconteceu com um
aparelho Lumiére, no mesmo més em que o Rio de Janeiro, capital federal na época,
recebia sua primeira exibi¢ao (...)” (Musse et. al. 2017, 17). Simbolo dos investimentos
na drea da cultura e entretenimento ¢ o Cine Theatro Central, tombado a nivel municipal

e federal, que foi construido em 1929 com projeto do italiano Raphael Arcuri e pinturas
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parietais de Angelo Bigi. A unica edificagdo tombada pelo IPHAN na cidade, foi um
icone dos espacos de diversdo, sendo também o “primeiro prédio feito em concreto
armado” (Olender 2011, p.35). Sua construgdo estd ligada, segundo Olender (2011), ao
fechamento do Theatro Juiz de Fora que era comandado por Paschoal Segreto, grande
empresario da diversdo, dono de diversos cinemas e também italiano, que alugava o
espaco na cidade desde 1905. As atividades desse antigo espaco findaram no final de
1925, e a lacuna deixada teria provocado a criacdo da Companhia Central de Diversdes,
em 1927, que tinha entre seus socios Pantaleone Arcuri, pai de Raphael.

Raffaele Arcuri, nome de batismo de Raphael, nasceu em 1891, em Sant'Agata di
Esaro mesma cidade de seu pai, ¢ em 1911 depois de retornar de uma temporada em
Népoles assumiu a responsabilidade pela construtora. Projetou o novo prédio das

Reparticdes Municipais em 1916, que segundo Marcos Olender apresentava

(...) caracteristicas monumentais, cuja inauguracdo deu-se em 1918,

filia-se ao repertorio estético do ecletismo remetendo a arquitetura

presente nas fachadas da Avenida Central do Rio de Janeiro mas

possuindo, também, elementos oriundos da estética art-nouveau,

conhecidos por Raphael a partir da sua estada em terras italianas, e

utilizados por ele em varios outros projetos. (OLENDER, 2014, p.8-9)

A familia Arcuri ¢ proeminente no cendrio urbano de Juiz de Fora: dos cento e
noventa bens edificados protegidos na cidade, pelo menos vinte e cinco sdo assinados por
um dos herdeiros de Pantaleone ou executados pela sua construtora, totalizando quase
14% do total de patrimdnios culturais da cidade. A tabela abaixo traz o endereco dos

iméveis e o nimero do processo e seu decreto de protecao:

Edificacoes Processo / Decreto

Processo 3648/82. Decreto/ Data:
Av. Bardo do Rio Branco, 2234 — Reparti¢des Municipais | 2865/19.01.83.

Processo 6372/84. Decreto/ Data:
Av. Bardo do Rio Branco, 2585 — Casa de Italia 3359/01.10.85.
Rua Espirito Santo, 444 - Cia. Industrial e Construtora | Processo 7021/87. Decreto/ Data:
Pantaleone Arcuri 4095/28.12.88.
Praga da Reptiblica — Marco Comemorativo do Centenario | Processo 1906/96. Decreto/ Data:

de Juiz de Fora

5812/23.12.96.

Rua Antonio Dias, 300 — Castelinho dos Bracher

Processo 4541/97 Decreto n° 6462/99

Av. Francisco Bernardino, S/N - Associacdo Comercial

Processo 5814/97. Decreto/

Data: 6333/19.11.98.

Av. Getulio Vargas, 455 - Banco de Crédito Real (inclusive
Museu e arquivos) Pinturas decorativas parietais.

Decreto/ Data: 4719/29.12.92 8248/28.05.04.

Av. Bardo do Rio Branco, 3353 - Capela Senhor dos Passos

Processo 4438/97.

Decreto/ Data: 7403/22.05.02.

Rua Espirito Santo, 374 - Companhia Mineira de
Eletricidade (Castelinho da Cemig)

Processo 4512/97.

Decreto/ Data: 6600/27.12.99.
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Processo 3821/82. Decreto/
Praca Jodo Pessoa, S/N - Cine-Theatro Central Data: 2860/19.01.83.
Processo 0861/86. Decreto/
Av. dos Andradas, S/N - Colégio Santa Catarina Data: 3918/25.02.88.
Processo 4521/97. Decreto/ Data:
Rua Halfeld, 675 - Edificio Sdo Sebastido 6942/26.12.00.
Av. Bardo do Rio Branco, 2153/2161/2165 - Edificio | Processo 4529/97.
Ciampi Decreto/ Data: 6742/21.06.00.
Processos 1907/96-4528/97. Decreto/ Data:
R. Halfeld, 828 - Edificio Clube Juiz de Fora 5869/07.03.97 7475/25.07.02 7593/24.10.02.
Processo 0505/86.
Av. Gettlio Vargas, S/N - Escola Normal Decreto/ Data: 4406/07.12.90.
Processos 4418/04 e 4417/04.
Rua Marechal Deodoro, S/N - Galeria Pio X Decreto/ Data: 9896/16.06.09.
Praga Hermenegildo Vilaca - Igreja de Sdo Sebastido Decreto/ Data: 7306/19.03.02.
Rua Santos Dumont, 215 - Igreja Nossa Senhora do | Processo 3208/00.
Rosario Decreto/ Data: 7201/05.12.01.
Processo 3209/00. Decreto/
Rua Sampaio, 300 - Instituto Granbery Data: 7476/26.07.02.
Processo 1104/94. Decreto/
Rua Espirito Santo, 764 - Palacete Felett Data: 11.519/25.03.13.
Processo 4519/97. Decreto/
Rua Halfeld, 559 - Palacete Pinho Data: 7205/05.12.01.
Processo 4442/97.
Praca Dr. Jodao Penido, 74 - Hotel Principe Decreto/ Data: 6553/08.11.99.
Rua Braz Bernardino, 59 - Sociedade Medicina e Cirurgia | Processo 4917/99.
de Juiz de Fora Decreto/ Data: 8448/30.12.04
Processo 5325/97.
Rua Espirito Santo, 651 - Vila Iracema Decreto/ Data: 6505/18.08.99.
Processo 4542/97.
Rua Antdnio Dias Tostes, 310 - Casa Raphael Arcuri Decreto/ Data: 12.391/08.07.15.

Tabela 1: Edificios protegidos em nivel municipal que tem projeto assinado por um dos membros da
familia Arcuri. *Fonte: Prefeitura de Juiz De Fora. Bens Imdveis Tombados (atualizacio em
04.10.2017). Disponivel em:
https://www.pjf.mg.gov.br/administracao_indireta/funalfa/patrimonio/arquivos/bens_tombados.pdf.
Acesso em: 20 de fev. de 2020.

Nascido na cidade de Sant’ Agata d’Esaro, Pantaleone veio pela primeira vez para
o Brasil com seu pai Angelo Raffaele Arcuri em 1876, época em que aconteceu o primeiro
grande movimento de imigrac¢ao de italianos para o pais (Olender 2011, 48). Todavia, ¢
somente em 1887 que Pantaleone se fixa no Brasil — em um documento transcrito pelo
historiador Paulino de Oliveira e citado por Marcos Olender (2011, 48), Pantaleone diz
residir em Juiz de Fora desde esse ano. Membro da elite juiz forana, Arcuri mantinha
estreitas relacdes com politicos locais, como o advogado e jornalista Antonio Carlos € o
médico Dr. Jodo Nogueira Penido Filho. Em 1895, fundou junto com seu cunhado a

construtora Pantaleone Arcuri & Timponi, tendo a sede da empresa localizada na rua

% Este levantamento foi realizado pela autora para a disciplina “U.OpenLab: Laboratorio para el
patrimonio digital”, ministrada durante o Global July (UFJF), em 2019, pela Prof. Maria Manuela Pinto,
da Universidade de Porto, Portugal.
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Espirito Santo, estrategicamente perto da Companhia Mineira de Eletricidade que
distribuia a energia elétrica vinda da Usina de Marmelos e da grande fabrica téxtil de
Bernardo Mascarenhas. A companhia de Pantaleone foi construida juntamente com um
complexo habitacional para a morada de seus trabalhadores, que em geral também tinham
a mesma nacionalidade e eram contratados diretamente na Italia. “Este complexo
industrial e habitacional era um dos orgulhos da paisagem urbana local sendo, portanto,
também eternizado em [cartdo] postal” (Olender 2011, 55). Parte da edificagdo retratada
no cartdo foi demolida (falamos da que em sua parte superior encontra-se uma escultura),
mas o prédio ao lado que também fazia parte da Cia. foi protegido pelo Decreto Municipal
n°4095/28.12.88, processo de tombamento n°7021/87.

Além do Cine Theatro Central, outro projeto da construtora, datado de 1900,
compde a memoria coletiva de Juiz de Fora: o Parque Halfeld. Localizado no coracdo da
cidade, o Jardim Halfeld (nome original) foi projetado e construido apos a Pantaleone
Arcuri & Spinelli — novo nome ap6s o fim da sociedade com Pedro Timponi — vencer a
concorréncia. Com projeto assinado pelo técnico Salvatore Norarroberto, o novo jardim
publico ocuparia o espago onde inicialmente aconteciam espetaculos circenses e touradas
e que foi transformado na década de oitenta do século XIX em jardim, que segundo
relatos, estava abandonado. A reforma do espaco foi uma iniciativa do “Coronel
Francisco Mariano Halfeld, filho do engenheiro alemao que havia projetado o tragado das
ruas do centro da cidade (...)” (Olender 2011, 60). O destaque da empresa ainda se daria
por conta dos ladrilhos hidraulicos de fabricacdo propria que estdo em grande parte das
edificagdes por eles construidas. Tamanho destaque a construtora adquiriu que, em 1906,
a Pantaleone Arcuri & Spinelli participou da “Exposi¢ao Internacional de Mildao”, no
pavilhao “Italianos no Exterior”. “A firma (...) estara presente no pavilhao com um ‘album
contendo 50 fotografias de edificios construidos em Juiz de Fora; 100 qualidades de
madeira em outras tantas pecinhas envernizadas de um lado; 42 ladrilhos, desenhos e

coloridos diferentes’, organizados em um stand proprio” (Olender 2011, 96).

A fundamental importancia desses imigrantes italianos para a
construcdo civil de Juiz de Fora pode ser constatada, por exemplo, na
leitura dos processos de solicitagdo de obras, demandados entre 1893 ¢
1940. Dentre 1110 processos levantados e analisados, 702 (64%)
projetos foram elaborados por esses imigrantes (81 construtores) ou por
suas firmas. Destes, 300 (43%) foram realizados a pedido de outros
imigrantes italianos e 402 (57%) para proprietarios nao italianos.

Dentre estes projetos, 702 (cerca de 64% do total) foram elaborados por
estes italianos ou por suas firmas (num total de 81 construtores), sendo
que 300 (43%) deles projetos foram feitos para seus patricios e 402
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(57%), para proprietarios nao italianos. Entre os construtores, se
destacam pelo volume de projetos, Pedro Scapin (36%, realizados a
partir do inicio da década de 1920) e Pantaleone Arcuri ¢ sua
Companhia Construtora (responsavel por 23% dos projetos, realizados
a partir de meados da década de 1890). (Olender 2014, 5)

Pantaleone Arcuri se mantinha intimamente ligado a sua terra natal sendo
responsavel também pela construgdo da Casa d’Italia em Juiz de Fora, 6rgdo do governo
fascista italiano para controle e difusdo de suas ideias para os italianos em outras partes
do mundo. Com projeto de Raphael, a Casa d’Itéalia foi edificada na principal avenida da
cidade, contava com uma sala para o Fascio, bem como seu simbolo na fachada, no portao
e no piso de um dos comodos do prédio. Conforme lista apresentada acima, o prédio

também ¢ tombado pela municipalidade.

Pantaleone esteve, pessoalmente e profissionalmente, a frente de varias
iniciativas de difusdo da citada ideologia em Juiz de Fora. Participou da
fundagdo, em 1932, e foi o primeiro presidente da Sociedade Dante
Alighieri local, (...) cooptada pelo fascismo nos ultimos anos da década
de 1920 (...). (Olender 2008, 164).

A expressao dos Arcuri na construcao civil nos chama a ateng¢ao até pelo menos a
década de 50 do século XX, com os projetos de Arthur Arcuri, também filho de
Pantaleone — responsavel pelo projeto do Marco do Centendrio que analisamos
anteriormente. Formado em engenharia pela Escola Politécnica em 1937, comegou-se a
se interessar pela arquitetura por influéncia dos sobrinhos que estudavam na Escola de
Belas Artes. Estudou por conta propria os escritos de Le Corbusier e em 1941 foi
convidado pelo “médico Jodo Villaga para projetar a nova Santa Casa de Misericordia de
Juiz de Fora, sendo responsavel pelo projeto de trés residéncias na mesma década” >
(Singulane e Avelar 2019, 4).

Apesar de ser institucionalizada pelo Decreto n® 2704, de 09 de margo de 1982, a
preservacao em Juiz de Fora continuou seguindo as diretrizes e conceitos basilares da

década de 1940, ndo incorporando na pratica, as novas demandas e agcdes que aconteciam

no ambito do [IPHAN. Observa-se que o patrimonio cultural municipal pouco alterou seu

35 Ha uma quantidade expressiva de imdveis modernistas em Juiz de Fora que sdo obras de Arthur Arcuri,
sendo a casa de Frederico de Assis um icone ndo s6 do modernismo juiz forano, como também ganhou
destaque no campo da preservagdo do patrimdnio. Isso porque a residéncia, que abrigou de 1973 a 2002 o
Colégio Magister, mobilizou a opinido publica a época com a noticia de sua venda e demolicdo, pois era
por muitos considerado um lugar de memoria, conforme destaca Almeida (2012, p.207 et. seq.). Projetada
em 1955 para atender a grande familia de Assis, que tinha treze filhos, a habitagdo era um auténtico
exemplar da arquitetura modernista, segundo descrigdo feita por Braga ¢ Lima (s/d) e citada por Singulane
e Avelar (2019).
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recorte mesmo com a ampliacdo do conceito de cultura e consequente definicdo de
patrimoénio trazido pela Constituicdo de 1988. Mesmo se nos detivermos a andlise da
categoria do patrimonio imaterial — que se consagrou como local de protecao da historia
e memoria dos grupos populares —, Juiz de Fora apenas conta com um tUnico bem
registrado que valoriza as vivéncias negras: o Batuque Afro-Brasileiro de Nelson Silva.
Situacdo que ¢ ainda mais emblematica se contrapormos com a memoria germanica, que
na categoria imaterial conta com dois bens registrados: o Pao Alemao e a Festa Alema,
sendo ambas as praticas localizadas nas antigas coldnias, anteriormente demarcadas em
mapa (fig.9).

Logo, com poucos bens que representam os grupos politicamente minoritarios do
municipio, chama a aten¢do que haja um processo de registro em aberto de uma expressao
cultural tradicional que caricaturiza aspectos fisicos de mulheres negras, bem como trate
como divertimento publico sua forma e condi¢des de trabalho. A abertura do processo e
lei especifica para sua prote¢do mostram o enraizamento do racismo e das ideias da
democracia racial, ao passo que foi s6 recentemente que a midia e 6rgdos publicos
visibilizaram os questionamentos acerca da composi¢ado racista da manifestacdo cultural.

O capitulo a seguir trata especificamente do Bloco Caricato Carnavalesco
Domésticas de Luxo e de sua condi¢cao enquanto manifestagao cultural tradicional de Juiz
de Fora. A analise continua no esteio das questdes levantadas até aqui sobre o racismo
estrutural que perpassa toda a dinamica da vida social brasileira. Para esse estudo de caso,
a reflexdo demonstra como esses discursos embasam expressdes culturais racistas, que
sob o véu do humor, afetam a identidade de grupos sociais. Para tanto, buscou-se
direcionar a reflexdo para a importancia de uma analise detalhada dos bens que se
pretendem patrimdnio, visto que somente a alcunha de tradigdo nao ¢ suficiente em si
mesma para que algo seja reconhecido como representante coletivo e de importancia para
a formagdo de identidades. As sociedades t€ém um longo historico de tradigdes que se
baseiam em opressdo e violéncia e, sendo o patrimdnio uma categoria que se quer como
de importancia positiva na vida das pessoas, dando suporte na afirmagao e preservagao
das identidades e sua diversidade, ¢ necessario que este esteja alinhado com as pautas

sociais emergentes que visam uma sociedade mais democratica.
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CAPITULO 3: PATRIMONIO, TRADICAO E RACISMO: O BLOCO
CARICATO CARNAVALESCO DOMESTICAS DE LUXO

3.1 O Patrimonio Imaterial

Até aqui analisamos a preservagdo do patrimonio cultural no Brasil pautados no
instituto do tombamento, que foi durante 63 anos (1937-2000) a tinica forma prevista em
lei para protecdo dos bens. A ampliacdo do conceito de cultura e consequente
incorporagdo da nocdo de imaterialidade aconteceu recentemente, apds a
redemocratizagdo do pais e promulgacao da Constitui¢ao Federal de 1988, sendo que o
instrumento do registro foi instituido somente com o Decreto n°. 3.551, de 4 de agosto de
2000. A nova categoria e forma protetiva abriram significativo espago para a preservagao
de bens culturais ligados as camadas populares, mas sua existéncia, como vimos durante
a analise dos bens protegidos na cidade de Juiz de Fora, ndo equalizou a desigualdade
orquestrada pelo racismo na prote¢ao dos bens culturais. Pelo contrario, tomando a cidade
mineira de exemplo, percebe-se uma continuidade da preferéncia por manifestacdes
culturais das camadas brancas da sociedade. Como dito anteriormente, nesses 21 anos de
existéncia da figura do registro de bens imateriais, Juiz de Fora registrou sete bens, sendo
que somente um ¢ referente a populacdo negra: o Batuque Afro-brasileiro de Nelson
Silva.

Nesse sentido, chama a ateng@o o processo de registro atualmente em tramitagao
para preservacdo do Bloco Caricato Carnavalesco Domésticas de Luxo, que ¢ uma
manifestacdo que essencialmente reproduz o racismo presente na sociedade, racializando
corpos e oficios — que serd analisado mais detalhadamente no proximo item. Logo,
considera-se pertinente retomar, mesmo que de forma breve, a construgdo da categoria do
Patrimonio Imaterial e do registro, j4 que nesse momento a sociedade brasileira
participou, como nunca antes, da constru¢do da Constituicdo Federal através da
mobilizacdo de grupos e individuos que buscavam ser representados e ter seus direitos
garantidos e ampliados a partir daquele momento. Todavia, ¢ importante compreender a
Assembleia Nacional Constituinte, assim como seu momento histérico, como um

processo de transi¢io, e nio como ruptura com as antigas estruturas>® (Campos 2019, 86).

3 A presenga dos militares continuou a ser comum no governo mesmo ap6s a redemocratizagdo. A marca
da continuidade se deu por diversos mecanismos que tinham como intengdo uma transigao controlada, lenta,
gradual e segura (Campos 2019, 87).
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A Ditadura Civil-Militar implementada com o golpe de 1964 afetou a area cultural
de véarias formas, devido a violenta repressdo aplicada pelos militares. Além disso, o
regime também reprimiu violentamente movimentos negros, que eram acusados de
ameagar a paz e integragdo nacional ao evidenciar o racismo da sociedade, sendo

enquadrados no crime de subversao do Ato Institucional n°5 (Horbach 2020, 162).

Assim, o regime militar tratou de difundir, a partir da sua propaganda
oficial, o mito da democracia racial e a ideia de um pais harmonico, na
qual os negros fossem plenamente integrados a sociedade brasileira:
“Visando sustentar o discurso da harmonia racial e social do Brasil, a
politica exterior do regime militar em relagdo & Africa explorava
retoricamente que o Brasil era uma “democracia racial” e exaltava as
origens africanas da cultura brasileira”. (Kossling 2007, 42 apud
Horbach 2020, 162).

O governo militar proponha medidas desenvolvimentistas para o pais, o que nos
centros urbanos refletiu como uma série de investimentos em obras publicas afim de
alavancar o capitalismo (Sophia 2015, 322). Assim, o patrimoénio foi encarado como
ferramenta de manutencao de objetivos nacionais, ja que a cultura apresentava elementos
da “expressdo psicossocial do poder nacional” (Saporetti 2017, 30), desempenhando o
papel de formacdo de uma consciéncia civica e dentro da logica desenvolvimentista

também como fonte de geracdo de recursos através do turismo (Sophia 2015, 322).

Dessa maneira, se baseando em orientacdes da UNESCO, da
Organizagao dos Estados Americanos (OEA), documentos como as
Normas do Quito (1967), a DPHAN passou a utilizar da pratica a
utiliza¢ao do patrimonio cultural para alavancar o desenvolvimento dos
paises por meio do turismo. (Saporetti 2019)

Esse também ¢ o momento de mudangas internas no instituto de preservacao com
a aposentadoria em 1967 de Rodrigo Melo Franco de Andrade e inicio da gestao de
Renato Soeiro. Arquiteto formado pela Escola Nacional de Belas Artes e com uma longa
trajetoria de atua¢do dentro do orgdo de preservacdo, Soeiro deu continuidade a
programas ja implementados no pais para recuperagdo do patriménio, que uniam os
interesses do governo com o de organismos internacionais (Sophia 2015, 322). Sophia
(2015, 318) chama a atengdo para esse periodo entre as décadas de 1960 e 1970, uma vez
que ¢ um importante momento de atuacdo do Governo Federal na area do patrimdnio
brasileiro, sendo um “periodo foi marcado pela adequagdo do perfil das politicas de
patrimonio as novas circunstancias do pais”, marcada pela intensa industrializagdo
conduzida pelo regime autoritario juntamente com as reformas urbanas. Nesse contexto,

Soeiro mobiliza o patriménio com a percep¢ao da importancia de seu entorno para uma
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preservacdao mais eficaz como recomendado por diversas organizacdes internacionais e
solidificada pela Carta de Veneza, de 1964. Este alinhamento se deu com a participacdo
de Soeiro em diversos eventos promovidos internacionalmente e aproximagdo com a
UNESCO (Saporetti 2019), sendo também durante sua gestdo que o Programa Cidade
Histoéricas (PCH).

Ja préximo ao periodo de abertura do regime e democratizacao, o atual [IPHAN
comeca a ser gerido por Aloisio Magalhaes (1979-1982), que era formado em Direito pela
Universidade Federal de Pernambuco e foi precursor do designe moderno no pais. Ainda
durante a faculdade, em Recife no final da década de 1940, participava “do Teatro do
Estudante de Pernambuco - TEP, que [propunha] um teatro popular, com apresentacoes
em pracas publicas” (Enciclopédia Itat Cultural 2020). A frente do Pro-Memoria, frisou
a diversidade cultural, sendo que durante sua gestdo foram protegidas as expressdes
culturais de

(...) grupos étnicos que formaram o pais (como afro-brasileiros e
imigrantes), até aquelas ligadas a vertentes estilisticas da arquitetura
que durante décadas haviam sido consideradas pelo 6rgdo como
expressoes exoticas com relagdo a tradicdo tida como efetivamente
brasileira. (Marins 2016, 12)

Na década de 1980, momento em que o pais vivia agitagdes sociais para
redemocratizacdo e ja proximo ao centendrio da abolicdo, o atual IPHAN pela primeira
vez protegeria uma referéncia contrastante a Igreja Catolica: o Terreiro da Casa Branca,
I1é Ax¢ Iya Nassd Oka, templo de Candomblé localizado em Salvador e importante
referéncia cultural para grupos afrodescendentes®’ (Campos 2019, 95). Como também a
Serra da Barriga, local onde se situava o Quilombo dos Palmares, maior local de refugio
de escravizados durante o periodo colonial (Marins 2016, 12). E nesse momento também
que hé a protecdo de referéncias culturais para grupos imigrantes, como italianos, alemaes
e japoneses, algo que seria inconcebivel na chamada “fase heroica” do Sphan, visto a
pressao de Vargas a esses grupos, como ressaltado anteriormente, chegando a proibir

outras linguas além do portugués em territorio nacional (Marins 2016, 12).

370 Terreiro da Casa Branca, Casa Branca do Engenho Velho, Sociedade Sdo Jorge do Engenho Velho ou
I1é Ax¢é Iya Nass6 Oka ¢ considerada a primeira casa de candomblé aberta em Salvador, Bahia. Constituido
de uma 4rea aproximada de 6.800m?, com as edificagdes, arvores e principais objetos sagrados. E o primeiro
Monumento Negro considerado Patrimdnio Histérico do Brasil desde o dia 31 de maio de 1984 e tombado
pelo IPHAN em 14 de agosto de 1986. Araujo, Rebecca. s/d. Verbete: IPHAN tomba Terreiro da Casa
Branca. Cronologia do Pensamento Urbano. UFBA. Disponivel em:
http://www.cronologiadourbanismo.ufba.br/apresentacao.php?idVerbete=1594. Acesso em: 04/09/2020.
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A Constituicdo Federal de 1988, assim como as cartas anteriores, retomou
conceitos fundamentais colocados pelo Decreto-Lei n°25, mas também incluiu uma nova
perspectiva de cultura. A inclusdo do Patrimonio Imaterial consolidaria a luta social que
existia no periodo e que desde 1981 ja havia conseguido a protecdo de manifestagdes
populares como “o presépio mecanico do Pipiripau, localizado em Belo Horizonte e
tombado em 1984, a cole¢do de ex-votos do Santuario de Congonhas (1981) e o conjunto
do “sacro monte” de Monte Santo, na Bahia, tombado em 1983 (Marins 2016, 14). A
regulariza¢do do Patrimdnio Imaterial veio anos depois de sua fixagdo na Constituigao,
em 2000, pelo decreto n°3551. A protecdo as manifestacdes culturais que nao se
encaixavam dentro do tombamento trouxe uma maior diversificagdo para o campo ao
incluir, sobretudo, saberes e tradi¢des ligados a grupos sem grande poder aquisitivo,
sendo que para autores como Antonio Gilberto Ramos Nogueira e Vagner Silva Ramos
Filho, a figura juridica do registro “(...) veio a ressignificar o popular, tornando
praticamente os termos sindnimos (...)” (Nogueira e Ramos Filho 2020, 179).

A abordagem da tematica sobre a necessidade de protecdo da cultura popular e
tradicional foi ao encontro do debate mais amplo que ocorria mundialmente. Em 1972,
Cartas patrimoniais como a Convengdo da UNESCO, deliberavam a favor da salvaguarda
dessas manifestagdes, uma vez que se reconheceu a necessidade de incorporar ao

patrimonio bens de valor antropolégico e etnografico (Campos 2019, 137).

Nao s6 a ANC se mostrou atenta as discussdes em torno da veia
intangivel do patrimoénio como também antecedeu discussoes
importantes. Em 1994, no Japao, foi realizada a conferéncia de Nara
que, ao tratar da diversidade cultural e o patrimonio, apontou que todas
as culturas e todas as sociedades estdo enraizadas em formas e em meios
particulares de expressao tangivel e intangivel que constituem o seu
patrimonio, e que devem ser respeitados. (Campos 2019, 137-8)

O texto legal oriundo da Assembleia Nacional Constituinte (ANC) foi
amplamente debatido pela sociedade, conforme mostra Yussef Campos (2019). O autor
aponta que o processo de construgdo da nova Carta legislativa abriu espago para a ampla
participagdo da sociedade, que por meio da ANC teve acesso as “audiéncias publicas e
reunides parlamentares (nas subcomissdes € comissdes temadticas), bem como o
aditamento de emendas populares (...) [estabelecendo assim] um viés popular e
democratico inédito em nosso pais” (Campos 2019, 116). Foi o intelectual Florestan
Fernandes, por exemplo, quem indicou a relevancia de se conceituar cultura enquanto
conceito antropologico, uma vez que para ele “(...) o Estado precisa criar condi¢des de

protecdo da capacidade artistica e criadora também das massas populares, daqueles
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artistas anonimos, desde as tribos indigenas, das populacdes rusticas até as favelas e
inclusive os asilos (...)” (Campos 2019, 154). Contudo, conforme destacou o antropologo
Antonio Augusto Arantes em entrevista a Campos (2019, 91-2), o mito das trés racas
continuava como agente reducionista e simplificador da cultura brasileira, considerado
por ele como um “freio ideologico, mental, que atuava realmente nas pessoas presentes
ali [ANC]. Nao tinha como mudar a cabeca das pessoas a esse respeito... era um limite
real”.

Destacam-se durante a gestacdo do Art. 216, os representantes dos povos
tradicionais que participaram ativamente das discussodes, sendo que ressalta-se nesse
processo a atuacdo de Ailton Krenak. Este conhecido intelectual e ativista indigena
descreveu a inclusdo do patrimonio imaterial como um importante avango, assim como a
propria Constituicao, visto que foi somente a partir dela que os povos originarios voltaram
a ter o direito de se expressar em sua lingua nativa. Sua fala durante uma entrevista com
Campos (2019, 140) ¢ essencial para a compreensdo da dimensdo positiva da
incorporacdo do patrimdnio imaterial:

Sao recursos. O que ¢ interessante ¢ que mesmo vivendo o exercicio da
pintura corporal, dos ritos, da construcdo desses objetos todos e
sentindo como esses recursos sdo suporte para nossa vida, nossa
existéncia. Todos esses artefatos sdo recursos do cotidiano, tdo
essenciais quanto uma ponte para atravessar um rio, uma pinguela para
atravessar um rio. Esses recursos estdo presentes na vida de todo
mundo, na vida das comunidades mais isoladas e aparentemente mais

desprovidas de qualquer visdo critica sobre a realidade. (Campos 2019,
140)

Contudo, as opressdes sobre os grupos marginalizados continuavam a se propagar,
mesmo com a extensiva participagdo desses grupos na Assembleia Nacional Constituinte.
De acordo com o Campos (2019, 141) aludindo as posi¢des de Ailton Krenak em seu
programa de radio a época vinculado a Universidade de Sao Paulo, no caso dos povos
indigenas houve, em grande medida, uma campanha para desarticulagdo da demarcacao
de suas terras em favor das inten¢des de exploracdo das mineradoras.

O Movimento Negro também participou ativamente da ANC, buscando em todas
as areas o estabelecimento de direitos igualitarios e reparagdes historicas. Lutas
importantes para interrup¢do do apagamento do negro da sociedade brasileira foram
travadas no momento de formulacdo da Constitui¢ao de 1988, como a obrigatoriedade do
ensino sobre Historia e Cultura afro-brasileiras nas escolas de ensino fundamental e
médio e a organizagdo das mulheres negras para combate do racismo, sexismo e exclusdo

social (Campos 2019, 93).
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A partir da década de 1980, pode-se notar, em alguns setores do
movimento [negro], a articulacdo de novas estratégias visando a
construcdo de espacos de interlocu¢do com os poderes publicos, mais
precisamente no ambito do Executivo e do Legislativo, nos niveis
municipal, estadual e federal. Entdo foram criados os primeiros 6rgaos
governamentais para tratar das questoes relacionadas a populagdo negra
brasileira. Ao mesmo tempo, promoveram-se diferentes eventos com o
objetivo de intervir na elaboragdo da Constituicdo promulgada em
1988. (Alberti e Pereira 2007, 94 apud Campos 2019, 90)

Ao que tange ao patrimdnio cultural, a auséncia da preservacdao de manifestacdes
culturais dos afro-brasileiros também era denunciada, como na fala do musico Sérgio
Luiz Ferreira que em carta, datada de 1986, pedia que “houvesse a restauragdo e
preservacao do patrimonio histérico de todos nds brasileiros, isso inclui o negro, ja que
somos excluidos propositalmente (sic). Protecdo de nossos valores” (Campos 2019, 63).
Porém, segundo Campos (2019, 150), as reivindicagdes na comissdo especifica para
tratamento do tema foram poucas, fato que se deveu, sobretudo, a “linguagem da
perversidade”, isto €, a as diferengas linguisticas e de compreensao de termos técnicos
pelos representantes presentes nas reunides. Foi o proprio Waldimiro Souza, presidente e
representante na ANC do Centro de Estudos Afro-Brasileiros (CEAB), que analisou dessa
forma o modo em que eram conduzidas as secdes, ja que, apesar de publicas e com
diversas representantes da sociedade, manteve-se técnica em sua linguagem,
inviabilizando uma participacdo mais incisiva de pessoas menor grau de instrugdo, por
exemplo.

Benedita da Silva, primeira deputada negra, também fez uma analise parecida do
processo de formulagdo da atual constituicdo brasileira. Quando questionada sobre a
ocupagdo de cargos parlamentares por negros em entrevista a Yussef Campos (2019,
150), disse em tom de decepgao e ira que “ninguém teve sucesso. As elites manipularam”,
e que os “governos brasileiros [eram] € nao s6 no periodo Constituinte, um governo de
Aparthaid, racista, perverso, desumano, que nao respeita os direitos humanos” (Campos
2019, 151).

A principal problemadtica e consequente avango para a populagdo negra ficaria,
contudo, ndo na imaterialidade, mas sim no que aparece no 5° paragrafo do art. 216:
“Ficam tombados todos os documentos e os sitios detentores de reminiscéncias historicas
dos antigos quilombos” (Brasil 1988, Online). Isso porque ao atrelar os quilombos ¢ a
cultura, o texto legal colabora no sentido de determinar legitimar a importancia da terra

ocupada por esses grupos a manifestacao de sua identidade.
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Um siléncio de um século ¢ entdo rompido em 1988. A populacdo negra
brasileira — sua existéncia e persisténcia — foi, naquele momento,
reconhecida e reafirmada, em vez de ser subsumida na ideia de
embranquecimento do pais, tdo propalada nas primeiras décadas do
século XX pela teoria da mesticagem, que norteou o pensamento social
brasileiro e as politicas publicas ao longo de todo o século. (Leite 2008,
969 apud Campos 2019, 152)

Contudo, ao nao determinar o que seriam os quilombos, o texto também abriu-se
a generalizagdo, como dito por Arantes em entrevista a Campos (2019, 92), o dispositivo
“cria expectativas, a0 mesmo tempo que ndo atende nenhum; ele cria o direito e o dever
de preservar uma categoria indefinida de bens”. Nesse sentido, ¢ interessante notar que o
texto original determinava nao so a ligacdo entre as categorias, mas também indicava a
emissao do titulo de propriedade, esbarrando assim em uma questdo que permanecesse
ainda profundamente sensivel no Brasil que ¢ a reforma agraria. Campos (2019, 153)
afirma que “a divisdo em artigos distintos —o0 68 da ADCT e o 5° do artigo 216 — diminuiu
a importancia politica do possivel avango, bem como implicaram em pluralidade de
interpretagdes juridicas sobre seus feitos”.

O Patrimoénio Imaterial nasce entdo de um debate amplo entre sociedade e
intelectuais sobre a importancia de se romper a visao conservadora de apenas bens moveis
ou imoéveis se tornarem patrimonio cultural. Constantemente debatida desde o momento
em que foi sugerida, a categoria da imaterialidade atende aos anseios da possibilidade de
se preservar tradigdes populares, muito proxima ao que era desenvolvido no ambito da
Fundagao Pr6-Memoria, principalmente na figura de Aloisio Magalhdes, conforme
afirma Antonio Arantes (Campos 2019, 161). Procurou-se incorporar a ideia de
dinamicidade cultural, no qual os grupos formadores da sociedade ndo estdo isolados,
pelo contrario, estdo a todo momento em mutagdo e transformacgdo. A intencdo foi
também de incorporar o conceito de referéncia cultural, consolidando assim a ideia de

cultura enquanto

(...) trabalho cumulativo de geragdes sucessivas, entendida como
realidade dinamica; ou seja, projetando, inclusive o excepcional, em um
plano social e antropologicamente mais profundo, que ¢ o das
“referéncias culturais”... referéncia a identidade, porque essa ideia ¢ que
da gancho para as questdes levantadas pelos movimentos sociais. O
critério definido pelo Decreto-lei 25, baseado na ideia de
excepcionalidade e dos valores histdrico e estético, academicamente
reconhecidos, considera apenas um aspecto parcial da cultura. (Arantes
em entrevista para Campos 2019, 163)
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Porém, o que se aceitou dentro da comissdo foi a visdo da diferenca pautada no
mito das trés ragas. Logo, de acordo com a colocacdo de Arantes em entrevista a Campos
(2019, 164), essa condicao ¢ confirmada pelo proprio texto constitucional que delibera
que sejam protegidos “bens referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes

grupos formadores da sociedade brasileira” (Brasil 1988, Online).

[Arantes], volta a criticar o modo generalista do texto constitucional,
que ndo se compromete ao nomear os destinatarios dos direitos. Essas
trés racas figuraram no texto constitucional, que ndo desmitifica as
etnias matrizes da formagdo da identidade brasileira. A presenga do
branco colonizador, o indio residente ¢ o negro escravizado e
quilombola sdo, ainda, no que se erigiu como artigo 216, s@o traduzidos
numa diversidade ndo  questionadora, desnaturalizante e
antropologicamente questionavel. O discurso sobre ragas e,
consequentemente, sobre o reconhecimento de suas matrizes culturais,
valida o argumento de uma sociedade brasileira formada por grupos
facilmente identificaveis e por culturas intactas, como se a cultura nao
fosse amalgamadora, dindmica, espuria e viva. (Campos 2019, 164)

Nesse sentido, ressalta-se que grande parte do texto constitucional aprovado
estava pautado no anteprojeto elaborado pela Comissdo Afonso Arinos, instituida pelo
Decreto n°91.450, de 18 de julho de 1985, na qual estiveram reunidos um grupo de
renomados intelectuais para redagao da nova Constitui¢ao brasileira. A comissao foi
idealizada por Tancredo Neves e efetivada por José Sarney e tinha entre seus membros
nomes como o proprio Afonso Arinos de Melo Franco, Gilberto Freyre, um dos principais
propagadores da ideia da democracia racial brasileira, e Miguel Reale, jurista e ao “lado
de Plinio Salgado e Gustavo Barroso, um dos teoricos mais importantes do fascismo

brasileiro™*® (CPDOC s/d c).

Para Cristovam Buarque, um dos notaveis da Comissao Afonso Arinos:

A Constituinte eleita foi uma Constituinte da elite socioeconémica
brasileira. Com diminuta representagdo de origem popular, quando no

8 A lista completa dos integrantes ¢ mostrada por Campos (2019, 98-9): Afonso Arinos de Melo Franco,
Joaquim de Arruda Falcdo Neto, Alberto Venancio Filho Jorge Amado, Antonio Ermirio de Moraes,
Josaphat Ramos Marinho, Barbosa Lima Sobrinho, José Afonso da Silva, Bolivar Lamounier José Alberto
de Assumpgdo, Candido Antonio Mendes de Almeida, José Francisco da Silva, Celso Furtado José Meira,
Claudio Pacheco, José Paulo Sepulveda Pertence, Claudio Penna Lacombe, José Saulo Ramos, Clévis Ferro
Costa, Laerte Ramos Vieira, Cristovam Ricardo Cavalcanti Buarque, Luis Eulalio de Bueno, Vidigal Filho,
Edgar de Godoi da Matamachado, Luis Pinto Ferreira, Eduardo Mattos Portella, Mario de Souza Martins,
Evaristo de Moraes Filho, Mauro Santayana Fajardo, José Pereira Faria, Miguel Reale, Padre Fernando
Bastos de Avila, Miguel Reale Junior, Floriza Verucci, Odilon Ribeiro Coutinho, Gilberto de Ulhoa Canto,
Orlando M. de Carvalho, Gilberto Freyre, Paulo Brossard de Souza Pinto, Reverendo Guilhermino Cunha,
Raphael de Almeida Magalhaes, Helio Jaguaribe, Raul Machado Horta, Helio Santos, Rosar Russomano,
Hilton Ribeiro da Rocha, Sérgio Franklin Quintella, Jodo Pedro Gouvea Vieira e Walter Barelli. A lista
também esta disponivel em: https://www2.camara.leg.br/atividade-
legislativa/legislacao/Constituicoes Brasileiras/constituicao-cidada/o-processo-constituinte/arquivos-
1/AfonsoArinos.pdf. Acesso em: 17/05/2021.
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Brasil estas camadas representam a quase totalidade da populag@o. Com
ampla maioria de graduados em nivel superior, quando a soma total de
profissionais superiores ndo passa de minoria. Sem um unico camponés
e nenhum sem-terra, embora estes representem quase a metade da nossa
populagdo. Com menos de duas dezenas de mulheres. (Buarque 1988,
19 apud Campos 2019, 106)

A comissdo ¢ analisada como um agente de desvio da intencdo da construcao de
uma Constituicao participativa, visto que seus membros foram escolhidos nominalmente
— ignorando sua representag¢do social ou formagdo académica — pela proximidade com
Neves, Sarney e Arinos e, por isso, eram considerados um “grupo passivel de suspeitas
de alienado elitismo” (Campos 2019, 99). Além disso, “o alto numero de conservadores
acentuava a convic¢do de que o anteprojeto tenderia repetir os textos constitucionais
anteriores e decepcionaria os milhdes de participantes dos comicios (...)” (Campos 2019,
99).

Mesmo com impasses, a concordincia geral dos muitos idealizadores da
Constituicdo Federal de 1988, em especial o artigo 216, traduzem os anseios de uma
sociedade mais democratica. Celso Furtado, também membro dessa comissdo,

considerava que o perfil cultural do Brasil era o pluralismo e que

(...) o potencial social do patriménio e sua localizagdo temporal no
presente, ¢ ndo no passado, admitindo que a exigéncia em torno das
reivindicagdes por distingdes através do patrimonio se da de forma
iminente, ¢ ndo s6 da retorica pelo uso do passado. Exige, ademais, a
inser¢ao das minorias:

Como ato de ruptura, a criatividade se alimenta com frequéncia da acao
de grupos contestadores que, em uma sociedade aberta, devem
encontrar espago para atuar. A acdo dos jovens e dos movimentos
feministas, por exemplo, ¢ observada deste angulo, procurando-se
captar as linhas de for¢a do processo de geragdo de novos valores
culturais. Demais, como a heranga cultural e a criativa se inserem na
pluralidade ética do pais, o avango na conscientizagdo das populagoes
negras ¢ indigenas é visto como a ampliagdo de nosso horizonte
cultural. (Campos 2019, 167-8)

Portanto, entende-se que o principio guia da Constitui¢do Federal de 1988, que da
sustentacdo ao artigo 216 para preservagdo e protecdo dos bens culturais e que foi
replicado por estados e municipios, baseia-se na visdo democratica de inser¢ao e respeito
aos individuos e grupos formadores da sociedade brasileira, assim como uma nogao de
cultura plural e dinamica, essencialmente adaptavel as novas demandas sociais. Nesse
sentido, no proximo item trataremos do caso de uma manifestacao cultural que atualmente
tem processo de registro em tramitacdo e que, ao contrario dessas ideias, mas num

movimento normal da sociedade brasileira — ja que o racismo ¢ estrutural — reproduzia
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formas de racializagdo e opressdo da mulher negra, ignorando por diversas vezes o

apontamento de ser uma expressao racista da sociedade.

3.2 Bloco Caricato Carnavalesco Domésticas de Luxo

“O desrespeito é um elemento central da nossa cultura publica”
(Moreira 2020, 25)

Como vimos, poucos sao os bens protegidos em Juiz de Fora que resgatam de
alguma forma a historia, cultura ou memoria da populagdo negra, de modo a positivar sua
trajetoria, ressaltando aspectos importantes da formagao identitaria desses grupos. Essa
situacdo € recorrente no pais, j& que a maior parte do patrimoénio estd voltado para
manifestagdes culturais ligadas a branquitude. Como buscou-se mostrar no decorrer dos
capitulos anteriores, esse contexto se da devido ao racismo estrutural que molda as
instituicdes e relagdes sociais no Brasil, fazendo com que os agentes envolvidos
reproduzam o racismo desde o momento inicial de fundag¢do do Servigo de Protecdo ao
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), modelo que seria replicado
posteriormente pelas institui¢des preservacionistas estaduais e municipais.

Postulado isso, ¢ sintomatico o processo de registro como bem imaterial municipal

” 39 em 2012, uma vez que tal

do “Bloco Caricato Carnavalesco Domésticas de Luxo
manifestagdo cultural ¢ essencialmente racista por sua caracterizagdo tradicional e se
enquadra dentro do que, atualmente, pode ser entendido dentro do que Adilson Moreira
(2020) conceitua como racismo recreativo. Segundo Almada (2014, 55), o bloco foi
criado em 1958 pelos amigos Aécio Flavio, Alberto Esteves, Fernando (Mambrinco),
Genaro Belo, Geninho (Ganha-pouco) e Ruitter Rolland, no bairro Sao Mateus®’, e seu
nome teria sido em alusdo ao bloco “Domésticas de Lourdes”, que acontecia em Belo
Horizonte, capital de Minas Gerais. Segundo a autora, o objetivo era prestar uma

“homenagem as domésticas, que na época eram negras” (Almada 2014, 55), homenagem

esta que acontecia, até 2019%!, pela pintura com tinta preta dos corpos e uso de roupas

39 Processo 002563/2012. Registro do bem imaterial Bloco Caricato Carnavalesco Domésticas de Luxo.
Divisao de Patrimonio Cultural (DIPAC/FUNALFA). Prefeitura de Juiz de Fora.

60 Sdo Mateus é um bairro de classe média e esté localizado no entorno imediato da regido central da cidade.
61 Segundo matéria do Portal de Noticias G1, em 2019 os organizadores do bloco assinaram acordo junto a
OAB onde se comprometeram a nao distribuir malhas pretas, como também nao realizar a pintura da pele.
O acordo aconteceu apés pressao social e explanagdo da Comissdo de Igualdade Racial da Ordem dos
Advogados do Brasil sobre como a caracterizagao racializada se enquadra em crime penal. Como enfatizado
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femininas pelos participantes, majoritariamente homens brancos. A abertura do processo
de registro aconteceu em 2012, tendo como justificativa a tradicionalidade da
manifestagao.

Conforme mostra Moreira (2020), no Brasil hd uma constante reproducdo de
relagdes sociais profundamente violentas e abusivas, pautadas na racializagao de pessoas
negras, que emergem constantemente encobertas pelo humor. Nao ¢ dificil encontrar na
midia noticias sobre crimes de 6dio transvestidos de piadas e brincadeiras contra pessoas
negras que, quando explanados como racismo, seus autores recorrem a categorias como
liberdade de expressao e ao mito da democracia racial — pois se somos um pais onde a
miscigenagdo ocorreu de forma amistosa, logo ndo cultivamos praticas discriminatorias
pautadas no racismo —, justificando a inocéncia do ato, ja que a finalidade era apenas o
divertimento®. Essa situagiio caracteriza o conceito de racismo recreativo trazido por
Moreira (2020), onde se tem o racismo sem a existéncia de racistas. O mito da democracia
racial — que como mostrado no primeiro capitulo foi uma invengdo dos intelectuais
durante a Primeira Republica — ¢ apontado pelo autor como um dos pilares desse tipo de
comportamento, ja que o imagindrio de que a sociedade brasileira se construiu de forma
harmoniosa com a miscigenacao e de que, por isso, ndo ha discriminagdo racial no pais
permite a violéncia deliberada também em forma de humor contra a populagdo negra.
Dessa forma, ¢ comum principalmente durante o carnaval —no qual a populagao brasileira
acredita estar isenta da obrigagdo de respeito ao proximo, gerando situacdes de violéncia
sobretudo contra as mulheres —, de marchinhas a fantasias, minorias serem representadas
de forma vexatoria.

Desde 2015%, o racismo durante o carnaval brasileiro vem ganhando destaque na
midia devido as diversas manifestacdes direcionadas, principalmente, contra o
Domésticas de Luxo. O tema foi destaque na BBC Brasil, em matéria de 10 de fevereiro
de 2015, com a matéria “ ‘Nega maluca, ndo’ - Mulheres pedem fim das ‘fantasias de

negras’ no carnaval”, a qual se inicia com uma foto de participantes do Domésticas de

no subtitulo da noticia, foi a primeira vez em 60 anos de existéncia que os participantes do bloco nao
utilizaram os aderecos (Portal de Noticias G1 2019).

62 A situacdo é complexa e, mais alarmante que os sucessivos eventos, é observar o racismo estrutural em
nosso modelo de justica que ndo costuma considerar crimes de 6dio se estiverem encobertos pelo humor.
De piadas em programas televisivos a morte de um homem indigena queimado porque alguns jovens
atearam fogo nele com intuito de se divertir com o susto que o homem levaria ao perceber o fogo ao seu
redor, ¢ importante compreender o racismo recreativo tdo criminoso e perigoso quanto qualquer outra
pratica que ¢ objetivamente discriminatdria. Sobre isso ver o capitulo de introducdo de Adilson Moreira
(2020, 17).

63 A presente pesquisa foi realizada durante a pandemia de Sars-Cov-2 e, devido as restri¢des sanitarias,
essa datacdo se deve ao que pudemos localizar em jornais online.
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Luxo, de Juiz de Fora. A matéria explicita que durante o bloco somente homens podem

vestir a fantasia oficial, sendo que naquele ano o bloco reuniu cerca de seis mil pessoas.

[

“Bloc) DOMESTICAS DE Lknea- n," fonte
 POJ0S DE CALDAY - Cdrnaval da 1969

Fig.13: Bloco Carnavalesco Domésticas de Lourdes que teria sido a inspiragdo para o bloco juiz forano,
1969%. Fonte: Roberto de Magalhdes Gouvéa. Leiloeiro Oficial. Disponivel em:
https://www.rmgouvealeiloes.com.br/peca.asp?ID=1943690. Acesso em: 12/02/2021.

Fig.14: Bloco Caricato Carnavalesco Domésticas de Luxo, 1964. Fonte: Blog Maria do Resguardo.

% A foto esta em leildo em um site especializado que a caracteriza como cartio portal. No verso, disponivel
no site, esta escrito: “Carnaval inesquecivel. 19-2-69. Caetana Veloso, Sérgio, Gilberto. O amanha cuidara
de si.”. E uma assinatura escrito “Sara”.
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Fig.15: Bloco Caricato Carnavalesco Domésticas de Luxo, 1967. Fonte: Almada, Débora Barbosa. 2014.
Como sera o amanhd: Nove Décadas de Samba no Carnaval de Juiz de Fora. Trabalho de Conclusao de
Curso, Faculdade de Comunicagao Social, Universidade Federal de Juiz de Fora.

As imagens disponiveis do bloco deixam evidente que ele se caracterizava desde
sua funda¢ao dentro do chamado blackface. O termo de origem estadunidense determina
historicamente a pratica de homens brancos pintarem sua pele de preto, com exacerbagao
de tracos fisicos e encenagdes vexatorias. Inicialmente a pratica acontecia em shows de
menestréis como forma de ridicularizacdao e inferiorizagdo intelectual dos negros, que
naquele momento eram recém emancipados e lutavam por seus direitos civis (Oliveira e

Silva 2020, 5).

Comediantes faziam sucesso apresentando para um publico formado
por aristocratas brancos personagens estereotipados de pessoas negras
com o intuito de ridiculariza-las. Além de pintar o rosto de preto, eles
pintavam exageradamente a boca de vermelho para chegar a uma
“representagdo ideal” do que julgavam ser o negro. (Ribeiro 2014, 32
apud Oliveira e Silva 2020, 5)

Esse tipo de representagdo discriminatoria de uma minoria racial baseada nas
caracteristicas fisicas de seus membros ¢ um dos mais conhecidos tipos de racismo

presentes da literatura brasileira sobre o tema, conforme mostra Moreira (2020, 29). A
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pratica comumente interliga a qualidade moral das pessoas as suas caracteristicas
fenotipicas, dentro de uma logica muito proxima aquelas do racismo cientifico vistas
anteriormente, onde acreditava-se ser possivel antever um criminoso baseado em suas
caracteristicas fisicas. No blackface, geralmente os negros sdo retratados como
preguicosos, alcoolatras e analfabetos (Oliveira e Silva 2020, 5).

Assim, para analisar o bloco carnavalesco e sua tradicionalidade retomamos o
conceito de racismo como estrutural, isto é, sendo “decorréncia da propria estrutura
social, ou seja, do modo ‘normal’ com que se constituem as relagdes politicas,
econOmicas, juridicas e até familiares, ndo sendo uma patologia social e nem um

desarranjo institucional (...)”, onde o racismo ¢ a regra e ndo a excecao (Almeida 2020,

50). E também como uma ideologia que molda o inconsciente:

A ideologia, portanto, ndo ¢ uma representacio da realidade material,
das relagdes concretas, mas a representagdo da relacdo que temos com
essas relagdes concretas. Dizer que nossa visao sobre a sociedade nao €
um reflexo da realidade social, mas a representacdo de nossa relagao
com a realidade, faz toda a diferenca. Isso faz da ideologia mais do que
um produto do imaginario; a ideologia é, antes de tudo, uma pratica.
(Almeida 2020, 66)

Fanon (2008, 47) também aborda a representacdo do negro na esfera publica, na
qual a imagem era sempre pejorativa, de uma pessoa abestalhada, como no caso da marca
“Y a bon banania”. O imaginario formado pelo uso da imagem do homem negro com
sorriso atoleimado na embalagem da farinha de banana consolidou-se tao fortemente que
ficou comum ver a representagdo do negro com o “sorriso banania’ na literatura e nas
artes, bem como no imagindrio social onde a pessoa negra ideal seria aquela “Y a bon
banania”, isto ¢, o que se considera docil e oposta daquela que seria “selvagem”.
Atualmente, a racializagdo das pessoas dentro de categorias pejorativas a partir de
esteredtipos provavelmente encontra seu campo mais fértil dentro do humor, que atua de
forma a enraizar ainda mais o racismo. Nesse sentido, ¢ importante a fala de Jussara Melo
para uma matéria do periddico Tribuna de Minas (2018), ocorrida durante as
manifestagdes recentes que denunciavam o racismo existente no bloco carnavalesco juiz
forano: “Tenho uma amiga que foi apelida de doméstica de luxo. Nao somos uma

caricatura”.

Dessa forma, a agdo dos individuos, ainda que conscientes, “se da em
uma moldura de sociabilidade dotada de constituicdo historicamente
inconsciente”. Ou seja, a vida cultural e politica no interior da qual os
individuos se reconhecem enquanto sujeitos autoconscientes ¢ onde
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formam os seus afetos ¢ constituida por padroes de clivagem racial
inseridos no imaginario e em praticas sociais cotidianas. Desse modo,
a vida “normal”, os afetos e as ‘“verdades” sdo, inexoravelmente,
perpassados pelo racismo, que ndo depende de uma agdo consciente
para existir. (Almeida 2020, 64)

Logo, a naturalizagdo do cotidiano profundamente marcado pelo racismo nao
causa o estranhamento necessario para que haja questionamento dessas praticas, uma vez
que as “pessoas racializadas sdo formadas por condi¢des estruturais e institucionais.
Nesse sentido, podemos dizer que o racismo cria a raga € os sujeitos racializados”
(Almeida 2020, 64).

Silvio Almeida (2020, 65) demonstra como o racismo constituiu no imaginario
social brasileiro a imagem da pessoa negra ocupando os mais baixos cargos no mercado
de trabalho, ignorando toda a exclusdo e violéncia por elas vivida ao longo da historia.
Ideologicamente, o racismo se reproduz de forma menos aparente a partir da reproducao
de estereotipos nos meios de comunicacdo, industria cultural e sistema educacional,
moldando, assim, representacdes internalizadas pelos sujeitos. O autor usa como exemplo
a visdo comum que se tem, por exemplo, apds assistir a telenovelas brasileiras de que
“mulheres negras tém uma vocag¢ao natural para o trabalho doméstico” ou de que “negros
e negras nao tém muitas contribuigdes importantes para a historia, literatura, ciéncia e
afins, resumindo-se a comemorar a propria libertagdo gracas a bondade de brancos

conscientes” (Almeida 2020, 65).

O racismo ¢ uma ideologia, desde que se considere que toda ideologia
s6 pode subsistir se estiver ancorada em praticas sociais concretas.
Mulheres negras sao consideradas pouco capazes porque existe todo um
sistema econdmico, politico e juridico que perpetua essa condi¢cdo de
subalternidade, mantendo-as com baixos salarios, fora dos espacos de
decisdo, expostas a todo tipo de violéncia. Caso a representacdo das
mulheres negras ndo resultasse de praticas efetivas de discriminacgdo,
toda vez que uma mulher negra fosse representada em lugares
subalternos e de pouco prestigio social haveria protestos e, se fossem
obras artisticas, seriam categorizadas como pecas de fantasia. (Almeida
2020, 67).

Vemos assim toda uma cadeia de estruturas sociais onde se reproduzem imagens
ideologicamente representantes (no sentido de representacdo) do racismo em suas

diversas faces. Nesse sentido, é relevante a tela “Limpando metais”, de Armando Viana®,

65 Armando Vianna (1887-1992) nasceu no Rio de Janeiro e comecou sua carreira aos 13 anos na oficina
de pintura de seu pai, pintando placas, carrocinhas e charretes. Estudou no Liceu de Artes e Oficios e na
Escola Nacional de Belas Artes, onde foi aluno de grandes nomes da pintura nacional como Rodolpho
Amoédo. Recebeu o prémio de viagem em 1926 com a tela “Primavera em flor”, exposta no Museu
Nacional de Belas Artes. (Christo 2019, 8).
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1923, que faz parte do acervo do Museu Mariano Procopio (MAPRO), importante espaco
cultural de Juiz de Fora e do Brasil, uma vez que resguarda o segundo maior acervo do
periodo imperial do pais®®. Na tela, a mulher negra também aparece representada como
empregada domeéstica, atribuicdo sugerida pela vestimenta caracteristica do oficio e a
acdo executada de limpar os recipientes. Sendo uma das poucas representacdes de pessoas
negras existentes no acervo do museu, conforme mostra a historiadora Maraliz Christo
(2019), a tela traz a figura da mulher negra pressionada entre o armario € a mesa onde
estdo os objetos que ela limpa, o olhar esta distante e triste. Diferentemente do arquétipo
trazido pela “A negra”®’, da modernista paulista Tarsila do Amaral, pintada também em
1923, “Vianna ndo sé representa uma negra no papel de empregada doméstica, antes
busca recuperar-lhe a humanidade, no momento em que a faz desviar-se da atencdo ao

trabalho. Ela ndo ¢ apenas um tipo social (...)” (Christo 2019, 9).

Fig.16: Armando Vianna. Limpando metais, 1923. Oleo s/tela, 99 x 81 cm. Museu Mariano Procopio.
Fonte: Chisto, Maraliz de Castro Vieira. 2019. A memoria afrodescendente nos museus brasileiros: o
caso do Museu Mariano Procopio. Porto Alegre: revista de Artes Visuais, v.24, n.42, Porto Alegre.

66 Fundagio Museu Mariano Procopio (MAPRO)
https://www.pjf.mg.gov.br/administracao_indireta/mapro/

67 A tela é fonte de intensos debates na Histéria da Arte quando contraposta a percepgdes de racismo e do
feminismo negro. A mulher representada com labios, maos e pés em grandes propor¢des remetem a
estereotipos sobre o corpo negro, além de um desproporcional seio a mostra que, segundo a propria artista,
foi porque naquele tempo — o da escravidao — “as negras amarravam pedras nos seios para ficarem
compridos e elas jogarem para tras e amamentarem a crianga presa nas costas” (Ferreira 2017). Este mito
sobre o corpo da mulher a negra, assim como toda a composi¢ao coloca a tela como uma obra baseada na
racializacao de pessoas negras latente daquele periodo. Vale ressaltar que a tela deu uma nova percepgao
ao modernismo brasileiro, sendo uma importante influéncia para os artistas da época. Ver mais em: Ferreira,
Thais dos Reis. 2017. 4 negra: didlogos entre a obra de Tarsila do Amaral e o feminismo negro. Trabalho
de conclusdo de curso. Universidade de Sao Paulo (USP).
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A obra se insere num contexto de obras produzidas desde a abolicdo, onde ¢

possivel

(...) perceber a preocupagao sobre o lugar da mulher negra na sociedade
brasileira. As opg¢des identificadas nas obras sdao pessimistas:
desaparecer pela miscigenagdo, permanecer reclusa na periferia e
morros ou aprisionar-se na cozinha, trabalhando sempre. O alienar-se
da negra de Armando Vianna €, de certa forma, a conscientizagao desse
processo. (Christo 2019, 9)

Obviamente, como ressalta Almeida (2020, 65), ndo se esta negando o fato de que
a maioria das empregadas domésticas sao negras, contudo orienta-se a analise de forma a
compreender que a realidade social € antes uma representacao do imaginario construido,
no qual o racismo ¢ estrutural. Muito distante de uma vocacao natural ou uma escolha, a
condi¢do de trabalho da populagdo negra estd apoiada historicamente na discriminagao.
E pertinente notar entdo os dados do historiador René da Costa Silva (2013, 244) sobre o

mercado de trabalho da maior metrépole do pais:

O censo de 1893 da cidade de Sao Paulo mostrou que 72% dos
empregados do comércio, 79% dos trabalhadores das fabricas, 81% dos
trabalhadores do setor de transportes e 86% dos artesdos eram
estrangeiros. Uma fonte de 1902 estimou que a for¢a de trabalho
industrial na capital era composta de mais de 90% de imigrantes; em
1913, o Correio Paulistano estimou que 80% dos trabalhadores do setor
de construgdo eram italianos; ¢ um estudo de 1912 sobre a forga de
trabalho em 33 industrias téxteis do Estado descobriu que 80% dos
trabalhadores téxteis eram estrangeiros, a grande maioria italianos
(Andrews 1998, 123 apud Da Costa Silva 2013, 244).

Segundo o autor, essa ampla ocupagao dos cargos pela populagdo imigrada branca
europeia colaborou, ainda mais, para que a populagdo nao-branca trabalhasse em posi¢oes
subalternas e desvalorizadas. “Servigos domésticos, empregos informais e biscates foram
as atividades que restaram aos ndo-brancos, nas quais eles se encontram ainda hoje,

majoritariamente” (Da Costa Silva 2013, 244)%8.

% Ainda segundo René da Costa Silva (2013, 246): “Se acompanharmos atentamente a dinimica das
desigualdades sociais e raciais, no momento do deslocamento do carro-chefe da economia do campo para
as cidades (a partir dos anos 1950), da transferéncia de renda, da reducdo da populagao rural de modo geral,
da prevaléncia do ambiente urbano e do forte impulso industrializador; a participacdo do elemento branco
na forga de trabalho rural encolhia mais rapidamente que a mao-de-obra negra. Em 1940, 77.4% da forca
de trabalho ndo-branca se encontrava no setor primario contra 65.9% de brancos. Entretanto, em 1950, os
percentuais registram 68.7% de participa¢@o no setor primario da forga de trabalho ndo-branca em relacdo
a 55.8% da mao-de-obra branca. A forca de trabalho branca reduziu sua participagdo no setor primario
durante este periodo em 10.1%, enquanto que os ndo-brancos se deslocavam menos para os setores
dinamicos da economia nacional em apenas 8.7 pontos percentuais.

Movimento correspondente e coerente com esse ocorria no setor industrial urbano. Neste os brancos
verificavam um incremento de 3.7 pontos percentuais contra apenas 2% dos ndo-brancos. Mesmo no
terciario, setor em que os ndo-brancos registraram maior crescimento percentual que os brancos, 6.7 contra
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Portanto, contrariando a nota de esclarecimento do Domésticas de Luxo sobre as
acusagOes de racismo, transcrita pelo site “UHURU! Ativismo Negro para Liberdade!”
(2015), que dizia “(...) tudo comegou em 1958 ‘[...] onde nao existia qualquer tipo de

299

preconceito, dessa natureza, com essa intensidade [...]”” [grifo meu], Abdias do
Nascimento (2016, 97) também mostra que até 1951 os anlncios de emprego, em
conformidade com a lei consuetudinaria, traziam explicitamente que “ndo se aceitavam
pessoas de cor”. E que mesmo apés a promulgacdo da Lei Afonso Arinos, que
criminalizou o racismo, periédicos como “O Jornal”, do Rio de Janeiro, traziam a questao
racial como principal fator do desemprego. Segundo matéria publicada nesse jornal, em

6 de junho de 1959, concluiu-se com o resultado de uma pesquisa realizada pelo

Ministério do Trabalho que:

Com efeito, candidato de cor, mesmo com habilitagcdo, para o comércio,
escritorios, cinemas, consultorios, portarias, bares, hospitais, firmas
estrangeiras e outros estabelecimentos que exigem pessoas de “boa
aparéncia”, ndo consegue trabalho.

(...) E o preconceito de cor que se encontra em primeiro lugar como
fator de desemprego, em seguida vém a idade e a nacionalidade.
(Nascimento 2016, 101-2).

Dessa forma, Almeida (2020, 74) ressalta que a continuidade de praticas que
associem caracteristicas bioldgicas ou culturais a determinada raca e a atribui¢do natural
da desigualdade social a essas caracteristicas sdo dindmicas essenciais para a permanéncia
do racismo, uma vez que criam e recriam o imaginario social®.

Apesar da afirmagdao constante dos organizadores do bloco sobre sua “boa

9570

intencao”’” e objetivo de homenagear as mulheres negras trabalhadoras domésticas, o

proprio nome do grupo — Bloco Caricato Carnavalesco Domésticas de Luxo — sugere o

6.4 pontos percentuais, respectivamente, a diferenca de participagao total, porém, continuava expressiva;
29.6% de brancos contra 20.7% de nao-brancos em 1950 (Lima, Silva; Nogueira, 2011)”.

6 E interessante observar que, nesse contexto, o principal supermercado do bairro Sdo Mateus, da rede
Bahamas, localizado na Av. Itamar Franco, tem um grande poster (ocupa praticamente metade da parede)
que retrata os participantes tradicionalmente caracterizados do Domésticas de Luxo, fixado na proximidade
do caixa de pagamento, ou seja, um local de grande circulacdo e parada dos clientes. Acredita-se que a
colocag@o de manifestacdes culturais nas lojas seja uma tatica da rede para aproximar-se afetivamente do
cliente, ja que ¢ possivel observar que os posteres variam conforme o bairro da cidade. Contudo, a existéncia
da foto do bloco mostra o profundo enraizamento e naturalizagao do racismo na sociedade brasileira como
um todo. O supermercado também ¢é o principal comércio de géneros alimenticios do bairro Dom Bosco,
que fica ao lado do bairro Sdo Mateus, e que como vimos no capitulo anterior ¢ de ocupagao historicamente
de pessoas negras, o que torna a foto ainda mais problematica.

70 Todas as matérias usadas como fonte para escrita desse capitulo trazem depoimentos dos organizadores
¢ participantes sobre sua intengdo de homenagem. Para ver mais detalhadamente consultar ao final a
bibliografia com a referéncia completa dos artigos jornalisticos.
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exato oposto, visto que o significado da palavra caricatura, de origem italiana, segundo o

Dicionario Michaelis (2021) é:

sf

1 Desenho ou pintura de pessoa ou fato que, por apresentar tragos
distorcidos, acentua ou revela seus aspectos grotescos.

2 FIG Reproducao grosseira e deformada de alguma coisa.

3 FIG Pessoa de aparéncia ou modos ridiculos.

4 TEAT, CIN, TV Representacdo em que se acentuam e satirizam os
aspectos comicos e grotescos de pessoas e fatos.

Também no Diciondrio da Academia das Ciéncias de Lisboa (2004) o significado
aparece como:

Desenho, pintura ou outro meio de expressdo que, através do traco, da
escolha de detalhes, acentua ou revela certos aspectos mais
desagradaveis ou ridiculos de uma pessoa, objecto, situacao..., visando
sobretudo efeitos satiricos ou coOmicos.

Assim, o uso da caricatura demonstra a intencionalidade primordial dessa
manifestagdao cultural juiz forana que de forma vexatdria representa a mulher negra
trabalhadora doméstica. Representacdo que d& continuidade e contribui para a
solidificacdo de estigmas sociais e que em nada refletem a importancia social que
mulheres negras trabalhadoras domésticas desempenham na sociedade brasileira desde a
colonizagdo, sendo, inclusive, central para que mulheres e homens brancos de classe
média possam desenvolver-se em seus estudos e trabalho, conforme mostra Da Costa

Silva (2013) em alusao as pesquisas de Helena Theodoro:

A evolucdo cultural brasileira e o empobrecimento gradativo das
antigas familias tradicionais levou a mulher de classe média aos bancos
escolares, as universidades, bem como as reparticdes publicas e aos
cargos politicos. A mulher negra — empregada doméstica ou baba —
possibilitou e possibilita hoje ainda a emancipagdo economica e cultural
da patroa, em cidades como as nossas, onde a organizacao dos servigos
coletivos de creches ¢ deficiente. E conclui; ‘até mesmo nas familias
que mantiveram a divisao de servigos entre marido ¢ mulher, quem, em
geral, executa as tarefas que caberiam a dona-de-casa ¢ a mulher negra.
(Theodoro 1996 apud Da Costa Silva 2013, 253)

As imagens a seguir retratam o Domeésticas de Luxo em diferentes anos, que
podemos identificar pela mudanga na tematica da vestimenta oficial. Podemos ver
diversos participantes com rostos pintados com tinta preta, vestindo roupas que aludem
ao uniforme de trabalhadora doméstica, sempre com um avental, sendo que bragos, pernas

e maos parecem estar vestidos com tecido de cor preta, provavelmente malha. Os
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participantes usam peruca que imita o cabelo crespo ou cacheado, ao redor dos olhos
usam tinta branca, o que acreditamos estar relacionado a aumentar a propor¢ao deles,
quase sempre com batom vermelho ou tinta ao redor da boca. Usam ainda colares,
brincos, anéis e oculos. Na figura 19, ao fundo vemos uma boneca de grande propor¢ao
caracterizada igualmente os participantes. Na figura 20, um compilado de fotos
disponibilizada em uma matéria jornalistica, vemos um participante sentado,
tradicionalmente caracterizado e segurando um cartaz onde se identifica parcialmente a
frase: “Acidentei no trabalho™’'; e uma crianga também caracterizada com a indumentaria
do grupo. Todas as fotos foram tiradas na area central da cidade, onde geralmente o bloco

se concentra. Pelas fotos foi possivel identificar: Parque Halfeld, Avenida Getalio Vargas

e Cal¢adao da Rua Halfeld.

7l Ndo foi possivel identificar o ano dessa foto, mas é importante notar que o trabalho doméstico foi
recentemente regularizado pela Lei Complementar n°150, de 2015. Anteriormente a essa lei de apenas 6
anos atras, trabalhadoras domésticas nao tinham nenhum direito trabalhista e um acidente de trabalho, como
induz o cartaz segurado pelo participante do bloco, significaria, em muitos casos, a perda da fonte renda
dessa mulher. Chamamos a aten¢do para essa imagem, pois ela mostra uma profunda falta de sensibilidade
social, ja que entre divertimento/fantasia e um acidente de trabalho existe um abismo experiencial. Essa
aproximacdo de situagdes completamente diferentes, onde o acidente de trabalho — que ¢ uma situagdo
extremamente séria, que fazem emergir diversos conflitos sociais ¢ de classe — ¢ encarada como situa¢do
de divertimento publico explicita o mais profundo desprezo que esse participante nutre pela mulher negra
que trabalha no servigo doméstico. Um acidente no trabalho para pessoas das classes populares implica
muitas vezes a perda do tinico meio de sobrevivéncia de sua familia. Conforme observam Franco et. al.
(2010, 241), no contexto de crescente precariza¢do do trabalho, muitos trabalhadores assalariados “mesmo
adoecidos, ndo revelam seus sintomas no trabalho nem procuram beneficios pelo medo de perder o emprego
ao terminar o periodo de afastamento”. As relacdes de trabalho das classes mais pobres da sociedade assim
como o racismo nao podem ser encaradas como piada. Sobre o assunto, ver: Franco, Tania, Druck, Graga,
& Seligmann-Silva, Edith. 2010. As novas relagdes de trabalho, o desgaste mental do trabalhador e os
transtornos mentais no trabalho precarizado. Revista Brasileira de Saude Ocupacional, 35(122), 229-248.
https://doi.org/10.1590/S0303-76572010000200006
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Fig. 17: Participantes posam para a foto mostrando os bragos vestidos com malha e luva de cor preta, s/d.
Fonte: Portal de Noticias G1. 2019. Apos acordo com a OAB, bloco em Juiz de Fora deixarad de usar
acessorios que fazem alusdo a raga negra. Disponivel em: http://gl.globo.com/mg/zona-da-
mata/noticia/2019/02/18/apos-acordo-com-a-oab-bloco-em-juiz-de-fora-deixara-de-usar-acessorios-que-
fazem-alusa%E2%80%A6/. Acesso em: 23/01/2021

t ....a-.fquf" A, of

Fig.18: Participantes tradicionalmente caracterizados durante o Bloco Caricato Carnavalesco Domésticas
de Luxo, s/d. Fonte: UHURU! Ativismo Negro para Liberdade!. 2015. Domésticas de luxo — racismo
sem mascaras... “Desde 1958!” (Ou) 1958: quando o preconceitoracial ndo existia no Brasil. Disponivel
em: https://uhuruativismonegro.wordpress.com/2015/02/20/domesticas-de-luxo-racismo-sem-mascaras-
desde-1958-ou-1958-quando-o-preconceito-racial-nao-existia-no-brasil/. Acesso em: 23/01/2021.



Fig.19: Na imagem vemos diversos participantes usando aderecos que tradicionalmente caracterizam o
bloco. Ao fundo uma boneca de grande proporcao reproduz a indumentéria. Fonte: Zine Cultural. 2019.
Carnaval 2019. Bloco Domeésticas de Luxo @ Juiz de Fora. 22 de fevereiro de 2019.Disponivel em:
https://www.zinecultural.com/agenda/bloco-domesticas-de-luxo. Acesso em: 23/01/2021.

Fig. 20: Participantes com a fantasia oficial do bloco, entre eles uma crianga tradicionalmente
caracterizada. Fonte: Acessa. 2013. Bloco Domésticas de Luxo invade e alegra o Calgaddo da Halfeld.
02 de fevereiro de 2013. Disponivel em: https://www.acessa.com/cultura/arquivo/noticias/2013/02/02-

bloco-domesticas-de-luxo-invade-e-alegra-o-calcadao/. Acesso em: 23/01/2021.
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Atualmente, em janeiro de 2021 — quase uma década apds a abertura do processo
de registro — o status do bloco enquanto patrimonio cultural municipal permanece sem
defini¢do, seu processo se encontra em aberto a espera de apreciagdo pelos membros do
Conselho Municipal de Prote¢ao ao Patrimonio Cultural (COMPPAC), que sdo os agentes
incumbidos de deliberar sobre sua importancia enquanto formador da identidade de
individuos ou grupos da cidade de Juiz de Fora. Contudo, em 2010, o bloco foi
considerado “Utilidade Publica” por meio da Lei Municipal n°12.094, de 30 de julho,
proposta pelo Vereador Figueirda’ e anuida pelo entdo prefeito Custoédio Mattos e por
Vitor Valverde, entdo secretario de administra¢ao e recursos humanos. A lei anexada ao

processo de registro’?, aberto em 2012, diz:

A Céamara Municipal de Juiz de Fora aprova e eu sanciono a seguinte
Lei:

Art. 1° O BLOCO CARICATO CARNAVALESCO DOMESTICAS
DE LUXO fica considerado de Utilidade Ptblica Municipal, para fins
de tombamento para efeito de prote¢do e preservagdo, como bem
constitutivo da memoria cultural urbana da cidade.

Art.2° Aos orgios encarregados da politica de protecdo e promocgao do
patrimoénio cultural cabera a adog¢ao de medidas técnicas que assegurem
a inscricdo do referido Bloco Carnavalesco, no registro de bens
culturais da cidade de Juiz de Fora.

Art. 3 Esta Lei entra em vigor da data de sua publicacao. (Juiz de Fora
2012).

Logo, se faz relevante a definicdo juridica de “Utilidade Publica” trazida por
Eriberto Francisco Marin, professor da Faculdade de Direito da Universidade Federal de
Goias:

A satisfacdo das necessidades e caréncias coletivas pode ser expressa
sob todas as formas, como servigos, obras, empreendimentos, auxilios
ou qualquer outra forma de beneficio que possam contribuir para o bem-
estar moral, material, espiritual ou fisico de uma comunidade ou
coletividade, isto é, como verdadeiras auxiliares do Estado.

Os servigos de reconhecida utilidade publica, que resultaram de notavel
desenvolvimento do conceito de servigos publicos, absorveram,
outrossim, as espécies de entidades privadas reconhecidas pelo poder
publico por suas atividades perenes, efetivas, desinteressadas e uteis a
coletividade, isto €, as entidades de utilidade publica.

72 José Soter de Figueirda Neto foi vereador pelo PMDB. E formado em engenharia civil, com
especializagdo em Administragdo Publica ¢ Mestre em Gestdo Publica e Politicas Sociais (UFJF). Foi
secretario de Planejamento ¢ de Obras da PJF e superintendente da Associacdo Municipal de Apoio
Comunitario (AMAC) por oito anos. Prefeitura de Juiz de Fora. Equipe de Governo: administragdo 2013-
2016. Disponivel em: https://www.pjf.mg.gov.br/imagens/EQUIPEDEGOVERNO bruno_web.pdf.
Acesso em: 23/01/2021.

73 Processo 002563/2012. Registro do bem imaterial Bloco Caricato Carnavalesco Domésticas de Luxo.
Divisdo de Patriménio Cultural (DIPAC/FUNALFA). Prefeitura de Juiz de Fora.
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Desta forma, as entidades de utilidade publica podem ser definidas
como as pessoas juridicas de direito privado criadas ou instituidas por
particulares, nos termos da lei, para o desempenho perene, efetivo e
desinteressado de atividades de interesse publico, em vista do bem-estar
social, de necessidade e proveito de uma comunidade ou de toda
coletividade, passiveis de serem reconhecidas pelos poderes publicos
(na esfera federal, estadual e municipal) como espontdneas
colaboradoras do Estado. [grifo meu] (Marin 1996, 41)

Além da problematica inerente de se reconhecer uma entidade social
marcadamente racista pelas questdes ditas anteriormente como uma “utilidade publica”,
nos voltamos agora para o patrimonio cultural enquanto figura juridica de prote¢ao, pois
ha um equivoco no entendimento da legislacao, ja que a lei visava também a protecao por
meio da legislacao pertinente ao patriménio. Situagdo confirmada pelo posterior pedido
do entdo diretor da Divisdo de Patrimdnio Cultural, o arquiteto Paulo Gawryszewski, por
meio do Memorando n°® 339/2010, anexado no ja referido processo de registro, enviado
para o Dr. Wilson Coury Jabour Junior. Nesse documento, o arquiteto solicita orientagdo

de como proceder em relagdo a Lei n°12.094, ja que ela

(...) ignora os preceitos estabelecidos na Lei Municipal n°® 10.777, de 15
de julho de 20047, quanto a necessidade de instrugdo do processo de
tombamento e registro, notificagdo da parte envolvida e apreciagdo e
aprovacdo do Conselho Municipal de Preservacdo do Patrimonio
Cultural, para, posteriormente ser encaminhado ao senhor prefeito para
sancdo ou nao. (Juiz de Fora, 2012)

O memorando fala de procedimentos legais previstos em lei de preservacao aos
quais o bloco ndo foi submetido ao ser declarado objeto de interesse publico, que deveria
ser protegido e preservado por lei isolada. Desde a instituicdo do patrimdnio no Brasil a
figura dos conselhos consultivos sao reconhecidamente importantes para avaliagdo de
bens, assim como a instru¢ao do processo, isto ¢, a pesquisa historica, antropoldgica,
sociologica e técnica aprofundada sobre a manifestagdo cultural em questio. E esse
documento que da base tedrica para a deliberacdo do conselho acerca da qualificagdo da
coisa para se tornar, ou ndo, patrimdnio cultural. Sem que haja os procedimentos descritos

no memorando, o patrimonio cultural se constroi fora da legalidade, arbitrariamente.

A instrucdo de um processo de registro requer pesquisa documental e
de campo, mobiliza¢do e consenso social sobre motivagdes e
propositos; argumentacdo sobre o valor patrimonial da expressao
cultural; diagnostico sobre vulnerabilidade e recomendagdes para
salvaguarda do bem cultural. Trata-se tanto de um processo
administrativo, quanto um processo social de mobilizacao. (IPHAN s/d)

74 Lei Municipal de proteg¢do ao patrimdnio cultural de Juiz de Fora.
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Nao ¢ possivel afirmar que a intengdo do autor da lei tenha sido ignorar a
legislagdo pré-existente de prote¢do ao patrimdnio. Mais certo ¢ que o equivoco foi
causado devido ao total desconhecimento do autor acerca de como se preserva legalmente
uma manifestagao cultural, uma vez que o mesmo pede o “tombamento” do bloco, figura
juridica aplicada apenas em caso de bens materiais. Esse desentendimento reforca
também a inadequagao da preservacao por meio da categoria de patrimonio cultural, visto
que o atual entendimento de patrimdnio visa a inclusdo e respeito aos grupos formadores
da sociedade brasileira, qualificacdo esta, que como buscou-se analisar na primeira parte
desse capitulo, o bloco ndo compreende.

Todavia, durante a pesquisa algo apareceu como central aos que defendiam o
carater nao racista e a relevancia cultural do Domésticas de Luxo para o municipio: a
tradi¢do. O fato da manifestagdo cultural acontecer desde 1958 seria o suficiente para que
a mesma prosseguisse com sua caracterizacdo racista e fosse considerada patrimdnio
cultural. Hobsbawn e Ranger (1997, 10) observam que tradigdes tem carater de
invariabilidade, sendo elas inventadas ou origindrias, essas praticas sdo caracterizadas
pela reagdo as constantes mudancas do mundo moderno e a “tentativa de estruturar de
maneira imutavel e invaridvel ao menos alguns aspectos da vida social”. Logo, dentro
dessa perspectiva, concordamos que o bloco ¢ uma tradicdo da cidade, j4 que apenas
mudou seu carater racismo devido as manifestagdes sociais e indicacdo da OAB do
enquadramento em crime penal caso continuassem com o blackface’>. Assim, sua
resisténcia em reconhecer a necessidade de adaptacdo as novas condi¢des sociais
diferencia-o do costume, que naturalmente ¢ adaptavel ao longo do tempo, como pontua
Hobsbawm e Ranger (1997, 10).

Contudo, sabe-se que o patrimdnio cultural ndo ¢ sindnimo de tradi¢do, os
conceitos e praticas dizem de dinamicas distintas da sociedade, que podem ou nao entrar
em consonancia. A assertiva leva em consideracdo que nenhuma das leis de protegao
federal, estadual ou municipal dispde objetivamente sobre a protecao de tradigdes, fala-
se nos textos legais sobre a preservaciao de formas de expressdo ou dos modos de criar,

fazer e viver, onde as tradicoes podem eventualmente se encaixar. Nesse sentido, €

75 Sobre isso ver: Portal de Noticias G1. 2019. Apds acordo com a OAB, bloco em Juiz de Fora deixard de
usar acessorios que fazem alusdo a raca negra. Disponivel em: http://gl.globo.com/mg/zona-da-
mata/noticia/2019/02/18/apos-acordo-com-a-oab-bloco-em-juiz-de-fora-deixara-de-usar-acessorios-que-
fazem-alusa%E2%80%A6/. Acesso em: 23/01/2021
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importante frisar que a “invencdo de tradigdes ¢ essencialmente um processo de
formalizagdo e ritualizagdo, caracterizado por referir-se ao passado, mesmo que apenas
pela imposicao da repeticao” (Hobsbawm e Ranger 1997, 12).

No caso do Domésticas de Luxo, seu tradicionalismo nao remete s6 ao carnaval
juiz forano, mas também, como vimos, a meados do século XIX quando se tornou comum
a pratica do blackface na esfera publica estadunidense, como uma pratica de humilhagao
publica de pessoas negras. O discurso que tenta remeter a uma certa sacralidade da pratica
por conta de sua repeti¢cdo ao longo do tempo, conferido pelo uso da tradi¢do de pintura
do rosto com tinta preta, com exacerbacao de tragos fisicos, converge com as ideologias
vigentes que tornam da manifestacao cultural um simbolo, remetendo a valores e ideias
dos agentes dominantes, como coloca Prats (1998, 66). O desrespeito e discriminagao
fundamentam essa tradi¢do, assim como tantas outras que compdem a cultura publica do
divertimento brasileiro, como mostra Moreira (2020)¢. Assim, acredita-se que se
efetivado o registro do bloco como patriménio cultural imaterial, este sera representante
da presenca mascarada do racismo estrutural da sociedade brasileira.

Contudo, em vista da tradicionalidade de blocos carnavalescos, questdes raciais e
caracterizacao € interessante, como contraponto, a reflexao sobre uma outra manifestacao
cultural que utiliza a pintura facial e tecido para simular a pele negra: o Maracatu
Cearense. Ao contrario do que ocorre com o Domésticas de Luxo, no qual se pretende
representar uma caricatura de mulheres negras, o Maracatu Cearense utiliza a
caracterizacdo como forma de valorizagao da memoria negra e esta intimamente ligado a
formagdo identitaria de grupos minoritarios, tendo se tornado patrimonio imaterial de
Fortaleza em 2015. Segundo Souza (2014), a tradicao de maracatus no estado ¢ marcada
“pela diversidade de referéncias culturais baseadas, principalmente, em tradigdes
religiosas afro-brasileiras, na exaltacdo da presenca indigena e na relagdo com a historia
e a cultura do Estado”. Logo, sua caracterizacdo ndo se faz de forma vexatoria, com
finalidade de exacerbar tragos fisicos e remonta a propria historia dos grupos racializados
da regido mesclando suas expressoes culturais.

Nas imagens a seguir pode-se observar que a pintura cobre uniformemente o rosto
dos sujeitos, sendo que até as palpebras estdo cobertas, e o vestudrio alude ao utilizado

em espagos religiosos de matriz africana. Nao ha pintura adjacente que sirva como suporte

76 A criagdo e reprodugdo de esteredtipos pelos meios de comunicagdo ¢ extensa. Adilson Moreira (2020,
94) analisa no decorrer do capitulo “Racismo Recreativo como politica cultural” alguns casos.
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para aumentar a propor¢ao dos olhos ou boca, como geralmente acontece no blackface.

Conforme mostra Souza (2014, 44) aludindo a Gilson Brandao Costa, a

(...) mascara negra tisnada no maracatu cearense nos leva a adentrar
num contexto matizado de significados que reverberam para uma
reflexdo acerca da presenca de homens e mulheres afrodescendentes,
que através da sua agdo construiram um saber que ndo pode ser
negligenciado ou camuflado.

A pintura facial como trago principal do maracatu do Ceara, principalmente de
Fortaleza, pode ser atribuida também ao apagamento que o negro sofreu na sociedade
cearense. Segundo Silva (2004, 108 et. seq.), por muito tempo foi difundida pela
historiografia que o estado ndo recebeu influéncia consideravel da cultura negra, ja que
nao estes nao teriam se adaptado a pecudria e, por isso, nao o estado nao teria utilizado a
mao-de-obra escrava de negros, mas sim de indigenas. Segundo a autora, “elite ilustrada
no Ceard dedicou-se a pensar a identidade (e a historia) local, geralmente dentro de uma
correlacdo étnico-territorial, ou seja, o Ceard e os cearenses- o caboclo, o mestico” (Silva

2004, 114).

Fig. 21: Maracatu Cearense. Fonte: Governo do Estado do Ceara. 2019. Maracatu cearense: o ritmo e o
brilho do patrimonio imaterial do nosso carnaval. 01 de margo de 2019. André Victor Rodrigues.
Disponivel em: https://www.ceara.gov.br/2019/03/01/maracatu-cearense-o-ritmo-e-o-brilho-do-
patrimonio-imaterial-do-nosso-carnaval/. Acesso em: 06/02/2021.
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Fig. 22: Participando tradicionalmente caracterizado durante o Maracatu Fortalezense. Fonte: Negre.
2020. O negrume do maracatu cearense: um grito visual de negritude. 10 de novembro de 2020. Gabriel
Cabral. Disponivel em: https://negre.com.br/o-negrume-do-maracatu-cearense-um-grito-visual-de-
negritude/. Acesso em: 07/02/2021.

Fig. 23: Participantes sendo maquiados. Fonte: Souza, Marcelo Renan Oliveira de. 2014. Maracatus de
Fortaleza: discursos identitarios entre politicas publicas culturais e o patrimonio cultural. Bilros,
Fortaleza, v. 2, n. 2, p. 40-54, jan.-jun.

A origem da manifesta¢do cultural conta com duas versdes. A mais conhecida
oralmente conta que os primeiros grupos teriam se formado durante a década de 1930 na
tentativa de revitalizar o carnaval de rua da cidade, visto que estes sofriam um grande
enfraquecimento por conta dos bailes organizados pelos clubes privados para a elite
(Souza 2014, 41). A segunda versao foi obtida através da pesquisa de Janote Pires
Marques, estudioso de celebragdes negras de Fortaleza no século XIX. Segundo Souza

(2014, 42), “o autor seguiu na trilha das festas que se relacionavam com os autos da
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coroagdo da irmandade de Nossa Senhora do Rosério, dos autos dos reis de congo, dos
cacumbis, sambas, etc”, demarcando que a pratica se reinventou ao longo dos anos e foi
transformada a partir de 1936. A partir de entdo, o maracatu adquiriu caracteristicas que

dialogam com as demandas de relacionamento e ordenamento social.

Entre as caracteristicas mais presentes nos maracatus fortalezenses esta
sua configuracdo em um cortejo composto pela presenca de reis,
rainhas, princesas, vassalos, entre outros, representando uma corte
africana trajada aos moldes europeus, acrescentando outros
personagens cambiantes entre arquétipos ou seres idealizados, ligados
a cultura autoctone ou ndo, como a figura do indio, do vendedor de
flores, do balaieiro, e ainda figuras cujas ligacdes estdo nas religioes
afro-brasileiras (orixés, casal de pretos velhos, porta incenso, mestres,
etc). (Souza 2014, 42)

A caracterizacao pode ser atribuida também ao apagamento que o negro sofreu na
sociedade cearense, sendo que por muito foi difundida pela historiografia que o estado
ndo recebeu influéncia considerdvel da cultura negra, j4 que ndo estes ndo teriam se
adaptado a pecuaria e, por 1sso, nao o estado ndo teria utilizado a mao-de-obra escrava de
negros, mas sim de indigenas. De acordo com Souza (2014, 114), a elite local,
principalmente por meio do Instituto Ceard, teria se dedicado a construir a identidade
local com base na mesticagem, com a assimila¢do dos indigenas e quase auséncia dos
negros’’. Contudo, desde os anos 1990, as pesquisas tém se voltado a repensar a presenca
negra na regido, buscando mostrar que a auséncia desses grupos se deve a escolhas
historiograficas, sendo que os estudos sobre os maracatus auxiliam no rastreio desses
sujeitos.

A analise do Maracatu em compara¢do ao Domésticas de Luxo traz a reflexdo
sobre como representacdes dos grupos racializados podem variar e, por isso, se faz
necessario a chamada instrugdo dos processos dos patrimdnios culturais. E através da
pesquisa historia e/ou antropologica que os agentes responsaveis podem refletir sobre
quais referéncias e processos histdricos e culturais que as tradi¢des rememoram, sendo
assim possivel a identificacdo de situagdes discriminatérias ou de refor¢o positivo a
identidade dos grupos envolvidos. O fato de uma lei especifica pedir a preservacao do
bloco juiz forano antecedendo as determinacdes legais da legislagdo especifica do

patriménio cultural — que prevé, como vimos, uma série de procedimentos entre eles a

77 A autora faz um substancial balango historiografico sobre os intelectuais que direcionaram suas pesquisas
ao tema da auséncia negra no estado. A antrop6loga Ana Claudia Rodrigues da Silva ainda expde a atual
dificuldade da pesquisa sobre grupos negros no estado devido a esse historico apagamento por meio do
ideal da mesticagem. Ver: Silva, Ana Claudia Rodrigues da. 2004. Vamos Maracatuca!!! Um estudo sobre
os maracatus cearenses. Dissertagdo de Mestrado. Universidade Federal de Pernambuco.
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anuéncia dos detentores e a instru¢do — prejudicou o entendimento e andlise dessa
manifestagdo como bem a se tornar patrimonio da cidade. A pesquisa historica sobre as
manifestagdes culturais também auxiliam na valorizacdo dos grupos envolvidos na sua

formacao, evitando conclusdes rasas ou pautadas numa so6 versao historiografica.

CONSIDERACOES FINAIS

Como vimos, o processo de registro do Bloco Caricato Carnavalesco Domésticas
de Luxo ¢ complexo e demandou a mobilizacdo de uma série de reflexdes acerca de
diferentes problematicas da sociedade brasileira. Patriménio Cultural, racismo,
urbanismo, humor, carnaval, artes e mercado de trabalho foram alguns dos topicos
mobilizados para que fosse possivel analisar essa manifestacao cultural do municipio de
Juiz de Fora, Minas Gerais. Apesar disso, ¢ possivel identificar que as problematicas
inerentes ao bloco carnavalesco concentram-se em um eixo muito especifico: o mito da
democracia racial criado durante o periodo da Primeira Republica e consolidado pelos
governos subsequentes. Como vimos ao longo dos capitulos a partir da analise de autores
como Lilia Schwarcz (1993), Abdias do Nascimento (2016), Silvio Almeida (2020) e
Adilson Moreira (2020), o discurso sobre a democracia racial fruto miscigenagao
harmoniosa do pais trouxeram profundas consequéncias para as pessoas negras, pois
gerou uma sociedade onde existe um tipo de “racismo sem racistas”. Isso significa que os
discursos de d6dio e discriminacdo sdo sempre encobertos por outras categorias como
tradicdo, humor e liberdade de expressao. Assim, o esfor¢o aqui empreendido de refletir
como a preservacao no Brasil foi, assim como todas as outras instituigdes, atravessada
pelo racismo que em nossa sociedade ¢ estrutural, foi desafiador.

O Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) gestou-se num
momento profundas transformagdes sociais onde buscava-se entender e delinear o que
era ser brasileiro. Os intelectuais e politicos envolvidos empenharam-se na construgao de
um imaginario social harmonioso, no qual a mesticagem apareceu como caracteristica
principal, mas diferentemente do periodo imperial, agora ela era encarada de forma
positiva como marca fundadora da sociedade brasileira. Para compreender a mentalidade
do periodo, buscamos percorrer a formagao intelectual desses agentes, conhecendo suas
concepgoes cientificas e ideologicas que ajudaram a direcionar seu pensamento no

entendimento de cultura e patrimonio. Apesar do discurso positivado dos grupos
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modernistas, observou-se que a protecao de bens pouco privilegiou a histéria de outras
etnias consideradas fundadoras da sociedade, isto ¢, a indigena e a africana, concentrando-
se a prote¢do nas herangas culturais do colonizador branco. Assim, buscou-se mostrar
como o direcionamento da politica publica sempre esteve pautado na racializagdao dos
grupos, onde as minorias politicas sempre estiveram muito mais no plano tedrico do que
no pratico.

Juiz de Fora, municipio da Zona da Mata Mineira, apesar de comegar a legislar na
década de 1980, seguiu em grande medida essa primeira fase do SPHAN, enaltecendo
sua heranga elitista e branca. Fala-se “apesar” pois nesse momento a propria instituicao
federal de preservagao ja tinha comeca o processo de repensar o patrimonio dentro de um
conceito mais alargado de cultura, buscando caminhos mais democraticos e de inclusdo
das manifestagdes culturais de minorias politicas. Mesmo assim vemos a municipalidade
resguardar bens privilegiando sua area central, buscando perpetuar o discurso de cidade
industrial, que cresceu a partir da mao-de-obra livre imigrada e silenciando o passado
rural e escravocrata da regido. Em oposi¢ao ao grande nimero de bens tombados, poucos
preservam a heranca da populacdo negra, sendo que alguns como a Capela de Nossa
Senhora do Rosario, localizada no bairro Granbery e tombada pelo municipio em 2005,
tiveram sua historia negra silenciada. De acordo com o historiador Renato Silva (2020),
o0 espaco pertencia a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario, que assim como em outras
partes do pais, era majoritariamente formada por negros, mas que com o passar dos anos
a histéria de sua origem foi sendo suprimida pela narrativa de integrantes da elite que
comegaram a frequentar a capela.

Nesse contexto preservacionista temos o Domésticas de Luxo, datado de 1958 ¢
cujo o fundamento cultural ¢ a caracterizagao seguindo a pratica discriminatoria do
blackface. Alvo de diversas manifestagdes que acusavam seu racismo, os organizadores
do bloco utilizavam do discurso de homenagem e tradicdo como escudo. Sendo um dos
maiores blocos do carnaval juiz forano, o caso ganhou destaque a partir de 2015 na midia
nacional que evidenciava cada vez mais o racismo recreativo que todos os anos saia sem
qualquer tipo de inibi¢do pelas ruas centrais da cidade. Mesmo antes da abertura de seu
processo de registro em 2012, o bloco foi considerado juridicamente como Utilidade
Publica, sendo que esta lei também demandava seu “tombamento” e preservacao, pela
municipalidade, sem que o mesmo fosse submetido a lei preservacionista em vigor e seus

procedimentos.
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Portanto, a presente pesquisa alinha-se com a perspectiva de um patrimonio
cultural que seja decolonial’®, visto que as relagdes sociais e institucionais no Brasil sdo
marcadas pelo racismo presente na colonialidade. Chamado de “Giro decolonial”, o
movimento intelectual e pratico iniciado da década de 1970 reuniu diversos estudiosos da
América Latina buscando refletir sobre os processos culturais e politicos, reconhecendo
as multiplas formas de poder coloniais que sdao perpetuadas por meio no colonialismo nas
sociedades contemporaneas. Segundo Amaral (2015, 19), O debate se faz aqui importante
visto que foi a partir das varias dinamicas que integram o colonialismo que gerou-se as
narrativas nacionais e identidades coletivas, que seriam entdo a base dos Estados e
nacionalismos do século XX. O autor destaca que o patrimonio historico teve entao papel
fundamental ao servir como instrumento de poder ao participar da formacdo de
subjetividades. Conforme mostra Amaral (2015, 12) aludindo aos estudos de Anibal

Quijano e Enrique Dussel, a colonialidade sobrevive ao colonialismo, isto ¢é:

(...) enquanto o colonialismo denota uma relagdo politica e econdmica
de dominagdo colonial de um povo ou nacdo sobre outro, a
colonialidade se refere a um padrdo de poder que ndo se limita as
relacdes formais de exploracdo ou dominagdo colonial, mas envolvem
também as diversas formas pelas quais as relagdes intersubjetivas se
articulam a partir de posicdes de dominio e subalternidade. Neste
sentido, a colonialidade sobrevive ao colonialismo, podendo ser
observada nas relacdes de aprendizagem, no senso comum e na
autoimagem dos povos. (Amaral 2015, 12)

Os pesquisadores envolvidos nos estudos decoloniais como Edgardo Lander,
Arthuro Escobar, Walter Mignolo, Enrique Dussel, Anibal Quijano, Fernando Coronil,
Zulma Palermo, Catherine Walsh, Nelson Maldonado-Torres, Darcy Ribeiro, entre
outros, desenvolveram a compreensao da necessidade da descolonizacdo epistemoldgica
na América Latina. Tal apontamento abrangeu a critica do paradigma europeu de
racionalidade moderna e, principalmente, indicava para a necessaria “dissociagdo ou
desprendimento dos processos cognitivos de uma racionalidade colonial” (Amaral 2015,
19). Quijano colocaria essa questdo como prioritaria para “ser possivel uma comunicagao
intercultural, um intercambio de experiéncias e de significacdes que formem a base de
uma racionalidade nova e que possa pretender, quica com mais legitimidade, a alguma

universalidade” (Amaral 2015, 19). Dessa forma, vale ressaltar que essas reflexdes nao

8 A proposta de uso da terminologia “decolonizagdo” em vez de “descolonizagdo” foi feita por Catherine
Walsh que acredita que “a supressdo da letra ‘s’ marcaria a distingdo entre a proposta de rompimento com
a colonialidade em seus multiplos aspectos e a ideia do processo historico de descolonizagio via libertag@o
politica nacional das antigas metropoles, do colonialismo” (Amaral 2015, 13).
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pretendem desprezar o conhecimento j4 produzido de forma eurocéntrica, mas sim
visibilizar o poder hegemonico que permeia disciplinas académicas e instituigdes, ja que
sao produto e reprodutor das mesmas relagdes de poder. “Neste sentido, a proposta
decolonial trata de pensar e agir em varias formas epistemologicas complementares e
paralelas aos movimentos sociais que se movem nas bordas e margens das estruturas de

poder” (Mignolo 2008 apud Amaral 2015, 20).

Partindo do diagndstico de que tanto a retérica da modernidade e
progresso como a logica da colonialidade e controle estdo sustentadas
por um aparato cognitivo que € patriarcal (normatizando as relagdes de
género) e racista (baseado em classificagdes sociais racializadas)
(Mignolo, 2008; Quijano, 2014), as opcdes decoloniais e o pensamento
decolonial buscam, assim, uma genealogia de pensamento que nao seja
fundamentada exclusivamente no pensamento eurodescendente, mas
que possa recorrer a categorias e discursos explicativos que emergiram
nas linguas e historias dos povos amerindios e africanos subjugados.
Como exemplo deste fazer descolonial e que sempre esteve presente na
historia latino-americana Mignolo (2008) aponta os Candomblés, a
Santeria, o Vudi e a Capoeira, por exemplo. (Amaral 2015, 21)

Nessa direcao ¢ dificil ndo notar a auséncia da preservacao, por exemplo, de
centros religiosos de matriz africana, como terreiros de Umbanda e Candomblé, em Juiz
de Fora, visto que sdo lugares importantes de formagdo de identidade para grupos
afrodescendentes’. Conforme Franco (2016, 33), essas religides teriam chegado a Juiz
de Fora por meio dos escravizados que foram explorados na cafeicultura da regido na
segunda metade do século XIX, oriundos de Pernambuco, Bahia e de outras areas de
Minas Gerais por meio do trafico interprovincial e interno.

Assim, ressalta-se o Centro Espirita Santo Antdénio de Umbanda, localizado no
Dom Bosco®, bairro que citamos em diferentes momentos da pesquisa como &rea
historicamente ocupado pela populagdo negra no pds-aboli¢ao e que ¢ ao lado do bairro
onde se originou o Domésticas de Luxo. Liderado pela Mae de Santo Iracema Salomé
Lopes Cassimiro, conhecida como Cecema, o centro foi fundado pelo seu pai Manoel ha
88 anos nesse mesmo lugar, sendo hoje um dos mais antigos do municipio (Tribuna de
Minas 2019). Sua histéria remonta a religiosidade da familia que foi instruida por uma

benzedeira, que morava no caminho entre os bairros Sdo Pedro e Borboleta, a abrir a casa

7 Segundo Franco (2016, 33), as religides afro-brasileiras foram formadas sobretudo pela influéncia
cultural e religiosa dos povos bantos e sudaneses que foram escravizados para trabalhar nos
empreendimentos portugueses no Brasil.

80 N3o foi possivel localizar o endereco exato do terreiro, segundo reportagem do Tribuna de Minas (2019),
o centro religioso funciona na esquina da Rua Pirapora, bairro Bom Bosco, Juiz de Fora, Minas Gerais.
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e fazer caridade para que seus filhos ndo falecessem (Tribuna de Minas 2019). O centro
faz parte da vivéncia social do bairro, funcionando também como espaco de sociabilidade
Jj& que contava com um time de futebol e um grupo de folia de reis, que hoje sao
relembrados no local pelos troféus que ganharam em competigdes.

A casa traz as referéncias culturais caracteristicas do sincretismo religioso que

conforma o cotidiano das religides afro-brasileiras:

O teto ¢é colorido por tiras de papéis coloridos. A alegria dos pedagos
que tremulam ao menor vento se soma a ternura das velas acesas. A
parede ¢ branca e toda ela preenchida por bancos de alvenaria. Como
uma calgada, o cimento rodeia uma area retangular de chao batido. Ha
uma energia que ¢ nao somente da relagdo com a terra, mas também da
delicadeza das maos que por ali passam. De um lado estd uma grande
porta na cor azul. De outro esta o altar, com santos, copos de bebidas e
velas. “Tem Santa Rita, Sdo Jorge, Sagrado Coracao de Jesus, Sao
Sebastido, Nossa Senhora das Gracgas, Nossa Senhora do Rosario,
Nossa Senhora Aparecida, Nossa Senhora do Montserrat, Santo
Expedito, tudo quanto ¢ santo. Para nés sdo os orixas”, explica a mae
de santo Iracema (...). (Tribuna de Minas 2019).

O centro, que na época de sua fundacao era de paredes de pau-a-pique e telhado
de sapé, faz parte da formagao do bairro, que nesse momento ainda era coberto por mato,
como relembrou a Made de Santo em reportagem para o periddico Tribuna de Minas

(2019): “Nem agua tinhamos em casa. A gente ia lavar roupa la na bica do Cascatinha”.

Fig.24: Mae de Santo Iracema no Centro Espirita Santo Anténio de Umbanda. Fonte: Tribuna de Minas.
2019. Mde de santo abre as portas de seu terreiro e de sua historia. 29 de dezembro de 2019. Mauro
Morais. Disponivel em: https://tribunademinas.com.br/especiais/outras-ideias/29-12-2019/mae-de-santo-
abre-as-portas-de-seu-terreiro-e-de-sua-historia.html. Acesso em: 05/02/2021.
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A preservacdo e valorizagdo desses espagos se faz cada vez mais urgente visto
que, como destacado pela reportagem, a perspectiva das lideres Iracema e sua irma
Carmen € que haja a finaliza¢ao das atividades do centro com o falecimento delas, ja que
seus filhos ndo tém interesse em dar continuidade. Iracema explicou que uma de suas
filhas € catequista € nem ao menos entra no terreiro, assim como sua outra filha que ¢
evangélica, mas entra no terreiro se for preciso. Seu filho que ndo tem religido e também

ndo tem interesse em dar continuidade a tradi¢do (Tribuna de Minas 2019).

Fig.25: Mae de Santo Iracema ao lado do altar. Fonte: Tribuna de Minas. 2019. Mde de santo abre as
portas de seu terreiro e de sua historia. 29 de dezembro de 2019. Mauro Morais. Disponivel em:
https://tribunademinas.com.br/especiais/outras-ideias/29-12-2019/mae-de-santo-abre-as-portas-de-seu-
terreiro-e-de-sua-historia.html. Acesso em: 05/02/2021.

Dessa forma, as reflexdes empreendidas buscaram pensar o patriménio como
parte formadora da sociedade, sendo por ela também formado. Logo, entende-se como
necessario reconhecer que assim como as demais esferas publicas e privados do pais, o
patriménio cultural € perpassado pelo racismo. A afirmagdo parece 6bvia, mas observa-
se com facilidade que a cultura também absorveu o discurso da democracia racial e da
miscigenagdo, onde essencialmente acontece o apagamento do negro na sociedade. A
miscigenac¢do historicamente carrega consigo qualidades positivas porque, antes de tudo,
promove o branqueamento do pais. Nesse sentido, ¢ natural que o patrimdnio replique
essa representacdo ja que os intelectuais que ajudaram a fundamentar e criaram
representacdes para a democracia racial s3o os mesmos que estiveram a frente do 6rgao

federal de preservacdo por muitas décadas.

Consciente de que o racismo ¢é parte da estrutura social e, por isso, nao
necessita de intengdo para se manifestar, por mais que calar-se diante
do racismo nao faga do individuo moral e/ou juridicamente culpado ou
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responsavel, certamente o siléncio o torna ética e politicamente
responsavel pela manutenc¢do do racismo. A mudanga da sociedade ndo
se faz apenas com denuncias ou com o repudio moral do racismo:
depende, antes de tudo, da tomada de posturas e da adocdo de praticas
antirracistas. (Almeida 2020, 52)

Portanto, ndo se teve com essa pesquisa a intencao de esgotamento do tema, mas
sim de trazer reflexdes sobre ele. Acredita-se que o caminho para um patrimonio que
melhor represente a populagao brasileira deva comegar com o reconhecimento, em todas
as instancias, de que somos um pais racista, estrutural, institucional e individualmente
formados por mecanismo de reproducdo do racismo, onde consciente ou
inconscientemente racializamos as pessoas. Partindo dai, vislumbramos que sera possivel
que os responsaveis pela preservagdo, assim como a sociedade, possam identificar
manifestagdes culturais que representem e sejam lugares de memoria formadores de
identidade. Como também, Orgdos preservacionistas sejam capazes de identificar
expressoes culturais imbuidas de discursos de o6dio e discriminacdo, optando ndo s6 por
ndo protege-las, mas também buscando por bens que representem grupos e individuos
que historicamente sofreram processos de apagamento, contribuindo assim para um

patriménio cultural efetivamente antirracista.
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