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O mestrado profissional em Letras da Universidade Federal de Juiz de Fora
tem assumido, desde a sua constituicdo, em 2013, o compromisso de um trabalho
desenvolvido em prol da capacitacdo de professores de Lingua Portuguesa da rede
basica de ensino fundamental, o que tem contribuido para a melhoria da qualidade
de ensino da regido e do pais.

Como uma maneira de formar professores em seu préprio campo de atuacao,
assim como de impactar professores fora do programa — a quem seja possivel o
acesso ao conhecimento das praticas de pesquisas realizadas —, a elaboracdo de
produtos educacionais de ensino € inserida como requisito basico da formacéo dos
professores que ingressam nesse mestrado. Desde 2013, esse trabalho esteve
integrado a realizacdo de uma pratica pedagogica interventiva inserida no contexto
de sala de aula em que o professor, agora também pesquisador, atuava.

No ano de 2020, um cenario educacional atipico se revelou em todo o Brasil —
e no mundo — devido a pandemia provocada pelo novo coronavirus. Nesse ano,
diversos alunos da Turma 6 do PROFLETRAS da UFJF j& haviam iniciado, em
fevereiro de 2020, a aplicacdo de suas propostas de intervencdo em salas de aula
presenciais, e outros tinham planos de fazé-lo ainda nos primeiros meses do mesmo
ano. No entanto, como forma de assegurar a saude dos diversos atores envolvidos
na esfera escolar, as aulas presenciais precisaram ser subitamente interrompidas, no
pais, ao longo do més de marco de 2020. Diante dessa realidade, enquanto as redes
privadas puderam rapidamente adotar agdes no sentido de implementar um ensino
remoto emergencial, adquirindo dispositivos, softwares e programas especificos, as
redes publicas s6 conseguiram iniciar as atividades remotas meses depois do inicio
da suspensdo das aulas presenciais. Em alguns estados e municipios, 0 ensino
remoto emergencial s6 se iniciou no segundo semestre de 2020. Nesse sentido, o
impacto nas pesquisas em curso no programa foi muito forte, ndo somente em fungao

do intervalo de contato entre o professor-pesquisador e sua turma de atuacao, como,



principalmente, diante do novo cenario com 0 ensino remoto, cujas agbes foram
aplicadas de formas diferentes por estados e municipios: aulas remotas sincronas
através de plataformas e/ou aplicativos de mensagens; aulas remotas assincronas
através de plataformas, TVs, material impresso e entregue aos alunos; materiais
didaticos organizados pelas redes de ensino, sem a participagdo do professor;
materiais criados e/ou adaptados pelos professores em seus anos e turmas de
atuacao; além de outras modalidades.

Dessa maneira, sensivel a esse contexto, a coordenac¢ao nacional do mestrado
profissional em Letras, por meio da resolu¢ao n° 003/2020, em 02 de junho de 2020,
autorizou, de forma inédita, a possibilidade de serem realizadas, no ambito do
programa, propostas de ensino que nao necessariamente tivessem carater
interventivo.

Diante disso, a Turma 6 do PROFLETRAS da UFJF colocou-se o desafio de
realizar — ou de continuar a realizar - pesquisas as quais, mesmo em um contexto de
muita apreensao e angustia quanto a vida e ao trabalho, resultaram em um conjunto
de Cadernos Pedagogicos que apresentam caracteristicas diversificadas quanto a
situacao de elaboracgédo: alguns deles foram aplicados, mesmo em meio a um cenario
atipico de aulas remotas; outros se compuseram de propostas de acdes e atividades
cujas aplicacbes poderao ser desenvolvidas futuramente.

E importante destacar também que, assim como todo texto que se constroi em
interacdo com seus leitores, a constituicdo desses produtos pedagdgicos contou — e
contard& — com uma rede de colaboracdo de diversos atores: professores e
orientadores do programa, professores-discentes do mestrado profissional,
professores participantes de bancas de qualificacdo e defesa, professores-colegas
dos discentes do programa, alunos da rede basica que se propuseram a fazer parte
das pesquisas e, ainda, professores que poderdo conhecer, analisar, modificar e
empregar estratégias inspiradas, em alguma medida, por aquelas aqui apresentadas
por meio desta colecéao.

Todos os Cadernos Pedagdgicos tiveram como escopo a ideia de que “a
especificidade da formacédo pedagdgica, tanto a inicial como a continua, nao é refletir
sobre o que se vai fazer, nem sobre o que se deve fazer, mas sobre o que se faz”
(HOUSSAYE, 1995, p.28), no desejo de que esse pensamento guie ndo somente 0s
autores, mas também os futuros leitores desses Cadernos a reflexdes e acdes sobre

seus proprios fazeres pedagdgicos.



E nessa esteira que, mais uma vez, apesar de todos os percalgcos do momento
atual na educacdo, os Cadernos Pedagdgicos produzidos no ambito do
PROFLETRAS/UFJF trazem propostas autorais e inovadoras de ensino de Lingua
Portuguesa e Literatura, revelando forte compromisso por parte dos professores

envolvidos em sua produgdo com o ensino publico de qualidade.



Apresentacao do projeto

Cara professora, caro professor,

Na sua prética pedagogica, provavelmente, vocé, como eu, se deparou com
certas ideias ligadas ao género feminino proveniente de seus alunos e alunas. Ideias,
talvez, ndo tdo certas assim, porque sdo geralmente enraizadas em uma cultura
sexista, machista e preconceituosa. E, por serem amplamente propagadas das mais
diversas maneiras na vida (nas convencdes sociais, nas obras de ficcdo, na midia ou
no convivio familiar, por exemplo), parecem ideias perigosamente comuns, tao
comuns que podem acabar sendo interpretadas como “a Unica possibilidade” de se
perceber o género feminino. Parece claro, pois, o que precisamos fazer para intervir
neste problema: apresentar outras possibilidades, outros modelos femininos aos
nossos alunos e nossas alunas. E é o pretendemos fazer nas proximas paginas.

Para essa tarefa, apostamos, ndo a toa, no poder da literatura, porque ela ndo
€ apenas um direito inalienavel de todos nos, € um direito capaz de humanizar e
transformar nés mesmos e 0 nosso entorno, uma vez que possibilita que os leitores
vivenciem experiéncias diversas aquelas da sua realidade, aprimorando, assim, nao
apenas seu repertorio literario, mas seu proprio repertorio de normas.

Dessa forma, desenvolvemos uma sequéncia de aulas que busca, por meio de
um exercicio de autoria criativa direcionado a construcao de personagens femininas
mediado pela ampliacdo de repertério literario e cultural relacionado a questéo de
género, fazer com que os alunos se conscientizem a respeito dos papeis que a
sociedade atribui a mulher e a forma como o género feminino é representado na
ficcdo. Entdo, mais ambiciosamente, também romper com determinados esteredtipos
rasos concebidos, principalmente, as personagens femininas.

Como base para a construcéo deste trabalho, como poderé ser visto de forma
detalhada na dissertacéo atrelada a este caderno, utilizamos fundamentos do RPG
(Role Playing Game), aliados aos arquétipos de personagem, de Campbell (1949),
bem como os conceitos de personagem plana e redonda, conforme Forster (1969), e
a questdo do ser e parecer, levantada por Todorov (2013). O trabalho também se
apoia no conceito de letramento literario (COSSON, 2016, 2018; PAULINO E



COSSON, 2009); de repertério do texto (ISER,1996); de comunidade de leitores
(CHARTIER, 1994); de sistema literario (EVEN-ZOHAR, 1990); de género,
androcentrismo, patriarcado, Machismo e Feminismo (BUTLER, 2010; FEDERICI,
2017; GARCIA, 2015); e de Modelos Cognitivos Idealizados (LAKOFF, 1987).

Por fim, ndo entenda, por favor, que pretendemos lancar este caderno como a
solucéo definitiva para problemas téo estruturais e profundos quanto o machismo em
nossa sociedade, tampouco desejamos induzir a ideia de que séo os professores 0s
principais responsaveis por isso. Antes, propomos expor a necessidade de discutir
esse assunto e de utilizar nosso espago nas salas de aula para esse fim, lancando
mao das ferramentas que temos a disposi¢do, como a literatura.

Enfim, esperamos que aproveite bastante este material!

Cligue aqui para baixar a dissertacao


https://drive.google.com/file/d/1tLq1m3ALZzkrmb9XEHnEQNXTKALp6qgb/view?usp=sharing
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Informacdes iniciais

O principal objetivo desta intervencao concerne a tomada de consciéncia pelos
alunos sobre os modelos femininos que emergem em seus discursos, bem como a
ampliacdo de seu repertorio literario e cultural e, de forma mais ambiciosa, a ruptura
de esteredtipos usualmente consolidados pela sociedade sobre o que consiste “ser
mulher” e seu suposto papel social.

Para tanto, desenvolvemos uma sequéncia de aulas composta por quatro
momentos: o Momento 1 se dedicara a producédo inicial, ou seja, a criacdo das
personagens a partir do modelo de ficha de personagem desenvolvido nesta
pesquisa; o Momento 2 competira a analise do professor, que deverd focar nos
modelos idealizados de personagens femininas emergidos a partir das produgdes
textuais dos alunos; o Momento 3 centralizara a intervengdo em si, apresentando
novos conceitos e modelos aos alunos, sendo subdivida em cinco partes, séo elas:
personagens planas e redondas, arquétipos de personagem, Ser versus parecer,
modelos de personagens femininas e o conto de Neil Gaiman, A Bela e a Adormecida,
E, finalmente, o Momento 4, que consiste na autoanalise dos alunos com relacéo as
suas personagens, na proposta de reescrita dessas personagens e, entdo, pela nova
analise dos resultados pelo professor e posterior avaliacdo da efetividade da
intervencdo no cumprimento do objetivo principal desta.

Dito isto, o niumero esperado de aulas para o cumprimento de todas as etapas
€ de trinta a quarenta, tendo ainda o professor que dispor de um tempo entre aulas
para analise do material.

Outrossim, indicamos ainda a utilizacdo de duas ferramentas para
acompanhamento do processo interventivo, quais sejam: o diario de bordo, para
anotacdes do professor sobre as experiéncias e as informacdes sincronas as aulas
competentes a intervencgdo; e o diario de leitura, que sera utilizado pelos alunos para
o registro de todos os exercicios propostos pelo professor durante a sequéncia de
aulas. Ambas as ferramentas oferecem vantagens na documentacdo de dados
importantes para futura analise do professor de maneira mais completa.

Assim, inicialmente, o professor deverd apresentar o diario de leitura aos
alunos, indicando que sera ali que eles registrardo todos as atividades a seguir, assim,
sugerimos que exista um caderno especialmente separado para o fim de diario de

leitura, além do caderno pessoal do aluno. Todos os diarios de leitura devem ser
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devidamente nomeados (se quiser, pode usar a capa que criamos, disponivel para
download na lista que colocamos mais abaixo), uma vez que serdo recolhidos
regularmente para que o professor faca o registro (exponha suas observacfes em
seu diario de bordo). A ideia é que toda a intervencao fique documentada em apenas
um espaco de facil consulta para o aluno.

O diério de leitura sera utilizado durante toda a intervencdo de modo a
proporcionar ao aluno uma fonte de consulta para a execuc¢ao da producédo final e
estabelecer um acompanhamento de todas as atividades envolvidas no processo.
Indicamos que, antes da ficha de personagem, apresentada no momento 1 a seguir,
haja um pequeno questionario, a fim de se obter alguns dados pessoais, como: nome,
género com que se identificam e idade. Assim, sera possivel a comparacao entre a
média e a faixa de idade de alunos e alunas da turma e suas personagens. I1sso pode
ser feito de maneira simples, por exemplo, na primeira folha do diario de leitura ou na
prépria capa do diario, como proposta nesta pesquisa, como forma de identificacao
dos alunos e, além disso, de fonte de dados para o professor sem que isso interfira
diretamente na criacao da ficha de personagem.

Disponibilizamos, a seguir, a lista completa dos materiais para impressao que
nés desenvolvemos. Os arquivos se encontram no formato PDF em tamanho A4 e

liberamos o seu uso para aplicacdo em sala de aula.

Lista dos materiais visuais indicados para esta intervencéo que serao

utilizados pelos alunos nas atividades propostas
Basta clicar sobre a imagem para baixar os arquivos
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https://drive.google.com/file/d/1-HkZpErASQSLK_FjewIclyiqkwTcUyto/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/17rbvYG3oJUF2dj2jIoJXfat-tcZzYaoB/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1lyJeDzTocOaHaSRKuLboIb4EhJK2FRCc/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1KHki90S0hReO1zd5rk7zx5oscCAdDRSX/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1JZ7Rm-eQpUpAG7FyBrxbX5Il5qp_X7UI/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1GKGx1MAxszvvFtAaBvu5a8lvleVuyXxS/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1L_fVS4TC4U5erAueEBSqZour15Qf0yIh/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/11IJ-FAdTa-FoBXbS02UBLXvU1en8XESn/view?usp=sharing

Logo abaixo, incluimos um esquema visual para uma compreensado geral de

todos os momentos e todas etapas desta intervengao.
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Momento 1 — Producé&o inicial: ficha de personagem

O principal objetivo deste momento € proporcionar o exercicio da autoria
criativa e permitir que os alunos utilizem seu repertdrio. Acreditamos que seréo
necessarias de duas a trés aulas para o cumprimento desta etapa.

O professor devera aplicar a ficha de personagem (disponivel aqui) de forma

individual, isto €, cada aluno criard& uma personagem a sua escolha, a que
chamaremos de producéo inicial. Aqui frisamos a importancia de que fique claro para
o aluno que se trata de uma criagdo de personagem que deve ter autoria propria,
portanto, ndo deve ser nem uma réplica de personagens que ja existam na fic¢ao,
nem de pessoa da vida real, do convivio deles ou né&o.

A aplicacdo deve ser feita sem que haja qualquer explicacdo prévia,
principalmente relacionada ao tema deste projeto, com o risco de direcionar as
respostas dos alunos e influenciar, dessa forma, nos resultados da pesquisa.

Apesar da ficha de personagem ter sido pensada para ser realizada, em um
primeiro momento, de forma autbnoma pelos alunos, sem a intervencéao do professor,
€ possivel que ocorra a necessidade de explicar algum ponto dos enunciados. Nesse
caso, é imprescindivel que o professor ndo faca uso de exemplificacdo e responda
apenas a questdes relacionadas a aspectos estruturais da ficha. Para isso, as
explicacdes a seguir sobre a ficha de personagem sugerida nesta intervengao podem

ser uteis.

Ficha de personagem

Sempre se refere a dados da personagem, nao do aluno.

— Apenas uma habilidade para cada nivel, isto é: 1 habilidade
no nivel de aprendiz, 1 habilidade no nivel praticante e

1 habilidade no nivel mestre. Nao ¢ possivel colocar mais
de uma habilidade em apenas um nivel, ainda que no nivel
aprendiz ou praticante. Também ndo ¢é possivel repetir
habilidades.

Aprendiz: significa que domina basicamente a habilidade;
Praticante: domina satisfatoriamente;
Mestre: domina completamente a habilidade;

Todas as questdes possuem um enunciado mais detalhado
a fim de que os alunos consigam realizar a atividade de
maneira autonoma.
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O cenario hipotético foi proposto de maneira a oferecer

0 maximo de informagdes possivel sem que direcionasse
significativamente a resposta dos alunos. E claro

que ha um "roteiro" que tende a ser lido como assédio na
cena, porém tentamos minimizar os estereotipos, oferecendo
personagens que ndo necessariamente se enquadrariam em
modelos "perfeitos" de "abusador" e "vitima" aceitos
socialmente, isto é, de "homem estranho em um beco escuro"
ou "mocinha indefesa". Aqui, tratamos de rapazes que se
enquadram em padrdes de beleza atuais e uma mulher
aparentemente independente.

O———— Aideia aqui € que a personagem do aluno relate como
reagiu a cena. O relato pode ser feito em forma de dialogo,
[ COmO se a personagem estivesse em uma conversa com o
[F*ikgd amigo, ou na forma de uma pequena narrativa. O importante
| ¢ que fique bem clara a postura da PERSONAGEM diante
| a cena hipotética narrada.
-

E preciso mencionar ainda que mesmo a linguagem do professor deve ser
muito bem pensada ao conduzir a producéo inicial, de modo que nao induza a
determinados resultados. Percebemos, por exemplo, durante a aplicacdo piloto, que
a simples utilizagdo do termo no feminino “a personagem” nos enunciados pode ter
induzido os alunos a criacdo de personagens femininas, haja vista que houve um
namero expressivo de personagens femininas no primeiro modelo da ficha que néo
se consolidou na aplicacéo do segundo modelo, que utilizava ambos os géneros, “o
ou a personagem”, levando a resultados mais equilibrados no numero geral de
personagens femininas e masculinas.

Dito isto, o design da ficha de personagem foi concebido de maneira a se
assemelhar a uma pasta investigativa quando aberta, assim, é indicado que ela seja

colada no diario de leitura do aluno conforme o modelo abaixo.

Péagina 1 Pagina 2

o Caderno
Diario de Leitura
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Momento 2 — Analise e discusséao

Etapa 1: Analise das personagens

Esta primeira etapa tem como objetivo principal a analise das
personagens criadas pelos alunos em suas producdes iniciais, com foco na
observacdo dos modelos idealizados de personagens masculinas e,
principalmente, femininas presentes em seus discursos. Como esta etapa
acontecera a parte das aulas, o professor devera separar um tempo especifico
dedicado a ela.

Uma vez cumprido o objetivo do primeiro momento, o professor coletard os
diarios de leitura dos alunos e fara o registro da producéo inicial. Indicamos que sejam
feitas copias de todas as fichas, uma vez que os diarios serdo devolvidos para a
realizacdo das etapas seguintes.

O professor, entdo, se dedicara a andlise quantitativa e, principalmente,
gualitativa das respostas dos alunos com o fito de compreender os modelos femininos
gue emergirdo das fichas de personagens. Sugerimos, para tanto, o uso dos Modelos
Cognitivos Idealizados (MCIs). Nos préoximos paragrafos, trataremos de um exemplo
pratico de como essa analise pode ser desenvolvida pelo professor.

Primeiro, contabilizamos de forma simples os dados relacionados a género e
idade, tanto dos alunos, quanto das personagens. A fim de demonstracdo, vamos
apresentar os resultados que obtivemos na aplicacédo piloto que realizamos com o
objetivo de fazer a testagem do método: contabilizamos um total de 22 respostas
(somadas as trés turmas nas quais foram aplicadas as fichas — em duas escolas
distintas, o que nao possibilita um enquadre contextual especifico neste caso para as
turmas de forma a configurar um perfil).

Notamos que houve uma propor¢do dos géneros semelhante a realidade, ja
gue a maioria dos alunos criou uma personagem de seu proprio género, com excecao
de duas situagcbes, em que um aluno do género masculino criou uma personagem
feminina e uma aluna do género feminino criou uma personagem masculina.

Com relagdo a idade, também registramos um dado relevante: que as
personagens femininas sdo imaginadas mais jovens que as masculinas. Esse dado
poderia ser explorado em discussoes futuras em sala de aula, em outro momento da

intervencao, a partir de reflexdes sobre questionamentos como: por que mulheres

15



mais velhas ndo sdo comumente vistas como modelos ou inspiracdo? Por que
aparecem normalmente como bruxas, madrastas malvadas ou simplesmente como

antagonistas nas histérias?

b d s

. __.---——=-Alunos
o @ licha de personagem

d Género da personagem

Ainda com base em uma analise quantitativa, organizamos as habilidades
designadas para cada género de acordo com oito agrupamentos, que foram
determinados a partir da semelhanca categérica entre as habilidades mencionadas
pelos alunos:

Habilidades esportivas: para qualquer mencgao que se relacionasse a esportes

e exercicios fisicos. Exemplo: “andar de bicicleta”, “natagao”, “andar de Skate”

etc.

Habilidades estéticas: estéo relacionadas a tratamento de beleza, cuidado com

a aparéncia ou procedimentos estéticos (ainda que citados profissionalmente).

Exemplo: “maquiadora profissional”, “design de sobrancelhas” etc.

Habilidades académicas: dizem respeito as areas do conhecimento humano.

Exemplo: “Fisica”, “Medicina”, “Ciéncia da computagao”, “Matematica”, “Arte”

etc.

Habilidades magicas: incluem aqui todas as mencgdes a feiticos, manipulacao

da matéria ou habilidades sobre-humanas. Exemplo: “controlar o fogo”, “magia

de escuridao”, “pocoes e feiticos”, “super forga” etc.

Habilidades marciais: sdo relacionadas a praticas de luta, com ou sem armas.
Exemplo: “rajada de shurikens”, “muay thai’, “armas e luta”, “maestria em
katanas”, “treinamento policial” etc.

Habilidades fisicas: sdo aquelas ligadas ao corpo, disposi¢ao ou aptidao fisica.

Exemplo: “velocidade”, “rapido”, “for¢a” etc.
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Habilidades pessoais: normalmente aparecem na forma de uma qualidade
humana. Exemplo: “humilde”, “bondade”, “didlogo” (entendido como persuaséo
ou oratdria), “cantora” etc.

Habilidades laborais: se ligam a trabalhos manuais e/ou profissionais sem
especificidade que permita incluir nas categorias anteriores. Exemplo:

ti 1}

“cozinhar”, “desenhar”, “trabalhar” etc.

Sugerimos que esses agrupamentos (ou categorias) sejam definidos de
maneira similar & que fizemos, buscando semelhancas entre as habilidades de forma
gue permita enquadra-las em uma determinada categoria para posterior analise
relacionada ao género da personagem. A partir dessa analise, sera possivel tracar
um perfil sobre quais habilidades estdo mais ou menos relacionadas a cada um dos
géneros, como demonstrado na tabela a seguir, que criamos a partir dos dados que

coletamos na pesquisa piloto:

HABILIDADES POR AGRUPAMENTO

PERSONAGENS MASCULINAS

PERSONAGENS FEMININAS

ESPORTIVAS: 18%

ESPORTIVAS: 23%

ESTETICAS: 0%

ESTETICAS: 23%

ACADEMICAS: 12%

ACADEMICAS: 18%

MAGICAS: 9%

MAGICAS: 27%

MARCIAIS: 18%

MARCIAIS: 0%

FISICAS: 21%

FISICAS: 0%

PESSOAIS: 12%

PESSOAIS: 4,5%

LABORAIS: 9%

LABORAIS: 4,5%

Tomaremos aqui como base uma producéao realizada por uma aluna X, do sexo
feminino, para exemplificacdo de todo o processo. Salientamos que a ficha usada
como exemplo foi aplicada de maneira remota por intermédio do formulario do
Google, diferentemente do modelo que € proposto nesta pesquisa, por adequacao a
situacao pandémica instaurada no ano de sua aplicagéo.

E claro que, pessoalmente, o professor podera dar um amparo maior na
aplicacao da atividade, porém reiteramos o cuidado necessario para que néo implique
em prejuizo na espontaneidade das respostas dos alunos. Para fins de
exemplificacdo do procedimento usado nesta pesquisa, utilizaremos a personagem

Clara.
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Primeiro, como ja mencionado, captamos as informacdes bésicas de idade e
género. E interessante que o professor tome nota da idade disposta nas fichas de
personagem em relagcdo com o género a fim de se obter o intervalo e a média de
idade das personagens masculinas e femininas. Na pesquisa piloto aplicada, o
intervalo de idade observado foi de 15 a 35 anos para as personagens masculinas,
com média (soma de todas as idades dividida pelo nimero de personagens) de 22
anos, e de 16 a 25 anos para as personagens femininas, com média igual a 18 anos.

Nenhuma informacédo sobre a aluna que criou a personagem gue nos servira
de exemplo sera compartilhada nesta pesquisa, de forma que todos os dados
expostos a seguir estdo relacionados unicamente a personagem ficcticia Clara,
escolhida ao acaso, simplesmente para fins demonstrativos. Na figura a seguir, nota-
se que a idade de Clara esta acima da média do género feminino observado na

pesquisa piloto.

Nome do ou da personagem:

Clara Dados para analise quantitativa
' micial.

Idade do(a) personagem: *__— ] ~
\ 7’,,,-"”"( e
( 25 —_ ~
(25 Y
WELL -

Género dola) persomagem;_/’
-

< @ Feminino Y
= 7"

Quanto as habilidades, é pertinente que o professor catalogue todas elas
individualmente e, posteriormente, caracterize-as pelo critério de semelhanca. Nesse
guesito, as trés habilidades atribuidas a personagem Clara remetem ao agrupamento
gue denominamos habilidades estéticas: “maquiagem (profissional)’, “design de
sobrancelhas” e “alongamento de unhas”. As habilidades da personagem podem,
como no caso de Clara, pertencer a uma Unica categoria ou a trés categorias
completamente diferentes. Por isso, indicamos o registro de todas as respostas antes

de estabelecer os agrupamentos.
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HABILIDADES DO(A) PERSONAGEM
Escolha 3 habilidades para 0(a) seu(sua) personagem em que ele(a) se destaca. Elas serdo divididas de acordo com o nivel de Descricio mais detalhada sobre a
dominagdo que seu(sua) personagem possui para essa habilidade, 1550 é em uma delas, ele(a) serd MESTRE (ou seja, domina 4

aquilo totalmente), em outra, ele(a) serd PRATICANTE (domina de maneira mediana) e, na terceira, APRENDIZ (& iniciante O—— atividade e modelo adaptado da questio
naquela habilidade especifica) B 5 ~
das habilidades para o Google Forms.

HABILIDADE 1: MESTRE *

( Magquiagem (profissional) }

Caracteristicas semelhantes relacionadas
a0 universo estético.

HABILIDADE 2: PRATICANTE *

Design de sobrancelhas

HABILIDADE 3: APRENDIZ *

Alongamento de unhas

Apesar de Clara nao coincidir com o modelo feminino configurado pela maioria
da turma no que se refere a idade, ela o faz com relacdo ao corpo: trata-se de uma
personagem magra e de altura mediana. Ndo ha mencao a etnia dessa personagem.
Acreditamos que o uso do termo “etnia” possa ter sido um empecilho na compreensao
do enunciado, uma vez que muitos alunos n&o citaram esse ponto, ainda que
‘respondessem” minuciosamente as demais perguntas-guia do enunciado (como em
Clara). Sugerimos, portanto, que o professor esclareca quaisquer duvidas

relacionadas a vocabulario que surjam durante a criagcdo das personagens.

Ponto interessante: Unica a citar aspecto
ASPECTOS FiSICOS: Descreva esse(a) personagem em delalhes-W religioso
Cor do cabelo? Cor dos olhos? Se possui marcas ou tatuagens, is?* =
165 de altura, 60 W 4310 Rio de Janeiro, gosta de animais e plantas e gosta muito de Clara ¢ dcscri.la como uma mulher magra,
Conversar. Seus(olhos S30 CaSTannostem o cabelo castanho com mechas loiras e possui duas xatuagﬂe@«ma; de altura mediana, assim como todas as

O personagens femininas criadas pelos alunos.
Nio ha mengdo a etnia. E porém descrita
como alguém que usa tatuagens.

ASPECTOS PSICOLOGICOS: Como seu(sua) personagem verdadeiramente €? Quais a
principais emogdes e sentimentos? Como ele(a) se sente com relagao as outras pessoas? Ele(a) & MCI](;ﬁ() a familia
perfeita ou possui falhas? O que faz dele(a) perfeito(a) ou quais as suas falhas? *

Clara é uma mulheras vezes flcor conta do seu dia-a-dia que é bastante corrido, DESCI‘i(}ﬁO de uma mulher atarefada, forte e
d gosta b

mas é muito forte e 130 deixa nada o abalar. Ela astante deéonhecev pessoas novas e mtevagbeem—— S()Ciii\"Cl. Admilc-sc que p()SSUi muilus
elas@ossux muitas falhas, mas foi com essas falhas que ela se torndUqUeNT € Toje em cla) N o -, .
falhas e, apesar de ndo cita-las, considera-as

um fator importante para seu crescimento.

Outra caracteristica marcante no modelo feminino observado nesta pesquisa
€ sua relacdo com termos que remetem ao nucleo familiar e a preocupagdo com um
determinado comportamento adequado que a personagem deve assumir
socialmente. Tais caracteristicas podem ser observadas de forma muito pontual na

personagem Clara, como destacado nas figuras a seguir.
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TREJEITOS: Como seu(sua) personagem se expressa? Qual a forma que ele(a) se senta? Como
ele(a) anda? Se tem manias, quais? *

Sempre teve modos e postura para ficar em todos os lugares, o andar dela € como o de uma modelo.

VESTIMENTAS: Como seu(sua) personagem esta vestido(a)? Qual seu calgado? Tem algum
aderego? Carrega algum objeto especial? Como ele(a) se sente com essa roupa? Essa roupa
transmite sua personalidade? *

Calga jeans, cropped preto, ténis da nike e usa oculo(Se sente muito confortavel com seu estilo de roupas.)Sim

pois € o jeito que ela recebe seuq clientes

"Modos ¢ postura" remete aqui a um
determinado comportamento que se espera
dessa personagem socialmente.

O andar de "modelo" ¢ exaltado.

As roupas escolhidas para descrever a
personagem nao sao um objeto de opressao,
comprovado pelo fato de que ela se sente
confortavel ao vesti-las.

O passado da personagem ¢ marcado por
tragédia. E interessante pontuar que, talvez,

as 0 tempo a[udou a melhora

sua méae e sua avo

m um acidente G caminhée-e< i
Ud0 isso. Amigos de trabalho j-amiges-maisintimes—Cen

depressao,

diariamente col

CURRICULO: Qual o nivel educacional atual de seu(sua) personagem? Se ele(a) possui experiéncias
profissionais, quais? *

Clara fez curso para@cmco de enfermagem, mas se apaixonou pela maquiagem e tem um estadio.

OBJETIVO: Qual a motivagao de seu(sua) personagem? Seu sonho? Suas ambigdes? *

A motivagao que faz Clara acordar todas os dias feliz é os conselhos que recebeu do sel
sempre desejou o melhor pra vida de o0 amor de su @ empre desejou o sed™d ara DOSSUI

ar deles agora é o

a forga relacionada a ela tenha uma ligagao
direta com a ideia de superac@o dessas
questoes.

Termos que remetem a familia e ao trabalho
sdo bastante explorados na descricao dessa
personagem.

A questdo profissional é constantemente
mencionada. Aqui, temos novamente

um termo relacionado ao universo estético
ligado ao meio profissional.

— Termos ligados ao ntcleo familiar.

muitos sonhos, vérios deles ja foram realizados gracas-ae-seue - , TTaS0-Fh
de ter a(sua casa propria

POPULARIDADE: O que as pessoas pensam sobre se!
circulo social? Ele(a) aparenta ser o que 0e?*

personagem? Ele(a) é aceito(a) no seu

A personagem ¢ descrita como simpatica
¢ bonita, enquadrando-se perfeitamente no
modelo feminino que emergiu na

As pessoas acham Clara ulher mun( g forte por conta da sua histéria)de vida , € muito leal a todas
B oy 5 e e ———————
as suas amizades ¢ familiares, Jsim pois §muito simpatica € sorfl para tudo que e camoj

Por fim, apresentamos aos alunos
uma cena hipotética, adaptada para o
modelo de formuléario do Google Forms,
conforme aplicada na pesquisa piloto,
como pode ser vista na figura ao lado
(provavelmente, a leitura da imagem nao
sera possivel devido ao seu tamanho,
contudo, trata-se exatamente da mesma
situacao presente na ficha de personagem
no modelo impresso proposto neste
caderno, ndo tendo havido modificacbes

em seu texto, apenas no design da figura).

pesquisa piloto. O termo forte esta de
fato relacionado a ideia de superagéo.

Imagine q\’ma seul(sua)
personagem esta do por uma
rua de maneira despreocupada
quando se depam com uma cena:

parada em um
completamente soz
) Agem D
. eles estio falando sobre a beleza
dela. Uma moga jovem de altura
mediana e tragos fortes, acentuados

pela maquiagem. Ela vestia
minissaia, blusa estampada e sapato
alto. Fumava nervosamente, em
siléncio, enquanto os rapazes
prosseguiam as investidas.
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Clara, como a maioria das personagens, apresentou uma postura ativa ao
optar por intervir no episoédio narrado. Os trechos “mas eles ndo, falavam coisas
desnecessarias para a moga, ela ficou muito assustada com tudo aquilo que estava
ouvindo” e “foi horrivel” completam a narrativa, no sentido que preenchem as
‘lacunas” do texto e marcam a motivagao da personagem Clara, que n&o se “conteve
e teve” que resgatar a “moga”, compreendida como vitima. Isto é, a partir das pistas
e sugestdes implicitas na “situacao hipotética”, a aluna constatou que se tratava de
uma cena de assédio que precisava ser interrompida. Um ponto interessante, nesse
aspecto, é refletir sobre essa quase unanimidade ao depreender o “assédio”. Sera
gue apenas as pistas textuais foram suficientes para que isso ficasse “evidente” ou
essa relacdo com o assédio transcende o préoprio texto? Na vida real, essa cena €
comum?

Indicamos, portanto, que o professor se atente, principalmente, a:

reacao da personagem diante da cena apresentada (ativa, isto €, ela interfere

na acdo? Como é essa interferéncia, violenta ou nado violenta? Passiva, ela

apenas observa/julga e nao interfere? O que a leva a nao intervir, neste caso?);
postura em que se coloca a “moga” (ativa, ela tem alguma ag¢éo na cena? Ou
passiva, ela se torna uma figurante na cena para que o/a herdi/heroina brilhe?

E percebida como vitima? Existe um julgamento quanto as suas roupas,

maquiagem e/ou atitude?);

forma como a cena € descrita na resposta dos alunos (trata-se de um assédio?

Ou ndo? Quais termos utilizam para descrever essa cena?);

atitude dos “rapazes” da cena hipotética (ativa, reagem a intervencao?

Reagem agressiva ou pacificamente? Passiva, ndo reagem ou nao ha

informacao sobre a resposta deles a intervencao da personagem? Ha alguma

informacéo adicional sobre o que eles falam para a mog¢a ou sobre a conduta

gue tomam com relacao a ela?)

Por fim, feita a analise de todas as fichas de personagem criadas pelos alunos,
possivelmente, um modelo idealizado de personagem feminina emergira de forma
mais marcada. A citar, por exemplo, o modelo observado na pesquisa piloto sobre o
perfil fisico das personagens femininas “moga jovem, com média de 18 anos, branca,

magra e de altura mediana”. Cabe pontuar que foi possivel conceber modelos,
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descritos integralmente na metodologia, ainda que a aplicacdo da pesquisa piloto
tenha se dado de forma remota, em 2 escolas de bairros distintos, em 3 turmas de
nono ano diferentes e com alunos que provavelmente ndo comunicavam entre si.
Acreditamos, portanto, que o método podera ser ainda mais eficaz na expressao de
modelos idealizados em uma turma individual, dentro de um contexto especifico e

com o acompanhamento presencial do professor.

Inferéncias da aluna sobre as falas que
SITUAGAO! Agora, imagine que seu(sua) personagem vai relatar esse caso para um(a) amigo(a). teriam sido pr()lbridas pcl()s "H.l])r’l/.CS” e
Conte para essa pessoa: 0 que aconteceu a seguir? O que seu(sua) perscnagem pensou sobre o sobre a ]_ca‘;ﬁn da personagem "mm;a".
caso? Ele(a) tomou alguma atitude a respeito? Se sim, qual? Se nao, por qué? * . . = R
O roteiro cmnprccndldo. CcOmMoO na maioria
Hoje pela manh& passei naquela rua que tem 4 perto de casa e vi dois rapazes, um alto magro e o outro médig/ dﬂS 1‘esposms obtidas. remete a uma cena

ndo conhecia mas parece que ja vi em algum lugar, eles estavam mexendo com uma moga que aparentemen - X .

era muito bonita parada ali no ponto de tax\(mas para eles ndo, falavam coisas desnecessérias para a mogaj)ela dC ﬂSSCdIO- Fato ['Cl[Cl'ﬂdO pCIO termo

(ficou muito assustada com tudo aquilo que estava ouvindo)eu nao me contive e live que I aié ela perguntar se ) _~ "horrivel", usado para descrever a gi[ua?ﬁo.
(precisava de ajudafela me disse que simJe eu fingir ser uma conhecida, pra tirar ela daquela situagao)voce t nha//

que ver foi horrivel!"} = P
1 ——

_—
——
[—

A atitude da personagem frente a situagdo hipotética se mostrou ativa, como na maioria dos casos observados nas fichas dos
demais alunos na pesquisa piloto: Clara projetou na cena a ideia de assédio e, imediatamente, providenciou o "resgate" da
personagem "moca". Apesar do fato de que a estratégia utilizada foi muito semelhante a de outras personagens, a aluna aqui
traz a personagem "mogca" para a agio da cena quando pergunta se ela precisa de ajuda e recebe um aceno positivo antes de
"tirar ela daquela situagéo".

Etapa 2: Discussédo dos resultados iniciais

Esta etapa tem como objetivo a tomada de consciéncia pelos alunos a
respeito dos modelos de personagens, principalmente femininas, que eles
produziram a partir de suas fichas de personagem. Indicamos, para isso, uma
discussdo com a turmas a respeito dos resultados observados pelo professor
nas producdes iniciais. A estimativa para esse didlogo € de uma a duas aulas.

Assim, com o modelo de personagem feminino em maos, o professor dara
prosseguimento a intervencdo. Esse modelo, como no caso da pesquisa piloto,
possivelmente, estara em consenso com o que é socialmente exaltado como ideal
feminino, principalmente com relago a critérios de beleza fisica. E importante que o
professor fique atento ao papel social desempenhado pelas personagens. Clara, por
exemplo, possuia muitos termos relacionados a familia e ao trabalho. Tal perfil &
comum no Brasil, quando se pensa no elevado numero de mées que trabalham fora,
ou ainda, como aponta pesquisa, que quase metade dos lares brasileiros €
sustentada por mulheres (ESTADO DE MINAS, 2020. disponivel em:
https://www.em.com.br/app/noticia/economia/2020/02/16/internas_economia, 112216

7/quase-metade-dos-lares-brasileiros-sao-sustentados-por-mulheres.shtml).
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Acreditamos que é importante levar esses dados aos alunos, a fim de que
tomem ciéncia do modelo feminino que idealizam enquanto conjunto social. Isso pode
ser feito, neste momento, de maneira despretensiosa. Uma vez que havera espacos
para discussdo mais adiante. Indicamos, contudo, que essa discussao inicial, ainda
gue nao extensa, seja registrada no diario de leitura dos alunos e, de forma mais
detalhada, no diario de bordo do professor, incluindo comentarios que possam surgir
a partir da revelacdo desses dados.

Indicamos, dessa forma, que o professor separe uma pagina do caderno de
leitura com o titulo “Como é meu modelo de personagem?” e a seguinte “Como € o
modelo de personagem da nossa turma?”. A proposta € que eles possam voltar a
essas paginas futuramente, toda vez que descobrirem novos conceitos.

A partir dessa discussao inicial, construiremos a ponte para as préximas etapas
da intervencdo: mas sera que existem outros modelos de personagens

possiveis?

Momento 3 — A intervencéao

Etapa 1: Personagens planas e redondas

Esta etapa tem como objetivo a compreensdo dos alunos sobre a
complexidade psicolégica dos seres humanos e 0 rompimento com
esteredtipos rasos sobre a percepcdo do outro por intermédio da apropriacéo
do conceito de personagens planas e redondas. Estima-se um total de cinco a
seis aulas para o cumprimento de todos os exercicios indicados nesta fase.

Para iniciar a desconstrucdo dos estereotipos relacionados a personagens,
principalmente do género feminino, faremos uso dos conceitos de personagens
planas e redondas, segundo Forster. Para isso, utilizaremos duas personagens
marcantes no imaginario infantil de dois contextos histéricos bastante diferentes:
Branca de Neve (do filme “Branca de Neve e os Sete Andes”, Disney, 1937) e Moana
(do filme “Moana — Um mar de Aventuras”, Disney, 2017).

E desejavel que o professor tenha conhecimento prévio sobre as personagens
e suas respectivas obras cinematograficas antes de iniciar esta etapa, a fim de que
haja um maior aprofundamento nas reflexdes propostas, para isso, indicamos a leitura

do capitulo que trata das personagens femininas da Disney da dissertacao base deste
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caderno. Contudo, também é possivel tratar do tema apenas com as informagdes que
firmamos aqui.

O professor disponibilizara para os alunos os banners de propaganda em
formato de “ingressos” de “Branca de Neve e os Sete Andes” e “Moana - Um Mar de

Aventuras”, (disponiveis aqui), que trazem, na verdade, as sinopses dos filmes do site

AdoroCinema (2021, disponiveis em: https://www.adorocinema.com) e pedira que 0s

alunos os colem nas folhas seguintes, cada um em uma pagina, como no modelo
abaixo. Nesse ponto, € interessante que o professor peca que os alunos leiam as
sinopses, inclusive de forma coletiva. Aqui, € possivel chegar ao nome e a funcéo do
género textual sinopse tanto por meio de perguntas exploratorias aos alunos (“qual é
0 género textual? Para que ele se destina? Qual seu publico alvo? De onde foi tirado
esse texto? Com base no nome do site e desse género textual, sobre o que é esse
site? Vocé encontra a sinopse do filme em ingressos? Por que acham que isso
aconteceu aqui?” etc), quanto por explicagao direta, a escolha do professor, de acordo

com seu contexto.

BRANCADENEVEE OS SETE ANOES

umm.lar matar

e Neve continua viva, a Bruxa Ma disfarga-se
m uma maga m\cum'uh que faz com que

ranc: Neve caia em um sono profundo até o dia em que um beijo
do amor verdadeiroa faga despertar.

ADOROCINEMA

MOANA - [ MMARDEAVENTURAS

do chefe de uma tribo

) o
ada pelo lendario —_— 77,
ada em mar aberto, onde I _CENNNRE ]
¢ descobre historias do )

ADOROCINEMA \_ Do de Leitua

mitica qn ninguém s
semideus Maui, Moana
enfrenta terriv
submundo.

criaturas marin/

O professor, entdo, provocara a participagdo da turma por meio de um
guestionamento simples, como: “Vocés ja viram ou ouviram falar desses filmes?”.
Muito provavelmente, os alunos ja terdo algum conhecimento sobre essas narrativas,
nesse caso, o professor podera fazer outras perguntas provocativas, como “O que
gostaram e 0 que ndo gostaram neles?”. A ideia, contudo, € que n&o se prolongue
demasiadamente, uma vez que a principal discusséo se dara com base nas sinopses.

O professor apresentara aos alunos, entdo, as perguntas exploratérias a
seguir, que devem ser respondidas no diario de leitura, logo abaixo de cada uma das

sinopses dos filmes.
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Perguntas exploratérias: “BRANCA DE NEVE E OS SETE ANOES”

1) Com base apenas na sinopse, descreva o mais detalnadamente possivel cada
um(uma) dos(das) personagens a seguir. Tanto caracteristicas fisicas, quanto
psicolégicas.

a) Rainha

b) Branca de Neve
c) Sete andes

d) Bruxa Ma

2) Ainda com base apenas na sinopse, quais suas impressdes sobre cada
personagem?

3) Qual/quais acéo/acdes a personagem Branca de Neve efetivamente realiza
segundo o texto?

Perguntas exploratérias: “MOANA — UM MAR DE AVENTURAS”

4) Com base apenas na sinopse, descreva o mais detalhadamente possivel cada
um(uma) dos(das) personagens a seguir. Tanto caracteristicas fisicas, quanto
psicolégicas.

e) Moana
f) Maui

5) Ainda com base apenas na sinopse, quais suas impressdes sobre cada
personagem?

6) Qual/quais acédo/acdes personagem Moana efetivamente realiza no texto lido?

E possivel, apenas por meio da leitura das sinopses, compreender um pouco
sobre alguns aspectos fundamentais das personagens centrais dos filmes, uma vez
gue ha pistas sobre elas e a postura delas diante suas tramas. Observemos, primeiro,
Branca de Neve:

Uma rainha ma e bela resolve, por inveja e vaidade, mandar matar
sua enteada, Branca de Neve, a mais linda de todo o reino. Mas o
carrasco que deveria assassina-la a deixa partir e, durante sua fuga
pela floresta, ela encontra a cabana dos sete andes, que trabalham
em uma mina e passam a protegé-la. Algum tempo depois, quando
descobre que Branca de Neve continua viva, a Bruxa Ma disfarca-se
e vai atrds da mocga com uma maca envenenada, que faz com que
Branca de Neve caia em um sono profundo até o dia em que um beijo
do amor verdadeiro a faca despertar. (ADOROCINEMA, 2021,
disponivel em: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-27524/)

Notemos, primeiro, que o Unico adjetivo usado para a descrever, em “a mais
linda de todo o reino” esta apenas relacionado a sua beleza. Ndo ha mencao a
nenhuma outra caracteristica de maneira clara. Contudo, a Rainha, além de descrita
como “bela” também é relacionada aos termos “ma” e “bruxa”.

A Rainha ma ainda tem uma série de acdes que conduzirdo a historia, diferente

de Branca de Neve. Em todo o texto, o inico momento em que Branca de Neve de
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fato executa uma acgao é descrito no trecho “ela encontra a cabana dos sete andes”.
Ou seja, na maior parte do tempo, no texto, ela ndo é “o sujeito” de sua narrativa,
funcionando quase como um “objeto” que “sofre” as agdes de outras personagens: a
Rainha M& resolve mandar mata-la, o carrasco a deixa partir, 0s anées passam a
protegé-la, a bruxa vai atrds da mog¢a com uma macéa envenenada, a magéa faz com
gue Branca de Neve caia em sono profundo, até que um beijo a faca despertar. E,
neste caso, a sinopse € muito leal ao que ocorre no proprio filme. Pode-se
depreender, portanto, que Branca de Neve funciona como uma personagem suporte,
apesar de seu nome constar no titulo.
Em contraponto, ha Moana:

Moana Waialiki € uma corajosa jovem, filha do chefe de uma tribo na
Oceania, vinda de uma longa linhagem de navegadores. Querendo
descobrir mais sobre seu passado e ajudar a familia, ela resolve partir
em busca de seus ancestrais, habitantes de uma ilha mitica que
ninguém sabe onde é. Acompanhada pelo lendario semideus Maui,
Moana comecga sua jornada em mar aberto, onde enfrenta terriveis
criaturas marinhas e descobre historias do submundo.
(ADOROCINEMA, 2021, disponivel em: https://www.adorocinema.
com/filmes/filme-225958/)

Moana é descrita como uma “corajosa jovem, filha do chefe de uma tribo”. Nao
ha foco em sua beleza, mas em sua coragem, argumento respaldado por suas a¢ées.
Aqui, ja é possivel perceber uma mudanca importante: Moana, de fato, é o sujeito das
acoOes: “Querendo descobrir mais sobre seu passado”, “ela resolve partir’, “Moana
comega sua jornada”, “onde enfrenta” e “descobre histérias”. Mesmo quando “Maui”
€ citado, ele aparece como acompanhante de Moana, deixando bem claro que o foco
da historia é a propria moca.

Uma vez que os alunos compreendam essas nuances entre as personagens,
€ 0 momento de tratarmos do conceito chave desta etapa: personagens planas e
redondas. Forster (2005) acredita que podemos dividir as personagens nessas duas
categorias, que, de forma simples, podem ser descritas da seguinte maneira: as
planas, em “sua forma mais pura, sao construidas ao redor de uma ideia ou qualidade
simples”, como Branca de Neve, por exemplo. Uma moga boa que, ingenuamente,
acaba caindo nas artimanhas da Rainha Ma, sua madrasta. Ja as redondas, sdo as
gue possuem mais de uma ideia ou tendéncia e, portanto, sdo infinitamente mais
complexas, capazes, inclusive, de surpreender o publico. Como Moana, que ndo se

conforma em apenas assumir o desejo do pai de se tornar a préxima chefe de sua
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familia, e vai em busca de respostas sobre sua origem. Ela, como citado na sinopse,
enfrenta uma série de desafios, as vezes, desafios tdo incomuns ao seu universo que
chega a duvidar de sua coragem e capacidade.

Para chegarmos a esses conceitos, indicamos, antes, fazer um exercicio
simples com os alunos valendo-se de dois materiais normalmente comuns em
gualquer escola: uma folha de papel e um globo terrestre (ou qualquer outro objeto
esférico). Primeiro, o professor mostrara aos alunos a folha de papel e perguntara
guantas faces ela possui. Muito provavelmente, a resposta imediata sera dois, frente
e verso. Entdo, o professor perguntara 0 mesmo sobre o globo terrestre. Também
podera explorar outros fatores, como o fato de a folha ter extremidades visiveis, um
ponto de inicio e fim mais faceis de visualizar, enquanto a esfera ndo, enfim. A ideia
por tras disso é explicita: chegar a resposta o plano é algo mais simples que o esférico

Transferiremos, pois, essa imagem do exercicio aos conceitos dentro do
contexto literario, como sugerido no quadro a seguir. Informamos que todas as frases

com o marcador ¢ séo indicagbes de discussdes orais com a turma, que podem

também, a escolha do professor, ser registradas no diario de leitura de forma integral.

@} Personagens planas sdo mais simples, enquanto as redondas sdo mais
complexas. Uma personagem plana apresenta, normalmente uma ideia ou
motivacdo, e tende a ndo aprender nada em sua histria, e nem muda sua
esséncia, enquanto a redonda possui mais facetas, pode em um momento estar
muito feliz e motivada, e em outro, completamente arrasada e sem autoconfianca,
pode ser descrita como corajosa e, no momento mais delicado, paralisar de medo.
E, portanto, uma personagem que aprenderd com sua historia e inclusive se
permitira transformar a partir de suas experiéncias.

Para visualizar essas situagdes, indicamos que o professor apresente o filme
de Moana para a turma e, depois, compare com a trajetdria da personagem Branca
de Neve. Dado que o filme “Branca de Neve e 0s Sete Andes” é muito mais simples,
em termos de histéria e de personagens, ndo sugerimos que seja apresentado em
sua totalidade aos alunos, mas alguns trechos-chave, como: a rainha recebendo a
noticia do espelho sobre a beleza de Branca de Neve, o plano para matar a princesa,
Branca fugindo pela floresta, depois limpando a casa dos andes, sendo enganada
pela rainha e depois despertada pelo principe.

E importante que fique claro para os alunos que ndo ha mudanca significativa

na personagem da Branca de Neve, isto €, ela ndo se torna mais arredia ou
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desconfiada depois da traicdo da madrasta, seja em uma situacdo de perigo ou
praticando uma atividade comum, sua energia ndo se transforma. Mesmo a Rainha
Ma é guiada unicamente pelo anseio de ser a mais bela do reino e ndo tem, em
absoluto, nenhuma reflexdo sobre o custo desse desejo. Enquanto Moana chega a
duvidar de si mesma e de sua capacidade em cumprir a missao, o que pode ser
destacado junto aos alunos em contraste com sua fase inicial, certa de que havia sido
a escolhida para salvar seu povo.

Toda essa discussédo pode ser feita ao longo do filme ou depois de assisti-lo.
O professor deve ser enfatico ao explicar aos alunos a que pontos eles devem se
atentar com relacao as personagens do filme. Indicamos, portanto, deixar o seguinte

guadro a mostra durante toda a exibicao:

@ Enquanto vocés assistem ao filme, figuem atentos aos seguintes pontos sobre
as personagens:

e postura (ativa ou passiva diante dos problemas)

e aprendizado (transformou-se ou evoluiu no processo)

e (uestionamentos internos (problematizacdes sobre si/sobre a jornada)

Indicamos também que tudo seja registrado no diario de leitura em uma pagina
especifica para isso, intitulada “Anotagdes e pensamentos sobre as personagens do
filme ‘Branca de Neve e os Sete Andes’ e ‘Moana — Um mar de aventuras’™.

No fim, o aluno devera ser capaz de estruturar um consolidado (disponivel
aqui) sobre os conceitos de personagem plana e redonda, que sera colado em seus

diarios de leitura, como no esquema abaixo:

PERSONAGERS. I CONSOLIDADO
REDONDAS :
p—— PERSONAGENS PERSONAGENS.
PLANAS REDONDAS

\_Daario de Leitura
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Entdo, o professor questionard o seguinte para os alunos, que devem

responder também no diario de leitura, logo apos o consolidado sobre os conceitos:

1) A partir do que vocé aprendeu sobre personagens planas e redondas, vocé
descreveria a personagem Branca de Neve de que maneira? Justifique.

2) E a personagem Moana? Ela pode ser descrita como plana ou redonda? Por
qué?

3) Agora, falemos sobre sua personagem, aquela que vocé criou la no inicio de
seu diario: volte as paginas “Como é meu modelo de personagem?” e “Como
€ 0 modelo de personagem da nossa turma?” e descreva um pouco mais sobre
elas(eles): sdo planas ou redondas? Lembre-se de justificar a resposta!

4) Pensemos, entdo, sobre a vida real, as pessoas, 0s seres humanos: nos
somos mais do tipo plano ou redondo? Por qué?

Acreditamos que os alunos perceberdo, a essa altura, que n0s somos seres
mais complexos do que simples, somos feitos de muitas camadas e estamos mais
proximos de Moana que de Branca de Neve, por exemplo. E isso é essencial na
medida que desejamos quebrar um pouco com a interpretacéo rasa sobre as pessoas
e preparar os alunos para as discussfes acerca dos arquétipos, que vira na proxima

etapa.

Etapa 2: Arquétipos de Personagem

Esta etapa tem como objetivo, a partir da apropriacdo dos conceitos dos
cinco arquétipos de personagem que trataremos a seguir, propiciar a reflexédo
dos alunos sobre a complexidade das agcfes humanas, bem como o contexto e
sua interferéncia nelas. Estima-se que serdo necessarias cinco a seis aulas para o
cumprimento de todos os exercicios indicados nesta fase.

Essa etapa tem inicio com uma discuss@o sobre a complexidade dos seres
humanos, que pode ser introduzida a partir da retomada dos conceitos apresentados

a eles na etapa anterior. Sugerimos, dessa forma, o quadro a seguir:

@ Vimos que as personagens podem ser mais ou menos profundas e que ha
nomes especificos para cada uma dessas caracteristicas. Como chamamos
guando uma personagem € mais rasa, superficial? E como chamamos quando ela
€ mais complicada, complexa?

Espera-se que os alunos se lembrem dos conceitos “plano e redondo”. Se nao,
o professor devera provocar a memoria usando o exercicio da folha e do globo, por
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exemplo, ou das personagens estudadas, dos filmes, enfim, de todo o processo até
gue cheguem a resposta.

@ Vamos lembrar, entdo, um pouco mais sobre esse assunto: pensem em outros
exemplos de personagens planas (esperar pelas respostas, questionar sobre a
escolha dos exemplos). E as redondas? Quais outros exemplos de personagens
redondas? (esperar pelas respostas e questionar igualmente o que levou a
escolha daqueles exemplos).

Aqui, também é desejavel que eles se lembrem desses conceitos sem a
necessidade de olhar no diario de leitura e sejam capazes de associa-los a exemplos
praticos, de acordo com seu repertério, contudo, se nao for realmente possivel, o
professor pode pedir que abram o consolidado para rever todo o conteudo e
guestionar novamente.

Entéo, o professor dara prosseguimento a atividade, como indicado no quadro
abaixo:

@} Pensando sobre a questao da profundidade, nés podemos dizer que os seres
humanos sdo personagens mais proximas de Moana que de Branca de Neve.
Portanto, personagens redondas tendem a ser mais realistas e sdo muito mais
complexas do que podemos imaginar. Tdo complexas que podem assumir
diferentes funcdes. E n&o estou falando de trabalho.

@} Por exemplo, imagina uma pessoa de quem vocé nao gosta de jeito algum.
Ela pode ser a vilad da sua existéncia, causar um mal imenso a sua saude mental.
De repente, quando te vé angustiada por conta de uma prova, ela vai l4 e te passa
uma dica incrivel. Naquele momento, ela nao foi sua vila, naguele momento, pelo
menos, ela foi sua aliada. Ela ainda podera ser a vila no geral, vocé ainda podera
desgostar dela profundamente, porém vocé sera obrigado a admitir houve um
momento em que ela te socorreu quando vocé precisou.

@} E as pessoas séo assim, elas podem assumir funcdes diferentes a depender
do caso. E é assim também com as personagens de ficcdo. E é o que vamos
aprender hoje. Vamos chamar essas “fungdes” de arquétipos de personagem, que
também podem ser entendidos como uma mascara que qualquer personagem ou
pessoa da vida real pode assumir em um determinado contexto.

Se o professor optou por apresentar o filme integralmente de “Moana” e os
trechos de “Branca de Neve” na etapa anterior, acreditamos que o0s alunos
assimilardo mais rapidamente alguns conceitos de arquétipos a seguir, uma vez que
utilizaremos essas mesmas personagens para isso. Nao se trata, contudo, de uma

obrigatoriedade.
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A fim de facilitar a visualizacdo dos alunos, seria interessante a projecéo das
imagens a seguir e das cenas indicadas de cada filme. Entretanto, se ndo houver
essa possibilidade, o professor podera utilizar apenas as copias das fotografias

(disponiveis _aqui), nas quais constam todas as imagens que desenvolvemos para

recorte e posterior colagem nos

diarios de leitura dos alunos. A

ideia é de que eles escrevam na

parte inferior da “fotografia” o

nome da personagem e, na

pagina do diario, informacdes

sobre 0 arquétipo que assumem

na narrativa em questdao. Como

no modelo ao lado. Além disso, i

o

\_Didrio de Leitura

€ importante, sempre que
possivel, reiterar aos alunos que os arquétipos sdo funcbes e, por isso, as
personagens podem assumir diferentes arquétipos a depender do momento ou
contexto.

Iniciaremos, entdao, com o arquétipo do herai.

Arquétipo 1: Heroi

Sugerimos que o professor provoque a turma com a seguinte pergunta:

@ O que é um herdi? Podem me dar exemplos de herois que vocés conhecem?

E provavel que surjam nomes de super-heréis, o que é uma relacdo muito
comum de acontecer neste primeiro momento. Se for o caso, o professor podera
direcionar para o seguinte “O que essas personagens tém em comum?”. A ideia é de
gue cheguem a conclusédo de que todas elas, de alguma maneira, ajudam/salvam
pessoas colocando, muitas vezes, a si mesmos em perigo. Ou seja, sacrificam-se por
um bem maior. E essa € a ponte que desejamos para introduzir o conceito de herai.

Apds esse primeiro tempo de discussao, que nao deve se estender muito, sera
distribuida a imagem da “fotografia” de Moana (a seguir). Os alunos poderao refinar
0 recorte se assim desejarem antes de fazerem a colagem no diario. Feito isso,

abriremos 0 espaco para discussao, que segue sugerida no quadro.
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@ Quem é essa personagem? Qual o nome dela? (Esperar que respondam
“‘Moana” antes de seguir com as perguntas) E o que Moana tem em comum com
esses outros herdéis que vocés citaram?

7

Neste ponto, é importante que os alunos
sejam capazes de perceber, ainda que com o
auxilio do professor, que Moana também esta
relacionada & ideia de sacrificio. E desejavel,
inclusive, que citem trechos do filme que
confirmem essa hipétese, por exemplo: deixar de

assumir o comando da tribo e arriscar a vida ao

partir para a missao de devolver o coracao de Te P Fouts: Distey
Fiti; ou, no caso de n&o terem assistido ao filme,
também é possivel utilizar trechos da sinopse:
“Querendo descobrir mais sobre seu passado e ajudar a familia, ela resolve partir
em busca de seus ancestrais, habitantes de uma ilha mitica que ninguém sabe
onde é”, quando parte rumo ao desconhecido para ajudar a familia e “Acompanhada
pelo lendario semideus Maui, Moana comeca sua jornada em mar aberto, onde
enfrenta terriveis criaturas marinhas(...)", colocando sua vida em risco.

Essa serd a base para a introducédo do conceito de herdi, segundo Campbell
(1949), que deve ser explicitado pelo professor oralmente, como demonstrado no
guadro seguinte - é vantajoso que a parte sublinhada conste na lousa durante a

atividade) - e registrado no diario de leitura, na mesma péagina referente a Moana.

@} Quando falamos de “arquétipo de herdi” nado estamos sempre nos referindo a
super-herdis com capas ou poderes. Normalmente, o heréi sera o personagem
principal de uma historia, mas isso nao é tudo.
@} H& duas questdes fundamentais para que um personagem possa ser chamado
de heroi:
1) a capacidade dessa personagem de se sacrificar em nome de um ideal ou
pelas pessoas.
2) haum crescimento dessa personagem, isto €, ela é capaz de aprender uma
licho ou se transformou durante a sua jornada.
@ Nesse sentido, por que podemos dizer que Moana € um exemplo de heroina?
Anotem em seus diarios de leitura as caracteristicas que fazem de Moana um
exemplo do arquétipo do herai.
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Depois de lidas e comentadas as respostas dos alunos e a averiguagao do
consolidado sobre o conceito de heréi nos diarios de leitura, nos quais constem as
caracteristicas fundamentais citadas anteriormente, o professor deve prosseguir para
0 préximo arquétipo, “sombra”.

Arquétipo 2: Sombra

@} Agora que conhecemos o arquétipo do heroi, vamos pensar um pouco sobre
outro arquétipo tdo importante quanto. Alids, sé existe herdi se esse arquétipo
existir. Até mesmo a historia s6 existe por causa dele. Qual é o oposto do heréi?

O professor deve deixar que os alunos formulem hipéteses. E interessante que

eles cheguem a conclusao de que se trata do “vilao” da histéria, entretanto, caso nao

cheguem a essa resposta, ndo hé problema, uma vez que isso sera discutido a seguir.

@} Estamos falando do “vildo”. Vamos chama-lo de “Sombra” e aprenderemos um
pouco mais sobre ele e sua funcao na historia.

No mesmo sentido do arquétipo do heroi, serdo distribuidas para os alunos as
fotografias de “Te Ka”, do filme “Moana”, e de “Rainha Ma”, do filme “Branca de Neve”

(abaixo).

Fonte: Disney Fonte: Disney

Em seguida, os alunos deverédo anotar os nomes das personagens no espago
abaixo das fotos. Acredito, porém, que, neste caso, sera necessario que o professor
lembre os seus estudantes do nhome dessas personagens e até escreva no quadro

para que eles copiem corretamente em seus registros.
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Para o arquétipo de sombra, cabe lembrar o professor de alguns pontos
importantes relacionados as personagens antes de darmos prosseguimento a
atividade:

Em “Moana”, ha a grande possibilidade de que os alunos citem Tamatoa, 0
caranguejo gigante, como um exemplo de sombra. O que é perfeitamente cabivel, ja
que, de fato, ele é uma sombra e sua passagem € bastante marcante no filme, de
uma maneira geral. Porém, considerando que o interesse de enfrentar Tamatoa
estava relacionado a recuperacao do anzol de Maui, o caranguejo esta mais ligado a
jornada do semideus, com quem tinha uma rixa pessoal, do que a de Moana. Por isso,
ja que estamos tratando Moana como elemento central, utilizaremos a sombra que
de fato guiara a jornada de Moana, representada por Te Ka.

Em “Branca de Neve e os Sete Andes”, a Rainha M4 € uma sombra muito
expressiva e mesmo inquestionavel, uma vez que ela movera toda a histdria. Branca
de Neve, por outro lado, configura um caso muito curioso, porque ela ndo se enquadra
nas caracteristicas que utilizamos para descrever um heroi (sacrificio e aprendizado).

Diferentemente de Moana, Branca parece ndo ter outra motivacdo além de
sobreviver ao momento, sequer ha um temor de longo prazo sobre a situacao de ser
perseguida por sua madrasta. Em sua jornada, ela praticamente ndo faz as escolhas
gue serdo decisivas em sua vida, sendo levada pela historia de acordo com as
atitudes de outras personagens, principalmente da Rainha Ma. Assim, concebemos o
conto Branca de Neve mais como a jornada frustrada de uma Rainha Ma em busca
de um titulo de beleza proferido por seu espelho, do que de uma princesa que
sobrevive a uma série de desventuras. Cito isso porque € possivel que, com o
exemplo da Rainha M4, surja o questionamento sobre Branca de Neve ser ou ndo um
exemplo do arquétipo de herai.

Voltando a questdo do conceito de sombra, o professor apresentard como

sugerido no quadro:

@ O arquétipo da sombra € importantissimo na histéria, pois ele que criara o
problema que deve ser solucionado pelo heréi. A sombra é um contraponto ao
nosso herdi, representa uma energia obscura, ou seja, € o oposto dele e, por isso,
seu objetivo € a destruicao.

@} A funcdo da Sombra na histéria € desafiar o herdi e apresentar a ele um
oponente a altura em sua luta. As Sombras criam conflito e trazem a tona o que o
her6i tem de melhor, ao colocé-lo numa situacéo que ameaca sua vida. Costuma-
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se dizer que uma historia é tdo boa quanto seu vildo, porque um inimigo forte
obriga o herdi a crescer no desafio.

@} A partir dessas caracteristicas, quais outros exemplos de sombra vocés
conhecem?

@} Anotem em seus diarios de leitura as caracteristicas que fazem de Te Ka e de
Rainha Ma exemplos do arquétipo da sombra.

Apb6s comentadas as respostas e verificado o consolidado realizado pelos
alunos sobre o conceito do arquétipo da Sombra, seguiremos com o arquétipo

seguinte, “mentor”.

Arquétipo 3: Mentor

@ Agora que conhecemos os arquétipos de heroi e sombra, vamos aprender
sobre outro arquétipo importante nas histérias: o Mentor.

@} O mentor sera aguele que vai guiar ou treinar o heréi. Esse arquétipo é todo
personagem que ensina e protege o herdi e vai transmitir certos dons ou
informacdes importantes para a historia.

@ Pode ser, por exemplo, Deus ensinando Addo no Jardim do Eden, Merlin
guiando o rei Arthur, a Fada-Madrinha ajudando Cinderela, ou um sargento
veterano dando conselhos a um recruta novato.

@ Nesse sentido, quem vocés acham que cumpre a fungéo de “mentor” no filme
de Moana?

Espera-se, claro, que os alunos se
recordem da avé de Moana, Vovo Tala.
Indicamos que o professor ndo ofereca essa
resposta de imediato e deixe que os alunos
discutam hipéteses. E interessante que eles
sejam capazes de identificar as funcbes na

narrativa de maneira autbnoma, porém, se achar

necessario, o professor podera fazer perguntas

Fonte: Disney

direcionadoras para que cheguem ao resultado.
Quando finalmente estiver claro que se
trata de Tala, o professor distribuira a “fotografia”
correspondente a personagem, ao lado, e seguira 0s passos posteriores a isso: pedir
aos alunos que anotem o0 nome da personagem no espacgo abaixo da fotografia e que

a colem em uma folha do diario de leitura.
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@} Agora digam, quais outros mentores vocés conhecem?
@} Anotem em seus diarios de leitura as caracteristicas que fazem de Vovo Tala
um exemplo do arguétipo de mentor.

Esse momento pode ser o mais adequado para discutir com os alunos sobre a
forma como a sociedade normalmente percebe mulheres mais velhas: aparecem mais
como as “bruxas mas”, como em “Branca de Neve”, do que como fontes de sabedoria
e tradicdo, como em “Moana”. Ao passo que homens mais velhos sdo comumente
associados a “mentores” e “sabios”.

E interessante levar a reflexdo sobre esse assunto, ainda que ndo haja uma
resposta dos alunos sobre o que leva a essa dicotomia. Uma vez discutidas as
respostas dos alunos e verificadas as caracteristicas que eles citaram para descrever

0 arquétipo do Mentor, passaremos para o arquétipo “picaro”.

Arquétipo 4: Picaro

@ Para a historia néo ficar muito tensa, existe o arquétipo do picaro, que pode
ser um aliado do herdi ou da sombra, mas sempre serd aguela personagem mais
engracada, ela tem a funcédo de trazer um “alivio cdmico”. Quais personagens
vocés conhecem que se enquadram nessas caracteristicas? (Esperar que o0s
alunos citem alguns exemplos, antes de prosseguir) Em “Moana’, uma
personagem que cumpre bem esse papel é Hei Hei, o franguinho ndo muito
esperto que a acompanha.

O professor distribuira, entdo, a “fotografia”
de Hei Hei, ao lado, e pedir4d que os alunos, como
feito nos arquétipos anteriores, colem a imagem no
diario de leitura e escrevam, abaixo da fotografia, o
nome da personagem.

Talvez seja necessério que o professor

~ Fonte: Disney

escreva alguns nomes, como Hei Hei, no quadro, a

fim de padronizar a grafia.
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@} No mesmo estilo dos arquétipos anteriores, vocés anotardo em seus diarios
de leitura as caracteristicas que fazem de Hei Hei um exemplo do arquétipo de
picaro.

Apds um tempo para a execucdo dessa tarefa, deve-se ler e discutir as
respostas dos alunos e verificar suas anotacfes antes de passar para o ultimo
arquétipo que abordaremos nesta intervencdo e que precisara de uma atengdo um

pouco especial, o “camaledo”.

Arquétipo 5: Camaledo

@} Muitas vezes, 0s herdis encontram personagens - geralmente, do sexo oposto
- cuja principal caracteristica € que parecem estar sempre mudando, do ponto de
vista_do _heréi. E comum que o interesse amoroso do her6i cumpra a fungédo do
Camaledo, isso €, dubio, duas caras, ou é espantosamente mutante.

<} O Camaledo tem a funcéo de trazer ddvida e suspense a histéria. Quando os
herdis ou heroinas comecam a se perguntar: "Sera que ela é fiel? Sera que vai me
trair? Ele me ama de verdade? Ele € meu amigo ou inimigo?", geralmente ha um
Camaleao presente.

@} Este talvez seja um pouco mais dificil, mas qual personagem assume a fungéo
de camaledo em um momento do filme de Branca de Neve?

@ E no filme de Moana?

Espera-se que os alunos se recordem, aqui, que a Rainha Ma transformou-se
em uma senhora de aparéncia simpléria, para persuadir Branca de Neve a comer a
maca envenenada. Sera mais interessante se surgir algum questionamento no
sentido “mas a Rainha Ma nao é a sombra?”, porque sera a oportunidade perfeita
para que o professor reitere, de forma mais enfatica, que os arquétipos séo funcdes
ou mascaras, que as personagens podem assumir uma fungéo diferente na trama ou
usar mascaras de acordo com o contexto. Naquele momento, a Rainha Ma precisou
se disfarcar para enganar a princesa.

Em “Moana”, Te Fiti também assumiu um arquétipo de camaledo quando se
transformou em Te Ka, e enganou, ainda que nao conscientemente, Moana sobre
suas intencdes, antes de revelar sua verdadeira identidade. Ainda em “Moana”, o
perfeito exemplo de camaledo, contudo, esta na personagem Maui, ja que ele o tempo
todo gera duvida sobre sua lealdade e estda em constante transformacéo, literalmente

se transformando em diferentes animais ao longo do filme.
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E importante que o professor consiga expor todos esses fatores para a turma,
e pode fazé-lo a medida que entrega as “fotografias” referentes a essas personagens.
Assim, indicamos que sejam entregues na ordem: primeiro, Maui, por se tratar de uma
representacdo mais clara da funcdo do arquétipo do camaledo, entdo Te Fiti e,
finalmente, a Bruxa Ma.

Salientamos, mais uma vez, que todo o processo deve ser registrado no diario
de bordo do professor, a fim de guardar dados importantes e informacdes relevantes
gue surgirdo durante a aplicacédo da atividade.

No fim, a modelo dos arquétipos anteriores, o professor devera pedir que os
alunos anotem em suas respectivas paginas quais caracteristicas dessas
personagens sd0 comuns as caracteristicas do arquétipo de camaleao, seguido pela

leitura e discussao dessas repostas.

Fonte: Disney Fonte: Disney

Arquétipo do camaledo: Maui e Maui parcialmente transformado em tubardo

i
Fonte: Disney

Fonte: Disney

Arquétipo do camaledo: Te Fiti e Bruxa Ma
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Nesse ponto, os alunos deverdo retornar a seus personagens iniciais e

responder as perguntas a seguir no diario de leitura:

5) A partir do que vocé aprendeu sobre os arquétipos de personagens, é possivel
dizer que, dependendo da situacdo, nés mesmos podemos assumir diferentes
fungbes, podemos ser o herdi, a sombra, o picaro, o camaledo e até mesmo o
mentor. E a sua personagem? E capaz de expressar mais de um arquétipo?
Explique.

6) Releia a atitude de sua personagem frente a situacdo problema, no final da
ficha, e responda: naquele momento, qual arquétipo a sua personagem
assumiu? Justifique sua resposta.

Novamente, é importante que o professor leia e discuta, em conjunto com a
turma, as respostas dos alunos sobre essa questao antes de prosseguirmos para a
etapa 3.

Etapa 3: Ser versus parecer

Esta etapa tem como objetivo levar os alunos a refletirem sobre a questao do
ser e do parecer, de Todorov (2013). Estima-se que serdo necessarias quatro a cinco
aulas para o cumprimento de todos os exercicios indicados nesta fase.

Para essa etapa, utilizaremos duas obras de géneros textuais distintos: o conto
“Chapeuzinho Vermelho”, na verséo dos irméaos Grimm (anexo 1), e o trailer do filme
“‘Deu a Louca na Chapeuzinho”, de 2005, dirigido por Cory Edwards (Disponivel em:

https://www.youtube. com/watch?v=dN6BGajkptU).

A motivacdo desta etapa, em especifico, esta associada a ideia de ser e
parecer. Vamos, primeiro, refletir sobre os julgamentos que fazemos com base em
nosso repertério sociocultural e de modelos pré-estabelecidos, depois, vamos
guestionar e desconstruir esses modelos. Por isso, escolhemos essas duas obras que
tratardo de forma pontual essas questdes.

Iniciaremos a proposta a partir da leitura do conto “Chapeuzinho Vermelho”.
Antes, é interessante que o professor provoque os alunos por meio de perguntas,

COmo no quadro seguinte.

@ Como vimos, personagens e pessoas podem ser mais complexas do que
imaginamos. Pensemos no caso do arquétipo do camale&do, por exemplo, que
pode nos enganar o tempo todo ou nos deixar na divida sobre seus interesses.
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@ Vamos explorar um pouco mais esse assunto. Eu trouxe para vocés um conto,
cujas personagens vocés talvez j& conhecam de livros infantis ou de desenhos
animados e filmes: Chapeuzinho Vermelho. E antes que reclamem, vou dar um
spoiler: a versao que eu trouxe, provavelmente, tem algumas diferencas daquela
gue vocés conhecem.

@} “Chapeuzinho Vermelho” é um conto de fadas, assim como “Branca de Neve
e 0s Sete Andes”, e, como a maioria dos contos de fadas, ndo € nada atual. Essa
versdo foi escrita |a atras, na Idade Média. E, na Idade Média, as coisas eram
muito diferentes, até o conceito sobre crianca era bem diferente, porque criancas
eram como adultos pequenos, e os contos de fadas, apesar de destinados a elas,
naqueles tempos, eram mais macabros e violentos, muitos tinham o intuito de
ensinar alguma licdo.

@ A versao que leremos foi escrita pelos irmaos Grimm e é datada de 1812.

Se houver essa possibilidade, indicamos que o conto seja impresso e colado
nos diarios de leitura dos alunos. Pensando nisso, modificamos o formato para duas
paginas por folha.

Apos a leitura, os alunos deverédo responder o seguinte:

1) A partir da leitura, descreva um pouco das caracteristicas fisicas e psicolégicas
de cada uma das personagens a seguir:

a) Chapeuzinho Vermelho

b) Lobo Mau

c) Vovo

d) Cacador

E possivel, e até desejavel, de certa maneira, que os alunos tentem agenciar
0S conceitos apresentados anteriormente, porém o professor deve ficar atento ao uso
indiscriminado ou equivocado deles, principalmente se houver uma tendéncia a
simplificacdo, como forcar um arquétipo a uma determinada personagem, por
exemplo. O que seré realmente relevante, contudo, e que deve ser direcionado nesse
sentido, é que as respostas realmente apresentem caracteristicas fisicas e
psicologicas das personagens, ainda que algumas delas sejam mais fruto do
imaginario dos alunos que retiradas efetivamente do conto em si.

O objetivo, com isso, € que cheguem aos modelos comumente mais
consagrados sobre essas personagens:

Chapeuzinho Vermelho: menina, jovem, bonita, inocente, indefesa, etc;

Lobo mau: criatura monstruosa, malvada, enganadora, ardilosa, vil etc;

Vovo: senhora, idosa, acamada, doente, indefesa, ingénua etc;
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Cacador: homem, forte, grande, herai etc.

Apoés esse exercicio, o professor apresentara aos alunos o trailer do filme “Deu
a Louca na Chapeuzinho”. Acreditamos que n&do se faz necessaria a transmissao
completa do filme, uma vez que o trailer jA deixa bem claro os pontos mais
interessantes para esta etapa: apesar de manter a aparéncia fisica jA consagrada
para essas personagens, apresenta uma desconstrucdo de todos os estereotipos
relacionados aos aspectos psicologicos delas e esse € o grande trunfo do filme, usado
em sua propaganda.

No trecho transcrito a partir do trailer no quadro a seguir, percebe-se que,
inicialmente, usa-se uma condicional em tom de desafio para o telespectador, se ele
acha que conhece a histéria, com a mensagem implicita “deveria ver esse filme”.
Entdo corta para as conhecidas falas que marcam o climax do conto da “Chapeuzinho
Vermelho™ a cena em que o lobo se revela. Novamente, o narrador desavia o
telespectador com a provocagao “se acha que conhece a lenda”, cortando para o
desfecho da cena, que subverte o sentido original com uma piada proferida pelo Lobo.
O narrador, entdo, volta a tomar a fala para desmistificar alguns conceitos pré-
concebidos sobre a historia que estd anunciando: Chapeuzinho néo é tdo inocente, o
Lobo Mau néo é tdo mau, a Vovozinha ndo € tdo boazinha e o Lenhador esté longe
de ser um herdéi destemido, conjugando com cenas bem escolhidas de Chapeuzinho
sendo cinica, do Lobo apanhando de Chapeuzinho, de Vové praticando esportes

radicais e o Lenhador com extrema dificuldade de usar o machado.

Narrador: Se vocé acha que conhece a historia...

Chapeuzinho: "Que maos grandes vocé tem, que orelhas enormes vocé tem"
Lobo: "Nés velhinhas temos orelhas grandes”

Narrador: Se vocé acha que conhece a lenda...

Chapeuzinho: "E, vovo, que olhos grandes vocé tem!"

Lobo: "Vocé vai ficar aqui me encarando dizendo que eu estou ficando um balao?"
Narrador: Pense outra vez!

(...)

Narrador: Uma garotinha inocente... que nao € tdo inocente.

(...)

Narrador: Um lobo mau que néo é tdo mau.

(...)

Narrador: Uma vovozinha que nao € tdo boazinha.

(...)

Narrador: E um lenhador perigosamente... bobo.
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Intenciona-se, portanto, que os alunos consigam perceber gue nem tudo € o
gue parece ser, que muitas vezes as aparéncias nao refletem o que h& no interior.
Pode inclusive soar como um cliché, mas € fundamental para o processo de
desconstrucao de preconceitos: 0 nosso repertorio sociocultural pode nos enganar.

Para finalizar esta etapa, o professor devera pedir os exercicios do quadro a

seguir, novamente pedindo que os alunos facam o registro no diario de leitura:

2) Depois de assistir ao trailer do filme Deu a Louca na Chapeuzinho, quais as
principais diferencas que vocé notou entre a forma como as personagens
Chapeuzinho Vermelho, Lobo Mau, Vovozinha e Cagador/Lenhador sao descritas
no conto dos irmaos Grimm e no filme? Use exemplos para cada uma das
personagens.

Sera feita, entdo, a leitura das respostas e, concomitantemente, o professor
poderda discutir pontos de destaque nas diferencas e nos exemplos apontados pelos
alunos. Feito isso, o professor devera pedir que os alunos retornem a pagina sobre
suas personagens e responder a questdo (por esse motivo € a questdo de numero

7 e ndo 3, porque dara prosseguimento aquele exercicio):

7) A minha personagem € exatamente o que ela parece ser?
a) Se sim, faca uma relacdo dos pontos de semelhanca entre a aparéncia
fisica/o que as pessoas pensam sobre sua personagem e o0 que ela realmente
€, psicologicamente.
b) Se ndo, destaque quais pontos se divergem entre a aparéncia fisica/a opiniao
das pessoas sobre sua personagem e verdadeiro eu dela.

Neste ponto, o professor podera discutir, inclusive, sobre a cena assédio: por
gue razdo a maioria da turma compreendeu a cena como um assédio? Quais pistas
textuais levaram os alunos a imaginar esse roteiro? Para reflexdo, pode ser produtivo
que o professor leve dados atuais sobre o assédio e a violéncia contra a mulher no
Brasil e se a frequéncia com que isso ocorre na vida real pode ser um fator para que

essa cena seja tao facilmente interpretada dessa forma.

Etapa 4: Modelos de personagens femininas
Esta etapa tem como objetivo a ampliacdo de repertorio dos alunos a
respeito dos diferentes modelos de personagens femininas a fim de

proporcionar reflexdo sobre seus proprios modelos. Estima-se que serdo
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necessarias de 4 a 5 aulas para o cumprimento de todos o0s exercicios indicados nesta
fase.

@} Aprendemos até aqui que:
- personagens mais simples sdo chamadas de planas e as mais complexas
de esféricas;
gue as personagens podem ter diferentes funcdes dentro de uma histéria e
chamamos essas fungdes de arquétipos. NOs vimos 5 deles: herdi, sombra,
mentor, picaro e camale&o;
que nem sempre a personagem serd aquilo que imaginamos dela no
primeiro momento, que, inclusive, ela pode ser nada daquilo que
concebemos inicialmente.
@} Agora, n0s vamos ver alguns exemplos de personagens e aprender que elas
podem vir em diferentes modelos, a depender do contexto, do tempo em que foi
concebida, da tradicéo cultural etc.

Trabalharemos com as seguintes obras: “Branca de Neve e Os Sete Andes”
(1937), “Cinderela” (1950), “A Pequena Sereia” (1989), “Pocahontas” (1995), “Mulan”
(1998), “A Princesa e 0 Sapo” (2009), “Valente” (2012), “Frozen” (2014) e, finalmente,
“‘Moana” (2017), todas dos estudios Disney. Se o professor achar conveniente, pode
ainda utilizar outros titulos e manter a temética de conto de fadas, como “Shrek 2”
(2004), da Dream Works, por exemplo, que traz ndo apenas Fiona, como personagem
feminina de destaque, mas a Fada Madrinha, que € a principal vila do filme.

Preparamos uma “folha de recortes” com as personagens femininas mais

marcantes das obras selecionadas (disponivel aqui), sendo necessario fazer uma

copia dela para cada um dos alunos da turma, bem como da folha de recorte de notas

likes e dislikes (disponivel aqui). Ja a folha de recortes de notas neutras (disponivel

aqui), dependera do numero de alunos, uma vez que cada aluno devera receber 9
notas neutras (sem avaliagao).

A atividade € bem simples, na verdade, porém pode trazer alguns dados
interessantes, além da introducéo ao assunto desta etapa e da provocacéao inicial. Os
alunos selecionardo trés personagens dos quais mais gostam e trés dos quais menos
gostam, podem inclusive ranqueé-los, se quiserem, e colardo essas personagens em
duas paginas diferentes, esquerda para bem avaliados e direita para mal avaliados,
como indicado na figura a seguir. As demais personagens, com avaliagdo neutra,
deveréo ser coladas nas folhas seguintes, em grupos de trés, conforme modelo. Feito
isso, os alunos irdo colar, préxima a personagem, a nota referente a ela, especificando

0s motivos que levaram aquela avaliagao (positiva, negativa ou neutra).
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Diario de Leitura

Diario de Leitura

Uma vez que todos completarem essa tarefa, o professor, entdo, fara um
momento de discussdo com a turma sobre o ranking de cada um. Todo esse
processo, deve ser registrado com atencéao, inclusive para comentarios que talvez

possam surgir no sentido de reclamar da sele¢gao das personagens, como “mas so
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tem mulher”, “onde estdo os homens?”, “ndo tem nenhum personagem legal” etc. O
professor poderd instigar, nesse caso, reflexdes sobre essa questdo, como se o fato
de apenas constar personagens femininas incomoda, ou se ndo ha personagem
interessante, o que seria um personagem “legal” na concepgao daquele aluno.

Também € importante que o professor se atente aos modelos que mais
recebem avaliacéo positiva e quais recebem mais avaliacbes negativas, assim como
as razdes que os levaram a essa avaliacao.

O professor poderd tratar de cada personagem problematizando questées
pontuais, como sugerido no quadro a seguir. E desejavel que o professor forneca

informacgdes, sem, contudo, apresentar respostas prontas para o0s alunos.

@ Vamos falar um pouco sobre a nossa velha amiga Branca de Neve. O filme
dela é o longa-metragem mais antigo da Disney, lancado em 1937. Foi 0 primeiro
em cores de animac&o do mundo e um sucesso imediato naquela época. E claro
que, hoje, com toda tecnologia que temos, 3D, 6D, realidade ampliada e tudo mais,
isso ndo parece grande coisa, mas, nhaquela época, era a ultima tendéncia.

@} Branca de Neve € a princesa mais jovem da Disney, com 14 anos, e também
faz parte do grupo das princesas “classicas”, as mais antigas, junto com Cinderela,
por exemplo, que € dos anos 1950.

@ Quais aspectos elas tém em comum?

O professor deve instiga-los a pensar pontos de referéncia especificos simples,
como: histérias com princesas, principes e bruxas, e entdo partir para discussoes
mais profundas sobre os modelos femininos dessas histérias (hormalmente centradas
em uma princesa indefesa, Branca de Neve e Cinderela, vitima da perseguicao de
uma vila, Rainha Ma e Lady Tremaine, e, posteriormente, objeto de afeto de algum
principe encantado, que a salvard de um destino cruel, o sono eterno, no caso de
Branca, e a vida de serviddo, no caso de Cinderela). O “final feliz’ tdo sonhado
normalmente estd atrelado ao casamento. A aparéncia também é um ponto
importante a ser discutido, uma vez que sdo personagens brancas, magras, jovens e,
portanto, dentro das caracteristicas que todos os alunos usaram para descreverem
suas proprias personagens.

Por fim, todas as personagens devem ser exploradas, devendo o professor
fazer uma breve explicacdo, como demonstrado com Branca de Neve e Cinderela.

Sugerimos sempre informar a data de criacdo dos filmes, para que os alunos
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entendam que a forma do o olhar sob o feminino vem mudando com o passar dos
anos, as observacgdes abaixo poderdo embasar um pouco a discussao nesse sentido:

Se Branca de Neve ndo é uma personagem ativa em sua historia, lancada no
fim dos anos 1930, ja se percebe uma mudanca nesse sentido em “Cinderela”, dos
anos 1950, que pode ser até explorada em sua propria casa pela madrasta e pelas
irmas, mas decide ir ao baile por conta prépria, ainda que impedida pelas suas
carrascas.

Ariel, em “A Pequena Sereia”, de 1989, ja demonstra a ideia de liberdade de
escolhas de forma mais expressiva, quando decide fugir de seu mundo para explorar
0 universo humano, ainda que sua motivagao principal seja principe Erik.

Pocahontas, em meados dos anos 1990, ja ndo se prende a ordens e costumes
gue nao fazem sentido para ela para defender aquilo que acredita, € fiel a sua intuicao.
Além disso, ha uma relacdo muito proxima entre ela e outras personagens femininas,
como sua amiga da aldeia e, principalmente, e sua avé Willow, que representa toda
a forca da tradicdo de seu povo. Pouco tempo depois, em 1998, vira Mulan, que
desafiara todo o preconceito relacionado a seu género sob o risco de pena de morte
a fim de tomar o lugar de seu pai na guerra. Mulan e Pocahontas, inclusive, quebram
um pouco do estereGtipo branco e europeu que vinha estabelecido para as
personagens femininas da Disney até entéo, trazendo, respectivamente, uma asiatica
e uma nativa norte americana. Em 2009, Tiana surgiria como a primeira princesa
negra da Disney, representando um modelo feminino muito ligado ao trabalho e ao
chamado “sonho americano”, “A princesa e o Sapo” foi também o ultimo filme a ser
lancado pela Disney que seguiu o estilo de animac&o tradicional.

Merida, em 2012, inaugurard as princesas dessa nova geracdo de animacao
3D, e também foi a primeira a ndo possuir, por escolha propria, um interesse amoroso.
Na verdade, o filme “Valente” sera direcionado a relagdo méae e filha, o principal
conflito do filme é justamente as diferencas de pontos de vista e de geracdes entre as
personagens Merida e sua méae, Elinor. Enquanto Merida quer viver segundo suas
proprias ideias, Elinor € presa as tradi¢cdes culturais e o problema sé se resolveu a
partir do momento que essas personagens foram capazes de desenvolver empatia
uma pela outra. “Frozen”, um dos maiores sucessos do estudio, também chega com
uma proposta similar ao de “Valente”. trabalhar a relacdo familiar entre as

personagens principais, as irmas Elsa e Anna. Apesar de inovadoras no que se refere
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ao enredo, as personagens remetem ao esteredtipo das primeiras princesas no
guesito aparéncia: todas brancas, jovens e magras e de origem europeia.

Contudo, em 2017, “Moana” quebrara novamente essa corrente, trazendo uma
personagem que foge dos padrdes estéticos até entdo reproduzido: apesar de jovem,
j& ndo € uma moca branca e nem apresenta um corpo tdo esguio quanto suas
antecessoras e, assim como a personagem Pocahontas, também apresentara um
forte laco com a sua avo, que representa a tradicdo de seu povo e assume o papel
de mentora em sua jornada de autodescobrimento.

E interessante também que o professor comente sobre as vilas classicas, como
a Rainha Ma (de “Branca de Neve e os sete andes”), Lady Tremaine, Anastasia e
Drizella (de “Cinderela”) e Ursula (de “A Pequena Sereia”). Todas elas apresentam
uma relacdo de competicao, tanto motivada por inveja (principalmente relacionada a
padrbes estéticos), quanto, no caso de Cinderela e Ariel, em razdo do interesse
amoroso das protagonistas, de forma que parecia impossivel pensar que mulheres
podiam desenvolver lagcos afetivos entre si e admiracdo mutua. Tomemos Branca de
Neve, por exemplo, que conseguiu construir relagdes afetuosas e verdadeiras apenas
com personagens masculinas (cagador, andes, principe), assim como sua sucessora
Ariel (Linguado, Sebastido e seu pai Tritdo), ainda que ela possua um nuamero
relevante de irmas.

Quando o professor concluir o diadlogo e a reflexdo sobre todas as personagens
relacionadas na folha de recorte, a proxima e Ultima etapa deste momento sera

iniciada.

Etapa 5: o conto de Neil Gaiman, A Bela e a Adormecida

Esta etapa tem como objetivo a ampliacdo de repertorio literario dos
alunos e a ruptura de determinados esteredtipos relacionados a modelos de
figuras femininos. Estima-se que serdo necessarias de sete a dez aulas para o
cumprimento de todas as atividades sugeridas nesta fase.

Para a realizacédo desta etapa, € preciso que o professor tenha acesso a obra
citada acima e realize uma analise prévia dela aos moldes daquela realizada no
capitulo “A representacdo do género feminino em A Bela e a Adormecida, de Neil
Gaiman”, na dissertacao base deste caderno, para uma discussdo mais detalhada e

profunda com os alunos durante o processo de leitura protocolada.
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Apesar de acreditarmos que o contato com o livro seja uma experiéncia
particular mais interessante para os alunos, entendemos que pode estar distante da
realidade na maioria das escolas brasileiras. Assim, indicamos que o professor tenha
esse material em formato virtual. Diferentemente do que ocorre com o conto de
“Chapeuzinho Vermelho”, a obra de Gaiman nao estd em dominio publico, ndo sendo,
portanto, possivel compartilha-la aqui. Contudo, ela pode ser facilmente encontrada
de forma integral para download, até mesmo gratuitamente, bastando uma rapida
pesquisa no Google.

Ainda sobre a obra, o niumero consideravel de paginas talvez assuste o
professor em uma primeira impresséo, todavia, salientamos que se trata de um conto
ilustrado, com maior parte dedicada a essas ilustracdes. O contetddo de texto,
portanto, ndo é tdo extenso, o que torna possivel sua leitura coletiva com os alunos.
Sugerimos que seja feita de forma protocolada, com énfase nos pontos que
discutiremos nos passos a seguir, que dizem respeito a momentos de maior interesse
relacionados ao assunto “modelos femininos”, sobre o qual tratamos.

As questdes que levantamos, contudo, ndo se tratam de um engessamento, o
professor pode subtrair 0s tOpicos menos relevantes para sua discussao em particular
ou adicionar mais informacgdes que julgar necessarias, de acordo com 0os modelos ou
dos tipos de discursos que surgirem durante a aplicacao das atividades anteriores por
parte dos alunos.

Antes de iniciar a leitura da obra em si, o professor chamara atencéo para a

capa do livro, fazendo uma pequena provocagao, como sugerida no quadro a seguir.

@} Esse conto, que nos leremos juntos, chamado “A Bela e a Adormecida”, foi
escrito por qual autor? (Esperar resposta) Pelo titulo e pelos elementos da capa,
vocés acham que se trata de que tipo de historia? Por qué? (Esperar que os alunos
formulem suas hipéteses)

@} O titulo que o escritor Neil Gaiman escolheu para seu conto, “A Bela e a
Adormecida”, € muito parecido com o nome de um conto de fadas muito famoso, é
verdade, “A Bela Adormecida”, de Jacob e Wilhelm Grimm, porém um pequeno
detalhe fard muita diferengca nessa historia. Qual seria esse detalhe e o que ele
muda que causa toda essa diferenca? (Esperar que os alunos formulem hipoteses)
@} Pois é, esse “e” ali entre “A Bela” e “a Adormecida” revela que nao se trata
apenas de uma moca bonita que dorme demais, mas duas personagens diferentes.
Vamos ver como isso vai funcionar.
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Feito isso, o professor seguird com a leitura até chegar a imagem da Rainha
(figura a seguir). Aqui, fara uma pausa para explorar alguns elementos importantes.
Indicamos as perguntas direcionadoras no quadro.

Fonte: A Bela e a Adormecida, de Neil Gaiman, 2015

@ Observem agora essa imagem, tanto o aspecto geral da cena, quanto, e
principalmente, a personagem em destaque. Em qual conto de fadas conhecido
essa personagem pode ter sido inspirada? Por qué? (Esperar que os alunos
formulem hip6teses e justifiquem com base no texto e na propria imagem)

A primeira caracteristica mais marcante na personagem talvez sejam os longos
cabelos negros destacados, provavelmente, fazendo uma referéncia a “Branca de
Neve” de Jacob e Wilhelm Grimm (2010, p. 72): “Pouco tempo depois, deu a luz uma
menininha que era branca como a neve, vermelha como o sangue e negra como o
ébano. Chamaram-na Branca de Neve”. No texto, ha outras pistas que indicam que
se trata da personagem, como o0s andes, no inicio do livro, passagens que se referem
a acontecimentos anteriores relacionados a rainha que condizem com a histéria de
Branca de Neve, como “Passei um ano inteiro dormindo num caixdo de vidro”
(GAIMAN, 2015, p. 56), e até mesmo referéncias mais diretas, “Ela estendeu a mao

e acariciou a pele palida da rainha, que, na penumbra do quarto, parecia quase tao
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branca quanto a neve” (GAIMAN, 2015, p. 59). Como ndo o autor ndo nomeia a
personagem, fica sob a incumbéncia do leitor o preenchimento desses espagos
vazios.

O professor, entdo, pedird que os alunos se atentem ao trecho da pagina
seguinte:

A rainha acordou cedo naquela manha.

— Em uma semana — pensou em voz alta. — Em uma semana, estarei
casada.

Isso parecia ao mesmo tempo improvavel e extremamente definitivo.
Ela ficou se perguntando como se sentiria na condigéo de esposa.
Seria o fim de sua vida, concluiu, se a vida fosse um tempo de
escolhas. Em uma semana néo teria mais o que escolher. Reinaria
sobre seu povo. Teria filhos. Talvez morresse durante o parto, talvez
de velhice, ou em batalha. Mas o caminho para a sua morte, a cada
batida de seu coracao, seria inevitavel. (GAIMAN, 2015, p. 15)

‘ @} Por que a ideia de se casar é tao triste para a Rainha? \

E desejavel que os alunos percebam que a personagem da Rainha relaciona
a ideia do casamento ao fim de sua vida porque acredita que serd também o fim de
sua liberdade de escolhas. Ou seja, uma vez consumada a cerimonia, todos o0s
aspectos de sua vivéncia ja estariam pré-determinados, restando-lhe esperar pela

morte.

@ A Rainha, portanto, ndo concorda com a ideia de casamento que muitas das
personagens femininas que vimos anteriormente tém. Por qué?

Como ja mencionado, grande parte das personagens femininas da Disney e
dos contos de fadas, muito por razdo da época em gue foram concebidas, acreditam
que o casamento sera seu “final feliz”. Por isso, € tdo intensamente desejado pelas
mulheres: s6 serao de fato completas depois do “sim”, quando unida a sua “metade”.

Ainda sobre esse assunto, o professor pode pedir aos alunos que se atentem
ao seguinte trecho e entédo siga com alguns questionamentos concernentes a ele.

Ela mandou buscar o noivo, pediu-lhe que néo fizesse cena; disse que
ainda se casariam, mesmo ele sendo apenas um principe, e ela, uma
rainha, e fez cocegas no belo queixo dele, e beijou-0 até que ele
abrisse um sorriso.

Ela mandou buscar a cota de malha.

Ela mandou buscar a espada.

Ela mandou buscar mantimentos e o cavalo, e em seguida cavalgou
palécio afora, em dire¢éo ao leste. (GAIMAN, 2015, p. 21)
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@ A partir desse trecho, como podemos descrever a relacdo da Rainha com seu
noivo?

7

Percebe-se aqui que a Rainha ndo & uma personagem submissa, pelo
contrario, a cena deixa implicita a ideia de que o principe acaba se sujeitando as
vontades dela, ainda que tenha de ser coagido por meio de gracejos por parte de sua
companheira. Vale também mencionar que ela ndo pediu permissao ou propds um
acordo, apenas avisou, sem espacgo para questionamento, que partiria em uma
missao pouco antes do casamento. O termo “mandou” é constantemente relacionado
a personagem nesse trecho, demonstrando sua voz de comando em seu circulo
social e tracos de sua personalidade forte.

A préxima imagem em destaque € extremamente importante para a discussao
sobre “ser e parecer”, que sera trabalhada adiante. Assim, sugerimos que o professor

dedique especial atencéo as respostas dos alunos aos questionamentos a seguir.

Fonte: A Bela e a Adormecida, de Neil Gaiman, 2015
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\ @ Como vocés descreveriam essas personagens?

E possivel que eles as descrevam como “princesa” e “bruxa”, em consonancia
com o que as personagens da rainha e dos andes também imaginam. Indicamos que
o professor inclusive enfatize esse trecho na leitura para os alunos, marcando bem a
ideia preconceituosa por trds do julgamento das personagens com base em suas
aparéncias, como ja foi discutido na etapa “ser e parecer”.

— Onde esta a princesa?

A velha s6 ficou olhando para ela.

— E por que vocé esté acordada? — insistiu a rainha.

A velha nada disse. Eles comecaram a tagarelar entre si, 0s
homenzinhos e a rainha.

— Sera que ela é bruxa? Ha magia a sua volta, mas ndo acho que seja
coisa dela.

— Figuem de olho — pediu a rainha. — Se for bruxa, a bengala pode ser
importante. Mantenham-na longe dela. (GAIMAN, 2015, p. 49)

Na sequéncia, a suposta princesa é despertada pela rainha, “ela aproximou o
rosto da mulher adormecida. Seus labios cor de carmim tocaram a boca cor-de-rosa
da outra num beijo prolongado e intenso” (GAIMAN, 2015, p. 49).

Talvez seja necesséaria uma pequena reflexdo sobre essa cena em particular,
ja que normalmente se atribui o “beijo do despertar” como um ato romantico, o que
acaba por idealizar, na verdade, o assédio, isto é, normaliza-se um contato intimo néo
consensual usando como justificativa o suposto “amor verdadeiro”: ndo ha problema
se uma das partes esta inconsciente, desde que se haja com “amor verdadeiro”. No
caso da narrativa de Gaiman, n&o héa interesse amoroso envolvido, diferentemente do
gue normalmente ocorre, porém, ainda € uma acdo que se deu de forma néo
consensual, seguindo, nesse sentido, o0 modelo dos contos de fadas (A Bela
Adormecida e Branca de Neve, por exemplo).

Apos o despertar da menina, os alunos descobrirdo que a personagem que
inicialmente se julgava a princesa era, na verdade, a bruxa responsavel pelo feitico
gue condenava as pessoas do castelo e de seus arredores, enquanto que a velha,
tida como bruxa, costumava ser a jovem princesa daquele reino e, portanto, a
verdadeira vitima da historia. Assim, ha uma quebra de expectativas na narrativa de

Gaiman, quando se rompe os estereétipos da princesa e da bruxa. E nesse ponto que
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gueremos chegar. Para isso, o professor deve dar especial atencdo ao trecho e as
reacoes dos alunos quando acontece a revelagéo.

Outra voz a interrompeu. Era uma voz jovem, de menina, mas soava
grave como a de quem acabou de acordar.

— Falei: eu lhe tiro o sono, menina, assim como lhe tiro o poder de me
machucar enquanto durmo, pois alguém precisa ficar acordado
enquanto descanso. Sua familia, seus amigos e seu mundo véo
dormir também. Entdo me deitei e adormeci, e eles também, e a
medida que cada um pegava no sono eu roubava um pouco da vida
deles, um pouco dos seus sonhos, e, a medida que eu repousava,
recuperava minha juventude, minha beleza e meu poder. Eu dormi e
figuei mais forte. Desfiz os efeitos do tempo e criei para mim um
mundo de escravos adormecidos (GAIMAN, 2015, p. 52).

A leitura seguira até o desfecho da histéria, em que outras expectativas dos
alunos podem ser quebradas (justamente porgue costuma-se esperar um “final feliz”

nos contos de fadas), tais como:

A personagem da velha (antiga princesa do reino amaldicoado) nao retorna
a sua aparéncia original. Sua Unica “recompensa” € que ela finalmente pode
recuperar o sono, roubado pela bruxa.

A Rainha opta por ndo retornar ao castelo quando percebe que né&o
precisava se submeter a uma vida pré-determinada, como costumava
pensar, “Existem escolhas, pensou ela quando ja estava sentada ali por
algum tempo. Existem sempre escolhas” (GAIMAN, 2015, p. 66). O “final
feliz”, portanto, ndo esta relacionado a unido matrimonial com o principe,
como acontece em grande parte dos contos de fadas, dado que o retorno
ao castelo esta intimamente ligado ao ato do casamento, no caso da

personagem Rainha.

Ao fim do conto, o professor pedira que os alunos abram seus diarios de
leitura e registrem os seguintes pontos:

O que mais te surpreendeu no conto que lemos “A bela e a adormecida™?
Por qué?

Escreva suas impressodes (0 que achou) sobre as principais personagens da
histéria de Neil Gaiman.

No seu ponto de vista, essas personagens sdo mais planas ou mais
redondas? Explique sua resposta.
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A partir dos seus conhecimentos sobre os arquétipos de personagens que
estudamos anteriormente, tente identificar alguns arquétipos de personagem
gue apareceram na narrativa e comente por que chegou a essa conclusao.
Nessa historia, todas as personagens realmente sdo o que parecem ser?
Justifique.

Momento 4 — Autoanalise e reescrita

O objetivo principal deste momento é que os alunos questionem suas
préprias personagens a partir da proposta de reescrita da ficha de personagem
e, consequentemente, reflitam sobre seus modelos femininos em comparacao
com os modelos que Ihes foram apresentados. Estimamos que duas a trés aulas
serdo suficientes para o cumprimento desta secéo.

Assim, o professor dara uma nova ficha, 0 mesmo modelo daquela usada na
producdo inicial, que seré colada, tal qual feito anteriormente, no diario de leitura dos
alunos. Entédo, os alunos deverdo repensar suas personagens a partir dos novos
conhecimentos adquiridos e modificar aquilo que julgarem necessario nelas, ou
mesmo comecar do zero, se assim desejarem.

O professor devera recolher novamente esses diarios e fazer uma nova analise,
tanto da producéo final em si (segunda ficha de personagem, de forma semelhante
aguela feita na producédo inicial), quanto dos resultados da producdo final em
comparacao com os dados da producéo inicial (primeira ficha de personagem), bem
como dos modelos mais exaltados ou comentados durante as fases anteriores.

A andlise dos dados é essencial na medida que é compreendida como um
processo de avaliacdo dos alunos. Faz-se, necessario, portanto, que o professor
transforme

aquilo que os nimeros e os dados registram em um universo pleno
de significados. [...] a avaliagdo é um trabalho simbdlico por definig&o.
Além da producgéo de sentidos e juizos de valor, deve levar a tomadas
de decisdo, agdes, a transformacao social, enfim. (MARCURSCHI e
SUASSUNA, 2007)

Nesse sentido, sera interessante que o professor verifique, por exemplo, se
houve um aumento no numero geral de personagens femininas, se houve maior
diversidade na aparéncia fisica delas, nas caracteristicas psicologicas ou nos
trejeitos, se a sua postura frente a situacdo hipotética alterou e, finalmente, se o

modelo geral de personagem feminina apresentado pela turma sofreu alguma
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transformacao significativa, como € esperado, resultando em uma mesclagem com
0s outros modelos culturais e literarios apresentados ao alunos durante o exercicio
da intervencao.

Por fim, indicamos que os resultados, apds a analise de dados das producfes
finais, sejam expostos (de forma cuidadosa, isto €, sem criticas que venham a criar
barreiras para o desenvolvimento escolar e pessoal dos alunos) para a turma de forma
gue a propria turma possa fazer deliberacdes a respeito deles, a fim de que se possa

discutir e refletir sobre seus significados com os alunos.

So para finalizar

Esta atividade foi idealizada de maneira a viabilizar a reflexao sobre a situacao
da mulher em nossa sociedade e oportunizar o contato dos alunos com diferentes
modelos femininos. E, como fui “muito bem letrada” em Disney e contos de fadas
durante toda a minha vida, acabei escolhendo o nicho das princesas, dos principes,
das bruxas e das criaturas fantasticas, aproveitando-me também do fato de que todos
esses seres costumam estar presentes no imaginario da maioria das pessoas, com
imagens até “bem definidas” de como eles deveriam ser e se comportar. Imagina o
choque quando se descobre que essas personagens podem nao seguir essa
“apostila™?

Contudo, vocé pode se sentir a vontade para adaptar nossa proposta ao seu
universo e ao universo de seus alunos. Pode explorar um tema ou nao se limitar a
um, pode criar personagens de maneira individual ou em grupos (com alunos do
mesmo género ou misturados em maior, menor ou igual quantidade de cada um
deles), pode reorganizar os topicos da ficha, propor uma nova situacdo hipotética,
enfim. De toda maneira, a nossa ideia em compartilhar este trabalho ndo é engessa-
lo ao formato proposto, mas inspirar uma pratica pedagdgica que se baseia na
realidade e pretende intervir em problemas pontuais que surgirem nesse contexto,
voltada para a transformacdo da nossa realidade e para a ampliacdo dos horizontes
de alunas e alunos sobre a forma como eles visualizam essa realidade, tornando
possivel que eles imaginem o mundo de outras formas além daquela & qual ja foram
apresentados.

Com isso, bons trabalhos.
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