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RESUMO

O emo surge como o promotor de uma nova possibilidade de identidade masculina, através de
um movimento caracterizado por seu cardter permissivo quando se trata de questdes
relacionadas as expressdoes de género e emocionais. Este trabalho busca, por meio de uma
andlise bibliografica, compreender como se deu a constituigdo do emo enquanto cultura
juvenil no Brasil, como o movimento se enquadra enquanto um movimento de contracultura
que busca desafiar paradigmas socialmente estabelecidos ¢ como a estética e o
comportamento do jovem emo do sexo masculino contribuiram para uma subversdo dos
padrdes no que tange os ideais hegemonicos de masculinidade. Para tal, ¢ importante criar
uma base tedrica que abranja diferentes areas do conhecimento necessarias para um melhor
entendimento e analise do assunto. Por isso, foram aplicados os estudos de tedricos que
pesquisam a juventude, a moda, o género e suas performances, a sociologia, ¢ o campo da
antropologia das emogdes, a fim de ser possivel criar um estudo que objetiva explorar o emo
como um movimento que questiona a masculinidade através da estética, além de buscar
entender, os fundamentos que levaram pessoas que se identificam com o sexo masculino em
adotar uma imagem considerada subversiva para si mesmos.

Palavras-chave: emo; masculinidade; cultura juvenil; aparéncia



ABSTRACT

Emo emerges as the promoter of a new possibility of male identity, through a movement
characterized by its permissive character when it comes to issues related to gender and
emotional expressions. This work seeks, through a bibliographical analysis, to understand
how emo was constituted as a youth culture in Brazil, how the movement fits as a
counterculture movement which seeks to challenge socially established paradigms, and how
aesthetics and behavior of the young male emo contributed to a subversion of the standards
regarding the hegemonic ideals of masculinity. To this end, it is important to create a
theoretical basis that covers different areas of knowledge necessary for a better understanding
and analysis of the subject. For such, the studies of theorists who research youth, fashion,
gender and its performances, sociology, and the field of anthropology of emotions were
applied in order to be able to create a study that explores emo as a movement that questions
masculinity through aesthetics, in addition to seeking to understand the fundamentals as that
led people who identify with the male sex to adopt an image considered subversive to
themselves.

Key words: emo; masculinity; youth culture; appearance
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1 INTRODUCAO

Em meados do ano de 2007, no Brasil, era uma tarefa razoavelmente dificil encontrar
um adolescente que ndo conhecesse a musica “Razdes e Emogdes” — single de maior sucesso
da banda NX Zero — devido a sua grande disseminac¢ao nos meios midiaticos destinados ao
publico jovem. Isso se deu pelo fato de que neste mesmo ano, estava acontecendo o “climax”
do emo, uma subcultura jovem ligada a um estilo musical da qual a referida banda ndo s6
pertencia, mas era uma das principais representantes. Seja na TV, nas radios, ou nas
prateleiras das lojas de CDs, este novo estilo musical estava ganhando um destaque nunca
imaginado, ¢ os capitulos deste trabalho sdo denominados a partir de trechos de algumas de
suas musicas mais iconicas. O emo se tornou uma febre, ¢ a peculiaridade com a qual lidava
com certas questdes acabou influenciando a vida dos jovens que se identificavam com a
subcultura. Na mesma linha, o refrio da musica “Razdes ¢ Emogdes” foi escolhido como
titulo deste trabalho ndo se refere apenas a seu sucesso em meio ao estilo, mas também na
oposicdo que insinua, que serd de grande importincia para a finalidade deste trabalho, que
busca explorar o emo como um movimento que questiona a masculinidade através de sua

estética

Seguindo a linha de pensamento de Catherine Lutz no que toca o campo da
Antropologia das Emogdes, observa-se como no ocidente, as emogdes sdo consideradas um
fator relevante quando analisamos as concepcdes que temos de género e sexualidade, e como
a contradicdo entre razdo ¢ emog¢ao ¢ entendida como uma questdo ligada aos ideais que
temos de masculinidade e feminilidade. No artigo “Emog¢des, Género e Sexualidade:
apontamentos sobre conceitos e temdticas no campo da Antropologia das Emocdes”, Raphael
Bispo e Maria Claudia Coelho relatam de forma elucidativa estas contradigdes entre emogao e
pensamento e emogao e distanciamento descritas pela antropdloga:

Na primeira oposicdo, a emog¢do ¢ o polo negativo, atributo do feminino e
desvalorizado por sua associa¢do com o descontrole, fonte simultaneamente de perigo
(para os outros) e de vulnerabilidade (para si mesma); j& a razdo seria o polo positivo,
atributo do masculino e valorizado por sua relagdo com o controle de si e do mundo.
Na segunda oposi¢do, a valoracdo surge invertida: a emoc¢do, ainda atributo do
feminino, ¢ agora poténcia de empatia e solidariedade para com a dor do outro, e ¢
por isso mesmo valorizada; ja seu oposto, o distanciamento, seria uma marca do

masculino e falaria de indiferenca, de “frieza” diante do sofrimento alheio, sendo por
isso desvalorizado. (BISPO; COELHO, 2019, p. 187)



O emo que se identifica com o sexo masculino pode talvez ser considerado uma
personificacdo desta contradicdo. O homem, tido como inerentemente racional, moderado e
equilibrado, que evita o contato com seu lado emocional a todo custo, depara-se com uma

subcultura onde o foco ¢ justamente o contrario, e, de alguma forma, identifica-se com ela.

Por valorizar as emogdes ¢ as discussdes em seu entorno, a subcultura emo concede a
este jovem do sexo masculino um espaco onde sua vulnerabilidade ndo ¢ apenas aceita, mas
encorajada, e oferece um ambiente seguro para a expressao emocional, permitindo, assim, o

surgimento de uma opg¢do de representa¢do de masculinidade tdo diferente da vigente.

Diana Crane (2006) cita o fato de que teoricos sociais, “de Marx a Foucault,
normalmente enfatizam a forma pela qual os discursos dominantes relativos a classe e
sexualidade influenciam o comportamento e as atitudes”, porém, ¢ comum que essas teorias
acabem por ignorar como, em paralelo aos discursos hegemonicos, os marginais nao so se
mantém, mas ainda conseguem exercer certa influéncia. Segundo ela:

Em qualquer periodo, o conjunto de discursos sobre vestudrio inclui aqueles que
sustentam a conformidade com as concepgdes dominantes dos papéis sociais e os que
expressam as tensdes sociais que forgam os conceitos amplamente aceitos de papel
social a tomar novas diregdes. Esses ultimos englobam as perspectivas de grupos
marginais que buscam aceitacdo para maneiras de vestir consideradas marginais ou

fora dos padrdes, especialmente no que tange a sexualidade, segundo as concepgdes
de status ou género dominantes. (CRANE, 2006, p. 198)

E importante perceber o papel consideravel do vestuario para expressdo das
identidades subculturais, e como estas roupas assumem o papel de demonstrar os interesses de
quem as veste, sendo um simbolo de sua identificagdo com questdes raciais, étnicas,
classistas, expressao de género e orientagao sexual, algo que muitas vezes provém da relagao
que estas pessoas possuem com géneros musicais € o que eles representam. Essa expressao
das identidades subculturais através do vestudrio se mostra mais bem sucedida dentre os
adolescentes e jovens, que por estarem num momento da vida onde sua personalidade passa
por muitas mudangas, respondem muito rapidamente aos modismos e tendéncias, pois as
utilizam para tentar se encontrar em meio as diferentes conjunturas sociais com as quais sao

defrontados.



Para Luis Antonio Groppo, a juventude pode ser concebida como um intervalo entre a
infancia e a maturidade, ndo delimitada, necessariamente, por uma idade bioldgica ou faixa
etaria, mas também pode ser definida como uma categoria social:

A juventude ¢ fruto da modernizagdo social, advinda de esforgos de
institucionalizagdo do curso da vida. Para tanto, contribuiram instituicdes
educacionais, Estado, Igrejas, partidos, movimentos sociais, Direito, Ciéncias etc.
Como contraponto, definindo a juventude como uma situagdo social dialética,
individuos, grupos e movimentos (de jovens ou ndo) reapropriaram-se dos valores,
normas, padrdes, signos e mitos associados a juventude. A categoria juventude, na

modernidade, imbui-se de institucionalizagdo, resisténcia e simbolismo. (GROPPO,
2002, pg. 74)

Para ele, os grupos juvenis sdo formados de individuos com idades semelhantes que,
através de processos de socializagdo, criam sua realidade, onde convivem juntos, pensam e se
comportam de modo semelhante, e ¢ desta convivéncia que “nasce a possibilidade destes
individuos criarem identidades, comportamentos e grupos proprios e alternativos as versdes

oficiais” (GROPPO, 2002).

Dentre estes muitos grupos que surgem ao longo dos anos, fomentados por uma
rebeldia tipica da juventude e cerceados pela industria musical, surge também, nos anos 1990,
o emo. O emo deu origem a um grupo marcado por um sentimento de aceitagdo e incentivo a
exploragdo das emogdes e do “eu”, que por sua vez deu origem a um grupo de jovens muito
mais tolerantes, que ndo se deixavam levar por preconceitos superficiais. Desta forma, o
movimento se torna um ambiente propicio ao surgimento de figuras muito interessantes,
dentre as quais destaca-se o jovem emo que se identifica com o sexo masculino, que apresenta
um visual e uma consciéncia emocional muito divergente daquela normalmente presente
dentro do espectro do que ¢ considerado masculino, o que gerou indagacdes sobre como isso
se deu, e de que forma o emo se encaixa dentre os muitos movimentos onde esta

masculinidade hegemonica € questionada.

Para isso, se faz necessario, primeiramente, um historico destes momentos em que a
masculinidade foi posta em questdo onde, através de uma pesquisa documental, observa-se
como se deu este padrao na aparéncia masculina, as diferengas e similaridades entre cada um

dos momentos, e o foco na juventude como precursor de cada um deles.

Vale ressaltar que mesmo que o objetivo ndo seja fazer um estudo do movimento emo

em si, mas sim utilizd-lo como um modelo que permitiu o surgimento de uma figura que sera



objeto de andlise, ¢ importante entender como ele se deu, e de que forma chegou e se
desenvolveu no Brasil, a fim de criar um contexto cultural, espacial e temporal para o

surgimento desta figura a ser estudada.

Assim, na segunda parte do trabalho, analisaremos a figura do emo do sexo masculino,
que ¢ utilizada como um modelo de masculinidade divergente da hegemonica a ser estudada
através de uma analise bibliografica, que sera baseada principalmente nas obras das autoras
Judith Butler, Simone de Beauvoir e Catherine Lutz, através das quais o objetivo € entender
como se deram, primeiramente, estes padrdes de género e costumes que deram origem aos
conceitos fundamentais de masculinidade, € como o emo se distancia dos mesmos através de

sua aparéncia, comportamento e relagdo com o emocional.

Para isso, utiliza-se da imagem do emo como objeto de analise, através da qual
podem-se observar caracteristicas simbodlicas adotadas pelos mesmos a fim de transmitir uma
mensagem a seu respeito por meio de sua aparéncia, e essa mensagem ¢ a de uma rebeldia
relativa aos padrdes culturais e sociais dominantes. Assim, objetiva-se entender o emo como,
de fato, uma figura que se encaixa dentro do grupo de desafiadores de paradigmas, e como
sua imagem se distancia daquela que compde os ideais de masculinidade socialmente

impostos.

Destaca-se o fato de que neste trabalho, o objeto de analise ¢ tomado apenas a partir
do que pode ser observado na midia disponivel a seu respeito, e em trabalhos académicos ja
existentes sobre o assunto, de forma que nao se trata da observacao de casos especificos, mas
sim de uma analise mais generalizada. Também entende-se a subcultura emo como
constituinte de muitas jovens do sexo feminino, porém, para fins de recorte, foi decidido que

neste trabalho seriam analisadas apenas as figuras dos homens.



2 SEMPRE FOI ASSIM, E SEMPRE VAI SER

Antes mesmo de seu nascimento, construcdes culturais pré-existentes ditam de que
forma se espera que um individuo se apresente socialmente com base em sua biologia. Sao
estas construgdes que permitem que uma indumentdria — artefatos onde apenas suas
caracteristicas fisico-quimicas s3o, de fato, inerentes — ganhem atributos culturalmente
constituidos, como determinagdo de género, idade ou classe social, que podem ser varidveis

em diferentes sociedades e contextos sociais.

Segundo Maria Claudia Bonadio (2015), a partir dos estudos de Elizabeth Wilson
(1985), a indumentaria funciona, muitas vezes, como a ligagdo entre o corpo bioldégico — que
por si ¢ um organismo de cultura com fronteiras pouco definidas — e o ser social. Sendo a
indumentaria tudo o que reveste e envolve o corpo humano, possui a habilidade de
transformar a natureza em cultura ao impor significados culturais sobre o corpo, agindo como
elemento definidor na criagdo das nog¢des de masculinidade e feminilidade, de forma que as
atribuigdes de género aos objetos funcionam como sentidos imanentes, cotidianamente
reiterados pela pratica social. A sociedade ocidental contemporanea permite que as vestes
tenham uma importancia tdo grande que sdo elas os fatores principais na definicdo da
identidade de um individuo e seu papel na sociedade, servindo também como instrumento de
preservagdo ou subversdo de fronteiras simbolicas (CRANE, 2006). Desta forma, podemos
concordar com a afirmacao de Daniela Calanca (2008), de que:

Como objeto de pesquisa, de fato, a indumentaria é um fendémeno completo porque,
além de propiciar um discurso histérico, econdmico, etnologico e tecnoldgico,
também tem valéncia de linguagem, na acepcdo de sistema de comunicagdo, isto &,

um sistema de signos por meio do qual os seres humanos delineiam a sua posicdo no
mundo e sua relacdo com ele. (CALANCA, 2008, p. 16)

Desde a Antiguidade, ¢ possivel perceber o papel da indumentaria na divisdao das
atribuicdes sociais relativas aos sexos. Apesar de seu surgimento muito anterior, por volta de
4000 A.C., a civilizagdo egipcia ja demonstrava a pratica do uso da indumentéria enquanto
instrumento social. Descobertas arqueoldgicas demonstram o quanto, apesar das muitas
semelhancas nas propor¢des das silhuetas, as vestes femininas eram, em sua maioria, muito
mais restritivas do que as masculinas, evidenciando esta divisdo de papéis sociais

(COSGRAVE, 2012). Segundo Cosgrave, a mulher, embora vista com honra e respeito, tinha



a ocupacao de seu tempo limitada a afazeres domésticos e relativos a maternidade, enquanto
ao homem era permitido um estilo de vida mais ativo, dedicado a educagdo e ao trabalho. E
interessante observar o padrao no que tange este proposito da indumentaria mesmo em

sociedades tao distantes, que nao receberam influéncia umas das outras.

Quando nos atemos a um estudo da moda por um viés eurocéntrico, percebemos que,
até a Idade Média, a indumentaria ndo era um fator indicativo de distingao de género, mas sim
de simbolos hierarquicos, que distinguiam o status social dos individuos, pois mesmo que a
tunica fosse usada por todos, havia uma clara diferenga entre os materiais, adornos e
comprimento entre as tinicas usadas entre as classes altas e baixas. Eram as Leis Suntuarias
as responsaveis por fazer este controle, tendo como objetivo principal “frear o consumo,
reforgar a hierarquia social, e possibilitar a diferencia¢do social e de sexo a partir das vestes™’,
sendo produzidas principalmente pela elite eclesidstica, considerando que a Igreja era a
instituicdo dominante da época, o que fazia com que o universo da aparéncia, durante este
periodo, tivesse relagao direta com a religido e seus valores morais. Porém, ¢ importante
destacar o quanto essa influéncia religiosa permeia os valores relacionados as vestimentas até
os dias atuais, com a religido como um todo se mantendo como uma institui¢do de poder ao

longo dos séculos e exercendo papel fundamental de autoridade em diferentes setores da

sociedade.

3

E s6 a partir do fim da Idade Média que a moda de fato se configura, ocidentalmente,
enquanto um fenomeno que estabelece uma constante e frequente mudanga de estilos e
silhuetas, impulsionada pela valorizagdo dos corpos e do individuo que manifesta-se durante o
Renascimento. Este momento traz consigo a ideia de que o corpo feminino deve ser admirado,
valorizando a parte superior, e utilizando a inferior como um pedestal para a mesma. Também
surge a no¢ao de que o corpo feminino era fraco e tenro, com a aparéncia mais rechonchuda e
macia, pois era destinado ao repouso, enquanto o corpo masculino ¢ visto de forma
completamente oposta, pois precisava ser vigoroso € consistente, com uma aparéncia firme e
solida que demonstrava sua finalidade voltada ao trabalho. E a moda segue estes ideais,

trazendo roupas que passam a revelar mais o corpo, algo que também comegou a ser

valorizado nesta época, em razdo da nog¢do de que a beleza natural, dada por Deus, deveria ser

" VIEIRA, Thaiana Gomes. Moda e controle: as vestimentas e adornos nas leis suntuarias em Valladolid na
Baixa Idade Média, 2017.
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mostrada. Assim, as vestes se tornaram mais ajustadas e comegaram a marcar, de forma
acentuada, a identidade de género de quem as usa, através do advento da roupa bifurcada para
os individuos do sexo masculino — que evidenciavam seu sexo — e da permanéncia da roupa

ndo bifurcada para os do sexo feminino.

Percebe-se a conservagdo deste padrio, que surge em torno do século XIV, até hoje, no
que tange o fato de que, enquanto as mulheres apropriaram-se graciosamente da peca
bifurcada em seus guarda-roupas, ainda ha, sete séculos depois, uma resisténcia da parte dos
homens a voltar a usar pegas nao bifurcadas, o que levanta indagagdes sobre os motivos por

tras desse comportamento.

A moda, até a primeira metade do século XVIII ¢, evidentemente, uma exclusividade
da aristocracia, onde a roupa ocupava um espaco de grandiosa extravagancia e servia para,
entre outros, reforcar os ideais do que se delimitava como papéis femininos ¢ masculinos.
Porém, em meio a esta extravagancia, também ocorria que até o final do século XVIII, alguns
elementos da indumentaria como tecidos, adornos, cores, € acessoérios eram compartilhados
entre individuos de ambos os géneros, ou seja, era permitido ao homem o livre uso de rendas,
lagos, joias, saltos altos, maquiagem, entre outros aderegos na constru¢do de sua aparéncia,
onde estes itens ndo estavam associados a um sexo especifico, como ocorre no século
seguinte. Luis XIV pode ser considerado o melhor exemplo de como os homens se voltavam a
moda e ao luxo com o mesmo entusiasmo que as mulheres. O famoso Rei Sol jamais mediu
esfor¢cos para demonstrar seu apreco a todo e qualquer tipo de extravagancia, transformando a
Franca durante seu reinado em uma lenda que redefiniu todos os padrdes relativos a moda, a

decoracdo, a culindria e as nocdes de luxo.’

Porém, ao longo do século XVIII, observa-se uma simplificacdo gradativa da roupa do
homem, que vai perdendo volume e excentricidade ao passo que a feminina ganha mais
espaco ¢ destaque. Para John Carl Fliigel (1930), em seu livro 4 psicologia das roupas, desde
“A Grande Rentncia Masculina” o homem tem abandonado sua reivindicagao de se vestir de
forma elaborada, elegante e bela em razdo de estar trajado de forma “correta” e util. Esta

renuncia foi marcada pelo acontecimento da Revolugdo Francesa (1789-1799), apds a qual

2 DEJEAN, Joan. A esséncia do estilo: como os franceses inventaram a alta-costura, gastronomia, os cafés
chiques, o estilo, a sofistica¢@o e o glamour. 2 ed. Rio de Janeiro: Civiliza¢ao Brasileira, 2011.
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houve uma rejeicao dos trajes que pudessem evidenciar as diferencas entre as classes sociais.
Seguindo a “doutrina da fraternidade humana”, os trajes aristocraticos foram se simplificando
com o intuito de se aproximarem de algo mais acessivel as classes mais baixas, resultando em
uma maior uniformizagdo das aparéncias, principalmente do publico masculino. Além disso, a
valorizagdo do trabalho também trouxe como consequéncia uma descomplexificacdo dos
trajes a serem utilizados dentro destes espacos, € agora os mais adornados e variados eram
reservados apenas para ocasides especiais, ndo mais sendo uma necessidade do dia a dia. A
aparéncia entdo se torna, para o homem, uma forma de devotar sua expressao externa e visivel
a severidade de sua aderéncia ao codigo social (FLUGEL, 1965, p. 102). Deste ponto em
diante, o autor aponta que o conceito de masculinidade se tornou diretamente associado a
estes valores, o que trouxe uma ideia de que em momentos em que esta severidade ¢ desafiada
em prol de uma valorizagdo da estética, a masculinidade, ou melhor, a virilidade do individuo

acaba sendo, também, posta em questao.

Gilda de Mello e Souza (1987) traz uma andlise aprofundada das divisdes de classe e
género que permearam a sociedade burguesa do século XIX a partir do entendimento da moda
como um fator simbdlico da modernidade, que trouxe consigo o advento da vida
metropolitana, responsavel por estender a moda a diferentes classes sociais, em concordancia
com Georg Simmel (1911), que explica a moda como um constante ciclo movido pelos
desejos de imitagdo e distingdo entre os grupos. Porém, ¢ preciso destacar uma questao que a
autora assinala: “a sociedade que proclamou a igualdade dos seres humanos como um valor,
paradoxalmente, fomentou o desenvolvimento das distingdes pela aparéncia™, ou seja, o
desenvolvimento da democracia e da confraternizagdo entre os homens apontados
anteriormente por Fliigel tem relacdo direta com o da moda, que instituiu graves e novas
formas de distin¢do social justamente através desta ansia que surge em se destacar em meio a

uma sociedade onde todos parecem “iguais”.

Mas as observacdes mais relevantes da autora sdo relativas a construg¢ao social das
diferencas entre os sexos através das vestimentas, pois enquanto as cores e tecidos comecam a

ser mais restritos para os homens, as mulheres continuam tendo livre acesso a todo tipo de

% SIMIONI, A. P. C. Por que ler ... O Espirito das Roupas de Gilda de Mello e Souza. dObra[s] — revista da
Associacdo Brasileira de Estudos de Pesquisas em Moda, v. 2, n. 4, p. 63-65, 12 fev. 2008. p. 64.
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adorno, o que revela “as expectativas sociais diversas que rondavam os corpos sexuados™.
Isso ocorre justamente pelos motivos apontados por Fliigel de que os homens agora se
expressavam através de suas personalidades e de uma carreira bem-sucedida no ambiente de
trabalho, ao invés de sinais externos, como as roupas. Em contrapartida, as mesmas
oportunidades profissionais ndo eram estendidas as mulheres, que precisaram entdo buscar
outras formas de realizacao pessoal e social, se voltando a esfera doméstica e matrimonial.
Dessa forma, encontraram na moda um meio de expressdo, onde podiam explorar suas
individualidades através das transformacdes que as roupas lhes permitiam exercer sobre seus
corpos. Essa andlise de Gilda de Mello e Souza relativiza a no¢do da moda como um
instrumento de opressdo sobre as mulheres, em razdo de trazé-la, na verdade, como um

instrumento de expressao de suas personalidades.

No entanto, apesar das observagdes de Gilda de Mello e Souza a respeito das
transformagdes que ocorreram no vestudrio masculino, ¢ importante ressaltar que ndo se deve
fazer uma generalizacao desse vestuario durante o século XIX, pois, enquanto ocorreu de fato
uma mudanga clara nestes trajes, esta mudanca foi lenta, sendo mais efetiva ao fim do século.
Maria Claudia Bonadio (2017) questiona a afirmagdo de que houve um total abandono da
pretensdo dos homens de serem considerados belos, em razao de que talvez a mudanga que
tenha ocorrido tenha sido na percepcao do que ¢ belo em um homem, mas ndo, de fato, a
cessacdo de seu desejo de ser admirado. Esta contestagdo pode ser sustentada quando
consideramos a defini¢do dada por Umberto Eco (2004), de que a beleza “assumiu faces
diversas segundo o periodo historico e o pais: e isso ndo apenas no que diz respeito a beleza
fisica (do homem, da mulher, da paisagem)”. Assim, podemos entendé-la como uma
construcdo social, cujos aspectos adotados como inerentes a beleza mudaram ao longo do

tempo.

ApOs suas andlises a autora traz uma concepg¢do extremamente instigante: a de que as
duas concepgdes de vestimenta que orientaram homens e mulheres ndo eram excludentes,
mas bem ao contrario, eram complementares. Ou seja, a opuléncia da imagem feminina nao
s6 complementava a sobriedade do homem, mas servia como um reflexo de seu sucesso, de
forma que a moda masculina se torna inseparavel da feminina, e se desenvolve em sua

decorréncia. Desta forma, Gilda de Mello e Souza observa o carater relativo entre as

“ Ibid. p. 64.
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concepgdes de masculinidade e feminilidade, e a fluidez existente nos termos que os

comportam.

Fliigel, por sua vez, alega a existéncia de investigagcdes que apontam para uma
profunda insatisfagdo de muitos membros do sexo masculino no que concerne esta renincia e
0 rigor imposto a seus trajes em comparacdo com o que ¢ permitido a pessoas do sexo
feminino. E talvez seja por conta desta insatisfacao que, ao longo dos anos, tenham surgido
tantas ocorréncias onde homens se dispuseram a desafiar esta severidade relacionada ao ideal
de masculinidade que foi tdo intrinsecamente impregnada no imaginario social, a fim de
promover uma maior liberdade em sua forma de vestir. Nao € por coincidéncia que a maioria
destas ocorréncias teve como seu momento de maior desdobramento o periodo em que estes
membros passavam pela fase de suas vidas conhecida contemporaneamente como juventude,
j& que, como sugere Diana Crane (2006), mudangas culturais de carater mais drastico
costumam ser, de modo geral, mais aceitas quando propostas, justamente, por jovens, artistas,

ou aqueles que possuem profissdes mais liberais.

Crane também aponta o papel do vestuario na imposi¢do das identidades sociais dos
individuos, refletindo, através de sua imagem, “as formas pelas quais os membros de grupos
sociais e agrupamentos de diversos niveis sociais véem a si mesmos em relagdo aos valores
dominantes”. Bonadio (2015) descreve o papel da indumentaria como a forma mais imediata
de comunicacdo entre individuos, responsavel por criar a primeira impressao de um sujeito
sobre o outro, com base naquilo que ele deseja tornar publico sobre si mesmo. Esta
comunicagdo se torna mais efetiva em momentos em que a indumentaria ndo ¢ controlada por
“normas institucionais impostas pelo trabalho, pelas obrigagdes familiares e por autoridades
politicas e religiosas” (DUMAZEDIER, 1989, p. 155), ou seja, no momento de lazer. Quando
falamos de cultura juvenil, este lazer estd comumente atrelado a atividades de diversdo e
consumo, possiveis gracas ao que Daniel Bell (1976), citado por Crane, explica em sua teoria
da sociedade pds-industrial: devido ao aumento do tempo disponivel para lazer em relagao ao
de trabalho no século XX, o individuo ganha maior liberdade para construir novas identidades
fora das esferas economicas e politicas. As atividades relacionadas ao lazer tém papel
fundamental em moldar as percepgdes que os individuos tém de si mesmos, sobretudo o

consumo de bens culturais, como o de roupas da moda. Segundo Crane:
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A moda contribui para redefinir identidades sociais ao atribuir constantemente novos
significados aos artefatos. Fred Davis afirma que roupas da moda sdo bastante
significativas para os consumidores porque expressam as ambivaléncias que cercam
as identidades sociais, tais como “juventude versus singularidade [...] trabalho versus
diversdo [...] conformismo versus rebeldia”. O fascinio da moda reside nos modos
como ela continuamente redefine essas tensdes ¢ as incorpora em novos estilos. O
consumidor usa varios discursos para interpretar as ligagdes entre sua propria nogdo
de identidade e a identidade social conferida pela condi¢do de pertencer a varios
grupos sociais que vestem roupas semelhantes. (CRANE, 2006, p.43)

2.1 ME SINTO SO, MAS SEI QUE NAO ESTOU

A identificagdo de individuos com grupos especificos através da indumentéria e do
comportamento ocorre justamente durante este momento de lazer, evidenciando, segundo
Crane, “afiliagdes sociais baseadas em idade, raga e etnia, assim como género e preferéncia
sexual”. Helena Abramo (1996) explica como o lazer se torna uma das dimensdes mais
significativas da vivéncia juvenil:

O lazer, para os jovens, aparece como um espago especialmente importante para o
desenvolvimento de relagdes de sociabilidade, das buscas e experiéncias através das
quais procuram estruturar suas novas referéncias e identidades individuais e coletivas

- ¢ um espago menos regulado e disciplinado que os da escola, do trabalho e da
familia. (ABRAMO, 1996, p. 61)

A juventude ¢ amplamente entendida como um periodo de transformagdes, porém as
nogdes que a caracterizam sao varidveis quando se leva em consideragdo diferentes culturas e
sociedades, principalmente apés a Segunda Guerra Mundial, quando o advento da midia em
massa, as mudangas na constituicdo familiar, no sistema educacional ¢ no status relativo ao
trabalho e lazer contribuiram para a emergéncia de uma consciéncia geracional entre os
jovens. Tendo em conta que o objeto deste trabalho pode ser visto como um “fendmeno da
sociedade ocidental moderna”, ¢ pertinente a descri¢do fornecida por Helena Abramo (1996),
que explica a juventude como um periodo da vida onde o individuo completa seu
desenvolvimento fisico e passa por uma série de mudancas psicoldgicas e sociais durante o
processo de abandono da infincia e sua entrada no mundo adulto. Estas mudancas
psicologicas estdo principalmente atreladas a um momento de transicdo onde se faz presente a
necessidade de se desenvolver uma personalidade propria ao mesmo tempo em que ¢
permitido a estes individuos fazer escolhas, principalmente quando consideramos a autonomia
dada a infancia e a adolescéncia na sociedade contemporanea. Porém, esta “permissao” nao €

plena e absoluta, o que gera uma série de “conflitos com familiares e outras autoridades, e por
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fim, choques com a propria ordem social na qual devem efetuar sua entrada” (ABRAMO,

1996, p.13).

Estes conflitos fazem com que o jovem se encontre em um momento de constante
turbuléncia, e a turbuléncia gera insatisfa¢ao, que por sua vez, gera revolta. Por isso o trago de
rebeldia se torna algo tdo caracteristico da condi¢do juvenil, mesmo que esta se manifeste de
formas diferentes, em conformidade com sua conjuntura social. Contudo, ha uma
circunstancia que se mantém presente independente da conjuntura social, e ¢ a necessidade
que o jovem possui de construir redes de relacionamentos com outros individuos ndo s6 da
mesma faixa etdria, mas que também compartilhem de experiéncias semelhantes. Este
convivio acaba gerando uma rede de suporte em um momento em que se processa uma nova
perspectiva sobre a sociedade na qual estd inserido e a estruturagao de uma identidade que
seja capaz de confrontd-la. O encontro com outros individuos que também vivenciam este
primeiro contato com uma sensac¢do de independéncia e autonomia promove uma reacdo de
admiragdo no jovem que percebe ali a possibilidade de fazer o mesmo. Como elucida Richard
Bucher (1986), que entende este comportamento como:

[...] a necessidade de circulagdo e experimentagdo e a importancia dos grupos de pares
como meio de realizar as descobertas, de estruturar as novas atitudes e elaborar a

nova identidade, que se constituem meios fundamentais para uma vivéncia
tipicamente juvenil. (BUCHER, 1986)

Ao longo das décadas, diferentes grupos juvenis foram apresentados com diferentes

contextos histdricos e sociais, em sua maioria, antagonistas a ordem que lhes era imposta.

Dick Hebdige (1979) considera o trabalho de Phil Cohen (1972) como modelo mais
adequado para se fazer uma leitura do estilo subcultural, e cita sua definicdo de subcultura
enquanto “um acordo entre duas necessidades contraditorias: a necessidade de criar e
expressar autonomia e diferenga dos pais, e a necessidade de manter as identificagdes
parentais”, que dialoga com a definicdo de Helena Abramo, que a explica enquanto
movimentos que elaboram e projetam ‘“respostas culturais aos problemas colocados pela
especificidade do grupo no interior da classe de origem”, ou seja, as subculturas se constroem
em oposicao a certas normas da cultura dominante, mas sempre as utilizam como referéncia.

Desta forma, destaca-se a importidncia da aparéncia no processo de constru¢do de uma
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subcultura, por ser a forma mais primordial através da qual estes jovens podem expressar suas

identidades e té-las reconhecidas por aqueles com quem se identificam.

2.2 0 QUE E NOSSO ESTA GUARDADO

A moda demonstrou, ao longo da histéria, uma tendéncia a se associar aos ritmos,
mudangas tecnoldgicas, culturais, politicas e econdmicas de cada época, revelando tendéncias
de comportamentos tanto individuais como coletivas, assim como seu vinculo a cultura do
consumo, da producdo e de seus produtores. Maria do Carmo Teixeira Rainho (2014) traz a
ideia de que a moda reinventa o corpo, achando novas maneiras de encobri-lo ou revela-lo de
forma que o interesse em observa-lo seja despertado. Porém este corpo sofre também
influéncia da cultura que o cerca, tornando-se um instrumento de sua expressao, onde pode
conformar desejos e inquietagdes, ou quebrar certezas e paradigmas. O que ndo significa que
a moda deve ser reduzida as mudangas contextuais que a acompanham, como se fosse
subjugada as ordens sociais, econdmicas, politicas e culturais, apenas servindo como um
reflexo passivo de circunstancias exteriores a ela. Georg Simmel (1895), citado por Rainho,
apresenta a concepcdo de que as mudangas sociais relevantes tiveram seu inicio com a moda:
“o andar, o tempo, o ritmo dos gestos sdo sem duvidas determinados pelas roupas, pois

pessoas vestidas igualmente se comportam relativamente da mesma maneira” (p. 39).

Os anos 1960 foram cruciais para uma revolu¢ao nos costumes, na sexualidade e nas
relacdes de género. A partir de transformagdes nas disposi¢des estruturais entre 0s sexos €
geragdes trazidos pelo pds-guerra, algumas das institui¢des tradicionais, como a familia
nuclear, patriarcal e monogamica comegam a perder forga, ¢ se tornam apenas uma das
possibilidades em meio a diferentes estilos de vida. Estas mudangas desencadeiam em uma
maior liberdade principalmente na esfera feminina, por conta do inicio da venda de
contraceptivos em diversos paises, que resultam em uma nova perspectiva para as mulheres,
que a moda da época revela de forma nitida. Desta forma, a moda ganha um carater
revolucionario, onde prevé rupturas e disputas de diversos campos, que acabam sendo
expressas no vestuario, criando complexidades para o entendimento de faixas etarias, género e

classe, como elucida Maria Lucia Bueno, no prefacio da obra de Rainho:
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Os jovens despontaram como a matriz de uma nova visdo de mundo, expressa nos
movimentos de rua e nos shows musicais, que se evidenciava na maneira como se
vestiam. A minissaia ¢ as calgas para as mulheres, ¢ os cabelos longos ¢ as camisas
coloridas para os homens, tornaram-se o figurino indispensavel de uma geragao de
rebeldes, simbolizando as rupturas que desejavam promover. (BUENO, 2014, p. 7)

Essa nova possibilidade de controle corporal adquirida por parte das mulheres suscita
em uma busca por liberdade sexual, que ganha maior expressividade com sua ocupacio em
diferentes papéis na esfera publica, onde estas jovens desafiam regras ao lutar pelo uso de
calcas compridas nas universidades e minissaias em fabricas. As minissaias, principalmente,
evidenciavam a liberdade sexual, mas o uso de ambas as pecas acaba por questionar
problematicas relativas ao género, onde, de forma mais evidente, o uso da calga por pessoas
do sexo feminino permitiu um maior equilibrio entre os géneros, o que, por sua vez,
desencadeou em uma sensacdo de maior liberdade masculina no que tange as praticas de
consumo de moda e de cuidados de beleza. Esse fendmeno ficou conhecido como “a
Revolugdo do Pavao”, quando os homens viram a possibilidade do uso de uma cartela de
cores, tecidos e acessoOrios menos restrita, agora incluindo aqueles que antes eram
considerados estritamente femininos. Além disso, comec¢aram a deixar seus cabelos mais
longos, e permitiram que fosse mais bem aceito que tivessem cuidados com a aparéncia, ao

invés de apenas se vestirem por uma questdo de necessidade.

Assim, questdes relacionadas a sexo e género se tornam mais complexas nos anos
1960, j4 que estas mudangas causam nos jovens um questionamento dos padrdes de
comportamento em vigor, que acaba desencadeando em uma flexibilizacdo nos
comportamentos relacionados a sexualidade, contribuindo para a disseminacdo da moda
unissex e sua androginia. Mas ha uma questao com relagdo a isso: Philip Auslander (2006)
expoe o fato de que, mesmo que no geral, questdes relativas a liberagdo dos movimentos gay
e feminista tenham ganhado espago neste momento, houve uma contradi¢dao na abordagem da
contracultura em relagdo ao sexo e a sexualidade. Por mais que partes do movimento Azippie
fizessem questdo de desprezar convengdes sexuais como forma de antagonizar a cultura
dominante, abragando a androginia especialmente no campo da moda, essa androginia possuia
uma caracteristica muito especifica: a de ndo ter como pretensdao questionar a

heterossexualidade enquanto modelo sexual fundamental.
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Outra questdo relativa a este assunto envolve o fato de, por mais que essa androginia
tenha possibilitado aos jovens expressarem novos conceitos de feminilidade e masculinidade
mais fluidos, o que mais ocorre ¢ uma masculinizagdo da roupa feminina, ¢ menos uma
feminizacdo da moda masculina, o que levanta uma série de questdes sobre o porqué de isso
acontecer, assim como a questdo comentada anteriormente acerca do porqué das mulheres
terem conseguido graciosamente adotar a peca bifurcada em seus guarda-roupas, enquanto os
homens jamais foram capazes de se familiarizar novamente com as ndo-bifurcadas. Estes
levantamentos serdo abordados em um momento posterior, quando for feita andlise do
comportamento masculino em relacio a costumes comumente considerados como
pertencentes a esfera feminina, mas ¢ importante que sejam citados para que se tenha um
entendimento de como se deram estes momentos em que 0s homens se permitiram uma maior

liberdade no que tange sua expressao estética, e quais foram seus limites.

Todos estes acontecimentos que decorreram nas décadas de 1960 e 1970 culminam em
um entendimento comum a respeito de seus impactos, que engloba:
A percepgdo da ocorréncia de uma grande contestagdo por parte dos jovens, que se
envolveram em diversas tentativas de reinvengdo da ordem social e dos padrdes de
comportamento ¢ relacionamento vigente. Dessa forma, os diversos tragos que foram
aparecendo ao longo do século, principalmente depois da Segunda Guerra Mundial,
referentes a dificuldade/recusa de entrar no mundo adulto e a rebeldia juvenil, assim
como a experimentagdo de estilos e padrdes distintivos de comportamento, parecem
aqui ter encontrado seu auge, sua forma mais explicita e “consequente” (no sentido de

provocar acontecimentos e mudangas que modificaram a ordem social). (ABRAMO,
1996, p.40)

Helena Abramo também ressalta como, em um contexto mais global por conta da
mundializa¢do da juventude que ocorre no pds-guerra, diferente do que ocorreu nos anos
1960, as manifestagdes juvenis das décadas seguintes sdo vistas como carentes de idealismo
ou interesse por questdes publicas, apelidando estes jovens de “desencantados” com os rumos
da sociedade. Até meados dos anos 1970, vive-se um momento de propagacao e diluicao
destes acontecimentos marcantes dos anos 1960, mas nenhuma das manifestagdes ganha forca
o suficiente para ser considerada um movimento cultural, ao invés disso, ocorre uma
fragmentacao deste cenario que envolve os grupos juvenis, € os movimentos de contracultura
acabam perdendo forga. O que ocorre, em seu lugar, ¢ o aparecimento de subculturas ligadas a
aparéncia e a movimentos musicais, principalmente ligados ao rock e seus subgéneros, que

tem um foco muito mais espetacular do que de agente social.
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Para Philip Auslander (2006), o Glam Rock ficou marcado como uma parte
culturalmente significante da transi¢do entre os fendmenos que foram os anos 1960 e 1970,
com seus respectivos movimentos socialmente relevantes. Discute-se o glam rock como o
primeiro subgénero do rock pds-contracultural a se desenvolver por completo. Nos anos 1960,
o subgénero do rock que estava em alta era o rock psicodélico, que era intimamente associado
ao hippie. Quando observamos as diferengas performaticas entre estes subgéneros,
percebemos claramente as mudangas estéticas, politicas, sociais e culturais que se desdobram
neste momento importante. O glam rock celebrava o espetdculo e a teatralidade na
performance, abragando o mercado de consumo através do conceito do “hit single”, e
dirigindo-se a seu publico como individuos que possuiam o poder de transformar apenas a si
mesmos, em contraponto ao rock psicodélico, que se dirigia a sua audiéncia como um coletivo
do qual as agdes eram capazes de, finalmente, transformar politicas globais (AUSLANDER,

2006, p. 7).

No glam rock, a moderagao deixou de existir. O cabelo, a altura, o brilho, as guitarras,
tudo era exacerbado, e eram também utilizados como instrumentos através dos quais o glam
poderia exibir uma performance de masculinidade que aludia a identidades queer. As
masculinidades representadas pelo glam e pela contracultura dos anos 1960 eram ambas
androginas e feminizadas, mas de formas muito diferentes e para diferentes fins. Em
contraponto as normas de género presentes nos anos 1960, onde essa androginia vista no ser
masculino era presumidamente heterossexual, no glam, ela aludia propositalmente a
homossexualidade ou a bissexualidade. Diferente de uma androginia derivada de uma
perspectiva de que € natural que todos os individuos possuem desejos tanto femininos quanto
masculinos, o glam rock partiu tanto da masculinidade normativa quanto das identidades de
género contraculturais em favor de “um modelo novo e radicalmente fluido para identidade
sexual: ndo mais definida por sua permanéncia, mas pelo resultado multicolorido da mudancga

e reinvengio constante™ (Haynes, “Foreword” xi, in AUSLANDER, 2006, p. 61).

E importante citar o glam rock, pelo fato de ter oferecido “uma nova imagem
implicitamente queer de masculinidade no rock, além de disputar a ideologia da autenticidade

por postular identidades de género como construida ao invés de natural™® (AUSLANDER,

® Tradugdo minha.
8 Tradugdo minha.
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2006, p. 58), colaborando fortemente para a discussdo que serd colocada futuramente a

respeito destas questdes.

ApoOs este momento de transi¢dao, o primeiro € mais importante fendmeno a surgir que
se configurou, de fato, como uma subcultura ligada a um estilo musical e obedeceu a proposta
mencionada anteriormente por Abramo a respeito dos movimentos considerados espetaculares
foi o punk. Ao final dos anos 1970, o punk fez com que jovens de todo o mundo se unissem
em torno de um objetivo comum: externar, através da musica e de sua imagem, suas afli¢does
em relacdo ao futuro (ou falta dele). Esta juventude buscava agir como um espelho de sua
conjuntura social, que se encontrava em crise, € assim chamar a atencao para as questoes que
lhes traziam preocupacdes e insatisfacdo, agindo ndo como um agente transformador, mas
como uma interferéncia no espaco publico, onde podiam expressar seu inconformismo
enquanto ainda lidavam com as questdes de sua propria condi¢do juvenil (Abramo, 1996). O
punk trouxe consigo a ideia do faca-vocé-mesmo ao criar um estilo musical mais despojado,
em contraposi¢do ao rock progressivo dos anos 1970, um conceito que se alastrou também
para a criagdo de sua estética e todo o seu estilo subcultural, que se desenvolveu em torno do
uso de materiais rudimentares na criagdo de uma imagem que ao fim parecesse triste e
agressiva, mas também bizarra e incomoda que era justamente a pretensao destes jovens que
buscavam utilizar de sua atitude rebelde como uma forma de demonstrar insatisfagdo com a

sociedade em que viviam.

2.3 SEI QUE QUANDO CANTO VOCE PODE ME ESCUTAR

Devido ao contexto ao qual estavam inseridos, a cena punk hardcore ficou associada
uma geragao sobrecarregada, agressiva, e até violenta, pelo modo como utilizavam o choque e
o estranhamento como forma de gerar reacdes daqueles pertencentes ao padrdo vigente,
trazendo assim uma nova visibilidade ao papel da juventude enquanto tensionadora de
questdes sociais. Em reacdo a esta sobrecarga intensa no que tange o carater politico e social
com o qual as geracdes anteriores se envolveram tdo profundamente, surge, nos centros

urbanos de Washington (EUA), por volta do fim dos anos 1980 e inicio dos 1990, uma
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movimentagdo de jovens que buscavam dar luz a questdes de natureza pessoal e emocional
anteriormente negligenciadas em prol de pautas mais focadas em um bem-estar geral.
Movidos por uma melancolia ndo atipica de sua faixa etdria, comegaram a escrever letras que
apelavam para uma romantizag¢do das emog¢des mais profundas do individuo, tendo as mesmas
como seu foco principal. Sendo assim, o surgimento deste novo estilo de rock que

“«

posteriormente ficaria conhecido como “emocore”, ou ‘“emo” (termos oriundos da
denominacdo emotional hardcore) foi tido como um movimento de conflito diante do
hardcore punk. Para dar ainda mais forca a esta sensacdo de melancolia, havia também uma
peculiaridade de sua sonoridade em relagdo aos estilos anteriores: os acordes eram mais
sonoros, a musica era mais melodica e tinha um tom mais grave. A este momento, se
associam bandas como Rites Of Spring — tida como a primeira banda a ser considerada emo
— Sunny Day Real Estate e Jawbreaker, que ficaram, entre outras, conhecidas como as
bandas “originais”, responsaveis por dar inicio ao desenvolvimento deste novo segmento do

rock que cresceria ao longo dos anos 1990, na cena underground’, em paralelo a movimentos

como o grunge, o new metal, e o rock alternativo como um todo.

Diferente de movimentos juvenis antecessores, onde a faixa etaria dos jovens
constituia-se principalmente daqueles que estavam em transi¢do da adolescéncia para a vida
adulta, o emo era composto, em sua maioria, por pessoas pertencentes a fase da juventude que
se caracteriza pela passagem da infancia para a adolescéncia. Além disso, o emo diferencia-se
de movimentos juvenis citados anteriormente — que possuiam um viés muito mais politico
— na medida em que parecem menos preocupados em agir como transformadores sociais, e
mais em abordar questdes internas ao proprio grupo e individuo, como a formagdo da
identidade, em um ambiente que permite discussdes acerca das ansiedades referentes a classe

e sexualidade e as tensoes entre conformidade e rebeldia, familia e escola e trabalho e lazer.

Apesar de ndo ser o foco principal deste trabalho, ¢ importante tragcar um historico do
desenvolvimento da cena musical que deu origem ao emo, pois foi ela que permitiu que fosse
criado um espago onde estes jovens se sentissem mais confortdveis para se expressar de

formas tdo inéditas que instigou um estudo a seu respeito. Entender como se deu este cenario

" Categoria comum no mundo artistico do rock como um todo e bastante disseminada também no
movimento emo, ela é sinonimo de alternativo, isto ¢, aquilo que ¢ contrario ao banalizado e
massivamente difundido pelas grandes empresas de entretenimento. (BISPO, Raphael, 2009)
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musical e como as letras, a sonoridade e o estilo utilizado pelos membros dos grupos que
fizeram parte deste movimento tém ligacdo com estes comportamentos também ¢
imprescindivel para este estudo, ja que, segundo Auslander (2006):
[...] nenhum subgénero do rock pode ser definido unicamente em termos musicais,
pois cada um envolve uma ideologia que se manifesta ndo apenas através das musicas
e letras, mas também através dos clementos visuais da performance (trajes,

encenagdo, atitude, etc) e a cultura visual que cerca a musica (capas dos albuns,
posteres, etc). (AUSLANDER, 2006, p.39)*

Existe uma teoria de que o emo foi a ultima cena a surgir no underground e a ser
movida pelo espirito do “faga vocé mesmo” a agraciar o rock. Tendo sua origem durante uma
era de transformacgdes tanto na industria musical como na concepg¢ao de cultura juvenil como
um todo, esta onda pdde contar com um momento de desenvolvimento de certas tecnologias
que permitiu que sua influéncia fosse disseminada mais abrangentemente, e mais rapidamente

para outras localidades.

Ter sua origem na cena underground contribuiu para que, nos primeiros anos desde
seu surgimento, o emo tenha sido algo de conhecimento mais restrito a um publico que ja
frequentava estas cenas, porém, ao longo dos anos 1990, o estilo comeca a se expandir,
aparecendo em outros circuitos do rock existentes nos EUA. Este fato se d4, principalmente,
devido ao sucesso do primeiro adlbum da banda Sunny Day Real State, em 1994, que
contribuiu de forma significativa para a disseminacdo do emotional hardcore para além do
underground. Com a expansdo do estilo musical, surgem tensdes entre integrantes do
movimento, quando, mais ao fim da década, comega a surgir um interesse de grandes
gravadoras em lancar estas bandas, causando resisténcia por parte daquelas que desejavam se
manter independentes, em oposi¢do as que tinham interesse em aproveitar a oportunidade para
se tornar mainstream’, ou seja, cortar relagdes com sua origem underground. Mas este ndo era
0 Unico motivo pelo qual havia uma resisténcia de certas bandas em assinar contratos com
grandes gravadoras, Raphael Bispo diz que “uma intencional mudanca no som produzido por
algumas dessas bandas, tentando se afastar dessa corrente tida como cada vez menos

auténtica” seria também um fator de grande importancia, considerando o fato de que, para se

8 Tradugdo minha.

® Mainstream é um conceito que expressa uma tendéncia ou moda principal e dominante. A tradugio literal de
mainstream ¢ "corrente principal" ou "fluxo principal". Em inglés, main significa principal enquanto stream
significa um fluxo ou corrente. (BISPO, Raphael, 2009)
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lancar em um meio comercial, deve-se tornar comercial, ou seja, atrativo para um publico

mais abrangente.

Ocorre entdo, o que os fas mais apegados ao som original consideram como a
decadéncia do emo. Langar-se no mainstream tem suas consequéncias, como aponta o
jornalista Andy Radin (2005), pelas palavras de Bispo, “o estilo foi completamente
descaracterizado, perdendo a esséncia que o tornava um subgénero do rock bastante
especifico”, de forma que fosse mais bem aceito dentre o publico geral que desejava alcangar.
Esta ¢ a opinido da maioria dos fas do som que surgiu no inicio da década de noventa, como
uma resposta ao punk hardcore, que se recusam a aceitar a legitimidade deste “novo emo”. O
mesmo jornalista, segundo Bispo, coloca que apds este periodo, “o que se verificaria seriam

apropriacdes mal realizadas de um estilo musical que j& ndo existe mais”.

Independente das diferentes opinides, a realidade mostra que, a partir do ano 2000, o
emo atinge patamares inesperados. H4 um boom no surgimento de bandas, que, embora
diversas em suas interpretagdes do movimento, compartilham da carga emotiva existente em
suas musicas. O emo se torna um rétulo associado a popularidade, com o sucesso de bandas
como Fall Out Boy, Panic! At the Disco, Death Cab For Cutie e My Chemical Romance, que
dominaram, neste periodo, as “paradas de sucesso”. Com a cobertura de grandes gravadoras e
produtoras, suas musicas tocavam nas radios, seus clipes passavam na televisdo e podiam ser
assistidos pela internet, onde foi impulsionado por esta nova tecnologia midiatica, que
permitiu que sua disseminag@o fosse internacional, influenciando, por consequéncia, o cendrio

musical de outros paises.

No documentario “Do Underground ao Emo”, produzido pelo canal BIS no ano de
2013, esta influéncia é explicada por integrantes das bandas que participaram de todo o
processo desde a chegada desta nova sonoridade ao Brasil, at¢é 0 momento do hoom da cultura
emo. A selecdo de musicos, produtores, fotdgrafos e donos de casas de show, discutem, de
maneira informal e descontraida, como ocorreu esta acidental transformagdo do cenario
underground, e como, na verdade, a criagao de um “rétulo emo” para estas bandas ndo passou
de um jogo mididtico sobre um movimento que estava comegando a ganhar mais atengdo do

que o esperado.
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Até entdo, existia no Brasil uma cena underground do hardcore — termo utilizado
como forma de identificagdo pelos proprios musicos entrevistados — que teve seu verdadeiro
inicio apds a inauguracdo da casa de shows Hangar 110, em Sao Paulo, no ano de 1998. A
casa ¢ descrita como o grande catalisador que permitiu que aquelas bandas, antes
despretensiosas de qualquer possibilidade de crescimento além da cena pré-existente — onde
se fazia musica apenas por diversao, como forma de aproveitar aquele momento da juventude,
anterior a obrigatoriedade de arcar com as responsabilidades da vida adulta — agora
comegassem a visualizar um futuro atrelado a sua paixdo. A banda CPM22 abriu a noite de
inauguracao com um show, onde, diferente das outras bandas da época — que por conta da
influéncia estrangeira cantavam apenas em inglés — investiu em estudar a métrica' das
musicas internacionais a fim de criar letras em portugués que possuissem a mesma
sonoridade, despertando o interesse daquele publico que agora podia acompanhar as letras das
musicas que gostavam de escutar. Em 2001, o CPM22 fecha um contrato com o selo Arsenal
Music, com a gravadora Abril Music, € se torna assim a primeira banda do representativa do
movimento a assinar contrato com uma gravadora e sair da cena underground, onde todos
eram, até entdo, independentes, e ir para o mainstream, come¢ando a aparecer nos meios
audiovisuais, e gerando visibilidade para a cena hardcore de onde surgiu, o que acabou

abrindo espago para que outras bandas pudessem crescer neste meio.

Em 2005, o festival SP Pr6 HC, que aconteceu na casa de shows KVA, ficou marcado
como o primeiro evento a reunir uma multiddo de quatro mil e quinhentas pessoas em torno
de um movimento que era, até entdo, underground. O primeiro festival de hardcore contou
com a participacao de bandas como Dance Of Days, Nx Zero, Fresno e Gloria, que depois

ficariam consagradas como algumas das bandas emo “originais” no Brasil.

Acredita-se que a primeira banda a ser rotulada como emocore no Brasil foi o Hateen,
que ganhou o rotulo por escrever letras carregadas de temas emocionais € angustias
caracteristicas da onda sonora que havia comecado a aparecer nos Estados Unidos ao longo
dos primeiros anos do novo milénio, ou seja, o periodo em que surgiu o “novo emo”, descrito
como descaracterizado de suas intengdes originais, que também foi o periodo em que o estilo

ganhou maior popularidade. No Brasil ndo foi diferente, a partir do momento em que estas

1% Conjunto de metros (‘organizagio das pulsacdes') usado numa composi¢io por um compositor ou dentro de um
estilo.
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bandas brasileiras comecaram a ser associadas aos grupos emo que ja estavam fazendo
sucesso internacional, colocando-os sob um mesmo rétulo, houve também um crescimento de

suas popularidades.

A chegada do Orkut e do Fotolog, primeiras redes sociais a serem mais amplamente
utilizadas por jovens, também auxiliou significativamente neste crescimento. As comunidades
e resposta do publico as postagens comegaram a funcionar como formas de medir a
popularidade de cada grupo, mas também se tornou o principal meio de divulgagdo de
langamentos, eventos e forma primaria de comunicacdo entre os musicos e os fas. Alexandre
Capilé, vocalista da banda Sugar Kane, descreve este momento como o “comec¢o do fim da
era romantica” para as bandas que deram inicio a todo aquele movimento desde o
underground até o entdo sucesso, pois ao contrario de seus ideais de amor pela musica,
principalmente por conta do Fotolog, a estética e a aparéncia comecam a ganhar mais
importancia, € 0 movimento comeca a se tratar mais de uma questdo de comportamento e de
modismo do que de fato uma apreciagdo por aquele som: uma pratica tipica da adolescéncia, e

do desejo de se encaixar ao que estd em evidéncia.

Destaca-se em meio a esta questdo, o surgimento do estilo subcultural caracteristico do
emo, onde, principalmente através das imagens disponibilizadas nestas redes sociais, junto
com 0s looks utilizados durante os shows, os idolos, ou seja, os membros das bandas, criam
uma estética que eventualmente ¢ reproduzida e massificada por toda a comunidade. Os fas se
utilizam do visual como forma de identifica¢do, assim como os musicos se utilizam do visual
como forma de se identificar com a comunidade que representam. Essa logica obedece a
afirmacao de Auslander (2006) de que “nunca ¢ suficiente para artistas do rock que apenas
toquem um certo tipo de musica a fim de reivindicar filiagao a algum subgénero particular do
rock”, para ele, estes musicos também “precisam apresentar o tipo certo de imagem no palco,

nas telas, e em artigos impressos”'' (AUSLANDER, 2006, p.39).

A internet promovia um espaco de acesso facil para qualquer um que desejasse
impulsionar seu proprio trabalho, mesmo que através de meios desonestos, como a “compra”
de seguidores a fim de criar uma impressdo de que aquele grupo era popular e, por

consequéncia, bom. O aumento no nimero de eventos e festivais dedicados ao segmento

" Tradugdo minha.
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também acabou servindo como um meio para que estas bandas se inserissem na cena junto
aqueles que ja eram consagrados dentro do movimento. Segundo os entrevistados pelo
documentario, a baixa qualidade do som produzido por estas bandas, e a abundancia de suas
presencas nos eventos “contaminou” o movimento, criando a taxacdo da musica emo como
uma musica ruim, e criando um sentimento de incompreensao sobre o que de fato era aquela

cena, até atingir o ponto da ridicularizacdo de seus participantes.

Tanto o advento da internet e das redes sociais quanto a aten¢do recebida pelos
principais meios de comunicacdo de massas, acabaram abrindo espago para que um publico
mais jovem tivesse acesso ao que estava acontecendo nessa cena até entdo underground. A
facilidade de acesso, enquanto excelente para divulgacdo do estilo musical e sua expansdo,
gerou criticas de alguns musicos que acreditavam que esta geragao nao conhecia a historia por
trds do movimento, fazendo com que seu interesse fosse superficial, com o propdsito apenas

de seguir um modismo.

As histérias de origem e popularizagao do emo tanto em seu pais de origem quanto no
Brasil foram bem semelhantes, ¢ ndo podia ser diferente. Devido ao desenvolvimento das
midias e meios de comunicacdo, a globalizacdo da informacdo permitiu que estas influéncias
se repetissem de forma que diferentes localidades pudessem compartilhar das mesmas

experiéncias.

Embora originalmente a proposta do emo nao tivesse relacdo alguma com aparéncias,
esta série de metamorfoses e influéncias que ocorreram ao longo de seu desenvolvimento
enquanto subcultura juvenil foram responsaveis por construir aquilo que ficou marcado, para
a maioria da populag¢ao, muito mais como uma expressao estética e comportamental do que de
fato como um género musical. O que ¢ normal quando pensamos que os membros de
subculturas jovens costumam criar estilos que sdo, eventualmente, “assimilados pela “moda
de consumo”, e se apropriam de icones da cultura de midia, se envolvendo em varias formas

de fantasia, expressdo estética e bricolagem” (CRANE, 2006).

O emo como um todo foi construido em torno de todas estas controvérsias: ha aqueles
que defendem que esta versdo mais contemporanea do emo, conhecida com o emo

mainstream, pouco ou nada tém de conexdo com a cena underground que a originou, e
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existem, ainda, os que sequer consideram o emo como algo que pode ser apenas limitado a

um subgénero do rock, ou uma manifestacdo juvenil, como exemplifica Andy Greenwald

(2003), no livro “Nothing Feels Good: Punk Rock, Teenagers, And Emo”:
Emo ndo é um género - é desalinhado e controverso demais para isso. O que o termo
significa € uma relagdo particular entre um fa e uma banda. E o desejo de transformar
um mondlogo em dialogo, fazer parte da arte que o afeta e se conectar a ela em todos
os niveis possiveis - sentimentos particularmente relevantes em uma cultura cada vez
mais corporativa, suburbana e difusa como a nossa. Emo é um tipo especifico de
desejo adolescente, uma necessidade romantica e, finalmente, egocéntrica de entender
a grandeza do mundo em relagdo a vocé. [...] O emo ¢é tdo especifico quanto a
adolescéncia e dura tanto quanto ela. [...] E o ato de buscar algo maior para conhecer

melhor a si mesmo. E o desejo de se tornar maior, fazendo parte de algo maior.
(GREENWALD, 2003, p. 4)"

Independente das muitas divergéncias de opinides a respeito do fenomeno conhecido
como emo, ha um aspecto sobre o qual costuma existir um consenso: o da capacidade do

movimento de ser um agente transformador e questionador de padrdes culturais.

A seguir, pretende-se explorar essa concep¢do do emo enquanto questionador de
padrdes relativos ao género masculino, e como sua estética e comportamento contestam os
esteredtipos masculo-hegemonicos perpetuais das representacoes de masculinidade, sem,
necessariamente, enquadrar-se como parte do movimento LGBTQ+. O emo, por proporcionar
um ambiente onde questdes relativas a juventude, expressdo fisica, emocional, sexual e
comportamental sdo tratadas com mais liberdade, acabam levantando indagacdes sobre
expressoes de género e suas limitagdes, principalmente no que concerne a seus membros que

se identificam com o sexo masculino.

'2 Tradugio minha.
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3 RAZOES E EMOCOES

A pretensao de universalidade do conhecimento e dos valores ¢ vista como uma
caracteristica da cultura ocidental. O mundo globalizado, ¢ os meios de comunicagdo
favoreceram uma certa homogeneizacdo de diferentes culturas, sendo a ocidental a mais
influente. Contudo, neste mesmo mundo ocidental, surgem movimentos sociais marcados pela

rejeicdo a este modelo cultural hegemonico.

Francois Jullien (2009) analisa os dilemas da cultura a partir de trés conceitos chaves:
o universal, o uniforme e o comum, articulando, diferenciando e contrastando com os
conceitos de alteridade, singular e heterogéneo para o entendimento da forma como
influenciaram as atuais relagdes sociais e formas de pensamento hoje. Mesmo sem o intuito
de aprofundamento nessa questdo, visto ndo ser o foco deste trabalho, se faz necessario
compreender a forma como, dentro dessa cultura universal que uniformiza comportamentos
tidos como padrao social, surgem movimentos antagonicos, principalmente dentre os jovens.
Para Jullien, o uniforme ¢ produzido pelo habitus, que quanto mais se expande, mais se
impoe. Para ele, o avesso do uniforme ¢ o diferente, em suas palavras:
[...] é antes no avesso do uniforme que descobriremos o recurso. Assim como o
universal tem como oposto o individual ou o singular, o uniforme tem como oposto o

diferente. Ora, dos dois, da semelhanca ou da diferencga, é este o conceito motor e
fecundo por seu negativo. (JULLIEN, 2009, p 31.)

Por isso, a diferenca cria tensdo pelo afastamento de um pensamento definidor tido
como padrdo de comportamento. A forma como a juventude se manifesta em fun¢do do
“rompimento” com os valores culturais inculcados e transformados em padrdes de
comportamento estabelecidos universalmente no mundo ocidental justificou o interesse de
buscar entender os movimentos juvenis em meio a este contexto, como forma de rompimento

de amarras, resultando no nascimento de subculturas e movimentos de contracultura'.

Para Raymond Williams (1992), “estd implicito no conceito de uma cultura ser ela
capaz de ser reproduzida; e, além disso, que, em muitos de seus aspectos, a cultura ¢, na

verdade, um modo de reproducdo”. A mesma logica ¢ aplicada por Judith Butler (1990) em

'3 A contracultura, segundo Theodore Roszak (1972) é composta por fendmenos que promovem uma inovagio
cultural que reflete uma rejeig¢ao radical dos valores herdados de seus antepassados mais proximos e oposi¢ao a
sociedade e a cultura tecnocratica.
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relagdo as nogdes que temos de género, que por sua vez, t€ém seus limites definidos pelas
possibilidades das configuracdes imagindveis e realizaveis dentro da cultura em que estd
inserido. Para Butler “o género ¢ a estilizagdo repetida do corpo, um conjunto de atos
repetidos no interior de uma estrutura reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza no
tempo, para produzir a aparéncia de uma substancia, de uma classe natural do ser”, ou seja, o
género, assim como a cultura, ¢ construido a partir de uma reprodugdo continua de atos que
eventualmente dao a eles uma aparéncia de algo solido, mas a verdade ¢ que, tanto o género
quanto a cultura ndo “sdo”, eles “estdo”, devido ao fato de que s6 se tornem algo a medida
que vao sendo construidos. Mas o interessante de se notar a respeito desta relacdo ¢ o fato de

que € a propria cultura que regula as nogdes de género.

Butler cita Foucault, que observa que os sistemas juridicos de poder, ou seja, todas as
estruturas que regulam a sociedade, s3o os responsaveis por produzir os sujeitos que
eventualmente passardo a representar, através de termos puramente negativos. O que ocorre €
que estes sujeitos sao regulados a partir de forcas normativas como a limitacao, a proibicao e
o controle, e sdo assim definidos de acordo com as exigéncias culturais de cada sociedade. A
partir de entdo, estas normas ditam quais sdo as identidades consideradas “inteligiveis”, que
obedecem a “coeréncia” e a “continuidade” da “pessoa”, que sdo socialmente instituidas e
mantidas. Estas identidades sdo asseguradas por conceitos estabilizadores de sexo, género e
sexualidade, onde as normas buscam estabelecer linhas causais ou expressivas de ligacao
entre o sexo biologico, o género culturalmente constituido, e a expressdo de ambos na
manifestacdo do desejo sexual por meio da pratica sexual. Portanto, essa nocdo de uma
“verdade” do sexo, “é produzida precisamente pelas praticas reguladoras que geram
identidades coerentes por via de uma matriz de normas de género coerentes” (BUTLER,

1990, p 44).

Porém, ha um paradoxo no que tange essa defini¢do de identidade socialmente
“inteligivel”: a existéncia de seres onde o gé€nero ¢ “incoerente”, ou “descontinuo”, ou seja,
aqueles que ndo se conformam as normas de género que definem as pessoas enquanto pessoas
culturalmente inteligiveis, pde em risco a propria definicdo do que a cultura considera
enquanto pessoa. Assim, a existéncia de seres que fogem as normas s € possivel porque as

normas existem, o que gera o paradoxo, pois as normas que, através da proibicao e limitagao,
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produzem os sujeitos que consideram inteligiveis, sdo também as responsaveis pela produgdo
daqueles que delas fogem. Portanto, podemos perceber que:
[...] do ponto de vista desse campo, certos tipos de “identidade de género” parecem
ser meras falhas do desenvolvimento ou impossibilidades logicas, precisamente por
ndo se conformarem as normas da inteligibilidade cultural. Entretanto, sua
persisténcia e proliferacdo criam oportunidades criticas de expor os limites e os
objetivos reguladores desse campo de inteligibilidade e, consequentemente, de

disseminar, nos proprios termos dessa matriz de inteligibilidade, matrizes rivais e
subversivas de desordem do género. (BUTLER, 1990, p. 44)

Dessa forma, podemos concluir que existem diversos corpos que seriam incoerentes
em relagdo as normas da inteligibilidade cultural. Neste trabalho, pretende-se analisar o
sujeito emo que se identifica com o sexo masculino como um destes corpos. O emo se
encaixaria no que Butler descreve como corpos que conseguem escapar dos processos
institucionais de uniformizagao, por agir fora da norma que ¢ imposta ao “ser homem”, pondo
em risco a propria coeréncia da masculinidade, ao passo que ¢ homem de uma forma que,

segundo a norma, ndo se deve ser homem, seja pela questdo visual ou emocional.

Segundo Diana Crane (2006), a masculinidade contemporanea mostrada pela midia
tem quatro caracteristicas principais das quais a maioria dos homens demonstra uma certa
resisténcia em divergir quando projetam sua imagem ao publico:

1) poténcia e controle fisicos associados ao corpo masculino; 2) heterossexualidade,
definida como relagdes sociais com homens e relagdes sexuais com mulheres; 3)

conquistas profissionais em empregos identificados como “trabalho de homem”; e 4)
papel familiar patriarcal. (CRANE, 2006, p. 354.)

Ela conclui que para a mentalidade popular a identidade masculina ¢ fixa e inata ao
invés de socialmente construida, e € por isso que os homens, principalmente os mais velhos,
tém reservas em relagdo a construgdo de identidades através dos usos do vestuario. Ja
Francoise Héritier (2002), pelas palavras de Jean-Jacques Courtine (2013) atribui a estas
representacoes até entdo invariaveis de virilidade uma “valéncia diferencial” dos sexos que €
responsavel por assegurar “uma hegemonia do poder viril fundada num ideal de forga fisica,
firmeza moral e poténcia sexual”. Arnaud Baubérot (2013) acrescenta a esta afirmacao
quando alega que a sociedade, em seu trabalho de inculcagdo, conduz o processo de
transformag¢do do jovem em adulto, levando-o a se conformar as caracteristicas fisicas e

morais especificas do estado viril. Em suas palavras:
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[...] se 0 menino se torna homem ¢é porque, a medida que se realiza o lento trabalho de
maturag@o biologica, as instituigdes que participam de sua socializagdo encarregam-se
de transmitir-lhe o habito viril, isto é, o conjunto de disposi¢des fisicas e psiquicas
que lhe permitirdo desempenhar seu papel de homem uma vez chegada a maturidade.
(BAUBEROT, 2013, p 191.)

Segundo Baubérot, estes jovens reinterpretam os estere6dtipos viris tradicionais através
dos “bandos” que se constituem no periodo da adolescéncia como uma antitese do lar, ja que a
experiéncia compartilhada entre pais e filhos €, na maioria das vezes, interpretada, trabalhada

e expressa de formas diferentes pelos dois grupos, causando conflito entre as geragoes.

Existem certas caracteristicas da personalidade que sdo comumente associadas ao
espectro feminino, como coloca Simone de Beauvoir (1949) em didlogo com o pensamento de
Catherine Lutz (1988) que correlaciona o carater emocional com as nog¢des ocidentais de
feminilidade, j& que, segundo Lutz, “qualquer discurso sobre emog¢do ¢ também, pelo menos
implicitamente, um discurso sobre género” (LUTZ, 1990, p. 69 apud BISPO; COELHO,
2019, p. 186).

Essa abordagem compreende as emogdes e as questdes a seu respeito como uma
“construcdo cultural”, que seria uma vertente do “historicismo” e do “relativismo” existente
nas construgdes de género. E importante perceber a relagio que esta ideia tem com a
concepcgao de Simone de Beauvoir a respeito das defini¢cdes de “homem” e “mulher”, na qual
ela explica que a humanidade ¢ masculina, de forma que o homem ¢ o “Sujeito”, o
“Absoluto”, e define a mulher ndo em si, mas relativamente a ele, de forma que ela ¢ definida

como sendo o “Outro”, e ndo ¢ considerada um ser autdonomo.

Porém, Butler (1990) desmistifica esta concepcao ao apontar para uma dependéncia do
sujeito masculino diante deste “Outro” feminino, expondo o carater ilusério desta dita
autonomia masculina, ao passo que a relagdo de poder existente entre ambos ndo ¢ apenas
uma relacdo de inversdo constante entre um “Sujeito” absoluto e um “Outro”, mas sim algo
que opera na propria produgdo dessa estrutura binaria em que pensamos o conceito de género

como um todo.

Em si, esta estrutura binaria na qual se entende o género, segundo Butler, ¢ regulada
através da instituicdo de uma heterossexualidade compulsoria e naturalizada, em que o termo

masculino diferencia-se do termo feminino por meio da realizagdo das praticas do desejo
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heterossexual. Porém, ¢ importante destacar que a afirmacao de que o género € construido nao
o coloca como algo artificial, em um novo tipo de binarismo que o oporia a algo considerado
“real” ou “auténtico”, mas sim uma busca pela compreensdao da producao discursiva dessa
relacdo binaria, que segundo Butler, sugere que “certas configuragdes culturais do gé€nero
assumem o lugar do ‘real’ e consolidam sua hegemonia por meio de uma ““autonaturalizagao”

bem-sucedida” (BUTLER, 1990, p. 69).

Quando tratamos da domina¢ao masculina, e da hegemonia viril, vemos que ela age da
mesma forma, que segundo Courtine “ndo surge de um estado de natureza, mas estd
profundamente inscrita no estado da cultura, da linguagem, e das imagens, dos
comportamentos que estas coisas inspiram e prescrevem” (COURTINE, 2013, p.8), e ¢
justamente a longevidade e a constancia destas estruturas enquanto hegemonicas que faz com
que sua transmissdo, ou reproducdo, seja eficaz, dando a elas uma aparéncia de invariantes.
Portanto, se a hegemonia viril aparece como pertencendo a ordem natural das coisas, ¢ assim

que os sistemas de representagdes que definem o masculino e o feminino se reproduzirao.

Como as emogdes ocupam um papel importante nas ideologias ocidentais de género, ¢
importante destacar a observa¢do de Lutz (1990) de que no cerne da dominacdo masculina,
estaria, justamente, essa percep¢ao do feminino como emocionalmente descontrolado e, por

isso, perigoso. Segundo ela:

A maioria dos conceitos associados a emocgdo, incluindo particularmente o de
irracionalidade, esta sugerida pela afirmacdo de que as mulheres sdo mais emocionais
que os homens. Ao se dizer que as mulheres sdo emocionais, afirma-se também sua
inferioridade, dada a desvalorizacdo cultural generalizada da emocdo. Deve-se notar
que ndo estou afirmando que a avaliagdo negativa da emocao leva a uma avaliacao
negativa das mulheres porque as mulheres sdo (objetivamente) emocionais, mas sim
que as ideologias de género, de self e emocdo se reforgam mutuamente no que diz
respeito ao local onde a fraqueza e a inferioridade devem ser encontradas. A posicao
social e ideologicamente fraca das mulheres é assim marcada pelas conexdes
estabelecidas quando se define o lugar das emogdes. (LUTZ, 1988, p. 74 apud
BISPO; COELHO, 2019, p. 187)

Dessa forma, podemos perceber a relacao entre os estudos das emogdes, do género e
da sexualidade, e como eles, vistos como constru¢des culturais, influenciam nas concepgdes
que temos a respeito dos individuos, principalmente daqueles que, de alguma forma,
conseguem escapar destes processos que os regulam a partir das normas culturalmente

construidas.
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Se o género ¢ produzido na medida em que ¢ praticado, de acordo com as normas
socialmente impostas, podemos dizer que ele ¢ performativo, ou seja, a cada ato, produz-se
género. A performatividade ¢ a capacidade de um ato de constranger e modificar a realidade,
e os efeitos que se desdobram de forma imprevista e infinita de cada ato, e segundo
Auslander, “o paradigma original para os estudos da performance resultam de uma sintese de
estudos do teatro com aspectos da antropologia, sociologia e interpretacdo oral”
(AUSLANDER, 2006, p. 3). Erving Goffman (1985) utiliza-se justamente de uma analogia ao
teatro para conduzir um estudo no qual afirma que o comportamento dos individuos ¢
determinado pela sociedade que os conforma, e, nesta mesma analogia, define a performance
como representacdo. Goffman, também neste mesmo estudo, classifica a expressividade do
individuo em duas: a que ele transmite, que envolve os simbolos verbais; € a que emite, que
engloba os simbolos ndo verbais. Esta segunda categoria seria a utilizada pelo jovem emo,
que se expressa através, por exemplo, de sua aparéncia, caracterizada pelo estilo subcultural,

que sera analisado neste trabalho.

3.1 QUAL E A MASCARA QUE COBRE O SEU ROSTO?

No século passado, a década de 1960 marcou um divisor de aguas na ideia
historicamente construida do género masculino, cujo maior trago era, até entdo, a virilidade.
Entretanto, aflora na sociedade ocidental um paradoxo no entendimento da virilidade
contemporanea. Jean-Jacques Courtine (2013) cita o diagndstico formulado por Arthur
Schlesinger de que a virilidade ¢ vista pelos homens de hoje ndo como um fato, mas como um
problema. E como se observassemos uma certa “anglstia do macho” diante desses
movimentos contestadores em que os jovens ndo querem para si este papel tdo rigidamente
demarcado entre os géneros. Para Courtine, “parece que a virilidade entrou numa zona de
turbuléncias culturais, num campo de incertezas, num periodo de mutacdo”. Estes
movimentos contestadores possuem peculiaridades no que tange a busca por manifestar os
ideais dos jovens das diferentes geracdes em que surgem, mas, desde o pos-guerra, tém em

comum sua relagdo com o comportamento social e a busca pelo pertencimento cultural.

Destaca-se entre estes movimentos a busca por uma definicio de sua identidade

enquanto ser social, onde a indumentaria cumpre um papel significativo enquanto expressao
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externa do pertencimento de um individuo a um determinado grupo e sua diferenciacdo do
padrdo dominante, manifestando, através de seu estilo, a identidade do grupo e as questdes
que desejam abordar (ABRAMO, 1996). Hebdige coloca o estilo subcultural como contrario a
hegemonia, que age como “formas simbolicas de resisténcia, como sintomas espetaculares de
uma dissidéncia mais ampla e mais generalizadamente submersa que caracterizou todo o

periodo pos-guerra” (HEBDIGE, 1979, p. 80).

Crane aponta como este comportamento dos homens relativo ao vestudrio utilizado
durante os momentos de lazer sao um reflexo das mudangas ocorridas nos tltimos 50 anos a
respeito de lazer, classe social, género e cultura popular. Como o presente estudo trata
especificamente de uma subcultura musical adolescente, ¢ importante entender como se da a
formagdo de sua linguagem visual: ela ¢ normalmente construida a partir de trajes “iconicos”
que sao utilizados para demonstrar rebeldia em face da cultura dominante. A indumentéria ¢é
escolhida pelos jovens como objeto de rebeldia por ser um aspecto da vida que tem relativa
facilidade em controlar, portanto, a partir da apropriacao de estilos ja existentes, inspiragoes
em seus idolos e combinacdes criadas a partir de diferentes objetos de vestuario, maquiagem e
penteados, estes jovens definem uma identidade que evidencia sua afiliagdo a um grupo em

particular e expondo publicamente sua convergéncia com os ideais que ele promove.

Simone de Beauvoir (1949) destaca o quanto ninguém ¢ mais arrogante, agressivo e
desdenhoso em relagdo as mulheres do que o homem que duvida de sua propria virilidade,
pois aqueles que ndo se intimidam com seus semelhantes se mostram também muito mais
dispostos a reconhecer na mulher um semelhante. Esse problema da virilidade tem como sua
principal contestagdo os progressos da igualdade entre os sexos despertados pelos avangos do
feminismo, que enfraquecem a autoridade patriarcal. Segundo Courtine:

A emancipacdo das mulheres e a liberalizagdo dos costumes trouxeram, a esse
respeito, efeitos paradoxais: a concorréncia masculina aumentou com o desejo de
satisfazer parceiras que tém o direito, como todos, ao orgasmo; a difusdo macica da
pornografia reforcou a obsessdo erétil, ao mesmo tempo em que a excessiva
medicalizagdo das falhas contribuiu para difundir, com o mercado de proteses
mecénicas e quimicos, uma cultura da impoténcia. Nesse comeco do século XXI, a
virilidade parece se dissociar do corpo masculino, de que ela foi durante tanto tempo

emblema, mercadoria, desempenho, disfarce ou parddia, como soube distingui-lo
Judith Butler. (COURTINE, 2013, p. 10)

Simone de Beauvoir afirma que o mundo masculino ¢ duro, cheio de arestas afiadas e

contatos rudes, onde ‘“as roupas do homem, como seu corpo, devem indicar sua



35

transcendéncia e nao deter o olhar”, segundo ela, “para ele, nem a elegancia, nem a beleza
consistem em se constituir em objeto, por isso ndo consideram, normalmente, sua aparéncia

como reflexo do seu ser” (BEAUVOIR, 1949, p. 332).

Em seu trabalho, “Emo Gay Boys and Subculture: Post Punk Queer Youth and
(Re)thinking Images of Masculinity”, Brian M. Peters (2010) qualifica o garoto emo em trés
diferentes categorias baseadas em sua expressdo semidtica, sendo esta classificacdo de
extrema importancia para fins de identificagdo do objeto de estudos deste trabalho, que possui
como foco o garoto descrito por Brian como “Emo Boy 3”. Esta “categoria” de meninos emos
¢ descrita como androgina, desafiante das normas de masculinidade presentes tanto na esfera
hétero quanto na homossexual, e precursora do visual estético que ficou estampado na
memoria popular: a imagem que € conjurada em nossas mentes quando tocamos no termo
“emo”, adotada pela maior parte dos jovens que se identificava com o movimento a partir dos

anos 2000.

Figura 1 - Exemplo do visual descrito como “Emo Boy 3”

Fonte:
https://aminoapps.com/c/otanix/page/item/emo-boy/gRxL_8vTKIGaGD87MaxBEKKwS8xpjZXB1R
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O corpo pode agir como um veiculo de comunicagdo e identificagdo tanto quanto a
indumentaria, expressando sentimentos, valores e crengas em didlogo com a moda, que age
sobre o corpo, transformando sua aparéncia de forma a expor aquilo que ¢ desejado. A
observa¢ao mais comum ¢ que a moda funcione como um instrumento que ajuda o individuo
a expor aquilo que ¢ considerado esteticamente agraddvel ao publico geral, e esconder o que
nao €. Porém, em casos, como o do emo, onde o objetivo ¢ justamente fugir desta norma, o
corpo acaba sendo um instrumento de subversdo, onde o sujeito interfere externamente com a
intencdo de demonstrar sua rejeicdo aos valores hegemodnicos de beleza, e nesse caso, de

masculinidade.

O fim dos anos 1980 ficou marcado por dar fim a fluidez que mesclava as fronteiras
entre os géneros, dando lugar a expressoes muito marcadas de masculinidade e feminilidade.
Nesta €época, as questdes de género passaram a entrar em protagonismo junto aos debates
relacionados a liberdade sexual. O baque cultural que a epidemia da AIDS gerou transformou
a maneira com que as pessoas viam o género masculino, assim, uma maior distin¢gdo de
heterossexuais para homossexuais foi vista como necesséria para uma maioria conservadora,
que teve sua maior transformac¢do justamente no campo da moda e da imagem corporal, onde
houve uma busca incessante pela imagem de um corpo sadio, que se distanciasse a0 maximo

da imagem do corpo daqueles que eram afetados pela AIDS. "

No caso do emo, vemos a constru¢ao de um visual muito particular, onde pode-se
observar uma retomada ndo s6 da androginia que foi atenuada pela moda do final dos anos
1980, mas também desta imagem corporal que foi reprimida a partir desta época, do corpo
magro, palido e apatico, que relacionava estes aspectos a doenca, e por isso foi firmemente
rejeitado tanto pela comunidade homossexual quanto pela heterossexual. O uso da
maquiagem por parte destes jovens acentuava estes aspectos de duas formas, sendo o primeiro
através do proprio uso da maquiagem, algo que era considerado parte do espectro feminino ou
homossexual; e segundo, porque a maquiagem dos emos era utilizada justamente como forma
de realcar estas caracteristicas que lhes dao uma aparéncia adoentada, como produtos que

deixavam a pele mais palida, e o uso do lapis de olho preto, muito caracteristico deste

“ F. M. MONTEIRO, Ana Luiza; MOLLER, Eliza. Identidades masculinas na década de 1980: um olhar para as
figuras publicas de Lauro Corona e Fabio Jr.. Relatorio para o Projeto de Iniciacdo Cientifica “As contribuigdes
da cultura juvenil para um relaxamento Social — a moda dos anos 1980 - BIC/UFJF, 2019.
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movimento, que, por escurecer essa area e seu entorno, davam mais profundidade aos olhos, o
que acabava por culminar em um semblante abatido, considerado até mesmo analogo ao de
um cadaver. A retomada destes aspectos pode demonstrar, além de uma melancolia que era

muito associada ao emo, um descaso em ser visto como um corpo nao saudavel.

E importante ressaltar que os estilos subculturais sdo criados em paralelo a um estilo
hegemonico, ou seja, um padrdo que ja estd vigente, € que ndo desaparece apenas porque
novos estilos comecam a aparecer. Neste caso, quando consideramos o que era tido como
“padrao de beleza masculino” quando o emo esteve em alta, fica ainda mais evidente esta
despreocupacdao do emo em se encaixar nas normas € ser considerado “belo” pela sociedade

que o circunda, demonstrando sua resisténcia em se adequar a este modelo hegemonico.

Foi em 1994 que o termo “metrossexual” foi criado e divulgado pela primeira vez pelo
jornalista Mark Simpson, denominando uma representacao visual de masculinidade que se
tornaria referéncia até meados dos anos 2010. O “metrossexual” seria descrito como o homem
preocupado com a propria aparéncia, que utiliza de cosméticos para cuidar da pele, faz visitas
frequentes ao saldo para manter seu corte de cabelo (que deveria ser curto e elegante, perfeito
para compor a imagem do homem de negocios), define as sobrancelhas, usa uma maquiagem
leve, apenas para esconder as imperfei¢des, € modela o corpo, mantendo-o forte e saudavel,
com os musculos bem definidos e sem pelos. Como exemplo de alguém que se tornou
simbolo deste fendmeno, podemos citar o jogador de futebol inglés, David Beckham (FILHO,

2010).

Tendo este padrdo em vista, ¢ impossivel ndo enquadrar o estilo subcultural do emo
enquanto forma de resisténcia a hegemonia. A indumentdria ¢ utilizada pelo emo como forma
de comunicagdo ndo verbal através da qual faz declaragdes sociais subversivas, onde as
roupas, 0s acessorios, a maquiagem e o penteado assumem significados simbodlicos que
podem ser expressos em espacos urbanos, e revelam ao publico as identidades e os valores da

subcultura a qual pertencem.

Esse carater simbolico assumido pela moda nas sociedades contemporaneas institui a
ideia de que a moda ¢ capaz de revelar muito mais do que apenas aquilo que ¢ visto de

imediato, através de codigos que adquirem significados a partir do momento em que algum
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tipo de pensamento critico é introduzido sobre esta observacdo'’. Para Renata Oliveira

Carvalho:

As roupas, em conjunto com elementos corporais, constituem um sistema composto
por diversos codigos e que se constroi em um discurso intencional. O cabelo e a pele
podem ser vistos como esses elementos corporais nos quais o sujeito dono do
corpo interfere modificando-os, seja com uma tatuagem ou uma colora¢iio e um corte
no cabelo. O individuo nasce de um jeito, mas se modifica ao longo da vida na
formacao de sua identidade, um processo que para ele nunca termina, dura enquanto
dura sua vida. Enquanto vivemos estamos sujeitos a mudangas e transformagdes
culturais em nosso contato com o mundo. O tempo todo o sujeito estd sendo afetado
em sua maneira de pensar, seus valores, carregando uma bagagem cultural que
armazena sua historia de vida e trajetdria individual. Ao longo da vida revemos
nosso modo de viver, algumas crencas e valores mudam, outros permanecem, no
entanto a transformacdo ¢ inevitdvel. E se o sujeito muda por dentro, em seu
conteudo, acaba mudando por fora também, em seu aspecto, querendo transparecer
como pensa e como se posiciona no mundo. O corpo bioldgico se faz naturalmente de
um jeito, mas se ndo for congruente ao que o sujeito ¢ culturalmente, entdo este
encontrard um modo de interferir ali reinventando o préprio corpo, através das
vestes, da pele, do cabelo, ou até mesmo das unhas —cada parte do corpo humano,
por menor que seja, ndo deve ser desprezada, pois também ¢ parte integrante
desse sistema de comunicagdo no qual os detalhes fazem toda a diferencga.
(CARVALHO, 2015, p 34.)

Portanto, podemos entender melhor a constru¢ao desse estilo subcultural do emo a
partir do que Crane chama de apropriagdo de “icones da cultura de midia, se envolvendo em
varias formas de fantasia, expressdo estética e bricolagem”, de onde podemos destacar alguns

detalhes que instigam uma analise mais aprofundada.

O cabelo do emo, muito caracteristico e principal vitima de chacotas contra aqueles
que o utilizam, esconde, na verdade, um significado mais profundo do que aparenta: Segundo
Renata Oliveira Carvalho, existem relatos de emos que dizem que, para eles, a distinta franja
lisa e longa, jogada para um dos lados do rosto, e cobrindo um dos olhos traduz as duas faces
que eles creem serem constituintes de um individuo: o feminino e o masculino. Ou seja, o
lado coberto pela franja denotaria uma feminilidade, um lado mais sensivel que normalmente
fica mais oculto, e o lado do rosto que fica exposto denotaria uma masculinidade, ou seu lado
menos vulneravel, como explica Nivia Claudia Santos Leite, citada por Carvalho (2015):

A tribo EMO emprega alguns estereotipos estéticos bem definidos, que os
caracterizam e os identificam enquanto tribo, ainda existindo uma marca que explica
a sexualidade dos membros da tribo, que ¢ a franja. Chidiac e Oltramari (2004)
assinalaram que o uso da franja contribui para a composi¢do da fusdo entre o

masculino e o feminino e, simultaneamente, demarca a juncgdo dos sexos. (LEITE,
2010, p.91 apud CARVALHO, 2015, p. 42)

®* NOGUEIRA, Gislleyne de Lourdes Costa. Emocore - grupo como leitura social, 2008, p. 195.
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Figura 2 - Exemplo da franja emo

Fonte:
https://aminoapps.com/c/goticos-e-emos-br/page/blog/emo/6j01_zXTzu6kDagB6QwJ7DWzXL4kd3qVqd

Outro fator visual importante a ser destacado ¢ a influéncia da cultura pop japonesa
nos estilos de cabelos adotados pelos emos, que as vezes aparecem coloridos ou com mechas
coloridas, provenientes do contato de diferentes subculturas e a hibridiza¢ao que este contato
promove. E possivel observar esta influéncia oriental tanto o colorido dos cabelos quanto este
aspecto dos fios alisados, que vém da cultura dos animes e mangés, onde os personagens
tendem a ter cabelos de cores mais fantasiosas, e da genética japonesa, onde ¢ comum que 0s

individuos tenham cabelos lisos.
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Figura 3 - Grupo de meninas emo usando acessorios inspirados na cultura popular oriental

Fonte: http://serat.no.comunidades.net/emo

Vale ressaltar o fato de que o estilo subcultural emo sofreu influéncia de diversas outras
manifestagdes culturais que surgiram anteriormente ou simultaneamente a ele, gragas aos
efeitos culturais trazidos pela globalizagdo, onde Stuart Hall (2001) destaca a perspectiva de
Anthony McGrew de que:
[...] a “globalizacdo” se refere aqueles processos atuantes numa escala global, que
atravessam as fronteiras nacionais, integrando ¢ conectando comunidades e

organizagdes em novas combinagdes de espago-tempo, tornando o mundo, em
realidade e em experiéncia, mais interconectado.

Desta forma, observamos no emo uma intensa disseminagao de estilos, que se iniciou
nos Estados Unidos e se expandiu para diversas areas do mundo, onde absorveu
caracteristicas locais, a0 mesmo tempo em que manteve atributos que se originaram de outros
movimentos anteriores, sendo “resultado direto do processo de fragmentacdo de codigos
culturais, de multiplicidade de estilos, énfase no efémero, no flutuante, no inconstante, na

diferenga e no pluralismo cultural” (NOGUEIRA, 2008, p 204).

Um outro aspecto interessante de se observar ¢ o fato de que muitos homens emo
pintam as unhas, uma caracteristica que ja era observada em outras vertentes do rock, como os
goticos e darks, mas que até os dias atuais ainda carrega uma associagdo muito forte com o
universo feminino. Além disso, existem outros elementos que sdo utilizados por ambos os

sexos de forma indiscriminada, como as roupas majoritariamente pretas, que tém influéncia
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de movimentos anteriores como o punk e o gotico, e desde entdo tendem a expressar um sinal
de rebeldia através do vestudrio. O xadrez e as listras também estdo muito presentes na
composi¢ao do visual, e estes provém de uma influéncia do grunge, que estava em alta

durante os anos 1990, momento em que o emo surgiu pela primeira vez.

As calgas jeans ou pretas extremamente justas, assim como os cintos decorados com
rebites, as pulseiras de couro e tachinhas, os colares, os bottons presos as roupas e as bolsas e
mochilas, as munhequeiras, as botas no estilo coturno militar e os ténis All Star, muitas vezes
customizados por seus donos, também sdo algumas das pecas que eram utilizadas da mesma
forma por ambos os sexos. Mas existiam também alguns elementos exclusivos do publico
feminino, que raramente eram vistos entre membros masculinos, como o uso de presilhas de
lacinho nos cabelos, colares e pulseiras de bolas coloridas e camisas com estampas de
desenhos infantis, como a Hello Kitty, que revelavam um aspecto de inocéncia em meio a este
visual rebelde. Outra pega muito presente no visual feminino era a saia, uma pega que tém um
valor simbodlico muito forte, por impor um limite para essa subversdo do homem emo, que
apesar de toda a sua rebeldia, ainda ndo conseguiram transgredir essa peca tdo marcante na
divisdo de géneros, e nas definicdes de masculino e feminino. Vemos entdo a limita¢do que a
virilidade ainda impde aos homens, que ha mais de sete séculos ndo conseguem superar a
norma imposta a eles em relacdo a utilizacdo de roupas ndo-bifurcadas em seu vestudrio

cotidiano.
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Figura 4 - Emo com acessorios inspirados em outros movimentos do rock

]

Fonte: https://pin.it/2eBsa6z

Segundo Stuart Hall (2007), ¢ caracteristica do sujeito pés-moderno ndo possuir uma
identidade fixa, por estar em constante muta¢do conforme as variagdes do sistema cultural que
o circunda.'® O emo, por se cercar de uma cultura onde se prega a libertacdo das rigidas
normas sociais, acaba por adquirir, em seu visual, uma caracteristica androgina, que expressa
claramente a ideologia deste grupo em rela¢do aos valores relacionados a género, expressao

sexual e definigdes de masculinidade dominantes.

16 Carvalho, Renata Oliveira. A emogdo em rede: as éticas e estéticas Emo, 2015, p. 46.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Uma observacao de diferentes momentos da histéria nos revela um certo modelo no
que tange os padrdes de masculinidade — e aqueles que ousaram desafid-lo. A partir de uma
analise de alguns pontos da historia onde este desafio pdde ser constatado, destaca-se uma
similaridade na fase da vida na qual ¢ mais comum observar este comportamento, sendo esta a
da juventude, o que corrobora com a afirmac¢do de Diana Crane de que atos que promovem
mudancgas drésticas no ambito social costumam ser mais bem aceitas quando propostas por
jovens. Isto, em concordancia com o que foi visto a respeito da juventude ser um momento
em que o individuo — por estar passando por uma fase de transi¢do da infancia para a vida
adulta onde passa por mudancas psicologicas e pelo processo de desenvolvimento de uma
identidade — tende a vivenciar um periodo de conflito com a sociedade que o cerca,
demonstra o porqué da juventude ser a principal responsavel pelas ocasides onde podemos
observar esta descontinuidade em relagdo aos padrdoes que ficaram, ao longo do tempo,

definidos como um exemplo de como deve se comportar um homem em meio a sociedade.

Desta forma, o emo, que se encaixa em todas estas categorias, revela um movimento
que criou um espago perfeito para o desenvolvimento de um tipo de masculinidade que foge
do padrao. Por incitar uma reflexdo a respeito das emogdes, possuir um historico de oferecer
um espaco sem julgamentos a diferentes tipos de expressdo e comportamento, € ser
frequentado por adolescentes que estdo passando por este processo de desenvolvimento de
uma personalidade que desencadeia em uma rebeldia relativa a sua relacdo com a familia,
escola e sociedade em geral, o emo propiciou uma configuragio onde foi possivel o
surgimento desta figura masculina tdo distinta da norma. Figura essa que se destaca entre
tantas outras por apresentar uma diferenciacdo tanto na forma como se expressa
esteticamente, mas também na forma como se expressa emocionalmente, o que torna o estudo
do emo tdo interessante, pois ambas as formas de expressao contribuem para criar uma figura
Unica, que encontrou mais de uma maneira de se afastar do que era, até¢ entdo, considerado

enquanto “ser homem”.
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O que leva a uma tentativa de entender o que ¢, de fato, considerado enquanto “‘ser
homem”. Uma busca que teve como protagonista a filosofa Judith Butler e o estudo do género
enquanto uma performance que esta ocorrendo a todo o tempo, € por isso, cria uma impressao
de algo natural, ja que se repete ha um periodo tdo longo que se faz parecer substancial, mas
na verdade estd sempre em construgdo, e este fato corrobora para que possa, assim como €
construido, ser desconstruido a qualquer momento, criando novas possibilidades de expressao
de género, dentre as quais o emo, que se apropria do estilo subcultural criado em torno de um
estilo musical, com influéncias de diferentes movimentos que também se destacaram por sua

fuga ao padrdo, para criar uma dessas possibilidades.

Se as construgdes culturais sdo responsaveis por ditar a forma com a qual espera-se
que um individuo se comporte com base em sua biologia, a indumentaria tem o papel de
determinar certas atribuigdes a estes individuos, como classe, género e idade, que sdo
caracteristicas variaveis dependendo da conjuntura cultural e social de cada um. Portanto,
observamos que existem aqueles que desafiam estas construgdes culturais, usando de sua
aparéncia enquanto ferramenta de oposicdo a ordem social e evidenciando o papel
desempenhado pelo vestuario na construcdo social da identidade, inclusive de sua
identificacdo com subculturas. Abramo e Hebdige enquadram o estilo subcultural como
responsavel por criar uma forma externa de um individuo demonstrar pertencimento a um
determinado movimento, expondo publicamente sua convergéncia com os ideais que ele
promove, e como este estilo caracteriza-se enquanto uma resposta aos problemas de
determinada comunidade. O emo utiliza da aparéncia enquanto forma de questionar padrdes
de masculinidade hegemodnicos. Erving Goffman reafirma a ideia de que os individuos tem
representacdes diferentes em situagdes diferentes, sendo seus comportamentos determinados
pela sociedade e pelos demais individuos que os englobam, refor¢cando o papel da subcultura
juvenil enquanto espaco onde, através da interacdo com outros jovens em situagdes
semelhantes, ¢ possivel a representagdo de um conceito de si mesmo com base no ambiente

€m que S€ encontra.

Desta forma, o material analisado até aqui sugere uma identificagdo do emo enquanto
uma figura que desafia os padrdes dominantes de masculinidade que cerceiam a vida daqueles
que carregam a identificacdo com o sexo masculino. E importante ressaltar que devido a sua

complexidade, ha a necessidade de um estudo mais aprofundado e amplo a respeito deste
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assunto, onde se possa chegar a conclusdes mais definitivas a partir do contato com pessoas
que, de fato, vivenciaram o emo, de forma a compreender melhor a forma como se deu a
constituicdo do emo enquanto cultura juvenil no Brasil, e como sua estética e comportamento
contribuiram para uma subversdo dos padrdes no que tange os ideais hegemodnicos de

masculinidade.
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