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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo investigar a corporeidade negra através de praticas
educativas que utilizam vivéncias e experiéncias culturais de tradigdo afro-brasileira,
vivenciadas na disciplina de Educagdo Fisica, no intuito de apontar novos olhares acerca da
compreensdo da corporeidade e da corporeidade negra, no ambito educacional. A pesquisa foi
realizada em uma escola publica da rede municipal de ensino de Juiz de Fora, buscando nas
narrativas das criangas durante a execucdo da proposta pedagogica elaborada pela professora
de educagdo fisica que trabalha com criancas atendidas pelo programa “Mais Educacdo”.
Procurou-se refletir sobre o papel da escola em desenvolver com maior grau de consciéncia
critica, uma relacao saudavel com o proprio corpo, para resguarda-lo, reinventa-lo, dignifica-
lo, apropriar-se dele, no intuito de negar significados estereotipados. Para andlise dessas
praticas utilizou-se como fonte base a antropologia do imagindrio (DURAND, 2007), a
pedagoginga (ROSA, 2013), a pretagogia (PETIT, 2015) e a pedagogia gri6 (PACHECO,
2006), compreendendo que essas bases tedrico contribuem no sentido de uma desconstrugao,
entendimento e reconhecimento da necessidade de praticas pedagogicas que contemplem a
nossa realidade educacional e com um olhar voltado a ancestralidade e africanidades,
utilizando como metodologia as técnicas de observacao, porém de forma mais participativa. A
analise das informagdes coletadas apontou para a necessidade e urgéncia de se discutir corpo
e corporeidade com maior amplitude, sem reducionismos. Enfim trazer as vivéncias deste
corpo para o processo educativo desconstruindo paradigmas e combatendo preconceitos.

Palavras-chave: Corporeidade negra; educacdo fisica; praticas de ensino.



ABSTRACT

This work aims to investigate the black corporeity through educational practices that use
experiences and cultural experiences of Afro-Brazilian tradition, experienced in the discipline
of Physical Education, in order to point out new perspectives on the comprehension of
corporeity and black corporeity in the scope educational. The research was carried out in a
public school of the municipal education network of Juiz de Fora, searching in the narratives
of the children during the execution of the pedagogical proposal elaborated by the physical
education teacher of that works with children attended by the program "Mais Educacao". We
sought to reflect on the role of the school in developing with a greater degree of critical
awareness, a healthy relationship with one's own body, to protect it, to reinvent it, to dignify
it, to appropriate it in order to deny stereotyped meanings. In order to analyze these practices,
the anthropology of the imaginary (DURAND, 2007), the pedagogical one (ROSA, 2013), the
“pretagogia” (PETIT, 2015) and the pedagogy “gri6” (PACHECO, 2006) were used as base
source, understanding that these theoretical bases contribute to a deconstruction,
understanding and recognition of the need for pedagogical practices that contemplate our
educational reality and with a look at ancestry and africanities, using as a methodology the
techniques of observation, but in a more participative way. The analysis of the collected
information pointed to the necessity and urgency of discussing body and body with a greater
amplitude, without reductionism. Finally bring the experiences of this body to the educational
process deconstructing paradigms and fighting prejudices.

Keywords: black corporeity; physical education; teaching practices
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INTRODUCAO

Sou natural de Juiz de Fora, em Minas Gerais. Conclui minha graduag¢ao em Educagao
Fisica pela Universidade Federal de Juiz de Fora, em 1999. Inicialmente, tinha grande
interesse em trabalhar na area de treinamento desportivo, porém, oportunidades profissionais
me direcionaram para a educagao escolar.

Trabalhando em escolas das redes municipal e estadual de ensino, localizadas em
regides extremamente conflituosas, vivenciei diversas praticas discriminatorias no ambiente
educacional. Tal fato me inquietava visto que enquanto institui¢ao social, a escola ¢ um dos
primeiros ambientes em que as criangas passam a se relacionar com outras, permitindo-as se
depararem com a pluralidade social, étnica, racial e cultural. Porém, notamos que ja nos anos
iniciais do Ensino Fundamental, as relagdes estabelecidas entre criancas negras e brancas,
nem sempre se dao de forma amistosa.

Buscando compreender, relativamente, as relagdes €tnico-raciais no espago escolar,
ingressei em um curso de especializagcdo lato sensu, buscando referenciais pedagogicos de
formagdo para a cidadania e inclusdo social, tendo como foco de andlise e pesquisa a relagao
entre politica publica e educagdo étnico-racial.

Concluida a especializagdo, ainda buscando sistematizar meus conhecimentos sobre a
educagdo étnico-racial no Brasil, muitas questdes ainda me inquietavam como por exemplo os
limites e possibilidades de implementacdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacéo das Relagdes Etnico Raciais (MEC, 2013).

E sobre a emergéncia e apropriagio de politicas curriculares que nos orientam sobre as
relagdes étnico-raciais na escola que esta pesquisa se institui, buscando elucidar os limites e
possibilidades de implementagdes destas politicas no espaco educacional escolar, bem como
questoes relacionadas a corporeidade negra, imagindrio e educacao.

Em um ambito especifico, a pesquisa tem como objetivo produzir e analisar
conhecimentos historicos e antropoldgicos para um melhor entendimento da corporeidade
negra no ambito educacional. O primeiro capitulo deste documento, apresenta questdes
relacionadas a corporeidade, corporeidade negra e suas implicagdes com a educacao.

No segundo momento, o referencial metodologico traz uma breve inicia¢do a teoria do
imaginario de Gilbert Durand e posteriormente suas implicagdes com a educacdo. O presente
capitulo também visa elucidar sobre imaginario, corpo, educacao e africanidades.

No terceiro capitulo, faz-se necessario trazer a tona a abordagem de autores como Petit

(2015), Rosa (2013) e Pacheco (2006), que trazem a tona propostas pedagogicas que rompem
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com o modelo eurocéntrico e nos convidam a repensar uma pratica educacional mais
integrada, voltadas para a politica da diversidade e pensando a educag¢do de forma mais
inclusiva, integradas com crescimento humano integral. No quarto capitulo, constam todo o
processo da pesquisa, seus desdobramentos e a metodologia aplicada.

Nas consideragdes finais, apresento uma reflexdo “a respeito de todas as informacgdes
apuradas, bem como os resultados explicitados, e as impressdes referentes ao estudo de
campo realizado. Além destes, sdo apresentadas analises historico antropoldgicas baseadas

nas fontes tedricas utilizadas na pesquisa.
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1- ESTUDOS SOBRE A CORPOREIDADE

1.1. A corporeidade

Ao pensarmos o corpo como constructo social, faz-se necessario um entendimento
deste corpo e suas representacdes sociais, bem como sua complexidade. A partir da sociedade
em que estamos inseridos, nossos comportamentos ¢ atitudes serdo determinados a partir
deste arcabouco repleto de memorias, sensagdes € vivéncias. Entretanto, segundo Le Breton,
(2012), ndo podemos desconsiderar o trajeto antropologico no qual a representacdo do objeto
se deixa assimilar e modelar pelos imperativos pulsionais do sujeito.

O que nos permite perceber o corpo como fruto desta construgdo, segundo Le Breton
(2012, p. 30), ¢ o fato de homem e corpo serem indissocidveis e nas suas representagdes
coletivas, os componentes do corpo fazem parte de um todo. Do corpo nascem e se propagam
as significagdes que fundamentam a existéncia individual e coletiva; ele ¢ o eixo da relagdo
com o mundo, o lugar e o tempo nos quais a existéncia toma forma através da fisionomia
singular de um ator. Através do corpo, o homem apropria-se da substincia da sua vida,
traduzindo-a para os outros, servindo-se dos sistemas simbolicos que compartilha com os
membros de sua comunidade (BRETON, 2012, p. 7).

Neste sentido, o corpo € uma linguagem que ndao mente. O corpo fala e fala mesmo.
Aponta nossas mentiras, expde nossas ideias, determina de que maneira nos apresentamos
para o mundo, ressignificando simbolos e signos culturais que nos regem. Esta representagdo
do corpo como figura de linguagem e como representagao da nossa cultura ocorre por meio da
corporeidade, que ¢ a maneira pela qual o cérebro reconhece e utiliza o corpo como um
instrumento relacional com o mundo. Trata-se ndo apenas de termos um corpo, mas sim,
sermos um corpo no sentido do existir. De acordo com Woodward (2013 p. 19), os
significados construidos sobre a corporeidade na sociedade brasileira ddo ao corpo social um
sentido que se caracteriza pelo embate entre o discurso ideologico e a realidade social do
brasileiro. Afinal “’todas as praticas de significacdo que produzem significados envolvem
relacdes de poder, incluindo um poder para definir quem ¢ incluido e quem ¢ excluido™.

Sim, corpo e identidade sdo marcados pela diferenca e esta diferenca ¢ sustentada pela
exclusdo. Tomamos consciéncia destas diferencas ja na infancia, quando a crianga percebe

Seu corpo e seus esquemas corporais, ao interagir com os pais € com 0 seu meio ambiente. A
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elucidagdo de uma imagem corporal se dd um pouco mais tarde ao vivenciar um contato mais
proximo com a sociedade e cultura em que se esta inserido.

A partir da tomada de consciéncia destas diferengas, nascemos com um corpo, em
torno do qual e com o qual se construird uma historia pessoal, familiar e cultural. Este corpo
vai se conformando como corporeidade através da atividade e da consciéncia, através de
processos organicos e simbolicos que se processam. O corpo ao ser reconhecido como alguém
recebe uma identidade atribuida. Traz em si, a histéria do sujeito e permite que os outros o
reconhecam.

Os corpos dos sujeitos que vivem em sociedade em permanente conexao com as
construcdes culturais que se instituem a fim de nos enquadrar em uma série de normas sociais.
E estas normas nos sdo impostas a partir de pressupostos politicos, posturas e atitudes nos
modos de ser e agir. E estas imposi¢cdes ocorrem por coercdo e pela educagdo. A politica
também se destaca como um grande mecanismo na disciplina dos nossos corpos. Numa
perspectiva historica, ¢ possivel destacar que a disciplinarizagdo tem sido uma constante no
itinerario da humanidade, mudando apenas as caracteristicas de uma época para outra. Desta
forma, a tentativa de formatacdo de alguns esteredtipos, constituem em uma violéncia a
corporeidade dos individuos, na tentativa de manuten¢do da superioridade de uns em
detrimento de outros. Nossos corpos sdao verdadeiros instrumentos de manutencdo ou
modificagdo de uma sociedade. Cada cultura, cada sociedade, impde aos corpos € aos
comportamentos dos seus individuos, bem como a sua corporeidade, os padrdes de convivio
considerados ideais.

Cabe ressaltar que, sempre que ocorre uma imposicdo, em contrapartida ocorre
resisténcia. Fanon (2008, p. 100) destaca que a relagdo dialética entre poder e resisténcia,
assim como a capacidade de ressignificagdo, permitiu que os corpos e seus aportes culturais
sobrevivessem as imposi¢des do poder, dialogando e recriando novos aportes e simbolos que

caracterizariam e marcariam a corporeidade negra no decorrer dos séculos.

Por tras desta discussdo sobre visibilidade e invisibilidade ha a discussao
hegeliana sobre reconhecimento. O homem somente se torna humano no
momento que ¢ reconhecido pelo outro. O homem s6 € humano na medida
em que ele quer se impor a outro homem, a fim de ser reconhecido.
Enquanto ele ndo ¢é efetivamente reconhecido pelo outro, é este outro que
permanece o tema da sua agdo. E deste outro, do reconhecimento por este
outro que depende seu valor e sua realidade humana [...]. ‘A operagdo
unilateral seria inutil, porque o que deve acontecer s6 pode se efetivar pela
acdo dos dois’ (FANON, 2008, p. 180-181).
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A partir da corporeidade que ampliamos nossos signos e significantes, nossa atuagao
no tempo € no espago para que nossa interacdo social se estabeleca para alicercar a nossa
visdo de mundo.

Como dito anteriormente, nosso corpo fala. Tudo aquilo que utilizamos para nos
comunicar, seja a fala, os gestos e até nossas caracteristicas fisicas, enfim nossas posturas e
atitudes afirmam ou negam o que nos ¢ dito. Neste sentido, a expressao corporal € o principal
fator responsavel por esta comunicagao e a corporeidade se torna a linguagem do corpo com
seus codigos e posturas. Ao identificarmos tais linguagens corporais que se entendem por
gestos e atitudes, a partir da corporeidade, seus codigos e atitudes denotam a identidade social
dos individuos como a primeira relagdo desta corporeidade com o mundo. Assim, como
ressalta Souza (2012, p. 87, "a ideia de identidade se marca pela compreensdo de que existe
uma diferenca que permite o balizamento daquilo que ¢ distinto para se estabelecer o que ¢
igual." Enaltecendo a importancia dos processos de diferenciagdo no estabelecimento das
identidades sociais. Neste processo de estabelecimento de identidades, temos os discursos nas
literaturas sobre os grupos sociais, principalmente os oprimidos. Estes discursos acabam por
funcionar, de acordo com Bernd (2011, p. 15), "como o elemento que vem preencher os
vazios da memoria coletiva e fornecer os pontos de ancoramento do sentimento de identidade,
essencial ao ato de autoafirmacdo das comunidades ameagadas pelo rolo compressor da

assimilagao’’.

1.2. Corporeidade e Educacio

A partir do conceito de corporeidade, ¢ possivel entender o corpo como possuidor de
uma singularidade que somente se compreende na pluralidade da existéncia de outros corpos,
e que ¢ capaz de gerar conhecimento, autogerando-se a cada momento, a partir da
inevitabilidade da coexisténcia entre a sensibilidade e a razdo. Assim, a corporeidade desvela
0 corpo em sua esséncia existencial complexa. Restitui a este a sua capacidade de gerar
conhecimento, de reconhecer-se como sujeito da percepcao, sendo ao mesmo tempo objeto
percebido por outros corpos, numa época (século XX) em que a predominancia do
racionalismo ainda se faz presente (PORPINO, 2006, p. 63).

A condicdo humana deve ser considerada também pela sensibilidade afetiva, as

emocdes, 0s sentimentos, os impulsos sensiveis, o senso estético. (SANTIN, 1993, p. 67).

O principio do uso do corpo deve ser substituido pela ideia de ser corpo, isto
¢, de viver o corpo, de sentir-se corpo. Ndo s6 um eu ou uma consciéncia dos
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proprietarios de um corpo, do qual se servem e fazem o uso que bem
entendem, como qualquer utensilio. A corporeidade, seguindo o pensamento
de Maurice Merleau-Ponty, deve estar incluida na compreensdo da
consciéncia ¢ do eu. O eu ou a consciéncia sdo corporeidade. Nao sdo
realidades transcendentais residindo num corpo. Pode-se, assim, explicitar e
reformular o principio antropoldgico da corporeidade, afirmando que o eu se
sente ¢ se vive como corpo, em lugar de afirmar de que se tem um corpo.
Talvez se pudesse inverter o enunciado dizendo que o corpo se manifesta
como um eu. Ou, ainda, pode-se dizer que o eu vive o corpo e vive
corporalmente, em lugar de dizer que usa o corpo ou ocupa O corpo
(SANTIN, 1993).

E necessario que se supere a visdo unilateral, que compreende o ser humano apenas
pela racionalidade e se vislumbre o homem na sua complexidade. Conhecer o ser humano &,
antes de tudo, necessario situa-lo no mundo vivido. O conhecimento pertinente deve enfrentar
a complexidade do fendmeno em questao, por se tratar do corpo vivo, humano.

A educacdo torna-se uma forga transformadora no projeto de humanizagdo e
emancipa¢ao do homem, focalizando como ponto central a corporeidade. A pratica educativa
enquanto processo de aprendizagem ¢ um campo amplo de possibilidades de resgatar no ser
humano a sensibilidade, a criatividade, o encontro consigo mesmo e com os outros. Desse
modo reconhece-se o ser humano como ser ativo e participante na constru¢cdo da sua
corporeidade, na busca dos anseios de transformagao e libertagao.

A corporeidade se relaciona aos aspectos integrais do corpo. Corpo e corporeidade se
fundem dependendo da referéncia, pois o corpo ¢ movido por intengdes provenientes da
mente, e a corporeidade ¢ a maneira pelo qual o cérebro reconhece e utiliza o corpo como
instrumento, e também a capacidade do individuo sentir e utilizar o corpo como ferramenta da
manifestagdo e interacdo com o mundo. “A corporeidade ndo ¢ a fonte complementar de
critérios educacionais, mas seu foco irradiante primeiro e principal" (ASSMANN, 1995 p.77).

A educagdo do corpo assume um papel significativo na historia das ideias
pedagdgicas, sendo o ser humano elemento fundamental de toda a educagdo, pois quando
falamos em corporeidade e aprendizagem, falamos sobre os fatores que concorrem para uma
aprendizagem integral: a complexidade da aprendizagem, a individualidade do sujeito
inserido no planeta, que em geral merece ser cuidadosamente pensada, estudada, pesquisada,
trazendo a tona novos conceitos no espaco-tempo-escolar.

Para Freire (1991) a aprendizagem formal estd presente de corpo inteiro. Pois o ser
que pensa ¢ também o ser que age € que sente. O sujeito realiza-se e se constroi, movido pela
intenc¢do, pelo desejo, pelos sentidos, pela emocao, pelo movimento, pela expressao corporal e

criativa. A forma da crianca lidar com sua corporeidade, e os regulamentos e controle
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corporal ndo sdo universais e constantes, mas ¢ uma constru¢do social, que a crianga vai
aprendendo com o passar do tempo.

A corporeidade ¢ expressa no conjunto das manifestacdes corporeas como dangar,
jogar, lutar, entre outras, sendo que as mesmas se constituem de fisico, afetivo, social e
cognitivo. A corporeidade passa por fases, sendo essas fases relacionadas a nossa idade, aos
estimulos ou treinamentos, € também a movimentos involuntarios. A forma da escola
controlar e disciplinar o corpo esta ligada “as praticas escolares, e tendem a perpetuar a forma
de internalizagdo das relagdes do homem com o mundo, que consistem na supervalorizagdo
das operagdes cognitivas e no progressivo distanciamento da experiéncia sensorial direta, a
escola pretende nao somente disciplinar o corpo, mas os sentimentos, as ideias e as
lembrancas a ele associadas.

O professor precisa trazer a corporeidade para o centro da educagdo vivenciando o
processo educativo. E a qualidade da corporeidade depende, como em todas as fungdes
neurologicas, da qualidade e desenvolvimento das relagdes neuroniais estabelecidas entre as
areas sensoriais ¢ motoras do cérebro. A maioria destas relagdes sao estabelecidas durante a
primeira infancia, com o outro ¢ com o meio e sdo decisivas para formacao humana. Para
Queiroz (2001: 53) "Corporeidade ¢ corpo vivenciado". Se entende que a corporeidade vivida
pelo sujeito, expressa a percepcao que o corpo tem do mundo, do outro e das coisas, no
contexto que influenciam suas agdes — os gestos que o conduzem a tomar atitudes dialogicas.
Entretanto, existem situagdes que podem conduzi-lo a dire¢des completamente opostas ao
dialogo consigo e com o mundo.

A compreensao da corporeidade permeia muitos aspectos, tais como a observacao das
imagens, simbolos e linguagens corporais que se constroi ou constroem? no imagindrio social,
e que em ultima instincia determinam a vivéncia corporal segundo Santin (1997). Porém, as
diferentes culturas, ideologias e organizagdes quase sempre arquitetaram um corpo humano
que fosse conformista e adequado.

Segundo Assmann, a corporeidade € uma complexa dindmica de auto-organizagao da

corporeidade viva.

Estar vivo neste planeta consiste, essencialmente, na interagdo ativa de
corpos, inteiramente em si mesmos € com seu mundo-ambiente. Ao
empregar o conceito de corpo, € fundamental manter-se atento a tudo o que
ele implica, ainda mais se pretendemos espraiar o conceito de Corporeidade
como algo extensivo a vida (ASSMANN, 1994, p. 67).
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Assim, a corporeidade ¢ o conhecimento do e sobre o corpo filos6fico desde um olhar
da Filosofia, mas que parte de sua dimensdo bioldgica. Neste contexto, o corpo ja nao se
dissocia da mente, ja que faz parte de um conjunto que se inter-relaciona continua e
ininterruptamente. Freire aponta para a importancia de resgatarmos a questdo do corpo em
nossas praticas pedagogicas. Nao mais como uma questao de disciplinas estanques, mas como
um processo dinamico que entrecruza os mais diferentes saberes. E neste empreendimento as
teorias da ag¢do comunicativa ¢ da complexidade podem nos conduzir para uma agao
interdisciplinar.

O pensamento complexo nos permite compreender que a corporeidade humana é uma
emergéncia do processo de evolugdo que conduziu, como apontamos anteriormente, a physis,
o bios e a esfera antropossocial a sucessivos aumentos no grau de complexidade dos
sistemas/organizacdes, a comegar com a formacdo dos atomos, chegando, em nosso planeta,
onde se da a evolucdo das espécies, a emergéncia da espécie humana que é detentora de
espirito (mente) e consciéncia. Podemos compreender que a corporeidade guarda a heranga de
todo este processo evolutivo (FREIRE, 2006).

No ambito escolar € necessario repensar a corporeidade na educagdo, para isso €
preciso que os docentes ultrapassem os conteudos curriculares, procurando atividades em que
ocorra interacao entre corpo e aprendizagem, assim sera possivel uma transformacao do aluno

na forma de sentir, pensar e agir com si mesmo € também com outras pessoas ao seu redor.

A aprendizagem formal, estd presente de corpo inteiro. Pois o ser que pensa
¢ também o ser que age ¢ que sente. O sujeito realiza-se ¢ se constroi,
movido pela intengdo, pelo desejo, pelos sentidos, pela emogdo, pelo
movimento, pela expressdo corporal e criativa (FREIRE,1991).

1.3. Corporeidade negra

A constituicdo da nagdo brasileira e da identidade de seu povo se estabeleceu pela
apropriagdo dos aportes simbodlicos e culturais de negros e indios, destituindo a origem étnica
e os transformando em nacional. A valorizagdo e exaltacdo da mesticagem dificultou a luta
contra o racismo, pois como todos eram mesticos, ndo havia como estabelecer quem era negro
e quem nao era. Esta ideologia internalizada permitiu que o racismo estivesse presente e
atuante na sociedade, disfarcado na ascensdo de alguns. Como bem expde Munanga (2008, p.

95):
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No nosso entender, 0 modelo sincrético - ndo democratico, construido pela
pressdo politica e psicoldgica exercida pela elite dirigente - foi
assimilacionista. Ele tentou assimilar as diversas identidades existentes na
identidade nacional em construgdo, hegemonicamente pensada numa visao
eurocéntrica. Embora houvesse uma resisténcia cultural tanto dos povos
indigenas como dos alienigenas que aqui vieram e foram trazidos pela forga,

\

suas identidades foram inibidas de manifestar-se em oposi¢do a chamada
cultura nacional. Esta, inteligentemente, acabou por integrar as diversas
resisténcias como simbolos da identidade nacional. Por outro lado, o
processo de construgdo dessa identidade brasileira, na cabeca da elite
pensante e politica, deveria obedecer a uma ideologia hegemonica baseada
no ideal do branqueamento.

As transformagoes politico-sociais que compuseram a formulacao da cultura nacional
foram absorvidas pelos corpos dos sujeitos, imprimindo na populacdo o discurso, tornado
senso comum, da igualdade de oportunidades, as linhas de cor e o racismo velado. Isto posto,
temos nos corpos dos brasileiros toda uma composicao de discursos e linguagens baseados na
apropriacao cultural, no preconceito e na discriminagdo racial que foram inscritos na
sociedade e acabaram por compor um corpo social.

Segundo Hall (2013, p. 324), "dentro de toda exclusio e opressdo sofrida na
colonizagdo, restou as populacdes de descendéncia africana o seu corpo como forma de
expressdo e identificagdo na didspora". O corpo da populagdo negra se torna, entdo, um
espago de significacdo. Os sistemas de representagdo impostos pela cultura estariam
internalizados na corporeidade. "As representacdes do corpo sdo representagoes da pessoa'
(LE BRETON, 2012, p. 26). Desta maneira, compreendemos que a corporeidade destes
negros e negras expressaria além de sua cultura, sua historia pessoal, sua identidade e os
descendentes destes mesmos negros trariam consigo esta caracteristica, de ter em seu corpo €
em sua expressao os tracos de sua identidade e de sua historia pessoal. A compreensdo da
importancia da estrutura social na composi¢do de corpos sociais nos remete novamente ao
processo histdrico-cultural vivenciado pela populagdo negra. Leva-nos a reflexdo sobre as
consequéncias das adequagdes e reinterpretagdes as normas sociais e aos discursos aos quais
foram submetidos em sua vida na didspora.

A corporeidade - ao expressar uma linguagem do corpo - revela as conceituagdes e a
normalizagdo estabelecidas pela cultura. Assim sendo, a corporeidade negra pode revelar as
marcas concretas dos discursos vigentes sobre a populagdo negra, "marcas estas que hoje
podem ser reconhecidas pelo olhar da discriminacdo que as mantém vivas, enquanto

mecanismo de opressdo e dominagao" (MATTOS, 2010, p. 34). Conforme a autora, a
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representacdo corporal do sujeito negro ¢ um atributo pelo qual ele ¢ avaliado e, por esta
razdo, influenciado pelos estereotipos.

Nao esquecendo que, por este mesmo motivo, a expressao da corporeidade negra nao
poderia estar afastada de uma postura de resisténcia. As caracteristicas fisicas em si nao sao
capazes de caracterizar um grupo de pessoas ou determinadas culturas como diz Hall (2013,
p. 01), mas com relagdo a populagdo negra tornou-se sinénimo de ancestralidade e
preconceito. Os discursos discriminatérios sobre o corpo negro foram criados justamente a
partir de suas caracteristicas fisicas e por isso raciais, sendo ainda relacionados aos
comportamentos ¢ atitudes corporais. Crescem desta conjuntura as visoes estereotipadas sobre

a populagdo negra.

E precisamente porque as identidades sio construidas dentro e ndo fora do
discurso que nds precisamos compreendé-las como produzidas em locais
historicos e institucionais especificos, no interior de formagdes e praticas
discursivas especificas, por estratégias e iniciativas especificas. Além disso,
elas emergem no interior do jogo de modalidades especificas de poder e sdo,
assim, mais o produto da marcagdo da diferenca e da exclusdo do que o
signo de uma unidade idéntica, naturalmente constituida, de uma
“identidade” em seu significado tradicional — isto €, uma mesmidade que
tudo inclui, uma identidade sem costuras, inteiri¢a, sem diferenciac¢do interna
(HALL, 2014, pp. 109-110).

Hall (2013, p. 01), em seu texto, esclarece que "como elemento discursivo, a raga ¢
uma construgdo social, que s6 aparece nos corpos pela distingdo da diferenca". Discutir as
relagdes do corpo na contemporaneidade nos conduz a refletir sobre o seu papel ao longo da
histéria humana. Diferentes frentes epistemoldgicas, como a psicologia, fisiologia, sociologia,
antropologia, tecnologia, a arte, discutem e apontam as relagdes da sociedade e do homem
com o seu corpo, no intuito de desenvolver conhecimentos especificos. Desse modo,
provocam reflexdes e elaboram hipdteses que vao sendo reformuladas ao longo do tempo
(SALES, 2015).

Na atualidade, pensar sobre o corpo no mundo € trazer ao centro do debate a
diversidade existente. Nao h4a um unico padrdo de corpo, ha varios corpos, € o corpo negro €
apenas uma possibilidade na multiplicidade estética corpdérea. Diante disso, as técnicas de
uma cultura podem ser apreendidas e vivenciadas, provocando experiéncias em outros corpos
de uma historia cultural ndo pertencente originalmente a cultura do sujeito.

O corpo do negro africano, que por sua natureza e cultura apresenta caracteristicas de
dinamismo, habilidades, foi coisificado como peca, méaquina, ao realizar o trabalho for¢ado no

regime de escravatura (MUNANGA; GOMES, 2006). Vemos esses reflexos na organizagao
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social em nosso cotidiano atual. O corpo do negro, em sua chegada a terras brasileiras, foi
simbolo de identidade, em que seus cabelos, tatuagens, aderegos diziam quem eram. Porém
esses simbolos foram se perdendo com a mistura, o afastamento entre os iguais, € as novas
geragdes que foram chegando, resultado das aproximagdes das diversas etnias.

Importante ressaltar que, mesmo com a flexibilizagdo das caracteristicas de grupos
étnicos negros, o corpo foi e ¢ veiculo de resisténcia. O corpo do negro habitou suas
memorias € com isso transmitiu por gestos, cangdes, reorganizando os simbolos para que, na
atualidade, possa-se reivindicar e vivenciar essas herangas estéticas.

Pensando nas culturas chegadas por meio dos negros no Brasil, ¢ importante que sejam

lembradas as mutagdes ocorridas. Para isso trago a seguinte avaliagdo de Hall (2013, p. 49):

A cultura ndo ¢ apenas uma viagem de redescoberta, uma viagem de retorno.
Nao ¢ uma “arqueologia”. A cultura é uma produgdo. Tem sua matéria-
prima, seus recursos, seu ‘“trabalho produtivo”. Depende de um
conhecimento da tradi¢do enquanto “o mesmo em mutacdo” e de um
conjunto efetivo de genealogias.

Neste sentido, faz-se necessario refletir sobre o corpo que esta presente nas expressoes
culturais tradicionais afro-brasileiras. A partir desta reflexao, ¢ preciso viabilizar os caminhos
para o fazer artistico e pedagdgico de tais questdes. Sempre atento as matrizes estéticas que
estas expressoes populares podem nos oferecer, criando assim possibilidades para um corpo

sensivel as novas praticas e proposi¢des na sua criacao e ressignificagao.

1.4. Corporeidade negra e educacgio

Considerando que somos humanos em uma terra ja existente antes mesmo de nos, que
o homem busca representar esse mundo e dialoga com ele, deseja-se um corpo que ¢
movimento, que ¢ sexualidade, que se manifesta como linguagem e arte. Como diz Merleau-
Ponty (1999, p. 122), “o corpo ¢ o veiculo do ser no mundo, e ter um corpo ¢é, para um ser
vivo, juntar-se a um meio definido, confundir-se com certos projetos e empenhar-se
continuamente neles”. E esse corpo que se entranha na subjetividade do mundo que se deseja
explorar na experiéncia com Arte e Educagao proposta aqui.

As experiéncias a partir das sensagdes somadticas vivenciadas por cada um de nos ¢
sem duvida um campo aberto para novas descobertas e apreensao de conhecimentos. O corpo
que se dispde a sentir estard apto a receber e sistematizar saberes. Ele expande significados a

partir das experiéncias contidas em si, assim sendo, a arte, a poesia, a pintura e a danga



20

apresentam-se como conhecimentos cuja racionalidade ¢ marcada pela estesia do corpo,
nuancando sentidos amplos para a comunicagdo, a expressao e os atos de significacio
(NOBREGA, 2009).

Um corpo que percebe através do sensivel pode apreender tais percepgdes do mundo e
estes se tornarem conhecimento, pois “o visivel € o que se apreende com os olhos, o sensivel ¢
o que se apreende pelos sentidos” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 28). Seguindo esse
principio, faz-se necessario conexdes em que as experiéncias sensiveis provocadas em nossa
acdo, em que formas e técnicas sao apreendidas por participes em processos cé€nico-

pedagogicos, visam a consciéncia e elaboragdes de saberes a partir da experiéncia sensivel.

O corpo ndo ¢ uma ideia ou mesmo uma associagdo de 6rgdos, mas um
campo aberto de multiplas possibilidades do conhecer. Conhecer ¢ um
processo inerente a0 homem e o seu organismo vivencia tal processo
(PORPINO, 2009).

O conhecimento se da através de um corpo que esta incluido em um meio natural e
social que se convergem para a edificagdo de um ser simbolico. Neste sentido, a professora e

dangarina Karenine Porpino (2009, p. 63) vem corroborar com esta reflexao dizendo que,

o conhecedor ndo se da a partir de uma relagdo instrutiva que parte do meio
para o individuo, pois a estrutura desse ultimo ¢ que determina as mudangas
que ocorrem como resposta a tais perturbagdes provindas do meio. Este
apenas desencadeia possiveis mudangas. A ideia de que o ser humano ¢é
estruturalmente determinado para responder as perturbagdes qual somente
este determina as mudangas. Porém, os autores ressaltam uma congruéncia e
a reciprocidade da relacdo entre meio e ser vivo que permitem perturbagdes
mutuas entre ambos.

Na construcao de saberes, o corpo ¢ a porta sensorial para a entrada das sensacdes que
se transformardo em conhecimento. E pertinente que deixemos este corpo em aberto para que
possamos ser capazes de apreender cddigos e simbolos para provocar reconstrugdes e
ressignificagoes.

Compreendemos ser possivel uma reeducagao do olhar sobre corpo negro no cotidiano
escolar. No entanto, cabe perguntar qual compromisso pedagdgico assumimos com a
realidade educacional e social que isola o negro na cultura que vive? Problematizar a raga
negra no Brasil envolve complexas relagdes de género, educagdo, africanidade, historia,
politica, economia, familia, comunidade. Nesse sentido, ¢ necessario pensar a cultura para
compreendermos parte desse amplo processo de constituicao do corpo e estética do homem e

da mulher negra.
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Essa legitimidade da cultura branca nos espagos escolares e que se fixa por imagens,
intensifica o ndo reconhecimento da diferenca negra produzindo uma mentirosa
homogeneidade dos corpos, em que alisar os cabelos por exemplo, ndo nos torna parte da
sociedade branca mas produto de um jogo de poder calculado onde os corpos se assemelham,
exercem as mesmas fungdes, caminham para os mesmos lados e precisam pensar do mesmo
modo, pois se 0s espagos sdo esquadrinhados o conhecimento também €, e é para atingir a um
determinado fim, o da homogeneidade, contribuindo para a construgao de esteredtipos.

Faz-se necessario pensarmos a corporeidade e estética negra, porque ¢ esse corpo que
vivencia o conflito de ser negro numa sociedade em que o modelo eurocéntrico ¢ o ideal, mas
principalmente porque traz a cena educacional um debate que ndo € novo, porém merece
espago de questionamento sobre as formas de materializagdo da discrimina¢ao no espago da
escola, caso contrario ndo teriamos politicas de agao afirmativa.

O corpo negro, a partir de entdo com toda a sua corporeidade, englobando expressoes
corporais, estética ¢ comportamento, tem a sua visibilidade assegurada a partir das lutas das
populagdes negras em legitimar sua cultura, lutando pela anulacdo dos esteredtipos. A
estética, as politicas afirmativas e a cultura de massa sao vertentes que auxiliam nesta
legitimacao.

A escola - enquanto instituicdo social responsavel pela organizagdo, transmissiao e
socializagdo do conhecimento e da cultura - revela-se como um dos espacos em que as
representacdes negativas sobre o negro sdo difundidas. E por isso mesmo ela também ¢ um
importante local onde estas podem ser superadas.

Cabe ao educador e a educadora compreender como os diferentes povos, ao longo da
historia, classificam a si mesmos e aos outros, como certas classificagdes foram
hierarquizadas no contexto do racismo e como este fendmeno interfere na construcdo da
autoestima e impede a constru¢io de uma escola democratica. E também tarefa do educador e
da educadora entender o conjunto de representagdes sobre o negro existente na sociedade e na
escola, e enfatizar as representagdes positivas construidas politicamente pelos movimentos
negros e pela comunidade negra. A discussdo sobre a cultura negra podera nos ajudar nessa
tarefa (GOMES, 2003).

O corpo negro e suas culturas possibilitam aos individuos a constru¢cdo de uma historia
e de uma identidade. Diz respeito a consciéncia cultural, a estética, a corporeidade, a
musicalidade, a religiosidade, a vivéncia da negritude, marcadas por um processo de
africanidade e recriacdo cultural. Tudo isto possibilita o posicionamento de negro diante do

outro e destaca aspectos relevantes da sua historia e de sua ancestralidade.
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As diferentes crengas e sentimentos, que constituem o fundamento da vida
social, sdo aplicadas ao corpo. Temos, entdo, no corpo, a jungdo e a
sobreposicdo do mundo das representagdes ao da natureza e da
materialidade. Ambos coexistem de maneira simultanea e separada. Por isso,
ndo podemos apagar do corpo os comportamentos ¢ motivacdes organicas
que se fazem presentes em todos os seres humanos, em qualquer tempo e
lugar. A fome, o sono, a fadiga do corpo, o sexo sdo motivagdes biologicas
as quais a cultura atribui uma significagdo especial e diferente. E a cultura
que, a sua maneira, inibird ou exaltara esses impulsos, selecionando dentre
todos quais serdo os inibidos, quais serdo os exaltados e ainda quais serdo os
considerados sem importancia e portanto tende a permanecer desconhecidos
(GOMES, 2003).

Ainda de acordo com Gomes (2003), enquanto imagem social, o corpo ¢ a
representacao exterior do que somos. Eo que nos coloca em contato com o mundo externo,
com o "outro", por isso ele carrega em si a ideia de relagdo. Sabendo que a identidade negra
em nossa sociedade se constroi imersa no movimento de rejeigdo/aceitacdo do ser negro, €
compreensivel que os diferentes sentidos atribuidos pelo homem e pela mulher negra ao seu
cabelo e ao seu corpo revelem uma maneira tensa e conflituosa de "lidar" com a corporeidade
enquanto uma dimensao exterior e interior da negritude.

Portanto, ¢ papel fundamental da escola desenvolver, com maior grau de consciéncia
critica, uma relacao saudavel com o proprio corpo para resguarda-lo, reinventa-lo, dignifica-
lo, apropriar-se dele, para negarmos significados estereotipados.

Porém, ndo podemos restringir o debate e a pesquisa sobre o negro e sua cultura
somente aos efeitos nefastos do racismo. Perceber as logicas por meio das quais os negros e
negras expressam seus sentimentos e atribuem sentido ao mundo, destacar aspectos pouco
explorados da cultura negra, resgatar a historia da Africa e da sua cultura e as semelhangas
existentes entre esse continente e a sociedade brasileira ¢ também uma tarefa necessaria para
o campo da pesquisa educacional (GOMES, 2003).

Os professores e a escola com certeza nao sdo os unicos privilegiados pela educagao,
varios sujeitos e espagos estdo envolvidos nesse processo formativo e talvez seja um desafio
para a escola quebrar com essas imagens pejorativas que parecem permanecer tdo vivas no
imagindrio popular, pois, embora haja uma marcante colonizagdo da cultura, fruto da

colonizagdo ibérica, ndo ha como apagar a influéncia da cultura negra para nossa sociedade.
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2 - O IMAGINARIO

2.1. Sobre o imaginario

O ser humano, para além da funcionalidade dos seus atos, ¢ aquele que atribui
significados. Assim, o que poderia parecer como absolutamente natural ¢ transformado pelas
diversas culturas para adquirir significado. Nada para o ser humano ¢ insignificante. E dar
significado implica entrar no plano do simbolico. Cabe ressaltar que nds produzimos tais
simbolos a partir do conhecimento de que somos seres mortais ¢ tememos e muito tal
mortalidade.

Se simbolizar faz parte da propria condi¢cdo humana, ¢ compreensivel que estudiosos
das mais variadas disciplinas tenham desde sempre se interessado por este nivel de expressao.
No entanto, para a cultura ocidental, estes estudos foram feitos durante longo tempo de
maneira desorganizada (PITTA, 2017).

Modernamente, pode-se considerar que ¢ com o filésofo e fisico Bachelard (1884-
1962) que tem inicio um estudo sistematico e interdisciplinar (a partir de diversas disciplinas
ou campos de estudo) sobre o simbolo: isto ocorre com a fundagdo da Société de Symbolisme
em 1930, em Genebra, que, a partir de 1962 passa a publicar os Cahiers Internaticnaux de
Syrnbolisme. Discipulo de Bachelard, Gilbert Durand funda em 1967 o Centre de Recherches
sur I’Imaginaire, em Charnbéry, na Franga, que passa a publicar a revista Circé. Com uma
proposta, também, de interdisciplinaridade, o “Centre” se desenvolve com forte influéncia das
obras de Bachelard e do psicanalista suico C. G. Jung (1875 - 1961).

A partir destes dois centros e da difusdo da base, os grupos de estudo sobre o
imaginario se multiplicam. Ao longo da exposi¢do da sua teoria, Gilbert Durand define ou da
elementos de definicdo do imagindario, que serdo aqui reagrupados:

O Imaginario - isto ¢, "o conjunto de imagens e de relacdes de imagens que constitui o
capital pensado do homo ‘sapiens’ (DURAND, 2012, p.?) - nos aparece como o grande
denominador fundamental no qual vém se arrumar (ranger) todos os procedimentos do
espirito humano.

O imaginario ¢ a norma fundamental, perto da qual a continua flutua¢do do progresso
cientifico aparece como um fendmeno anddino e sem significado.

Entre a assimilagdo pura do reflexo e a adaptagdo limite da consciéncia a objetividade,
constatamos que o imagindario constituia a esséncia do espirito, isto é, o esforco do ser para

erguer uma esperanca viva diante e contra o mundo objetivo da morte.
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Para poder falar com competéncia do Imaginario ndo se deve confiar nas exiguidades
e nos caprichos da sua propria imaginagdo, mas possuir um repertdrio quase exaustivo do
Imaginario normal e patologico em todas as camadas culturais que nos propdem a historia, as
mitologias, a etnologia, a linguistica e as literaturas.

Para a compreensdo do que segue, deve-se considerar que o processo de formacao das
imagens ¢ o mesmo quer se trate de um individuo, quer se trate de uma cultura (PITTA,
2017).

O objetivo inicial da tese de Durand era o de estabelecer uma relagdo de imagens
colhidas em culturas diversas. Para tanto, o autor faz um levantamento de imagens em grande
numero de culturas, nas mitologias, nas artes, seja na literatura ou nas artes plasticas: para
organizar o material obtido, o autor desenvolve a ideia da existéncia de um “trajeto
antropologico”, ou seja, a incessante troca que existe ao nivel do imaginario entre as pulsdes
subjetivas e assimiladoras e as intimagdes objetivas que emanam do meio césmico e social. O
trajeto antropolédgico pode partir tanto da cultura como do natural psicologico, o essencial da
representacao e do simbolo estando contido entre estas duas dimensoes.

Uma vez levantadas as imagens, na tentativa de classifica-las, o autor percebe que
estas se dividem em dois grupos que se distinguem pelo seu significado fundamental.
Seguindo a distin¢do efetuada anteriormente por outros filosofos, Durand reagrupa as imagens
em dois “regimes”: o diurno (relativo a luz) e o noturno. Esta classificacdo leva em conta a
existéncia de uma maneira de organizar, de um dinamismo, propria a cada cultura, dinamismo
esse que se encontra na base das organizagdes (convergéncias) dos simbolos que formam as
constelagdes de imagens.

De acordo com Pitta (2017), seguindo uma logica propria, os simbolos se reagrupam
em torno de nucleos organizadores. As constelacdes de imagens sdo estruturadas por
isomorfismo (que se apresenta sob a mesma forma) dos simbolos convergentes. Por exemplo:
as ondas do mar vao se ligar as ondas dos cabelos, que por sua vez se ligam a feminilidade,
imagens todas convergindo em torno da passagem do tempo que passa e nao volta.

Cada imagem, seja ela mitica, literaria, visual, se forma em torno de uma orientagdo
fundamental que se compde dos sentimentos proprios de uma cultura, assim como de toda a
experiéncia individual e coletiva. Este eixo (orientacdo) basico corresponde ao schéme!.
Durand estuda duas intengdes fundamentalmente diversas na base da organizagdo das

imagens: uma dividindo o universo em opostos (alto/baixo, esquerda/direita, feio/bonito,

! Schéme é uma generalizagio diniAmica e afetiva da imagem. Faz a jun¢do entre os gestos inconscientes da
sensorio — motricidade e as representagdes.
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bem/mal etc.), outra unindo os opostos, complementando, pela luz que permite as distingdes,
pelo debate. O segundo ¢ o regime noturno, caracterizado pela noite que unifica, pela
conciliacdo.

Estes dois regimes da imagem recobrem trés estruturas do imaginario. Estruturas estas
que dao respostas a questao fundamental do homem que ¢ a sua mortalidade. Morte e angustia

existencial se expressam através das imagens relativas ao tempo.

Para finalizar, Pitta cita trés aspectos da teoria que podem ser destacados:

Um diz respeito a formagdo do “trajeto antropoldgico”: deve-se ter em mente
que ¢ o contexto socioldgico que modela os arquétipos e os simbolos. Os
schémes, na base da dimensdo cultural, orientam a a¢do, mas as imagens
concretas presentes nas artes, nas mitologias, nos relatos diversos (orais ou
escritos), adquirem contornos especificos em relacdo ao contexto (meio
ambiente) social. Segundo, ndo se trata de uma teoria determinista. O fato de
0 imaginario ter regras ndo implica em relagdes causais, ao contrario, pelo
seu poder de criacdo, a cada instante, imaginar ¢ um ato de liberdade. Por
ultimo, o imaginario diz respeito a todas as ciéncias (PITTA, 2017).

As ciéncias humanas implicam para o Ocidente, em uma nova pedagogia (um modo de
ensino ndo mais centrado unicamente na razao); em outra visdo da historia ja que se coloca
dentro do trajeto antropoldgico; em outras dimensdes da economia que mostra ndo ser
somente resultante de um calculo racional; em por outra abordagem da geografia: hoje a
geografia humana ja leva em conta, por exemplo, a literatura a respeito da area estudada,
enfim, as relacdes com a filosofia, a psicologia, a literatura parecem ser evidentes; quanto as
ciéncias ditas exatas, a matematica utiliza conceitos como “limites” e “infinito” entre muitos
outros e teorias como a das “catastrofes”; a fisica quantica, a quimica, a biologia ja ha muito
tempo trabalha com conceitos que vao além de um puro raciocinio. Enfim, imaginar ¢ criar o
mundo, € criar o universo, seja através das artes, através das ciéncias, ou através dos pequenos

atos, profundamente significativos, do cotidiano.

2.2. O imaginario em Gilbert Durand

Reconfortado com estes solidos apoios antropoldgicos, filoséficos e poéticos, Durand
considera o imaginario como o “museu” de todas as imagens passadas, possiveis, produzidas
e a produzir, nas suas diferentes modalidades da sua produgdo, pelo homo sapiens sapiens
(1994, p. 3), declarando que o seu projeto consiste em estudar o modo como as imagens se
produzem, bem como a sua recep¢do. O imagindrio implica, portanto, um pluralismo das

imagens, € uma estrutura sistémica do conjunto dessas imagens infinitamente heterogéneas,
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mesmo divergentes (DURAND, 1996, p. 215), a saber: icone, simbolo, emblema, alegoria,
imaginac¢ao criadora ou reprodutiva, sonho, mito, delirio, etc.

Teixeira e Aratijo (2011), ao analisarem a obra de Durand destacam que o imaginario,
essencialmente identificado com o mito, constitui o primeiro substrato da vida mental, da qual
a produgdo conceptual ¢ apenas um estreitamento. Embora se afaste de Bachelard, ao
contestar particularmente o antagonismo do imaginario e da racionalidade, Durand retoma as
suas orientagdes mostrando como as imagens se inserem num trajeto antropoldgico, que
comega a nivel neurobiologico, para se estender ao nivel cultural: finalmente o imaginario nao
¢ outra coisa que este trajeto no qual a representacdo do objeto se deixa assimilar ¢ modelar
pelos imperativos pulsionais do sujeito.

O imaginario assim enraizado num sujeito complexo ndo redutivel as suas percepgoes,
ndo se desenvolve em torno de imagens livres, mas impde-lhes uma logica, uma estruturagao,
que faz do imaginario um “mundo” de representagdes. A partir dai, o estudo do imaginario
permite elaborar uma logica dindmica de composi¢do de imagens (narrativas ou visuais), de
acordo com dois regimes ou polaridades: noturnos ou diurnos, que vao criar trés estruturas
polarizantes: uma estrutura mistica, que induz configuragdes de imagens que obedecem a
relacdes fusionais; uma estrutura heroica que instala clivagens e oposi¢cdes bem definidas
entre todos os elementos; finalmente, uma estrutura ciclica, sintética ou disseminatéria, que
permite compor em conjunto num “tempo” que engloba as duas estruturas antagonistas
extremas.

Todo o imaginario ¢ articulado pelas estruturas irredutivelmente plurais, mas limitadas
a trés classes gravitando em torno dos schémes matriciais do ‘separar’ (heroico’), do ‘incluir’
(mistico) e do ‘dramatizar’ — suspender no tempo as imagens numa narrativa —
(disseminatoria) (DURAND, 1994, p. 26).

O imaginério - como a obra de Durand bem o mostrou, muito particularmente nas
"Estruturas Antropologicas do Imaginario" (2012) - € um elemento constitutivo e instaurador
do comportamento especifico do homo sapiens. O campo do imaginario, deixando-se modelar
pelos regimes diurno e noturno, com as suas estruturas herdicas, sintéticas e misticas, assenta
quer na espontaneidade espiritual, quer na expressdo criadora da funcdo de eufemizacdo da

imaginacdo entendida ndo como

um simples O6pio negativo, mascara que a consciéncia ergue face a horrenda
figura da morte, mas pelo contrario dinamismo prospectivo, que através de
todas as estruturas do projeto imaginario, tenta melhorar a situagcdo do
homem no mundo. [...] Contudo, essa mesma eufemizacdo submete-se ao
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antagonismo dos regimes do imaginario. [...] o eufemismo diversifica-se, a
beirada retorica, em antitese declarada, quando funciona em regime diurno,
ou pelo contrario, pelo desvio da dupla negacdo, em antifrase, quando
depende do regime noturno da imagem (DURAND, 2012, p. 121-122).

Na perspectiva de Durand, os gestos e reflexos dominantes: postural, copulativo e
digestivo - identificados em estudos anatomofisioldgicos e escatologicos pela Escola de
Reflexologia de Leningrado, na 1* metade do século 20 — estdo diretamente relacionados as
estruturas presentes nas atitudes imaginativas do ser humano, e suas for¢as atuam em varios
niveis de formag¢ao dos simbolos. O autor denominou as estruturas do imaginario de heroicas
ou esquizomorfas - relacionadas ao gesto postural -, dramaticas ou sintéticas - relacionadas ao
gesto copulativo - e misticas ou antifrésicas - relacionadas ao reflexo digestivo.

O gesto ou reflexo postural associado ao posicionamento ereto do ser humano, remete
aos movimentos de ascensdo e de verticalizagdo, que resultam em simbolos de poténcia e de
heroismo, de subida em dire¢do a luz e ao sol, de elevacdo e pureza e de confronto e
separacdo. Esse reflexo inspira a producdo de simbolos ascensoriais (cetro, flecha, asa, anjo),
espetaculares (luz, sol, ouro, fogo, céu) e diairéticos (heroi, espada). Durand classificou esse
conjunto de simbolos como Regime Diurno das imagens, composto por estruturas heroicas
(ou esquizomorfas), que a partir de uma atitude conflitual e antitética buscam vencer a morte
e o devir. Sdo ligados ao gesto dominante postural e remetem a figura paternal.

Durand desenvolve a ideia de que, frente a angustiante consciéncia da morte e do
devir, o homem adota atitudes imaginativas que buscam negar e superar esse destino
inevitavel ou transformar e inverter seus significados para algo reconfortante. Essas atitudes
imaginativas resultam na percepg¢do, producdo e reproducdo de simbolos, imagens, mitos e
arquétipos pelo ser humano. Esse conjunto de elementos simbolicos formaria o “imaginario”,
cuja principal funcdo seria levar o homem a um equilibrio biopsicosocial diante da percepgao
da temporalidade e, consequentemente, da finitude.

Para o autor, s6 existe imaginario individual. E as estruturas e regimes desenhados por
ele para o imaginario retratam de que forma o homem tem procurado equilibrar as tensdes e
pulsdes que advém do seu proprio corpo € do mundo. Durand mostra em suas reflexdes que a
arte ¢ um dos produtos mais reveladores dessas atitudes imaginativas, que realizam a
mediacdo entre o eterno e o temporal e constituem “a propria atividade dialética do espirito”

(DURAND, 1988. p. 97).
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2.3. Imaginario e corpo

Tendo como base os estudos de Zanella e Perez (2017), que repensam a educagao ¢ a
forma¢ao do humano valendo-se da arte e do corpo para constru¢do de outros saberes nesse
contexto. Saberes que rompem com a representacgao instituida do corpo e da arte como funcao
utilitaria, para englobar a sua dimensao sensivel. Nessa perspectiva, abre-se espaco para uma
proposta de trabalho focada no sujeito como investigador de si. O sujeito, ao colocar-se em
um processo de estudo de si, tem a possibilidade de acessar um conhecimento “imanente
corporizado” que, segundo Bois, nasce da experiéncia do momento vivido no aqui-agora.
Resultando assim a constru¢ao de um saber proveniente de um “deixar-se pensar’” e “deixar-se
refletir” que sdo consequéncias de um pensamento que acontece no ato da vivéncia artistica e
corporal, e ndo de uma atividade mental de pensar ou refletir sobre alguma coisa ja vivida, por
exemplo. E um corpo presente ao aqui-agora e extremamente atento a tudo que lhe acontece
no interior da experiéncia. Ao assumir tais caracteristicas, esse corpo, segundo Josso (2010, p.

178-179).

[...] passa a ser plenamente ator de sua vida e capaz de engendrar a vida
como um companheiro, de inicio. Um corpo consciente de si e cuidando de
si para o outro que tem dentro de si. Uma relagdo com seu corpo de fora, seu
corpo de dentro e um corpo dentro que ¢ uma parte de si.

O imaginario ¢ como um lago existencial “que da significado para nossa existéncia
individual ou grupal”, segundo Machado da Silva (2006, p. 22). Sobretudo, ele ¢ uma bacia
semantica’ (Durand, 2001), da qual derivam imagens, afetos, experiéncias e sensa¢des. Nesse
“lugar” fica acumulado tudo o que ¢ significativo para noés e que nos impulsiona a agir
cotidianamente.

Nesse aspecto, a relagdo homem-mundo perpassa o corpo em dois sentidos: como
repercussao de uma histéria herdada e de acontecimentos vividos, que produzem memorias
que se inscrevem no corpo e podem afetar tanto o aspecto anatomico/fisioldgico quanto o
aspecto psiquico/emocional; e como elemento motor a ac¢do, pois busca nessas inscri¢cdes as
bases que servem de referéncias para sua interagdo efetiva no mundo. (PEREZ, ZANELLA,
2017) individual ou grupal, segundo Machado da Silva (2006, p. 22).

Diante disso, pode-se dizer que o imaginario contempla as aptiddes inata e as herancas
ancestrais a0 meio social e cultural em que o sujeito estd inserido. Portanto, ele ¢ o conector

que estrutura o entendimento humano — que, para Durand (2001), passa a ser um conector

2 Conjunto de ideias, significados, expressdes de dada sociedade, na qual o individuo nasce.
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obrigatorio pelo qual se forma qualquer representacdo humana, que ¢ tramada nas articulagdes
simbolicas que advém das intimacdes de toda a ordem do vivido, arraigado em uma historia
pessoal. Essa conexdo proporciona uma maneira singular de o individuo interagir intimando-o
a um movimento de expansao e renovacao embasado em um processo de simbolizagdao que o
faz efetivamente participar da totalidade do mundo. E na confluéncia dessas articulagdes que
se da a composicdo de imagens. Imagens que partem de um trajeto antropolégico com suas
trocas entre as pulsdes sociais, culturais e psiquicas.

Desse modo, o corpo pode ser comparado a uma escultura de argila que revela o nosso
texto mais concreto que estd sempre sendo reescrito. A medida que as intimagdes vdo se
apresentando a cada pessoa, novas escrituras sao somadas ao corpo biografico, atribuindo
outras tonalidades ao repertdrio gestual.

Além disso, o gesto €, genuinamente, o imaginario para Durand (2012), por ser ele
universal e atemporal. Ressaltamos ainda que no corpo habita uma memoria (corporizada), a
qual se constitui em um saber ser-fazer. Ela podera ser ou nao ser visibilizada por meio de
gestos. O importante ¢ saber que ela estd ali como um processo consciente ou nao, mas
certamente significativa. Compreendemos assim que nos gestos encontramos os indicios que
fazem o sujeito (re) agir no contexto em que estd inserido como porta de acesso as escrituras

que compdem o reservatorio imaginario de cada ser humano.

2.4. Imaginario e educacao

A contribui¢do do imaginario para a educagdo ¢ a de mostrar que a escola, na figura do
professor, pode assumir o papel de mediadora. Agugando um olhar e uma escuta sensivel,
uma didatica e uma pratica em permanente constru¢ao/ desconstrugdo. O imaginario, como o
campo do “entre-saberes” (DURAND, 2004), vem para suturar naquilo que a modernidade
fez com a nossa cabeca e, portanto, como o nosso modo de ver e conceber os nossos
conhecimentos. De certo modo, ela (a modernidade) fragmentou nossos saberes e fazeres em
nome de um conhecimento cientificamente comprovado, esgotando a possibilidade de
estabelecer convergéncias com fatos contrarios - isto ou aquilo; bom ou mau, e nessa trilha
morreram muitas possibilidades. Pensamos que seja este o legado dos estudos do imaginario:
buscar, deixar aflorar as intimeras possibilidades de mediagdes entre fatos contraditorios neste
universo social, cultural e pedagogico, onde possamos acolher, simultaneamente, a razio e o
ser, a racionalidade e a subjetividade, o conceito e a intuicdo, o real e o devaneio (PERES;

KUREK, 2008).
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Como bem nos ensina Durand (1988), o simbolo ¢ a imaginacdo sdo equilibradores
psico-sociais. Acreditamos que ¢ preciso apostar noutras possibilidades de mover nossos
reservatorios na dire¢do da constru¢ao de nossos conhecimentos € autoconhecimentos, para
somente assim nos autorizarmos a ensinar a outrem.

Para Peres e Kurek (2008), esse ¢ o nosso trabalho na educa¢do. Operamos e
mediamos um campo de fios que se tramam na introversdo das proprias armadilhas. Para os
psicanalistas, entretanto, essa interioridade evocada pela aranha ameacadora no centro de sua
teia ¢ um excelente simbolo de introversdao e de narcisismo. E isso ¢ inevitavel! Mas essa
imagem envolvente e centripeta, ndo deve levar ao esquecimento de uma outra imagem a de
uma intercessora. A aranha balanca-se como um i0i6 na extremidade de um fio no qual ela
parece estar constantemente tentando subir. Ao nos preocuparmos com os curriculos
necessarios para a aprendizagem de nossos alunos, talvez seja importante contemplar uma
“velha” e, ao mesmo tempo, “nova” preocupacdo: redimensionar a valorizagdo das
explicagdes lineares e conceituais, cedendo espacos e trazendo junto os componentes
imaginais e simbolicos “calcados” tanto na imaginacdo quanto na experiéncia (PERES;
KUREK, 2008).

Nao ha diferencgas entre real e imaginario. Todo imaginario € real e vice-versa. Nao ha

simbologia fora do imaginario. Segundo Teixeira e Aragjo (2011, p. 78):

Durand identifica trés niveis matriciais de formag¢dao do simbolismo, nos
quais se constituem os elementos simbolizantes do simbolo: 1) o
psicofisiologico ou natural (das dominancias reflexas); 2) o pedagogico, da
educacdo da crianga pelo meio imediato e; 3) o cultural, sintematico, pois a
heranca e a justificagdo de uma sociedade aparecem primeiramente aos olhos
do adulto como constituidos pelo lago mutuo que os homens amarram entre
si.

O nivel pedagdgico, por sua vez, desdobra-se em duas fases estreitamente
ligadas: a familiar, que constitui o subsolo e se limita aos primeiros anos da
infancia e a ludica, na qual a crianga constitui com seus semelhantes uma
pseudo sociedade. (...) Situado entre a natureza e a cultura, o nivel
pedagbgico ¢ instaurativo de “qualidades afetivas”, de ‘“sentimentos” que
acabam por tingir todo simbolismo adulto.

2.5. Africanidades e o imaginario

Oliveira (2009, p. 2) conceituara as africanidades, tendo por base Kabengele Munanga
e Petronilha Beatriz Gongalves e Silva: “Africanidade ndo ¢ uma concepg¢do intelectual
afastada da realidade. Ela ¢ um conjunto dos tragos culturais comuns as centenas de

sociedades da Africa subsaariana” (MUNANGA apud OLIVEIRA, 2009, p, 2) e:
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[...] as raizes da cultura brasileira que tem origem africana. Dizendo de outra
forma, estamos, de um lado, nos referindo aos modos de ser, de viver, de
organizar suas lutas, proprios dos negros brasileiros, e de outro lado, as
marcas da cultura africana que independentemente da origem étnica de cada
brasileiro, fazem parte do seu dia-a-dia” (MUNANGA apud OLIVEIRA,
2009, p. 2).

Segundo Oliveira (2009), caracteristicas culturais apresentadas por alguns
pesquisadores como sendo exclusivamente dos negros sdo na realidade comuns a vérias
culturas nativas, entre elas as da América Latina. Oliveira (2009), nos aponta um instinto de
sobrevivéncia a experiéncia da colonizagdao, um carater sagrado do pensamento, um holismo
dindmico que corresponde a percepc¢do temporal e a visdo cosmogdnica do mundo, e um
registro tardio na forma escrita.

Efetivamente, as africanidades sdo sobretudo uma filosofia que se caracteriza
fundamentalmente por colocar a pessoa, no caso o negro, no centro de sua reflexdao conceitual.
Tal filosofia tematiza como fundamento e eleva a universalidade essa experiéncia primeira do
sujeito humano que se v€ si mesmo e aos demais como Unico existente no mundo
(OLIVEIRA, 2009).

A filosofia africana estd baseada no principio da ancestralidade, da diversidade, da
integracao e da tradi¢do. A ancestralidade responde pela logica que articula o conjunto de
categorias e conceitos que revelam a ética inerente dos africanos. A diversidade, enquanto
principio, respeita a diversidade étnica, cultural e politica dessas comunidades, valorizando as
singularidades que emergem de cada territorio africano. A inclusdo permite que a diversidade
ndo se torne um corddo de isolamento, um motivo para a descrenca, mas submete as
singularidades territorializadas a um critério ético maior: o do bem-estar das comunidades. A
tradicdo, por sua vez, ¢ a malha que sustenta todos esses principios historicamente
produzidos. Trata-se aqui de uma tradi¢cdo dindmica, capaz de se moldar aos novos tempos e
responder aos desafios contemporaneos.

De acordo com Munanga, o homem ndo estd a servico e a disposicdo plena da
sociedade, mas sim a sociedade que deve colocar-se a servigo da pessoa, porque € esta o valor
principal e primeiro, o qual estd acima de qualquer organizacdo. Segundo Munanga (2001, p.

9):

O resgate da memoria coletiva e da histéria da comunidade negra ndo
interessam apenas aos alunos de ascendéncia negra. Interessam também aos
alunos de outras ascendéncias étnicas, principalmente branca, pois ao
perceber uma educacdo envenenada de preconceitos, eles também tiveram
suas estruturas psiquicas afetadas. Além disso, essa memoria ndo pertence
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somente aos negros, ela pertence a todos, tendo em vista que a cultura da
qual nos alimentamos quotidianamente ¢ fruto de todos os segmentos étnicos
que, apesar as condi¢cdes desiguais nas quais se desenvolveram, contribuiram
cada um de seu modo na formagdo da riqueza econdmica e social ¢ da
identidade nacional.

Todos nds somos sujeitos unicos com diferentes trajetorias de vida, resultado de
iniimeras experiéncias. O conhecimento sempre serd pessoal e serd definido pelos contornos
do solo de onde emerge. Somos seres autonomos e produtores de conceitos e ele também ¢
contextual. O pensamento ndo se constréi sem uma estrutura local onde homens e mulheres
estejam inseridos. Faz-se necessdrio a criagdo de caminhos de compreensdo que dialoguem
com outros, na tentativa de um melhor entendimento de todos os mundos. Sem comunicagado
ndo existe sistemas de mundo.

Oliveira (2009), enfatiza que a agdo revela a pessoa, € olhamos a pessoa através de sua
acdo. A acao nos oferece o melhor acesso para penetrar na esséncia intrinseca da pessoa € nos
permite conseguir um alto grau de conhecimento da pessoa. A interacdo entre as pessoas
desempenha um papel de destaque para o aprendizado que inclui a interdependéncia dos
participantes que fazem parte do processo, requerendo que a aprendizagem sO se
consubstancie na interagdo social. Aprende-se olhando o outro, observando, escutando e
perguntando aos mais velhos (SANTOS, 1997).

Sim, todos nos somos livres. Essa liberdade vem acompanhada de padrdes éticos e
morais. Nossas agdes sempre afetardo o outro. Isso € exclusivo do ser humano, o que nos
distingue dos outros animais. Nossa inteligéncia, nossos conhecimentos sdo o que valorizam
nossas agoes.

Munanga (apud OLIVEIRA, 2009) preconiza que quando se degrada o individuo
ocorre desumanizagdo da pessoa. A negacdo das expressOes culturais africanas e de suas
raizes, por parte de alguns negros, devido a sua condi¢do de desvalorizagdo perpetuada por
anos em nossa sociedade, leva a dispersdo da pessoa na superficie da sua vida, impedindo-a
de encontrar sentido para a sua existéncia, horizonte existencial e vinculos pessoais.

Concluo, enfatizando a necessidade de uma educacdo voltada para a sensibilidade,
com o intuito de minimizar os preconceitos existentes no ambito escolar e com todas as

expressoes presentes na cultura popular de heranga africana.
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3 - AFRICANIDADES E EDUCACAO

Partindo do panorama educacional brasileiro, que tem suas bases voltadas para o
eurocentrismo e uma perspectiva filosofica ocidental, elaborar questionamentos que
contemplem conhecimentos ¢ habilidades rumo a uma educagdo mais igualitiria e
democratica s3o emergenciais.

Neste capitulo, € pertinente trazer a contribui¢do de autores como PACHECO (2006),
ROSA, (2013) e PETIT (2015), que trazem uma pedagogia transdisciplinar, com um olhar
voltado para as relagdes de vinculo e afeto. Os autores em questdo rompem com as agoes
pedagogicas predominantes atualmente e ainda buscam estratégias de ressignificagdo da
constituicdo da ideologia racial brasileira, enfatizando suas influéncias sobre as ac¢des dos
individuos na sociedade e, apontando-a como uma das responsaveis pela opressao da
populagdo negra no Brasil. Os autores destacam e propdem a construg¢do de curriculos para a
promocao da diversidade etnorracial como um caminho favoravel a desconstrucdo do

pensamento racista.

3.1- A pedagogia Grio de Lilian Pacheco

De acordo com a autora, no Brasil os educadores e militantes culturais criaram a
historia de liberdade e autonomia, com leis que ddo a escola e ao educador o direito, a alforria
de criar seu projeto politico pedagogico e as comunidades de terem sua historia, cultura e
identidade reconhecidas no meio da educacao formal. Em seguida propde a seguinte reflexao:
por que a maioria dos educadores continuam reproduzindo uma educa¢do e um curriculo
comprado na época da ditadura ou reflexo do projeto de embranquecimento do inicio do
século XX?

A obra de Gri6 nos convida a pensar a educagdo manipuladora da consciéncia das
massas e formadora de operarios para o mundo industrial e capitalista em que estamos
inseridos. Uma educacdo conservadora e religiosa que ¢ uma heranca do tempo da
colonizacdo portuguesa. Cheia de grades curriculares e tendéncias pedagdgicas conteudistas e
tecnicistas, disciplinas desintegradas, intolerancia religiosa, rituais autoritarios, racistas e
simbolicamente repressores da identidade e da ancestralidade dos educadores e de seu povo.

Uma educacdo que retirou o educando do centro de sua afei¢do e conhecimento (ano??? p.

40).
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No centro temos conteudos e ndo pessoas, muito menos a vida, porque diversos
educadores incorporaram e reproduzem a opressdo institucional em que foram educados.
Porque lhes foi negado conhecerem a histéria sobre o ponto de vista das culturas
hegemonicas, a sua propria histéria e a sua ancestralidade (p. 41).

Para a Pedagogia Gri0, o fio da meada ¢ a histéria de vida de cada um, tecido com a de
seu povo e nacdo integrada ao mundo, segundo a autora, este € o unico fio que podemos
reatar. O saber ¢ originalmente oral, corporal, vivencial. Assim, o desafio ¢ colocar-se no
lugar de aprendiz da linguagem e do saber da tradicdo oral e passar a registra-los na
corporeidade que desperta o ser no(do) mundo.

A Pedagogia Gri6 propde ao educador/pesquisador/ coordenador de projetos um olhar
transcultural e transdisciplinar em torno de si ¢ em torno do(a) trabalhador(a) velho(a) e
ancestral de uma comunidade. Estes dois lugares culturais e sociais sdo centrais para o estudo
e compreensdo. Em torno dele(a), de seu oficio tradicional e do didlogo entre eles, circulam
todas as categorias tedricas que precisamos estudar para elaborar as vivéncias e praticas da
Pedagogia Gri6, as mesmas que facilitam a expressdo da identidade e o vinculo com a
ancestralidade das pessoas e da comunidade no seu projeto encantado de humanizacgao:

— O que ¢ Gri6? Como a tradigdo oral de uma comunidade guarda o poder da
transmissao oral e educagdo das novas geragoes?

— Qual a importancia para a educacdo dos(as) velhos(as) trabalhadores(as) que
sustenta e celebra a vida em uma comunidade?

— Como se d& a linguagem, a elaboragdo, a transmissdo e a aprendizagem de
conhecimentos no universo das culturas tradicionais de transmissdo oral do Grid, do(a)
trabalhador(a) velho(a) e do seu povo?

— Quem sou? Quem somos? Quem s3o nossos ancestrais? A quem nos emocionaria
pedir a bén¢ao?

— Que ciéncia foi e € reinventada pelos nossos ancestrais e por nés na luta didria pela
vida de nossas familias, filhos e netos, pela vida na comunidade?

— Como vivenciamos as lutas sociais e econdmicas pela expressdo, transmutagao,
sustentacdo e celebragdo das forgas originarias da vida?

— Como podemos facilitar o didlogo das praticas vivenciais e conhecimentos orais e
corporais elaborados pelos nossos ancestrais com as praticas tecnicistas, racionalistas e
conhecimentos sistematizados pela tradicao escrita que aprendemos e ensinamos nas escolas e

universidades?
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— Como podemos construir um novo lugar social, politico e econdémico dos
representantes das culturas tradicionais de transmissao oral?

O registro e a elaboracao nao sao escritos, sao organicos, orais, corporais € culturais.
Aprender com a linguagem e o jeito que nosso povo sabe ensinar com maestria. Aprender
mergulhando no universo da oralidade, da memoéria e da tradigdo que estd nos oficios, nos
rituais, cantos, dangas, brincadeiras, dramas, sentimentos identitarios, mitos, simbolos,
saberes e fazeres, ciéncias, historias e projetos de vida. Aprender mergulhando no universo da
nossa propria ancestralidade. Aprender como os Grids aprendem.

A autora se pauta neste caminho — a ritualizagdo do processo de ensino e
aprendizagem inspirado em um Grid. Mas, o que ¢ Gri6? Esta é na verdade a primeira grande
pergunta. Aquela que abre um caminho infinito de criagdo de algo que nunca se responde
completamente. Esta pergunta gerou a criagdo da Pedagogia Gri0.

A Pedagogia Gridé ¢ uma pedagogia da vivéncia de rituais afetivos e culturais que
facilitam o didlogo entre as idades, a escola e a comunidade, grupos etnorraciais, tradi¢io e
contemporaneidade, interagindo e mediando saberes ancestrais de tradigdo oral e as ciéncias
formais, por meio do reconhecimento do lugar social, politico e econdmico dos mestres Grios
na educacao, para a elaboragdo do conhecimento e de um projeto de vida que tem como foco
a expressao da identidade, o vinculo com a ancestralidade e a celebracio da vida. Na
Pedagogia Grio, os facilitadores das vivéncias de rituais afetivos e culturais sdo os Grids
aprendizes e os educadores Grids. A Pedagogia Grid6 tem como referéncias tedrico e
metodoldgicas o povo que caminha e reinventa a roda todos os dias no Brasil e na Africa:
educadores, psicologos comunitarios, gestores politicos e principalmente mestres Grids
brasileiros e africanos.

A autora também destaca que a tradicdo oral tem sua propria pedagogia, politica e
economia de criagdo, produgdo cultural e transmissdo de geragdo em geracdo. Propus o termo
tradi¢do oral como uma nova versao ao termo cultura popular.

Na Pedagogia Gri6, os conceitos de identidade e ancestralidade sdo indissociaveis. O
conceito de ancestralidade é diverso e vivencial. E uma busca pessoal e comunitaria de cada
ser, familia, povo, na¢do ou comunidade. E um enraizamento e¢ conexio que nutre e
potencializa a arvore da identidade.

O conceito de identidade afirma- se por seu processo de diferenciacdo biolodgica,
afetiva, histdrica, social, étnica e existencial. Vale ressaltar que a historia de racismo e
colonizacao cultural no Brasil e no mundo nos impds uma ruptura entre nossa diferenciagdo e

semelhanca, entre nossa identidade e ancestralidade: somos brancos? Somos negros? Somos
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indios? Quem somos? A maioria das pessoas que estd iniciando nesta reflexdo tem a
consciéncia ingénua de que somos todos miscigenados e iguais.
A obra também discorre sobre modelos de acdo pedagogica, rituais de vinculo e

aprendizagem, devidamente relacionados as vivéncias afetivas.

3.2— A pedagoginga, autonomia e mocambagem de Alan da Rosa

Partindo sobre reflexdes de praticas pedagogicas, a obra busca romper com a visao
“padronizada” da relacdo ensino-aprendizagem, questionando os métodos tradicionais de
educacgao formal.

Tendo como base reflexdes sobre uma pratica de educacdo popular (cursos
independentes desenvolvidos entre 2009 e 2012), o trabalho do autor se insere, em duas
esferas distintas e complementares da educacdo: a implementacdo do ensino de historia e de
cultura de matriz africana e 0 movimento de uma educacgdo popular mais auténoma.

Trata-se do que Rosa chama de Pedagoginga, definindo-a nos seguintes termos:

[...] amiragem da Pedagoginga ¢ firmar no fortalecimento de um movimento
social educativo que conjugue o que é simbdlico e o que € pra encher a
barriga, o que € estético e politico em uma proposta de formagdo ¢ de
autonomia, que se encoraje a pensar vigas e detalhes de nossas memorias,
tradigdes, desejos [...] (2013, p. 15).

Desse modo, Allan da Rosa (2013) discute o espirito coletivo afro-brasileiro,
observando as caracteristicas culturais negras na cultura brasileira, fazendo observacdes
relacionadas a situacdo de desigualdade da populagdo afro-brasileira e a questdo do racismo

em nossa sociedade. Nesse sentido, afirma:

O racismo opera por meio da busca de justificativas que fomentem a
agressdo e que justifiquem a destruicdo corporal ou simbdlica do diferente
por seus atributos, que aparecem como ameagadores ao racista, que projeta a
diferenca como algo que compromete a sua verdade, seus pardmetros e sua
normalidade (ano? p. 26).

Neste cenario, o autor destaca a importancia da cultura popular de matriz africana
(candomblé, congado, jongo, caxambu, maracatu, capoeira etc.) como elementos
fundamentais na construgdo cultural brasileira. A cultura negra, como todas as culturas, ndo ¢
sO retorno a um passado e superficial revivescéncia. Também ¢ produgdo pressupondo uma

cosmovisao africana como resultado na atuagcdo de importantes personalidades. Trata-se de
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uma cultura particularmente ligada as expressdes da musicalidade, da danca, dos jogos e
rituais, da oralidade, assinalando uma clara diversidade de manifestacdes e de principios além

de uma "mentalidade" distinta.

[...] a estrutura mental afro-brasileira ¢ integrativa e ndo excludente,
humanista e nao tecnicista, polivalente, visa a unidade dos elementos
em sua diversidade e ndo a sua fragmentacdo, abre espago ao
inesperado e ao desconhecido que trazem novos arranjos e formas de
entrosamento, caules novos desenvolvidos de raizes ancestrais
(ROSA, 2013, p. 60).

Valorizando o papel da ancestralidade na cultura negra, enquanto cultura de iniciagao
do saber iniciatico, que ao transmitir-se pelos mais velhos, difere da abstragao de um conceito
porque ¢ plenamente uma forga viva. Rosa procura refletir sobre a contribui¢ao da matriz
cultural africana aos processos educativos e escolares, partindo da exposi¢ao/identificagdo de
"imagens ¢ dimensdes simbolicas que fagam aflorar imagens arquetipicas" (2013 p. 71): a
luta, a faca, a cor branca, o desafio, a palavra, a cabaga, o alimento, os buzios, as folhas etc.
Nesse contexto, Rosa, critica as teorias que separam a imaginacdo do pensamento ldgico,

como se percebe nas escolas, condenando.

uma burocratizagdo, uma tecnicidade, que prima por sujeitar os estudantes a
uma funcdo despersonalizada, que relega a ultimo e indesejado plano um
cultivo as suas matrizes ancestrais e também as suas praticas cotidianas e
memoriais, transbordantes de simbolismo. Néo se trata aqui de uma apologia

\

de abandono a ldégica classica, mas de fomentd-la a uma interagdo
permanente com a logica complexa. De uma pratica educativa que ndo
abandone o experimental, o pessoal, o dialdgico e a narrativa imaginativa em
prol de um desencantamento do mundo e do ser (2013, p. 101).

Rosa, preconiza que os modelos etnocéntricos sejam abandonados, substituidos por
uma compreensao maior das diferencas, da multiplicidade, da experiéncia simbolica, enfim,
de "cosmovisdes diferenciadas que cultivem seus simbolos, suas imagens memoriais e
arquetipicas" (2013, p. 104).

Allan da Rosa procura "a contaminagdo lateral, pela margem" (2013,p. 124) do
sistema escolar, mas nao apenas pela inclusdo de temas proprios a universos tradicionalmente
desconsiderados na escola (como a historia e cultura africana e afro-brasileira), mas numa
dimensdo muito mais ampla, uma vez que o que se ressalta na Pedagoginga ¢ "a forma, a

didatica, a maneira de gerar e de transmitir saber que permita a abstracdo se enamorar da
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sensibilidade e do sensorial, do corpo, do que somos, que ¢ agua, ponte e barco para qualquer
concepgao e desfrute do conhecimento" (2013, p. 124).

Desse modo, a Pedagoginga buscou, por meio dos cursos ministrados,
fundamentalmente, "equiparar o pensamento abstrato a materialidade das experiéncias,
passadas e presentes, simbolicas ¢ manancial de conhecimento". Além disso, sua busca se
baseia em combater o racismo escolar, buscando disseminar uma "rede de educagdo popular
que va além do eventismo, da autoidealizacdo e do espetaculo". Trabalhando com saberes
ancestrais, com a interdisciplinaridade, com a educagdo das sensibilidades, sobretudo
relacionada ao legado cultural africano, os cursos da Pedagoginga nascem do popular e
voltam-se para o popular.

Finalmente, utilizando-se de uma linguagem que, de certo modo, foge ao discurso
padronizado da academia, Allan da Rosa procura dar as suas ideias - bem como as suas
experiéncias - uma fluidez proxima da oralidade, por meio da qual conceitos e categorias
teoricas dialogam, de igual para igual, com toda uma cosmovisdo afro brasileira, metodologia

que conduz os passos da pesquisa exposta no seu livro.

3.3 — A pretagogia de Sandra Haidee Petit

A atora em questdo, preconiza suas experiéncias com base no corpo como fonte e
produtor de conhecimento, e ndo apenas o cérebro, envolvendo os cinco sentidos (visdo,
paladar, audi¢do, tato e olfato).

Denomina de pretagogia a abordagem tedrico metodologica que parte de referéncias
das filosofias que atravessam as tradigcdes africanas e os estudos embasados em Ba (1982),
Munanga (2009), Sodré (1988; 2012), Cunha (2007), Oliveira (2006; 2007), Silva (2013),
Cruz (2011), Meijer (2012), Videira (2010), dentre outros, para propor uma pedagogia que
atualiza seus principios nas culturas afrobrasileiras e afrodiasporicas em geral a partir dos

seguintes fundamentos:

1) O autorreconhecimento afrodescendente:
Neste sentido, identidade ¢ autoconhecimento enquanto constru¢do que esta
relacionada a necessidade de ser reconhecido também pelos outros. Compreender a
crianca afrodescendente como presencga ¢ entendé-la enquanto corporeidade viva no
mundo, partindo de um ser em busca de esclarecimento sobre si e suas relagdes ainda

que conflitivas com o outro.
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A tradigdo oral:

Tradicdo que ndo se limita apenas as lendas e relatos mitoloégicos, mas sim uma
tradicdo enquanto escola da vida em que o espiritual ¢ o material ndo estdo
dissociados. Consegue falar ao alcance dos homens, falar —lhes de acordo com o

entendimento humano.

A apropriacao dos valores das culturas de matriz africana:
A partir de um esforco especifico, localizar as praticas ancestrais, produzindo a
autonomia necessaria para uma apropriagdo critica. A memoria ¢ em sintese, a forga

do pertencimento.

A circularidade:
Tem como ponto de referéncia o elo perdido no destrogamento historico, sobretudo no
destrocamento colonial. A realidade africana, das guerras, das misérias e da

exploracdo colonialista nos remete a uma busca desesperada por ancestralidade.

Religiosidade:

A religiosidade de matriz africana entrelagada nos saberes e conhecimentos;

Trazer a religiosidade como elemento na constituicdo da cultura de um povo. Como
algo que faz parte da concepg¢do de bens culturais e que com isso integra suas

referéncias de identidade.

O reconhecimento da sacralidade:

Sacralidade enquanto prote¢do para toda uma comunidade, transformando-as em
objeto de culto. A influéncia da cultura tradicional, materializada no desenvolvimento
de praticas rituais fundamentadas em sistemas simbdlicos enraizados, tem se revelado

determinante na continuidade das a¢des de conservagao espontanea.

O corpo como produtor espiritual, produtor de saberes:

O corpo como forma de reflexdo. O ser humano ndo pode se conhecer se nao
compreende a esséncia de sua existéncia. Existe uma grande necessidade de se
desvendar a importincia do corpo na educacdo através de uma reflexdo mais
substanciosa sobre o corpo que deva superar a visdo estereotipada socialmente

construida.
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8) A nocdo de territorio como espago-tempo socialmente construido:
Uma simples imagem do territorio equivale a uma apropriacdo simbolica do espago
como forma primaria do territorio. Ela também abre a possibilidade de se pensar a
territorialidade, que surge quando pessoas e grupos realizam uma ocupacao do espago,
ainda que momentanea, esporadica e mais ou menos perceptivel em seu movimento,

conforme a escala em que for visualizada.

9) O reconhecimento e entendimento do lugar social atribuido ao negro:

Esse lugar social tem sido demarcado ndo so por aspectos geograficos, econdmicos e
sociais, mas também, por elementos comportamentais. Por um lado, a rejeigdo
promove a necessidade de se parecer fisicamente com os brancos, no que diz respeito
ao fenotipo, influenciando decisdes de geracdo de prole, que perpassam por
matriménios com pessoas mais claras, com o intuito de “clarear” a familia para
melhorar as chances na vida. Isto tem referéncia na cultura popular através do termo
“barriga limpa” fonte???, genitora negra que da a luz crianca “clara”, gerando assim,
uma hierarquia das cores, em que, quanto mais clara, ou seja, mais parecida com o
branco, melhor aceita, ou, mais tolerada. Por outro lado, a privacao das aspiragdes
promove nestes, uma ideia de existir um lugar pré-determinado para o negro no Brasil,
de forma que ndo adianta lutar ou tentar ser ou fazer outra coisa, sendo “aquilo”
determinado pela sociedade.

A pretagogia prioriza a experiéncia de si e de outros(as) no mundo por meio do
autorreconhecimento e dos valores das culturas africanas, articulando-os a
transversalidade e a transposi¢do didatica. Como nas tradigdes africanas, o corpo € o
principal vetor do conhecimento, incorporando natureza e mundo espiritual de forma

integrada.

3.4 — Uma Pedagogia Afro-referenciada

O trabalho destes autores, dentre uma série de questdes, nos convida a refletir sobre
novos olhares, buscando romper com essa padronizacdo nos processos de ensino
aprendizagem. Cabe destacar trés pontos muito presentes em ambas as obras que sdo: a) uma
educagdo a partir das africanidades; b) uma educacdo voltada para a politica da diversidade e
¢) a importancia da ancestralidade na cultura negra. Tais obras preconizam que os modelos

etnocéntricos sejam abandonados para um entendimento maior das diversidades educacionais.
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Para vencer os diversos desafios pertinentes a educagdo a partir das africanidades,
muitos sdo os caminhos, processos € iniciativas a serem percorridos. A superacdo desse
campo ideologico construido através de muitos séculos torna necessario o resgate da memoria
coletiva e da histéria de cada segmento que compde a sociedade brasileira, entre estes, a
comunidade negra, na histéria singular que possui e que resulta do contexto de relagdes
construidas com os demais grupos sociais desde sempre. A educagdo ¢ um dos meios capazes
de oferecer condi¢des de questionamento e possibilitar a desconstrugdo dos mitos de
inferioridade e superioridade entre grupos humanos, permitindo a transformagao do que vai
pelas nossas cabegas.

A aprendizagem das africanidades requer o entendimento do pensamento africano e de
sua influéncia nos descendentes dos africanos no Brasil. Assim, como afirma Silva (2009, p.
46):

“Para identificar, conhecer e compreender africanidades ha que conviver com pessoas
negras que reconhecem o seu pertencimento étnico-racial, enraizado na Africa, ha que
frequentar territorios negros, ha que buscar obras de autores e de outros profissionais negros”.

A necessidade de nos educarmos para a abordagem do assunto e principalmente para
ultrapassar a mera transmissao de atividades apenas para satisfazer a presenga do tema na
escola - estd vinculada a uma postura politico-pedagdgica de compromisso com a
transformagdo das relagdes de desigualdades raciais e sociais no pais. Ao tratar da construgao
de relagdes mais igualitarias para todas as pessoas, a abordagem das africanidades na escola
diz respeito, portanto, a toda sociedade.

Estudar Africanidades Brasileiras significa estudar um jeito de ver a vida, o mundo, o
trabalho, de conviver e lutar por sua dignidade, proprio dos descendentes de africanos que, ao
participar da constru¢do da nagdo brasileira, vao deixando nos outros grupos étnicos com que
convivem suas influéncias, e, a0 mesmo tempo, recebem e incorporam as daqueles (SILVA,
2003, p. 26).

Ensinar africanidades em Educagao Fisica ndo se resume, por exemplo, a convidar um
grupo de Capoeira para se apresentar na escola no “Dia da Consciéncia Negra”. E antes,
entender a histéria pela qual a Capoeira pode ser considerada uma luta de libertagio. E
também explicitar o motivo do dia 20 de novembro ser comemorado como o Dia da
Consciéncia Negra, em homenagem a Zumbi do Palmares, lider negro que lutou pela
liberdade de seu povo. Entender ainda, que as costumeiras comemoragdes realizadas nas
escolas brasileiras sempre fizeram referéncias e reveréncias a princesa Isabel pela assinatura

da lei Aurea no dia 13 de maio de 1888, tornando o Brasil o tiltimo pais a abolir a escravidao.
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Também faz parte de um comprometimento com a valorizacdo da historia e cultura
africana e afro-brasileira reconhecer na estrutura organizacional da escola, nos livros
didaticos, nas revistas e jornais, nas fotos expostas no ambiente escolar a presenca ou
auséncia de referéncias positivas & imagem da populagdo afro-brasileira, tais como: lideres
politicos, artistas, esportistas, guerreiros, reis e rainhas negras e negros.

A histéria da Africa e da cultura afro-brasileira é um tema integrador, transformador,
interdisciplinar, multidisciplinar e transdisciplinar. Por permear diferentes contextos,
conteudos e disciplinas, essa tematica acaba sendo negligenciada por professores que nao se
sentem preparados e/ou motivados para abordar essa questdo. O professor que entende a
premissa desta discussao no ambito escolar ndo se restringe as dificuldades e limitagdes do
curriculo basico e da escola. Ele se mobiliza no sentido da inser¢ao desta discussao em sua
pratica docente, mas vérias limitagdes se consolidam, extinguindo possibilidades educativas
significativas para os alunos.

Com relagdo a uma educagdo voltada para a politica da diversidade, a sociedade
moderna considerou por muito tempo o homem branco e a cultura europeia
fundamentalmente superior a todas as outras culturas e etnias, constituindo, dessa forma, uma
sociedade baseada na hierarquizacdo e na discriminacdo das ragas e das espécies, legitimando
a dominacao da cultura etnocéntrica sobre outros povos, culturas e civilizagdes.

Em ruptura com esse projeto da modernidade, atualmente, os debates e estudos
epistemologicos estdo tendo como categoria central a diversidade cultural e, nessa
perspectiva, se coloca como um dos grandes desafios contemporaneos: viver juntos,
respeitando-nos uns aos outros em uma sociedade multicultural.

Compreende-se, assim, a necessidade de se instituirem politicas que assegurem as
diferencas, de modo que a diversidade cultural ndo seja motivo para inferiorizagdo de alguns
grupos em relagdo a outros grupos culturais, que as diferengcas ndo sejam um motivo de
desigualdade, que questdes como sexo, cor de pele, religido, orientagdo sexual, condi¢des
fisicas, classe social, idade, entre outras tantas diferencas objetivas que temos, assumam uma
relevancia que determine o tipo de relagdo que teremos com a sociedade, com o amor, com 0
trabalho, com a cultura, com os bens e riquezas produzidos, com o futuro e com a vida. As
diferencas nao podem determinar que um grupo ganhe mais ou menos, que ocupe lugares de
comando ou apenas de subordinagdo, que pertenca a uma determinada classe social ou a uma
outra.

Para Gomes (2003), “a diversidade cultural ¢ muito mais complexa e multifacetada do

que pensamos, exige de ndés um posicionamento critico e politico e um olhar mais ampliado
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que consiga abarcar os seus multiplos recortes”. O reconhecimento dos diversos recortes
dentro da ampla temadtica da diversidade cultural (negros, indios, mulheres, portadores de
necessidades especiais, homossexuais, entre outros), segundo Gomes (2003, p. 72),
colocamos diante da luta desses e outros grupos em prol do respeito a diferenca. Coloca-nos,
também, diante do desafio de implementar politicas publicas nas quais a histdria e a diferenca
de cada grupo social e cultural sejam respeitadas dentro das suas especificidades sem perder o
rumo do didlogo, da troca de experiéncias e da garantia dos direitos sociais. A luta pelo direito
e pelo reconhecimento das diferencas nao pode se dar de forma separada e isolada e nem
resultar em praticas culturais, politicas e pedagogicas solitarias e excludentes.

Quando se trata da questdo da diversidade religiosa, por exemplo, o respeito a
diversidade pressupde ultrapassar a uma simples condicdo de aceitagdo ou mesmo de
tolerancia ao outro. Por isso, faz-se necessario destacar a diferenca entre a tolerancia e
respeito. A diversidade religiosa necessita estar presente no espago escolar. Diante dessa
necessidade, os ambientes escolares ndo confessionais, dentre eles os espacgos escolares da
rede publica, necessitam repensar suas identidades na sociedade, que ¢ composta por
diferentes estruturas, tais como: género, politica, economia, religiosidade entre outras.

Por essa razdo, ¢ necessario desenvolver um processo pedagdgico que liberte o ser
humano das cadeias sociais que tem como primeiro objetivo, a dominagdo e o lucro,
aniquilando o seu direito e poder de reflexdo, de respeito e de valorizagdo aqueles que tém
credo, cor e raga diferente da sua. Dessa maneira, teremos um modelo de escola plural e
democratica que aborde em seu processo pedagdgico elementos relacionados a diversidade
cultural, bem como as questdes da religiosidade e sua ligagdo com o sagrado, por meio do
convivio intercultural.

J& a ancestralidade aparece como ferramenta de constru¢do de novos espacos, de
novos movimentos de reinvencao e transformacao social, contra o racismo ¢ a intolerancia
religiosa.

Ao pensarmos em formas de educagdo mais inclusivas e voltadas para o crescimento
humano integral, nos deparamos com tematicas como: Comunidade, Ancestralidade,
Oralidade, Ritualidade, Etica e Corporeidade. A ancestralidade também ¢ a inser¢do numa
comunidade e o sentimento de pertencimento. A tradigdes culturais sdo fundamentais para a
cultura negra enquanto transmissdao da matriz simbdlica do grupo, mas ndo se trata de uma
tradicdo concebida de modo estitico e sim como um elo de permanéncia dentro do

movimento do tempo e dos lugares.
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Valorizar o papel da ancestralidade na cultura negra, ¢ entender a cultura como um
saber iniciatico, transmitido pelos mais velhos, € que consideram imagens e dimensdes
simbolicas, um forte elemento capaz de romper com as teorias que separam imaginagao do
pensamento logico.

Concluindo, as obras ou os estudos apresentados nos trazem questionamentos acerca
de repensar os nossos projetos, as nossas pesquisas. Exigem rompimentos e/ou revisdo dos

nossos valores €ticos, estéticos, enfim uma desconstru¢ao dos nossos curriculos e disciplinas.
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4 - DESENVOLVIMENTO E ANALISE DA PESQUISA

Como mencionado anteriormente, sou professora de educacdo fisica da rede publica
em Juiz de Fora e toda minha trajetoria educacional foi pautada no ensino publico, bem como
as oficinas culturais e esportivas que contribuiram substancialmente para minha formagao
cidada. Hoje em dia, me declaro parda, com meus cabelos crespos assumidos, autoestima
elevada, porém, até chegar neste lugar foi uma desconstru¢do muito grande, tendo em vista
que a escola, apesar das inimeras contribui¢cdes reconhecidas, falhou seriamente com relagao
as minhas relagdes de pertencimento no ambiente escolar. Sofri muito bullying por conta da
estrutura do meu cabelo, o que levou minha mae a alisé-los quando eu tinha apenas 9 anos. S6
fui redescobrir meus cabelos 30 anos depois quando tive contato com alguns artigos da
professora Nilma Lino Gomes. Foi uma mudanga tdo linda e positiva, que mudou
efetivamente minha pratica enquanto professora e mulher. Diante disso, senti a necessidade de
aprofundar meus estudos na tematica em questdo, no intuito de vivenciar contribuigdes e
trocas ainda mais positivas para meus alunos e alunas.

A pesquisa foi desenvolvida na cidade de Juiz de Fora, Minas Gerais, em uma escola
da rede publica Municipal de ensino. A institui¢do foi inaugurada em 1985 e esta localizada
em uma das regides mais violentas da cidade e funciona nos turnos da manha, tarde e noite.
Atualmente, conta com 620 estudantes, 77 professores, 3 coordenadores pedagogicos, 1
coordenador para os projetos, 2 professores na equipe diretiva e ainda 6 profissionais no
servigo de manutengao.

O campo da pesquisa, se refere aos estudantes que sao atendidos pelo “Programa Mais
Educacdo”. A observacdo foi feita com 12 alunos e¢ 16 alunas do 4° ano do ensino
fundamental.

O Programa Mais Educa¢do (PME), criado pela Portaria Interministerial n® 17/2007 e
regulamentado pelo Decreto 7.083/10, constitui-se como estratégia do Ministério da Educagdo
para inducdo da constru¢do de uma agenda de educacdo integral nas redes estaduais e
municipais de ensino que amplia a jornada escolar nas escolas publicas por no minimo 7 horas
diarias, por meio de atividades optativas nos macrocampos: acompanhamento pedagdgico;
educagdo ambiental; esporte e lazer; direitos humanos em educagdo; cultura e artes; cultura
digital; promogao da satide; comunicac¢do e uso de midias; investigagdo no campo das ciéncias
da natureza e educacdo economica.

Eu atuo como professora de Educagdo Fisica nesta escola desde o ano de 2014, tive a

oportunidade de acompanhar a implementacdo e o processo de consolidacao do referido
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programa tendo em vista que a escola fez sua adesdo em 2013.0 PME desta escola, atende
100 estudantes do 3° ao 6° ano do ensino fundamental e conta com as oficinas de Laboratdrio
de Aprendizagem e Leitura, Esportes, Musicalizagdo, Informética, Teatro e Danga.

Desde a minha chegada ‘a escola, me deparei com um Projeto Politico Pedagdgico
extremamente defasado e com uma série de divergéncias entre o corpo docente. Até o inicio
do ano de 2018, questdes acerca do Programa Mais Educacdo ainda ndo tinham sido
totalmente contempladas no documento, porém as discussdes estdo em curso. Um projeto-
politico-pedagdgico - ao ser elaborado ou conduzido a elaboragao - tem a funcao de ajudar na
conquista e consolidacdo da autonomia da escola; necessita assim, ser organizado e conduzido
por concepgdes de conhecimento, promovendo o desenvolvimento integral dos individuos,
atualizando-se e transformando-se de acordo com os avan¢os ¢ as mudang¢as da comunidade
escolar. Diante disto, a professora de esportes do referido programa decide levar adiante sua
proposta, também no intuito de fomentar tematicas para a consolidagdo do PPP da escola que
requer continuidade, reestruturagdo, participacdo e democratizacao, partindo da problematica
abordada pela comunidade escolar, sendo necessario primeiramente delinear os principios
norteadores em termos de a¢do, definindo o rumo e as concepgdes sobre a pratica pedagogica.

A pesquisa emergiu no momento de uma reunido pedagdgica, ao tomar conhecimento
da angustia de uma colega de profissdo, no caso a professora de Esportes do programa, que
teve sua proposta de trabalho desprestigiada pelo corpo docente. De acordo com o seu relato,
os professores acharam o cronograma proposto descontextualizado por se tratar de “questdes
raciais” e portanto seria mais pertinente executar o trabalho no més de Novembro. A
professora que aqui chamaremos de “R” tem 44 anos, se declara como parda, ¢ formada em
Educacdo Fisica pela UFJF, leciona ha 19 anos e se diz uma entusiasta do Teatro e da Danca
enquanto forte instrumento pedagdgico.

O cronograma de aulas proposto ¢ o “Corpo, jongo e preconceito” e contou com 2
aulas destinadas ao Teatro, 2 aulas para contacao de histérias com bonecos de feltro e outras
duas para vivéncia inicial do jongo. Cabe ressaltar que cada uma das aulas teve uma duragao
de 2 horas cada.

“R” decide executar o cronograma sem o apoio dos colegas, e o trabalho parte da
observagdo deste planejamento de oito aulas desta professora de ed. Fisica que leciona a
disciplina de Esportes no PME. Entretanto, como citado anteriormente, somente os estudantes
da turma do 4° ano foram observados, apesar do cronograma ter sido aplicado em todas as

turmas.
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Segundo R., as questdes acerca deste tema surgiram ao diagnosticar uma dificuldade
das criancas em reconhecer o seu tom de pele no momento da construgdo de fantoches para
criacdo de uma peca de teatro. Também foi observado uma rigidez muito grande a
experimentacdo de alguns didlogos e movimentos relacionados a danga e ao canto de matriz
africana. A proposta do jongo aparece norteando a constru¢ao dos bonecos para a contagido de
historias, na producdo da pega, culminando com a vivéncia do Jongo especificamente.

O objetivo das aulas ¢ trazer a tona a importancia do jongo como heranga africana e
patriménio imaterial do nosso Brasil, bem como sua oralidade como mecanismo de
preservagdo, transmissdo de conhecimento dos costumes, das questdes éticas, sociais e
coletivas

Para esta pesquisa, optou-se por realizar um estudo de caso qualitativo, que consistira
no levantamento de informacdes a respeito das impressdes e representagdes que os alunos
envolvidos com o referido cronograma se deparam diante das questdes de corporeidade
referentes a educacdo para as relagdes etnorraciais. Os procedimentos para a coleta ¢ analise
de dados serdo feitos através de uma abordagem direta para que possamos utilizar a pesquisa e
todo o seu processo no seu contexto real. A pesquisa bibliografica, também se faz presente, no
intuito de fornecer dados atuais e relevantes relacionados ao tema.

Cabe ressaltar que a investigagdo qualitativa ¢ descritiva. Segundo BOGDAN e
BIKLEN (1994), os dados recolhidos sdo em forma de palavras ou imagens e ndo de nimeros.
Os resultados escritos da investigagdo contém citacdes feitas com base nos dados para ilustrar
e substanciar a apresenta¢do. Os dados incluem transcrigdes de entrevistas, notas de campo,
fotografias, videos, documentos pessoais, memorandos e outros registos oficiais. Na sua
busca de conhecimento, os investigadores qualitativos ndo reduzem as muitas paginas
contendo narrativas e outros dados a simbolos numéricos. Tentam analisar os dados em toda a
sua riqueza, respeitando, tanto quanto o possivel, a forma em que estes foram registados ou
transcritos. (BOGDAN,BIKLEN 1994)

Contudo, aquilo que os investigadores qualitativos devem fazer ¢ estudar
objetivamente as impressdes dos seus sujeitos. Por um lado, os estudos qualitativos ndo sdo
ensaios destas impressdes elaboradas apds uma visita rapida a determinado local ou apds
algumas conversas. O investigador passa uma quantidade de tempo consideravel no mundo
empirico recolhendo laboriosamente e revendo grandes quantidades de dados. Os dados
carregam o peso de qualquer interpretagdo, deste modo, o investigador tem constantemente de
confrontar as suas opinides proprias e preconceitos com eles. Além do mais, muitas das

opinides e preconceitos sdo bastante superficiais. Os dados recolhidos proporcionam uma
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descricdo muito mais detalhada dos acontecimentos do que mesmo a mente mais
criativamente preconceituosa poderia ter construido antes do estudo ser efetuado. O objetivo
principal do investigador ¢ o de construir conhecimento ¢ ndo o de dar opinides sobre
determinado contexto. A utilidade de determinado estudo ¢ a capacidade que tem de gerar

teoria, descri¢ao ou compreensao.

4.1- O teatro

O Teatro na escola tem uma importancia fundamental na educagdo, podendo colaborar
para que a crianga tenha oportunidade de atuar efetivamente no mundo, opinando, criticando e
sugerindo e, também permite ajudar o aluno a desenvolver alguns aspectos: criatividade,
coordenagdo, memorizagao e vocabulario.

Abdias do Nascimento no texto intitulado “Teatro experimental do negro: trajetoria e
reflexdes”, de 1997 conta a historia do projeto que protagonizou a discussdo do negro no
teatro e na dramaturgia brasileira, a qual serviu de inspiracdo para que R. introduzisse a
tematica do teatro aos estudantes. Nada muito aprofundado, o foco primordial é despertar o
interesse dos estudantes a partir de um tema em que ela ja havia diagnosticado que eles nunca
tinham ouvido falar.

O teatro pode ser considerado por professores e pesquisadores uma forma de fazer
com que a crianga se socialize, torne-se desinibida, decore falas, cante, entre outras coisas que
possam trazer beneficios para a alfabetizagao da crianca.

Dentro da escola o teatro pode ser usado para desenvolver as potencialidades das
criangas e as preparando para a vida participando de praticas educativas da qual ele faz parte.
O teatro dentro deste contexto tem a fun¢do de integrar, socializar ideias e acima de tudo
desenvolver sua aprendizagem de uma maneira lidica. Desenvolve também a parte indutiva e
racional através da expressao de suas emogoes, leva também ao conhecimento de si mesmo e
do mundo que o cerca.

Especificamente sobre as aulas, o primeiro contato que os alunos tiveram com a
tematica do Jongo foi a apresentacao de um video de animacao “Para aprender sobre o Jongo”
do professor de Historia da prefeitura e do estado do Rio de Janeiro Rafael Bastos Alves
Privatti. O desenho animado foi apresentado com um duplo desafio. Primeiramente, ressaltar
e problematizar as identidades obscurecidas, com a tarefa de levar os educandos a se
identificarem com o que ¢ tratado, podendo as tematicas fazerem parte de suas vidas de forma

concreta ou mesmo serem incluidas enquanto realidades conhecidas. Em segundo lugar, gerar
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estas identificagdes através de linguagens acessiveis no que diz respeito a narrativa dos
desenhos animados para criangas ainda em processos iniciais de letramento. Cabe ressaltar
que as criangas abracadas pelo “Mais Educagdo” apresentam sérias dificuldades na escrita e
letramento, além de estarem em risco familiar também. O filme tem durag¢dao de 8 minutos e
retrata o didlogo de dois amigos que, durante um passeio por uma praga, se deparam com uma
roda de Jongo. No decorrer da trama, os amigos conversam de forma bem didatica sobre o
tema, e ainda problematizam situagdes de preconceito.

As criangas gostaram muito do filme, entretanto, o fato de todos os alunos nunca terem
sequer ouvido falar de Jongo chamou muita atencdo. Como esperado, o filme teve diversas
interpretagdes ¢ tratamentos, o que levou a professora a problematizar e orientar alguns
pensamentos com eles:

- De onde surgiu o Jongo? Que tipo de canto, musica e danga ¢ esta?

O intuito da professora com estes questionamentos foi de trazer a tona os aspectos
gerais desta manifestacdo afro brasileira, e ainda situd-los nos contextos sociais em que eles
ocorrem.

Com base nas perguntas acima, foi proposto uma pequena pega com os alunos, em
duplas em que a principal tematica teria o intuito justamente de responder a estas perguntas.
Os alunos tiveram o restante da aula para produzir os dialogos e a apresentacdo aconteceu no
dia seguinte, pois a professora pediu que as criancas também pedissem ajuda aos seus
responsaveis.

Obtivemos nove duplas se apresentando, porque pelo menos dez criangas foram
proibidas pelos responsaveis de executarem o trabalho, alegando questOes religiosas e a
professora optou por abordar reflexdes acerca da suposta proibicao posteriormente.

Na grande maioria dos didlogos apresentados, o que mais se observou foi uma
preocupagao por parte das criangas em relatar realmente a herancga africana e a necessidade de
preservacao desta cultura. Eis alguns exemplos:

- “Se as criangas ndo aprenderem sobre o Jongo, ele pode desaparecer....”

- “Jongo ndo tem nada a ver com macumba menino, ¢ uma danga de roda muito bonita
de origem africana parecida com a Capoeira.”

- “E uma danga com tambores e batuques que deu origem ao samba.”

Ao falar do canto e da danca, exaltaram a beleza e a alegria, entretanto as comparagdes
com a “macumba” e a Capoeira foram recorrentes.

A avaliacdo dos alunos com relagdo a experiéncia foi muito positiva, principalmente

ao relatarem terem conhecido algo novo. Eis os relatos de maior relevancia:
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- “Professora, nunca vi um teatro com pessoas negras...”

- “Adorei! Na Africa existem coisas lindas...”

-“Achei que a danca dos negros fosse a Capoeira!”

Dentre inimeros principios da pedagogia Griot (PACHECO, 2006, p. 68- 71), cabe
ressaltar a facilitagdo e valoriza¢ao de vivéncias integradoras entre as areas do conhecimento
mitico, artistico, cientifico, religioso integrado a historia de vida e os saberes e fazeres
tradicionais da comunidade; o fortalecimento do vinculo afetivo e cultural consigo mesmo,
com o outro, com o grupo, com a comunidade, com a natureza ¢ a diversidade de ancestrais e
divindades de cada cultura; e ainda a ressignificagdo da pergunta “quem sou?”, desde um
ponto de vista comunitario, existencial, social, étnico-cultural e politico.

Fica explicito que o contato dessas criangas com o teatro se da basicamente pela escola
ou pela igreja. E claro que em ambas as instituicdes o espetaculo é marcado mais pelo viés
pedagogico do que pelo estético propriamente dito. Trabalhar com o teatro na sala de aula,
ndo apenas fazer os alunos assistirem as pegas, mas representa-las, inclui uma série de
vantagens obtidas: o aluno aprende a improvisar, desenvolve a oralidade, a expressdo
corporal, a impostagdo de voz, aprende a se entrosar com as pessoas, desenvolve o
vocabulario, trabalha o lado emocional, desenvolve as habilidades para as artes plasticas
(pintura corporal, confec¢do de figurino e montagem de cenario), oportuniza a pesquisa,
desenvolve a redagdo, trabalha a cidadania, religiosidade, ética, sentimentos,
interdisciplinaridade, incentiva a leitura, propicia o contato com obras classicas, fabulas,
reportagens; ajuda os alunos a se desinibirem-se e adquirirem autoconfianga, desenvolve
habilidades adormecidas, estimula a imaginagao e a organiza¢do do pensamento.

Enfim, sdo incontaveis as vantagens em se trabalhar o teatro em sala de aula. “A
professora em questdo também avaliou positivamente a atividade, tendo em vista que um dos
principais objetivos foram alcancados. As criangas tiveram um primeiro contato com o Jongo,
de forma leve, divertida e muito consciente.

A expressdo “origem Africana” foi muito utilizada, o que levou a professora buscar
uma parceria com os professores de Historia e Geografia sobre uma tomada de consciéncia do
Continente Africano. A respeito das criangas que foram proibidas de participa situagdo foi
angustiante, porém sabemos que estamos diante de um trabalho de sensibilizacdo arduo e

complexo e a postura da professora € de ndo se furtar a isso.
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4.2- O fantoche

Quem nunca se divertiu quando crianga em pegas de teatro que apresentavam
fantoches, ndo sabe o que ¢ poder estar em um mundo de fantasia e de grande percep¢ao sobre
a historia que esta sendo mostrada.

Por diversas razdes os educadores podem trazer os fantoches para as escolas, ruas e
lares, utilizando todo o potencial que eles carregam, em seu mundo magico, para ajudar a
promover o desenvolvimento integral dos alunos. Podendo usar materiais baratos, e até
mesmo usados ou reciclados, mostrando para as criangas a importancia da sustentabilidade
por exemplo.

O teatro de fantoches, assim como todos os outros jogos de dramatiza¢do e faz-de-
conta ajudam a crianca a construir a sua identidade, pois, nestes jogos, ela podera
desempenhar diversos papéis sociais (personagens) ¢ experimentar diferentes sensacdes e
emocoes.

Poder perpetrar isso em sala de aula para os docentes pode ser o grande diferencial
para poder ligar a ateng¢do das criancas sobre qualquer assunto. Conta-se que os primeiros
fantoches foram as nossas proprias maos quando, ainda na Idade da Pedra, a luz das fogueiras,
os homens usavam as sombras projetadas nas paredes para formar o semblante de animais,
para contar histdrias.

Nas maos da crianga, o fantoche deixa de ser um objeto e torna-se um papel, cria vida,
tem uma acao e uma identidade, os quais ela pode experimentar através do boneco. Nessas
brincadeiras livres, aparentemente despretensiosas, as criangas poderdo expressar Seus
conflitos, bem como aprenderdo a conviver em harmonia, visto que, naturalmente, brincardao
em grupo, e terdo de combinar entre si as regras da brincadeira, além de contar com o espirito
de solidariedade e cooperagao.

Na verdade, a inciativa de levar até as criancas uma ideia diferente como a do teatro de
fantoches podera fazer com que a crianga aumente o seu interesse sobre determinado assunto,
porque naquele instante ela se adentrara a um mundo mégico sobre o tema passado em sala de
aula, que com esta ferramenta pedagogica se tornara mais interessante de ser entendida pelos
alunos.

Apos a representacdo do teatro, na aula seguinte, as criancas foram convidadas a
reproduzir os personagens das suas pecas, produzindo bonecos de feltro que dariam origem

aos dedoches (fantoches para os dedos) com a proposta de se auto retratarem, ou seja,
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reproduzirem os personagens que eles criaram, porém com as suas proprias caracteristicas.
Tudo deveria ser considerado: cor da pele, tipo de cabelo, roupa que mais gosta...etc.

O objetivo desta atividade ¢ buscar como as criangas se relacionam com o seu proprio
corpo e sua aparéncia, ou seja, de que forma ela reage a totalidade do seu corpo, seus
movimentos e suas emogaes.

Para facilitar a producdo da atividade, a professora trouxe multiplos moldes de rosto,
corpo € membros, com uma infinita cartela de cores e tamanhos. O restante da pega como
cabelo, roupas e acessorios ficou a cargo de cada um. Absolutamente todas as criangas
quiseram participar, inclusive aquelas que foram impedidas de produzir o teatro.

A maior dificuldade encontrada inicialmente foi escolher a cor da pele e tipo de
cabelo. Cabe ressaltar que das 28 criangas apenas 4 sdo brancas de cabelo liso. As demais
criancas que sdo negras e ou miscigenadas, se retrataram e se identificaram a principio com
um tom de pele bem clara e nenhuma delas quis se retratar com o cabelo crespo. Também foi
observado um certo constrangimento em comegar a montar o seu corpo e suas formas. Cabe
ressaltar, que todas as caracteristicas citadas foram identificadas e assumidas por elas.

Num dado momento, uma crianga negra, perguntou:

-Professora, qual ¢ a minha cor?

A professora insistiu:

- O que vocé acha?

-O aluno fez uma pausa, e disse:

-T4 bom vai... me passa essa cabe¢ca marrom ai! E aproveitou pra criticar o trabalho do
amigo: Fulano, a sua cor ¢ igual a minha...tira esse bege dai!!

A professora, insistiu:

-Faz parte da atividade, cada um se descobrir sozinho!!!!

A partir disso, no decorrer da aula, as criangas conseguiram se retratar sem nenhuma
timidez, e algumas até pediram para refazer o fantoche. Também foi observado que duas
criangas negras produziram seus fantoches devidamente loiros e com a pele cor de rosa.

Na aula seguinte, as criancas reproduziram os didlogos do teatro com os fantoches,
entretanto, no momento que um fantoche aparecia destoando da aparéncia do seu executor,
imediatamente algumas criangas gritavam:

_” Olha, seu fantoche esta errado!!!!”

A crianga respondia:

_” Eu sou assim e pronto!!!!”
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A postura da professora foi a de alertar que ninguém produziu nada errado. Cada um
tem o direito de se apresentar como quiser € precisamos respeitar isso. Confusao encerrada.

Fica evidente, durante todo o processo, a tranquilidade das criangas em apontar as
caracteristicas do outro ¢ uma grande dificuldade em se reconhecer, olhar pra si.

Um dos aspectos mais observados durante esta atividade foi com relagdo a composi¢ao
dos cabelos por parte das meninas. Primeiramente negam a estrutura do seu cabelo, optando
por se retratarem de cabelo liso, porém a partir de um didlogo mais intimo, revelam suas
angustias:

- “Meu cabelo ¢ feio... ndo gosto dele...”

- “... meu cabelo ndo ¢ crespo, ¢ ondulado...”

- “Se eu colocar trancinhas no meu fantoche, vao rir de mim...”

Ao final da aula, no momento de avaliacdo da atividade:

“Nao sabia que eu tinha essa cor... que eu era assim...”
- “Professora, minha cor ¢é feia!”
- “... meu corpo ¢ lindo, mas meu cabelo ndo...!”

- “Odeio meu cabelo...”

De uma maneira geral, as meninas tiveram uma dificuldade muito maior de se
retratarem do que os meninos.

A necessidade de suportes relacionados ao autoconhecimento e auto estima devem
comegcar desde muito cedo. Ressalto a importancia da escola na afirmacdo da auto identidade
positiva e na constru¢do da auto estima da crianca negra, para que a mesma desde cedo
aprenda a admirar sua imagem. Muito além do carater estético, o corpo e o cabelo tratam do
carater simbolico e identitario da cultura negra e que nao pode ser silenciada.

Gomes (2003), afirma que a escola privilegia um padrdo de ensino, que incorpora uma
no¢ao de homem, de mulher e de sujeito social. A autora em questdo nos convida a pensar que
paradigma impera na escola brasileira? Um olhar mais atento sobre a realidade escolar nos
mostrara que a nossa escola ainda prima por um modelo branco, masculino, heterossexual e
jovem.

Outro caminho importante que visa articular a Educagdo, cidadania e raga ¢ a
superagao do medo e/ou desprezo a diversidade. Seria interessante abrir um debate nas
escolas para discutirmos com profundidade sobre a complexidade da diversidade cultural. Ser
diverso ndo ¢ um problema. Afirmar positivamente uma identidade racial também ndo. Ser
diverso e portador de uma identidade racial sdo aspectos constituintes da nossa formacao

humana e também uma construcao social e histérica. Importante considerar esses dois lados
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da questdo para ndo cairmos em um naturalismo exacerbado. Ao destacarmos as diferencas
raciais, ndo estamos apelando para a pureza das ragas nem dando énfase ao dado biologico e
sim realgando o cardter politico que essas diferencas assumem ao longo da histéria da

humanidade. (GOMES, 2003).

4.3 - Vivéncia do jongo

O jongo, ou caxambu € um ritmo que teve suas origens na regido africana do Congo-
Angola. Chegou ao Brasil-Colonia com os negros de origem bantu trazidos como escravos
para o trabalho for¢ado nas fazendas de café do Vale do Rio Paraiba, no interior dos estados
do Rio de Janeiro, Minas Gerais ¢ Sao Paulo.

A demanda por mao de obra para o trabalho na mineragcdo e nas fazendas de café
intensificou o trafico negreiro. Com a decadéncia econdmica de outras regides do pais, uma
massa imensa de escravos imigrou para o Sudeste onde, em alguns momentos, mais da
metade da populagdo era formada por africanos, a maioria de ascendéncia bantu.

A influéncia da nagdo bantu foi fundamental na formagao da cultura brasileira. Para
acalmar a revolta e o sofrimento dos negros com a escravidao e distrair o tédio dos brancos,
os donos das isoladas fazendas de café permitiam que seus escravos dangassem o jongo nos
dias dos santos catdlicos.

Para esses negros africanos e seus filhos, o jongo era um dos Unicos momentos
permitidos de trocas e confraternizagao.

O jongo ¢ uma danga profana para o divertimento, mas uma atitude religiosa permeia a
festa. Antigamente, s6 os mais velhos podiam entrar na roda. Os jovens ficavam de fora
observando. Os antigos eram muito rigidos com os mais novos e exigiam muita dedicagdo e
respeito para ensinar os segredos ou “mirongas” do jongo e os fundamentos dos seus pontos

Os pontos do jongo tém linguagem metaforica cifrada, exigindo muita experiéncia
para decifrar seus significados. Os jongueiros eram verdadeiros poetas-feiticeiros, que se
desafiavam nas rodas de jongo para disputar sabedoria. Com o poder das palavras e uma forte
concentracdo, buscavam encantar o outro por meio da poesia do ponto de jongo. Quem
recebesse um ponto enigmatico tinha que decifra-lo na hora e respondé-lo (“desatar o ponto”).
Caso contrario, ficava enfeiticado, “amarrado”, chegando a desmaiar, perder a voz, se perder
na mata, ou até mesmo morrer instantaneamente.

O jongo ¢ uma danca dos ancestrais, dos pretos-velhos escravos, do povo do cativeiro,

e por isso pertence a “linha das almas”. Contam que aquele que tem a “vista forte” € capaz de
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enxergar um antigo jongueiro falecido se aproximar da roda para relembrar o tempo em que
dangava o caxambu.

Hoje em dia podem participar do Jongo homens e mulheres, mas esta participagdo, em
sua forma original era rigorosamente restrita aos iniciados ou mais experientes da
comunidade. Este fator relaciona-se a normas éticas e sociais bastante comuns em diversas
outras sociedades tradicionais - como as indigenas americanas - baseadas no respeito e
obediéncia a um conselho de individuos 'mais velhos' e no 'culto aos ancestrais'.

A pratica do jongo vem sendo ressignificada e recriada pelas comunidades e a
principal razdo parece ser a mudanca das funcdes sociais atribuidas a ela. Criangas e jovens
passam a ser chamados a aprender o jongo, ao contrario do que acontecia no passado, em
funcao dele figurar uma nova forma de suas comunidades afirmarem pertencimentos culturais
e identitarios. Ao mesmo tempo, o jongo conquista legitimidade publica, tornando-se um
importante fator de visibilidade politica socialmente positivada destes grupos e elemento
importante principalmente no que tange a luta por suas terras.

Partindo das experiéncias anteriores, a professora apresenta o Jongo para seus alunos
de forma mais especifica. Inicia o trabalho trazendo as origens do Jongo na regido africana e
de que forma chegou ao Brasil-Colonia. Durante as atividades de teatro e fantoches, as
professoras regentes de Historia e Geografia perceberam a empolgacao dos alunos e também
executaram esta tarefa, o que facilitou bastante no processo de entendimento.

Durante esta introdug¢do o que mais me chamou a ateng¢ao foi o interesse dos alunos
em saber mais sobre a influéncia da nacdo bantu na formagdo da cultura brasileira. A
professora ficou surpresa por tamanho interesse, o que a deixou muito motivada. Cabe
ressaltar que a ideia inicial € apresentar o Jongo como uma danca de roda, com origens
ancestrais, sem maiores preocupagdes com as suas variagcdes. Entretanto, a professora
apresentou diversos videos com rodas de Jongo de varias instituicdes e de diversas regides do
pais.

As criangas ao assistirem os videos, inicialmente se identificaram mais com o canto do
que com a danga propriamente. O objetivo inicial seria apresentar os passos basicos, mas
diante disto, a professora aproveitou o gancho e trabalhou os cantos, os instrumentos, os
ritmos, as palmas... O resultado foi surpreendente, uma verdadeira festa. O Canto “Pisei na
pedra” por exemplo, ecoou no patio da escola por varios dias. Toda a escola se interessou pelo
que estava acontecendo.

A maior dificuldade encontrada foi no momento de vivenciar os passos basicos do

Jongo. Encontramos constrangimento e resisténcia por parte da maioria dos alunos.
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Movimentos como o “amassa café” e o “tabia” ainda tiveram uma certa aceitacdo. As
criangas s6 queriam saber dos canticos, o que levou a professora a reformular a ltima aula do
cronograma. A mesma sugeriu que cada crianca escolhesse a letra de uma cangdo para que
treinasse em casa juntamente com O passo que mais gostou, pois ela observou que o
constrangimento estava simplesmente em aprender o movimento e executd-lo publicamente.
Eles diziam o tempo todo:

- “Professora, isso ¢ muito dificil!”

Diferente da aula dos fantoches, em momento algum foi observado critica, deboche ou
discussdo em torno dos movimentos.

Na aula seguinte, as criangas se posicionaram em roda e queriam ascender uma
fogueira a todo custo. Apds a professora explicar que nao era possivel fazer isto dentro de um
anfiteatro, a aula transcorreu de forma muito satisfatoéria com a maioria das criancas bastante
envolvida. Gostaria de destacar que aquelas criangas que no inicio do processo foram
impedidas de participar alegando questdes religiosas, chegaram a esta aula com suas musicas
devidamente ensaiadas e o passo “amassa café”” impecavel.

Durante toda a aula, a professora teve seu foco principal na introdugdo ao jongo
enquanto danga ancestral. No entanto, o canto foi a grande estrela do processo ¢ através dele,
ela realmente conseguiu com que eles vivenciassem os movimentos de forma livre e sem
preconceitos:

- “... gente ndo tem nada a ver com macumba.... trata-se de uma danga como outra
qualquer....”

- “Fiquei com vergonha de dangar no inicio, s6 porque € muito diferente...nunca vi...”

- “Adorei as musicas... posso cantar em ritmo de funk?”

A docente avaliou todo o processo de forma muito positiva, tendo em vista que seu
maior intuito foi alcangado: experienciar as atividades com a finalidade de produzir
questionamentos para conduzir melhor a sua pratica. Sua proposta abraca a escola como este
espaco estratégico de afirmagdo de uma identidade e que pode e deve promover a vivéncia de
novos espacgos pedagogicos que estimulem a valorizacdo de praticas comunitarias e das
multiplas identidades que compdem o povo brasileiro. O cronograma em questdo promoveu
um contato com movimentos € musicas que até entdo elas sequer tinham ouvido falar.

Foi alcancado o objetivo de quebrar a estranheza e a rejeicdo de algo que poderia
parecer-lhe extremamente novo e desarticulado da sua rotina habitual. O que se estabeleceu
ao longo destes encontros foram momentos de trocas e aprendizados mituos que contribuiram

significativamente na forma de lidar com temadticas desta natureza. Percebemos que o medo e
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o constrangimento inicial ndo devem ser um entrave, mas sim como algo a ser superado a
partir de um conhecimento, que nos promova seguran¢a no momento das nossas acgoes.

A partir da musicalidade, a rejeicdo ao jongo foi quebrada logo no segundo contato
com a pratica da danga. Todos os alunos participaram efetivamente em algum momento do
processo. O Jongo se mostrou uma atividade prazerosa, com movimentos simplificados que
ainda puderam ser adaptados de acordo com as limitagdes de cada um. A cada experiéncia
compartilhada, foi possivel perceber nos alunos uma motivacao que eles levaram para o seu
dia a dia. Ficou claro que a falta de conhecimento motivava as manifestagcdes preconceituosas.
Isso foi relatado por algumas criangas ao longo do processo.

-” Professora, continuo sem saber se sou negro ou branco, mas isso me ajudou a me
conhecer melhor e aprendi muita coisa...”

O trabalho representou um importante caminho na desconstru¢do de uma cultura local
e que ainda abriu portas para novas intervengdes como a confeccdo dos instrumentos
utilizados por exemplo.

Durante todas as etapas da pesquisa, foram articuladas diversas maneiras para desvelar
a pratica do Jongo em conjunto com as aulas de educagdo fisica de uma forma simples e
prazerosa.

Infelizmente, a maioria dos responsaveis nao autorizaram o registro com fotos ou
videos, 0 que denota um enorme desconhecimento das questdes que foram propostas. A
sensibilizacdo da comunidade escolar, ¢ emergencial e estd no planejamento da professora
“R.”

As narrativas das criancas denotam que temos um enorme desafio pela frente. Ao
problematizarmos os paradigmas existentes no ambito educacional, o corpo se faz presente no
debate, principalmente com relacdo a ampliacdo da jornada escolar dos nossos estudantes. As
conclusdes de analise desta pesquisa, vislumbram alguns avangos no processo de ensino
aprendizagem e corporeidade. Entretanto cabe ressaltar, que nossa realidade hoje dentro das
escolas publicas sao de pelo menos 70 a 75% de estudantes negros e a educacgdo integral, bem
como suas bases curriculares, ndo propiciam os conhecimentos e habilidades necessarios para
uma visdo integral dos nossos discentes. O trabalho na escola em questdo, ainda ¢ feito de
forma muito fragmentada, ndo contemplando o aluno enquanto um ser tnico, diverso.

Analisando a corporeidade no Programa Mais Educacao, percebemos que este intenta,
ainda que somente como proposta, ndo s6 ‘a ampliacdo do tempo, ou ‘a diversificagdo das
atividades, mas sim a ressignificacdo desse tempo como tempo vivido; a reformulagdo de

metodologias de ensino que ndo entendam o educando como ser fragmentado, mero



58

espectador do processo; a necessidade de aproximagdo e integragdo da escola a sua
comunidade. E sabido que muitos problemas tém envolvido a efetiva implantagio/
implementagdo do Programa Mais Educagdo, tais como a minima remuneracdo aos
educadores da comunidade, ou a formagao especifica destes para estarem presentes no ambito
educacional.

Precisamos caminhar no sentido de uma educacdo que PETIT (2015), denomina “o
corpo como forma de reflexdo” onde aspectos como o autorreconhecimento afrodescendente
e a apropriagdo dos valores das culturas de matriz africana sejam efetivamente considerados
no momento de construcdo das propostas curriculares.

Segundo ROSA (2013), trata-se de uma busca de contemplar nossos saberes no intuito
de colocar os nossos corpos pra pensar, € com isto romper com este curriculo tdo achatado
que temos hoje. Nos alerta para a necessidade de aproveitarmos os movimentos artisticos da

comunidade escolar por exemplo, como ferramenta de transformacao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para que a cultura africana possa ser aprofundada quanto a seu conhecimento, faz-se
necessario quebrar a visdo deturpada, a resisténcia e a falta de respeito pela mesma,
proveniente de alguns alunos, pais e educadores. A valorizagdo de manifestacdes artisticas
também ¢ importante para que o aluno possa sentir, na pratica, o que € vivenciar e fazer parte
da cultura africana. Muitos pais se opdem a participagao dos filhos em manifestagcdes culturais
africanas, mesmo que meramente representativas, por fazerem associagdo as questdes
religiosas. Em alguns casos, os alunos que possuem outras religioes, sdo orientados a ignorar
completamente quaisquer assuntos relacionados a afro pedagogia em sala de aula. Nesta fase
¢ muito comum ocorrerem queixas na coordenacdo escolar, conflitos nas reunides de pais e,
até mesmo, conflitos em sala de aula, quando também ocorrerem os atos de preconceito e
desrespeito entre os alunos, no momento em que uma parte assume pertencer as religides de
matrizes africanas. Trata-se de um grande entrave e um grande desafio.

O periodo do Nivel Fundamental I abrange a faixa etaria que vai da infancia ao inicio
da adolescéncia. Sendo uma fase de crucial importancia, devido a necessidade de quebra de
estigmas e preconceitos, formagdo de carater, adequacdo comportamental, importancia do
trabalho em equipe, respeito ao outro e valorizagdo de si mesmo. Os alunos desse periodo
tendem a sofrer o ‘bullying’ por diversos motivos. Porém, muitos sdo acometidos por apelidos
pejorativos relacionados a sua cor, aspectos fisicos como labios grossos, cabelos crespos e
narizes achatados, o que gera muitas agressoes fisicas entre os alunos, lesdes emocionais e
psicologicas graves nos vitimados e baixa autoestima.

A partir da pesquisa realizada, conclui-se que os corpos dos sujeitos que vivem em
sociedade estdo em permanente conexao com as construgdes culturais que se instituem a fim
de nos enquadrar em uma série de normas sociais. A partir do entendimento deste corpo,
trazer a corporeidade para a educagdo significa trazer as vivéncias para o processo educativo,
ressaltando que a condi¢do humana deve ser considerada também pela sensibilidade afetiva,
as emogodes e os sentimentos. Ao tratarmos especificamente de corporeidade negra, faz —se
necessaria uma compreensao da importancia da estrutura social na composicao de corpos
sociais que nos remete ao processo historico-cultural vivenciado pela populacao negra. A
constitui¢do da nagdo brasileira e da identidade de seu povo se estabeleceu pela apropriacao
dos aportes simbdlicos e culturais de negros e indios, destituindo a origem étnica e os

transformando em nacional.
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Com relagdo ao referencial tedrico-metodologico, a teoria do imaginario de Gilbert
Durand contempla o corpo e sua atribui¢do de significados. O estudo do imaginario permite
elaborar uma légica dinamica de composi¢ao de imagens. Nesse aspecto, a relagdo homem-
mundo perpassa o corpo em dois sentidos: como repercussao de uma historia herdada e de
acontecimentos vividos, que produzem memdrias que se inscrevem no corpo ¢ podem afetar
tanto o aspecto anatomico/fisioldogico quanto o aspecto psiquico/emocional. Enfim, ao
falarmos de imaginario e educagdo, Durand trata o imaginario, como o campo do “entre-
saberes” (DURAND, 1996), que vem para suturar aquilo que a modernidade fez com a nossa
cabeca e, portanto, com o nosso modo de ver e conceber os nossos conhecimentos. O
imaginario se apresenta como possibilidade para uma educacdo diferente, uma pedagogia
simbdlica que considere seus protagonistas.

O docente precisa participar de formagao continuada e/ou outros cursos que o leve a
conhecer consistentemente a Historia da Africa e a cultura africana, pois ndo ha como ensinar
0 que ndo se tem conhecimento. O educador também tem que buscar estratégias didaticas que
viabilizem o ensino aprendizagem e que otimizem o tempo para tais aplicagdes. O trabalho
esbarra em diversos fatores que inviabilizam o ensino, como: o racismo, a religiosidade e a
resisténcia para o que ¢ diferente. Portanto, cabe ao educador desenvolver outros papéis, os
quais o permita alcancar seus objetivos com eficicia. Nesse periodo os educadores trabalham
como pais, pois ajudam a reprimir falhas advindas dos lares de seus alunos, ocupam o papel
de um psicologo, pois € quem vai auxiliar os alunos a vencerem a baixa auto - estima, os
estigmas, superar os preconceitos e a rejeicdo dos colegas, contribuindo assim para criar e
conservar uma atmosfera de igualdade e respeito em sua sala de aula e fora dela, orientando e
ajudando seus alunos a serem multiplicadores, mesmo fora do ambiente educacional.

A presente pesquisa surge a partir de inquietagdes e angustias existentes no cotidiano
de nossa pratica educacional. O trabalho pretende contribuir no sentido de um melhor
entendimento acerca das questdes do corpo e corporeidade negra no ambito educacional.
Trata-se de uma tematica que exigira certamente uma pluralidade de linguagens e com base
na minha observac¢ao, acreditamos que temos pontos de apoios para que mudangas possam
ocorrer na corporeidade de nossos alunos. Uma relevante contribui¢do desta pesquisa, denota
que corporeidade e corporeidade negra devem caminhar na busca de uma educagdo que
legitime que o ser humano nao aprende somente com sua inteligéncia, mas com seu corpo e
suas visceras, sua sensibilidade e sua imaginacdo. Corporeidade negra, enquanto preocupagao

no processo educativo, destina-se a compreender o fendmeno humano, pois suas atencgdes
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estdo voltadas ao ser humano, ao sentido de sua existéncia, a sua historia e a sua cultura. Para
essa aprendizagem, ¢ inadmissivel reduzir, fragmentar a estrutura do fendémeno humano.

Atividade fisica ndo preconiza a liberdade e a potencialidade dos corpos em
movimento, seja individualmente, seja em grupo, pois os atos pedagogicos sdo voltados a
busca do siléncio e da imobilidade, os quais traduzem criangas disciplinadas. E o corpo, neste
sistema escolar, ¢ encarado como duas partes distintas e separadas, em que somente a cabeca
deve atuar.

Durante todo o processo, observou-se que mediar o conhecimento significa estabelecer
pontes entre aquele que aprende e o conhecimento, e ser capaz de se enxergar em muitos
momentos como o proprio aprendiz. Entretanto, o professor como mediador favorece as
relagdes de troca e construcao de conhecimento, bem como a cooperagao mutua e reflexao
critica; busca a reelaboracdo dos conteudos para que a aprendizagem seja significativa para o
aluno; revé conceitos através da corporeidade.

E importante também oportunizar uma reflexio sobre curriculo e programas por meio
de leituras e praticas investigativas que favorecam a formacdo de um profissional capaz de
intervir na escola como sujeito mediador participante, critico e criativo, refletir sobre
curriculo e programas por suas tendéncias politicas e concepgoes teoricas, investigar a pratica
pedagdgica da escola com vista ao resgate de sua fungdo social € compromisso com a
comunidade e proporcionar oportunidades para elaboracdo de uma proposta curricular que
atenda a coletividade escolar a partir de sua realidade e a tematica da corporeidade deve
nortear nossos questionamentos e estar presente efetivamente nos projetos pedagogicos da
escola.

Compreender o corpo na perspectiva da corporeidade ¢ perceber que o mesmo possui
uma singularidade propria, que somente se entende na convivéncia com outros corpos. E
possivel também, pensar o corpo em sua realidade de objeto e sujeito da existéncia. “Cabe-
nos viver o corpo em sua fenomenologia, voltarmos a ele nos voltando a ndés mesmos, as

nossas mais sutis experiéncias” (PORPINO, 2006, p.68).
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