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Dedico este trabalho aos milhares de Sheldon’s Cooper’s espalhados pelo
mundo a fora, muitas vezes incompreendidos e marginalizados pela

sociedade.
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RESUMO

O presente trabalho se localiza nos estudos de narrativa e sua relacdo com producdes de ficgao
seriada. A pesquisa tem como objetivo analisar a constru¢@o narrativa do personagem Sheldon
Cooper nas séries The Big Bang Theory ¢ Young Sheldon, exibidas originalmente pela rede
norte-americana CBS e com vasta repercussao no Brasil. O trabalho buscard entender se
construcdo narrativa da spin-off fez surgir outras faces do personagem, ja conhecido fortemente
por suas caracteristicas singulares na série original. Esta monografia se utilizard de autores
como Machado (2000), Esquenazi (2011) e Pelegrini (2014) para classificar e definir
caracteristicas do género sitcom, assim como de tedricos e especialistas na construgdo de
roteiros, como Comparato (2000) e Gancho (2002), para entender os principais elementos na
elaboracdo de uma narrativa, dentre eles o personagem. O método de analise sera feito a partir
de um estudo de caso (MARTINO, 2018) das séries em questdo, baseando-se nos principios de

construcdo do personagem, elencados por Field (2001).

Palavras-chave: sitcom; personagem; Sheldon Cooper; The Big Bang Theory; Young Sheldon.
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1 INTRODUCAO

Exibidas originalmente pela rede norte-americana CBS, as séries The Big Bang Theory
e Young Sheldon sao classificadas como sitcoms, ou comédias de situagdo, e possuem milhdes
de fas espalhados pelo mundo. The Big Bang Theory chegou ao Brasil pelo canal Warner
Channel, sendo também exibida posteriormente pelo SBT' em TV Aberta, e estando ainda
disponivel nas plataformas de streaming Globoplay e HBO Max.

Young Sheldon ¢ uma spin-off de The Big Bang Theory e relata os acontecimentos da
vida do personagem Sheldon Cooper em sua infincia no Leste do Texas, sendo temporalmente
anterior a série co-irma. A obra original contém 12 temporadas, sendo exibida originalmente
entre 2007 ¢ 2019, com um total de 279 episddios. Ja a producdo derivada, estreou em 2018 e
esta atualmente na sua quinta temporada, totalizando até o momento, no final da temporada 4,
83 episodios.

Enquanto esteve no ar, The Big Bang Theory bateu recordes de audiéncia e conquistou
diversos prémios importantes da televisdo, como o Emmy Internacional e o Globo de Ouro. A
série gira em torno do cotidiano dos amigos Sheldon (Jim Parsons), Leonard (Johnny Galecki),
Penny (Kaley Cuoco), Howard (Simon Helberg), Rajesh (Kunal Nayyar), Bernadette (Melissa
Rauch) e Amy (Mayim Bialik), na cidade de Pasadena/Califérnia (EUA).

De forma semelhante, Young Sheldon ¢ uma das séries maior audiéncia atualmente nos
Estados Unidos e ji tem garantida producio de novas temporadas até 2024°. A série é
protagonizada por lain Armitage, no papel de Sheldon, que ainda tem como personagens
secundarios Mary Cooper (Zoe Perry), sua mae, George Cooper Sr. (Lance Barber), seu pai,
George Cooper Jr. (Montana Jordan) e Missy Cooper (Raegan Revord), seus irmaos, Connie
Tucker (Annie Potts), sua avo, e o professor Dr. John Sturgis (Wallace Shawn).

Sitcoms irmas, The Big Bang Theory e Young Sheldon possuem diferencas no seu
padrdo de construgdo. Enquanto a original ¢ gravada com plateia, em um sistema de
multicAmera e com varios protagonistas, a spin-off ¢ gerada sem a presenca de publico, no
sistema de camera Unica e com apenas um personagem central. A obra derivada também conta
com um narrador-personagem, tendo a voz interpretada por Jim Parsons, o Sheldon na série

original, com teor nostalgico e de lembrangas.

' No canal, a série teve seu titulo traduzido para Big Bang: a Teoria. Disponivel em:
https://observatoriodatv.uol.com.br/noticias/sbt-estreia-8a-temporada-inedita-de-big-bang-a-teoria. Acesso em:
23 de novembro de 2021.

2 Disponivel em: https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/series/derivada-de-big-bang-theory-comedia-young-
sheldon-e-renovada-ate-2024-54387. Acesso em: 23 de novembro de 2021.



https://observatoriodatv.uol.com.br/noticias/sbt-estreia-8a-temporada-inedita-de-big-bang-a-teoria
https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/series/derivada-de-big-bang-theory-comedia-young-sheldon-e-renovada-ate-2024-54387
https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/series/derivada-de-big-bang-theory-comedia-young-sheldon-e-renovada-ate-2024-54387
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Unidade comum entre as sitcoms, Sheldon Cooper € a pega chave na elaboracdo desta
monografia. O objetivo principal deste trabalho ¢ analisar a constru¢@o narrativa do personagem
Sheldon Cooper nas diferentes temporalidades das séries The Big Bang Theory e Young
Sheldon, buscando entender se a partir da spin-off pode ser determinar o surgimento de faces
distintas de um mesmo personagem, que se transforma ao longo do tempo.

Como objetivos especificos, tem-se: analisar o desenvolvimento do personagem ao
longo do arco narrativo de cada série, tendo em vista a diferenca nos tipos de roteiro:
multiprotagonista e protagonista unico; analisar a influéncia do narrador-personagem na
constru¢ao do personagem ainda em sua infancia; e identificar se a alteragdo no modo de
producdo das séries influenciou em uma diferenciagdo na construg@o narrativa do personagem
deste estudo.

A importancia deste trabalho se justifica pela discussdo proposta dentro do campo de
estudos da narrativa. As produgdes de ficcdo seriada, como The Big Bang Theory ¢ séries de
maneira geral, vém conquistando ainda mais adeptos no mundo todo, com o aumento do
consumo em plataformas de streaming. A partir disso, se faz necessario buscar entender, dentre
outros elementos, como que ocorre a construgdo narrativas dessas obras e a importancia do
personagem dentro delas, tendo em vista que o seu arco narrativo se arrasta por varias
temporadas.

Para tentar entender como tem sido a abordagem de trabalhos académicos relacionados
a fic¢do seriada, foi realizado, no inicio da pesquisa, um estado da arte. O levantamento buscou,
nos repositorios dos grupos de pesquisas ligados a ficgdo seriada do Intercom Nacional® e da
Socine?, por publicagdes feitas entre os anos 2008 e 2020, utilizando a métrica temporal de The
Big Bang Theory, nos anos seguintes ap0s a estreia e encerramento da sitcom. De maneira geral,
pode ser observada a predominancia de tematicas mais ligadas para as telenovelas, deixando as
séries, principalmente as sitcoms, em segundo plano

Entre 2009 e 2011, foram apresentados 48 trabalhos ao todo no GP de Fic¢ao Seriada.
Desses, conforme pode ser observado no grafico abaixo, 59% eram ligados a estudos sobre

telenovelas brasileiras; 18% a minisséries € séries nacionais; 7% a séries e seriados; € 16% com

3 Intercom Nacional ¢ sigla para a versdo nacional do Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao, realizado
anualmente e que conta com a participagdo de estudantes de graduagao, pos-graduagdo, professores e académicos
de maneira geral. O evento acompanha e discute os principais campos da comunicagdo, estando entre ele a ficgao
seriada. Disponivel em: https://www.portalintercom.org.br/. Acesso em: 23 de julho de 2021.

4 A Sociedade Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual (Socine) se destina a comunicagdes voltadas para o
cinema e o audiovisual de entretenimento, sendo assim mais restrita que o Intercom. Os trabalhos sao ligados a
analise de filmes, séries, novelas e semelhantes, que envolvem estudos de narrativas, som, imagem, construgao
estética e historica, além de questdes sociais tedricas como a relagdo com a educacdo e a presenca do negro nas
produgdes. Disponivel em: https://www.socine.org/publicacoes/anais/. Acesso em: 23 de julho de 2021.



https://www.portalintercom.org.br/
https://www.socine.org/publicacoes/anais/
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pesquisas direcionadas a outros assuntos, como publicidade na fic¢do ou sobre um quadro do

programa Fantastico, na TV Globo.

GP Ficc¢ao Seriada - 2009, 2010 e 2011

H Telenovelas ® Minisséries e séries nacionais [ Séries e seriados Outros temas

Figura 1 - Estado da Arte - GP de Fic¢do Seriada - Intercom Nacional - Anos 2009 a 201 1- Elaborado pelo autor

Os poucos trabalhos encontrados sobre os estudos de séries, principalmente de sitcoms
como The Big Bang Theory e Young Sheldon, se construiam, quase sempre, a partir de
preposigdes de possiveis métodos de classificagdo e categorizacio desses formatos. No entanto,
ndo foram encontrados trabalhos ligados diretamente a estudos da narrativa ou de construgdo
de personagem, focos desta pesquisa.

Nas comunicag¢des apresentadas na Socine, no mesmo periodo, os dados obtidos
apontam para resultados semelhantes. Os primeiros trabalhos observados, e que se relacionam
diretamente com a ficcdo seriada, sdo construidos a partir de apresentagdes de possiveis
classificagdes e taxonomias de géneros e formatos da ficcdo. Algumas dessas comunicagdes,
buscam distinguir as defini¢des de “série”, “seriado” e minissérie”.

Observa-se ainda que, com o passar dos anos, as séries, de maneira geral, também
comegcaram a conquistar seu espago nas pesquisas apresentadas, fazendo um contraponto aos
estudos sobre telenovelas. Entre 2015 e 2017, foram apresentados 106 trabalhos ao todo no GP
de Ficgao Seriada do Intercom Nacional. Ao analisar os dados, conforme destacado no grafico
abaixo, pode se observar que desses, 39% eram com estudos direcionados a telenovelas
brasileiras; 13% a minisséries e séries nacionais; 31% a série e seriados; € 17% a outros

assuntos, como teorias da ficcdo seriada e a relagdo com a literatura.
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GP Fic¢ao Seriada - 2015, 2016 e 2017

H Telenovelas ® Minisséries e séries nacionais [ Séries e seriados Qutros temas

Figura 2 - Estado da Arte - GP de Fic¢do Seriada - Intercom Nacional - Anos 2015 a 2017- Elaborado pelo autor

Na Socine, os estudos sobre séries também tém uma sequéncia mais solida e o termo
sitcom aparece pela primeira vez em 2012, no trabalho “Auto-reflexividade na sitcom
contemporanea™ de Marcel Vieira Barreto Silva. Nesta pesquisa, o autor apresenta um breve
historico do formato e as possiveis caracteristicas que podem ser encontradas nele. Ele também
traca uma relagdo entre “mise-em-scene” e “complexidade narrativa”, na constru¢do de uma
ficcao seriada.

A partir de 2015, trabalhos relacionados diretamente a sitcoms ou comédias de situagdo
ganham algum destaque, mesmo que minimo. Comunicagdes com analises das séries Seinfeld,
The Office e Friends sao apresentadas, em estudos direcionados a constru¢do de memoria, o
grotesco ¢ o humor do cotidiano, além de analises de estilo, estratégia e complexidade narrativa.
Essas abordagens narrativas, estabelecidas a partir de problematicas e de analises dessas trés
sitcoms, auxiliam na criacdo de um parametro para o estudo do género sitcom no Brasil.

A série The Big Bang Theory ¢é apresentada diretamente em trés artigos neste periodo,

nos anos de 2014%, 20167 e 20178, no levantamento feito nos anais do Intercom Nacional.

5 Disponivel em:

https://associado.socine.org.br/anais/2012/12146/marcel vieira_barreto_silva/auto_reflexividade na_sitcom_con
temporanea. Acesso em: 23 de julho de 2021.

6 Trabalho denominado “Entendendo The Big Bang Theory: a popularizagdo de uma linguagem especifica em uma
série de televisdo”. Disponivel em: http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2014/resumos/R9-1142-1.pdf.
Acesso em: 17 de julho de 2021.

7 Trabalho denominado “Smart is the new sexy: a ressignificagdo do nerd na sitcom The Big Bang Theory”.
Disponivel em: https://portalintercom.org.br/anais/nacional2016/resumos/R11-3053-1.pdf. Acesso em: 17 de
julho de 2021.

8 Trabalho denominado “Identidade Nerd e Consumo em The Big Bang Theory”. Disponivel em:

https://portalintercom.org.br/anais/nacional2017/resumos/R12-0469-1.pdf. Acesso em: 17 de julho de 2021.



https://associado.socine.org.br/anais/2012/12146/marcel_vieira_barreto_silva/auto_reflexividade_na_sitcom_contemporanea
https://associado.socine.org.br/anais/2012/12146/marcel_vieira_barreto_silva/auto_reflexividade_na_sitcom_contemporanea
http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2014/resumos/R9-1142-1.pdf
https://portalintercom.org.br/anais/nacional2016/resumos/R11-3053-1.pdf
https://portalintercom.org.br/anais/nacional2017/resumos/R12-0469-1.pdf
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Nesses trabalhos, a problematizagdo ¢ construida a partir de tematicas ligadas ao universo nerd.
A estereotipardo dos personagens e suas caracteristicas, o uso de linguagens de um
conhecimento de publico mais especifico em um produto de televisao, além do consumo de
produtos da cultura geek pelos personagens foram as escolhas utilizadas.

Nesse sentido, diante do exposto neste breve levantamento, pode ser observado que o
estudo de sitcoms, como The Big Bang Theory e Young Sheldon, é ainda pequeno na academia
brasileira, parente a outros géneros ficcionais. A partir disso, este trabalho procura dialogar e
contribuir com o campo de estudos do género ficcional em questdo, que se tornou importante
no universo audiovisual e que atrai milhdes de fas ao redor do mundo.

A presente monografia esta dividida em trés capitulos. As observacdes apresentadas
seguirdo um caminho do macro para o micro. O trabalho se partird das defini¢des e modelos de
classificagdes de géneros e formatos televisuais, passando pelas teorias de formagdo e
construcdo de historias e personagens, até chegar a analise propriamente dita.

No capitulo 2, denominado “Narrativas ficcionais e a serialidade”, serdo apresentadas
defini¢cdes sobre o que género no universo audiovisual, mais precisamente na televisdo. Em
seguida, a discussao seguira diretamente sobre as narrativas seriadas e os modelos de construgdo
do seu enredo. As defini¢des sobre o que ¢ sitcom e como ocorre a sua constru¢ao narrativa ¢
o foco da secdo seguinte, que também comtempla o que ¢ comicidade e sobre o que se r1 nas
produgdes do género. Para finalizar, serd destacado ainda um historico do género, para entender
como ocorreu a construgdo das sitcoms ao longo das décadas, seja na formagdo dos enredos ou
nos modos de producdo e gravagao.

No capitulo 3, denominado “O personagem como o centro de um roteiro”, serdo
destacados os elementos basicos na constru¢do de uma narrativa, além das definigdes de
personagem, a partir de teoricos da literatura e autores especialistas na elaboracdo de roteiros.
Em seguida, serd discutida a diferenciag@o nos tipos de roteiro: multiprotagonista e protagonista
unico. Os modelos para a caracterizagdo dos personagens em dois niveis, como também se
baseado nos seus relacionamentos publico, pessoal e privado, sdo o destaque da se¢do seguinte.
O capitulo se encerra com a apresentagao dos seis principios na constru¢do de um personagem,
a partir do estudo proposto por Field (2001).

Feita a discussdo dos conceitos a partir de tedricos da comunicagao e da literatura, o
capitulo 4, denominado “Sheldon Cooper: um estudo de caso”, apresenta uma analise da
constru¢do narrativa do personagem, objetivo central do trabalho, nas séries The Big Bang
Theory e Young Sheldon. Para isso, foi selecionado um corpus de 32 episodios, sendo 24 da

série original e 8 da spin-off. A anélise sera feita a partir dos seis principios na construcao de
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um personagem, propostos por Field (2001), que serdo ainda antecipados por uma breve
contextualizagdo das duas séries, além de uma pequena caracterizagdo dos personagens nas

distintas temporalidades.
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2 NARRATIVAS FICCIONAIS E A SERIALIDADE

Quando se afirma que The Big Bang Theory e Young Sheldon sdo séries de comédia de
situacdo ou sitcom, precisa-se antes entender quais sdo as aplicacdes dessa frase e qual € o seu
significado dentro do universo televisual. Isso, tendo em vista, que a seriedade ¢ apenas um
segmento das narrativas ficcionais como um todo. Essa, por sua vez, ¢ parte integrante de
apenas um, dentre outros géneros televisivos pesquisados no ramo da comunicacao.

As defini¢des do que € género e como ele ¢ formado, sdo informagdes importantes para
comegar a descontruir as duas séries em destaque, buscando entender qual € o principio basico
de sua formagdo e quais sdo as caracteristicas iniciais para classifica-las como sitcoms,
conhecidas como comédias de situacdo e que retratam o cotidiano, com episddios de duragao
média de 20 a 30 minutos cada.

Em um mundo mais globalizado, o acesso a plataformas de streaming’ se tornou cada
vez mais frequente e o leque de conteudos disponiveis também aumentou. A partir disso, o
mercado precisou se preocupar em produzir mais contetidos e a estética da repeticio (MARTIN-
BARBERO, 1997; ECO; 1989), que ja existia desde o século passado, se tornou um habito
ainda mais recorrente no universo da serialidade.

Nas sitcoms, se tornou comum observar a apresentacdo de arcos narrativos cada vez
mais proéximos um dos outros, seja nas construgdes de suas tematicas ou até mesmo na forma
em que sdo produzidas as piadas, na instancia humoristica. Esse tipo de produgdo também ¢é
conhecido por sua imobilidade narrativa, pois além da repeticdo dos enredos entre as obras,
existe a “copia” das histdrias em cada episodio.

Os personagens partem de uma normalidade bésica de suas rotinas, sofrem um breve
conflito em busca do seu objetivo de vida, a sua necessidade, e retornam a normalidade inicial,
tudo isso dentro de um determinado episodio, para que no seguinte ele passe pela mesma ordem
causal de acontecimentos. A variagdo nessa sequéncia ¢ minima e se tornou um padrao basico
nas producdes televisuais ja hd algum tempo.

A ficgdo como um todo ¢é construida para ser o “chantili do cotidiano” (BULHOES,
2009, p. 11) e entreter o espectador que as acompanha. Nas sitcoms, isso se torna ainda evidente,
pois o género retrata justamente o cotidiano, buscando uma identifica¢do, e com requintes de

humor, muitas vezes estereotipado. No entanto, isso ndo impediu que ao longo dos anos,

% Plataformas de streaming sdo servicos que possibilitam a transmissdo de contetdos pela internet, sem a
necessidade de o usudrio fazer download para ter acesso ao filme, série, musica ou livro, por exemplo. Esse
conteudo por ser acessado por varios dispositivos, como notebook, celular ou tablet, em qualquer lugar que tenha
um acesso basico de internet, seja pela rede movel ou wi-fi.
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algumas produg¢des tenham sido construidas de forma mais politizado e servindo mecanismo
para quebrar tabus na sociedade.

O capitulo a seguir traga breve panorama sobre as definicdes de géneros e formatos na
ficcdo, como € o caso das sitcoms, e explica a importancia que essas obras t€m em um universo
globalizado. Além disso, ¢ relatado as principais caracteristicas de sua constru¢ao como género
e como isso foi se remodelando ao longo do tempo, a partir de um histérico produzido década

a década, tracando ainda um paralelo com as produgdes brasileiras correspondentes.

2.1 TAXONOMIA DOS GENEROS

Para o pesquisador Arlindo Machado (1999; 2000;), género ¢ uma “forca aglutinadora”,
que busca, de certo modo, organizar ideias, meios e recursos expressivos de um determinado
grupo. Segundo o autor, ¢ o “género que orienta todo o uso da linguagem no ambito de um
determinado meio e é nele que se manifestam as tendéncias expressivas mais estaveis”
(MACHADO, 1999, p. 143), trazendo uma organizagado a partir de caracteristicas comuns.

Martin-Barbero (1997) segue na mesma linha de raciocinio ao tratar diretamente dos
géneros televisivos. No entanto, o autor identifica essas caracteristicas semelhantes na defini¢ao
de um género a partir da estética da repeticao. Nesse caso, elementos comuns € que se repetem
em diversos produtos distintos podem ser considerados como caracteristicas comuns de um
determinado grupo, ou género.

E a partir destas definicdes, aparentemente simples, que ocorrem as maiores
discordancias entre os autores, pensando nos modelos de formagdes de grupos ou classificacdes
de elementos semelhantes. Com isso, a taxonomia dos géneros se torna complexa, tamanha a
quantidade e variedade de visdes dos pesquisadores a respeito de um mesmo produto ou
produgdo audiovisual.

Além do que, a combinagdo de caracteristicas da televisdo, com elementos midiaticos
de outros meios, como o radio e o cinema, deixou essa tarefa de classificacdo ainda mais
complexa. Alguns autores, como Aronchi de Souza (2015), Machado (2000), Balogh (2002) e
Pallottini (1998), propuseram seus modelos de classificacdo dos géneros televisivos do Brasil.

Aronchi de Souza (2015) divide a programacao televisa brasileira em cinco categorias:
entretenimento, informagao, educagdo, publicidade e outros. Essas, sdo subdivididas a partir
das caracteristicas principais de cada produto, em uma logica de produgdo e ramificagdo. Uma
categoria ¢ formada por um conjunto de géneros e cada género especifico se constitui de

diversos formatos.
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Com relagdo a categoria entretenimento, o autor elenca 23 géneros: auditorio, colunismo
social, culindrio, desenho animado, docudrama, esportivo, filme, game-show (competicdo),
humoristico, infantil, interativo, musical, telenovela, quiz-show (perguntas e respostas), reality-
show, revista, série, série brasileira, sitcom (comédia de situacdes), talk-show, teledramaturgia
(ficgdo), variedades e western (faroeste). Esses, por sua vez, sdo subdivididos em formatos.

De forma um pouco diferente, Balogh (2002) e Pallottini (1998) consideram a fic¢ao
como um género especifico, separado do entretenimento. Para as autoras, o que Aronchi de
Souza (2015) determina como categoria, elas classificam como géneros, sem qualquer posi¢ao
de taxonomia acima. Nesse modelo, os géneros também se apresentam com suas ramificagdes
de formatos, sendo as séries um deles, assim como as telenovelas, os seriados e as minisséries.

J& Arlindo Machado (2000), divide os contetidos veiculados na TV em seis grandes
géneros textuais, sendo alguns subdivididos por géneros menores (MACHADO, 2000, p. 71).
Além das narrativas seriadas, estdo classificados os géneros: formas fundadas no dialogo,
telejornal, transmissdo ao vivo, poesia televisual e videoclipe e outras formas musicais.

Apesar de distintos, esses quatros modelos apresentados destacam a ficg¢do seriada como
um género fundamental para a televisdo. Sua enorme presen¢a na programagdo das emissoras,
como as brasileiras, acontece, dentro outros motivos, pelo barateamento de suas produgoes,
principalmente as que ndo sdo veiculadas diariamente. As sitcoms também se destacam pelo
baixo custo com os cenarios € a quase inexisténcia de gravagdes em espagos externos

(ESQUENAZI, 2011; JOST, 2007).

2.1.1 Narrativas seriadas

O termo serialidade, principal foco de estudo deste trabalho, foi definido por Machado
(2000, p.71) como produgdes apresentadas na televisao de forma descontinua e fragmentada,
podendo ter blocos para insercdo de comerciais € uma recapitulagdo dos acontecimentos do
episodio ou capitulo anterior, constituidos ou nao a partir de ganchos dramaticos de suspense.

Machado (2000, p. 84-85) ainda propde subdividir as narrativas seriadas em trés grandes
tipos: em capitulos, com uma Unica grande narrativa central e linear, de caracteristica
teleoldgica, comum em telenovelas; em episodios seriados, na qual existe um comego, meio €
fim em cada emissdo da historia, mantendo-se os personagens principais € a situa¢ao narrativa,
podendo ser assistidos em qualquer ordem; em episddios unitarios, em que se preserva a
tematica base, mas as historias, os cendrios e os personagens sao diferentes a cada episodio ou

capitulo.
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Um outro modelo proposto para classificar as narrativas seriadas foi o de Esquenazi
(2011). Nesse caso, o autor levou em conta a evolucdo narrativa das obras. Apesar de
semelhante ao escrito por Machado (2000), esse modelo prevé uma analise do desenvolvimento
da trama a partir ou ndo de uma linha temporal, ou seja, de uma passagem de tempo.

Para Esquenazi (2011), as séries podem ser iméveis ou evolutivas. As séries imdveis
possuem uma narrativa suspensa ¢ que se mantém imovel, utilizando esquemas idénticos sem
maiores preocupacdes com a cronologia temporal. J& nas séries evolutivas, como o proprio
nome ja representa, os personagens estdo em uma evolugdo cronoldgica e as narrativas seguem
uma linha temporal demarcada, muitas vezes, por ganhos e suspense.

Quando se aproxima as defini¢des propostas por Machado (2000) e Esquenazi (2011),
pode se observar um terceiro modelo para classificagdo de narrativas seriadas, que se relaciona
diretamente ao escrito por Mungioli e Pelegrini (2013) na diferenciacdo dos termos ingleses

series e serial, associando-os aos que se conhece no Brasil como séries e seriados.

A tradicdo da ficcao televisual americana possui duas formas bdasicas de
serializacdo: a serial e a series. Serial (que, no Brasil, corresponderia a série)
¢ o modo em que a narrativa acontece ao longo de episodios, com arcos
dramaticos que atravessam diversos capitulos até uma conclusao. [...] No caso
do serial tipicamente americano, geralmente, os limites do arco dramatico
ocorrem dentro de uma temporada anual. J& a series (que corresponderia ao
nosso seriado) € a forma em que os arcos dramaticos t€ém o limite do episodio
— 0 desequilibrio dramatico ocorre no inicio do episodio e € resolvido no
mesmo episodio. (MUNGIOLI; PELEGRINI, 2013, p.151).

Para Mungioli e Pelegrini (2013), as séries seriam narrativas construidas “em capitulos”,
nos termos de Machado (2000), sendo também “evolutivas”, no proposto por Esquezani (2011).
Ja os seriados, seriam classificados como “episodios seriados” (MACHADO, 2000) e
“imoveis” (ESQUENAZI, 2011), pensando a partir de suas caracteristicas narrativas e
temporais.

Aqui, no entanto, ¢ importante ressaltar, que todas essas classificagdes propostas e
apresentadas foram pensadas em narrativas com formato e estrutura fixos. Nesses casos, a
possibilidade de hibridizagao, que se tornou cada vez mais frequente, nao foi considerada. No
Brasil, por exemplo, os termos séries e seriados sdo utilizados como sindnimos, apesar de suas

diferencas na terminologia norte-americana.
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2.1.2 Complexidade narrativa

Essa opgao pela hibridizacao dos formatos séries e seriados pode ocorrer, dentre outras
maneiras, por solucao narrativa, buscando trazer sobrevida a uma obra que esteja perdendo o
folego, algo comum em produgdes com alto nimero de episoddios e temporadas; por estilo do
roteirista, que adota essa opcao desde o episddio piloto e carrega consigo esse modelo durante
o desenvolvimento do roteiro; ou por estratégia de produgdo do canal exibidor ou idealizador.

Pensando nessa hibridizagao de géneros e formatos ficcionais, Mittell (2012) propde o
termo “complexidade narrativa”, que seria, em linhas gerais, um produto que se estabelece no
equilibrio entre série e seriado. Segundo o autor, a segmentagdo de publico, ocasionada pelo
aumento do nimero de canais de televisdo a partir da década de 1990, fez as produgdes serem
destinadas diretamente para seus nichos, facilitando uma complexidade no texto (MITTEL,
2012, p. 97).

Mittell (2012) determina que complexidade narrativa, em seu nivel mais basico ¢:

uma redefinicdo de formas episddicas sob a influéncia da narracdo em série —
ndo é necessariamente uma fusdo completa dos formatos episodicos e
seriados, mas um equilibrio volatil. Recusando a necessidade de fechamento
da trama em cada episodio, que caracteriza o formato episédico convencional,
a complexidade narrativa privilegia estorias com continuidade e passando por
diversos géneros (MITTELL, 2012, p. 36).

Para Mittell (2012), as produgdes com caracteristicas de complexidade narrativa nao
precisam necessariamente ter um arco narrativo com comecgo, meio € fim no mesmo episodio,
podendo se estender para o seguinte, de forma a privilegiar a continuidade da historia. No
entanto, o autor alerta que nem todos os produtos que arrastam o seu arco dramatico em varias

partes sdo complexos. Para exemplificar, ele cita o caso das telenovelas.

A narracdo nas novelas certamente pode ser complexa e requer um alto nivel
de postura ativa do publico para engrenar na rede de relagdes € estorias prévias
evocadas em cada virada da trama. Em contrapartida, na programacgao
narrativamente complexa, o desenvolvimento da trama tem posicdo muito
mais central, possibilitando emergir um relacionamento e um drama associado
as personagens a partir do desenrolar do enredo e, dessa forma, atribui énfase
de maneira reversa as novelas (MITTELL, 2012, p. 37).

Como ja havia sido destacado acima, narrativas complexas sao produzidas para nichos
de publicos especificos, pois requer uma postura mais ativa de quem acompanha. No caso das

telenovelas, apesar de terem como caracteristica o arco narrativo permeando por varios
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capitulos, elas sdo produzidas, em sua grande maioria, para a populacdo em massa, necessitando
de um entendimento simples do espectador, para que ndo haja fuga de publico e uma
consequente diminui¢do no faturamento.

Além disso, o fato de as novelas serem construidas ao redor de varios personagens, com
varios nucleos distintos, também dificulta deixar a trama mais complexa. De forma diferente,
as séries, em sua grande maioria, possuem poucos personagens € uma narrativa mais central,
geralmente ao redor de um unico protagonista, deixando mais factivel a possibilidade de
complexidade.

A complexidade narrativa (MITTEL, 2012) tem influenciado o modelo de producao de
narrativas seriadas. Em um mercado globalizado e que a repeti¢do narrativa se torna cada vez
mais frequente (MARTIN-BARBERO, 1997; ECO; 1989) a construgdo de historias pensadas
a partir de novas estratégias, como a proposta por Mittell (2012), tem permitido que algumas
séries ganhem uma sobrevida a cada nova temporada.

Dentre as séries com caracteristicas de complexidade narrativa citadas por Mittell
(2012) estao: Twin Peaks (1990-1991), Seinfeld (1989-1998), The X-Files (1993-2018), Buffy
the Vampire Slayer (1997-2003), Angel (1999-2004) e The Sopranos (1999-2007). Outros
exemplos mais recentes sdo: Arrested Development (2003-2006) e Raising Hope (2010-2014).

Uma das séries que serdo estudadas neste trabalho também pode ser classificagdo como
uma narrativa complexa. Young Sheldon é um spin-off de The Big Bang Thoery, contando a
historia do personagem principal ainda em sua infancia. Diferentemente da sitcom original, a
spin-off possui um arco narrativo que se arrasta ao longo da temporada, com quase todos os
episodios necessitando de continuidade no seguinte.

Apesar de ser sucesso de audiéncia nos Estados Unidos!® e com renovagdes das
temporadas a cada ano, Young Sheldon ¢ voltada para o nicho de publico mais especifico, os
fas de The Big Bang Theory, tendo referéncias diretas no seu roteiro. Para tentar diminuir essa
complexidade e deixar a obra disponivel para todo o publico, a spin-off conta com a presenca
de um narrador, que explica e ambienta situagdes que precisaram ser correlacionadas com a

série original.

19 Disponivel em: https://mixdeseries.com.br/young-sheldon-cbs-audiencia/. Acesso em: 23 de novembro de 2021.
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2.1.3 Spin-off e derivac¢des

Como ja foi destacado na se¢do anterior, umas das possibilidades de se aplicar a
complexidade narrativa (MITTEL, 2012) na serialidade ¢ a construcao de historias a partir de
outras ja conhecidas, como por exemplo, o chamado spin-off. Em linhas gerais, o termo pode
ser definido como um novo produto, baseado em um ja existente, servindo como uma
complementacdo da ideia original e ndo apenas como uma continuidade.

No ambito do audiovisual narrativo, uma spin-off seria criagdo de uma historia, fora do

universo original, a partir de um evento especifico, como destacam Santos e Pereira (2018):

Na esfera do audiovisual, a ideia é de criagdo de um produto a partir da
derivacdo de outro produto, na maioria das vezes, também audiovisual e de
entretenimento como por exemplo radio, TV, cinema, série, videogames,
historias em quadrinho entre outras possibilidades de narrativas. A ideia ndo
¢ de continuidade, mas de complementagdo e desenvolvimento de outros
personagens, situacgdes, historias e temas que estdo presentes de alguma forma
na obra “base”, porém, com pouco detalhamento (SANTOS, PEREIRA, 2018,

p. 4).

Como exemplo, pode-se citar a retirada de um dos personagens da histoéria base e a
criagdo de uma nova narrativa ao redor dele, em um novo universo, diferente do anterior.
Geralmente esse personagem era secunddrio na obra original e agora se torna o centro da
producdo derivada, ou seja, o protagonista. Apesar de claramente terem uma relagdo de
proximidade, a spin-off e a série original sao desenvolvidos de forma independente, com arcos
dramaticos proprios.

Narrativamente, uma spin-off pode ser apresentada de duas formas distintas: prequela e
sequela. A prequela € uma pré-sequéncia de fatos e acontecimentos ocorridos narrativamente
antes do enredo da série original, como € o caso de Young Sheldon. Ja a sequela, ¢ justamente
o contrario. Ela ¢ uma sequéncia que ocorre apds a historia original, servindo de
complementacdo aos fatos, como de um nucleo narrativo especifico. Um exemplo desse modelo
é a série Pearson (2019)!!, derivado de Suits (2011-2019). A personagem Pearson deixa a obra
original, ap6s mudar de cidade. Com isso, todo o seu desenrolar nesse novo espago ¢ relatado
na spin-off.

Em uma criagdo de spin-off, as caracteristicas gerais do personagem na historia original

sao utilizadas e a partir dai sdo elaboradas todas as demais partes do novo universo narrativo.

"' Disponivel em: https://www.tecmundo.com.br/minha-serie/161730-pearson-o-que-ja-sabemos-sobre-0-spin-

off-de-suits.htm. Acesso em: 23 de novembro de 2021.



https://www.tecmundo.com.br/minha-serie/161730-pearson-o-que-ja-sabemos-sobre-o-spin-off-de-suits.htm
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No entanto, ¢ necessario um cuidado para ndo trazer novos conflitos e ocasionar furos no arco
narrativo da trama original. Em Young Sheldon, por exemplo, toda a constru¢do do personagem
deve ser baseada em The Big Bang Theory. Como o publico ja conhece o Sheldon adulto, o
Sheldon crianca deve ser construido para se tornar exatamente a sua versao mais velha, anos

depois.

2.2 0 SITCOM

Histérias engragadas baseadas no cotidiano humano sempre estiveram entre os maiores
sucessos da televisdo americana e permanecem até os dias atuais (TODISCO, 2019). A sitcom
ou comédia de situagdo, em uma traducdo livre, ¢ um género televisivo caracterizado por
apresentar historias comicas, de personagens comuns, em ambiente de um cotidiano, com a
inten¢do de gerar identificagdo por parte de seu publico.

Aronchi de Souza (2015) define sitcom como um género da categoria entretenimento
com dois bragos fundamentais: humor e teledramaturgia. Ainda segundo o autor, a sitcom “€ o
género mais enraizado na cultura americana - um tipo de humor que utiliza a teledramaturgia
para apresentar em situagdes cOmicas os costumes dos cidaddos comuns” (ARONCHI DE
SOUZA, 2015, p. 135).

Ja Mintz (1985), citado por Pelegrini (2014), destaca que a sitcom ¢é:

uma série de meia hora focada em episodios envolvendo personagens
recorrentes sempre com a mesma premissa. Isso é, a cada semana nos
encontramos as mesmas pessoas essencialmente da mesma maneira. Os
episodios sdo finitos: o que acontece em um dado episodio € geralmente
fechado, explicitado, reconciliado, resolvido no final da meia hora (MINTZ,
1985, p. 115 apud PELEGRINI, 2014, p. 36).

A retratacdo do cotidiano, como pode ser visto nas sitcoms, ¢ um dos bragos
fundamentais das narrativas ficcionais da atualidade, segundo Bulhdes (2009, p. 41). Para o
autor, muitas das historias construidas hoje sdo adaptacdes, em uma absor¢do completa, de
narrativas antigas do cotidiano, presentes no que ele classifica como “bazar de atragdes
populares” nos séculos XVIII e XIX.

Bulhdes (2009, p. 41) também destaca trés modelos ficcionais de grande importancia
para o periodo e que ainda tem suas caracteristicas inseridas nas producdes atuais, sendo eles o
vaudeville, o melodrama e o folhetim. Os dois primeiros sdo manifestagdes comuns no palco

de teatro, principal meio de cultura da época. Ja o folhetim, grande género de entretenimento
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de massa, cativava o publico a partir da narrativa escrita capitular ou episddica, nas leituras
rotineiras das paginas dos jornais impressos.

Como podera ser observado no historico abaixo, o género sitcom em si nao existia na
época, mas muitas das caracteristicas observadas nessas narrativas do cotidiano, sejam elas
ficcionais ou ndo, se tornaram elementos base para a construg¢ao do que hoje ¢ classificado como
sitcom. Foi com base nelas e a partir de ressignificacdes das caracteristicas do meio audiovisual
que o género tomou forma e se tornou o atual sucesso conhecido.

Pesquisadora do género, Furquim (1999. p. 5) destaca essa importancia da sitcom em
abragar caracteristicas de antigas narrativas do cotidiano na formagao de sua esséncia como
uma narrativa propria. Para definir sitcom, a autora traca uma compara¢do com a cronica,
afirmando que os géneros tém uma mesma origem, ou seja, uma narrativa na qual o enredo ¢
escrito a partir dos movimentos do dia-a-dia de cada um dos poucos personagens existentes
naquela historia.

Também presente nas paginas dos jornais impressos, a cronica se tornou conhecida por
ser um género desqualificado perante o jornalismo, “ao rés do chdo” nos termos de Antonio
Candido (1992). Os textos cronisticos retratam, com um olhar humanizado e rastros de vivéncia
(REIS, THOME, 2017), o inusitado e o banal, muitas vezes tocando em tabus na sociedade sem
um grande estardalhago, algo que a sitcom tomou para si ao longo do tempo.

Furquim (1999, p. 16) também destaca as raizes teatrais da sitcom, com o vaudeville,
que eram as pecas francesas de comédia e baseadas no improviso, e o0 melodrama, que trazia
uma dramaticidade para o enredo a partir de um romance ou uma tragédia. Esses dois elementos
j& haviam sido destacados acima, por Bulhdes (2009, p. 41) e permanecem nas sitcoms até os
dias atuais, como exemplos as obras brasileiras Sai de Baixo (1996-2002) e Vai que Cola (2013-
presente).

Com relagao ao folhetim, a sitcom tomou para si as caracteristicas de tentar imitar a
realidade, na construcdo dos arcos narrativos de cada personagem, e fidelizar o publico, a partir
de sua serialidade. Mesmo as obras que possuem um formato episddio, o enredo da historia
deixa para o telespectador o desejo de assistir o episodio seguinte, assim como ocorria com 0s
leitores do folhetim, que esperavam ansiosamente pelo proximo dia para acompanhar a

continuagdo da narrativa.
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2.2.1 Comicidade: o ridiculo e o defeituoso

Além de ressignificar caracteristicas de outras narrativas do cotidiano, a sitcom tomou
para si o humor e a comédia como grandes aliados em sua construgdo. O enredo das histérias
do género ¢ produzido a partir de um grupo especifico de personagens, a relagdo entre eles e o
mundo ao redor. Isso, com toques de comicidade e forcando o riso de telespectador, através de
piadas classicas ou até mesmo de duplo sentido. A sitcom tem em sua promessa estabelecida
(JOST, 2007) a funcao de entreter e divertir, mesmo que trate de assuntos polémicos ou
politizados.

Propp (1992) reflexe a respeito do riso, afirmando que o ser humano ri do ridiculo e do
¢ defeituoso, algo que esteja intrinseco aos aspectos de suas caracteristicas, como seu rosto, sua
silhueta ¢ os seus movimentos. O autor determina essa forma de humor como “riso de
zombaria”, que segundo ele, “¢ o tipo de riso que mais se encontra na vida” e consequentemente
na arte, como no caso das sitcoms (PROPP, 1922, p. 28).

Além disso, Propp (1992) também propde classificar a comicidade em dois tipos:
semelhanga e diferencas. A de semelhanga consiste no homem encontrar o ridiculo naquilo que
¢ igual a ele, seja no aspecto fisico ou espiritual, no caso o pensamento de ideias. Ja a de
diferencas, ¢ rir daquilo que nao ¢ igual a si, de algo que se torna grotesco e estereotipado.
Caracteristicas fisicas, como excesso ou falta de peso, além de tom de pele ou estrangeirismo,
s30 comuns nessas situacoes.

No entanto, Propp (1992, p. 60) alerta que rir do defeituoso ndo deve ofender, revoltar
e suscitar piedade ou compaixdo. O riso deve buscar abranger a todos os presentes. O autor
ainda destaca que “nem toda deformidade ¢ comica” (PROPP, 1922, p. 60) e que fazer piada
de um corcunda, por exemplo, s provoca riso em uma pessoa imatura. Dessa forma, ¢
compreensivel que exista uma linha ténue entre o engragado e o ofensivo, que deve ser testada
e repensada em cada ato comico.

Os critérios propostos por Propp (1992) sao validos e servem de base da comédia nas
sitcoms. As gags, que seriam as piadas inseridas dentro do roteiro, fazem os personagens rirem
de si mesmo e rir dos demais, em uma repetigdo constante da tematica, apesar da piada ser
diferente. Nesse sentido, ¢ importante relembrar que a maioria das sitcoms sdo imoveis
(ESQUENAZI, 2011), sendo construidas a partir da repeti¢ao narrativa em cada episodio. No
entanto, essa imobilidade do género nao se refere, necessariamente, apenas ao congelamento

temporal, como também a repeticdo das gags.
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Como ja afirmado acima, o ridiculo em muitos casos ¢ destacado a partir da aparéncia
fisica, pelo fato de a pessoa ser alta ou baixa de mais, gorda ou magra. Outros tipos de
estereotipacdo também sao frequentes, como op¢ao sexual, nacionalidade e até mesmo
profissdo. Em The Big Bang Theory ou Young Sheldon, por exemplo, piadas sobre o universo
nerd se permeiam por todos os episddios, mas em estilos diferentes. Nao existe uma repeticao
em si do texto da piada e sim do sentido de humor esperado a partir dela.

Essa imobilidade narrativa, e consequentemente humoristica, ¢ o que permite a maioria
das sitcoms serem assistidas fora de uma ordem cronologia, nao sendo necessario acompanhar
o episodio anterior para entender o contexto narrativo, ja que existe uma repeticdo. Sendo essa,
inclusive, uma das principais caracteristicas que fazem as sitcoms serem sucesso de publico
mundialmente.

De forma semelhante ao proposto por Propp (1992), Esquenazi (2011) traga um método
de comparagdo e define trés principios basicos na construgdo da comicidade na sitcom: 1) a
tipificagdo dos personagens, queria seria a redugdo dos personagens a caracteristicas basicas e
sem profundidade; 2) a defini¢do de ritmos internos, ou seja, determinar quais sao as principais
tematicas de humor trabalhadas nas séries € como elas voltam a aparecer; 3) a repeti¢ao de
gestos e mimicas, sendo a demarcacdo das repeticdes do principio anterior, como um jargao,
por exemplo.

Diante disso, a partir das percepgdes dos autores citados acima, percebe-se que o comico
nas sitcoms gira diretamente em torno dos personagens. E neles e sobre agdes deles que o
publico ri. Como sera visto no capitulo seguinte, o personagem ¢ a peca fundamental em um
roteiro (FIELD, 2001) e sua construcdo de forma bem elaborada, independente das variacdes,
auxilia na fidelizagdo e identificacdo por parte do publico. No entanto, nas sitcoms, em que
entreter e fazer rir sdo os principais objetivos, se ndo houver o ridiculo e o defeituoso, o enredo,

por mais bem escrito que seja, estara fadado ao fracasso.

2.2.2 Historico do género

Presente na televisdo desde os primordios do meio, o sitcom possui ainda antecedentes
no radio e ¢ construido com fortes caracteristicas teatrais, como ja afirmado anteriormente. O
género sofreu alteracdes no seu formato ao lado dos anos, até se tornar o que ¢ conhecido
atualmente. Por isso, se faz necessario realizar um historico sobre as principais sitcoms de cada
década, apresentando as suas principais caracteristicas e entendendo de que forma o género se

consolidou como uma das maiores audiéncias da televisdo americana.
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O historico a seguir foi construido a partir de consideragdes descritas por Fernanda
Furquim (1999), no livro “Sitcom: defini¢do e historia”, e Christian Pelegrini (2014), em sua
tese de doutorado “Sujeito engracado: a producao de comicidade pela instancia de enunciagdo
em Arrested Development”. Além disso, buscou-se tracar uma breve relacao com as produgdes
brasileiras do género nos mesmos periodos e entender de que forma as sitcoms americanas
obtiveram seu espaco na televisdo brasileira, sendo exibidas em canais de TV aberta, como TV
Globo, Record TV e SBT, e na TV por assinatura.

Antes mesmo do termo sitcom ser cunhado, algo que aconteceria apenas em 1964, o
género sitcom deu seus primeiros passos de formagao ainda nas ondas do radio, a partir do final
da década de 1920. Na época, o radio era o meio de comunica¢do de maior penetracdo nos
Estados Unidos, servido assim como midia doméstica e estando presente nos principais
ambientes das casas, sendo um lugar de encontro de toda a familia. Com isso, todos os
programas veiculados precisavam respeitar esse carater familiar nos seus contetdos.

Chamadas de “comédias de dialeto” (MARC, 2005 apud PELEGRINI, 2014), Amos i
Andy (CBS — 1928) e The Goldbergs (NBC — 1929) foram consideradas as principais sitcoms
do radio e fizeram a passagem para a televisdo anos depois. Nesse estilo, os textos eram
construidos de forma semelhante as radionovelas, com arcos narrativos no formato capitular,
em que a historia ndo se encerra em cada edi¢do. Os enredos focavam na estereotipardo de
origens ou modos de fala de seus personagens.

Outra ascendente da sitcom no radio eram os programas hibridos de sitcom-variedades
(MARC, 2005 apud PELEGRINI, 2014). Neles, além das pequenas sketches cOmicas
ficcionais, as atracdes ainda continham apresentacdes de artistas vindo de outras areas, servindo
como uma espécie de separacao dos blocos ou intervalos nos enredos. Programas como The
Jack Benny Program (CBS, 1950-1964; NBC, 1964-1965) e The George Burns and Gracie
Allen Show (CBS, 1950-1958) fizeram sucesso nesse modelo.

Ea partir da década de 1950, com a extensa penetracao da televisdo nos Estados Unidos,
que comegam a surgir as primeiras sitcoms televisuais, ainda com enredos transpostos do radio,
como Amos 7t Andy e The Goldbergs, ja citados anteriormente. Outra sitcom provinda do radio
foi I Love Lucy (CBS, 1951-1957). A obra ¢ considerada a principal sitcom da década e talvez
a de maior sucesso na historia, tendo seu formato copiado incessantemente até os dias atuais.

Estrelada por Lucille Ball e Richard Denning, / Love Lucy ¢ uma adaptacdo do programa
de radio My Favorite Husband (CBS, 1948-1951) e tinha uma premissa bastante simples no

seu enredo, que gira em torno do casal Ricky e Lucy Ricardo. Ele, um cubano e lider de uma
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banda de musica latina. Ja ela, uma dona de casa que tem como grande desejo, desbravado em
cada episodio, entrar no mercado do show business, onde o marido trabalha.

A série serviu como de referéncia para as produgdes das décadas seguintes por suas
inovagoes, tanto na questao do enredo, como nos mecanismos de gravacao. / Love Lucy quebrou
tabus na construcao dos personagens da época, como ao mostrar uma personagem gravida e até
mesmo o casal dormindo no mesmo quarto, apesar de estarem em camas separadas, algo
impensado para aquele periodo. O desejo de Lucy em se igualar ao marido na profissao também
¢ um comportamento jamais visto até entao.

Ja com relagdo a questdes técnicas, I Love Lucy firmou um padrdo de gravaciao das
sitcoms no mundo (PELEGRINI, 2014, p. 85). Filmagem ao vivo, com plateia e em estidios
de cinema, que pareciam grandes teatros, além do uso de cdmeras de 35mm e luz highlight,
com possibilidade de edi¢do posterior, foram algumas das inovacdes apresentadas pela série e
que sdo seguidas até hoje, como nas sitcoms Friends (1994-2004), Tho And a Half Man (2003-
2015) e na propria The Big Band Theory, umas séries estudadas nesta monografia.

O enorme sucesso de I Love Lucy nos Estados Unidos fez a sitcom ser exportada para o
exterior. No Brasil, a obra foi exibida pela TV Tupi, entre 1958 ¢ 1979, inspirando inclusive o
surgimento de uma versdo nacional, 0 416, Dogura!, considerada a primeira sitcom brasileira'?.
Anos depois, a série ainda foi exibida pela TV Gazeta, TV Bandeirantes, TV Cultura, Rede 21
e SBT, em TV Aberta, e pelos canais de TV por assinatura Multishow e TCM.

A década seguinte, de 1960, ficou destacada pelo fato das principais sitcoms terem
ficado, de certa forma, alheia aos movimentos culturais, politicos e sociais que marcaram a
época. Enquanto os telejornais mostravam manifestagcdes ligadas ao movimento dos direitos
civis dos negros e das mulheres, as sitcoms eram construidas de forma a-politizadas, em um
universo completamente descompromissado com a realidade social (FURQUIM, 1999, p. 25;
PELEGRINI, 2014, p. 64).

O principal sitcom da década foi The Dick Van Dyke Show (CBS, 1961-1966). A historia
girava em torno de Rob Petrie, um roteirista-chefe de um importante comediante, e tinha como
objetivo principal mostrar os bastidores de um programa humoristico na TV. A vida doméstica
de Petrie, caracteristica importante de um enredo de sitcom, também era presente. A rotina da
familia, ao lado de sua esposa Laura e de seu filho Rick eram apresentadas de forma confluente

e equilibrada ao espago dos bastidores do show.

12 Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/geral-54203030. Acesso em: 23 de novembro de 2021.
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Com relagdo as questdes técnicas, The Dick Van Dyke Show seguia o padrdo formal
estabelecido por I Love Lucy. Produgdo em estidio, multicAmera, gravagdo com plateia,
cenarios bem produzidos e quase total auséncias de cenas externas. Outras sitcoms de sucesso
na década de 1960 foram: The Andy Griffith Show (CBS, 1960-1965), Bewitched (ABC, 1964-
1971) e The Beverly Hillbillies (CBS, 1962-1971), além de The Flintstones (ABC, 1960-1966),
considerado a primeira sitcom de animagao (PELEGRINI, 2014, p.79).

Ao contrario do que pode ser visto nos anos anteriores, os sitcoms da década de 1970
surgiram com uma abordagem tematica explicitamente engajada na vida social dos Estados
Unidos (FURQUIM, 1999, p. 26-27; PELEGRINI, 2014, p. 81). A mais celebrada producao da
época foi The Mary Moore Show (CBS, 1970-1977), protagonizada pela atriz homonima
Mary Tyler Moore. O enredo girava em torno de Mary Richards, uma mulher solteira,
independente e focada em sua carreira como produtora associada de um importante telejornal
em Minneapolis.

Com tais atributos, a obra se tornou importante na luta pelo feminismo mundial na
época, ja que Mary era uma personagem feminina que ndo dependia de estar ancorada em um
homem para estar na televisdo, algo raro para aquele periodo. Ao longo das temporadas, a
personagem foi ganhando uma certa complexidade, a partir do seu desenvolvimento narrativo.
De uma mulher fragil no inicio, Mary se torna uma profissional firme e encoraja nas decisoes.

Apesar dessa evolugdo de caracteristicas na construgdo roteiro, incomum na época e que
tornou The Mary Moore Show uma referéncia nessa questdo, a série ndo apresentou mudangas
no seu modo de produgdo e seguia o padrdo instaurado por / Love Lucy. A sitcom teve uma
breve exibicao no Brasil, por meio da TV Globo.

Outra producdo importante para a década foi1 M.A.S.H. (CBS, 1972-1983). O texto
girava em torno do dia a dia de uma equipe de cirurgides de um hospital que recebia soldados
feriados da Guerra da Coreia. Em um ambiente tao insalubre, bebedeiras, sexo casual ¢ adultério
eram tematicas frequentes da sitcom, que também trazia um retrato dos horrores da guerra,
mostrada como sem sentido nas cenas.

Pensada inicialmente para ser uma comédia que tivesse momentos sérios € tensos,
M.A.S.H foi perdendo essa caracteristica com o passar das temporadas e o desenvolvimento do
arco narrativo. Elementos importante do sitcom foram desaparecendo e o texto se tornou cada
mais draméatico (PELEGRINI, 2014, p. 88). Com tais mudancas, atores foram pedindo dispensa
do elenco da trama, ocasionando, inclusive, a morte de um dos personagens principais da série,

por meio da queda de um helicoptero, abatido como consequéncia da guerra.
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Do ponto de vista formal, M.A4.S.H era gravada no modelo de camera unica, abusando
dos enquadramentos, em algo proximo do que era visto na decupagem do cinema classico
(PELEGRINI, 2014, p. 89). Com o enorme sucesso local de audiéncia, a série foi exportada,
estreando no Brasil em 1974, na TV Tupi'®. Posteriormente, ganhou exibico pela Record TV,
TV Rio e Band. Entre 2018 e 2020, foi ainda apresentada pela Rede Brasil, com transmissao
diaria'®,

Ja na década seguinte, de 1980, o sitcom precisou se adaptar as novas logicas de
producao e audiéncia da televisao americana. Com o crescimento do acesso a TV por assinatura,
abrangendo-se em 30% dos lares americanos (BERCIANO, 1999, p. 99 apud PELEGRINI,
2014, p. 99), houve um aumento de demandas nos contetidos, que passaram a ficar restritos a
nichos de publicos com interesses mais especificos (PELEGRINI, 2014, p. 99). Houve ainda
uma hegemonia no padrdo multicimera, com pouca experimentacdo nos padrdes de producao.

O sitcom mais importante da década foi Cheers (NBC, 1982-1993). Um bar, de nome
homonimo ao da obra, é o centro da histéria, onde um grupo de pessoas conhecidas vinham
para sentar, beber, contar fatos malucos, reclamar e contar piadas. Sam Malone (Ted Danson),
dono do bar, e os empregados Ernie “Coach” (Nicholas Colasanto), Carla Tortelli (Rhea
Perlman) e Diane Chambers (Shelley Long) sdo os protagonistas da historia.

Diferente das sitcoms dos anos de 1970, Cheers trouxe uma fuga as tematicas engajadas
socialmente e centrou-se seu enredo na comicidade construida a partir dos personagens. A série
ainda trazia como novidade um hibridismo entre as formas episddicas e capitulares, o que
Mittell (2012) classificaria, anos depois, como complexidade narrativa. Arcos do enredo se
prolongava ao longo dos episddios, em paralelo a arcos que se resolviam em cada um deles.

Outro sitcom importante nos anos de 1980 foi Full House (ABC, 1987-1995), conhecida
no Brasil como 7rés é Demais. A histéria quebrava paradigmas ao mostrar o viivo Danny
Tanner (Bob Saget), criando suas trés filhas DJ (Candace Cameron), Stephanie (Jodie Sweetin)
e Michelle (Mary-Kate e Ashley Olsen) sem uma presenca feminina, apenas com o auxilio de
Jesse Katsopolis (John Stamos), seu cunhado, e Joey Gladstone (Dave Coulier), seu melhor

amigo.

3 Disponivel em: https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/series/serie-de-maior-audiencia-da-tv-dos-estados-

unidos-mash-completa-45-anos--16823. Acesso em: 23 de novembro de 2021.
!4 Disponivel em: https:/rbtv.com.br/noticias/412/mash-serie-de-maior-audiencia-da-tv-americana. Acesso em:
23 de novembro de 2021.
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A série teve forte aceitacio no Brasil, sendo exibida pela TV Globo!® nas tardes de
sabado, entre o final da década de 1980 e o inicio dos anos de 1990, e pelo SBT'®, de 2000 a
2006 e de 2013 a 2014. Full House também foi transmitida diversas vezes no canal pago Warner
Channel, além de ter tido todos os seus 192 episddios disponiveis, até¢ junho de 2020, no
catdlogo da plataforma Netflix!”.

A década seguinte, de 1990, ficou marcada pelos trés sitcoms que se tornaram
fendmenos do género, nos termos de Berciano (1999, p.133), citado por Pelegrini (2014, p.
107). Trata-se de Seinfeld (NBC, 1989-1998), Frasier (NBC, 1993-2004) e Friends (NBC,
1994-2004). As trés séries criaram novos padrdes narrativos e ditaram os rumos que o género
sitcom seguiriam nos anos seguintes e que sao aplicados até os dias atuais.

Seinfeld narra a historia de Jerry Seinfeld (ator de nome homo6nimo), um comediante
de stand up, e o seu grupo de amigos, composto por George Costanza (Jason Alexander), Elaine
Benes (Julia Louis-Dreyfus) e Cosmo Kramer (Michael Richards). Diferente do que se via até
entdo, a série ndo apresenta um espaco fisico central determinado, onde acontece a maioria das
acoes. Toda a premissa do roteiro gira exclusivamente em torno das acdes dos personagens, em
pequenas mindcias cotidianas, como enfrentar uma fila no cinema, sair para jantar ou comprar
roupas.

Assim como Cheers na década de 1970, o enredo de Seinfeld apresenta uma fusao nas
formas episodicas e capitulares, tornando-se assim uma narrativa com caracteristicas complexa
(MITTELL, 2012), como j4 foi destacada no inicio deste capitulo. No entanto, Seinfeld também
ousa em seguir nenhum dos padrdes estabelecidas, na qual alguns arcos narrativos iniciados
jamais sao finalizados, seja no fechamento do episddio ou no seguinte. Havia um verdadeiro
abandono daquela historia parcialmente construida, em um entendimento de que o espectador
ndo conseguiria acompanhar muitas tramas paralelas sem se perder (PELLEGRINI, 2014, p.
109).

Ja Frasier, trata-se de um spin-off de Cheer. Com um humor verbal mais sofisticado, o
sitcom ¢ protagonizado por Kelsey Grammer (Frasier Crane) e apresenta um estudo do

personagem em suas mais puras idiossincrasias, em que tenta se apreender, e até mesmo

5 Disponivel em: https:/gente.ig.com.br/tvenovela/2020-04-09/elenco-de-tres-e-demais-recria-abertura-na-

quarentena.html. Acesso em 01 de outubro de 2021.

16 Disponivel em: https:/natelinha.uol.com.br/series/2019/08/26/de-um-maluco-no-pedaco-a-tres-e-demais-os-
desfechos-de-series-famosas-no-sbt-132998.php. Acesso em: 01 de outubro de 2021.

17 Disponivel em: https://www.adorocinema.com/noticias/series/noticia-120235/. Acesso em: 01 de outubro de
2021.
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ensinar, a partir dos erros e da vergonha alheia. Como grande caracteristica, tinha cendrios mais
sofisticados, com marcacao de espaco baseado em “mise-en-scene”.

Conhecida do publico brasileiro, Friends inovou ao trazer o multiprotagonismo para o
enredo, ao ter Rachel Green (Jennifer Aniston), Monica Geller (Courteney Cox), Phoebe Buffay
(Lisa Kudrow), Joey Tribbiani (Matt LeBlanc), Chandler Bing (Matthew Perry) e Ross Geller
(David Schwimmer), um grupo de amigos, nos papéis principais. A trama gira em torno da
rotina de cada um deles juntos, tento também arcos narrativos secundarios independentes, que
ultrapassam por diversos episodios.

A série conquistou seis Prémios Emmy e j& foi transmitida em dezenas de paises,
rendendo boas audiéncias, inclusive com as reprises de seus episddios, que permanecem no ar

até os dias atuais. No Brasil, Friends ja foi exibida por SBT e RedeTV!!®

,em TV aberta, e pelo
canal Warner Channel, na televisdo por assinatura. Todos os episddios ja foram
disponibilizados pela Netflix e atualmente, durante a escritura deste trabalho, pertencem ao
catalogo da plataforma HBO Max'®, no streaming.

Outra sitcom estadunidense dos anos de 1990 que fez (ou até mesmo ainda faz
atualmente) sucesso no Brasil ¢ Um Maluco no Pedago (NBC, 1990-1996), sendo transmitido
por SBT, Multishow e Comedy Central. Foi ainda nessa década, que o Brasil produziu uma de
suas principais sitcoms, o Sai de Baixo (TV Globo, 1996-2002), protagonizado por Miguel
Falabella (Caco Antibes), Aracy Balabanian (Cassandra), Luis Gustavo (Vava) e Marisa Orth
(Magda).

A partir dos anos 2000, o numero de sitcoms produzidas aumentou nos Estados Unidos
e o género passou a ganhar ainda mais espaco no Brasil, sendo utilizado pelas emissoras como
formar de tapas buracos vagos nas programagdes. No SBT, por exemplo, uma faixa diaria com
a exibicao de sitcoms logo ap6s o0 almoco e outra durante as madrugadas fizeram parte da grade
da emissora durante muitos anos. Ja na Record TV, as manhas de sdbado e domingo ja foram
(e sdo até hoje) o espago para as producdes do género.

Além de The Big Bang Theory (CBS, 2007-2019), uma das séries da qual esta inserida
o objeto de estudo deste trabalho, outras sitcoms americanas que foram produzidas nessa década
e que fizeram sucesso no Brasil sdo: Eu, a Patroa e as Criangas (ABC, 2001-2005), As Visoes

da Raven (Disney Channel, 2003-2017), Arrested Development (FOX, 2003-2006), Tho And a

¥ Disponivel em: https:/noticiasdatv.uol.com.br/noticia/series/friends-na-redetv-e-greys-anatomy-no-sbt-voce-
se-lembra-dessa-epoca-26843. Acesso em: 15 de outubro de 2021.

1 Disponivel em: https://natelinha.uol.com.br/series/2021/06/29/friends-um-maluco-e-sex-and-the-city-10-series-
de-sucesso-que-estao-na-hbo-max-166022.php. Acesso em: 15 de outubro de 2021.
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Half Man (CBS, 2003-2015), Todo Mundo Odeia o Chris (UPN, 2005-2006; THE CW 2006-
2009), The Office (2005-2013) e How I Met Your Mother (CBS, 2005-2014).

De um ponto de vista formal, as sitcoms da década de 2000 se apropriam dos dois estilos
de gravagao: multicamera e camera unica, sendo ambos aceitos pelo publico. Das séries citadas
acima, The Big Bang Theory, Tho And a Half Man, Eu, a Patroa e as Criangas, As Visoes da
Raven e How I Met Your Mother seguem o padrao formal estabelecido por /I Love Lucy
(PELEGRINI, 2014): produgao em estadio, multicAmera, grava¢ao com plateia e cenarios bem
delimitados.

Ja& Arrested Development e Todo Mundo Odeia o Chris sao filmadas no sistema de
camera unica, no modo semelhante ao cinema, e sem plateia, com as risadas sendo inseridas no
momento de pos-produgdo, quando assim se faz necessario. Outra caracteristica importante de
Todo Mundo Odeia o Chris, é que série ¢ contada no formato de nostalgias e lembrangas,
possuindo assim um narrador, que esta presente em todos os episodios.

Na década de 2010, esté localizada a produgdo de Young Sheldon (CBS, 2017-presente),
outra sitcom na qual esta inserida o objeto de estudo desta monografia. Spin-off de The Big
Bang Theory, a série ¢ gravada no sistema de camera Unica e possuiu um narrador, o proprio
Sheldon Cooper adulto (Jim Parsons), contando suas lembrangas, ainda tendo o Leste do Texas
como cenario da historia.

Ja com relacdo as produgdes brasileiras na década, ¢ valido destacar a sitcom Vai que
Cola (Multishow, 2013). Com um enredo e caracteristicas de produg¢do e gravagdo bem
proximas ao visto em Sai de Baixo, de Miguel Falabella, a série ¢ protagonizada por Catarina
Abdala (Dona J6), Marcus Majella (Ferdinando), Cacau Protasio (Terezinha), Samantha
Schmiitz (Jéssica), Fiorella Mattheis (Velna) e Emiliano D'Avila (Maicol) nos papéis principais,
além de ter tido Paulo Gustavo (1978-2021) como ator principal nas primeiras quatro
temporadas e outras participagdes especiais nas demais.

Além de todas as sitcoms aqui citadas, desde os antecedentes no radio e passando pelas
décadas de 1950, 1960, 1970, 1980, 1990, 2000 e 2010, outras producdes do género também
obtiveram seu sucesso e sdo dignas de estudos académicos e apreciagao de seus telespectadores.
Para construir esse historico, foi levado em consideracdo as sitcoms citadas como relevantes,
por pesquisadores do meio, além das que trouxeram inovagdes com relacdo ao formato narrativo
ou producdo. As séries que tiveram aceitagdo e fizeram sucesso no Brasil também foram

selecionadas para fazer parte deste texto.



36

3 O PERSONAGEM COMO O CENTRO DE UM ROTEIRO

Tendo em vista o panorama, apresentado no capitulo anterior, sobre as narrativas
ficcionais como um todo, destacando a serialidade e as sitcoms, o capitulo a seguir afunila
diretamente as discussdes para a construcao e desenvolvimento do personagem, o foco principal
deste estudo, dentro do universo narrativo ja destacado.

O personagem ¢ o elemento basico mais importante de uma narrativa, pois ¢ ao redor
dele que toda a acgdo se desenvolve e que as demais caracteristicas da histoéria sao construidas.
Ele ¢ o centro de qualquer roteiro e muitas vezes € confeccionado para causar identificagao no
publico. Assim como qualquer pessoa, ele precisa ter um objetivo de vida delimitado e enfrenta
obstaculos para alcanga-lo.

Ao longo da narrativa, ele pode ter personagens aliados ou inimigos. E isso ¢ peca
importante de sua constru¢do. Para ser um personagem forte, em um enredo bem produzido,
ele precisa ser elaborado nos mais diferentes niveis, a partir de suas caracteristicas fisicas,
psicoldgicas, relacionamentos, pontos de vista, atitudes, comportamentos e personalidades.
Tudo isso ¢ importante para trazer complexidade ao personagem, permitido um
desenvolvimento narrativo a partir de varios caminhos e evitando uma solucao por cliché.

O capitulo a seguir traca um panorama e descreve as principais definigdes do que ¢
personagem, com base em tedricos de literatura e autores especialistas na confec¢ao de roteiros.
Em seguida, um breve percurso para se realizar a constru¢do de personagens ¢ apresentado, a
partir de varias etapas, buscando a melhor elaboragdo possivel do elemento mais fundamental

em uma narrativa.

3.1 DA LITERATURA PARA AS TELAS

Para se entender como ocorre a construgao das narrativas ficcionais televisivas, como ¢
caso das sitcoms, € preciso retornar as preposicoes de tedricos da literatura e de autores que
falam sobre a confeccao de roteiros para ficcdo. Apesar de ser um produto audiovisual, as séries
também tiverem o seu inicio no texto. Antes de ser tornar o conhecidissimo Sheldon Cooper de
The Big Bang Theory e Young Sheldon, o personagem precisou ser elaborado a partir de padroes
e principios literarios.

As sec¢des a seguir apresentam os elementos basicos e fundamentais para a construcao
de qualquer historia, pois tdo importante quanto formar um bom personagem, ¢ também

elaborar a narrativa ao redor dele. Para isso, serdo utilizados autores ligados a construgdo de
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roteiros de produgdes textuais, como Gancho (2002), Mckke (2006), Field (2001), Comparato
(2000), Pollottini (1989), Campos (2007) e Brait (1985). Quando for necessario, sera
explicitado um contraponto dos conceitos a partir do que pode ser observado e aplicado nas

producdes audiovisuais.

3.1.1 Elementos basicos da narrativa

Toda histéria ficcional, por mais simples que seja, € construida por cinco elementos
narrativos basicos, sendo eles: personagem, enredo, espaco, tempo e narrador (GANCHO,
2002). Esses elementos devem ser bem construidos e delimitados, havendo uma preocupagao
direta com cada um deles, mas sem esquecer da necessidade de harmonia na historia, evitando
assim que haja furos no arco narrativo como um todo (MCKEE, 2006).

Tendo isso em mente, antes de apresentar as principais caracteristicas na construgdo de
um personagem em uma narrativa, foco principal desta monografia, sera necessario entender
os demais elementos basicos que compdem uma historia e que interferem diretamente na
formag¢do do personagem e a sua relagdo com mundo. Nas sitcoms, por exemplo, esses
elementos sdo fixos e se arrastam por varias temporadas, necessitando de uma construgdo bem
delimitada.

Se o personagem ¢ peca fundamental em um roteiro, nas defini¢des de Field (2001), o
enredo € o segundo elemento mais importante, pois ¢ ele quem organiza todas as acdes do
personagem, desde a sua origem, passando pelo objetivo de vida narrativo e a resolugdo desse.
Gancho (2002, p. 10) apresenta duas questdes fundamentais a se observar no enredo: sua
estrutura, ou seja, as partes que o compdem; e sua natureza ficcional, sendo a ldgica interna da
histéria, conhecida como verossimilhanga.

A estrutura do enredo de uma histdria vai muito além de perceber o comego, meio e fim.
E necessario entender o conflito, o elemento estruturador da narrativa, que seria, nos termos de
Gancho (2002, p. 11), “qualquer componente da historia (personagens, fatos, ambiente, ideais,
emocdes) que se opde a outro, criando uma tensdo que organiza os fatos da historia”. A autora
também que relata que o conflito tem a fungdo de prender a atengdo do leitor, que no caso das
séries seria o espectador.

De forma semelhante, Comparato (2000, p. 97) define conflito como a “confrontacao
entre forcas e personagens através da qual a a¢do ¢ desenvolvida”. O autor ainda afirma que
esse elemento ¢ um dos “trés pontos-chaves da histéria” (COMPARATO, 2000, p. 98), se

postando entre a exposi¢ao das ideias e o retorno a normalidade. Em linhas gerais, o conflito
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seria 0 que se opdem ao personagem protagonista, com veremos abaixo, na busca de seu
objetivo, trazendo uma certa tensdo a narrativa, além dos pontos de virada.

Ja a verossimilhanga pode ser definida como a coeréncia criada dentro da narrativa, na
relagdo entre o real e o ficcional. Gancho (2002, p. 10) afirma que nem todos os elementos
presentes em uma historia precisam ser verossimeis ao mundo real, mas precisam fazer sentido
em uma légica interna do roteiro. A aparicao de caracteristicas do universo fantasioso, como
ocorre em alguns episddios de The Big Bang Theory por exemplo, durante os sonhos de
Sheldon, pode ser compreendida por qualquer espectador, desde que a construgdo da histéria
crie essa possibilidade desde o inicio da narrativa, ndo servindo apenas como uma solucdo
rapida de cliché.

O espago ¢ outro elemento basico da narrativa. Em linhas gerais, ele é/sdo o lugar ou os
lugares em que ocorre a histdria. Assim como os personagens, 0 espaco também precisa ser
detalhadamente descrito, pois € a partir dele que podem ser retiradas referéncias sociais,
socioeconOmicas, religiosas e psicologicas (GANCHO, 2002, p. 24). A construgdo do espaco
também precisa ser verossimil com o tempo, principalmente com relacdo a época em que a
histéria acontecesse e a composi¢ao dos cenarios.

Outro elemento basico de uma narrativa € o tempo. Segundo Gancho (2002, p. 20), esse
elemento pode ser dividido em quatro niveis. O primeiro deles € relativo a época em que se
passa a historia, trazendo como consequéncia o contexto de pano de fundo para a narrativa. Ja
o segundo nivel do tempo ¢ relativo a dura¢do da histéria: se ¢ curta ou longa; se ocorre em
horas, dias ou anos.

Os terceiros e quartos niveis se referem a linearidade ou ndo da narrativa. Se a historia
¢ contada na ordem natural dos fatos, indo do comeco ao final, ela possui um tempo
cronoldgico. No entanto, se ndo existe essa sequéncia causal dos acontecimentos, como através
do uso de flashbacks, o tempo torna-se psicologico, construido na maioria das vezes a partir da
imagina¢do dos personagens ou do narrador.

Embora nem sempre esteja presente em cena, o narrador € mais um elemento basico da
narrativa, pois sem ele ndo existe historia (GANCHO, 2002). Sua fung¢do ¢ primordial, ja que
estrutura as partes do enredo e auxilia o espectador ¢ compreender todos os acontecimentos da
histéria. Campos (2007, p. 47) afirma que o narrador € “um recurso da narrativa que, a partir
de um ponto de vista (lugar), percebe, interpreta, seleciona, organiza e, por fim, narra os pontos
de foco (a acdo) que selecionou de uma massa da estoria”.

Aqui ¢ importante destacar que o narrador nao deve ser tratado como autor da historia e

sim como parte integrante dela. Ele conta os fatos de acordo com a sua interpretacdo ou
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intencdo, podendo ser, inclusive, dividido em dois tipos: observador e personagem, de acordo
com as pessoas do discurso. O narrador em terceira pessoa, mas conhecido como observador, ¢
aquele que esta fora dos fatos narrados. Esse tipo de narrador tem como caracteristica ser
onisciente € onipresente, ou seja, ele sabe tudo e esta presente em todos os lugares da historia,
podendo, também, julgar um personagem ou se dirigir diretamente ao espectador.

J& o narrador em primeira pessoa, ou personagem, ¢ aquele que participa com integrante
das cenas do enredo, portanto tem seu ponto de visdo limitado, ndo sendo onisciente e
onipresente. Esse estilo de narrador pode ser testemunhal, que narra os acontecimentos da qual
presenciou ou participou, geralmente sendo um personagem secundario, como sera explicitado
logo abaixo. Outra op¢ao € ser um narrador protagonista, na qual ele, além de ser o personagem
principal, ainda assume a fung¢ao de narrar o que esta acontecido, podendo, inclusive, ser critico
de si mesmo.

No entanto, antes de continuar, ¢ importante enfatizar que essas caracteristicas de
elementos basicos da narrativa foram propostas para historias textuais, em que se faz necessario
agucar o espectador, que no caso ¢ um leitor, pelos detalhes. Uma série, como The Big Bang
Theory, por exemplo, ndo tem um narrador explicito no seu entendo, porém, todas as principais
informagdes que poderiam ser apresentados por ele, como detalhes de cenario, vestimentas e
expressoes, podem ser observados pela imagem. A caracteristica do video, muitas vezes, acaba
substituindo a func¢ao do narrador.

Também ¢ considerdvel destacar, que assim como existem hibridizagdes nas
caracteristicas de formato episodico e capitular, os tipos de narrador podem se fundir. Em Young
Sheldon, de mesmo modo em Todo Mundo Odeia o Chris, o enredo da narrativa é contado a
partir de memorias do personagem principal, no caso Sheldon Cooper e Chris, respectivamente.
Nos dois casos, apesar de ser um narrador personagem protagonista, que julga e reflete sobre
suas acdes, ele também apresenta as caracteristicas de onisciente e onipresente, algo primordial

no narrador em terceira pessoa.

3.1.2 O cerne da historia

Com enredo, tempo, espaco e narrador esmiugados, enfim ¢ o momento de falar sobre
o personagem, principal foco deste trabalho. Para destacar sua tamanha importancia, Candido
(1995, p. 53) afirma que “o enredo existe através dos personagens: os personagens vivem do
enredo”. O personagem ¢ a pega principal e € ao redor dele que tudo acontece na historia. Esses

acontecimentos sao organizados pelo enredo, como ja havia sido explicitado acima.



40

Para Gancho (2002, p. 14-15), o personagem ¢ o ser que faz a agdo acontecer, ou seja,
o responsavel pelo desempenho do roteiro. A autora ainda afirma que por mais que parega real
o0 personagem ¢ sempre uma invengao da fic¢ao. Inclusive, Gancho (2002) também destaca que
ndo apenas o ser humano pode ser considerado um personagem, como também bichos e outras
coisas inanimadas, desde que haja uma verossimilhang¢a construida para tal.

Comparato (2000) defende que os personagens sustentam o peso da agdo e sdo o ponto
de atengdo mais imediato para os espectadores, podendo ser considerado o “cerne da historia”.
Dessa maneira, sem personagem nao existe qualquer narrativa, mesmo que os outros elementos
basicos estejam presentes. Sobre sua construcgao, Pollottini (1989) destaca que o personagem
seria a “imitacdo” e a “recriacdo de tracos fundamentais” de pessoas, podendo também ser
determinado como a ficcionalidade da realidade.

Essa relagao intima entre o real e o ficcional ¢ importante quando se fala de sitcoms.
Apesar de ser uma narrativa que tem como grande objetivo retratar e imitar, ao extremo, o
cotidiano, esse tipo de série ¢ ficcional e precisa ser tratada como tal, até mesmo para se dar
abertura para outras verossimilhangas fora da realidade humana. Brait (1985) reflete sobre isso
ao falar sobre o personagem, sendo esse um ser “habitante da ficcionalidade”, na sua visdo.
Campos (2007, p. 139) segue na mesma linha e afirma que o “personagem ¢ a representagdo de

pessoas e conceitos em sua forma ficcional”.

3.2 CONSTRUINDO UM PERSONAGEM

Autor de um livro manual bésico para a confeccao de roteiros, Field (2001, p. 18) afirma
que “sem conflito ndo ha drama. Sem necessidade, ndo ha personagem. Sem personagem, nao
ha acdo”. Por isso, antes de qualquer constru¢do de personagem, ¢ preciso definir qual ¢ a
necessidade (FIELD, 2001) do personagem, ou seja, o seu objetivo de vida na narrativa, que
interfere diretamente no conflito.

Essa importancia de definicdo j& havia sido apontada por Chion (1989, p. 228), ao
afirmar que “o trago essencial do personagem, aquele que lhe confere fun¢do na historia, merece
ser apresentado logo, desde a sua primeira apari¢do”. O que o autor chama de “trago essencial”,
seria justamente a necessidade (FIELD, 2001) ou o objetivo narrativo do personagem. Qualquer
decisdo sobre o personagem so deve ser tomada apds estar bem determinado o que ele espera
alcancar no final da historia.

Em qualquer narrativa, o personagem pode ser definido como plano ou redondo

(GANCHO, 2002, p. 17-18), de acordo com complexidade na sua construcao, por isso ela se
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faz tdo importante. Os planos, ou unidimensionais, sdo aqueles tem pouco desenvolvimento,
seja na caracteriza¢ao ou nas demais caracteristicas. Ja os redondos, ou multidimensionais, tem
como fundamento a sua complexidade, o que o deixa mais proximo do real.

Pelegrini (2019) reflexe sobre a importancia dessa complexidade na constru¢ao do

personagem e a dindmica que essa etapa bem elaborada pode trazer para a historia.

O bom personagem complexo ndo deixa em evidéncia apenas um aspecto
quando age: ele faz com que os demais tracos de personalidade que coexistem
dentro dele também se movimentem, criando uma relagdo figura-fundo
bastante dinamica (PELEGRINI, 2019, p. 138).

O~

A complexidade de um personagem vai de acordo com a forma em quem ele
construido e o quio profunda ¢ a sua elaboragdo. Apos determinar o seu objetivo de vida, a
préxima etapa na construgdo de um personagem ¢ definicdo do seu local na narrativa: se ele ¢
protagonista, secundario ou antagonista. Apesar de basica, essa determinagdo interfere
diretamente na elaboracdo do seu historico de vida, suas atitudes e principalmente a sua
personalidade. Mesmo todos sendo personagens, a constru¢do de cada um deles difere de
acordo com a sua posi¢do na histéria, sendo alguns de forma rasa e outros de forma mais
complexa, como veremos abaixo.

Na sequéncia, ¢ de suma importincia a caracterizagdo inicial do personagem, com
detalhes de sua biografia, além de seus costumes, gostos e caracteristicas fisicas. Em seguida,
¢ também relevante falar sobre suas relagdes e suas motivagoes no dia-a-dia. Com esses detalhes
definidos, ¢ momento de aprimora-los e construir de fato o personagem, com detalhes inerentes
ao ser humano como ponto de vista, atitudes e personalidades. As se¢des a seguir aprimoram

cada um desses aspectos.

3.2.1 O protagonismo em cena

Como ja foi destacado nesse trabalho, o personagem ¢ quem sustenta o peco da agdo de
uma narrativa (Comparato, 2000). Para que sua construcao seja bem elaborada, o primeiro passo
¢ definir o seu objetivo e em seguida o seu papel no roteiro. Dentro de uma mesma historia,
podem existir apenas um personagem ou varios, de acordo com a necessidade do enredo. Caso
haja mais de um, ¢ importante destacar o principal, aquele que assume o protagonismo em cena.

Ao lado dele, podem ser anexados personagens secundarios e até mesmo antagonistas.
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E ao redor do personagem principal que a historia se desenvolve e ¢é ele quem sofre as
maiores transformagdes ao longo do tempo, como o conflito e os pontos de virada. O
protagonista tende ser caracterizado de forma mais profunda e elaborado, ja que sofrera os
principais olhares do espectador. Conhecidos como secundarios, os demais personagens
também podem ser bem elaborados e possuirem arcos proprios, sendo devolvidos em segundo
plano no enredo, ou apenas servirem de apoio para que o protagonista alcance o seu objetivo,
sendo assim construidos de forma mais rasa.

A presenca de um antagonista estabelecido e bem definido ndo € uma obrigagao clara
em todas as narrativas. Em tramas como telenovelas, por exemplo, existe a necessidade ¢ a
importancia da presenga de um personagem vildo, para fazer um contraponto ao protagonista
no decorrer da trama. Ja em sitcoms, como The Big Bang Theory e Young Sheldon, a exigéncia
desse tipo de personagem ¢ quase nula. Apesar de em alguns episddios haver um rival claro
estabelecido contra Sheldon, como Barry Kripke e Leslie Winkle, a sua construgdo € rasa e o
seu embate ndo interfere no arco narrativo total da trama.

Tedricos da literatura, como Gancho (2002), destacam que as historias devem ter apenas
um personagem principal, o protagonista inico, que dita o andamento e o ritmo das acdes dos
demais personagem. Esse tipo de narrativa ficou conhecida como “arquitrama”, sendo o padrao
classico do roteiro, denominado por Mackee (2006, p. 59), e que ficou estabelecido por muito
tempo, desde a literatura, passando por narrativas de cinema, radio e televisdo. Apenas a
presenca de um antagonista era aceita em algumas histdrias, mas esse nunca chegava ao nivel
de importancia do personagem principal.

No entanto, em narrativas seriadas, como as sitcoms, se tornou costume ver historias
com mais de um protagonista, em uma “multitrama”, nos termos de Mckee (2006, p. 59). Nesses
casos, a histdria gira em torna de varios personagens, os multiprotagonistas. Eles geralmente
convivem a maior parte do tempo juntos, como nas séries Friends e How I Met Your Mother
mas também desenvolvem pequenas sub-tramas paralelas e individuais, que ndo sofrem grandes

transformagdes ao longo do tempo.

3.2.2 A caracterizacio e os relacionamentos

Apos a definigdo da necessidade do personagem e o seu local na narrativa, o préximo
passo, na visdo de autores como Field (2001) e Seger (2006), ¢ iniciar a caracterizagdo do
personagem. Essa etapa simboliza reunir um conjunto de informagdes sobre o personagem, que

possa lhe apresentar um conhecimento prévio sobre quem ¢ ele, além de uma contextualizagao
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propria no universo narrativo. Detalhes da sua biografia, além de caracteristicas como seus
gostos, costumes e trejeitos compdem uma boa caracterizagdo, servindo como base para a
construcao do roteiro em si.

Field (2001) e Seger (2006) apresentam uma proposta de caracterizagao do personagem
em duas frentes: a primeira seria relativa a histéria de pano de fundo, mostrando o que ocorre
antes da narrativa comegar, uma backstory (SEGER, 2006) ou a vida interior (FIELD, 2001)
do personagem; a segunda frente se iniciaria no primeiro ato da historia e ocorreria até o final
dela, em uma front story (SEGER, 2006) ou vida exterior (FIELD, 2001) do personagem.

Em linhas gerais, a criagdo de uma backstory, segundo Seger (2006), se da a partir de
elementos que remetem ao passado do personagem, como a sua biografia, a genealogia de sua
familia ou informagdes sobre o seu periodo na escola, por exemplo. Seria tudo que compde a
vida interior (FIELD, 2001) do personagem e o que forma ele, ocorrendo antes da historia
comegar de fato, em uma espécie de pré-roteiro, com particularidades intimas.

O comportamento do personagem tende a ser explicado na backstory, seguindo naquele
antigo dilema de para se entender o presente, ¢ preciso retomar e buscar informacdes no
passado. Se um personagem demonstra no presente traumas de infincia ou alguma mania
diferenciada, como as trés batidas na porta do Sheldon Cooper em The Big Bang Theory, por
exemplo, isso normalmente precisa ser explicado e contextualizado na backstory. Quanto
melhor for construida essa etapa, mais complexo serd o personagem.

J& a front story seria tudo o que ocorre a partir do momento em que o roteiro se inicia,
todo o desenrolar narrativo. E a histéria onde o personagem se encontra, sendo dividida, na
forma classica, em comeco, meio e fim. Field (2001) classifica essa etapa como a vida exterior
do personagem. Para o autor, apds o ser o personagem se formado, na backstory, chegou o
momento de sua revelagao.

Elementos que compdem a front story sdo aqueles que podem ser observados pelo
espectador ou verbalizados por algum personagem ou até mesmo por um narrador. Essa etapa
¢ baseada na imagem, seja no visual, em uma série televisiva, como € o caso das sitcoms; ou na
imaginacdo, como ocorre em historias literdrias, em que o texto ¢ a Unica forma de
comunicacao.

Seguindo o mesmo pensamento, mas sem fazer a distingao temporal, Pallottini (1989,
p. 67) propdem categorizar as caracteristicas do personagem também em dois modelos: externo,
forcando-se no visual e em caracteristicas fisicas: e interno, pensado a partir de uma abordagem
intima do personagem, como suas caracteristicas psicologicas, de carater ou humor. Segundo a

autora, a composi¢ao desses dois elementos, construidos de forma bem elaborada, tornam o
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personagem complexo, pois estard repleto de informagdes para a criacdo de conflitos e pontos
de virada.

Para complementar a caracterizagao, Field (2001, p. 29) ainda propde uma outra etapa
de construgdo, a partir das relagdes do personagem e as suas motivacdes no dia a dia, sempre
ancoradas em uma necessidade ou objetivo. O autor elenca trés componentes basicos:
profissional, pessoal e privado, para apresentar como que o personagem se comporta em meio
a relacionamentos, com outras pessoas € consigo mesmo. Ainda segundo Field (2001, 29),
quando aplicados, esses detalhes buscam trazer sentido a narrativa e aproxima-las do real.

Mesmo que muitos desse detalhes ja tenham sido estabelecidos na backstory ou na front
story (SEGER, 2006), ¢ nesse momento que eles podem ganhar maior riqueza de informagdes
e sentidos. No ambito profissional, pode se entender mais as motivagdes do personagem € 0s
seus objetivos, além do contexto narrativo. A relagdo do personagem com seus colegas de
profissdo e se ele estd feliz naquele emprego ou carreira, também pode dizer muito sobre o
estado de espirito.

O pessoal se dirige diretamente a relacionamentos sociais € amorosos. O personagem ¢
mais discreto, com poucas amizades, ou ele ¢ mais extrovertido, rechegados de colegas e
amigos. Isso diz muito sobre quem ¢ o personagem e como ¢ a sua rotina social. Se o
personagem estd em um relacionamento amoroso, a forma como ele se posiciona perante o
parceiro, além das decisdes tomadas, ajudam a explicar e explicitar traumas, medos e receios
proprios e que podem se desenvolver ou se resolver no decorrer da historia.

O terceiro ambito € o privado. Ele se diz respeito a momento em que o personagem esta
sozinho. Explicitar o que ele faz, os seus hobbys ou os seus gostos, ddo a entender se o
personagem vive bem consigo mesmo, se ele gosta ou ndo da prépria companhia. E no privado,
0 que nenhum outro personagem vé, que os espectadores podem buscar respostas para alguns
questionamentos.

Ainda sobre a caracterizacdo, Chion (1989) faz um alerta importante. Apesar de
considerar essa etapa essencial, o autor destaca que o personagem nao pode ser todo
caracterizado no inicio da histéria, e sim com nuances ao longo do tempo, trazendo assim um
sentido dramatico para a narrativa. Apenas detalhes fundamentais e impreteriveis devem ser
apresentados logo no comeco da narrativa.

Seguindo nessa mesma linha, Pelegrini (2019) traca uma breve comparagdo na forma
de apresentar o personagem ao publico nos filmes e nas séries, classificando-as como intensiva

e extensiva, respectivamente, de acordo com o tempo de discurso da obra.
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Dessa forma, o contato que o espectador tem com o personagem pode
acontecer ao longo de um tempo discursivo maior, logo, de forma mais
compassada, menos corrida. Em outras palavras, se o filme tem uma
apresentacdo do personagem que € intensiva, a série pode fazé-lo de forma
extensiva, mostrando-o um pouco por vez por um periodo mais longo
(PELEGRINI, 2019, p. 144).

Seger (2006) propde a mesma reflexdo e destaca que a revelagao de detalhes da vida do
personagem nas séries deve acontecer aos poucos, de acordo com o seu desenvolvimento,
buscando agucar a curiosidade do espectador. Em historias que permeiam por vdrias
temporadas, algumas dessas caracteristicas podem aparecer apenas depois de muitos episodios,

sendo utilizadas para a resolugdo ou até¢ mesmo a criagdo de novos conflitos.

3.2.3 Seis principios de construcio

Como etapa final de uma construcao, além da caracterizagdo em duas etapas e as
defini¢des dos relacionamentos profissionais, pessoais e privado, Field (2001, p. 34-41) propoe
ainda elaborar o personagem a partir de seis principios: ponto de vista, atitude, personalidade,
comportamento, revelagdo e identificagdo. Segundo Field (2001), esses detalhes “colocam
vida” a criagdo, ocasionando mais profundidade e complexidade ao personagem, de tal forma
ao trazer para ele motivacdes e necessidades.

O principio do ponto de vista ¢ relacionado a maneira com o personagem observa o
mundo. Assim como cada pessoa, cada personagem tem o seu ponto de vista especifico, que €
construido a partir do contexto em que se vi. Se ele € pai, por exemplo, tende possuir uma visao
mais paternal, madura e conservadora das situagdes e dos acontecimentos ao seu redor. Agora,
se o personagem ¢ um jovem estudante, o seu ponto de vista tende a estar inserido nesse
contexto estudantil e revolucionario. Pontos de vistas relacionados a politica, religido, profissdao
e cultura sdo os mais comuns na constru¢do de um personagem.

A atitude ¢ o segundo principio descrito por Field (2001, p. 37) e se relaciona com a
forma com que o personagem age ou sente, perante as situagdes da vida. Quando o personagem
tem uma necessidade bem definida, obstaculos devem ser criados, trazendo drama e conflito
para a histdria, até que ele alcance o objetivo. O comportamento do personagem para enfrentar
essas barreiras ¢ a sua atitude, que pode ser superior ou inferior, otimista ou pessimista, negativa
ou positiva, entusiasta ou infeliz, por exemplo.

Outro principio destacado ¢ a personalidade, ou seja, o que ele manifesta visualmente.

Segundo Field (2001, p. 38), todo personagem tem sua personalidade, mesmo que ela ndo seja



46

tdo aparente. Em um personagem timido e retraido, por exemplo, pode ndo se conhecer muito
sobre ele, mas apenas esse fato de ser mais discreto, ja diz sobre a sua personalidade. Outros
exemplos de personalidade sdo: feliz, brilhante, sagar, extrovertido, sério, encantador,
deselegante, rude e rabugento.

Com ponto de vista, atitude e personalidade descritos, o personagem também apresenta
o seu comportamento. Field (2001, p. 38) afirma que a esséncia do personagem ¢ a acdo. E se
existe acdo, existe comportamento. O que o personagem faz, de fato, perante a algumas
situagdes. As acdes que ele toma dizem muito sobre o seu comportamento. Assim como 0S
demais principios, o comportamento ¢ uma caracteristica individual, construida no cerne de
cada um.

A revelagdo, ou seja, a descoberta de algo novo sobre o personagem € o quinto principio.
Assim como ja afirmado no inicio desse capitulo, o personagem nao deve ser todo caracterizado
logo no inicio da histéria. E necessario que o seu arco narrativo seja desenvolvido ao longo de
todo o enredo, sempre revelando novidades ao espectador. Para Field (2001, p. 39), a descoberta
de novos pontos de virada sustenta a a¢do dramatica da historia e agugam a curiosidade do
espectador, principalmente em narrativas que se permeiam por diversas temporadas, como € o
caso das sitcoms.

O sexto principio ¢ a identificacdo, ou seja, o auto reconhecimento do espectador no
personagem. Segundo Field (2001, p. 39), a frase "eu conhego alguém assim" ¢ o maior
cumprimento que um roteirista pode receber e deve ser a sua maior obrigagdo. Em historias que
se aproxima da realidade, com as sitcoms, a identificagdo por parte do espectador ¢ um dos
principios fundamentos na sua constru¢do. Sem essa caracteristica, a historia pode ser perder

na mesmice € ocasionar diminui¢ao na audiéncia.



47

4 SHELDON COOPER: UM ESTUDO DE CASO

Tendo em vista os tedricos e conceitos apresentados nos capitulos anteriores, este
trabalho segue agora para sua analise em si de fato. A aplicagdo metodoldgica sera feita a partir
de um estudo de caso (MARTINO, 2018), com critérios que serdo definidos logo abaixo,
buscando responder os questionamentos levantados nos objetivos de pesquisa propostos.

O foco desta monografia, como ja foi exposta algumas vezes anteriormente, ¢ a analise
da constru¢do narrativa do personagem Sheldon Cooper em duas temporalidades distintas. Para
isso, o estudo de caso (MARTINO, 2018) sera realizado a partir das duas séries em ele esta
presente: The Big Bang Theory e Young Sheldon. No entanto, ¢ importante destacar, que as
sitcoms nao sao analisadas como um todo € sim somente nas partes que se dizem respeito ao
personagem.

Para a definicdo do corpus de andlise, foi realizado um recorte no total dos episoddios
das séries. Um dos objetivos especificos deste trabalho ¢ analisar o desenvolvimento do
personagem ao longo do arco narrativo de cada obra. Por isso, na sele¢do dos episodios para a
analise, foi levado em conta que todas as temporadas fossem contempladas na escolha,
buscando observar esse crescimento ou ndo do personagem com o passar do tempo.

De The Big Bang Theory, foram selecionados 24 epis6dios®’, sendo 2 de cada uma das
12 temporadas. A escolha se deu a partir de uma sequéncia logica: o episddio 1 da temporada
1, o episodio 2 da temporada 2 e assim suscetivelmente até o episddio 12 da temporada 12. Em
seguida, a escolha retornou ao inicio, selecionando o episddio 13 da temporada 1, o episddio
14 da temporada 2, seguindo até o episodio 24 da temporada 12.

Com esse modelo de selecao, foram selecionados episodios de todas as temporadas e
que se encontram em varios momentos da narrativa. Mesmo que o The Big Bang Theory seja
uma série com caracteristicas episddicas, em que o comeco, meio e fim de cada arco narrativo
secundario ocorre em cada episddio, ela também possui um arco narrativo maior, que se arrasta
por todas as temporadas. Nessa selecao, possuem episoddios que compdem 0s inicios, 0s meios
e os fins de temporadas, além do episddio piloto e o Ultimo da série. A partir disso, € possivel
analisar o arco narrativo de The Big Bang Theory como um todo, como também o personagem
individualmente em cada episédio.

Ja de Young Sheldon, que ainda estd sendo transmitida, a selecao dos episodios foi feita

apenas nas duas primeiras temporadas, exibidas de forma simultinea as temporadas de

20 Encontra-se no apéndice A uma tabela com breve informagdes sobre os episddios de The Big Bang Theory
selecionados para a analise.
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encerramento de The Big Bang Theory. O objetivo nesse recorte mais especifico ¢ buscar
referéncias diretas entre as séries, como crossovers. Da spin-off, o corpus para analise contara
com 8 episodios?!, sendo 4 de cada temporada. A escolha seguiu a mesma logica da série
original, podendo analisar o personagem em cada episodio e como um todo na trama, sendo
selecionados os episddios 1, 7, 14 e 21 da temporada 1, como também os episodios 2, 8, 15 ¢
22 da temporada 2.

Com o corpus delimitado, a analise se utilizara dos seis principios fundamentais na
constru¢do de um personagem, elencados por Syd Field (2001, p. 34-41) no livro “Manual do
roteiro: os fundamentos do texto cinematografico”, para o levantamento dos dados. No texto, o
autor ensina a novos roteiristas os elementos fundamentais na constru¢do de uma narrativa
ficcional cléssica, dentre eles o personagem.

Baseando-se entdo nos preceitos de Field (2001), o trabalho inicialmente ira descontruir
narrativamente o personagem Sheldon Cooper em The Big Bang Theory € Young Sheldon,
buscando entender como ocorreu a sua construgdo nas duas séries. Em seguida, esses dados
serdo agrupados, reconstruindo o personagem de uma forma comparativa entre as duas sitcoms.
Antes de tudo, ainda serdo apresentadas uma breve contextualizacdo das narrativas, além das
biografias de Sheldon e dos demais personagens, para o melhor entendimento de todos os

leitores deste trabalho.

4.1 THE BIG BANG THEORY

The Big Bang Theory (doravante TBBT) foi uma sitcom exibida originalmente pela rede
norte-americana CBS, entre 2007 e 2019. Criada por Chuck Lorre e Bil Prady, a série contou
com um total de 279 episodios, divididos em 12 temporadas. O show ¢ produzido pela Warner
Bros. Television, em conjunto com a Chuck Lorre Productions. Suas gravag¢des ocorriam no
estadio 25 da Warner Bros., em Hollywood.

No Brasil, episddios da série sao reprisados diariamente pelo canal Warner Channel, na
TV assinatura, estando também esporadicamente na programagao de final de semana do SBT,
na TV aberta, ocupando espagos vagos na grade. 7BBT também pode ser assistindo através de
plataformas de streaming, tendo todos os seus episodios disponiveis no Globoplay e na HBO

Max.

2! Encontra-se no apéndice B uma tabela com breve informagdes sobre os episddios de Young Sheldon selecionados
para a analise.
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A série € gravada no sistema de multicAmera, em um padriao proéximo ao estabelecido
por I Love Lucy (PELEGRINI, 2014, p. 85): filmagens em grandes estudios, construidos no
formato de palcos de teatros, com a presenca de plateia ao vivo e participagdo do publico com
as risadas. Os episodios duram em média 20 minutos, sendo estruturados, em sua grande
maioria, como narrativas de episddios seriados, nos termos de Machado (2000) e imoéveis,
segundo Esquenazi (2011), possibilitando assim serem assistidos fora de ordem.

Com o passar das temporadas, 7BBT conquistou um vasto publico fiel, além de uma
legido de fas. Nos Estados Unidos, a série se tornou um dos programas mais visto da televisao
local, superando até a principal faixa de transmissdo de jogos da NFL, na temporada 2017-
2018%%. Sua maior audiéncia estd na décima temporada, em que alcangou média de 18,99
milhdes de espectadores por episddio?®. Ja a décima segunda e ultima temporada, alcangou
média de 17,31 milhdes** de espectadores por episodio.

TBBT também recebeu indicacdes e recebeu prémios importantes da televisdo
estadunidense. Em 2009, dois anos ap0s a estreia, a obra conquistou o prémio TCA Awards de
“Melhor Série de Comédia” e o ator Jim Parsons de “Atuacao Individual em uma Série”.
Posteriormente, houve ainda conquistas do Emmy Awards e do Globo de Ouro, nas categorias
“Melhor Ator em Série de Comédia” e “Melhor Ator — Musical ou Comédia”, além de quase
uma dezena de prémios no “People's Choice Awards”.

O enredo da série se passa em Pasadena, na California, e gira em torno do cotidiano de
Sheldon Cooper, interpretado pelo ator Jim Parsons, ao lado de seus amigos Leonard Hofstadter
(Johnny Galecki), Penny (Kaley Cuoco), Howard Wolowitz (Simon Helberg) e Rajesh
Koothrapali (Kunal Nayyar). Posteriormente, com passar das temporadas, se juntam ao elenco
fixo Bernadette Rostenkowski (Melissa Rauch) e Amy Farrah Fowler (Mayim Bialik).

Tematicas comuns como trabalho, sexualidade, amizades e relacionamentos dao o tom
na narrativa. Essa representacdo descontraida do cotidiano ¢ apontada por Flores, Rocha Filho

e Samuel (2014) como a principal caracteristica do sucesso da série.

Em conjunto, os personagens compdem um quadro em miniatura dos
principais aspectos da vida contemporanea, o que justifica o sucesso da série:
o trabalho, as relagdes frageis, as ilusdes, a sexualidade, a infancia estendida,
as neuroses, as fobias, a alta tecnologia e o profundo autodesconhecimento.

22 Disponivel em: https:/noticiasdatv.uol.com.br/noticia/series/big-bang-theory-bate-futebol-americano-e-e-o-

programa-mais-visto-na-tv-dos-eua-20602. Acesso em: 22 de abril de 2020.

2 Disponivel em: https:/tvbythenumbers.zap2it.com/daily-ratings/thursday-final-ratings-may-11-2017/. Acesso
em: 10 de novembro de 2020.

2 Disponivel em: https:/tvbythenumbers.zap2it.com/daily-ratings/thursday-final-ratings-may-16-2019/. Acesso
em: 10 de novembro de 2020.
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Cada um dos apaixonados pela série se vé projetado nas atitudes dos
personagens, aqui e ali, e esse é o segredo de sucesso de qualquer sitcom.
(FLORES; ROCHA FILHO; SAMUEL, 2014, p. 64-65).

Os personagens quase sempre estdo juntos, tendo a sala de estar no apartamento de
Sheldon e Leonard o principal ambiente do enredo, ocorrendo ali as principais reunides do
grupo, além de jogos e festas. A construgcdo da série ¢ baseada em um multiprotagonismo
(MCKEE, 2006, p.59), na qual todos os personagens possuem arcos narrativos proprios, em
pequenas subtramas paralelas e individuais.

No entanto, a narrativa construida a partir de Sheldon Cooper ¢ o “cerne da historia”,
sendo a necessidade de vida desse personagem o objeto principal de resolucdo do enredo.
Sheldon ¢ um fisico tedrico da Caltech (Instituto de Tecnologia da Califérnia) e tem como
grande obsessdo a conquista de um Prémio Nobel na éarea. Direta ou indiretamente, todos os
personagens contribuem e alimentam esse objetivo até a sua resolugdo, no episodio final.

A Caltech e a ciéncia como todo, inclusive, sdo uma das principais tematicas da série e
parte da constru¢do do humor presente nela também. Os protagonistas, principalmente Sheldon,
Leonard, Howard e Rajesh, sdo assumidamente nerds, em sua forma mais classico. Eles sabem
tudo de ciéncia, mas sdo incapazes nas tarefas cotidianas mais simples, na qual ndo precisa de
um alto nivel de intelecto.

Pigliucci (2013) traga um paralelo sobre esses dois mundos, citando Penny como

exemplo, e reflete a respeito da licdo que se pode tirar sobre isso em The Big Bang Theory.

O humor se manifesta conforme a abordagem cientifica dos rapazes se
desdobra na rotina diaria. Eles, € claro, invariavelmente falham em diversas
tarefas mudangas, em um contraste nitido com a nao intelectual, porém mais
pragmatica, Penny. Nesse sentido, a arte nos ensina algo a respeito da vida
(PIGLIUCCI, 2013, p. 149).

Apesar de toda a evolucao no arco narrativo dos personagens ao longo das temporadas,
em que eles firmam relacionamentos amorosos, se casam e tem filhos, como sera explicitado
logo abaixo, a esséncia do comportamento nerd ainda permanece. As noites de jogos e
videogames, além das feiras sobre quadrinhos e a paixdo pela tematica conhecida como geek

permeia por toda a historia.
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4.1.1 O personagem Sheldon Cooper

Sheldon Lee Cooper nasceu na cidade de Galveston, no estado do Texas (EUA). Sua
inteligéncia acima de média e o seu comportamento excéntrico sao algumas de suas principais
caracteristicas desde pequeno. O personagem possui um QI de 187 (sendo considerado normal
entre 90 e 109 pontos) e entrou na faculdade com apenas 11 anos e se formou aos 14, tendo
conquistado seu doutorado aos 16 anos.

O seu curriculo académico ¢ comtemplado, dentre outros prémios, por 1 mestrado e 2
doutorados, frutos de muito orgulho e de argumentos para o personagem se colocar superior a
outras pessoas. Seu grande objetivo de vida ¢ a conquista de um Prémio Nobel de Fisica e esse
desejo ¢ arrastado por todos as temporadas de 7BBT, sendo também o motivo de grandes crises
existenciais do personagem e motivos de risada para o publico.

No decorrer da série, o personagem se apresenta como Dr. Sheldon Cooper, fisico
teoricos de particulas na Universidade Caltech, onde estuda uma area da fisica chamada “Teoria
das Cordas”. Ele mora com seu melhor amigo e colega de quarto Leonard Hofstadter, na qual
os dois dividem um apartamento Avenida Los Robles, 2311, Pasadena, Califérnia.

Sheldon ¢ fa de quadrinhos, tendo as visitas a ‘The Comic Center of Pasadena’, loja de
quadrinhos de Stuart Bloom (Kevin Sussman), como parte sua rotina semanal. Outros
elementos da cultura conhecida como geek também fazem parte de sua rotina, sendo eles: séries
de fic¢do cientifica, jogos de cartas colecionéveis, videogames e RPG. O personagem ¢ um nerd
assumido e ¢ assim intitulado, seja positiva ou negativamente, pelas pessoas.

Antes solitaria sentimentalmente, a vida de Cooper comeca a se transformar a partir do
episodio final da terceira temporada, quando conhece Amy Farrah Fowler, que se tornaria sua
parceira romantica. Entre términos e conciliagdes, o relacionamento do casal floresce e os dois
se casam no final da décima primeira temporada, onde juntos descobrem a ‘Super Assimetria’,
que lhes rende o Prémio Nobel de Fisica, no episodio final da série.

Como sera destrinchado logo mais abaixo, Sheldon possui graves problemas nas
relagdes sociais, sendo incapaz de tocar fisicamente outra pessoa sem entrar em panico. Apesar
de uma enorme capacidade cognitiva, o personagem demonstra dificuldades em compreender
sarcasmos ¢ metaforas, além de ndo apresentar empatia com seus amigos € namorada. Seu
comportamento também ¢ ditado por uma rotina excessiva, por ele mesmo criada, e que afeta

todos ao seu derredor.
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Tendo essas caracteristicas como base, a psicologa Mariana Leboreiro (2014) propde

um diagnéstico de Sindrome de Asperger® ao personagem.

Mesmo que de maneira exagerada e, na maioria das vezes, em tons jocosos,
Sheldon apresenta caracteristicas semelhantes as dos individuos com
diagnostico da Sindrome de Asperger (SA). Esse mesmo diagnostico poderia
ser dado ao personagem Doutor Spock da série “Jornada nas Estrelas”, de
quem Sheldon ¢ fa. (LEBOREIRO, 2014, p. 97)

Além do Doutor Spock?®, citado pela autora acima, Cooper possui outros idolos, como
o Professor Proton (Bob Newhart), com quem o personagem indica ter sido o grande
incentivador para ele ter se tornado um cientista, ¢ Stephen Hawking (ele mesmo). Ao longo
das temporadas, Sheldon ainda rivaliza com alguns personagens secundarios, que
frequentemente entram e saem da sua chamada “lista de inimigos mortais”, como Leslie Winkle

(Sara Gilbert), Wil Wheaton (ele mesmo) e Barry Kripke (John Ross Bowie).

4.1.2 “Disponha, humanidade”

Além de Sheldon Cooper, The Big Bang Theory possui outros personagens principais
que auxiliam no andamento da obra, tendo inclusive arcos narrativos proprios. Em alguns
episodios da sitcom, Sheldon pede que Leonard, Penny, Howard, Rajesh, Bernadette ¢ Amy,
seus amigos que serdo caracterizados a seguir, prestem a atencdo em seus movimentos € em
suas agoes, pois o seu futuro bidgrafo poderd questiona-los sobre isso em breve, durante a
construgdo de sua autobiografia, intitulada por ele como “Disponha, humanidade”, que da titulo
a essa secao.

Colega de quarto de Sheldon, Leonard Hofstadter € um fisico experimental de QI 173 ¢
que conquistou seu doutorado quando tinha 24 anos. Ao contrario do seu melhor amigo, ele se
interessa pelas relagdes sociais, apesar de seus trejeitos nerd. No decorrer das temporadas, entre

idas e vindas e ap0s tentativas frustradas com Leslie Winkle e a irma de Rajesh, ele engata um

25 Em linhas gerais, a Sindrome de Asperger pode ser descrita como um transtorno de personalidade, acometido
em criangas com capacidade intelectual elevada, “sendo caracterizada por aspectos como: isolamento social;
pobreza na comunicagdo ndo-verbal; dificuldade em estabelecer empatia para com o outro; tendéncia a
intelectualizar emocdes, fala prolixa, em mondlogos, algumas incoerente; linguagem formal; interesses focados
em topicos ndo-usuais e dificuldades de coordenagao motora” (KLIN, 2006 apud LEBOREIRO (2014, p. 98)).

26 Spock ¢ personagem integrante da série de TV “Star Trek” que é meio vulcano (raga ficcional) e meio humano.
Por conviver com humanos cheios de falhas e cujas emocdes lhes atrapalham frequentemente, ele decide agir
apenas pela logica, sua bussola, e ignorar os sentimentos humanos, fazendo valer sua metade vulcana (BEAHM,
2012, p. 39).
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relacionamento com Penny, que acaba se tornando um casamento. Leonard ¢ que mais sofre
com o comportamento exotico (assim determinado na série) de Sheldon.

Vizinha de Sheldon e Leonard, Penny ¢ natural da pequena cidade de Omaha, no
Nebraska (EUA). Aspirante a atriz, ela se mudou para Pasadena em busca de melhores opgdes
no ramo, mas acabou se tornando gargonete e bartender do restaurante Cheesecake Factory.
Considerada piriguete pelos amigos, ele envolve com vérios rapazes no decorrer das
temporadas, até firmar um relacionamento com Leonard. Durante o ultimo episodio da série, o
publico descobre que os dois terdo um filho juntos.

Howard Wolowitz ¢ um engenheiro especial no departamento de Fisica Aplicada da
Calteh. Ao contrario de seus amigos, ele ndo possuiu um doutorado, o que ¢ motivo constante
de piadas. Judeu nao praticamente e filho Gnico de uma mae superprotetora, no decorrer das
temporadas ele conhece Bernadette Rostenkowski, também gargonete na Cheesecake Factory,
com quem se casa e tem dois filhos. Por sua formagao, ele também recebeu a oportunidade de
viajar até a Estacao Espacial e se tornar um astronauta, durante um certo periodo.

Indiano de nascimento, Rajesh Koothrappali € outro génio do grupo, com doutorado em
fisica e atuante na area de astrofisica. E o melhor amigo de Howard e se considera um
metrossexual, por sua constante preocupacao com a beleza. Nas primeiras temporadas, ele ¢
incapaz de falar com uma mulher sem estar bébado. Mesmo com a resolucao desse transtorno,
ele ndo consegue se arranjar sentimentalmente e encerra a série sozinho, apesar de ter se
envolvido com varias mulheres ao longo das temporadas.

Bernadette Rostenkowski ¢ doutora em microbiologia, atuante por uma empresa
farmacéutica de renome em Passadena. Antes, trabalhou na Cheesecake Factory, com o objetivo
de pagar seus estudos e se manter. Foi justamente 14 onde conheceu Howard, com quem
posteriormente se casou e teve dois filhos. A personagem ¢ conhecida pelo seu jeito mais
maldoso, bravo e mandao, principalmente no seu casamento, onde tenta controlar todas as agdes
do seu marido, apenas pelo fato de ganhar mais dinheiro que ele.

Amy Farrah Fowler ¢ uma neurocientista, que possui mestrado em neurobiologia, com
um foco de investigacdo sobre o vicio em primatas e invertebrados. Ela foi o resultado
correspondente ao perfil de Sheldon, criado por Howard e Rajesh, em um site de namoro. Entre
altos e baixos, o relacionamento dos dois evolui e eles acabam se casando. Para que isso
acontecesse, ela teve que se submeter a um contrato de relacionamento proposto por. Amy

também ¢ coautora do trabalho que concedeu o Prémio Nobel de Fisica para Sheldon.
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4.2 YOUNG SHELDON

Young Sheldon é uma sitcom exibida originalmente pela rede norte-americana CBS,
desde 2017, que atualmente leva ao ar a sua quinta temporada. Criada por Chuck Lorre e Steven
Molaro, a série ja conta com 83 episddios, divididos em 4 temporadas. Assim como a original,
a série ¢ exibida no Brasil pelo canal Warner Channel, na TV assinatura, onde também ganha
reprises dos episddios mais antigos. A série ainda esta disponivel nos catdlogos do Globoplay
e da HBO Max, no streaming.

Protagonizada por lain Armitage, Young Sheldon é um spin-off de TBBT, contanto a
historia de Sheldon Cooper ainda em sua infancia, no Leste do Texas. Todo o seu enredo ¢
baseado na historia original, relatando o passado de um presente ja conhecido do grande
publico. Apesar dessa relacdo, a série ¢ de certa forma independentemente, nao precisando ter
assistido 7BBT para o seu entendimento.

Como forma de auxiliar o publico, Young Sheldon possuiu uma unidade comum com
TBBT. Trata-se de Jim Parsons. Intérprete de Sheldon Cooper na série original, ele reaparece
na spin-off como o narrador-personagem da historia. E Jim que apresenta todo o contexto dos
episoddios e os sentimentos que o personagem esta enfrentado. O ator também foi um dos
idealizadores e responde pela produgdo executiva da spin-off.

Diferentemente de TBBT, Young Sheldon é gravada sem plateia, em um sistema de
camera Unica, que possibilita um maior nimero de enquadramentos, além de mais cenas em
ambientes externos. O modelo ¢ semelhante ao visto no cinema. A série ainda possuiu
caracteristicas de uma narrativa complexa (MITTEL, 2012), em que as formas: episodica e
capitular (ESQUENAZI, 2011) se misturam, dificultando que os episddios possam ser
assistidos fora de ordem. E comum que um episédio seja continuagio direta do anterior, em um
mesmo arco nharrativo.

Outra caracteristica importante de Young Sheldon e que se diferencia da série original,
¢ a questdo do protagonista tinico (MCKEE, 2006, p.59). Apesar de outros demais personagens
terem seus arcos narrativos paralelos, eles se tornam pequenos e insignificantes perto do
principal protagonizado por Sheldon, que em muitos casos problematiza e dificulta o
andamento dos demais arcos. Mesmo que ndo queiram, as historias de todos os personagens
sofrem interferéncia direta e clara do protagonista.

Além do jovem Sheldon Cooper (Iain Armitage), a série ainda conta com sua mae Mary
Cooper (Zoe Perry), seu pai George Cooper (Lance Barber), seu irmao mais velho George

Cooper Jr (Montana Jordan) e sua irma gémea Missy Cooper (Raegan Revord). Completam o
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elenco principal a avé Connie Tucker (Annie Potts) e o professor Dr. John Sturgis (Wallace

Shawn), tutor de Sheldon na universidade.

4.2.1 O jovem Sheldon

Aluno com altas habilidades, Sheldon Lee Cooper avanga de turma na escola e passa a
ser companhia de seu irmao mais velho na sala de aula. No entanto, essa mudanga causou mais
problemas do que solugdes, pois ele ainda ndo estava desafiado o suficiente e passou a
confrontar intelectualmente seus novos professores. Essa questdo s6 ¢ resolvida quando o
personagem passou a se corresponder com o Dr. John Sturgis, professor de uma universidade
local, que lhe permite acompanhar suas aulas fisica avangcada como ouvinte.

J& com problemas nas relagdes sociais, Cooper ¢ de poucos amigos e nem faz questio
deles. No colégio, apenas Tam Nguyen (Ryan Phuong) lhe faz companhia nos intervalos e
estudos na biblioteca. Foi também pelo garoto vietnamita, que Sheldon teve seu primeiro
contato com interesses fora do ambiente cientifico, como quadrinhos e jogos de RPG. Além de
Tam, apenas Billy Sparks (Wyatt McClure), filho de uma vizinha local, pode ser considerado
amigo do personagem.

Sheldon ¢ amante de ciéncia e se apodera dela até mesmo em seus momentos de lazer.
O seu programa preferido na televisdo € o Professor Proton, onde acompanha experiéncias
cientificas que podem ser feitas em casa e tenta reproduzi-las. Outra paixao sua, e talvez a
principal, s3o os trens. Na garagem de sua casa, existem trilhos, vagdes e apitos dos mais
variados. E 14 onde ele passa a maior parte do seu tempo quando ndo estd na escola, inclusive
sendo o seu local preferido quando esta triste.

O personagem também ¢ amante de regras e prefere que as coisas sejam feitas da melhor
forma possivel, sendo um de seus hobbys as leituras de manual de instrucdes e codigos de
condutas. Isso lhe causa problemas, principalmente na escola, quando entrega colegas de sala,
professores e pessoas de modo geral, que estdo fora do padrao de conduta estabelecido - seja
de vestimenta ou linguajar — aos seus superiores.

Sua inteligéncia lhe coloca como um questionador de tudo, principalmente de crengas e
da fé religiosa, sendo considerado um ateu. Quando vai ao culto com sua mae, ele profere
iniimeros questionamentos, deixando, inclusive, sem graca o Pastor Jeff Hodgkins (Matt
Hobby). Em casa, ele ¢ responsavel pela realizacdo do imposto de renda da familia, fazendo

com que os Cooper’s economizem todo ano.
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4.2.2 Uma familia no Leste do Texas

Como ja afirmado acima, Sheldon cresceu Leste do Texas, onde conviveu em familia,
com seus pais: Mary e George, seus irmos: Missy e George Jr € sua avo: Connie Tucker. Além
deles, o professor John Sturgis, grande inspiracdo do personagem na infincia, aparece com
frequéncia na série. Apesarem de ndo serem protagonistas, esses personagens sao importantes
para a construcao narrativa do Sheldon e por isso sdo caracterizados a seguir.

Mary Cooper ¢ mae de Sheldon e uma crista devota, que mantém um emprego na
administragio da igreja, além de se ocupar com as atividades de casa. E pessoa que melhor
entende Sheldon e tenta, inclusive, protegé-lo ao méximo das criticas e problematicas do mundo
exterior. De forma semelhante ¢ George Cooper, seu pai. Principal treinador de futebol em
Medford High, escola onde estuda Sheldon e George Jr, ele defende seu filho génio das chacotas
diarias, mas nem sempre consegue compreendé-lo, ficando impaciente com as varias manias e
costumes pragmaticos do pequeno génio.

Os irmaos Missy Cooper e George Cooper Jr ndo sdo tao inteligentes quanto Sheldon,
mas possuem esperteza e perspicacia, qualidades que o pequeno génio busca em varios
episodios da série, principalmente na busca de resolver problemas sociais. Missy tem como
grande objetivo de vida encontrar algum homem em que possa se escorar, nao precisando assim
nem estudar ou trabalhar. J& George Jr, ndo ¢ muito adepto aos estudos, mas para ter sua
liberdade logo arrumou emprego, em busca de ter seu proprio dinheiro.

Connie Tucker ¢ avo materna de Sheldon e o seu principal porto seguro, a quem ele
chama de vozinha. Ela sempre esta muito perto de sua filha e de seus netos, apesar de ndo se
dar muito bem com seu genro. Ao longo das temporadas, ela inicia um relacionamento com o
Dr. John Sturgis, muito incentivado por Sheldon, apos ter conhecido o académico, enquanto

acompanhava seu neto em uma das aulas na universidade.

4.3 DESCONSTRUINDO E RECONSTRUINDO

Para analisar a constru¢do narrativa de Sheldon Cooper em The Big Bang Theory e
Young Sheldon, o primeiro passo ¢ descontruir o personagem. Em busca disso, foram utilizados
os seis principios fundamentais na constru¢ao de um personagem, elencados por Field (2001),
no livro ““Manual do roteiro: os fundamentos do texto cinematografico”, sendo eles: ponto de

vista, atitude, personalidade, comportamento, revelagdo e identificagdo.
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O corpus selecionado para analise foi assistido e fichado?’, a partir de detalhes gerais de
cada episodio especifico, como titulo, duragdo, personagens participantes e premissa, além de
observagodes concretas em cada da categoria proposta por Field (2001), caracterizando assim
uma desconstru¢do do personagem.

Em seguida, os dados levantados nos fichamentos foram agrupados, a fim de reconstruir
0 personagem, a partir dos seis principios de constru¢do (FIELD, 2001), levando em conta
episodios para exemplificar cada caracteristica observada, como pode ser acompanhado logo
abaixo. Uma comparacdo entre a reconstrucdo do personagem nas duas séries responde o

objetivo geral do trabalho e encerra a etapa de analise metodoldgica.

4.3.1 Da Caltech ao Nobel: Sheldon em TBBT

A maneira com que o personagem observa o mundo, ou seja, o seu ponto de vista, € o
ponto de partida para a constru¢do de um personagem, segundo defini¢do de Field (2001). Em
TBBT, Sheldon se comporta como cientista acima de tudo. Para ele, apenas coisas que podem
ser testadas e comprovadas, a partir de métodos cientificos, devem ter sua importancia. Isso ja
fica claro logo no episédio 1 da temporada 1?8, quando ele demostra desprezo as crengas da
Penny em signos. O personagem também € um fa arduo da evolucdo, sendo contrario assim ao
cristianismo e as demais crencas em deuses ou religioes.

Nesse mesmo ponto de vista, Cooper coloca o seu emprego como cientista acima dos
demais. Para ele, trabalhar em boates, por exemplo, ¢ insignificante, pois ndo exige
escolaridade. A sua alta formagdo, com 1 mestrado e 2 doutorados, ainda lhe faz desmerecer os
demais. Na visao do personagem, pessoas que ndo possuem doutorado, como Howard, ndo sao
inteligentes e devem ser motivo de chacota. A sua falta de traquejo social, que seré explicitada
logo em seguida, também lhe faz acreditar em uma sociedade que ndo vé género e sim qualidade
no servigo, independentemente de ser homem ou mulher.

Com relagdo as suas atitudes, o segundo principio proposto por Field (2001) e que se
explicita pela forma com que o personagem age ou sente, perante as situacdes da vida, Sheldon
se coloca como superior e sempre quer estar acima dos demais, principalmente por sua

inteligéncia. O personagem almeja ser o melhor em tudo e faz questdo de reafirmar,

27 Modelo em branco desse fichamento esta disponivel no apéndice C.
2 Disponivel em: https:/play.hbomax.com/episode/urn:hbo:episode:GXe72uQGab0ytIAEAAAKO. Acesso em 01
de novembro de 2021.
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categoricamente, que o seu “QI ndo pode ser medido em testes normais”, como foi observado
no episodio 2 da temporada 2%,

Sheldon expdem e se vangloria disso até mesmo em situagdes em que nao € solicitado.
No episodio 8 da temporada 8°°, demarcado pelo dia do Baile de Formatura no telhado, ele nio
quer participar da celebragdo, mas acaba sendo convencido pelos demais, apos todos
confirmarem presenca. A partir disso, o personagem passa a explanar todo o seu conhecimento
histérico e pratico sobre o ritual do evento, querendo novamente estar acima dos demais, no
desejo de se tornar o ‘Rei do Baile’.

O personagem também gosta que as coisas acontegam da forma mais correta possivel,
ndo aceitando trapacas. No episodio 14 da temporada 23!, ele empresta dinheiro para Penny,
para que ela pegue suas contas e nao fique devendo os credores, uma atitude considerada errada
na sua visdo. E ¢ justamente por gostar das coisas certas, ¢ que ele faz questdo de apontar os
erros das pessoas, mesmo que elas nem estejam de fato errando. Isso leva-o a ser chamado de
insensivel pelos seus amigos.

Uma face um tanto quanto egoista de Sheldon também ¢ revelada em suas atitudes. Apods
se mudar e ir morar com Amy, o personagem decide resgatar alguns objetos do seu antigo
apartamento. Esse momento ¢é relatado no episddio 10 da temporada 1032, Ao contrario de uma
divisdo justa, ele decide ficar com a maioria das coisas, como jogos e acessorios, deixando
Leonard praticamente sem nada. Quando questionado por Amy, Sheldon se justifica, afirmando
ndo ser sua culpa ndo saber dividir, pois ndo frequentou o jardim de infincia, quando era
pequeno.

Ja com relagdo a sua personalidade, terceiro principio descrito por Field (2001), Sheldon
¢ timido e demostra uma falta de traquejo social, ndo se preocupando com o sentimento das
pessoas ao seu redor. Ele € pessimista sobre relacionamentos amorosos, seja o entre Leonard e
Penny ou até mesmo o seu proprio com a Amy, além de ndo gostar de festas. Isso acaba

deixando-o solitdrio em alguns momentos da narrativa, como no episodio 9 da temporada 933,

2 Disponivel em: https://play.hbomax.com/episode/urn:hbo:episode:GXdXjmw5vEKXCPQEAABft. Acesso em:
01 de novembro de 2021.

30 Disponivel em: https://play.hbomax.com/episode/urn:hbo:episode: GXdXk8Af2dKXCPQEAABSZ. Acesso em:
01 de novembro de 2021.

31 Disponivel em: https:/play.hbomax.com/episode/urn:hbo:episode:GXdXkMgHIyKXCPQEAABsI. Acesso
em: 01 de novembro de 2021.

32 Disponivel em: https://play.hbomax.com/episode/urn:hbo:episode:GXehb5goXtMPCwwEAAEJX. Acesso em:
01 de novembro de 2021.

33 Disponivel em: https://play.hbomax.com/episode/urn:hbo:episode: GXdXkoAdiOcPCwwEAABgX. Acesso em:
01 de novembro de 2021.
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https://play.hbomax.com/episode/urn:hbo:episode:GXdXkMgHIyKXCPQEAABs1
https://play.hbomax.com/episode/urn:hbo:episode:GXehb5goXtMPCwwEAAEJX
https://play.hbomax.com/episode/urn:hbo:episode:GXdXkoAdiOcPCwwEAABqX
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quando todos os seus amigos rejeitam o seu convite para passar o Dia de Acdo de Gragas no
Aquiario.

Sua vida ¢ baseada em uma excentricidade, onde suas preocupagdes € seus pensamentos
sa0 somente para consigo mesmo. Mesmo quando tenta ser amigo, acaba magoando as pessoas
ao seu redor. Germo6fogo*, ele é incapaz de parabenizar Penny por sua gravidez, no episodio
24 da temporada 12, o tltimo da série. Sua tnica preocupacdo é que ela ndo possuia alguma
doenca transmissivel e que pudesse contamina-lo, enquanto eles viajavam de avido em dire¢ao
a Suécia, para receber o Prémio Nobel.

Ainda nessa excentricidade, Sheldon ndo sabe trabalhar em equipe, pois lhe considera

superior a todos e quer fazer tudo sozinho. No episodio 13 da temporada 13°

, ele é expulso da
equipe formada por seus amigos. Como vinganca, ele monta em novo time, com competidores
desconhecidos e que ndo atrapalhem ele a responder sozinho as perguntas. No entanto, no
desafio final do torneio, ele ndo sabe a resposta. Um integrante da sua nova equipe tenta
responder, mas ele ndo permite ¢ acaba perdendo a competicdo. Com isso, fica determinado,
nas palavras de Leonard, “que Sheldon prefere perder sozinho, do que ganhar como membro
de um time”.

O personagem também ¢ conhecido por ndo entender ironias e sarcasmos, sendo
constantemente cagoado por isso. Sua ingenuidade acaba fazendo ele interpretar tudo de forma
literal. Isso, somando a sua grande sinceramente, acaba trazendo varios problemas no seu
relacionamento com as pessoas. Sheldon muitas vezes também ¢ arrogante, ciumento e
inconveniente. No episodio 17 da temporada 5°7, ele vai até o banheiro incomodar o reitor da
universidade devido a escolha de uma nova sala.

A personalidade de Sheldon ainda ¢ baseada np seu desejo de controlar tudo e ter todos
sobre o seu dominio. O acordo de colegas de quarto, com Leonard, e o acordo de
relacionamento, com Amy sdo exemplos disso. Ele também cria algumas listas, para deixar a

sua opinido e as coisas da sua maneira, como por exemplo a lista de inimigos, a lista de

3% Germo6fogo € uma caracteristica atribuida a Sheldon por Amy, no episodio 23 da temporada 11, que pode ser
explicitada pela fobia que o personagem tem germes e doengas de maneira geral. Durante varios episddios da The
Big Bang Theory, o personagem tem esse comportamento em sua personalidade, que se reflete também em Young
Sheldon, como podera ser observada nas caracteristicas do personagem logo mais a baixo.

35 Disponivel em: https:/play.hbomax.com/episode/urn:hbo:episode:GXdXIpAud2MPCwwEAAB4a. Acesso em:
01 de novembro de 2021.

36 Disponivel em: https://play.hbomax.com/episode/urn:hbo:episode:GXdXkMgHCmgXCPQEAABsO. Acesso
em: 01 de novembro de 2021.

37 Disponivel em: https://play.hbomax.com/episode/urn:hbo:episode: GXdXIkAwnP5SuAuwEAAB-Q. Acesso em:
01 de novembro de 2021
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conversao, a lista de lugares aonde ndo vai, além do didrio de interagdes sociais. Tudo ¢
registrado por ele.

Outras caracteristicas da personalidade do personagem sao: seu estilo nerd, amante de
jornada das estrelas e fa do Doutor Spock; a presenca de uma memoria fotografica, capaz de
decorar e descrever as coisas facilmente; a sua inabilidade com esportes; além de uma tentativa,
na maioria das vezes ndo tdo bem executada, de ser engragado; ele também tenta agradar os
outros, mas a sua maneira e dentro das regras.

Assim como suas atitudes e personalidade, o comportamento de Sheldon, quarto
principio proposto por Field (2001), ¢ um tanto quanto diferenciado. Ele ¢ completamente
metodico, com uma rotina toda estabelecida. Em cada noite da semana, existe um tipo de jantar
que deve ser comprado em um local especifico. Para a realizagdo de outras agdes cotidianas,
como lavar roupa por exemplo, existe todo um ritual e um dia da semana proprio para isso. Até
mesmo suas relagdes intimas como Amy sdo programadas e agendadas para um singular dia no
ano, como pode ser observado no episddio 11 da temporada 1138,

Toda essa rotina metodica, apesar de estabelecida no acordo de colegas de quarto com
Leonard, afeta todos presentes, causando diversos problemas quando algo sai do planejado por
ele. De certa forma antissocial, Sheldon ¢ incapaz do enfretamento direto. Porém, o arco
narrativo de praticamente todos os episodios passa por atritos entre ele e os demais personagens.
Além dos outros seis protagonistas, ele também tem rusgas com Wil Wheaton (E5ST5%),
Stephen Hawking (E6T6%"), Professor Proton (E7T74'), Leslie Winkle (E13T1; E2T2), Barry
Kripke (E17T5) e seu irmdo mais velho George (E23T11%) nesse corpus estabelecido para
analise.

Sheldon também quer ter opinido sobre tudo € possui um comportamento controlador.
No episodio 4 da temporada 4+, ele cria problemas com Rajesh pelo simples fato de ndo querer

que o amigo tenha uma mesa no escritorio compartilhado por eles. J& no episdédio 3 da

38 Disponivel em: https:/play.hbomax.com/episode/urn:hbo:episode:GXdXjmwwVFS8PCwwEAABUr. Acesso
em: 01 de novembro de 2021.

3 Disponivel em: https:/play.hbomax.com/episode/urn:hbo:episode:GXdXIXgmvQMPCwwEAABye. Acesso
em: 01 de novembro de 2021.

40 Disponivel em: https://play.hbomax.com/episode/urn:hbo:episode:GXehb8 AlZqrPDfgEAAAVT. Acesso: em 01
de novembro de 2021.

4l Disponivel em: https:/play.hbomax.com/episode/urn:hbo:episode:GXdXIGAhLvgXCPQEAAB-S. Acesso: em
01 de novembro de 2021.

2 Disponivel em: https://play.hbomax.com/episode/urn:hbo:episode:GXdXluAylgaXCPQEAACFq. Acesso: em
01 de novembro de 2021.

43 Disponivel em: https:/play.hbomax.com/episode/urn:hbo:episode:GXdXk0goMh8PCwwEAABuS. Acesso:
em 01 de novembro de 2021.
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temporada 3%, Sheldon tenta “domesticar” os comportamentos e jeito de falar de Penny,
baseando-se em teorias para alterar o comportamento de animais. A ciéncia também ¢ utilizada
para justificar seu comportamento. No episodio 22 da temporada 10*, ele decide aprender
coisas novas, pois acredita que esta ficando velho e se tornou incapaz de conquistar o Prémio
Nobel.

A revelagdo ¢ o quinto principio proposto por Field (2001) e se relaciona com os
detalhes da vida do personagem que apresentados ao publico no decorrer da histéria. Dentro
desse corpus de episodio analisado, pode se perceber como principal revelagao a evolucao de
Sheldon em relag@o ao seu relacionamento com as outras pessoas. Completamente antissocial
no inicio, ele se envolve com Amy e € capaz de afirmar que ama a personagem, no episoédio 8
da temporada 8. Ja a relacdo entre Sheldon e Penny, se torna tdo forte, que vira de motivo de
citimes em Leonard e Amy, como ¢ destacado no episddio 21 da temporada 9%°.

Essa evolugao, e de certa revelagdo, do envolvimento de Sheldon nas rela¢des sociais,
presente no arco narrativo do personagem, fica ainda explicitado no episddio 24 da temporada
12, o altimo da série. Como ja destacado acima, Sheldon tem um comportamento
completamente insensivel quando descobre que Penny estar gravida. No entanto, em seu
discurso ao receber a medalha do Prémio Nobel, ele destaca o tamanho da importancia do
relacionamento com seus amigos. Ele deixa, mesmo que temporariamente, de ser o centro das
atencoes e de se preocupar somente consigo, para dar crédito e homenagear Leonard, Penny,
Howard, Rajesh e Bernadette.

Outras caracteristicas da constru¢do do personagens reveladas no transcorrer da série
sdo: as trés batidas na porta; a utilizagdo da palavra “Bazinga!”, quando fala algo supostamene
engracado; a formacao de possiveis antagonistas, como Leslie, Wheaton e Kripke; além do fato
de Sheldon relembrar e expor detalhes do seu passado, sendo uma forma de justificar agdes do
presidente, como foi apresentado no episddio 23 da temporada 11, quando retorna ao Texas
para convencer seu irmao a ir no seu casamento.

O sexto principio elenco por Field (2001) ¢ a identificacdo. O autor relata que o
personagem deve ser construido de uma forma que o publico possa se reconhecer nele, algo

importante dento do universo das sitcoms e que ja havia sido apontado por pesquisadores do
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género, como Furquim (1999) e Aronchi de Souza (2015), como também por Propp (1992), ao
falar sobre a comédia e do que se ri.

Dentro desse corpus de analise, foi encontrada as seguintes caracteristicas nesse sentido:
um personagem incompreendido e considerado estranho; o virgem e excluido; o nerd, amante
de quadrinhos e que mantém idolos das historias de fic¢do; a crianca mimada e que tem atritos
com seu irmao; o amigo carinhoso e que dentro das suas limitagdes tenta fazer o melhor a quem

ele ama.

4.3.2 Texas, trens e fisica: o personagem em Young Sheldon

Em Young Sheldon, assim como ocorre em 7BBT, Sheldon possuiu um ponto de vista
muito ligado a ciéncia, acreditando apenas naquilo que pode ser testado. No enredo que narra a
historia de sua infancia, fica ainda mais claro que ¢ ele ateu e complemente descrente da
existéncia de um ser superior. Frequentador assiduo dos cultos do Pastor Jeff Hodgkins,
obrigado e como forma de agradar sua mae, ele questiona todas os ensinamentos biblicos e faz
contrapontos cientificos sobre eles, como pode ser observado no episédio 1 da temporada 147.
O personagem ainda mantém alguns preconceitos estabelecidos, como o de que musicos usam
drogas.

Com as suas atitudes, o personagem também ¢ construido de forma semelhante a sua
versao adulta. Sheldon se comporta como um ser superior, devido a sua eximia inteligéncia,
que fica ainda mais evidente por ser uma crian¢a em universo com outros adultos. Exatamente
por isso, 0 personagem espera que reconhecam o seu alto intelecto. Ainda nesse pensamento de
ser superior, Sheldon também se torna irritante. Por nao ter tirado uma nota maxima em um
teste de fisica, como mostrado no episédio 15 da temporada 2*%, ele cria uma implicancia e até
mesmo uma mini persegui¢ao para com Dr. John Sturgis, até que o professor altere sua nota.

Desde crianca, Sheldon ja gostava de que as coisas fossem feitas da forma mais correta.
Aqui, ja era observado o comportamento do personagem na preocupagao de leituras de codigos
e manuais de regras ou de orientagdo. Por esse conhecido adquirido, além do seu proprio, ele

faz questdo de apontar os erros nas pessoas, seja na forma de falar, escrever ou até mesmo se
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vestir. No episodio 14 da temporada 1%, mesmo em uma situagdo de afli¢io, Sheldon
interrompe seu raciocinio para corrigir um erro de construgdo gramatical na fala de sua irma. O
personagem também nao ¢ adepto a mentiras, pois entende que isso nao ¢ correto.

O inicio de sua paixao pelo Professor Proton também ¢ mostrado, com Sheldon tomando
aquele personagem como modelo para suas atitudes e at€ mesmo o seu codigo de vestimenta,
como na utilizacdo de uma gravacao em seu primeiro dia de aula, apos avancgar de série, como
¢ mostrado no episodio 1 da temporada 1. Apesar de contrariado por sua familia, ele insiste em
utilizar o adereco, alegando que o Professor Proton utiliza em seus programas na TV.

A personalidade de Sheldon em Young Sheldon é um tanto contraditoria. No mesmo
momento ¢ que ele ¢ um amante de trens e adora de divertir com eles, algo de certa forma
infantil, ele se recusa a ir brincar na rua com outras criangas, sendo considerado, inclusive, uma
“pessoa velha”, na visdo de sua irma. Sheldon ¢ germ6fogo desde de pequeno, sendo incapaz
de tocar em outras pessoas. Ele também ndo entende ironias e por isso acaba sendo muito
sincero, em opinides que nao agradam a todos.

De forma similar a fase adulta, o personagem ja apresenta dificuldades de interacao
social na sua personalidade. Seus contatos mais proximos se restringem a pessoas de sua
familia, como sua mae e sua avd, com quem tem um relacionamento préximo, como
apresentado no episodio 8 da temporada 2°°. Na escola, Sheldon ndo possuiu amigos e nem faz
muita questdo deles, pelo seu jeito arrogante e muitas vezes inconveniente, que lhe acabam
tornando um tanto solitario.

Sua inteligéncia, lhe confere ser um ser muito curioso e responsavel. Como ja destacado
acima, Sheldon adora regras, mas odeia surpresas. Ele gosta de ser o centro das atengdes em
tudo e fica enciumado quando alguém lhe rouba os holofotes. No episodio 2 da temporada 2,
ele conhece Paige (Mckenna Grace), uma aluna que lhe desafia intelectualmente por suas altas
habilidades, na aula de fisica do Dr. John Sturgis. Isso mexe com seus sentimentos e lhe causa
um principio de surto de ansiedade e raiva. Outras caracteristicas de sua personalidade sdo a
presenca de uma memoria fotografica e de ouvido absoluto.

Diferentemente de TBBT, Young Sheldon possui um narrador-personagem, interpretado
por Jim Parsons (Sheldon na série original). E ele interfere diretamente na constru¢do do

comportamento do personagem, apresentando explicagdes e justificativas das acdes cometidas
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por ele na infancia, sempre com um teor de nostalgia. Uma das coisas que o narrador revela, ¢
que a vivéncia em familia do personagem serve para ele como uma observagao para comprovar
ou confrontar experiéncias cientificas, a partir de tedricos.

A ciéncia, inclusive, aliada a sua paixao por trens, o faz comprovar alguns principios
cientificas, com as Leis de Newton, através de testes praticos. Para Sheldon, a vida pode ser
considerada um grande jogo, com fases e obstaculos, em busca de um objetivo final. E sdo
justamente os jogos, por mais infantis que possam parecer, feitos por ele no carro com sua mae,
que lhe acalmam e lhe trazem de volta a normalidade, quando ele se estressa ou fica apreensivo
com algo, como pode ser observado no episodio 1 da temporada 1.

Sheldon ¢ totalmente comprometido com os estudos e isso lhe tomar atitudes até mesmo
impensadas por ele, como cabular aula, apresentada no episdédio 15 da temporada 2. Mesmo
sendo considerado algo errado e que ndo faz parte de sua personalidade, ele tem esse tipo de
comportamento para tentar buscar uma solucdo e mostrar o seu contraponto a nota baixa que
ele recebeu, em um teste na aula de fisica do Dr. John Sturgis. Em tese, ele cabulou uma aula
para estudar algo de outra aula, considerada mais dificil.

Apesar de ser considerado antissocial, Sheldon demonstra, no episddio 22 da temporada
23!, um comportamento de alguém que quer se relacionar com outras pessoas. Com a ajuda de
sua mae, ele organiza uma festa para acompanhar a cerimonia de premiacao do Nobel daquele
ano e convida todos da escola. Ingénuo, ele esperava que muitas pessoas comparegcam, apesar
do evento ser de madrugada. Quando ninguém aparece, ele se sente solitario e sofre com a falta
de amigos.

E nesse momento que ocorre a principal revelagdo, quinto principio proposto por Field
(2001), desse corpus analisado: um crossover com 7BBT. O narrador, que ja tem conhecimento
do futuro, faz um alerta esperancoso de que as coisas vao mudar e ele terd sim amigos. Surgem
na tela: Leonard, Penny, Bernadette, Howard, Rajesh e Amy. Eles ainda sdo criangas, em
simultaneidade aquele momento de Sheldon sozinho na festa, mas j& apresentam caracteristicas
de facil reconhecimento do publico aos seus personagens adultos na série original.

Outros elementos revelados ao longo do corpus analisado foram: a loja de aparelhos
eletronicos RadioShack, onde Sheldon adora ir passear e que serd relembra em varios episddios
de TBBT; a paixao dele por videogames, que aparece apenas a partir do episodio 8 da temporada
2, também revelada e segue com ele por toda a spin-off, percorrendo também em TBBT, como

ja foi destacado anteriormente.
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Em Young Sheldon, Sheldon possuiu caracteristicas de identificagdo bem semelhantes
as encontradas em TBBT como: o amante de videogames; a pessoa estranha e esquisita na
escola; o diferente; a crianga solitaria; o fanatico por historias de quadrinhos como o Senhor

Spock, de Jornada das Estrelas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A partir dos elementos destacados nos capitulos anteriores, ¢ importante constatar que
a constru¢do do personagem Sheldon Cooper ¢ elaborada de forma independente em cada uma
das duas séries. As caracteristicas semelhantes apresentadas entre os “dois personagens” sao
destacadas por si s6 em The Big Bang Theory ou Young Sheldon, ndo necessitando que o
espectador conhega uma das faces para entender a outra.

Um exemplo claro disso ¢ falta de traquejo social de Sheldon Cooper, destacada como
caracteristica de sua personalidade nas duas obras. Quem estd acompanhando Young Sheldon,
entende esse detalhe de forma clara e direta, mesmo que essa pessoa ndo tenha assistido 7The
Big Bang Theory ou ndo conheca essa informacdo sobre o personagem. Esse mesmo dilema ¢
repetido em outras caracteristicas na constru¢ao do personagem, como a sua germofobia, o fato
de acreditar apenas na ciéncia e ndo na religido, além do seu jeito excéntrico.

Em contrapartida, dentro do corpus selecionado para andlise, também pode ser
observado algumas caracteristicas Unicas em cada uma das séries. Em Young Sheldon, por
exemplo, a paixdo de Sheldon para com trens € algo recorrente e aparece em quase todos os
episodios, sendo, inclusive, a garagem, onde se encontra o brinquedo, um dos locais preferidos
do personagem e para onde ele se dirige quando esta triste. A paixdo de Sheldon por trens
também faz parte da premissa de The Big Bang Theory, mas ela ndo ¢ tao frequente quanto na
spin-off e ndo aparece no corpus analisado.

Nesse ponto, Young Sheldon assumiu exatamente o papel que se esperava dela. Na
defini¢do basica, uma spin-off de ficcao seriada deve servir como complementacgdo para a obra
original e ndo como continuagdo. Ela pode, como explicitado exatamente nesse caso, agregar
com outras informagdes, outros pontos de vista, mas jamais continuar o arco narrativo da trama
principal, que deve ser apenas respeitado, evitando assim furos com a constru¢do da obra
derivada.

Do ponto de vista formal, Young Sheldon ¢ construida de forma diferente de The Big
Bang Theory, sendo isso perceptivel para o publico. Enquanto a sitcom original ¢ baseada em
um multipotagonismo, gravado em estudio, com cendrios mais simples e no sistema
multicadmera, a spin-off ¢ construida como uma narrativa de protagonista tinico, com uma
demanda maior de cendrios fixos e varias cenas externas, em um sistema de camera Unica, que
permite enquadramentos mais proximos e mais agilidade na trama, a partir de cortes na

montagem e edicao.
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Essas mudancas interferem diretamente na disposi¢do da série, que se tornou uma
narrativa complexa (MITTEL, 2012), e respigam na constru¢do do personagem. Por ser um
protagonista Unico, a face do Sheldon em Young Sheldon ¢ elaborada de forma bem mais
profunda e complexa, focando nas emogdes e no psicoldgico do personagem. O enquadramento
mais fechado e com closes, possibilitado pelo sistema de camera Unica, explicita essa questao
de forma clara e direta.

O fato de Young Sheldon possuir um narrador, diferente de The Big Bang Theory,
também contribui para essa complexidade narrativa (MITTEL, 2012) da obra e
consequentemente do personagem. E o narrador que explica comportamentos de Sheldon,
muitas vezes ndo expostos visualmente e sim psicologicamente, além de contextualizar a
histéria de cada episddio, principalmente pelo fato de a série possuir muitos arcos narrativos
longos, que se arrastam por varios episodios, sendo o seguinte, continuacdo do anterior.

O narrador também ¢ responsavel por explicar algumas referéncias diretas de The Big
Bang Theory em Young Sheldon. Por ser uma narrativa complexa (MITTEL, 2012), a spin-off’
tem como caracteristica ser destinada a um nicho de publico mais especifico, os fas da obra
original. Com isso, ela tende a apresentar algumas referéncias diretas, que somente quem
assistiu The Big Bang Theory entende. Isso ndo interfere diretamente no andamento da
narrativa, mas deixa a spin-off mais completa na questao de significados e sentidos.

No tultimo episoddio da segunda temporada, por exemplo, existe um crossover entre as
duas séries. Jim Parsons, narrador-personagem da spin-off e protagonista da original, explica o
que esté ocorrendo ali, até mesmo para justificar o choro do personagem, que afirma que nunca
terd amigos. O narrador discorda da visdo do personagem, enquanto imagens dos demais
protagonistas de The Big Bang Theory, e amigos de Sheldon, aparecem na tela. Caso nao
houvesse o narrador, essa referéncia passaria despercebida, pois apenas quem compreende o
contexto das séries, pode assimilar a informacao.

De maneira geral, existem sim duas faces de um mesmo personagem, que sao ou foram
construidas de forma independentes, mas que se complementam quando organizadas em uma
linha tinica e causal dos acontecimentos. O Sheldon de Young Sheldon possui base para se tornar
o Sheldon de The Big Bang Theory, olhando para uma sequéncia direta na temporalidade, assim
como o Sheldon de The Big Bang Theory pode ser representado, em sua infancia, pelo Sheldon

de Young Sheldon, pensado na ordem em que as obras foram produzidas.
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APENDICES
APENDICE A
Tabela dos episodios analisados de The Big Band Theory
Episddio | Temporada Titulo (original) Duraciao
1 1 "Piloto" (Pilot) 22:51
"A Conjectura da Bat Jarra" )
13 ! (The Bat Jar Conjecture) 21:40
" A Topologia do Algapao" )
2 2 (The Codpiece Topology) 21:10
"A Permeabilidade Financeira"
14 2 (The Financial Permeability) 2131
"O Desvio de Gothowitz" )
3 3 (The Gothowitz Deviation) 20:25
"A Grande Colisao de Hadron" )
15 3 (The Large Hadron Collision) 21:20
"O Desvio Quente da Pegadinha" )
4 4 (The Hot Troll Deviation) 19:35
"A Coabitacao da Formulagao" )
16 4 (The Cohabitation Formulation) 20:32
"A Reag¢do do Foguete Russo" )
> > (The Russian Rocket Reaction) 21:29
17 5 A Desmtegragaq df% Rothrpan 21-15
(The Rothman Disintegration)
"O extrato da eliminac¢ao" )
6 6 (The Extract Obliteration) 2107
18 6 "A implementacao de obrigacao contratual” 20:00
(The Contractual Obligation Implementation) )
"O deslocamento do préton" )
/ / (The Proton Displacement) 19:37
"A amalgamacao da indecisao" )
19 / (The Indecision Amalgamation) 19:16
"A Equivaléncia do Baile de Formatura" )
8 8 (The Prom Equivalency) 20:02
20 2 "A Implementacao Fortificagdao" 19:35
(The Fortification Implementation) )
"A Permutacgao Platonica" )
? ? (The Platonic Permutation) 20:57
1 9 "O Partido da Visao de Combustao" 18:28
(The Viewing Party Combustion) ]
"A Colisao da Divisdo da Propriedade" )
10 10 (The Property Division Collision) 19:39
"A Regeneracao da Cognicao" )
22 10 (The Cognition Regeneration) 19:53
1 1 "A Reverberacao da Celebragao" 19:43
(The Celebration Reverberation) ]

71



Episddio | Temporada Titulo (original) Duraciao
"O Realinhamento dos Irmaos"
23 1 (The Sibling Realignment) 20:04
"A Proposta da Propagagao" )
12 12 (The Propagation Proposition) 19:48
24 12 A Sindrome de Estocolmo 73:03

(The Stockholm Syndrome)
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APENDICE B

Tabela dos episodios analisados de Young Sheldon
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Episodio

Temporada

Titulo (original)

Duracao

1

1

"Piloto" (Pilot)

21:15

7

1

"Bisteca, Voodoo, ¢ Quem nao Corre, Voa'
(A Brisket, Voodoo, and Cannonball Run)

18:59

14

"Salada de Batata, uma Vassoura, e Uisque do
Papai"
(Potato Salad, a Broomstick, and Dad's
Whiskey)

21:10

21

"Linguica de Verao, um Poncho de Bolso e
Tony Danza"
(Summer Sausage, a Pocket Poncho, and Tony
Danza)

20:21

"Um Rival Prodigio e Sir Isaac Neutron"
(4 Rival Prodigy and Sir Isaac Neutron)

19:13

"Uma Princesa de 8 Bits e um Génio dos
Pneus Furados"
(An 8-Bit Princess and a Flat Tire Genius)

19:40

15

"Uma Emergéncia Matematica e Palmeiras
Perky"
(A Math Emergency and Perky Palms)

19:46

22

"Uma Coisa Cientifica Sueca e a Equacao do
Brinde"
(4 Broken Heart and a Crock Monster)

19:31




Modelo para fichamento do personagem

Episodio:
Titulo:
Duracao:

Personagens participantes:

Premissa ou resumo do episodio:

- PONTO DE VISTA:

- ATITUDE:

- PERSONALIDADE:

- COMPORTAMENTO:

-REVELACAO:

- IDENTIFICACAO:

APENDICE C
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