UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO
MESTRADO EM EDUCAGCAO

Fernanda de Oliveira

CORPOS QUE... DANGAM NA ESCOLA: UM DIALOGO
COM PAULO FREIRE

Juiz de Fora, Centenario de Paulo Freire/2021



Fernanda de Oliveira

CORPOS QUE... DANGAM NA ESCOLA: UM DIALOGO
COM PAULO FREIRE

Dissertagdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduacédo em Educacado da Universidade Federal
de Juiz de Fora na linha de pesquisa Discursos,
Praticas, ldeias e Subjetividades em Processos
Educativos, como requisito parcial para obtencao do
titulo de Mestre em Educacao.

Orientador: Prof. Dr. Aimberé Guilherme
Quintiliano Rocha do Amaral

Juiz de Fora, Centenario de Paulo Freire/2021



Ficha catalografica elaborada através
do programa de geracao automatica da
Biblioteca Universitaria da UFJF, com os

dados fornecidos pelo(a) autor(a).

OLIVEIRA, Fernanda de.

Corpos que... dangam na escola: um dialogo com Paulo Freire /
Fernanda de Oliveira. -- 2021.
184 p.:il.

Orientador: Aimberé Guilherme Quintiliano Rocha do Amaral
Dissertagao (mestrado académico) - Universidade Federal de Juiz de Fora,
Faculdade de Educagao. Programa de Pés-Graduagao
em Educagao, 2021.

1.Corpo. 2. Danca. 3. Educacéo. 4. Filosofia. 5. Paulo Freire. I.
Guilherme Quintiliano Rocha do Amaral, Aimberé, orient. II.
Titulo.




Fernanda de Oliveira

Corpos que... dan¢cam na escola: um dialogo com Paulo Freire

Dissertagdo apresentada ao Programa de Pos-
graduacdo em Educacdo da Universidade Federal
de Juiz de Fora, como requisito parcial a obtencao
do titulo de Mestra em Educacio. Area de
concentracdo: “Educacdo brasileira: gestdo e
praticas pedagogicas”.

Aprovada em 15 de dezembro de 2021

BANCA EXAMINADORA

D

\
Dr. Aimberé Guilherme Quintili¥o Rocha do Amaral — Orientador/a
Universidade Federal de Juiz de Fora

Dr. Tarcisio Jorge Santos Pinto
Universidade Federal de Juiz de Fora

Wlowia J%W{AL /imbw ¢ O\L%m

Dra. Maria Ignez de Souza Calfa
Universidade Federal do Rio de Janeiro




Dedico esta escrita a memoria de trés grandes pessoas
que riscaram suas historias em meu corpo-existéncia:

ao meu pai, “um homem do povo”, José Erasmo de Oliveira (1947-1993)
a professora de danga da FAEFID/UFJF Maria Inés Cavalcante (1950-1994)
a amiga e fildsofa Maria Helena Falcdo Vasconcellos (1941-2021)



AGRADECIMENTOS

Um comego que diz de gratiddo. Dizer sobre esta pesquisa € também dizer
de todos os corpos que a atravessam e que, de alguma maneira, nela estao
emaranhados. Dizeres de uma dancga coral, uma danca de muitos corpos. Sem a
expressao de cada um de vocés, esta pesquisa nao seria esta!

A Universidade Federal de Juiz de Fora/UFJF, instituicio publica e de
exceléncia que acolhe, incentiva e produz saberes/sabores e ao Programa de Pds-
Graduacao em Educacao/ PPGE, professoras/res e a todos os demais profissionais
que tive a oportunidade de conhecer, trocar, estudar, estar-com.

Ao Nucleo de Estudos em Filosofia, Poética e Educagao/NEFPE: professores
e estudantes/pesquisadores. Carol, Octavio, Caio, Leticia, Jacqueline, entre outros.
Em especial a Barbara Marques por me mostrar, na sua pessoa, 0 que pode ser
uma filosofia pratica e pelo duo de Tango que experimentamos nessa cena
académica. Madrinha desta criacao!

Aos amigos Andres e Renata do Nucleo Travessia, pelo transito linguistico e
de corporificagdo das ideias filosoficas.

Ao EINAI - Grupo de Estudos Ontologicos com énfase na Educacao. Espago
de pensar sobre “que sociedade/educagao nés queremos” e de estar sendo mais
potente como arte/educadora/pesquisadora.

Aos colegas de mestrado/doutorado da turma 2019, uma “turma pulsante e
repleta de humanidades”, como bem disse a professora Sonia Miranda. A esta
professora, digo que sua alquimia pedagdgica foi fundamental para meu exercicio
investigativo. Muitas leituras, deveras tarefas de escrita e uma bela dose de impulsos
criativos.

Ao meu orientador, Aimberé Quintiliano, por me emprestar seu paraquedas
colorido que me permitiu voos filoséficos e criativos; por sua abertura a aventura
filosofica, com o rigor necessario; por seu amor e zelo a Educagao e por fiar uma
grande rede de conexdes dos mdltiplos saberes, ao obrar seu oficio. “E, s6 tinha de
ser com vocé.” Gratidao pela iniciagao!

Aos professores da banca desta pesquisa. Um encontro de afetos ativos.
Maria Ignez Calfa, com sua forte presenga de arte educadora — pioneira da Danga
Educacéo na cidade do Rio de Janeiro — e suas poéticas escritas corporais que

trangam a filosofia, danga e educacgao. Tarcisio Jorge Pinto, por toda a diferenga que



faz o seu ser-professor: sensivel, gentil e engajado. Também por ter me dado a
alegria de re-encontrar com Paulo Freire. Isso foi decisivo para esta pesquisa!

Aos professores suplentes: Anderson Ferrari/UFJF e professora Beth
Rangel/UFBA, que delicadamente se colocaram a disposi¢ao desse estudo.

Ao professor e colega Marcio Fagundes por ser um grande incentivador e
parceiro dos estudos em Educacao Brasileira, abre alas de minha chegada ao
mestrado.

Ao CEM, essa escola que me permite ser mais. A atual equipe diretiva:
Fernanda Araujo, Valéria Cypriano e Jodo Paulo, por todo o apoio a esta pesquisa.
Por todos os momentos que me dedicaram para coleta de informagdes sobre as
atualidades e as historias orais do CEM.

A Secretaria de Educac&o de Juiz de Fora por acreditar, fazer e impulsionar
a Danca nas escolas dessa cidade com suas politicas publicas para a Arte na
Educacao Basica. Essa pesquisa reforga esta luta!

As companheiras dancantes do fazer artistico e pedagdgico na escola:
Christine Silmor e Jeanne Correa, por suas contribuigdes orais sobre a historia da
danca na Prefeitura de Juiz de Fora e por protagonizarem essa abertura da Danga
nas escolas dessa cidade; Lilian Gil, por todas as trocas e estudos dancantes e
filosoficos que realizamos constantemente; Michelle Netto, por sua gentileza em me
ceder informacgdes sobre alguns dados atuais da Danga na rede municipal.

A Maria Helena Falcao, amiga espinosana e pessoa primeira que, ao lado de
seu companheiro Tiago Adao Lara, me apresentou a Filosofia e seus possiveis
dialogos com as Artes, mais especificamente, ao duo Filosofia/Danca.

A Sylvia Renhe, amiga na vida, mestre na danca e maga de praticas do corpo.
Suas aulas do método GDS (abordagem somatica) foram fundamentais para a
minha saude integral durante todo o processo de escrita desta pesquisa.

A minha mae Angela, por ser a primeira incentivadora de uma vida estudiosa;
a tia Norma por suas pilulas poéticas ainda na minha infancia; a minha irma Marcia,
por ser “presente” em todos os momentos na minha danga da vida.

Ao meu companheiro Marcos Bavuso, parceiro de muitos risos, cuidados,
aventuras, artes, estudos, sonhos e lutas por um mundo melhor. Seu amor e

incentivo ao meu bem-viver tornam meus dias mais alegres e potentes.



Ao meu filho e amigo Dartan, sempre atento as humanidades, amado
parceiro de discussdes socioldgicas e multiculturais e um grande incentivador de
minha vida académica. Agora foi Dada!

Ao meu filho e amigo Artus que, com sua sensibilidade artistica, trouxe
musicalidade para esta escrita através das suas imagens. As linhas continuas de
sua partitura permitiram visualidades dos corpos dancantes do CEM, fazendo vibrar
a sala de aula nesta pesquisa académica: materialidades poéticas. Meu amado
parceiro filoséfico e artistico, gratidao por compor essa escrita comigo!

Ao Grupo EmCenaCEM e a todas/todos/todes os demais educandos que
estdo e que ja passaram pelo CEM: essas bonitezas de corpos dancantes. VOCES
SAO A GRANDE RAZAO DESTA PESQUISA!



“(...) enquanto ndo mudarmos a anatomia do homem
atual, ele ndo fara nada nem para a poesia, nem por
nenhuma espécie real e CORPORAL de
LIBERDADE!!”

ANTONIN ARTAUD



RESUMO

Esta pesquisa foi tensionada por uma investigacao sobre o que pode o corpo
que danga na escola e procurou articular corpo, palavra, movimento e
pensamento para criar uma escrita onde papel e pele se tocam. Ela se
caracteriza pelo encontro do fazer/pensar dangante de uma arte educadora e
pesquisadora em Danga de uma escola publica municipal juiz-forana, o
CEM/Centro de Educacao de Jovens e Adultos, com os estudos académicos
sobre os corpos que habitam o espago/tempo escola. A bricolagem foi utilizada
como metodologia de pesquisa qualitativa para avivar o processo dialético entre
teorias e as situagbes concretas do cotidiano escolar, conectando bibliografias
das areas de Educacao, Filosofia, Arte/Danca, legislagdes, registros histéricos,
historias orais, narrativas pessoais e imagens poéticas das linhas dangantes dos
corpos desta escola. O didlogo de quatro categorias do pensamento filosofico e
pedagdgico de Paulo Freire (Pedagogia do Oprimido, 1987) — corpo consciente,
situacoes-limites, atos-limites, inédito viavel — com fundamentos de pensadoras
e pensadores da Educacao, Filosofia e Danca, sustentam o fio da reflexdo
central que move essa pesquisa. Pode a Dancga, enquanto um componente
curricular, ser considerada como um ato-limite que possibilita os inéditos viaveis
dos corpos, para além das situacdes-limites em que eles se encontram quando
chegam na sala de aula? O que seriam esses inéditos viaveis que a Danca da a
ver? A pesquisa contornou o corpo que danga na escola para jogar luz nessas
questdes: dos pés que tocam e sao tocados pela histéria do CEM as politicas
publicas da danca no municipio de Juiz de Fora; das situagdes-limites que
constituem os corpos dangantes do CEM as figuras (corpo dual, corpo negado
de ser, corpo ddcil, corpo cansado) que a histéria e a concretude da realidade
os assujeita — junto a Silvio Gallo, Ana Maria Freire, Lilia Lobo, Michel Foucault,
David Lapoujade, Byung Chul Han entre outros; do corpo vivo de Paulo Freire a
sua perspectiva ontolégica sobre a corporeidade — inspirado na fenomenologia
de Merleau-Ponty e outras correntes filosoficas; do corpo consciente ao inédito
viavel do eu-corpo através de uma educacgédo libertadora; da legitimacdo da
Danca nas escolas de Educacgao Basica do Brasil ao pioneirismo da Danca na
Bahia; da maneira que Paulo Freire escreveu sobre a danca a maneira como a
danca se apropria de seu pensar/fazer educacio; das reflexdes sobre que
dangas(?) — com pesquisadoras de Rudolf Laban, Isabel Marques, Laurence
Louppe — a reflexdo sobre como tem sido as praticas e politicas das/dos arte
educadores nas escolas; da danca na escola como ato-limite aos inéditos devires
poéticos dos corpos dangantes do CEM, com Ignez Calfa e outros autores.

Palavras-chave: Corpo. Danca. Educacao. Filosofia. Paulo Freire.
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RESUMEN

Esta investigacion fue tensionada por un estudio sobre lo que puede hacer el
cuerpo que danza en la escuela y tratd de articular cuerpo, palabra, movimiento
y pensamiento para crear una escritura donde el papel y la piel se tocan. Se
caracteriza por el encuentro del hacer/pensar danzante de una educadora de
arte e investigadora de danza de una escuela publica municipal de Juiz de Fora,
el CEM/Centro de Educacion de Jévenes y Adultos, con los estudios académicos
sobre los cuerpos que habitan el espacio/tiempo escuela. Se utilizé el bricolaje
como metodologia de investigacion cualitativa para avivar el proceso dialéctico
entre las teorias y las situaciones concretas de la vida cotidiana de la escuela,
conectando bibliografias en las areas de Educacion, Filosofia, Arte/Danza,
legislaciones, registros historicos, historias orales, narraciones personales e
imagenes poéticas de las lineas danzantes de los cuerpos de esta escuela. El
didlogo entre cuatro categorias del pensamiento filoséfico y pedagdgico de Paulo
Freire (Pedagogia del Oprimido, 1987) — cuerpo consciente, situaciones-limites,
actos-limites, inéditos viables — con los fundamentos de pensadores de la
Educacién, la Filosofia y la Danza, se sustenta el hilo conductor de la reflexion
que mueve esta investigacion. ;Puede la Danza, como componente curricular,
ser considerada como un acto-limite que permita la inédita viabilidad de los
cuerpos, mas alla de las situaciones-limite en las que se encuentran al llegar al
aula? ;Cuales serian esos inéditos viables que la Danza nos da a ver? La
investigacion contorned el cuerpo que danza en la escuela para esclarecer estas
cuestiones: desde los pies que tocan y son tocados por la historia del CEM hasta
las politicas publicas de la danza en el municipio de Juiz de Fora; desde las
situaciones-limites que constituyen los cuerpos danzantes del CEM hasta las
figuras (cuerpo dual, cuerpo negado de ser, cuerpo ddcil, cuerpo cansado) a las
que la historia y la concrecion de la realidad los somete — junto con Silvio Gallo,
Ana Maria Freire, Lilia Lobo, Michel Foucault, David Lapoujade, Byung Chul Han
entre otros; del cuerpo vivo de Paulo Freire a su perspectiva ontolégica sobre la
corporeidad — inspirada en la fenomenologia de Merleau-Ponty y otras escuelas
filosoficas; del cuerpo consciente a los inéditos viables del yo-cuerpo a través de
una educacion liberadora; de la legitimacion de la danza en las escuelas
primarias brasilefas al pionerismo de la danza en las escuelas de Educaciéon
Basica de Brasil a la danza pionera en Bahia; de la forma en que Paulo Freire
escribid sobre la danza a la manera en que la danza se apropia de su
pensamiento/hacer de la educacion; de las reflexiones sobre (¢, )qué danzas(?) —
con investigadores de Rudolf Laban, Isabel Marques y Laurence Louppe — a la
reflexicion sobre cdmo han sido las practicas y politicas de los/de las
educadores/educadoras de arte en las escuelas; de la danza en la escuela como
acto-limite hasta p los inéditos poéticos de los cuerpos danzantes del CEM, con
Ignez Calfa y otros autores.

Palabras claves: Cuerpo. Danza. Educacion. Filosofia. Paulo Freire.
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ABSTRACT

This research was tensioned by an investigation about what the dancing
body is able to do in the school and sought to articulate body, word, movement
and thinking to create a writing where paper and skin touch each other. It is
characterized by the encounter of the dancing doing/thinking of an art educator
and researcher in Dance from a public school in the city of Juiz de Fora, the
CEM/Centro de Educacdo de Jovens e Adultos (Youth and Adult Education
Center), with academic studies on the bodies that inhabit the space/time of a
school. Bricolage (French for "DIY" or "do-it-yourself projects") was used as a
qualitative research methodology to enliven the dialectical process between
theories and the concrete situations of everyday school life, connecting
bibliographies in the areas of Education, Philosophy and Art/Dance, legislation,
narratives of personal stories and poetic images of the dancing lines of the bodies
of this school. A dialogue between four categories of Paulo Freire's philosophical
and pedagogical ideas ( Pedagogia do Oprimido, 1987) -conscious body, limit-
situations, limit-acts, the unprecedented viable - with other researchers in
philosophy, education and dance, support the thread of the central reflection
moved in this research. Can Dance, as a curricular component, be considered as
a limit-act that makes possible the unpublished viable bodies, beyond the limit-
situations in which they find themselves when they arrive in the classroom? What
would these unpublished viables that Dance reveals be? The research contoured
the dancing body in the school: from the feet that touch and are touched by the
history of CEM to public dance policies in the city of Juiz de Fora; from the limit-
situations that constitute the dancing bodies of the CEM to the figures (dual body,
body deprived of being, docile body, tired body) that history and the concreteness
of reality subject them to — along with Silvio Gallo, Ana Maria Freire, Michel
Foucault , Byung Chul Han among others; from Paulo Freire's living body to his
look at corporeality — inspired by the ontological phenomenology of Merleau-
Ponty and other philosophical currents; from the conscious body to the
unprecedented viable self-body through a liberating education; from the
legitimization of dance in Basic Education Schools in Brazil to the pioneering spirit
of dance in Bahia; from the way Paulo Freire wrote about dance to the way dance
appropriates his thinking/doing in education; from reflections on which dances(?)
— with Rudolf Laban, Isabel Marques, Laurence Louppe — to the reflection on how
art educators' practices and policies have been done in schools; from dance in
the school as a limit-act to the unprecedented poetic becomings of CEM's
dancing bodies, with Inez Calfa and others.

Keywords: Body. Dance. Education. Philosophy. Paulo Freire.
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PRELUDIO ou Introdugio

Fala-se hoje, com insisténcia, no professor pesquisador. No
meu entender o que ha de pesquisador no professor nao é
uma qualidade ou uma forma de ser ou de atuar que se
acrescente a de ensinar. Faz parte da natureza da pratica
docente a indagacao, a busca, a pesquisa. O que se precisa
é que, em sua formagado permanente, o professor se
perceba e se assuma, porque professor, como pesquisador.

PAULO FREIRE

A escrita dessa pesquisa é em primeira pessoa, porque ela nasce de onde
0S meus pés tocam e o meu corpo inteiro se entrega a danga dos encontros: as
salas de aula de uma escola publica juiz-forana, brasileira, assim dizendo. A
pratica dos vinte e trés anos como artista/docente/pesquisadora em dancga, dos
quais dezoito anos no Centro de Educagdo de Jovens e Adultos/CEM, me
possibilita trabalhar com uma grande diversidade de corpos-existéncias. A
beleza e espanto que essa multiplicidade me causa, enriquece minha praxis ao
mesmo tempo em que me inquieta. Eu, necessariamente, me sinto um corpo-
aprendiz enquanto ensino e sei que minhas educandas e educandos se tornam
corpos-educadores enquanto aprendem. Isso ndo é apenas uma constatacao
freiriana, isso € uma realidade que me trouxe as voltas com os estudos
académicos. Essas afetagdes todas avivaram o meu desejo de aprofundar os
estudos epistemoldgicos, poéticos e filoséficos sobre o corpo que danga, seus
limites e suas potencialidades. Pensar o corpo e corporificar o pensamento. Esse
desejo também marca a intensao de produzir uma escrita articulada entre corpo,
palavra, movimento e pensamento, uma escrita onde papel e pele se tocam.

Afinal, o que pode um corpo que dancga na escola? Essa questdo é
tensionada por linhas de diferentes campos do conhecimento, o que permite uma
danca entre pensamentos e pensadores de distintas areas. Um corpo que danca
é sujeito das artes/estética, assim como a reflexdo de sua potencialidade diz de
uma perspectiva filosofica/ontoldgica e ética, e, como ele danga na escola, néo
ha como refutar a condigao politico/pedagdgica da educagéo. Neste sentido, os
movimentos de leituras, estudos e investigagdes dessa pesquisa se deram de

forma espiralada, onde a passagem por estes trés pontos de interesse se deu
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de forma continua e dialégica, sendo que minhas paragens na filosofia foram um
pouco mais constantes.

Como uma bricoleuse, que trabalha com o limiar dos conhecimentos,
conectando “os espagos e as margens que existem no conhecimento formal”
com os saberes de experiéncia de docéncia e pesquisa em danga nas escolas,
mantive a forga da criatividade que me atravessa. Acolhi a bricolagem como
metodologia de pesquisa e com ela avivei o processo dialético entre teorias e as
situagdes concretas do cotidiano escolar, pois como afirma Kincheloe (2009),
qualquer objetivo (e objeto) da pesquisa € inseparavel do contexto social, cultural
e histérico em que ele se da. Dessa maneira, sem operar com um plano
previamente definido, fui elaborando as estruturas dessa pesquisa, conectando
os materiais que havia recolhido das minhas praticas docentes, com os
constructos tedricos que foram se me apresentando ao longo dos estudos do
mestrado. Desde sempre, tive a intengao de criar algo novo, como quando me
lanco nas pesquisas artisticas e toco na dimensao poética das coisas do mundo.
Assim foi. Articulei os pontos qualitativos de uma pesquisa documental
(bibliografias e legislagdes), as narrativas de histérias pessoais e de outras
pessoas/lugares e as imagens poéticas que as linhas dos corpos dangantes me
permitiram dar a ver.

Em um desses giros estudiosos no campo da Filosofia da Educagao, o
mestrado me oportunizou o re-encontro com Paulo Freire e sua obra, e este
contato foi especial, revelador e fundamental para esta pesquisa. Especial de
muitos modos, mas o principal deles é que Paulo Freire € um homem notavel, e
€ impossivel conhecé-lo de perto sem simplesmente se encantar e se contagiar
com sua existéncia engajada e amorosa. Revelador porque este encontro me
desnudou varios aspectos da educacgao brasileira, do ensino das artes nas
escolas e da minha prépria praxis. Da educacgao brasileira eu pude perceber o
quanto nao conhecemos e ndo empregamos devidamente os pressupostos
pedagdgicos e filoséficos que Paulo Freire nos legou, diferentemente do que
acusam os reacionarios desses tempos sombrios em que vivemos. Do ensino
das artes nas escolas eu pude descobrir que, entre outras coisas, a abordagem

triangular de Ana Mae Barbosa — o contextualizar, o ver/apreciar e o fazer

3 KINCHELOE apud ICHIKAWA e RAMPAZO (2009)
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artistico — foi fortemente influenciada pelos principios epistemolégicos de Paulo
Freire e que a construgao do seu pensamento sempre esteve articulada com a
dimensao estética da Vida mesmo. No campo particular de minha experiéncia
de docente/pesquisadora, eu pude compreender que alguns principios politicos-
pedagodgicos do CEM trazem as perspectivas freirianas em sua base e isso
contribuiu diretamente na feitura de minha praxis. Fundamental, por fim, porque
foi o encontro com quatro categorias do seu pensamento — corpo consciente,
situacdes-limites, atos-limites, inédito viavel — que me revelou o fio condutor da
questao central dessa pesquisa.

Em Pedagogia do Oprimido (1987), essas quatro categorias compdem
uma trama intrinseca ao conjunto do livro. Paulo Freire afirma que as mulheres
e 0s homens, porque Sao um corpo consciente — consciéncia de si e consciéncia
do mundo — tém a capacidade de reconhecer as situagdes-limites — concretas e
historicas — e de incidir sobre elas através de acdes — atos-limites —, assumindo
assim, uma postura decisoria frente ao mundo, o que os levara a desvelar o
inédito viavel. (FREIRE, 1987) Essa € uma das teses que o livro apresenta e que
nao € dada tao facilmente. Ao me debrugar sobre seu sentido, grande foi minha
alegria ao des-cobrir que ela ndo s6 orientaria, mas organizaria as questdes que
0 encontro com os corpos dancantes do CEM me apresenta. Sendo assim, em
um dialogo de composigao junto a Paulo Freire, pude construir a questao central
dessa pesquisa: pode a danga ser pensada como um ato-limite, que possibilita
os corpos dancgantes da escola a ultrapassarem as situagdes-limites em que eles
se encontram, e dar a ver o inédito viavel desses corpos?

A grande maioria dos corpos que estdo na escola se encontram em
situacoes-limites, barreiras histéricas e concretas que os moldam e os impedem
de reconhecerem tanto esses limites, como as possibilidades de irem além
dessas condigdes que insistem em os determinar. Entretanto, a preocupacao de
Paulo Freire sempre foi a de realcar a poténcia que ¢é inerente ao ser humano no
processo de transformagao da sua realidade. Nas palavras de Pereira (2010), o
corpo consciente que Paulo Freire nos apresenta € o “corpo da unidade
dialética”, aquele que articula, dialoga e confronta em si, as experiéncias
histéricas, sociais, culturais (que se dao nas realidades concretas de sua
existéncia) com a sua vocagdo ontoldégica para Ser Mais (inconcluséao,

incompletude, abertura ao mundo e aos outros, capacidade de mover-se
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intencionalmente e de intervir no mundo, ou seja, condi¢gdes essenciais ou inatas
de sua natureza humana). Para Paulo Freire € do corpo consciente, de sua
génese, a capacidade de devenir — ser outra e outro — e criar novos mundos, 0
inédito viavel, aquilo que ainda nao foi viabilizado, mas que é possivel. E neste
sentido que pode se dizer que a aposta de Paulo Freire em uma educacao
libertadora se pauta na sua crenga da forga manancial da mulher e do homem
de sentir/pensar/criar pelo seu corpo-existéncia, seu corpo consciente, que vive
em “uma relagao dialética entre os condicionamentos e sua liberdade.” (FREIRE,
1987, p.57)

Por isso as escolhas pedagogicas dos componentes curriculares das
instituicdes escolares dizem muito, pois esses componentes podem se
apresentar, ou ndo, como ferramentas que contribuem com o desnudamento
desses condicionamentos e 0 empoderamento desses corpos, rumo as suas
libertagcoes. Se os corpos que estdo na escola sdo aqueles que, em sua grande
maioria, sao sujeitos das situagdes-limites, busquei refletir em que medida a
dancga na escola pode ser considerada como um ato-limite, ou seja, uma agao
que permite o inédito viavel desses corpos conscientes. Para isso, organizei a
estrutura desse texto de maneira que essas quatro categorias do pensamento
de Paulo Freire pudessem ser apreciadas, na medida em que elas também iam
indicando os caminhos de ensaios para esta questao.

No primeiro capitulo, alinhada ao pensamento freiriano do permanente
estar sendo da histéria dos sujeitos e das coisas, eu parto da cena da danca no
CEM até alcancar os projetos de danga da Secretaria de Educacgao da Prefeitura
de Juiz de Fora - SE/PJF, desenhando os contornos sobre onde, o qué e que
corpos dangantes (o lugar, os saberes e os sujeitos) fundamentam este estudo.
Inicialmente foi preciso escavar uma historia que ainda ndo havia sido contada,
um verdadeiro exercicio de arqueologia para presentificar a memaéria do CEM,
da danca no CEM e do Grupo EmCenaCEM: o ch&do onde tocam os meus pés.
Para dizeres sobre o CEM, respaldei a investigagcdo no Projeto Politico
Pedagogico/PPP do CEM, em narrativas de antigos profissionais da
escola/histéria oral, em documentos de meu arquivo pessoal, monografia e
legislacbes municipais da PJF. Ja os dizeres sobre os projetos de danga da

SE/PJF, fundamentei em histdrias orais de professoras pioneiras desse projeto,
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artigos, monografia, dissertacado, tese, editais de contratacdo temporaria da
SE/PJF, na Proposta Curricular da PJF e no Programa de Arte na Rede.

A busca da compreenséao dos diferentes corpos dancantes que compdéem
o cenario do CEM, desses muitos modos de ser no mundo, dos limites que os
constituem, me conduziram a um movimento de reflexées sobre: que corpos sao
esses? No segundo capitulo, que foi respaldado em referencial bibliografico de
livros, capitulos de livros, artigos, referéncias de internet e relatos da sala de
aula, procurei organizar o material para responder alguns desdobramentos da
provocacao argumentativa de Paulo Freire sobre as situagdes-limites. Quais os
discursos e praticas historicas, culturais, sociais, ideoldgicas se organizam na
feitura desses corpos que habitam os espagos escolares? Que marcas eles
carregam? Quais sao as situacdes-limites desses corpos escolares? Organizei
quatro figuras tedricas para apresentar um recorte histérico dessas situacoes-
limites que ainda persistem na contemporaneidade, em forma de problemas
concretos: o corpo dual, o corpo negado de ser, o corpo ddcil e o corpo cansado
— que nao aguenta mais. Esse trajeto historico sustentado por autores como
Platdo (s/a), Descartes (1979), Gallo (2006), Lobo (2015), Ana Freire (2001),
Foucault (2008), Lapoujade (2002) e Han (2017) tem a sua culminancia em uma
denuncia feita por Paulo Freire que é a anestesia histérica. Para ele, essa
anestesia histérica atravessa geragbes e inibe o0 conhecimento das
possibilidades de serem superadas, deixando os homens acriticos, ingénuos e
cansados existencialmente diante do mundo.

O terceiro capitulo circunscreve o corpo na obra de Paulo Freire, este
homem que leu o0 mundo e escreveu suas obras com o corpo inteiro, como cita
sua segunda esposa, Ana Maria Freire (2015). Para investigar a relagéo do corpo
na obra de Paulo Freire mapeei seus textos, cartas e livros — solos e dialdégicos
—, além de artigos e tese de pesquisadores interessados em revelar o corpo e(m)
Paulo Freire. Apesar de o educador/pensador nao ter desenvolvido escritos
especificos sobre o tema do corpo descobri que, ao longo dos anos, ele afirmou
a dimenséao corporal da existéncia e explorou o uso do termo corpo consciente,
expressando essa nogao a partir de diferentes perspectivas. Quer pelas suas
experiéncias pessoais de presenga no/com o mundo, quer por suas buscas
epistemoldgicas na construgdo de uma educacgao e praticas libertadoras, o corpo

foi evocado em suas obras em uma teia onde educagéo e filosofia compdem,
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juntamente, o desenho de sua afirmacgao discreta sobre a forga da existéncia
corporal. Apresentei inicialmente a relagdo do corpo com o ato do estudo, com a
cultura, com o curriculo oficial e o entendimento de sua visao sobre o tema da
corporeidade, relacionando-a a filosofia de Merleau-Ponty (2011/2013), pois a
influéncia desse pensador foi fundamental para a concepc¢éo de corpo de Paulo
Freire. Em seguida o texto procura responder outras questbes prementes em
sua obra: o que é um corpo consciente? Qual, ou quais perspectivas filosoficas
sustentam sua concepcdo de corpo consciente? Para responder essas
questdes, mapeei treze livros em que ele fez referéncia a esta categoria e pude
desvendar a sintese inovadora que ele cria a partir de correntes filoséficas
distintas como fenomenologia, existencialismo, dialética e materialismo histérico.
Por fim, procurei refletir sobre a relagao entre as categorias de corpo consciente,
situagoes-limites, atos-limites e o inédito viavel, e conectar a tese em que ele
organiza essas quatro categorias com a sua proposta de uma educacéao
libertadora.

Apos apresentar, nos capitulos anteriores, as categorias de corpo
consciente e situagdes-limites de Paulo Freire, neste quarto capitulo somos
provocados a pensar as duas categorias que demonstram os corpos como
poténcias criadoras, esses corpos que sao gravidos de novos e poéticos
mundos: os atos-limites e o inédito viavel. A intengao é discutir como a Dancga,
enquanto componente curricular, pode se constituir como ato-limite que faz
romper com as situagdes-limites dos corpos e possibilita o alcance do inédito
viavel destes, ou, de suas dimensdes que ainda nao foram reveladas. Se a
Danca, hoje, é considerada como um componente curricular em algumas escolas
de nosso pais, € porque ela percorreu uma longa jornada de lutas para ser
reconhecida como area de conhecimento no ensino publico. Para conhecer esse
trajeto que ela percorreu, traco inicialmente um panorama dessa histéria,
apresentando as principais legislagdes que a legitimaram e um pequeno recorte
da histéria da danca na UFBA, essa pioneira na formacao de Ensino Superior da
Danca, da Graduacao a Pdés-Graduacéo.

Um préximo passo desse capitulo quatro € um levantamento, na obra de
Paulo Freire, sobre o que ele falou da danga em seus escritos, quais foram as
suas contribui¢gdes para a jornada da Danga no ensino publico do Brasil e o que

dizem algumas pesquisas de Po6s-Graduagdo em Danga que usam a
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epistemologia e problematizagdo da educacéo de Paulo Freire como suporte
tedrico para as reflexdes de suas dissertagdes. Neste tdpico analisaremos ainda
as implicacdes de Paulo Freire na construcao da Abordagem Triangular de Ana
Mae Barbosa (1984/2011), essa imprescindivel sistematizacédo do ensino da Arte
nas escolas, que é pilar das praticas artisticas/pedagdgicas das/dos arte
educadores em danca.

No terceiro topico deste ultimo capitulo, inspirada em uma educagao
dangante que pensa mais o sentir (contextualiza os seus elementos técnicos e
tedricos, conhece, discute, critica), que sente mais o pensar (experimenta,
acessa, V&, aprecia, se sensibiliza com os estudos de obras artisticas de varias
linguagens e épocas) e que danga mais a vida (movimenta o que se aprende,
improvisa, cria, faz e acontece), apresentarei um recorte sobre que dangas(?)
seriam as mais bem indicadas para a escola. Junto a importantes pesquisadoras
da danga e suas contribui¢cdes praticas/tedricas de uma danga que pode e deve
acontecer nos espacos escolares, eu proponho interlocugcées que norteiam essa
discusséo. Cito Marques (1999/2003), Rengel (2006) e Scialom (2017), que
apresentam o sistema de Laban (1978), o método somatico em danga de Klauss
Vianna através de Miller (2012) e a danga contemporanea através de Louppe
(2012).

Ao concluir que o corpo esta no centro das dangas, assim como as dancas
estao no centro do corpo, no estudo do quarto tépico do capitulo quatro, tratarei
de recolocar a questdao dos corpos possiveis, de seus inéditos viaveis. Como
ponto que marca o fim da pesquisa, mas a abertura que se faz para retornar a
questao deste projeto, proponho analisar a perspectiva artistica e filoséfica da
visibilidade do inédito viavel do corpo com Santos (2019), Rocha (2012) e Calfa
(2019). O devir corpo poético que a danga da a ver, seria ele um inédito viavel?
Através de esbogos de algumas experiéncias dos diversos corpos dangantes do
CEM, eu apresento algumas construgdes poéticas destas diferentes existéncias

em estado de danca.
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1. ONDE OS PES TOCAM ou Lugares, saberes e sujeitos da danca

Sabendo que posso saber social e historicamente sei
também que o que sei ndo poderia escapar a continuidade
histérica. O saber de hoje ndo é necessariamente o de
ontem nem tampouco o de amanha. O saber tem
historicidade. Nunca é, esta sempre sendo.

A histéria é tao vir a ser quanto nés, seres histéricos (...),
e o conhecimento que produzimos.*
PAULO FREIRE

Saber o lugar de onde falamos € fundamental para refletirmos sobre as
questdes que nos colocamos. Assumir eticamente “a posi¢cao de onde olho o
mundo para entao intervir nele”, ou seja, falar de um lugar onde me encontro,
como explica a jornalista Rosane Borges®, é, portanto, reconhecer e dizer das
estruturas que organizam este lugar, sua historia e seu contexto, seu percurso e
sua atualidade. Neste sentido, falar da danca no Centro de Educacao de Jovens
e Adultos Dr. Geraldo Moutinho/CEM e da perspectiva da danca na Secretaria
de Educacéo da Prefeitura de Juiz de Fora-SE/PJF, é produzir um conhecimento
atual de seu estar sendo, como demonstra Paulo Freire. Situa-la historicamente,
neste sentido, é apresentar os lugares, os saberes e 0s sujeitos que a organizam.

Partindo da cena da danca no CEMS®, e alinhada a este pensamento
freiriano do permanente estar sendo da histéria dos sujeitos e das coisas,
desenharei nesse capitulo contornos sobre onde, o qué e que corpos dancantes
fundamentam este estudo, hoje. O CEM € um espacgo educacional municipal,
vinculado a SE/PJF e foi neste lugar singular que surgiram as inquietag¢des deste
presente estudo, o que justifica o exercicio de territorialidade dessa escola, do
qual fazem parte os saberes da danga e os corpos dancantes que aqui serao
apresentados.

Dos vinte e trés anos de experiéncia e praticas de artista-docente-
pesquisadora em Danca, corpo e movimento, na Rede Municipal de Ensino de

Juiz de Fora, dezoito anos sdo dedicados as aulas de Danga em curso

4 A sombra desta mangueira, 2019, p. 29-30.

Entrevista concedida & Matheus Moreira e Tatiana Dias. Nexo Jornal, 2017. Disponivel em
https://www.nexojornal.com.br/expresso/2017/01/15/0-que-%C3%A9-%E2%80%98lugar-de-
fala%E2%80%99-e-como-ele-%C3%A9-aplicado-no-debate-p%C3%BAblico

6 Situado na Travessa Dr. Prisco Viana, 55 - Centro, Juiz de Fora - MG, 36010-330. Tel.: 3690-7637.
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extracurriculares e como componente curricular de Artes no CEM. Desses
dezoito anos, quinze foram destinados a criagdo, organizagdo e diregcéo
coreografica e artistica do Grupo de danga contemporanea EmCenaCEM.

Como, “nada engendrado por nés, mulheres e homens, por nés vivido,
pensado e explicitado por nés se da fora do tempo, fora da histéria” (FREIRE,
2019, p. 30), o objeto desta dissertagdo, dessa escrita em primeira pessoa,
nasce de onde os meus pés tocam: das bases de minhas experiéncias de
docéncia na escola publica, dos anos como arte educadora/pesquisadora em
Dancga, das relagbes com os multiplos corpos dancantes e da pertengca aos
Projetos de Danca da Secretaria de Educacgao de Juiz de Fora.

Para conhecer a génese deste estudo, o chdo desses pés, a organizagao
deste capitulo conta com registros como o PPP da escola, legislacdes, historias
orais e outros registros de danga no CEM, e com registros bibliograficos,
documental e historiografico, da danga nas escolas na cidade de Juiz de Fora.
Partindo, portanto, na direcdo do micro ao macro, da intencdo de conhecer o
contexto da relagédo da danga no CEM até conhecer a histéria e as politicas
publicas da danga na SE/PJF, tracarei inicialmente um breve histérico sobre o
lugar — este espaco de educagédo, o CEM —, para em seguida desvelar os
saberes — quando, como e o que é a Danga do CEM —, os sujeitos — quem séo
os corpos dancgantes que ali estdo — e que saberes/fazeres/histéria compdem a
poética do Grupo EmCenaCEM. Por fim, desembocarei, com os leitores, no
panorama da Danca nas escolas municipais de Juiz de Fora, dando a ver um
pouco da histdria, das politicas publicas e dos saberes que nutrem os fazeres

artisticos e pedagogicos das/dos arte educadoras/res desta linguagem.

1.1. A danga no CEM, o lugar e a histéria
O lugar. Localizado na regido central de Juiz de Fora, em um prédio
histérico que outrora fora construido para sediar a Companhia Téxtil Bernardo

Mascarenhas’, o CEM constitui-se como um espaco fisico que continua

’Fundada em maio de 1888 por Bernardo Mascarenhas (empreendedor responsavel pela fundagao téxtil,
a Companhia Mineira de Eletricidade e a Usina Hidrelétrica de Marmelos), a fabrica encerrou suas
atividades em janeiro de 1984 e ficou fechada até que a Prefeitura de Juiz de Fora assumiu sua gestao,
instalando ali, com o passar dos anos, o Mercado Municipal, um Centro Cultural, a Biblioteca Municipal e
o CEM. Disponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/Companhia_T%C3%AAxtil_Bernardo_Mascarenhas.

23



produzindo histdria e cultura nessa cidade. Criado através da Lei 7.851 de 27 de
dezembro de 1990, o objetivo inicial do CEM?® era o de atender meninos e
meninas em situagao de vulnerabilidade social, proporcionando-lhes alternativas

pré-profissionalizantes e reforgo escolar.

8 Inicialmente seu nome era Centro de Educacdo do Menor Dr. Geraldo Moutinho Assumpg3o Moreira. O
termo “menor”, nessa época, era designado para referenciar as/os adolescentes que cometiam atos
infratores na sociedade. Esse foi o perfil do primeiro grupo de pessoas que foram atendidas no CEM.
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No cerne de sua concepgao existia o desejo de acolher esses
adolescentes e possibilitar-lnes novas alternativas de vida, apresentando-lhes
caminhos educativos, culturais, afetivos, pré-profissionalizantes e de
socializacdo. Com o passar dos anos, as aulas de reforgo se transformaram em
cursos de nivel de supléncia, as oficinas foram reestruturadas e ampliadas a fim
de se tornarem profissionalizantes e capazes de preparar o aluno para o ingresso
no mercado de trabalho e a oferta de atividades ludicas, socioeducativas e
esportivas foi ampliada.

A partir da Lei Municipal 8.971 de 09 de dezembro de 1996 a instituigao
passou a se chamar Centro de Educagdo de Adultos Dr. Geraldo Moutinho,
oficializando o ensino fundamental através dos cursos de supléncia e reforcando

seu atendimento as camadas menos favorecidas de Juiz de Fora.

Art. 3.° - Competira ao CEAGEM:

| - Acompanhar os estudos dos alunos na faixa etaria de
12 a 18 anos, matriculados em escolas regulares;

Il - Manter o ensino fundamental através de cursos
regulares de supléncia, para atender os menores carentes
que nao tiveram oportunidade de estudar na época
oportuna;

Il - Manter cursos de qualificacao profissional para jovens
e adultos carentes;

IV - Capacitar, profissionalmente, os menores carentes,
integrando-os no mercado de trabalho do Municipio;

V - Desenvolver trabalho de assisténcia social junto as
familias dos menores assistidos pelo CEAGEM.

Em outubro de 2001 uma nova legislagdo municipal, decreto Lei n°
10.075, Art. 3°, muda novamente o nome da instituicdo, ela passa a se
denominar Centro de Educacao de Jovens e Adultos Dr. Geraldo Moutinho e a
ser identificada pela sigla ‘CEM’, a qual persiste até os dias atuais. Essa
alteracado de nomenclatura fez parte da reforma administrativa implantada pela
“Prefeitura de Juiz de Fora em 2000/2001, no qual o CEM passou a ser vinculado
a Geréncia de Promocgao da Cidadania, ficando vinculado ao Departamento de
Educacao de Jovens e Adultos da SE/PJF.” (PPP/CEM, 2021, p.5) Essa nova
gestdo intensificou o proposito pedagdgico da escola e maior atengcdo a
modalidade de Educacao de Jovens e Adultos/EJA, além de dar continuidade

aos projetos artisticos e profissionalizantes que ja existiam nesse espaco.
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Até o ano de 2007 os cursos profissionalizantes como Serigrafia, Grafica,
Manicure, Cabelereiro, Corte e Costura faziam parte dos projetos de formacéao
profissional do CEM, cujos objetivos eram o ensino de habilidades técnicas e a
insergao de jovens e adultos no mercado de trabalho. Aos poucos esse viés de
formacao profissionalizante foi sendo revisto no Projeto Politico Pedagégico/PPP
do CEM. Neste mesmo ano, outra grande mudanca afetaria toda a sua histéria
dali para a frente: a causa da inclusdo. O CEM abre suas portas para atender
um grupo de pessoas com deficiéncia, egressos da Instituicdo Estadual Maria
das Dores, que tiveram suas atividades interrompidas definitivamente. A
chegada destes outros modos de existéncia mobiliza toda a estrutura da escola
—administrativa, pedagogica e pessoal — para uma adaptacao de seus processos
educativos e de acessibilidade. O CEM amplia suas perspectivas de um olhar e
de um fazer comprometidos com os corpos que passaram a habitar o cotidiano
da escola.

Com o passar dos anos, a noticia de uma escola que atendia a
diversidade dos corpos e que se organizava em torno de um atendimento
inclusivo, com acolhimento a tod@s® as diferengas, se espalhou pela cidade. A
multiplicidade dos corpos com deficiéncias, nas suas mais variadas formas de
manifestacao estavam ali, exercitando suas cidadanias nas aulas da EJA e nas
tantas outras atividades artisticas, culturais e esportivas oferecidas pela escola.
Importante ressaltar que as caracteristicas de acessibilidade'® no CEM foram, e
ainda estdo sendo organizadas ao longo desses anos e que, 0s aspectos que
dizem sobre as relacdes interpessoais — atitude, comunicagao, metodologias,
estéticas — foram, certamente, o grande mote que iluminou o movimento de
inclusao e procura desses corpos por este espaco de educacao.

A comunidade surda também passou a reconhecer no CEM um espaco
educacional que atendia suas demandas e, aos poucos, o numero de inscritos
surdos e de pessoas com deficiéncia auditiva foi se ampliando tanto na EJA,

como nas oficinas artisticas e culturais. Para o acompanhamento desses

9 Essa forma de escrita é utilizada por diversas pessoas, pesquisadores e plataformas que discutem o tema
da inclusdo e acessibilidade.

10 S50 7 tipos de acessibilidade: atitudinal (relagdes humanas); arquitetonica (espacgos fisicos);
comunicacional (formas de comunicagdo); instrumental (utensilios, equipamentos); metodoldgica
(métodos); programatica (politicas publicas, legislagdo), levantadas por Sassaki (2009). E acessibilidade
estética que, segundo Kastrup (2018), consiste em experimentar/apreciar a arte por outros sentidos que
ndo soé a visdo, que é o sentido predominante na nossa sociedade.
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educandos o CEM conta com profissionais intérpretes de LIBRAS, um
profissional por cada turma da EJA ou ofic;ina que tenha a presenga de uma ou
mais pessoas surdas, como regula a legislagcdo municipal 10.732/2004. Uma
outra agao efetiva da escola foi a de abrir a oficina de LIBRAS para todas as
cidadas e cidadaos de Juiz de Fora, possibilitando, com isso, que os préoprios
profissionais da educacédo da escola pudessem ter acesso a este vocabulario
particular. A/o profissional que ministra as aulas de LIBRAS é surda/o e tem o
acompanhamento de uma intérprete para auxiliar a comunicagdo com o0s
participantes ouvintes.

“A partir do ano de 2010 o CEM teve seu curriculo revisto, a ampliagéo do
numero de atendimentos nos trés turnos e maior investimento nas atividades
educativas desenvolvidas na EJA.” (PPP/CEM, 2021, p.6) Onze anos depois, em
2021 o CEM é reconhecido como um centro de referéncia tanto da EJA quanto
de cursos extracurriculares gratuitos na cidade de Juiz de Fora. Atualmente a
escola oferece a EJA (nos trés turnos), ensino regular, turmas multisseriadas,
Projeto de Aceleracdo de Aprendizagem, Atendimento Educacional
Especializado (AEE) como modalidades e projetos do ensino fundamental. Além
desse atendimento educacional realizado no prédio que abriga a escola, o CEM
oferece aulas da EJA em outros polos da cidade, os chamados “bracos” da
EJA/CEM." Como cursos extracurriculares, oferece atividades artisticas
(Capoeira, Danga, Desenho Artistico, Musica — Violao e Coral, Teatro),
Artesanato, cursos de Linguas (LIBRAS, Espanhol e Inglés), Esportes,
Informatica e Costura.

Como a grande maioria das/dos estudantes do CEM chegam com seus
corpos molhados de histdérias pessoais e coletivas, eles trazem juntamente suas
aspiracbes e expectativas em relagdo as aprendizagens. Para além do saber
letrado, muitos estudantes desejam o acesso a bens culturais, buscam se
socializar, serem vistos e terem mais voz na sociedade. Outros tantos, como é o

caso de depoimentos'? de estudantes da EJA, desejam:

11 Como proposta de escolariza¢io, no bairro Olavo Costa (quatro turmas dos anos iniciais e uma turma
dos anos finais) e no bairro Vila Ideal (uma turma dos anos iniciais). Como projeto, cujo objetivo é o de
despertar o interesse pela escolarizagdo, um reencontro com o ensino formal, o CEM atende ainda no
Centro Pop (atendimento a populagdo de rua), no JF contra as Drogas (bairro Ipiranga) e no bairro Dom
Bosco (em uma sala cedida pela Igreja do bairro), sendo uma turma em cada um desses projetos.

12 Respostas das educandas e educandos da EJA/Noturno fase VIII, para a provocacio que lhes fiz em uma
das aulas no ano de 2017: “Estudar para...”
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Ter um futuro melhor... Ocupar o tempo. Melhorar a qualidade de vida. Ter uma
profissdo melhor. Alcancar os objetivos de vida. Ter reconhecimento na
sociedade. Ampliar o vocabulario. Ampliar o dialogo. Aumentar o0s
conhecimentos... geral e cultural. Sonhar grande! Ndo se envolver com o crime.
Ter uma melhor ocupagdo com menor esforgo fisico. Para ser uma pessoa
melhor! Por influéncia/insisténcia dos familiares. Aumentar o conhecimento na
area especifica que ja trabalho. Fazer um curso superior. Para ser alguém com
uma estrutura de vida melhor.

Todos esses desejos, de certa maneira, desembocam no interesse de
avangar em suas aprendizagens para ampliar a visibilidade e participagao ativa
na sociedade. A grande maioria desses estudantes nao tiveram acesso ao
ensino formal durante suas infancias, assim como n&o usufruiram de outras
politicas publicas sociais/culturais, e sofrem constantes discriminacdes e
preconceitos devido as situacdes histéricas e concretas de suas vidas. Neste
sentido, o CEM se compromete com uma missao politico pedagdgica “pautada
em uma proposta humanizada, participativa e democratica”, cujo objetivo

principal é proporcionar

o desenvolvimento de habilidades e competéncias
necessarias ao efetivo desenvolvimento da cidadania
para que o individuo adquira plenas condigbes de
transformacdo no seu ambiente e em sociedade e
consequentemente possa usufruir da melhoria da sua
qualidade de vida e conquistar novos horizontes.
(PPP/CEM, 2021, p. 4)

A compreensdo das particularidades das/dos estudantes do CEM -
econdmicas, étnicas, geracionais e outras — faz com que a escola procure alinhar
suas agbes politico pedagogicas a principios de praticas freirianas, onde o
contexto historico, cultural e social dos educandos e educandas sao o ponto de
partida para a construgdo dos saberes escolares. Paulo Freire (1996, p.47)
destaca que “ensinar nao é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades
para a sua prépria produc¢ao ou a sua construgao”. Isto implica em um grupo de
profissionais que se mobilizem e tomem posicdo na construgdo de uma

educacao formal que nao reproduza as formas de uma educagao bancaria.
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Educadoras/educadores que estejam interessados em superar a contradigéo
educador/a-educando/a, que afirmem o didlogo e que estejam abertos para a
permanente arte de aprender enquanto ensinam. Com isso nao estamos
afirmando que todas e todos os profissionais trabalhem dessa maneira, mas que

as propostas norteadoras do CEM partem desses principios.

Nao é possivel a educadoras e educadores pensar apenas
os procedimentos didaticos e os conteudos a serem
ensinados aos grupos populares. Os proprios conteudos a
serem ensinados nao podem ser totalmente estranhos
aquela cotidianidade. O que acontece, no meio popular,
nas periferias das cidades, nos campos — trabalhadores
urbanos e rurais reunindo-se para rezar ou para discutir
seus direitos —, nada pode escapar a curiosidade arguta
dos educadores (...) (FREIRE, 2001, p.16)

O saber de experiéncia feito'®, ou seja, o saber das experiéncias de vida
das educandas e educandos, sao temas vivos que atravessam os dias escolares
do CEM: as conquistas e as dificuldades que a grande maioria enfrenta — por
fazerem parte das camadas mais populares e menos favorecidas da cidade —,
seus medos, suas lutas e resisténcias, suas memodrias afetivas — alegrias e
tristezas —, as injusticas que sofrem, suas relagdes em casa e no trabalho, suas
religiosidades, seus labores, seus gostos e suas culturas, suas habilidades, suas
singularidades, suas coletividades. Pois como bem expressa Paulo Freire, em
Pedagogia do Oprimido (1987), ndo € possivel fazer/acreditar/aceitar uma
educacao que zere os saberes do educando e que parta somente do
conhecimento sistematico da(o) educador(a).

A histéria da Danga no CEM. Oliveira (2020) relata que uma
caracteristica peculiar do CEM, e que o diferencia entre as instituicoes
educacionais, € que desde sua criacao a escola esteve atenta a experiéncia
artistica na base dos saberes necessarios a formagdao humana. Logo no seu
primeiro ano de existéncia, em 1990, atividades como Desenho, Teatro e

Capoeira foram oferecidas aos adolescentes com o carater de oficinas. De

13 Essa express3o é usada por Paulo Freire em vérias de suas obras e ela problematiza o desprezo de alguns
pensadores sobre os saberes populares em detrimento dos saberes cientificos e/ou académicos. O “saber
da experiéncia feito” propde uma reflexdo acerca de que os processos educativos devem partir do
conhecimento das experiéncias sociais e culturais dos sujeitos envolvidos, o que nao significa que tenha
que se ficar neles ou promover rupturas, mas superagdes, didlogos e avangos.
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acordo com alguns profissionais'* que trabalharam na década de 90 no CEM, a
dancga, durante este periodo, ndo era oferecida como uma oficina especifica nos
projetos artisticos da escola, mas era um conteudo desenvolvido pelos
profissionais de Educacao Fisica, nas oficinas de Esportes e nas aulas de EJA
— a partir do ano de 1996.

A Danga como linguagem pedagdgica e artistica no CEM, e independente
das aulas/oficinas de Educacéao Fisica, tem seu primeiro registro oficial com a
modalidade de Danca de Saldo. Apds a reforma administrativa da PJF em 2001,
o professor de Artes Frederico Crochet'® é contratado para lecionar o
componente curricular Artes nas turmas de EJA. Ele cria trés novos projetos: o
Projeto Noite de Talentos para estudantes da EJA noturno, o Grupo Cem%
Teatro e o Projeto Danca de Saldo, estes ultimos abertos para a comunidade.
Segundo Crochet (2004), o Projeto Danga de Saldo foi o primeiro dos trés
projetos a ser incorporado em sua carga horaria, uma vez que foi a proposta de
oficina que teve o maior numero de procura. Foram criadas duas turmas, uma
no turno da manha, composta por adolescentes, e outra no turno da noite, para

adultos e idosos.

As aulas de dancga de salao foram muito importantes nesse
processo de amadurecimento cultural. No comecgo, o0s
alunos se sentiam mais envergonhados, mas foram
justamente os idosos o0s primeiros a se soltar incentivando
os demais. (CROCHET, 2004, p. 24-25)

Em 2003 o CEM inaugura o Projeto Sécio-artistico-cultural
EMCENACEM™® com objetivo de atender adolescentes no contraturno de suas
escolas. Eram oferecidas atividades de Dancga, Teatro, Circo, Artes Visuais,
acompanhamento de uma equipe de Psicologia e outra equipe estagiarios de

areas afins com o projeto. No ano de 2004 fui convidada para fazer parte deste

14 A atual vice-diretora Valéria Feitosa Cypriano, o professor de Informéatica Wellerson de Araujo (ambos
ainda pertencentes ao quadro de profissionais do CEM) e o professor de Capoeira Jovirson Milagres
(professor efetivo da rede municipal de Juiz de Fora e docente do CEM naquele periodo).

15 Frederico Marcelo Crochet, tem formac3o superior em Artes e formacdo complementar em Danga.
Trabalhou na EJA e também no Projeto EMCENACEM (2004/2006) Atualmente é professor do quadro
efetivo do componente curricular/ Artes no Colégio de Aplicagdo Jodo XXIII/UFJF.

16 |dealizado e implementado por Edna Christine Silva, em 2003, o objetivo do projeto era de proporcionar
aos jovens a oportunidade de desenvolver a criatividade, sensibilidade, autoconfianga e autoestima
através de linguagens artisticas diversas e integradas, buscando criar situagdes que favoreciam o
protagonismo juvenil.
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projeto e iniciei minha trajetéria como educadora/artista/pesquisadora em Danca
no CEM, no qual permaneco até os dias atuais.

Em 2006 uma nova equipe diretiva é indicada'” ao CEM e, no final do
primeiro semestre deste mesmo ano, essa diregdao decide que o Projeto
EMCENACEM nao poderia continuar. O encerramento deste projeto, num
primeiro momento, deu-se como uma situagao-limite na qual eu via um belo
trabalho artistico, cultural e social se desfazendo na minha frente. Mas, foi
justamente diante desta situagao-limite, na iminéncia de um fim, que eu me dei
conta da luta pela continuidade das acdes afirmativas que esse projeto havia
conquistado e me mobilizei em um ato de resisténcia e criagdo de um novo
modelo de projeto, um inédito viavel. Organizei e apresentei a diregdo, a
proposta de um Grupo de Dancga que pudesse absorver os remanescentes do
Projeto EMCENACEM, daqueles corpos que haviam se destacado nas aulas
dangantes. A denuncia de que o fim daquele projeto traria consequéncias na vida
daqueles mais ou menos quarenta adolescentes, foi um apontamento importante
a favor da proposta que anunciava a continuidade de agdes com um grupo de
treze jovens daquele Projeto. Nasce assim, em 2006, o Grupo de Danga
Contemporanea EmCenaCEM'8,

No ano seguinte, a equipe pedagdgica do CEM propde que as linguagens
artisticas de Dancga e Teatro fossem inseridas nos trés turnos da EJA como
componentes curriculares. A partir de entao e até os dias atuais, o CEM destaca-
se por desenvolver a Danga como componente curricular da EJA. A Danca no
CEM é, portanto, um instrumento pedagdgico artistico valioso e que se destaca
pelo amplo alcance nas diferentes frentes de atendimentos da escola: na
modalidade da EJA, nos cursos extracurriculares e no movimento artistico do
Grupo EmCenaCEM - que representa a escola em diversas atividades culturais

para além dos muros da escola.

1.2. Que saberes?

Os elementos que apresento, neste tépico, dizem de um saber da danca

17 Somente no ano de 2017 o CEM passa a ter elei¢des internas para dire¢3o, o que ocasionou, ao longo
desses anos, uma certa instabilidade das propostas politico pedagdgicas da escola.
18 (Cf.) Subcapitulo 1.4 dessa dissertac3o.
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que venho construindo ao longo desses anos como arte educadora e
pesquisadora em Danga, dos quais, em sua grande maioria, foram se
constituindo no espaco escola CEM. Sao saberes e fazeres que se erguem sobre
uma perspectiva educativa e artistica da Arte, no qual a dimensao estética da
danca acontece em concomitancia as suas dimensdes politica e ética. Isto
porque compreendo que o sensivel e criativo do corpo que danga nao se separa
das relagdes sociais, historicas e culturais que ele tem. O onde estou, de onde
venho, com quem e como me relaciono estdo completamente imbricados nos
processos de como eu sinto e me expresso no mundo e na danga.

Em uma perspectiva freiriana, a dimensao estética tem a ver com a forma
sensivel de estar no mundo e implica o envolvimento do corpo inteiro com a
realidade, uma presenca humanizante em todos os lugares em que ela se da.
Esta dimenséo, para Paulo Freire, deve ser entendida como lugar de liberdade
de escolha, de intervengdo critica e consciente, de ac¢des de valoracao,
intervencao, decisdo e rompimento de tudo o que ndo favorece a humanizagao.
(REDIN, 2010)

Neste fazer/pensar danga do CEM, procuro organizar uma praxis na qual
o corpo sensivel e criativo (aspectos estéticos) é também aquele que é capaz de
reconhecer a diferenga, o outro, assumir as suas escolhas (aspectos éticos) e
conviver com o outro, além de problematizar as suas proprias acoes e relagdes
com o mundo (aspectos politicos). Neste sentido, proponho a danga como
instrumento de formacgao artistica e pessoal, no qual, pela consciéncia do
movimento e pelas estratégias de sensibilizagdo, o corpo dangante é convidado
a um conhecimento de si, a perceber-se enquanto corpo criacdo em relacdo com
o mundo, ativo e critico na/da sociedade.

Dois principios capitais balizam meu fazer artistico pedagogico da danga
neste espago escolar: o primeiro € o enriquecimento cultural e social das
educandas e educandos, através da experiéncia do eu-corpo em novas formas
de expressdo e comunicacdo. Desta maneira, a primeira orientacdo é: como
possibilitar a descoberta do corpo enquanto linguagem, o estar sendo corpo na
e com a vida? O segundo principio, que € um desdobramento do primeiro, € o
desejo de ampliar a visdo de mundo dos educandos a partir das experiéncias e
criagbes dos corpos dangantes, ou seja, como e quais elementos e modos da

danga possibilitam que esses corpos sejam produtores e espectadores de artes
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e de vida? Ou ainda, como dar a ver o potencial de criagao inerente a cada modo
unico de ser na vida, pela danga? Para Laban (1990) quando criamos € nos
expressamos por meio da danga, estamos aprendendo a relacionar o mundo de
nossos sentidos com o mundo exterior, indo além da pura tecnicidade da danca,
seus ritmos e formas.

Os referenciais tedricos e metodoldgicos utilizados para o planejamento
do ensino da Dang¢a no CEM, enquanto componente curricular da EJA e/ou no
planejamento das oficinas e do Grupo EmCenaCEM, sao estruturados a partir
das propostas e autores da danga e da educacgao, a saber: Rudolf Laban, Klauss
e Angel Vianna, Isabel Marques, Paulo Freire, Ana Mae Barbosa'?, entre outros.
Outro material que é substancial e fonte condutora das minhas propostas
metodoldgicas, € a Proposta Curricular de Artes da SE/PJF (2012)%°. Deste
documento destaco os critérios de selegcdo das proposi¢cdes, a partir da

relevancia social e cultural dos referenciais artisticos pedagdégicos:

e que possibilitem que os quatro eixos da aprendizagem —
o fazer, o apreciar, o conhecer e o criticar — possam ser
realizados com grau crescente de elaboragdo e
aprofundamento; e que favorecam a compreensao da arte
como conhecimento e cultura, como expressao e
comunicagao; e que provoquem os/as alunos/as como
produtores/as e apreciadores/as; e que apresentem a
diversidade das formas de arte e concepcgdes estéticas
locais, nacionais, internacionais, de artistas mulheres e
homens, do passado e do presente; e que enfoquem a
multiculturalidade (valorizagao de varias culturas, etnias,
diversidade brasileira); e que visem a formagao de publico
e a valorizacdao da apreciagdo coletiva. (PC/ARTES
SE/PJF, 2012, p. 11-12)

A partir dos referenciais de autores e propostas citadas, cito trés eixos
fundantes, ou a coluna vertebral, que sustenta todo o fazer artistico pedagdgico
da danca em minha praxis enquanto artista/docente/pesquisadora: a escolha de
um tema gerador, a inclusao e o dialogo dos saberes de estudo das artes com
0s saberes culturais dos estudantes.

O tema gerador pode ser entendido como “‘um objeto de estudo que

compreende o fazer e o pensar, o agir e o refletir, teoria e pratica.” (MARQUES,

19 (Cf.) No capitulo 4 eu apresento a fundamentacio dos saberes/praticas desses autores com a danga na
escola.
20 (Cf.) Subcapitulo 1.5.
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2003, p. 77). Ele consiste na escolha de um tema que dialogue com questdes do
universo das artes e/ou do universo social dos corpos dancantes do CEM, mas
que seja “capaz de provocar situagbes de debates, relagdes, insights e
necessidade de informacado e conhecimento.” (idem, p. 80) A bailarina e arte
educadora Isabel Marques explica que o tema gerador € uma metodologia
inspirada na praxis de Paulo Freire, dos seus circulos de cultura, cuja construgao
do conhecimento estabelece um bom relacionamento entre teoria e pratica, pois,
‘o tema gerador ndo se encontra nos homens isolados da realidade, nem
tampouco na realidade separada dos homens. S6 pode ser compreendido nas
relagdes homens-mundo.” (FREIRE apud MARQUES, ibidem, p. 77)

O segundo eixo, a inclusdo, parte da premissa de escutar a diversidade
dos corpos presentes nas aulas de danga do CEM e promover um fazer dangante
preocupado com a participacado de tod@s os corpos nas suas multiplas formas
de existéncia, nos seus muitos estilos de vida como afirmava o escritor Borges
sobre sua cegueira. Afinal, quem determina o que sao os limites e as poténcias
do corpo além dele mesmo? “O que existe sdo contextos sociais pouco sensiveis
a compreensao da diversidade corporal como diferentes estilos de vida” (DINIZ,
2007, p.8) Este eixo orienta no sentido de adequagao das estratégias que
possibilitardo a afirmacdo da multiplicidade e Vvisibilidade destes corpos
dancantes do CEM.

Por fim, o eixo que trata do didlogo do material de estudo, implica na
producao de trabalhos artisticos que compreendem tanto os saberes artisticos e
estéticos, como os conteudos de saberes populares trazidos pelas educandas e
educandos. Como mediadora dos estudos proponho elementos das dancas
artisticas (contemporanea, moderna, contato e improvisagéo), performances e
intervengdes artisticas, dangas tradicionais e populares, educacdo somatica?!,
leitura de obras literarias, das artes visuais, artes cénicas e audiovisuais. Os
gostos, os saberes, ritmos musicais e de danga que as/os estudantes trazem de

suas vivéncias particulares, também sao experienciados e discutidos nas aulas

21 “p Educacdo Somatica é um campo interdisciplinar, surgido no século XX, que se interessa pela

consciéncia do corpo e seu movimento. Sob essa denominagao reagrupam-se diferentes métodos
educacionais de conscientizagao corporal, dentre os quais se destacam a Técnica Alexander, o Método
Feldenkrais, a Antigindstica, a Eutonia, a Gindstica Holistica, os Bartenieff Fundamentals, a Ideokinesis, o
Body-Mind Centering, a Técnica Klauss Vianna, entre outros, que tém o corpo enquanto experiéncia como
forga motriz.” (VIEIRA, 2015, p. 128).

34



de danca. Normalmente, o funk, o passinho, o rap e as dangas urbanas sao

estilos que sobressaem nas aulas de publico adolescente e jovens. O samba, o

forrd, a ciranda, nas aulas de adultos e idosos. Todas essas modalidades de

danca sado objetos de estudos que experienciamos a partir de uma

contextualizacdo e, muitas vezes sao elas que fazem parte do repertério de

mostras artisticas que realizamos na escola.

As proposigdes, que orientam o fazer artistico e pedagdgico das minhas

aulas de danca na EJA do CEM, séo:

v

Percepgao Corporal: conhecimento das partes do corpo e do todo —
estudos anatdmicos; das possibilidades de movimento: cotidiano e
artistico; praticas somaticas.

Desenvolvimento dos elementos de aplicagao da danga (agdes simples e
combinagdes de acgdes) e dos movimentos especificos de diferentes
modalidades da danca (artisticas e populares).

Estudos da estrutura e da qualidade do movimento a partir da
investigacao dos fatores de movimento de Laban (espaco, tempo, peso e
fluéncia), possibilitando vivéncias corporais e o desenvolvimento da
expressividade.

Escolha e contextualizagao dos temas geradores.

Improvisacoes e laboratérios de criacdes: desenvolvimento de atividades
individuais e/ou em grupo para improvisagbes e construgdes
coreograficas a partir de temas pressupostos pela turma, pela professora
e/ou pelos projetos desenvolvidos na escola (Projeto de Leitura, Mostras
Artisticas, etc.).

Atividades de fruigao artistica: visitas a exposicoes de artes visuais em
espacos culturais da cidade, apreciacdo de espetaculos cénicos, leituras
de diversos géneros textuais e audiovisuais (poemas, obras literarias,
reportagens, filmes, documentarios, etc.) A fruicdo € uma estratégia
utilizada tanto para aumentar o conhecimento dos corpos dangantes
acerca dos temas geradores como a partir da perspectiva de formagao de
publico.

Interdisciplinaridade da danca com as demais disciplinas da EJA e cursos
do CEM.
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v' Apresentagcdo das montagens coreograficas na proépria instituicdo, em
eventos da agenda da SE/PJF e em demais eventos artisticos e culturais
da cidade aos quais nos inscrevemos para participar.

v" A avaliagdo conceitual € uma exigéncia na modalidade EJA, uma vez que
a Danca é um componente curricular e precisa registrar esses resultados
no histérico escolar das educandas e educandos. Como estratégia
procuro observar a participagao e o envolvimento nas atividades de aula
e o desenvolvimento da capacidade de contextualizar/ler/criticar/fazer as

propostas artisticas educativas.

1.3. Corpos dangantes do CEM

A experiéncia de licenciar Danga no CEM me oportunizou o encontro com
corpos de diferentes idades, etnias, ragas, géneros, desejos, comportamentos,
tipos e graus de deficiéncia, e, consequentemente, com as mais distintas
subjetividades, seus limites e suas poténcias corporais. A pluralidade de historias
dos corpos que compdem politica e poeticamente este espaco de educacgao, nos
convida para a atengdo e escuta dessas singularidades e para reflexdes e
praticas que nado sejam estanques, fechadas, mas abertas, espiraladas, como
uma danca entre teorias e praticas, natureza e cultura, esséncia e existéncia,
virtualidade e atualidade, uma vez que somos corpos em permanente movimento
relacional, dialético e dialdgico.

Corpos (d)e encontros. Encontros entre geragdes e suas especificidades,
singularidades e coletividades, estilos de vida e vidas cheias de estilo, saberes
populares e saberes epistemoldgicos, historias de vida e vidas tecendo histérias,
crengas e descrengas, sujeitos que trabalham e aqueles que ja trabalharam ou
ainda vao trabalhar, corpo docente e corpo discente... essa multiplicidade toda
se relacionando no mesmo espago escola, dialogando as diferengcas e as
complementaridades, dialetizando os contrarios e compondo uma sintese do
convivio, trocas (d)e experiéncias.

Corpos adolescentes, corpos jovens, corpos adultos, corpos idosos,
corpos negros, corpos brancos, corpos imigrantes, corpos afrodescendentes,
corpos surdos, corpos com deficiéncias multiplas, corpos cadeirantes, corpos
femininos, corpos masculinos, corpos trans, corpos trabalhadores, corpos

desempregados, corpos da casa, corpos da rua, corpos presos, corpos em

36



regime semiaberto, corpos dependentes, corpos independentes, corpos
religiosos, corpos misticos, corpos analfabetos, corpos letrados, corpos leitores,
corpos criadores, corpos ressentidos, corpos alegres, corpos sofridos, corpos
opressores, corpos alienados, corpos despertos, corpos da luta, corpos duais,
corpos negados de ser, corpos silenciados, corpos doceis, corpos cansados,
Corpos que nao aguentam mais, corpos molhados da historia e da cultura, corpos
conscientes, corpos oprimidos, corpos curiosos, corpos interditados, corpos
inquietos, corpos frageis, corpos inclinados, corpos ritmados, corpos cansados,
corpos vencidos, corpos enfraquecidos, corpos da resisténcia, corpos

engajados, corpos vivos!?

22 (Cf.) Curiosidades Criadoras ou Apéndices. Todos esses corpos em grifo foram retifados do mapeamento
que realizei na obra de Paulo Freire.
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1.4. O Grupo EmCenaCEM, sua poética, saberes e historia

Desvios.

Entre.

Passagens, sopros.
Composigées, opus.

Algo sempre brota, brotos.
Dancga, corpos.

Corpos que... Desejam. Investigam. Experimentam. Improvisam.
Encontram. Criam. Se Relacionam. Acreditam que: as artes sdo acessiveis a
tod@s! O EmCenaCEM é um grupo de pesquisa de corpo e danga em dialogo
com outras linguagens artisticas como teatro, musica, performance, intervencao,
literatura, audiovisual, artes visuais. Sua proposta central & dar a ver a poténcia
dos corpos que somos nas suas multiplicidades, através da investigagao do
corpo/movimento/danca inspirada em diversos estudiosos do campo da dancga
artistica, educativa e filosofica. Visualidades dos corpos e visibilidade dos
trabalhos artisticos desenvolvidos no interior de uma escola publica.

Atualmente o Grupo EmCenaCEM apresenta um perfil diverso de
participantes entre jovens, adultos e idosos, pessoas com e sem deficiéncias,
procurando representar, de maneira abrangente, o publico que transita em nosso
espaco/tempo escola. Inclusive, as peculiaridades dos corpos sao consideradas
como dispositivos geradores de nossos processos e de alguns de nossos
trabalhos artisticos.

Os saberes. As dindmicas do Grupo EmCenaCEM acontecem nos
formatos de aulas praticas/reflexivas, em um exercicio de dangar o pensamento
e pensar o dangar. As estratégias e metodologias se orientam a partir dos eixos
do ensino de artes na escola, que sao: contextualizar/conhecer, ler/fruir,
problematizar/criticar e fazer/demonstrar.

A contextualizacdo e o conhecimento/aprofundamento dos temas
geradores de cada pesquisa, que resulta em suas obras artisticas, percorrem a
leitura e apreciagao de diversos géneros textuais (poesias, literatura, artigos e
trechos de livros), fotografias, filmes e musicas que comunicam saberes
relacionados aos temas. Esses materiais que servem de referéncias
bibliograficas sobre os temas sao propostos tanto pela professora, como pelos

corpos dangantes do grupo. A forma de estudo (leitura e apreciagao das obras),
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na maioria das vezes é realizada de forma coletiva na sala de aula. Outras vezes,
quando ha a proposicao de tarefas “para casa”, esses estudos sao feitos
individualmente ou em grupos e trazidos para discussao no coletivo.

A leitura/fruicdo da arte é fundamental para a criagdo dos trabalhos
artisticos que propomos, desta maneira incentivamos estratégias pedagogicas e
artisticas que possam ampliar a leitura do mundo artistico e cultural dos
dancgantes, nutrindo a capacidade de interpretacdo das obras cénicas, visuais e
literarias de outros autores. Sempre que possivel o Grupo EmCenaCEM assiste
espetaculos de artes cénicas (circo/danca/teatro) em cartaz na cidade, filmes,
realiza leitura de diversos géneros textuais e realiza visitas a exposigoes de artes
visuais.

A perspectiva de um fazer artistico problematizador, onde os dancarinos
e dancarinas possam encontrar e criar novos sentidos estéticos, éticos e
politicos, se organiza em torno do reconhecimento que “(...) o aprendiz-artista
nao é aquele que repete mecanicamente uma mesma resposta ou uma regra
definida, mas aquele que é capaz de reinventar-se permanentemente,
inventando simultaneamente novos mundos.” (KASTRUP. 2005, p. 1280). Como
estratégias de contextualizagdo, problematizacdo e critica do estudo
experienciamos reflexdes da relagado do tema gerador proposto com as questdes
da sociedade e da vida. Qual a relagdo desse tema em nossas vidas? O que
queremos dizer com esse trabalho? Para quem? Em que ponto essa construcao
pode nos transformar? E aos outros?

Essas acgdes, supracitadas, incidem sobre a prépria obra, direcionando a
trama do fazer/demonstrar, seja na constru¢ao da dramaturgia corporal e textual
dos trabalhos, na composicdo de elementos cénicos para o espetaculo e na
escolha da trilha musical. Nesses anos todos de existéncia, o Grupo
EmCenaCEM produziu dezenas de coreografias, fragmentos de espetaculo e
quatro espetaculos.?®

Como elementos propositivos que compreendem o fazer artistico do
grupo, cito:

v Aulas de dancga contemporanea: pesquisa de movimentos (do cotidiano e

artisticos), consciéncia do corpo e de suas possibilidades motoras (pratica

23 (Cf.) Alguns destes trabalhos est3o descritos na pagina 44.
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somaticas), estudos em Laban (a¢des basicas, fatores do movimento —
espaco/tempo/peso/fluéncia, qualidades do movimento), partituras
coreograficas que podem ser solos, duos e/ou de todo o grupo;

v' Laboratérios de criagdo: momentos em que os corpos dancgantes, apos
uma sensibilizagdo cinestésica e, inspirados por um tema norteador
desenvolvem pequenas sequéncias coreograficas que serao utilizadas na
montagem do espetaculo.

v' Aulas de Contato Improvisagdo?*: o uso dotoque e aexpansido das
percepgbes para o desenvolvimento de um dialogo corporal entre os
dancantes;

v Improvisagoes a partir de temas geradores;

v' Elaboracgao coletiva da concepgéao de figurino e cenografia dos trabalhos
coreograficos e espetaculos;

v' Ensaios de trabalhos ja prontos e composicao de novas cenas;

v Participagdo em eventos culturais da Secretaria da Educacéo, do cenario

de danca de Juiz de Fora e de outras cidades.

A histéria. O Grupo EmCenaCEM nasce em agosto de 2006 reunindo
adolescentes egressos do Projeto Socio-artistico-cultural EMCENACEM (2003 a
2005). A idade média desses jovens era de quatorze anos. O desvelar da
poténcia corporal daquelas garotas e garotos, corpos dangantes e pulsantes de
vida, sedentos de desbravar mundos, se manifestava na forca das composicoes
coreograficas por eles interpretados. Era belo e precisava sair dos muros da
escola, era preciso que a sociedade juizforana pudesse apreciar e se inspirar na
forca estética daqueles corpos. Era preciso visibilizar os trabalhos de arte que
aconteciam naquele espaco escolar, dar a ver o pensar/fazer danca do CEM.

O contato com os processos criativos em danca oportunizou aqueles
jovens uma abertura ao autoconhecimento, um encontro com as suas
singularidades e uma forma mais auténtica de se relacionar com o outro e a

sociedade. Klauss Vianna (2005) fala que no terreno da danga, o pesquisador

24 Contato Improvisagdo é uma técnica que nasceu nos EUA, na década de 70, sistematizada pelo bailarino
Steve Paxton. E associada ao movimento de contracultura pois seu objetivo é o de ser uma danca
democratica, onde os diferentes corpos podem participar e propde uma aceitacdo do outro e de si na
construgdo de uma danga Unica no presente. Consiste em um didlogo corporal de duas ou mais pessoas
por meio de um vocabuldrio sensorial de toque, peso e pressdao. Disponivel em
https://contatoimprovisacao.wixsite.com/cibr.
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artista, a partir de sua individualidade, desencadeia um rico processo criativo
pelo qual os elementos técnicos explorados podem ser codificados e, em
seguida, representados. Para o bailarino e diretor, a obra toma corpo a partir da
relacdo que o artista mantém com a realidade que o cerca. “O artista, como
criador, mais do que ninguém necessita agugar sua percepg¢ao do real, e o
momento da criagdo pressupde e ao mesmo tempo encerra o processo de
autoconhecimento.” (VIANNA, 2005, p. 115)

A dimenséo social da arte foi outro aspecto fundamental na formacgao do
Grupo EmCenaCEM, uma vez que a maioria daqueles jovens eram de uma
classe social menos favorecida. Nas palavras Marfuz (2006), diretor teatral e
professor da Escola de Teatro da UFBA, a fungdo da/do arte educador nas
escolas e nos projetos sociais “é abrir oportunidades para que os jovens saiam
da cortina de ferro da invisibilidade social.” (MARFUZ, 2006, p.8) A arte, na
medida em que ela mobiliza as potencialidades do ser, abre a possibilidade de
construgédo de novos e outros jeitos de estar sendo no mundo. Produzir arte €
produzir mundos e apresentar esses novos modos de mundo ao mundo. Ao
mostrar as suas produg¢des artisticas, aquelas meninas e meninos apresentavam
a sua existéncia ao mundo, descaracterizando as suas invisibilidades e
desenroscando-se dos problemas e caréncias sociais para atingir o
reconhecimento como artistas e cidadaos.

O processo de desenvolvimento social acontecia paralelo aos estudos
artisticos. Na medida em que aqueles jovens estudavam seus corpos, elas e eles
conheciam suas potencialidades e, enquanto criavam, tinham a oportunidade de
enfrentar seus limites e expressar seus sentimentos nos gestos dangados. Nos
debates em sala de aula, apreendiam valores humanos, mobilizagao social,
desenvolvimento de autonomia, fortalecimento dos vinculos de grupo e também
iam adquirindo responsabilidades com a frequéncia nas aulas, ensaios e
apresentacoes.

Outro foco de alcance da proposta do grupo foi o fortalecimento de
vinculos socioafetivos. O grupo era composto por jovens de distintas
comunidades de Juiz de Fora, o que iluminou o aspecto socializador da arte. A
convivéncia entre aqueles jovens de varios bairros da cidade promovia uma
fusdo de culturas regionais de Juiz de Fora e refletiu diretamente no respeito as

diversidades locais, étnicas e estéticas. Juiz de Fora tem uma cultura de
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rivalidade entre os bairros e aquela experiéncia oportunizou uma cultura de paz
e 0 exercicio de uma ética da alteridade.

Ao final do ano de 2006 o grupo apresentou seu primeiro espetaculo:
Vozes do Corpo?®, sob minha diregéo coreografica e artistica, enquanto a diregéo
musical ficou sob os cuidados de Marcos Languanje?®. Nos anos seguintes, essa
dupla diregao artistica/musical e 0 mesmo corpo de baile apresentam mais dois
espetaculos: Sob a Pele?” em 2008 e ReConstrugdo®® 2009/2010, além de
diversas composicdes coreograficas que foram apresentadas em espagos e
eventos culturais e educacionais desta cidade. Destaque para os eventos:
Encontro Nacional de Arteducadores — ABRA (2007); Festival Municipal de
Dancga Educacéao (2006,2007,2008,2009; Movimento de Danga Contemporanea
JF (2007); Mostra de Danca da Faculdade Metodista Granbery (2007); Mostra
Paralela ‘Mezcla’ do 3° Festival Nacional de Teatro de Juiz de fora (2008),
Festival Nacional de Danga de Juiz de Fora FUNALFA/PJF (2009).2°

Grande parte das/dos integrantes do grupo completaram dezessete e
dezoito anos em 2010 e tiveram que encerrar o vinculo com a proposta artistica
devido a necessidade de ingressarem no mercado de trabalho para ajudarem
suas familias. De 2010 até 2013, alguns permaneceram e outros jovens e adultos
comecgaram a integrar o grupo. Em 2013 houve uma reformulagao do corpo de
baile com a entrada de pessoas com deficiéncia/PcD e pessoas idosas, o que
caracterizou uma nova fase do fazer/pensar artistico do grupo. De 2013 a 2016

participaram do grupo adolescentes, jovens, adultos, idosos, pessoas com e sem

25 Esse trabalho nasce da fusdo das pesquisas em danga contemporanea e em percuss3o (corporal e com
instrumentos). O objetivo era comunicar esses tantos sons, gestos e poesias do corpo que danga.
Espetaculo em trés atos: A voz de cada um, Senti(movi)mentos, Vozes.

26 Artista plastico e musico percussionista de Juiz de Fora. Idealizador e responsével pelo Grupo de
Maracatu Estrela da Mata. Atuou como professor de Musica do CEM de 2006 a 2009.

27 Espetéculo de danga e percussdo corporal referendado em materiais histéricos e culturais de nossa
descendéncia africana. Do congado ao samba, do berimbau ao candomblé, registros de lutas, resisténcias,
crengas e artes. Mais de noventa por cento dos corpos dangantes eram negros. Ascender a negritude
presente em nossas existéncias brasileiras e visibilizar a for¢a estética dos corpos negros.

28 £ yma experiéncia de criagdo estética que utilizou as linguagens da danca contemporanea, musica e
artes visuais para dialogar com temas de ecologia e sustentabilidade. Do lixo a arte, o retorno da matéria-
prima ao ciclo de produgdo. Objetos do lixo reciclavel eram elementos do cenario, instrumentos musicais
e objetos manipulados pelos dangantes.

29 Destaco outras mostras que o Grupo EmCenaCEM participou e que aconteceram a partir do ano de
2010: 29 Festival Nacional de Danca de Juiz de Fora FUNALFA/PJF (2010), FEMDE (2010, 2012, 2018),
Abertura do 792 Simpdsio de Educagdo Inclusiva SE/PJF (2013), Semana Arte em Transito do Colégio de
Aplicagdo Jodo XXIII (2013), Semanas de Tendéncia da Faculdade Machado Sobrinho (2017/2019).
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deficiéncias, caracterizando uma representatividade substancial da diversidade,
no seu sentido mais amplo.

Esses novos corpos apresentaram desafios outros: como realizar um
fazer danca que possibilitasse a acessibilidade sem cair nas armadilhas do
capacitismo®°? Reflexdes acerca de uma ética da alteridade — cujo encontro com
outrem se da a partir da sensibilidade e responsabilidade —, o reconhecimento
da diferenca e a poténcia dos multiplos corpos passaram a ser objetos de
estudos permanentes. Como enxergar e aceitar aquele que é diferente de mim?
Como me comunicar com esses corpos outros? Como dar a ver a danga do
outro? Como é dangar com uma cadeirante, com a limitagdo de performances
dos corpos idosos, com a pessoa que tem sindrome de down, com uma pessoa
que tem multipla deficiéncia (auditiva e visual), com um surdo? Em um mundo
onde a percepc¢ao do outro se encontra cerceada e moldada em um sistema de
experiéncias falseadas e normatizadas, Bianchi (2014) explica que o artista
detém a funcdo de problematizar a existéncia criando modos de resistir e
reexistir.

Para iluminar a diferengca e em comemoragao aos dez anos de existéncia,
em 2016, o grupo cria e apresenta o espetaculo Entre N6s. Uma obra em que as
dancarinas e dancgarinos puderam adquirir meios de agenciar suas
sensorialidades, exercer intensidades e potencializar a emergéncia de situagoes
singulares a fim de tocar, sensibilizar e afetar o outro. Ao manifestar o nés que
somos € 0s nos que atamos e desatamos nas relagdes, o espetaculo criou
modos de experimentacao das particularidades dos corpos dangantes do Grupo.
Essa proposta de experimentar o “lugar do outro” foi tensionada durante toda a
composicdo da obra e, de maneira interativa, proposta também aos
espectadores. Cadeiras de rodas foram utilizadas como assentos para os
espectadores que, em determinado momento do espetaculo, eram convidados a

experimentar o deslocamento pelo palco. Tecidos que estavam amarrados em

30 Capacitismo é a discriminacdo através de atitudes que desvalorizam ou supervalorizam uma pessoa em
funcdo da deficiéncia. Esse termo foi proposto Anahi Guedes e Mello. A autora diz sobre uma “urgéncia
para visibilizar uma forma peculiar de opressao contra as pessoas com deficiéncia e, por consequéncia,
dar maior visibilidade social e politica a este segmento (...)” e que, para “desconstruir as fronteiras entre
deficientes e ndo deficientes é necessario explorar os meandros da corponormatividade de nossa
estrutura social ao dar nome a um tipo de discriminagdo que se materializa na forma de mecanismos de
interdigdo e de controle biopolitico de corpos com base na premissa da (in)capacidade, ou seja, no que as
pessoas com deficiéncia podem ou sdo capazes de ser e fazer.” (MELLO, 2016, p. 3267)
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suas cadeiras puderam servir para vendar os olhos e apreciar as cenas com
outros sentidos. O cenario, por sua vez, que foi inspirado na estética sensorial
de Hélio Oiticica também proporcionou uma outra experiéncia cinestésica ao
publico na cena final. Eles eram convidados a compor uma grande teia no centro
da arena onde ocorreu o espetaculo, conectando as faixas de tecidos que eram
elementos cénicos com as faixas que estavam penduradas no teto e nas
cadeiras em que estavam sentados.

No ano de 2017 a leitura de O Velho e o Mar (1956) inspirou a intervencgao
artistica apresentada na sétima edicdo da Danga no Calgadao promovido pela
SE/PJF. “Tudo nele e dele era velho, menos os olhos, que eram da cor do mair,
alegres e nao vencidos.” (HEMINGWAY, 1956, p.3) A reflexdo poética nasce do
interesse de visibilizar as poténcias criadoras de trés corpos dangantes de
mulheres idosas, e empoderadas, do grupo. Maria Helena, uma mulher negra na
casa dos sessenta anos, Dona Isabel, uma mulher com tracos amerindios, na
dos setenta anos e Catarina, uma mulher branca, na casa dos oitenta anos.

Em 2018 o grupo iniciou uma nova proposta de pesquisa coreografica,
Para Tiago. Debrugados sobre estudos filosoficos sobre o corpo e inspirados no
poema Eu Corpo Tempo do educador, filésofo e escritor Tiago Adao Lara®!, a
trama gira em torno de fios que sao ligados e/ou desligados de uma grande
passarela tricotada pela dangante Angélica, durante a cena. Outra dangante é
responsavel por conectar o fio (que esta preso na roupa de todos os dangantes
da cena) e disparar a movimentacéao (solos ou duos) de todos os dangantes que
compdem a cena.

Se tenho corpo / se tenho alma /
eu sou um terceiro / ou sou ninguém.

Mas se sou corpo / e se sou alma /
prefiro corpo / pra me chamar.

Corpo se vé / corpo se toca /
corpo se sente / pois ele é quente.

Sou corpo humano / cheio de vida /
de consciéncia / de decisao.

31Tiago (1930-2019), mineiro do Campo das Vertentes, foi homem singular, simplesmente humano.
Transitou entre os movimentos intelectuais, populares e artisticos em Juiz de Fora e idealizou o Café
Filosdfico no ano de 2004, juntamente com sua companheira e enamorada, a filésofa Maria Helena Falcao
Vasconcellos, propondo a reflexdo filoséfica para além do ambiente académico.
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Sou corpo-tempo / teco e reteco /
sempre renovo / sempre acontego.

Sou pois historia / sou ontem e hoje /
canto vitéria /sou amanha.

Sopro de ser/ sou como a flecha /
corpo que é tempo / eu, ai, me aguento.
(LARA, 2000, p.63)

1.5. A dancga nas escolas de Juiz de Fora, histéria, politicas publicas e
saberes

A histéria da danga nas escolas municipais em Juiz de Fora tem o seu
primeiro registro em 1996, coincidente com o ano da Lei de Diretrizes e
Bases/9394-96, através das propostas politico pedagdgicas dos Centros de
Atencao Integral a Crianga e ao Adolescente /CAIC3?. Essa implementagdo nao
teve vinculo direto e imediato com a LDB/9394-96, entretanto, no ano seguinte,
esse amparo legal foi fundamental para a efetivacdo da oferta da Danga em
algumas outras escolas.

Em 1997, a Danga se ampliava para mais trés escolas do ensino regular,
sendo oferecidas no contraturno das aulas como atividades de atendimento a
comunidade e aos educandos e educandas da propria escola, com o carater de
oficinas extracurriculares. Os discentes que queriam participar dessas aulas
retornavam ao espaco escolar em horario diferenciado. (SILVA, 2010)

A partir de 1998, algumas professoras de Educacgéo Fisica efetivas e
outras contratadas, encaminhavam Projetos de Danga para a aprovagao da
Secretaria de Educacgao e, apods a deliberagdo, uma parcela da carga horaria
remunerada era cedida para as aulas especificas de dancga. Desta maneira,
ampliou-se a possibilidade de insergdo de novos Projetos de Danga em outras
escolas, desde que eles estivessem amparados pelo Projeto Politico

Pedagogico/ PPP dessas escolas.

32 Os CAICs integravam as politicas sociais do PRONAICA (Programa Nacional de Atencdo a Crianca e ao
Adolescente). No municipio de Juiz de Fora, foram construidas trés unidades. Almeida (2016), em
entrevista a diretora do CAIC Rocha Pombo com o objetivo de conhecer a relagao da danga nesses Centros
de Atencao, relata que a danga foi uma das primeiras oficinas artisticas dessa instituicdo, pois essa era
uma demanda da comunidade local. Foram oferecidas a danga de saldo para adultos, balé / jazz para
criangas e danga de rua para os jovens.
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A principio, a danca era oferecida de acordo com a
formalizacdo de pedido na Secretaria de Educacdo por
intermédio de um projeto escrito pela equipe diretiva das
escolas, sendo que os CAICs nao precisaram enviar este
projeto, pois o inicio do histérico da danca nas escolas
municipais se deu nessas instituicbes. Quando as
solicitagbes eram aprovadas esta expressdo artistica
passava a integrar as atividades que atendiam a
comunidade (...) (ALMEIDA, 2016, p. 28)

A crescente demanda de Projetos de Danga na Secretaria de Educacgao,
junto a outras particularidades que foram surgindo nesse Projeto de Dancga da
SE, fez com que em 2004, a Secretaria de Recursos Humanos juntamente com
a Diretoria de Politica Social realizasse o edital n°® 003/2004 — DARH, incluindo
a danca no quadro das “Disciplinas Especiais”3® Até a realizagdo desse edital,
os profissionais que lecionavam Danga nos CAICs e nas demais escolas
municipais eram as profissionais de Educacéo Fisica, coincidindo com a histéria
da danga no cenario nacional. O formato do edital contribuiu para a participacao
de outros corpos dancantes da cidade, desde que fossem licenciados em
qualquer area, descaracterizando a hegemonia dos profissionais da Educagao
Fisica como professores de Danca da PJF, uma vez que a exigéncia curricular
que passou a vigorar foi o conhecimento técnico das modalidades solicitadas
pelo edital.

Silva (2010), explica que a partir do ano 2006 a Danga passa a integrar o
quadro curricular como componente de quatro das seis Escolas de Educagao em
Tempo Integral®*, e em 2010, a adesdo da SE ao Programa Mais Educagao®,
potencializa a Danga enquanto componente da base diversificada, gerando
recursos financeiros para escola gastar com custos especificos da danga como:

material para as aulas, equipamentos cénicos e figurinos para as apresentagoes.

33 Eram consideradas Disciplinas Especiais algumas areas de conhecimento, saberes culturais e
tradicionais, e o pré-requisito era ter formagdao em qualquer licenciatura e comprovagdo de formagdo
técnica nas areas pleiteadas. Disponivel em:
https://webcache.googleusercontent.com/search?g=cache:p7sAnzyX81wlJ:https://www.acessa.com/cid
ade/arquivo/diaadia/2005/01/10a14/professor_aprovado.doc+&cd=2&hl=pt-BR&ct=cInk&gl=br.

34 Sjlva (2014) explica que as escolas de educa¢io em tempo integral de Juiz de Fora contam com diretrizes
proprias e que no documento da SE, ficam garantidas as condi¢Ges adequadas para o tempo de
permanéncia do/a educando/a na escola e para o desenvolvimento das atividades extracurriculares.

35 0 Programa Mais Educacdo, Decreto 7.083/10, constitui-se como estratégia do Ministério da Educacio
para induc¢do da construgao da agenda de educagdo integral nas redes estaduais e municipais de ensino
gue amplia a jornada escolar nas escolas publicas, para no minimo 7 horas diarias, por meio de atividades
optativas, entre elas, atividades de cultura e artes. Disponivel em http://portal.mec.gov.br/programa-
mais-educacao/apresentacao?id=16689.
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Em 2010, devido ao crescente numero de profissionais com formagéao em
Licenciatura em Danga inscritos no processo de Contratagcdo Temporaria, a
Secretaria de Educacdo passa a lhes conferir prioridade na listagem de
classificagdo (ALMEIDA, 2016). Em 2012, depois de dois anos de estudos,
consultas a documentos de outras cidades e dialogos com os profissionais de
cada area especifica, a S.E. publica sua proposta curricular para o municipio, e
a dancga passa a ter seu espacgo garantido nas Propostas Curriculares/Artes —
PC/Artes. (SILVA, 2014)

Segundo a PC/Artes (2012, p.39) da SE/PJF, a estrutura do ensino de
Arte nas escolas atende: “aulas de arte regulares; projetos intracurriculares de
artes visuais, danca, musica e teatro; projetos de arte e literatura (para
complementagao de carga horaria); projetos extracurriculares de artes visuais,
artesanato, danga, musica e teatro”. A maioria dos projetos, intra e extra
curriculares sao ministrados por profissionais sem a licenciatura especifica da
area, neste sentido o documento chamava a atencdo para a importancia das
politicas publicas de reconhecimento das especificidades da Arte e para a
necessidade das universidades ampliarem as licenciaturas nas areas artisticas
para atender o real cenario brasileiro. (PC/ARTES, 2012)

Ainda hoje, no campo da Dancga, Musica e Teatro da SE/PJF, o numero
de profissionais licenciados nessas areas € pequeno, uma vez que ainda nao
fomos contemplados com o concurso que regulamenta os profissionais dessa
area. Recentemente a PJF lancou o edital de licitagao visando a contratagao da
entidade especializada para elaboragéo, organizagao e realizagdo do concurso
publico para o Quadro de Magistério da SE/PJF.3® Esse concurso serd uma
grande conquista e contemplara uma demanda antiga dos Projetos de Artes
dessa cidade.

No ano de 2020 a listagem de classificagdo no Contrato Temporario para
a Danca, do Edital 405- SARH publicado em 31 de dezembro de 2019, contou
com 59 profissionais dos quais: dez eram licenciados em dancga, oito
especialistas em danca e quarenta e uma pessoas de outras areas, mas com

formacao complementar em danga e comprovagao de experiéncia — como exige

36 publicado em 17/03/2021. Nesse concurso serdo disponibilizadas vagas para as modalidades de
licenciatura em Teatro, Musica e Danga, Musica, além de Letras LIBRAS e Artes Visuais. Disponivel em>
https://www.pjf.mg.gov.br/noticias/view.php?modo=link2&idnoticia2=70360.
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todo edital de linguagens artisticas desde 2004. Apds a prova pratica e possivel
desisténcia de alguns candidatos ao cargo, em 04 de fevereiro de 2020 é
publicada nova listagem®” com quarenta e oito profissionais aptos para a
contratagao na area.

Apesar desses dados, obtive dificuldade de encontrar um documento
junto a SE/PJF, no qual fosse possivel averiguar o numero total de escolas
assistidas por Projetos de Danga, o numero de estudantes alcangados, todas as
escolas do municipio que oferecem a danga como atividades extracurriculares e
as que oferecem a Danga como componente curricular, quer seja nas escolas
de Tempo Integral ou mesmo no Ensino Fundamental e EJA. O documento® que
tive acesso especifica somente sobre os profissionais de danga contratados e as
suas atuais localizagdes. A meu ver trés fatores dificultam a organizagao desse
documento. Primeiro, a flutuagdo dos projetos extracurriculares, que podem ser
acrescentados ou diminuidos nas escolas a cada ano. Segundo o
desconhecimento de quem sdo e onde estdo todos as/os profissionais de
Educacgao Fisica que tém os seus cargos cedidos para os Projetos de Danca.
Terceiro, a falta de um mapeamento e a atualizagdo permanente de todas e
todos os profissionais que atuam nas linguagens artisticas na rede municipal de
ensino. Em uma reunido do Grupo de Estudos de Artes®® eu e outros colegas
tivemos a oportunidade de expor essas questdes a equipe de Supervisdo de
Arte, Cultura e Cidadania e solicitamos a feitura desses levantamentos, tanto
para registro oficial e historico, como para o conhecimento das vagas que seréao
disponibilizadas no concurso publico que sera realizado.

Em 2021, o cenario de crise sanitaria mundial decorrente da Covid 19,
incidiu sobre os procedimentos educacionais de todas as instdncias de nosso
pais, afetando diretamente a forma de contratagado temporaria dos profissionais
de educacao deste municipio. Diante disso, a Rede Municipal de Ensino de Juiz
de Fora, em carater extraordinario, pela Lei Complementar N°130 de 29 de
dezembro de 2020, renovou os contratos de todos os profissionais que tiveram

interesse em retornar as suas escolas, amparados pelo Conselho Municipal de

37 Disponivel em https://www.pjf.mg.gov.br/e_atos/e_atos_vis.php?id=74122.

38 Este documento é um levantamento dos projetos de danga na rede a partir da contratagio temporaria
na drea especifica. Esse quadro informativo me foi enviado via e-mail pela Supervisdao de Projetos de Artes,
Cultura e Cidadania - Departamento de Planejamento Pedagogico e de Formagdo / SPAC/DPPF/SE.

39 Realizada no dia 17 de setembro de 2021.
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Educacao e pela legislagao administrativa da Camara dos Vereadores de Juiz
de Fora. Neste sentido, o quadro de profissionais que atuam com danga nas
escolas municipais em 2021 permanece o mesmo do ano 2020,
desconsiderando, entretanto, as desisténcias que possam ter havido.

As politicas publicas. Em sua tese sobre a Danca na Educacgao
Basica*?, Silva (2018) apresenta um minucioso estudo da danga no cenario das
escolas publicas brasileiras e, segundo a artista/docente/pesquisadora, Juiz de
Fora € uma das poucas cidades no pais que desenvolve politicas publicas para
a Danca e para as Artes, de uma forma geral, na Educacao Basica. As redes
que apresentam a Danca como componente curricular (além das atividades
extracurriculares) e politicas publicas efetivas para a manutengcéo da Danga no
quadro de atividades da escola sao: Rede Municipal de Juiz de Fora/MG, Rede
Municipal de Salvador/BA, Rede Municipal de Palma/TO e a Rede Estadual de
Goias.

Ao longo de dezoito anos a SE/PJF, vem desenvolvendo politicas publicas
para as Artes (Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro), entre formacéao
continuada*!, eventos*?, revista cientifica*® e outros. Estas agdes, oferecidas
pelo Departamento de Planejamento Pedagodgico e de Formagao/ Supervisédo de
Projetos de Artes, Cultura e Cidadania, constituem um caminho proficuo de
formacao continuada e oferece condicbes favoraveis para a atuacdo das/dos
arte educadores, ao mesmo tempo em que promove a visualidade dos trabalhos
desenvolvidos nas escolas. Neste caminho de via dupla, onde tanto as/os arte
educadores como as educandas e educandos se beneficiam, toda a sociedade
juizforana é contemplada.

Em outubro de 2019, o decreto 13.769, outorga o Programa
Arte/Educacao da Rede Municipal de Ensino em Juiz de Fora transformando

uma inciativa de governos — atual e anteriores — em um Programa de Estado.

40A tese apresenta inUmeros dados de formacdo profissional na area especifica da Danga, além de
discorrer sobre a histéria, os contextos atuais e a importancia do reconhecimento desta drea de
conhecimento para a educagdo brasileira.

41 Grupos de estudos, cursos, oficinas, palestras e vivéncias artisticos-culturais.

42 Mostras dos trabalhos desenvolvidos nas escolas durante o ano letivo e apresentados em espacos
culturais da cidade como Teatro Pro-Mdusica, Teatro Solar, Cine Theatro Central, Teatro Pascoal Carlos
Magno, Centro Cultural Bernardo Mascarenhas/CCBM, pragas da cidade, Rua Halfeld.

43 Revista Cadernos para o Professor, que possibilita publicacdo de artigos e relatos de experiéncias dos
docentes pesquisadores.
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Antigos projetos da Secretaria de Educagao passam a compor esse Programa,
entre eles: Mostra Professor Também Faz Arte, Mostra Estudantil de Arte,
Literatudo (Circuito de Leituras), Danga da Escola no Calgad&o*4, Galeria Escola,
Caravana de Historias, Canto Coral e Encontro de Teatro das Escolas
Municipais.

Ao longo desses anos de participagao nas agdes planejadas por estes
projetos e Programa da SE/PJF, percebo que um numero consideravel de arte
educadores/educadoras em Danca demonstram interesse e tém presencga ativa
nos eventos de mostras e nas agdes de formacdo. Durante o ano letivo, os
trabalhos de danca podem ser apresentados em cinco projetos: Mostra
Estudantil de Arte, Mostra Professor Também Faz Arte, Literatudo, Dancga da
escola no Calgadao e o Festival das Escolas Municipais de Danca Educacao /
FEMDE.

O FEMDE, segundo Silva (2014), foi a primeira e importante agao
afirmativa que ajudou a consolidar os Projetos de Danga nas escolas municipais
da PJF, fortalecendo a Danga como elemento essencial ao contexto
educacional. Segundo a autora, a divulgagao dos trabalhos artisticos da escola
€ uma excelente maneira de trazer reconhecimento para as atividades ali
desenvolvidas. Para ela, essa visibilidade fez com que crescesse o numero de
escolas que participavam do evento a cada ano, ampliando assim, o numero de
pessoas que acessavam as aulas danca no ensino municipal.

O FEMDE movimenta, em ampla escala, as estruturas politicas, culturais
e sociais de Juiz de Fora, pois além da acao efetiva artistica e educacional para
as escolas e todos os seus envolvidos, ele efetiva a acessibilidade ao patriménio
cultural e arquitetdnico, ou seja, o direito a cidade*. A maioria dos estudantes,
familiares e amigos convidados conhecem e desfrutam esse patriménio cultural,
pela primeira vez, através deste Festival.

Importante ressaltar que o FEMDE tem sua origem na mobilizagdo da
categoria, ou seja, ele surge como um movimento de base que nasce na escola

e depois o0 poder publico assume sua organizagdo. Algumas professoras de

44 Criada em 2012, caracteriza-se como uma intervenc3o artistica realizada na Rua Halfeld, o “Cal¢ad3o”
de Juiz de Fora.

4“0 direito a cidade significa a possibilidade de praticas e vivéncias que possam modificar ou subverter
usos de determinado espago publico ou de acesso publico(...)” Marcelo Eibs Cafrune em “O direito a
cidade no Brasil: construgdo tedrica, reivindicagdo e exercicio de direitos”. (2016, p.200)
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Educacéo Fisica, pioneiras*® nos Projetos de Danga da PJF, tiveram a iniciativa
de realizar intercambio de apresentagcdes de dangas em suas escolas desde o
inicio dessas atividades, em 1996. A repercussao positiva que esses eventos
internos geraram no ambiente escolar conferiu forca e mobilizou a escrita e
encaminhamentos de um Projeto Municipal de Danga Educacgao. Essa agao,
ousada e importante, proposta em 1998, inauguraria o caminho das politicas
publicas para a Dan¢a na Educacéao de Juiz de Fora. Esta é a génese do FEMDE.

Cinco*” dessas professoras pioneiras, escreveram o projeto e
apresentaram ao Departamento de Esporte da Secretaria de Educagdo?,
buscando parceria para a realizagao desse evento. Agostinho (2003), narra que
essa parceria resultou, em novembro de 1999, na disponibilizagcdo do Cine
Theatro Central*® para a realizagdo do | FEMDE. O Festival foi idealizado
inicialmente com os objetivos de divulgar os trabalhos de dancga realizados nas
escolas municipais, promover o intercambio de ideias e oportunizar as
educandas e educandos a vivéncia da danga como intérpretes e criadores. Este
Festival continua acontecendo sistematicamente e em 2019 ele completou vinte
anos, quando foi realizado o XX FEMDE.

Mas quais sdo os saberes que norteiam o pensar/fazer danca na PJF?
As diretrizes orientadoras para o ensino de Arte na Rede Municipal de Juiz de
Fora estdo dispostas na Proposta Curricular/Arte da Secretaria de Educagao de
Juiz de Fora (2012). Um documento com carater orientador e flexivel cujas
diretrizes estdo “ancoradas nos codigos das linguagens e suas interlocugdes, na

diversidade, na interdisciplinaridade, na diferencga, nas relagdes entre cognigao

46F3tima da Costa Barreira, Maisa Barros Paiva, Lucia Ap. M. Campos Coelho e Tania Cristina F. Hallack -
profissionais efetivas no cargo de Educacdo Fisica da SE/PJF que, nessa época, desenvolviam trabalhos de
danga nas escolas que lecionavam, cavando esse espago da dancga, transgredindo e criando um contexto
gue ndo existia nas escolas, somente nos CAICs. Edna Christine Silva, Jeanne Corréa Vieira, professoras
contratadas em 1996, e Mary Lucia P. Rezende, em 1997, para lecionar danga nos CAICs.

47 Edna Christine, Fatima, Lucia, Maisa e Tania. (Cf.) Nota anterior.

48 A professora Margarida Cristina Zampieri (in memoriam), assumiu a coordenagdo desse projeto a partir
do ano de 2000, tornando o FEMDE uma pauta prioritaria no Departamento de Esporte, cuja realizagao
anual foi garantida. Sua contribuicdo para a danga e para muitos outros projetos de Educagdo Fisica,
merece celebragdo e reconhecimento.

49 0 Cine-Theatro Central é um patrimédnio cultural de Juiz de Fora, tombado pelo Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional — Iphan e, atualmente, administrado pela Universidade Federal de Juiz de
Fora. Na época do | FEMDE, ele era administrado pela PJF e UFJF, sendo disponibilizado ao longo do ano,
datas especificas para cada um desses gestores.
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e sensibilidade, em fazeres e saberes préprios da Arte.” (PC/Artes-SE/PJF,
2012, p.9)

Ao considerar os estudantes como “sujeitos sécio-histérico-culturais, os
quais se constroem, também, a partir de suas autorias” (ibidem, p.11), o
documento avalia a importancia do critério na selecdo das proposigcdoes e a
relevancia social e cultural, dialogando com as realidades em que os educandos
estdo inseridos e valorizando a multiculturalidade brasileira. O documento
também ressalta a importancia da ampliagao do repertorio artistico e cultural das
educandas/educandos e propde que eles sejam provocados enquanto criadores
e também como apreciadores de Arte (formagao de publico).

Direcionado as quatro linguagens artisticas da rede: Artes Visuais, Dancga,
Musica e Teatro, este documento apresenta tdpicos especificos de definigao,
proposi¢des e proposta curricular para cada uma dessas linguagens, mas deixa
claro o carater ndo obrigatério de utilizagdo todas as formas de expressao
listadas. No campo da Danca, o documento se funda em autores da Filosofia,
Artes e Educacao. A PC/Artes defende o ensino da Danga na escola como forma
de comunicagao, de percepg¢ao do mundo e de desenvolvimento da cognicgéo.
Ela considera a danga como a experiéncia do corpo em movimento e como
propulsora de uma organizagao da comunicagao corporal, ou seja, a danga como
linguagem e também como forma de habitar o mundo. Argumentos importantes
de um documento que afirma a Danga como componente necessario ao
processo de ensino-aprendizagem da/na Educacao.

Como formas de expressdo a serem desenvolvidas, a PC/Artes sugere:
pesquisa de movimentos (cotidiano e artistico), improvisagdo, dancga
contemporanea, moderna, de rua, afro, indigena, de saldo, popular, circular,
jazz, balé classico, balé moderno, performance, intervengdo, videodanga®,
dentre outras. E como proposicdes de conhecimentos estéticos, historicos,
eruditos e populares, habilidades, conteudos, reflexbes, organizagdo e
demonstracdo dos trabalhos desenvolvidos em sala de aula, o documento

descreve cinco subitens e seus desdobramentos a saber: 1- percepcgao e

50 Uma modalidade hibrida que mescla a danca e os recursos de audiovisual. “E diferente do mero registro
documental de um espetaculo porque pressupde uma adaptagao do que é captado do palco para a
linguagem televisiva ou a criagdo de dangas concebidas especialmente para a proje¢dao na tela.”
Disponivel em https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo14324/videodanca.
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sensibilidade estética, analise e critica de produg¢des coreograficas; 2 - estudo
dos movimentos artisticos em diferentes épocas e culturas; 3 - estudo dos
elementos da linguagem de movimento; 4 - dominio do discurso na dancga
(elaboracédo de coreografias e improvisagao coreografica; 5 - organizagao e
difusdo. (PC/Artes-SE/PJF, 2012)

Dar a ver estes saberes, os sujeitos e os lugares da danga na educagao
publica e municipal de Juiz de Fora € assumir o estar sendo da historia, pois o
saber tem historicidade e n&o escapamos a sua continuidade, como nos
apresenta Paulo Freire na epigrafe desse capitulo. Saber-me parte dessa
historia € reconhecer as linhas que nela tenho desenhado com meus passos e
os contornos que em mim, ela segue riscando. Enquanto
artista/docente/pesquisadora em danga eu estou sendo, afetando e sendo
afetada, construindo e sendo construida, pela histéria da danga nas escolas de
Juiz de Fora e, principalmente, pela historia dos diferentes corpos dancgantes que
compdem o cenario do CEM.

Sim, pois o ato relacional com esses corpos e seus multiplos modos de
ser no mundo, me despertaram movimentos, pausas e reflexdes para eu pensar:
que corpos sao esses? Reconhecer esses corpos na construgao de minha praxis
requer, portanto, conhece-los no verso e reverso, na dor e delicia de serem o
que sao. Afinal, a gente tem de tudo um pouco. Eu sei e vejo suas poténcias a
flor da pele quando eles estdo em dancas, mas a que se re-conhecer, para além
da poténcia criadora que eles apresentam, quais sao as marcas historicas que
eles carregam e os desafios concretos de suas realidades. Porque para se
chegar nos inéditos viaveis desses corpos, € preciso antes passar pela
situacoes-limites que os constituem, e que, na grande maioria das vezes, sao
elas que se apresentam imediatamente nas aulas de dancas. Os corpos resistem
as entregas, eles negam suas delicias, entendem-se separados das coisas da
mente, chegam cansados e ndo conseguem se desnudar das construgdes e

concretudes que Ihes foram forjadas historicamente.
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2. QUE CORPOS? ou as Situagoes-limites

Assim também né&o percebiam, ou raramente percebiam,
as relacbes entre suas necessidades sentidas e as razées
objetivas mais proximas ou menos proximas das mesmas.
Faltava-lhes, diremos nés, a percepcdo do “inédito viavel”
mais além das ‘situacbes-limites”, geradoras de suas
necessidades.®’

PAULO FREIRE

O corpo que danga na escola é o corpo da multiplicidade. O corpo que
danca na escola €, também, o corpo invisibilizado pela sociedade por causa de
suas particularidades. E corpo que reflete a corrente do consumo — o corpo
idealizado e romantizado pelos insumos capitalistas —, € corpo estudado e
manipulado pelas ciéncias positivistas da saude, € corpo que traz escritas as
marcas do colonialismo e exploragao na histéria da sociedade e o corpo cansado
dos estigmas. O corpo que danga na escola é o corpo do real. E corpo moco,
velho, gordo ou magro, de diferentes tons e diferentes realidades. E corpo que
enxerga com o tato e que tateia com as costas. E corpo que grita as suas dores,
mas que ninguém escuta, é corpo que “também ja esta cansado de ndo mudar”
e que “(...)ndo pode ser mais assim do jeito que ficou apds a sua educacgao”,
como narra a musica de Paulinho Moska (1995)52. E também o corpo da fome,
do abuso, da castragédo, corpo negado, corpo docilizado, corpo das minorias,
corpo excluido e corpo oprimido. Corpo que vive nas condi¢des de seus limites,
pelas amarras historicas que os constituiram e que carece do gesto de
autoconhecimento de suas potencialidades. O corpo da escola é o corpo que
precisa de uma radicalidade critica como orienta Paulo Freire, pois o radical, em
sua concepcao, € aquele que sempre estabelece uma acgao a reflexao.

Dai a importancia de conhecer e “analisar os efeitos alienantes da
sociedade, as relagdes da produgdo com a aprendizagem e contestar a opressao
colonial, tudo isso faz parte do radicalismo do projeto de educagao de Freire”.
(CRAWFORD e MCLAREN, 2008, p.416) As intervengdes radicais sao criticas,
autorreflexivas e rejeitam o modelo colonial que doutrina e explora os povos

através de uma cultura dominante. Para Paulo Freire, a radicalidade faz oposicéo

51 pedagogia do Oprimido (1987), p. 70.
52 https://letrasweb.com.br/paulinho-moska/o-corpo.html.
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ao sectarismo®3. Se o sectarismo é alienante, uma condicionante que tenta
determinar os corpos-existéncias, a radicalidade ¢ libertadora, pois através dela
os corpos podem conhecer e compreender as condi¢cdes objetivas em que se
inscrevem sem, necessariamente, serem determinados por elas.

Paulo Freire (1987) afirma que, como sujeitos, ndo estamos livres de
condicionamentos de diversas ordens como a cultura, a histéria, a economia, o
ambiente, a vida mesmo em sociedade, mas também nao somos seres
determinados por estas relagdes, pois vivemos uma relacao dialética entre os
condicionamentos e a liberdade. No livro Pedagogia do Oprimido (1987), Paulo
Freire traca uma rica argumentacéo sobre as situagdes concretas da existéncia:
exploracéo, opressao, racismo, discriminagao, preconceitos, desigualdades,
hierarquia entre os saberes. Essas situagbes concretas estdo presentes no
ambiente em que vivemos e entre 0os seres que convivemos: a familia, a escola,
a comunidade, o trabalho, a religidao, os partidos politicos. Essas situagbes
concretas nos constituem e, muitas vezes, nos limitam. O corpo que somos,
enquanto existéncia, fala das situagdes do presente e das situagdes historicas
que experienciamos. Fala, portanto, das situagdes-limites que para Paulo Freire
(1987) sao obstaculos reais na formagdo das subjetividades, mas que de
maneira alguma devem ser tomadas como barreiras insuperaveis, mais além das

quais nada existiria.

Situacdes-limite. Sao as situagdes que desafiam de tal
forma a pratica dos seres humanos que € necessario
enfrenta-las e supera-las para prosseguir. Para Paulo
Freire, elas ndo devem ser contornadas, mas analisadas,
enfrentadas e estudadas em suas multiplas contradicoes,
sob pena de reaparecerem mais adiante com forga
redobrada. (GADOTTI, 2007, p. 111)

A existéncia histérica do homem e sua capacidade de criacdo, de

transformar o estado das coisas, de produzir cultura, demonstra sua acao

53 “E que a sectarizacdo é sempre castradora, pelo fanatismo de que se nutre. A radicalizacdo, pelo
contrario, é sempre criadora, pela criticidade que a alimenta. Enquanto a sectarizagdo é mitica, por isto
alienante, a radicalizagdo é critica, por isto libertadora. Libertadora porque, implicando no enraizamento
gue os homens fazem na opgdo que fizeram, os engaja cada vez mais no esfor¢co de transformacdo da
realidade concreta, objetiva.” (FREIRE, 1987. P. 16)
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consciente sobre o0 mundo real. Entretanto, essa produgao de vida nao aparece
isolada dos obstaculos que ele enfrenta e que aparecem como freios na busca
da conquista da mudanca desejada. Esses obstaculos, ou situagdes-limites, sdo
historicas, posto que sao produzidos pelos proprios homens e, portanto, também
poderao ser superados pelos mesmos, orienta Paulo Freire. No entanto, a que
se olhar para essas situagdes, ndo simplesmente as contornar, como diz Gadotti
(2007). E preciso encara-las, reconhecé-las, analisa-las, enfrentando-as nas
suas contradi¢cdes, pois, somente ao nos darmos conta da existéncia das
mesmas € que podemos supera-las. Em suas notas do livro Pedagogia do
Oprimido (1987) Paulo Freire explica esta categoria a partir da visdo positiva de
Alvaro Vieira Pinto%:

O Prof. Alvaro Vieira Pinto analisa, com bastante lucidez,
o problema das “situagdes-limites”, cujo conceito
aproveita, esvaziando-o, porém, da dimensao pessimista
que se encontra originariamente em Jaspers. Para Vieira
Pinto, as ‘“situacdes-limites” ndo sado “o contorno
infranqueavel onde terminam as possibilidades, mas a
margem real onde comegam todas as possibilidades”; nao
sao “a fronteira entre o ser e o nada, mas a fronteira entre
o ser e o ser mais" (mais ser). (FREIRE, 1987, p. 122)

O alinhamento do pensamento entre os autores®® se da a partir da visdo
de que o ser humano é capaz de constituir alternativas de transformacéao social,
econdmica e politica, a partir da sua capacidade de se tornar um ser da praxis,
que transforma o mundo com agéao e reflexdo. Ainda que que o sujeito esteja
imerso em uma situacao de opressao, ele é possuidor da capacidade de reflexao
e tomada de consciéncia, as quais |he exigirdao a agao. (FREITAS; FREITAS,
2015)

Sabemos que o corpo que danga na escola nido se limita aos dados

higiénicos, eugénicos, bio/fisiologicos e tampouco aos enquadramentos dos

54 As contribui¢des de Alvaro Vieira Pinto para o pensamento de Paulo Freire sdo muitas, entre elas, a
referéncia as categorias de situagao-limite, consciéncia ingénua e consciéncia critica. Paulo Freire tinha
em Vieira Pinto uma fonte de inspiragdo e admiragao, se referindo ao filésofo brasileiro como mestre
brasileiro". (COSTA et al, 2018)

55 Eles tiveram uma rela¢do de amizade e, durante o periodo do exilio no Chile (entre 1965 e 1968), a
convite de Paulo Freire, os dois trabalharam juntos no Centro Latino-Americano de Demografia (CELADE).
Encontrado no texto “O Conceito de Tecnologia: O quarto quadrante do circulo de Alvaro Vieira Pinto” de
Marcos Cezar de Oliveira Freitas In: VIEIRA PINTO, Alvaro. O Conceito de Tecnologia. Rio de Janeiro:
Contraponto, 2005 (Volume 1, Capitulo I, p.1-25).
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ideais da tradicao filosofica e crista, mas, de certa maneira, essas situacoes-
limites foram caracterizando, ao longo da histéria da humanidade, a dominacgéao
e a disciplina das subjetividades. Ou seja, o corpo da escola é o corpo reflexo
das crises civilizatorias em torno da existéncia. Corpos que, historicamente foram
sendo constituidos por preconceitos, racismo, exploragdo pelo interesse
econdmico dos modos de produgao vigente a cada época, por idealismos
religiosos, filosdéficos, por esses tantos interesses que insistem, ainda hoje, na
objetificacdo da existéncia e na negacao dos diferentes modos de existir e de
suas poténcias inerentes. Para Freire (1987) o desaparecimento da opressao
desumanizante so6 € possivel através da superagao das situagdes-limites em que
0os homens se acham quase coisificados.

Neste sentido, € preciso identificar e analisar as situagdes-limites que
incidem sobre as condigbes do existir, que delineiam os modos de cada corpo-
existéncia para que se desenvolva um pensamento critico sobre essas marcas
qgue ainda persistem na contemporaneidade, em forma de problemas concretos.
De acordo com Paulo Freire (1996), o fato de nao identificarmos essas situagoes-
limites presentes no nosso cotidiano, contribui para a continuidade de uma
anestesia historica®®. Para ele, essa anestesia historica atravessa geragoes e
inibe o conhecimento das possibilidades de serem superadas, deixando os
homens acriticos, ingénuos e cansados existencialmente diante do mundo. E
necessario desfazer essa anestesia historica, ou seja, desviar dos discursos
ideolégicos que ameagam “anestesiar a mente, de confundir a curiosidade, de
distorcer a percepg¢ao dos fatos, das coisas, dos acontecimentos.” (FREIRE,
1996, p.67) Como ele mesmo diz, “ndo podemos escutar, sem um minimo de

reacao critica, discursos como estes”:

- Professora, hoje o meu corpo esta muito cansado, ndo quero dancgar,
trabalhei demais, podemos fazer uma aula sé6 para cabega (para a mente)?

- Professora, eu sou muito burro, ndo consigo aprender!

%6 Termo utilizado por Paulo Freire para se referir a certo imobilismo, a certa apatia, inclusive de
natureza politica. “(...) na “anestesia histérica”, girando em torno de seus problemas e de suas
preocupacdes pessoais, nao podiam divisar o “inédito vidvel” mais além da “situagdao-limite” em que se
achavam imersos.” (FREIRE, 2000, p.190)
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- Professora, eu sou muito gorda, ndo levo jeito para essas coisas.

- Professora, eu estou muito velha(o) para essas coisas do corpo.

- Professora, eu ndo posso fazer aulas de dancga, a minha religido nédo
permite, dancgar € pecado.

- Professora, eu venho para escola para aprender letras e numeros, ler e
escrever, ndo para fazer essas coisas com 0 corpo.

- O professora, eu vou para sua aula, mas eu ndo quero fazer nada hoje!

- Professora, eu ndo posso encostar no meu (minha) colega.®”

As falas desses estudantes sédo verdadeiras provas de que esses corpos
da atualidade trazem marcas de outras épocas e sociedades, de outros tempos
€ espacos, pois, assim como “as palavras nao existem independentemente de
sua significacao real, de sua referéncia as situagdes” (FREIRE, 1967, p.5),
também os corpos séo registros vivos do passado que os constituiu. Os corpos
falam, eles produzem e séo linguagem. Eles carregam a heranga da dualidade
corpo/mente, da sua negagdo de ser desde o periodo da
colonizacédo/exploracdo, da docilidade que as instituicbes os impdem, do
cansago e esgotamento de uma sociedade que funde a disciplina com o
desempenho.

As palavras falam das mulheres e homens e de suas situagdes. Cabe,
portanto, as mulheres e aos homens, conhecer essas palavras, falar de suas
situacoes, compreendé-las e depois se despir delas, das situagdes limitadoras e
das palavras que n&o Ihes servem mais. Mas antes, € preciso conhecer a génese
dessas vozes que insistem em serem pronunciadas por seus corpos. Para
demonstrar estes discursos historicos que ainda persistem na carne da
contemporaneidade, materializei-os em quatro figuras: o corpo dual, o corpo

negado de ser, o corpo docil e o corpo cansado.

57 Falas dos estudantes proferidas durante as aulas de danca no CEM. Essas narrativas sdo exemplos de
como as situagdes histdricas e concretas foram incorporadas e tornaram-se limites da compreensdo de
uma existéncia que transcende os estigmas que a sociedade insiste em perpetuar.
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2.1. O corpo dual

A histéria do corpo no ocidente percorreu diversas especulagdes e nos
legou registros que, ainda na contemporaneidade, sustentam crencas e
preconceitos que se encontram arraigados nos muitos modos de existir da
humanidade. Aparentemente nossas percepgdes, pensamentos e acgdes
caracterizam-se pelas representacbes da época em que vivemos, mas na
maioria das vezes, ndo percebemos as construgdes sociais e politicas que sao
difundidas indiretamente em nossas culturas.

A visao de dualidade do corpo e mente € um desses registros que, como
um grande espectro da vida humana, gera segregacao do corpo, impedindo a
compreensao da totalidade do ser. Outra repercussao dessa dualidade é a
hierarquizacdo de um sobre o outro e, mais especificamente, da mente sobre o
corpo, sendo a mente (ou alma/espirito) superior e responsavel pelo comando
do corpo. Essa influéncia também é responsavel pela idealizagdo de um corpo
que atende as demandas de um neoliberalismo que pretende dominar, oprimir,
ter poder e sustentar a riqueza das elites.

Em nenhuma época o corpo esteve em tdo grande evidéncia como agora,
em particular. Neste horizonte contemporaneo, o corpo é tomado como produto
de consumo estético, afetando inclusive os valores humanos, na medida em que,
geralmente, chega a afetar a questao da identidade. A impresséao é de que tudo
gira em torno do corpo, que é visto como um produto de consumo, para o qual,
dos cosméticos as cirurgias plasticas, sao oferecidos sempre novos produtos e
possibilidades de mudancga e embelezamento. Na contemporaneidade o corpo é
tomado como produto de consumo estético, afetando inclusive os valores
humanos, na medida em que, geralmente, chega a afetar a questido da
identidade. (CASTRO, 2016)

O desdobramento do corpo dual pode ser reconhecido nas entrelinhas do
discurso do corpo ideal ou corpo perfeito anunciado e vendido por diversos
ramos do campo da saude. Nas academias de musculagdo e ginastica, por
exemplo, ha toda uma organizagéao midiatica e de praticas corporais com fins de
padronizacao de beleza e performance dos corpos, desrespeitando inclusive, as
proprias matrizes bioldgicas e singularidades estéticas. As empresas de

cosméticos e de suplementos alimentares oferecem produtos “magicos” que
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emagrecem, rejuvenescem, e que associam a imagem da beleza e juventude do
corpo com a ideia de uma vida mais feliz. As clinicas de cirurgias plasticas,
responsaveis por modificagdes do corpo, sdo outro exemplo de intencionalidade
idealista dos corpos. Estas cirurgias re-fabricam corpos, remodelando suas
formas e medidas até que se alcance um mesmo padrdo de corpo. Para Kehl
(2003), a busca por um corpo ideal e 0 mito da eterna juventude negam a velhice
e tendem a produzir corpos sem historia propria, dos quais tentamos apagar as

marcas do tempo com o auxilio da medicina. A velhice torna-se aterradora.

A disponibilidade permanente para a moda, o consumo do
efémero, a aceitacdo de todas as novidades produzidas
pela industria cultural impede que as pessoas se
apropriem do vivido e transformem sua historia de vida na
marca de sua diferenca, pessoal e intransferivel. Vivemos
negando a morte, mas corremos o risco de morrer — o que
ainda é inevitavel se nunca tivéssemos vivido. (KEHL,
2003, p.258)

Esse imaginario euférico de satisfagao do prazer associando o consumo,
a beleza, o prolongamento da juventude, o bem-estar e a eliminagao da velhice,
isso tudo “é tdo radical que se chega a propor, ficcional e imaginariamente, a
possibilidade técnica de construgao da prépria identidade num mundo digital e
virtual” (CASTRO, 2016, p. 25). Chegamos a limites inimaginaveis, como o
prolongamento da existéncia em um corpo habil, a um corpo imortal através da
transferéncia da mente para uma maquina. Esses desejos e promessas de uma
imortalidade do corpo levaram um grupo de pessoas da sociedade civil e de
empresarios na década de 90 a criarem o transumanismo®®.

O transumanismo é considerado por seus membros como “um movimento
intelectual, filoséfico e cultural,” cujo objetivo é melhorar a condigdo humana
através da razéo aplicada, ou seja, do desenvolvimento e disponibilizagao (a
nivel privado) de tecnologias contra o envelhecimento e a favor do aumento das
capacidades fisica, intelectual e psicolégica dos seres humanos. O argumento
desse grupo é o de aumentar a inteligéncia e adequagdo da mente para a

felicidade. Esse grupo divide a existéncia em humanos (0 que somos

%8 Disponivel em https://whatistranshumanism.org/#what-is-transhumanism.
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atualmente), transumanos (os que estdo se mobilizando politica, cientifica e
financeiramente para a construgdo do préximo grupo) e poés-humanos
(inteligéncias artificiais sintéticas ou uploads aprimorados® e/ou uma
modificagao tecnolégica radical em partes do corpo humano e cérebro por meio
de multiplos experimentos cirurgicos).

Se as experiéncias desse corpo contemporaneo consumidor, em busca
do corpo ideal, belo, jovem e imortal — que visa atender consciente ou
inconscientemente as normas capitalistas vigentes — foram pautadas pelo saber
da biomedicina, nos paradigmas classico/moderno e biomecanico, € na propria
histéria da filosofia que encontramos a origem de sua objetificagdo, onde corpo
e alma se separam. Em outras palavras, a origem da obijetificagdo do corpo, ou
do corpo objeto, remonta a prépria histéria da filosofia ocidental, uma vez que o
tema do corpo € uma constante na filosofia desde suas origens, cuja aposta era
na imortalidade da alma, uma maneira de tentar escapara a morte. Gallo (2006)
traca uma analogia entre o corpo no século XXI e a influéncia da filosofia na
constituicdo dos paradigmas que alimentam a énfase dos jogos capitalistas e
neoliberais.

Ja entre os gregos o corpo era tematizado filosoficamente,
e se eles tinham concepc¢des diferentes e uma relagdo com
o corpo distinta da nossa, também foram eles que criaram
o matiz de pensamento que viria a embasar nossas visées
contemporaneas sobre o corpo e nossas formas de vive-
lo. (GALLO, 2006, 1 capitulo, 8 par.)

Os gregos consideravam duas realidades distintas que sdo: o corpo
(soma), caracterizado pela matéria e a alma (psique), constituida pelo sopro
(pneuma), que animaria essa porgdo de matéria. Para Aristoteles estas
realidades eram complementares: ele afirmava que estes aspectos distintos
eram inseparaveis na constituicdo do ser humano. Aristoteles e outros fildsofos
gregos, diziam que as faculdades animicas do corpo tinham niveis diferentes de
complexidade, variavam do nivel mais simples para as mais complexas. De
nutricdo, reprodugao, sensacao, imaginagao, memoria para as mais complexas,

como apetite/desejo e o pensamento ou intelecgdo, o qual era considerada a

%9 Upload (“download”, “upload de mente” ou “reconstrucdo do cérebro”) é o processo de transferéncia
de um intelecto de um cérebro bioldgico para um computador. Disponivel em
https://whatistranshumanism.org/#what-is-uploading.
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faculdade mais complexa da alma. Segundo Gallo (2006), para Aristoteles essas
dindmicas de movimento que compdem a vida humana sé eram possiveis na
relacao entre alma e corpo, sendo tanto o pensamento, como a nutricdo uma
atividade coordenada entre essas duas realidades, como ele mesmo anunciou
em seu texto Sobre a Aima® (De Anima).

Todavia, esse pensamento sobre as realidades complementares entre
corpo e alma de Aristételes, ndo abrandaram a forma incisiva dos textos de
Platdo, seu antecessor e mestre, que afirmara sobre a dicotomia corpo/alma e a
hierarquia da alma sobre o corpo. Platdo define o ser humano a partir da ciséo
entre dois mundos: o inteligivel da alma e o sensivel do corpo. O primeiro refere-
se a realidade ideal, captada pelo intelecto (pensamento e alma) e o segundo a
realidade captada pelos sentidos (corpo). A grande questao filosofica por tras
dessa separacgao e que se perpetua nos nossos dias € que Platdo entendia que
a esséncia do conhecimento n&o estava na realidade das coisas materiais, que
sao corruptiveis e mutaveis, ele buscava a esséncia (a verdade essencial das

coisas) nas realidades imutaveis, nas ideias e ndo nas pessoas.

Ao que parece, enquanto vivermos, a Unica maneira de
ficarmos mais perto do pensamento, € abstermo-nos o
mais possivel da companhia do corpo e de qualquer
comunicagao com ele, salvo e estritamente necessario,
sem nos deixarmos saturar de sua natureza sem permitir
que nos macule, até que a divindade nos venha libertar.
Puros, assim, e livres da insanidade do corpo, com toda a
probabilidade nos uniremos a seres iguais a nés e
reconheceremos por nés mesmos o que for estreme de
impurezas. E nisso, provavelmente, que consiste a
verdade. (PLATAO, s/a, p.12)%'

Segundo a concepgao de Platdo, o corpo era considerado instrumento da
alma, seu suporte, seu abrigo e também sua prisdo. A imortalidade e grandeza
da alma era o que caracterizava a superioridade da existéncia humana e sua

capacidade intelectiva e, por outro lado, o corpo, por sua finitude e suas

80 Nas palavras de Aristdteles: “A alma é o ato primeiro de um corpo organizado” (De Anima, 412 a 27) e
possui 3 niveis: vegetal, capaz de crescer e de engendrar; animal, dotada da faculdade de sentir; humana,
que possui a faculdade de conhecer (inteligéncia).

61 Versdo eletronica do didlogo platdnico "Fed3o" Traducdo: Carlos Alberto Nunes Créditos da
digitalizagdo: Membros do grupo de discussdo Acrépolis (Filosofia) Homepage do grupo:
http://br.egroups.com/group/acropolis/ Disponivel em https://portalconservador.com/livros/Platao-
Fedon.pdf.
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necessidades e dependéncias afetivas, implicava limites e condigdes de
estagnacéao a evolugao do homem.

Jaquet (2010) argumenta que, antes de colocarmos Platdo entre os
desprezadores radicais do corpo, € mister observar que ele reconhece a sua
justa importancia no dialogo do Banquete, ndo o excluindo da busca filoséfica do
Bem em si. Aqui, o caminho do belo®?, ao qual estdo associadas as
caracteristicas sensiveis do corpo, serve como degrau para a dialética

ascendente do amor.

A bem dizer, ndo se trata de se estagnar na contemplacgao
restrita da beleza sensivel de um corpo, nem mesmo de se
contentar de estendé-la a todos os corpos. Deve-se passar
progressivamente da beleza fisica a beleza moral, da
beleza moral a beleza intelectual, para ascender-se ao
belo em si, e alcancar, enfim, 0 mundo inteligivel, onde o
Bem em si é o principio. Assim, o Belo é o caminho mais
curto em diregao ao Bem. O corpo tem entao suas virtudes
que a razdo conhece, se ela sabe fazer dele, bom uso.
(JAQUET, 2010, p. 82)

Assim, o corpo para Platdo, pelas fungdes que contribuiam para a
elevacgao da alma, era elogiado ou exaltado e, por outras fungdes que impediam
o desenvolvimento das virtudes da alma, era criticado e menosprezado. Gallo
(2006), explica que essa concepcgao dualista da filosofia grega nao significou, de
maneira alguma, uma atitude de desprezo pelo corpo. Platdo, assim como
Aristoteles, de maneiras diferentes afirmavam a importancia da saude e
educacao do corpo para o bom pensamento. Mente sa em corpo sao. Entretanto,
se a argumentacdo da importancia do corpo nas atividades educativas ficou
como um ponto positivo para a educacgao formal de nossa sociedade, ainda que
de forma precaria e nao reconhecida (principalmente nas instituicdes publicas),
a visado que prevaleceu na histéria do ocidente foi a que desprivilegia o corpo em
detrimento da alma e isso, até os dias atuais, n6s ainda n&o conseguimos
desmistificar. O foco da filosofia da época fixou-se em reconhecer a alma como
sede do conhecimento e essa ideia segue alimentando os discursos dos

detratores do corpo.

62 Talvez seja o caso de dizer que para Plat3o havia trés figuras do Bem: o bom, o justo e o belo.
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Toda essa trajetdria da filosofia classica ocidental, que partia de uma
concepgao metafisica e dicotbmica das realidades, ecoou fortemente na nogéo
da dualidade do corpo e influenciou diretamente os principios teoldgicos do
periodo medieval. Nesta época, em que prevaleceu a inflexdo dominante do
cristianismo, os pais da igreja se apoiaram nesse pensamento de um corpo
instrumental e isto serviu de particular inspiragdo, como uma “pedra” sobre a qual
edificaram toda uma construgao do corpo pecador. O corpo fora coroado, pela
Santa Igreja, como o responsavel dos vicios e mazelas da mulher e do homem
e, somente a peniténcia do corpo e a renuncia dos prazeres levaria a salvagao
da alma. Nao me deterei em explanar sobre esse periodo medieval e os males
com que ele povoou o corpo, mas sabido € que, as influéncias religiosas
negativas dessa época ainda reverberam no desprezo pelas coisas do corpo de
nossa contemporaneidade.

Se a origem do corpo dual teve Platdo como precursor e a Igreja como
mantenedora desse pensamento, podemos dizer que foi em René Descartes,
grande filésofo da modernidade, que essa forma de aceitar e considerar o corpo
foi alicercada, devido a seus contundentes argumentos. A sua filosofia
privilegiava a alma em detrimento do corpo em razdo do conhecimento, assim
como em Platdo. Os escritos de Descartes, importante racionalista do século
XVIl, desenharam o imperativo da dicotomia corpo e mente, uma vez que afirmou
a separacao dessas substancias na constituicdo do ser humano e atrelou,
definitivamente, a esséncia do homem a sua atividade do pensamento.
Descartes considerava duas substancias independentes: a alma, substancia
pensante — res cogitans — e o corpo, substancia extensa — res extensa. Para o
filésofo, o cogito, ou a substancia pensante, seria 0 que define o ser humano,
“‘essa natureza que pensa, que esta em mim, ou melhor pela qual eu sou o que
sou” (Quarta meditagao metafisica), “quer dizer minha a alma, que faz com que
eu seja 0 que sou”’ (Sexta meditacdo). O pensamento seria algo totalmente

separado do corpo e que nos definiria enquanto seres humanos.

Concluo efetivamente que sou uma coisa que pensa ou
uma substancia da qual toda esséncia ou natureza
consiste apenas em pensar. E, embora talvez, (ou, antes,
como direi certamente logo mais) eu tenha um corpo ao
qual estou estreitamente conjugado, todavia, ja que, de um
lado, tenho uma ideia clara e distinta de mim mesmo, na
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medida em que sou apenas uma coisa pensante e
inextensa, e que de outro, tenho uma ideia distinta do
corpo, na medida em que é apenas uma coisa extensa e
que nao pensa, é certo que este eu, isto €, minha alma,
pela qual eu sou o que sou, € inteira e verdadeiramente
distinta de meu corpo e que ela pode ser ou existir sem
ele. (DESCARTES, 1979, p. 134).

Essa proposicéo levantou a suposicdo de que o corpo era uma matéria
comandada e animada por algo que estava fora dela. Ou seja, o corpo
funcionaria através da disposicao correta e da sincronia dos seus 6rgaos como
um sistema mecanico, movivel, mas que, toda via, precisava de ser tocado por
alguma outra coisa alheia a ele, no caso, a alma. Segundo Gallo (2006) ao corpo
caberia apenas, e tdo somente, ser a extensado da alma, segundo a definicao de
corpo de Descartes, pois o fildsofo ndo atribuia a natureza corpérea vantagens

como ter em si o poder de mover-se, de sentir, de pensar (...).

(...) por corpo entendo tudo que pode ser limitado por
alguma figura; que pode ser compreendido em qualquer
lugar e preencher um espaco de tal sorte que todo outro
corpo dele seja excluido; que pode ser sentido pelo tato,
ou pela visao, ou pela audicao, ou pelo olfato; que pode
ser movido de muitas maneiras, ndo por si mesmo, mas
por algo de alheio pelo qual seja tocado e do qual receba
a impressao. (DESCARTES apud GALLO, 2006, posicao
229)%3

Se outras correntes filoséficas do modernismo e da contemporaneidade
se opuseram ao pensamento dualista do corpo e alma, elas ainda nao foram
suficientes para superar o enraizamento dessa ideia no senso comum, pois ele
se manifesta diariamente em diversas esferas de nossa vida. O corpo dual
implicou diretamente no desprezo, negacdo e controle dos corpos por
instituicbes  religiosas no periodo medieval e por instituicdes
militares/biomédicas/religiosas/educacionais na modernidade. O corpo
mercadoria, corpo ideal, corpo pecador, corpo submisso, corpo silenciado, corpo
oprimido, podem ser considerados desdobramentos de uma crenga que alimenta

a alienacao e servidao voluntaria dos muitos corpos-existéncias de nossos dias.

83 Edi¢3o Ebook, disponivel em https://ler.amazon.com.br/?asin=BO7LFLTNV6
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2.2. O corpo negado de ser

Sindnimos de negar: renuir, abdicar, declinar, desaceitar, recusar, rejeitar,
renegar, renunciar, repelir, repudiar, contestar, contraditar, contrariar, impugnar.
O corpo quando é negado de ser ele mesmo, € um corpo interditado. Interditar é
verbo em riste®. Veto. Proibigdo. Uma interdicdo é um gesto de sentenca, de
suspencgao. Um rito de negacgao pelo qual alguém deve se abster de um ato por
razdes religiosas ou juridicas. Uma proibicao de ter, estar e ser. Temporaria ou
perpétua. Regional ou universal. Um corpo interditado € um corpo que nao pode
exercer-se enquanto suas potencialidades naturais ou culturais, um corpo
silenciado, um corpo proibido, um corpo negado de ser.

Ao localizar a interdigao do corpo, na cabeceira da colonizagao do Brasil,
Ana Maria Freire (2001), viuva de Paulo Freire, faz uma analise da proibigao
aprioristica da mulher, do indigena e do negro, com suas presencgas fisica e
politica na sociedade em formagédo. Sua pesquisa girou em torno do
analfabetismo brasileiro e da constru¢ao pedagogica do corpo negado, o que ela
denomina “interdicdo do corpo”, cavando nesse solo mestico, as raizes da
histéria da educagao. A autora chega a categoria “interdicdo do corpo” através
do livro de Baeta Neves® (1978), historiador e professor que apresentou um
critico e criativo estudo da relagéo jesuitas-indigenas através das cartas de
Nébrega e Anchieta. Ana Maria Freire (2001) se apropria da expressao
“ampliando-a pelo espaco e tempo brasileiro, enfatizando-a enquanto ideologia
necessaria a opressao e discriminagdo capaz, entre outros fatores, de gerar e
manter o analfabetismo dos segmentos oprimidos do Brasil.” (FREIRE, ANA
MARIA, 2001, p. 33)

Ao analisar o analfabetismo no Brasil, tragcando uma linha entre a ideologia
da interdi¢cao do corpo e a ideologia nacionalista, Ana Maria Freire (2001) analisa
um rico material documental relativo a dois periodos: 1534-1850, época do modo
de producao escravista; 1850-1930, época da substituicdo do modo de producéao
escravista pelo modo de producéao capitalista dependente.

No primeiro periodo a autora analisou e descreveu sobre a proibicdo dos

corpos, as inibicoes e retaliagdes, praticadas pelas vias institucionais religiosas

64 Suporte de ferro que tinha por finalidade firmar o conto da langa, quando o cavaleiro estava pronto
para investir: armas em riste. Dedo em riste, apontando com o dedo incisivamente.
85 0 Combate dos Soldados de Cristo na Terra dos Papagaios.
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e “educacionais” — a escola impingida pela Companhia de Jesus — e pelas vias
nao institucionais, que correspondia a toda a comunidade portuguesa que

avangava no territério brasileiro.

Docilizando a populagdo nativa (gentio) e os filhos dos
colonos através da domesticacao, da repressao cultural e
religiosa, os jesuitas serviram a empresa exploradora lusa
com a visdo maniqueista do mundo. Domesticando
através das interdicbes, sobretudo as do corpo,
superestimaram o incesto, o canibalismo e a nudez.
Introjetaram comportamentos de submissao, obediéncia,
hierarquia, disciplina, devogéo crista, imitacdo e exemplo.
Serviram-se para isto das praticas do batismo, confissao,
admoestacgao particular ou publica do pulpito, casamentos,
missa, comunh&o, confirmagao, pregagdes, procissoes,
rezas, jejuns, flagelacoes, teatralizacdes e ensino da vida
ascética e de pobreza acintosa como viviam eles, os
jesuitas. (FREIRE, ANA MARIA, 2001, p. 33)

O que ocorrera naquele periodo pode ser entendido como “uma relagéao
dialética entre as condi¢gdes materiais de nossa sociedade e as suas supra-
estruturas, mediada pela ideologia da interdi¢do do corpo, forjada pela leitura de
mundo dos jesuitas.” (ibidem, p.38) Os jesuitas, ou os “soldados de Cristo”,
estigmatizaram as manifestagdes culturais e sociais dos povos que ndo eram
europeus, condenando os corpos negros e indigenas — com énfase nos corpos
das mulheres negras e indigenas — e inauguraram a ideologia da interdigdo do
corpo, estendendo esses marcadores de “normas, valores, preconceitos,
hierarquias e discriminagdes até os nossos dias.” (idem, p. 38)

Do segundo periodo analisado, de 1850 a 1930, configurado pela
modernizagao da sociedade brasileira, com inauguragao de bancos, estradas de
ferro, bondes, iluminagao, telefones, etc., prevaleceram elementos ideoldgicos
da interdicao do corpo pelos discursos do Positivismo e do Liberalismo. Ana
Maria Freire (2001) conclui que a educagdo n&o era para todos e era
determinada a partir de uma pratica educativa elitista, discriminatoria e
autoritaria, interessada em produzir e manter condicdes materiais e intelectuais

que favoreceram os direitos e privilégios dos dominantes.

Distorcbes proprias de uma sociedade que profere
palavras ocas e vazias € que marchou para o capitalismo
subsidiada pela socializagédo das perdas e privatizagao dos
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lucros. Sociedade que, apesar de construir sua histéria
com sacrificios imensos para a maioria de sua populacao,
se encaminhou para um capitalismo dependente, ambiguo
e “selvagem”, com vantagens apenas para poucos — 0S
das camadas dominantes — tendo para isso que interditar
a escola para muitos — os das camadas dominadas.
(FREIRE ANA, 2001, p. 237)

Partindo dos estudos realizados por Ana Maria Freire, Brighente (2013 e
2016) relaciona a proibicdo dos corpos realizadas no periodo colonial e
exploratorio do Brasil com o expoente estudo de Paulo Freire sobre a educagao
bancaria. A pesquisadora evidenciou que muitas cidadas e cidadaos brasileiros
foram proibidos de ser e de se expressar autenticamente seja pelos
colonizadores, pelos jesuitas (que receberam o titulo de primeiros “educadores
brasileiros”), seja pela familia ou pela escola. “O exemplo da chegada do
colonizador a América prova que o corpo foi e é passivel de ser docilizado,
interditado e punido por aqueles que impéem as ordens e detém o ‘saber’ e o
poder.” (BRIGHENTE, 2016, p. 16). A medida que os educadores e educadoras
brasileiras seguem essa logica de invisibilizagdo das diferentes existéncias, néo
reconhecendo as histérias, saberes e culturas dos povos originarios e insistindo
na producao das ideologias dominantes do capitalismo, eles dao continuidade a
interdicdo dos corpos.

O fendmeno de violéncia da negacdao do corpo e o vinculo deste
movimento com o analfabetismo se relacionam com argumentos tedricos de
Paulo Freire sobre o assistencialismo, mutismo e domesticagao na historia da
educacao brasileira. Em uma de suas cartas®® do livro Pedagogia da Indignagdo
(2000), Paulo Freire cita que os corpos colonizados foram “corpos rasgados” e
que tiveram suas vidas roubadas. Sabem as Américas, 0s povos originarios, as
mulheres e homens que ndao nasceram aqui, os filhos e filhas frutos de
combinagdes étnicas, aqueles que nao aceitam a dominagao de Estado, género,
classe social, os progressistas, sabem todos estes, o que representou o
processo de expansao europeia no continente. Sabem todos das limitacdes que
nos foram impostas. (FREIRE, 2000)

A estes corpos dos indigenas, negros e mulheres, proibidos de ser na

historia da colonizacao e exploracédo do Brasil, somamos os corpos deficientes.

66 “Descobrimento da América”, p. 34. S3o Paulo, abril de 1992.
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A relacdo estabelecida com uma pessoa com deficiéncia € um “proficuo
analisador da maneira pela qual um grupo social vive a relagdo com o corpo e
com a diferenca.” (LE BRETON, 2020, p. 73). Nossas sociedades ocidentais
fazem da deficiéncia um estigma, um motivo sutil de avaliagcdo negativa da
pessoa, implicando em uma sectarizagao (igual versus diferente) da unidade
humana. O que na verdade aponta para uma desordem ontolégica do homem
quanto a sua ordem simbdlica, evidencia sua necessidade de hierarquizacéo e
superioridade, e revela, ainda, a sua debilidade quanto a necessidade de
identificagcdo com um par igual a si. (LE BRETON, 2020)

Lobo (2015), em uma obra pioneira sobre a trajetoria das existéncias
infames, resultado de seu doutoramento, nos apresenta um panorama de quatro
séculos de colonizagdo e de como como eram vistos, ignorados ou tratados os
escravizados, pobres e deficientes do Brasil. O estudo se apoia em um rico
material bibliografico entre fontes documentais, cartas e cronicas de viajantes
estrangeiros, teses de higienistas, criminalistas, da medicina, denuncias da
inquisicdo. Os infames da histéria (2015), ao contar a histéria dos corpos
desprestigiados, também denuncia os saberes e as instituicbes que
enquadraram, controlaram e nomearam essas tantas vidas: o indigena (monstro
canibal), os escravizados (corpos cativos, assujeitados e descartaveis), os
deficientes (corpos irrecuperaveis ao trabalho, idiotas e imbecis) e os
trabalhadores da industria (corpos uteis e corpos inuteis).

Ao se debrucar sobre a historia da deficiéncia no Brasil, a autora enumera
as inumeras formas de arbitrariedades do século XVI até a primeira metade do
século XX. No capitulo, Monstros e degenerados, ela inicia com o “monstro
canibal”’, maneira com que os indigenas eram chamados no periodo da
colonizagao/exploragao, “povo do Diabo”, repetiam os jesuitas. O século XVI
distinguia duas classes de monstros: espécies monstruosas e monstros
individuais, baseado nos preceitos medievalistas de santo Agostinho. Os
monstros individuais representavam a marca da ira de Deus para os frutos da
depravacao e misturas das copulas indevidas.

Segundo Souza apud Lobo (2015), aos poucos, o fascinio da Europa
quinhentista e seiscentista voltou-se para estes monstros individuais, ou seja,
para os corpos que apresentavam estigmas fisicos visiveis. Mas foi o século XIX

0 mais intolerante com os corpos deficientes. A ciéncia, “imbuida da ideia de
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progressos e das teorias da evolugao” (idem, p.40) trouxe varios experimentos e
teses sobre moral, heterogeneidade, degenerescéncia e toda a
inescrupulosidade do positivismo para frisar a negagdo da pessoa com
deficiéncia.

Lobo (2015) iluminou também as deficiéncias provocadas nos corpos
escravizados e dedicou o terceiro capitulo de seu livro para a trajetoria dos
descartados, dependentes da caridade publica e das redes de solidariedade
montadas pelos proprios cativos. Doengas, mutilagdes, suicidio, fome e castigos
eram ao mesmo tempo causa e consequéncia da existéncia destes "fardos

sociais".

Deles seria possivel dizer, quando fora de uso, além de
perigosos, serem fardos sociais, um peso morto nas
costas da sociedade, por serem ineficientes (ndo saberem
ou nao quererem trabalhar) ou deficientes
(impossibilitados temporaria ou permanentemente para o
trabalho). De qualquer forma, seriam objeto de novas
praticas (diagndstico, recuperagao e controle eugénico) e
de novas sansées. (LOBO, 2015, p. 136-137)

O corpo fala, conta e reconta sobre as inscricbes que lhes sujeitaram,
como a funda marca que o regime dos trés “p”s (pano, pao e pau) deixou na vida
dos corpos escravizados. Se a escassez de alimentos e de roupas infligia uma
brutal violéncia como a desnutricdo, a invalidez, as deformidades, a lepra e as
bexigas, muito mais hediondo era o castigo corporal, como forma educativa de
dobrar o corpo para a obediéncia. O castigo era usado para punir as faltas
cometidas, mas também como medida preventiva para futuras rebeldias. (LOBO,
2015)

Tampouco se evitavam as marcas no corpo, as lesdes e
as cicatrizes — elas formavam o desenho de uma escrita
sobre o comportamento do escravo como instrumento de
trabalho. Os anuncios de jornais em busca dos fugidos
descreviam com minucias as marcas de lesdes. Eram os
sinais da identidade e da “carteira de trabalho” do escravo.
(LOBO, 2015, p. 151-152)

E o que dizer da insercao destes corpos negados de ser no mundo do
rendimento e da cidade (?), pergunta a historiadora Del Priore (2009). Nao
bastando todos os suplicios do periodo escravagista, a utopia de uma sociedade

organizada e produtiva, constituida sé por exemplares perfeitos da espécie
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humana, estava em curso com o0 apoio de renomados médicos e juristas do
século XIX. Como? Esterilizacao, exterminio, embranquecimento, silenciamento.
“‘Médicos, engenheiros, jornalistas e muitos nomes considerados a elite
intelectual da época no Brasil viram na eugenia a ‘solugdo’ para o
desenvolvimento do pais”, explica Ferreira (2017)%”. A eugenia chega
oficialmente ao Brasil em 1914, pela Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro,
através da tese de Miguel Couto, que publicou diversos livros sobre educagao e
saude publica no pais. (FERREIRA, 2017)

Entre as diversas agdes da medicina social do Brasil do século XIX, o
movimento eugénico® — punigdo e espoliagdo dos corpos da diferenca — pode
ser comparada a agao da inquisi¢ao, criando uma normatizagao e “julgamento
dos corpos, suas fungbes e comportamentos” (LOBO, 2015, p.104). Essa
medicina se infiltrou no tecido social “a partir do hospital (sua primeira tomada
de poder), nas familias, nas escolas, nos quartéis, nas fabricas, até penetrar sua
nova racionalidade no aparelho do Estado.” (idem, p.104)

No fundo, todas essas ag¢des que implicam o sectarismo e hierarquizagao
dos corpos nas suas singularidades, denunciam os sentidos que lhes atribuimos.
De maneira que, toda a discriminagao da diferenca fala mais de quem a realiza
do que de quem a sofre. Todos estes corpos negados de ser, trazem marcas de
suas historias de submissao, dominacao e utilizagao, pois, em toda sociedade o
corpo esta presente no interior de poderes. O corpo sempre foi objeto e alvo de
poder, como veremos em Foucault (2001) e, se outrora ele era punido, castigado,
rasgado e morto, tornando-se inuteis, logo que se inicia a era industrial, o corpo
passa a ser algo que se manipula, se modela, se treina, se vigia, para que ele

responda, obedeca e se torne habil, em ser ddcil.

57 Disponivel em www.vix.com/pt/ciencia/547185/0-que-foi-o-movimento-de-eugenia-no-brasil-tao-
absurdo-que-e-dificil-acreditar.

8 O projeto da eugenia surgiu na Gra-Bretanha e foi colocado em prética pela primeira vez nos Estados
Unidos. Quem disseminou a ideia e o termo foi Francis Galton, em 1883. Inspirado no conceito de selegéo
natural de Charles Darwin, seu primo, ele apresentou a hipotese de que o estudo também se aplicava aos
seres humanos. O projeto pretendia comprovar que a capacidade intelectual dos seres humanos era de
origem hereditaria, buscando respaldo na biogenética para excluir negros, asiaticos e todas as pessoas
com deficiéncia, seja ela qual for. Disponivel em https://www.vix.com/pt/ciencia/547185/0-que-foi-o-
movimento-de-eugenia-no-brasil-tao-absurdo-que-e-dificil-acreditar.
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2.3. O corpo dacil

Ao visitarmos as situagdes historicas que constituem os estigmas do corpo
e das sociedades, sempre chegamos em Michel Foucault (1926-1984), autor
fundamental que, pela universalidade de suas proposi¢des, nos conta um tanto
sobre nés mesmos. “Todo o trabalho de Foucault poderia ser entendido como
uma analise historica das diferentes técnicas pelas quais o poder gerencia a vida
e a morte das populagdes.” (PRECIADO, 2020)%° Académicos ou leigos,
oprimidos ou opressores, ainda que ndo conscientes de todas as nossas agoes,
estamos todos sujeitos a reconhecer a organizagdo do controle dos corpos
quando lemos suas obras.

Um corpo nao existe fora da sua histéria e da sua -cultura,
consequentemente, ele nao esta aquém dos tensionamentos de forgas que o
forjam. Em Microfisica do Poder, escrito em 1979, Foucault explica que o poder
se constitui enquanto relagdes de forgcas e que as formas de controle sobre o
corpo, tém como consequéncia o poder irradiando-se como uma rede que
permeia todo o corpo cotidiano. Para o pensador, até o século XVII, protegia-se
o corpo do rei. Depois, o foco passa a ser o corpo social, e ele afirma que € o
poder que gera o corpo social € ndo o consenso, como se acredita geralmente.
Ou seja, os processos de controle fabricam a existéncia, de maneira que o corpo,
justamente pela sua capacidade de poténcia e poder, € tomado como objeto e
agente ao mesmo tempo.

O dominio, a consciéncia de seu proprio corpo s6 puderam
ser adquiridos pelo efeito do investimento do corpo pelo
poder: a ginastica, os exercicios o desenvolvimento
muscular, a nudez, a exaltagdo do belo corpo... tudo isto
conduz ao desejo de seu proprio corpo através de um
trabalho insistente, obstinado, meticuloso que o poder
exerceu sobre o corpo das criangas, dos soldados, sobre
o corpo sadio. Mas, a partir do momento em que o poder
produziu este efeito (...) emerge inevitavelmente, a
reivindicacao de seu préprio corpo contra o poder, a saude
contra a economia, o0 prazer contra as normas morais da
sexualidade, do casamento do pudor. (...) O poder
penetrou no corpo, encontra-se no préprio corpo.
(FOUCAULT, 2008, p.146)

O corpo é um lugar de poténcia e de poder e o poder produz saber. Mas

ao poder nao interessa desvelar o saber da poténcia. Dai que as varias formas

9 Em Aprendendo com o Virus. Disponivel em http://agbcampinas.com.br/site/bibliotecadigital/
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de controle atuam em classificar, catalogar, vigiar e dominar tudo e todos num
processo indefinido, de forma que essas estratégias acabam por embaracar
nossas formas de encontrar as lutas mais adequadas. Diz Foucault (2008) que
o poder nao vacila e investe em lugares estratégicos e de forma sutil para
continuar a sua batalha. Em vez do controle-represséao, o poder passa a agir por
meio de controle-estimulac&o, ndo unicamente pelo aparelho do Estado, mas na
forma de uma politica disseminada.

Se o poder produz corpos, Foucault (2008) explica que os agentes que
coordenam as agdes politicas de controle do corpo individual e social sédo pegas
de um complexo mosaico de filantropia, instituicbes (médicas, escolares,

militares), trabalhadores sociais e saberes. Lembrando ainda que

Naturalmente, a medicina desempenhou o papel de
denominador comum... Seu discurso passava de um ao
outro. Era em nome da medicina que se vinha ver como se
instalavam as casas, mas era também em seu nome que
se catalogava um louco, um criminoso, um doente...
(FOUCAULT, 2008, p.151)

Em Vigiar e Punir, obra escrita quatro anos antes, em 1975, Foucault ja
havia detalhado as formas de poder e os aparelhos de controle dos corpos,
tracando uma relagao entre a produgado de conhecimento, o exercicio de poder
e as instituicdes sociais, dispositivos que regulam as relagdes entre os modos
de exercicio de poder e a producdo de saberes e verdades. Em sua analise
Foucault se propde tencionar, mostrar e contrastar duas formas de exercicio de
poder (a luz do direito penal) a partir do modo de tratamento concedido a um
criminoso: a dos regimes absolutistas europeus e a dos regimes democraticos
que se consolidaram na Europa a partir do final do século XVIIl. Na primeira
forma de regime, absolutista, 0 modelo de poder € exercido pela autoridade de
um poder judiciario central, totalmente subordinado a figura do rei cujo método
de controle se exercia por meio da puni¢cao, mais especificamente pelo suplicio.
A punicao por meio de suplicios faz o objeto do primeiro capitulo e a punigéo
sem suplicios do segundo capitulo.

No terceiro capitulo, que interessa particularmente a este estudo — o corpo
docil — ele se dedica a explanar sobre o modelo de poder dos regimes

democréticos, pos-revolugédo francesa. Nele, vemos a caracterizagao daquilo
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que Foucault chama de disciplina, uma modalidade de poder que perduraria até
nossos dias, cujo método de controle da sociedade passa a ser o de controlar e
vigiar. Esse novo modelo de sociedade disciplinar, passaria a vigorar a partir dos
séculos XVII e XVIII, consistindo basicamente num sistema de controle social,
do corpo individual e coletivo. A conjugacao de varias técnicas de classificagao,
selecéao, vigilancia e controle, se ramificariam pelas sociedades a partir de uma
cadeia hierarquica, vindo do poder central e se multiplicando numa rede de
poderes interligados e capilares. Este tipo de poder disciplinar comportaria todo
um conjunto de instrumentos, de procedimentos, de niveis de aplicagao, de
alvos, caracterizando-se como uma tecnologia.

Mas, afinal, de onde surge o corpo décil? Ao investigar a génese da
manipulagdo do corpo, Foucault (2001) cita o livro Homem-maquina, La
Mettrie’®, que realiza uma redugdo materialista da alma e uma teoria geral do
adestramento, ascendendo a nog¢ao de “docilidade” pela unido do corpo

analisavel com o corpo manipulavel.

O grande livro do Homem-maquina foi escrito
simultaneamente em dois registros: no anatomo-
metafisico, cujas primeiras paginas haviam sidos escritas
por Descartes e que os médicos, os filosofos continuaram;
o outro, técnico-politico, constituido por um conjunto de
regulamentos militares, escolares, hospitalares e por
processos empiricos e refletidos para controlar ou corrigir
as operacgdes do corpo. Dois registros bem distintos, pois
tratava-se ora de submissdo e utilizacdo, ora de
funcionamento e de explicacéo: corpo util, corpo inteligivel.
(FOUCAULT, 2001, p.117-118)

O ser humano é selecionado e catalogado individualmente, ndo no sentido
de valorizar suas particularidades que o fazem um ser Unico, mas para melhor
controla-lo. O corpo décil, portanto, € aquele que pode ser submetido, utilizado,
transformado e aperfeicoado. Foucault (2001) denuncia entdo que coube as
instituicées militares, hospitalares e escolares a aplicacdo da disciplina dos

corpos, como mantenedoras da padronizagao das subjetividades a partir de um

70 Julien Offray de La Mettrie foi médico e filésofo do século XVII e herdou as ideias dos modernos, mais
especificamente de Descartes. Epoca da mecanizagdo e da automacéo., de positivagdo e inclusdo de todas
as disciplinas nas ciéncias com o modelo da fisica.
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contexto econdmico e cultural. “A disciplina € uma anatomia politica do detalhe.”
(FOUCAULT, 2001, p. 120)

A docilizagdo dos corpos esta ligada diretamente ao uso de técnicas
variadas de coergdo que velam sobre os processos de esquadrinhamento
espacial e sua distribuicdo por ele, a partir de uma triade de estratégias que
consistem em: organizagdo do espago, controle do tempo e um modelo de
vigilancia (panopstismo) que exerga o controle dos corpos, seus gestos e
atitudes. “Esses métodos que permitem o controle minucioso das operacgdes do
corpo, que realizam a sujeicdo constante de suas forgcas e lhes impdéem uma
relacdo de docilidade-utilidade, sdo o que podemos chamar as “disciplinas”.
(idem, p. 118)

O controle do espacgo se da pelo confinamento de um ambiente fechado
em si mesmo e que possibilita um controle das relagdes ali estabelecidas. O
encarceramento € o primeiro elemento considerado no qual o individuo é
confinado em instituicdes que imitam o modelo dos conventos: escolas, prisoes,
fabricas, hospitais, quartéis. “Fora do horario de entrada e saida, nao se pode
vencer os muros, fechados como fortalezas.” (REIS, 2018, p.8) Concentrados no
espaco, o individuo é exposto ao “quadriculamento”, ou seja, deve ocupar
individualmente um lugar especifico, evitando a organizagdo coletiva que
possibilita o isolamento e a localizagado imediata do individuo. Esse formato de
distribuicdo espacial para estas instituicdes, a posicdo do corpo em uma teia
produtiva determina sua utilidade. (REIS, 2018)

O controle do tempo € um elemento fundamental para o controle da
atividade e dos gestos do trabalho, do estudo, da produgao ao qual se pretende
um corpo util. O filésofo enumera cinco pontos capitais no controle temporal: 1)
O horario, uma heranga monastica, € o primeiro e mais antigo modelo estrito, e
servia para organizar trés grandes processos de controle das atividades:
“estabelecer as cesuras, obrigar a ocupagdes determinadas, regulamentar os
ciclos de repeticao” (FOUCAULT, 2001, p. 128). Tempos depois este sistema foi
adotado por outras instituicdes disciplinares, como hospitais, fabricas e exército.
“Comecga-se a contar por quartos de hora, minutos e segundos” (idem, p.128).
Essa compartimentagcdo temporal passa a ser associada a 2) a “elaboragéo
temporal do ato”, isto é, a regulagao do gesto em relagao a atividade e ao tempo

empregado nesta. Define-se uma espécie de esquema anatomo-cronolégico do
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comportamento. “O tempo penetra o corpo, e com ele todos os controles
minuciosos do poder” (ibidem, p. 129). 3) O conhecimento, o controle e a
manipulagdo do corpo para a maior eficiéncia do gesto. “Donde um corpo e um
gesto postos em relagdo: impde a melhor relacédo entre um gesto e a atitude
global do corpo, que € sua condi¢cao de eficacia e de rapidez” (ibidem, p.130).
Ou seja, um bom emprego da mecanica do corpo € a base do gesto eficiente. 4)
A articulag&o corpo-objeto: o que indica uma boa coordenagédo motora associada
ao uso dos instrumentos de trabalho, e, por fim, 5) o principio da utilizagéo
exaustiva do tempo e do corpo, que significa extrair do tempo sempre mais
instantes disponiveis e de cada instante, sempre mais forgas uteis, mais
velocidade.

Por fim, mas nao por ultimo, Foucault (2001) apresenta o ato fundamental
para a concepgao de um corpo docil, o “panoptismo™*, ou o método de vigia dos
corpos. Afinal, a posicao de um corpo no espaco institucional implica na sua
vigilancia e o pandptico, neste sentido, funcionaria como uma espécie de
laboratorio do poder.

Se o pandptico, no sentido estrito do termo, ndo chegou
nunca a ser realizado, o panoptismo, considerado como
principio de vigilancia central (o essencial aos olhos de
Bentham), ia, pouco a pouco, modificar o sistema
carcerario e a arquitetura penitenciaria. (PERROT, 2008,
p.150)

Esse dispositivo que, a principio fora criado como um projeto prisional,
fora recomendado pelo proprio Bentham a “todos e quaisquer estabelecimentos,
nos quais, num espag¢o nao demasiadamente grande para que possa ser
controlado ou dirigido a partir de edificios, queira-se manter sob inspe¢do um
certo numero de pessoas.” (apud REIS, 2018, p.9) Foucault (2001) explica que
esse modelo (a estrutura fisica e a ideia do controle de poucos sobre muitos) foi
extremamente util a outras instituicdes, uma vez que ele organiza unidades
espaciais que permitem ver sem parar e reconhecer imediatamente e,
individualmente, os corpos vigiados. “Basta entdo colocar um vigia na torre

central, e em cada cela trancar um louco, um doente, um condenado, um

71 0 pandptico é um projeto de pris3o circular criado por Jeremy Bentham no fim do século XVIII, na qual
ha uma torre construida no centro, cujo angulo permite observar todas as celas dos detentos sem que
eles saibam se estdo sendo observados.

81



operario ou um escolar.” (FOUCAULT, 2001, p.166) Essa caracteristica
individualizante do pandptico, tem uma dimensao de analise e classificagao

importante para o ato de controle, construgdo e manipulagao das instituigdes.

Permite estabelecer as diferencas: nos doentes, observar
os sintomas de cada um, sem que a proximidade dos
leitos, a circulagdo dos miasmas, os efeitos do contagio
misturem os quadros clinicos; nas criangas, anotar os
desempenhos (sem que haja imitacao ou coépia), perceber
as aptiddées, apreciar os caracteres, estabelecer
classificagdes rigorosas €, em relagao a evolugdo normal,
distinguir o que ¢é “preguica e teimosia” do que é
“imbecilidade incuravel”’; nos operarios, anotar as aptidées
de cada um, comparar o tempo que levam para fazer um
servico, e, se sao pagos por dia, calcular seu salario em
vista disso (FOUCAULT, 2001, p. 168).

Os corpos doceis sao, portanto, corpos forjados pelos interesses de uma
obediéncia servil, programados para resultados de performance individuais e
protegidos das praticas de coletividade, pois estas podem incitar atos de
desobediéncias sociais. A partir dos pressupostos politico-econdmicos de cada
grupo social, a corporeidade exerce um papel fundamental para a adequacgao do
individuo ao todo.

Na pratica pedagdgica da educagao formal, esse exercicio de vigilancia,
da punicéo, do ndo reconhecimento dos saberes de cada sujeito e da avaliagao
padronizada sao evidenciados quando os educadores reproduzem vicios de uma
educacdo tradicional e bancéria, destaca Brighente (2016). A limitacdo do
espaco fisico, a disciplina dos corpos, o reforgco a competitividade e performance
dos educandos, a imposi¢ao dos ritmos de aprendizagem, a economia de gestos
e das relagdes entre sujeitos, a forma de organizagéo e utilizagdo dos objetos,
como regras para uma aula eficiente e produtiva, reforcam o estigma de
subserviéncia e docilidade dos corpos.

Todavia, essa sociedade disciplinar que sujeita os corpos a docilidade
explorando suas resisténcias fisicas e psicoldgicas, avanga no tempo e histéria
da humanidade alcangando, por fim, a contemporaneidade e se somando as
sindromes novas que o capitalismo/neoliberalismo ndo cessam de inventar para

a captura dos corpos. O corpo ddcil também esta cansado.
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2.4. O corpo cansado, que nao aguenta mais

A propésito do corpo da pos-modernidade, cansado das situagbes
histéricas e concretas que o sujeitam, Lapoujade (2002) escreve, sem postular
ou conjecturar uma tese, sobre o fato do esgotamento do corpo, do corpo que
nao aguenta mais. Para o filésofo francés, mesmo nas situagdes cada vez mais
elementares, que exigem cada vez menos esforco, o corpo demonstra seu
cansaco. E como se ele ndo pudesse mais agir, ndo pudesse mais responder
aos atos que o formam, como se, agente da propria existéncia, ele nao
conseguisse mais ter o controle sobre si mesmo. Mas o que € que o0 corpo nao
aguenta mais? Qual é essa impoténcia que parece confundir-se com sua propria
condigao? O autor que se pergunta, responde as suas questdes com uma dupla
resposta. O corpo ndo aguenta mais as pressdes que o exterior o submete e as

pressoes do interior que o proprio corpo tem produzido.

Primeiro, ele n&o aguenta mais aquilo a que o
submetemos do exterior, formas que o agem do exterior.
Essas formas sdo, evidentemente, as do adestramento e
da disciplina. (...) trata-se de formar corpos e de engendrar
um agente que submeta o corpo a uma autodisciplina. (...)
€ todo um sistema da crueldade que se imp&e aos corpos.
A crueldade nao se confunde como a abominacido da
tortura, se bem que ambas interroguem um aspecto
profundo do corpo: sua poténcia de resistir, sua resisténcia
ao cansaco e ao sofrimento. Ambas questionam: o que o
corpo pode suportar? (LAPOUJADE, 2002, p. 83-84)

A psicanalista e ensaista Maria Rita Kehl (2003), argumenta que a partir
das revolugdes industriais os corpos foram submetidos a um ritmo mais ou
menos uniforme, e o tempo social padronizado substituiu rapidamente o tempo
dos ciclos vitais. O ritmo do corpo dos operarios, dos estudantes, dos doentes
internados, passa a ser controlado e submetido as conveniéncias do tempo
social, pacificado e normatizado. O carater excepcional do processo civilizador
no ocidente moderno cria uma especializagao de alto nivel dos agentes sociais
que atuam nessa forma de exercicio de poder que inclui muitos tipos de
violéncia, como a da exploracao econémica e a da exclusao social. O Estado
oferece 0 amparo social e a seguranga aos cidadaos, cobrando seu pre¢go em

renuncia as experiéncias de prazer, euforia e agressividade. Desta maneira os
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corpos comegam a re-agir a complexidade das cadeias das relagbes sociais em

que esta inserido, a um nivel em que eles mesmos n&o sao capazes de perceber.

A reorganizacdo do comportamento dos homens em meio
a seus semelhantes, a nova relagdo entre os corpos,
correspondem mudancgas na estrutura da personalidade.
(...) Quanto mais intrincado o tecido social, mais
diferenciado, complexo e estavel o aparato socializador de
controle dos corpos e das mentes. (KEHL, 2003, p. 255)

Se a sociedade disciplinar se constitui como uma forma que submete os
corpos ao exterior, e € uma das responsaveis por este esgotamento dos corpos-
existéncias, Lapoujade (2002) explica que existe uma segunda forma de poder
responsavel por este cansago dos corpos que ndo aguentam mais. Para o autor,
o corpo também nao aguenta mais aquilo a que se submete do interior mesmo
do sujeito.

Todavia, ndo é menos evidente que o corpo ndo aguenta
mais também aquilo a que se submete de dentro. Pois
estas mesmas formas passam para dentro, se impdem ao
dentro desde que se cria um agente para as agir. Neste
instante, a relacdo muda a natureza; ela deixa de
questionar a resisténcia do corpo no adestramento e o
transforma em assujeitamento. (LAPOUJADE, 2002, p.84)

Esse assujeitamento de que nos fala o filésofo pode ser entendido como
a producgéao de nova subjetividade que surge a partir de exercicios invisiveis dos
dispositivos de poder que o capitalismo produz nos corpos. Os dispositivos de
poder sdo modos de afetagdes que se produzem de fora para dentro e que se
encarregam do controle de uma extensao cada vez maior de comportamentos.
Neste sentido, esses dispositivos se constituem pela captura do corpo que
padece e nao age conscientemente, ou que age a partir das variagoes
provocadas por essas capturas. Segundo Lapoujade (2012) esses corpos que
sofrem a pressdo de fora e ndo se manifestam contra elas, que entravam a
poténcia dos instintos, voltando-os contra eles mesmos, acabam por criar um
agente interno que sera responsavel pela objetivagdo da subjetivacao, ou seja,

nos realizamos a instrumentalizagdo do nosso proprio ser.
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E na sua resisténcia a estas formas vindas de fora, e que
se impbde ao dentro para organiza-lo e lhe impor uma
“alma”, que o corpo exprime uma poténcia propria. O corpo
sofre de um “sujeito” que o age — que o organiza € o
subjetiva. Em outros termos, trata-se ndo apenas de tornar
doente nosso corpo, mas de nos tornar doentes dessa
doenga, como se doenca devesse se redobrar em nos.
(LAPOUJADE, 2002, p.85)

O autor explica que o corpo, ao nao responder instintivamente aos
ataques que sofre do exterior, cria mecanismos internos, organizando essas
afetacdbes de duas maneiras: uma doenga (que assume a forma do
ressentimento, gerada pela culpa) e uma anestesia, que € seu inverso. Inspirado
em Deleuze, Guattari, Nietzsche e Stiegler, Lapoujade (2002) argumenta sobre
a invengao da culpa no cristianismo, no qual “tudo é pensado a partir do corpo
martir que toma sobre si os sofrimentos sem nenhuma reagdo nem
exteriorizagdo, mesmo que adiada. Desde entdo, o sofrimento se torna
sacerdocio, missao, fardo.” (LAPOUJADE, 2002, p. 85) Para esses autores, a
religido transformou a dor em doencga e a doenga em mal. “A religido tem por
funcao essencial fazer da doenga a condigao da vida.” (idem, p.85)

Ja a anestesia trata do inverso da doenca, ver a vida como interminavel
neurastenia, ou perda geral do interesse, estado de inatividade ou fadiga
extrema. A anestesia seria a incapacidade de ag¢ado, um corpo passivo,
insensivel, o que tornaria a vida sem vitalidade. Lapoujade (2002) explica que
frequentemente a dor e a anestesia se associam: ao mesmo tempo em que se
esta doente da vida também se € insensivel a seus préprios sofrimentos.

Neste processo de assimilagdo do poder exterior que se compde como
uma nova forma de assujeitamento, que esgota o corpo pela doenga ou
anestesia, podemos acrescentar ainda, o excesso de positividade de nossa
contemporaneidade. Agora o corpo ja néo € mais s6 cansado, ele é sujeito da
sociedade do desempenho. Byung Chul Han (2017), acerca das influéncias das
novas midias em nossa contemporaneidade, cria uma tese em que a sociedade
disciplinar foi superada pela sociedade do desempenho. Para o autor, a
sociedade do desempenho gera “um cansago e esgotamento excessivos. Esses
estados psiquicos sao caracteristicos de um mundo que se tornou pobre em

negatividade e que € dominado por um excesso de positividade.” (HAN, 2017, p.
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70) Esse excesso de positividade nos chega pelas propagandas de consumo e
pela velocidade e intensidade das informagdes cujas palavras-chave séao
“projeto”, “motivagao”, “iniciativa”, “eficiéncia”, “flexibilidade”. Essas informacgdes
sao disparadas a todo o tempo, no trabalho, em casa, no transporte, nas relagdes
e fazem a vida ficar mais acelerada, mais transitiva e o sujeito cada vez mais
desatento e ausente de si mesmo.

Em Sociedade do Cansacgo (2017), Byung Chul Han argumenta que todos
nos fomos bem disciplinados e controlados pelas esferas de poder exteriores a
nos mesmos e, atualmente, somos produtos da auto cobranga de desempenho,
0 que nos torna responsaveis por boa parte do nosso cansacgo. O desempenho,
ou, o empreendedorismo de si mesmo, € uma nova relagdo de poder e se
expressa nessa relagcao de uma reinvengao capitalista.

Consequéncia desses jogos de poder que capturam os corpos e 0s levam
a exaustao, além da perda do senso de coletividade e de seus direitos, podem
ser vistos, por exemplo, no novo modelo econdmico da uberiza¢cdo’?. Quem s&o
os corpos que trabalham duramente na linha de frente dessa corrida desenfreada
do “livre trabalho”? “Eu ndo tenho mais patrao, mas eu nao tenho mais direitos.”
Ou esses corpos trabalham incansavelmente, num novo modelo de escravizagao
da méao de obra, no qual quem vigia a condicdo de trabalho € o proéprio
trabalhador e o modelo pandptico se articula ao projeto econdmico, ou ndo tém
O que comer em suas mesas.

Se para Byung-Chul Han a sociedade disciplinar deu lugar a uma
sociedade do cansaco, transpondo uma forma de poder pela outra, Holanda
(2018) levanta uma critica a esta tese e propde uma dialética desse pensamento
partindo de uma perspectiva decolonial. Para a autora, a era descrita por Byung-
Chul Han representaria o pensamento da modernidade histérica e o nascimento
da colonialidade do poder, e ndo exatamente uma superacdo de um tipo de
sociedade por outro.

Se a correlagdo procede, enquanto para Han esta
temporalidade teria sido superada por um novo conjunto

72 Com a uberizac3o, ha a eliminac¢io do conceito de contratacdo por jornada, o saldrio se torna custo
variavel, pois ele sé existe se de fato houver a realizagdo daquele trabalho e as jornadas levam
frequentemente ao uso das horas vagas para aumentar a renda. Neste tipo de relagdao, qualquer tempo
disponibilizado pelo trabalhador é tempo de lucro. “E o trabalhador negociando individualmente com o
empregador a sua remuneragdo, seu tempo de trabalho, arcando com os custos do seu trabalho”
(POCHMANN, apud SILVA, 2019, p.232).
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de enfermidades fundamentais, o0s pensadores
decoloniais alertam para o fato de que a colonialidade — e,
portanto, a patologizacao da alteridade — ndo & apenas
uma outra maneira de narrar a Historia, ela é estrutural e
nao apenas temporal, ela funde-se com as engrenagens
que mantém o sistema de exclusdo e desigualdades.
(HOLANDA, 2018, p. 11.)

Nao é que as exploragdes por parte das instituicdes deixaram de existir,
elas sempre existiram e, somado a elas, o capitalismo pds-moderno, pelas vias
das midias digitais, abarrota nossos corpos de informagdes de consumo e de
desejos ndo naturais e ndo necessarios’?, fazendo-nos acreditar que somos
aquilo que produzimos e consumimos incansavelmente. Holanda (2018) insiste,
“‘como afirmar, do hemisfério sul do planeta, que seriamos uma sociedade pobre
em negatividades? Em faltas, inacessos, violagdes?” (idem p.11) Para a autora,
a forma de poder da negatividade sobre os corpos da sociedade disciplinar, ndo
deixou de existir nas sociedades mais precarias do hemisfério sul. Nao ha uma
superacao da sociedade disciplinar pela sociedade do desempenho, o que
existe € uma fundicao dessas duas formas.

Na grande maioria dos paises da América Latina e da Africa, como é o
caso do Brasil, as fabricas, as escolas, os hospitais e as prisdes ndao deixaram
de exercer o papel de docilizacdo dos corpos e de exercer um poder de
negatividades como exames, punic¢des, classificagdes, vigia e discriminacoes
sobre os corpos. Esses corpos do Sul continuam sofrendo e cansados do
exercicio de poder da disciplina, de exercer tarefas fisicamente extenuantes,
acrescidos, porém, do cansaco do auto desempenho que, sem perceber e sem
ainda falarmos suficientemente sobre isso, foi assimilado.

Todos esses jogos de violéncia e dominagao se fazem tao profundos nas
situacdes concretas do dia-a-dia e na histéria dos corpos, principalmente das
classes menos favorecidas da sociedade, que acabam por gerar uma espécie
de cansacgo existencial. Paulo Freire associa esse cansagco a uma espécie de
anestesia histérica, em que se perde a ideia do amanh& como projeto. “O

amanha vira o hoje repetindo-se, 0 hoje violento e perverso de sempre. O hoje

73 EPICURO sobre os trés tipos de desejos: naturais e necessarios, naturais e ndo necessarios, ndo naturais
e ndo necessarios, mas somente os dois primeiros devem ser satisfeitos sem hesitagao.
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do ontem, dos bisavés, dos avos, dos pais, dos filhos e dos filhos destes que
virao depois”. (FREIRE, 2001, p.27) Esta anestesia historica, da qual nos fala
Paulo Freire, atravessa geracgdes e inibe o conhecimento das possibilidades de
serem superadas, deixando os homens acriticos, ingénuos e cansados
existencialmente diante do mundo.

Se, por um lado, as situag¢des-limites desenham e denunciam as situagdes
dramaticas em que os corpos-existéncias sdo demitidos da vida e estdo como
se tivessem perdido o seu endereco no mundo, do outro lado, Paulo Freire
(2005) anuncia que, por elas, sado revelados os atos-limites. Isto €, atos humanos
que carregam sua caracteristica de liberdade, de serem ativos através de agdes
transformam a realidade em que vivem. Assim, as situagdes-limites ndo sao o
contorno que esgota as possibilidades, mas as margens que as anunciam.
(GUZZO E MOREIRA, 2015)

Para mim, a Histéria é tempo de possibilidade e ndo
de determinagbes. E se é tempo de possibilidades, a
primeira consequéncia que vem a tona é a de que a
Histoéria ndo apenas é mas também demanda liberdade.
Lutar por ela € uma forma possivel de, inserindo-nos na
Historia possivel, nos fazer igualmente possiveis. Em lugar
de ser perseguicdo constante ao pecado em que me
inscrevo para me salvar, a Historia é a possibilidade que
criamos ao longo dela, para nos libertar e assim nos salvar.
Somente numa perspectiva histérica em que homens e
mulheres sejam capazes de assumir-se cada vez mais
como sujeitos-objetos da Histéria, vale dizer, capazes de
reinventar o mundo numa direcao ética e estética mais
além dos padrées que ai estdo é que tem sentido discutir
comunicagao na nova etapa da continuidade da mudanca
e da inovagéo.

Isto significa entdo reconhecer a natureza politica
desta luta. Natureza politica que descarta praticas
puramente assistencialistas de quem pensa comprar um
ingresso no céu com o que colhe na terra de sua falsa
generosidade. Pensar a Histéria como possibilidade é
reconhecer a educacdo também como possibilidade. E
reconhecer que se ela, a educacgao, nao pode tudo, pode
alguma coisa. Sua for¢ga, como costumo dizer, reside na
sua fraqueza. Uma de nossas tarefas, como educadores e
educadoras, é descobrir o que historicamente pode ser
feito no sentido de contribuir para a transformacédo do
mundo, de que resulte um mundo mais “redondo”, menos
arestoso, mais humano, e em que se prepare a
materializagdo da grande Utopia: Unidade na
Diversidade.

Montego Bay, Jamaica, 9 de maio de 1992 (FREIRE, 1993,
p.19-20)
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Nesse trecho do livro Politica e Educagdo (1993), Paulo Freire nos
provoca a perceber uma verdade inquietante que nos fara emergir do cansago
existencial e da anestesia historica que nos deixam miopes, € nos desacreditam
de que a histéria é possivel de ser (des)construida. Ele afirma a Histéria como
possibilidade e a Educagdo como o caminho que pode revelar as poténcias de
transformacao do mundo e/ou criagéo de outro mundo possivel: mais fluido, mais
justo, mais equanime e com mais boniteza. Ele nos sinaliza as possibilidades, e
se elas estao nestas dimensdes da vida (histérica e educacional) é porque elas
estdo, antes de tudo, nos homens e nas mulheres. Somos seres dos possiveis:
possivel rompimento com os sintomas limitadores, possivel construgao de algo
diferente para nossas vidas.

Esta provocacao também me convoca a pensar/falar novamente no corpo,
no eu-corpo, no eu-corpo das possibilidades, porque como bem escreve
Boaventura de Souza Santos (2019), o conhecimento ndo €& possivel sem
experiéncia, € a experiéncia € sempre concebida pelos nossos sentidos e
sentimentos, ou seja, pelo corpo. Desta maneira, se somos corpo e se nele se
concentram os discursos que entorpecem os sentidos tornando-o prisioneiro das
situacoes-limites, nele também estao as possibilidades de acordar da anestesia
e romper com o0s estigmas histéricos e concretos. Nele também estao as forgcas
invisiveis do conhecimento, resisténcia e lutas. Posso indagar, portanto, se é
do/esta no/ corpo a faisca que acende a mudancga e a inovagdo? Sinto que é
hora de trazer o corpo para este didlogo com Paulo Freire. Neste sentido, o que
sua vida e obra tem para nos dizer sobre o corpo humano? Como Paulo Freire

viu/viveu o corpo?
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3. CORPO e(m) PAULO FREIRE
“(...)o como, para mim é algo extraordinario.””*

PAULO FREIRE

Paulo Freire € uma vida, uma existéncia de todos os tempos. Um corpo e
uma obra, extraordinarios, que atravessam a historia redirecionando nossos
olhares para a possibilidade de enxergar criticamente o passado e construir
conscientemente, no presente, e através da educacgao, um futuro que rompa com
a linearidade das injusticas e das hegemonias engendradas. Um corpo e um
texto das fronteiras, que ndo separam a educacgédo da politica da ética e da
estética, de maneira que “a poesia desliza na politica, e a solidariedade torna-se
uma musica porque o0 presente comegou no passado enquanto o presente
espera para ser ouvido no futuro.” (GIROUX, 1998, p.201) Um homem do entre
lugares, um autor fronteirico, um arquiteto de pontes entre os saberes, fazendo
transitar os conhecimentos de gabinete para as escolas/ruas/campos e, a
sabedoria da rua (escolas, movimentos sociais e culturais) para os livros e as
academias.

Paulo Freire é vida de corpo inteiro e autor de uma pedagogia da
libertacao e de uma filosofia da educagao que brotam do chao Brasil e de seu
corpo vivo e esfuziante, atravessado por sua andarilhagem intercontinental”®
entre povos excluidos e eruditos. Um corpo molhado de suas histdrias que ousou
dialogar com os saberes e experiéncias suas e desses tantos povos com quem

teceu relagdes. O menino nordestino de corpo franzino foi criado e crescido junto

74 Paulo Freire em didlogo com Antdnio Faundez no livro “Por uma pedagogia da pergunta” (1998, p.15).
75> “Em setembro de 1964, com 43 anos, Paulo Freire partiu para a Bolivia. (...) ficou muito pouco tempo
na Bolivia, por causa da altitude de La Paz e também pelo golpe de Estado que derrubou o governo de Paz
Estensoro. Seguiu para Santiago, no Chile, onde chegou em novembro de 1964. Viveu neste pais até abril
de 1969, quando foi convidado para lecionar nos Estados Unidos e também para atuar no Conselho
Mundial das Igrejas, em Genebra, Suica. Aceitou os dois convites, permanecendo inicialmente 10 meses
em Harvard. (...) Ainda no exilio, entre 1970-1980, apds sua transferéncia para Genebra, assumiu o cargo
de consultor do Conselho Mundial das Igrejas. (...) Ao lado de outros brasileiros exilados, fundou o
Instituto de Agdo Cultural (IDAC). (...) Em 1975, Freire e a equipe do IDAC receberam o convite de Mério
Cabral, Ministro da Educagao da Guiné-Bissau, para colaborarem no desenvolvimento do programa
nacional de alfabetizagdo daquele pais. (...) Entre 1975 e 1980, Freire trabalhou também em S3o Tomé e
Principe, Cabo Verde e Angola, (...). Nesse periodo genebrino, Paulo Freire “andarilhou” muito por alguns
paises do continente africano, asidtico, europeu, americano e da Oceania, exercendo atividades politico-
educativas em varios paises dos 5 continentes, mas de modo especial na Australia, Itdlia, Nicaragua, Ilhas
Fiji, india, Tanzania e os paises de coloniza¢do portuguesa supracitados.”

Disponivel em http://www.projetomemoria.art.br/PauloFreire/biografia/05_biografia_exilio.html.
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as dificuldades de seu povo e, seja na escola ou a sombra das arvores de seus
quintais, dedicou-se muito aos estudos e graduou-se em Direito. Porém, nao
encontrou seu lugar entre as burocracias juridicas e resolveu trabalhar com
aquilo que movia sua existéncia: a educagao. “Ao tomar essa decisao, corajosa
e desafiadora, estava se langando para uma luta humanista e esperangosa por
um mundo mais livre e decente para todos.” (STRECK et al, 2010, p. 28)

Tornou-se um educador, uma poténcia em ato, e construiu uma obra que
se misturou com sua vida. Um corpo/educador e uma obra que se preocuparam
verdadeiramente em (con)versar a educagao com a humanidade do homem. Por
isso ele conseguia, melhor do que qualquer outro intelectual, criar lagos e
interligar as diferentes categorias da vida, conta Gadotti (1998). A grandeza de
seu pensamento, deste corpo conectivo, caminha no limiar de diversas areas da
vida humana e distintos campos do conhecimento, por isso mesmo, conversa
com e sobre a vida. Nao a toa que o educador € o terceiro autor mais citado em
pesquisas mundiais das Ciéncias Humanas’® e considerado, por muitos, como
um filésofo. Uma vida feita didlogos, que estabeleceu composi¢des originais e
inéditas sobre a educacdo. Uma vida dedicada a educacao, uma vida feito escola
e uma escola de vida, como escreve Kohan (2019).

A vida é antes, é a presenca no mundo, € ela que nos leva as teorias,
“(...) € o chao da terra que ajuda a ler os livros, e nao os livros que dizem como
ler a terra.” (KOHAM, 2019, p. 80). Em outras palavras, a preeminéncia da vida,
a forma como Paulo Freire afirma a vida e a prépria maneira que ele viveu, uma
vida conectada com as teorias e sistemas de pensamentos que obrou, nos ajuda
a pensar as possibilidades da filosofia. De acordo com Kohan (2019), a
prioridade da vida em Paulo Freire € um principio € ndo apenas uma concepgao
de filosofia e de educacgédo, de maneira que o seu engajamento intelectual
militante ndo apartou sua vida de seu pensamento, ao contrario, sua vida foi um

engajamento filoséfico, uma vida a favor da vida.

76 paulo Freire, pelo livro Pedagogia do Oprimido, é o terceiro autor mais citado no mundo (mais de 72
mil vezes) atrds de Everett Rogers (sociologia) e de Thomas Kuhn (filosofia), segundo pesquisa de Elliot
Green realizada pelo Google Scholar. Ja no Brasil, segundo Saul (2016), no periodo entre 1991-2012, um
levantamento realizado na Catedra Paulo Freire da PUC-SP, registrou um total de 1852 trabalhos que
referenciam o pensamento de Paulo Freire (1428 Dissertagdes de Mestrado Académico, 39 DissertacGes
de Mestrado Profissional e 385 Teses). (KOHAN, 2019, p.16)
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E nesse sentido especifico que Paulo Freire é um filésofo:
nao tanto pelas teorias ou sistemas nos quais ele busca
sustentar sua pratica, nem sequer pela qualidade filosofica
de suas teorias ou pensamento, mas pela forma com a
qual faz de sua vida um problema filos6fico e de sua
filosofia uma questao existencial na busca de um mundo
sem opressores e oprimidos.

Assim como Socrates dedica sua vida a tentar acordar os
atenienses do que considera uma existéncia sem
autoexame, Paulo Freire dedica a sua a tentar tirar os
oprimidos dessa condigao, buscando, ao mesmo tempo,
acordar os opressores de sua condicdo de opressores.
(KOHAN, 2019, p.79).

Prova dessa relagéo de engajamento de uma vida que se nutre com as
experiéncias do cotidiano para a construgdo do corpo tedrico de seu
pensamento, pode ser encontrada em varias passagens de seus escritos, e nas
suas proprias palavras: “Todas essas coisas que agora procuro teorizar nao
ocorreram de repente ou acidentalmente. Vieram de uma série de experiéncias
(...)” (FREIRE; SHOR, 1986, p.24). Esse relato aparece em Medo e Ousadia— O
Cotidiano do Professor (1986), seu segundo livro falado’’. Ao descrevem o
caminho pessoal e profissional que percorreram em direcdo as suas praxis,
Paulo Freire e Ira Shor fazem a transcrigao de uma série de encontros dialégicos
que tiveram em algumas cidades dos Estados Unidos, com objetivo de
esclarecer duvidas de professores em torno do que seria uma educacao
libertadora e como desenvolvé-la nas salas de aula. Para os autores, esse
didlogo intencionava a composigdo de uma teoria que conseguisse abranger o
cotidiano das praticas educativas e que nao fosse mais um entre tantos textos
arquivisticos sobre educacdo. Os autores, a partir de suas realidades e do
contato com a experiéncia de tantos outros docentes, buscaram conversar os
“‘dramas da vida real, de dentro e fora da sala de aula” (idem, p11), pois como
afirmou Ira Shor, “a experiéncia humana é cheia de momentos imprevisiveis.”
(ibidem, p.11)

Na composi¢cado desse livro, Paulo Freire ao falar de si, narrou sua
experiéncia da pobreza, da fome, da convivéncia com pessoas de classes

sociais distintas, de sua experiéncia de catedra, experiéncia do exilio, de viagens

77 Livros escritos em forma de didlogos com outros autores.
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e de sua volta ao Brasil. Experiéncias dos contextos de sua natureza, das
condigdes de sua origem (um corpo brasileiro, nordestino, pernambucano) e das
conexdes com lugares, pessoas e leituras que fez ao longo de sua vida.

Ao delinear o corpo em sua obra, acabei sendo surpreendida pelo quanto
Paulo Freire esteve atento ao seu eu-corpo e as percepgdes de sua presenca no
mundo, para compor seus conhecimentos sobre a educagao e sobre a vida. Ana
Maria Freire (2015), educadora e viuva de Freire, cita que ele leu o contexto do
mundo nas entrelinhas de seus sentidos e experiéncias. Se Paulo Freire leu,
conheceu e escreveu sobre o mundo e a educagdo com seu corpo inteiro,
podemos refletir sobre o quanto dessa autopercepg¢do, da forca de suas
experiéncias, contribuiu para o seu olhar mais refinado de pensar a educagao a
partir da existéncia humana. Quanto desse corpo, enxarcado de experiéncias,
contribuiu para colocar luz na capacidade dos corpos de irem além das
condigdes que o mundo oferece? Afinal, sabia ele que o corpo traz em sua
génese a poténcia de transformacéo de si e do mundo? Paulo Freire tomou o
corpo como lugar primeiro, originario do pensamento? O corpo como principio,
0 corpo antes?

Ao investigar a relagado do corpo na obra de Paulo Freire para responder
a essas questbes, mapeei textos, cartas, livros — solos e dialégicos —, e
artigos/tese de pesquisadores interessados em des-cobrir o corpo e(m) Paulo
Freire. O educador ndo desenvolveu escritos especificos sobre o tema do corpo,
mas descobri que, ao longo dos anos, ele afirmou a dimenséo corporal da
existéncia e explorou o uso do termo “corpo consciente”, expressando essa
nogéao a partir de diferentes perspectivas. Quer pelas suas experiéncias pessoais
de presenga no/com o mundo, quer por suas buscas epistemoldgicas na
construcdo de uma educacéo e praticas libertadoras, o corpo ali estava.

O desenho de sua afirmacgao discreta, mas reveladora, sobre a forca da
existéncia corporal, a sua evocagao ontolégica do corpo-existéncia, foi tecido
juntamente por seus estudos epistemoldgicos sobre educagdo, politica e
filosofia. Neste sentido, a escrita deste capitulo procura reinventar Paulo Freire

iluminando a dimens&o corporal da existéncia como subtexto’® da sua

78 Sistema de estudo elaborado pelo dramaturgo e teatrélogo Constantin Stanislavski. Também conhecido
como subpartitura, o subtexto corresponde aos suportes que mantém viva a a¢do do ator, como a
motivagdo, as imagens, a memdéria, o mundo imaginativo, as sensag¢oes. (LAZZARETI, 2011 p.2)
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concepgao filoséfica educacional, como um fio que percorre toda a extensao de
sua obra. Para levantar as reflexdes que sustentam esse argumento e que nos
ajudarao a desvelar esse fio estrutural da presenca viva do corpo em sua obra,
elenquei alguns de seus escritos que faziam referéncia ao corpo. Desse
mapeamento, organizei incialmente uma escrita que considera a relagdo do
corpo com o ato do estudo, com a cultura, com o curriculo oficial e o
entendimento de sua visdo sobre corporalidade. Em seguida o texto procura
responder outras questdes prementes em sua obra: o que é um corpo
consciente? Qual, ou quais perspectivas filoséficas sustentam sua concepgao
ontolégica de corpo consciente? Qual a relagcado entre as categorias de corpo
consciente, situagdes-limites, atos-limites e o inédito viavel? Como o corpo se

relaciona com a sua proposta de uma educacéo libertadora?

3.1. Corpo conhecedor, corpo cultura, corpo (e) curriculo, corporeidade

A vida encarnada ou o corpo-existéncia tem relagdo genuina com o ato
do estudo e o ato/estudo com o gesto de criagcéo, de transformacao pessoal e
social. Para Paulo Freire, o corpo € um conhecedor e o ato cognoscente é
expressao de um processo de autopercepcao do estar no mundo e com o
mundo. Corpo € presenga no mundo e o ponto central de uma organizagao do
mundo. O corpo nos apresenta o mundo. O conhecimento, por sua vez, € como
uma chave que permite as mulheres e aos homens reconhecerem sua poténcia
ou impoténcia diante das situagdes; € um instrumento de percep¢ao de si e das
coisas/mundo, de elaboracao de outros sentidos, de situar e situar-se de novas
maneiras diante do mundo e dos outros. Em outros termos, conhecer, para Paulo
Freire, € da vida humana e constitui uma agao de incorporagao, da qual resulta
uma nova atitude do corpo aprendente engajado. (BOUFLEUER, 2010)

Em Acéo Cultural para a liberdade e outros escritos (1981), o educador
filosofico afirma que estudar ndo € um ato de consumir ideias, mas de cria-las e
recria-las e que, a tdnica de uma educacao bancaria, dessa que insiste até os
nossos dias, reside em desautorizar a criatividade que € inerente aos corpos
humanos. Na educacdo bancaria, os conteudos s&o introjetados, e nao
construidos. De modo que o processo educativo deva acontecer pela tomada de
consciéncia do sujeito/mundo, partindo da condigdo em que cada corpo se

encontra e na qual se encontram seus semelhantes. Entre as posturas criticas
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indispensaveis ao ato de estudar’®, Paulo Freire coloca o lugar do sujeito, do eu-
corpo, em primeiro plano, pois “estudar € uma forma de reinventar, de recriar, de
reescrever — tarefa de sujeito e ndo de objeto.” (idem, p. 8). E preciso que se

tenha uma atitude critica perante o texto, de se enxergar na relagdo com o texto.

Enquanto o ser que simplesmente vive ndo é capaz de
refletir sobre si mesmo e saber-se vivendo no mundo, o
sujeito existente reflete sobre sua vida, no dominio mesmo
da existéncia e se pergunta em torno de suas relagbes com
o mundo. (FREIRE, 1981, p.53)

Paulo Freire, ao pensar as questdes da educagao e dos processos de
conhecimento, parte de uma constatacdo muito obvia: o ser humano é distinto
dos demais seres. O corpo do animal o caracteriza como um ser fechado, ou
seja, determinado instintivamente em seu modo de ser e de agir, por isso ele
apenas vive. O corpo humano, por sua vez, € um ser aberto, sendo que cada
individuo necessita se fazer, decidir sobre o que vira a ser. Esse “inacabamento
ou a inconclusdo” do ser humano € o que implica na necessidade de ela e ele
serem educadas/os e se educarem. (FREIRE, 1989). Com esse processo de “se
fazer”, o ser humano cria cultura, ou em outras palavras, ele acrescenta algo ao
mundo, modificando a paisagem natural e inventando modos de ser e de interagir
com os outros. Toda essa produgao sao processos de criagdo. (BOUFLEUER,
2010).

Sendo assim, ao colocar a distingao entre os corpos dos seres vivos — dos
humanos e dos animais — Paulo Freire explica que os corpos humanos sao
capazes de realizar a complexa operacao de captar a realidade e transformar o
mundo através de sua agao, expressando-a por meio de sua linguagem criadora.
(FREIRE, 1981) Linguagem criadora, portanto, significa a produ¢ao de saberes

do corpo em relagdo com as coisas do mundo e com outros sujeitos também.

O processo de saber, que envolve o corpo consciente
todo, sentimentos, emocdes, memoaria, afetividade, mente
curiosa de forma epistemoldgica, voltada ao obijeto,
envolve igualmente outros sujeitos cognoscentes, quer

79 Das oito “consideracBes em torno do ato de estudar”, as duas primeiras dizem respeito ao sujeito desse
ato (primeira consideragdo) e a atitude desse sujeito frente ao mundo (segunda consideragdo). (FREIRE,
1981, p. 8-10)
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dizer, capazes de conhecer e curiosos também. Isto
significa simplesmente que a relacdo chamada
cognoscitiva n&o se encerra na relagdo sujeito
cognoscente-objeto cognoscivel porque se estende a
outros sujeitos cognoscentes. (FREIRE, 1997, p.82)

Essa atitude de reconhecimento do saber particular que sempre se da
associado ao saber social/cultural, ou seja, o saber das relagdes humanas, das
culturas dos corpos, € um ponto imprescindivel na caracterizagcao de uma
educacao que liberta a existéncia. O corpo € cultura, com e a partir das relagées
com outros corpos. Na definicdo de Chaui (2000, p.61) “a cultura é a criagcéo
coletiva de ideias, simbolos e valores pelos quais uma sociedade define para si
mesma” e ela se realiza porque os humanos sao corpos de linguagem, trabalho
e relagdes. Para a fildsofa brasileira, a cultura é “a maneira pela qual os humanos
se humanizam por meio de praticas que criam a existéncia social, econémica,
politica, religiosa, intelectual e artistica” (idem, p. 376) e que, todas essas
praticas constituem a cultura como invengcao a partir das relagdes que se
constituem com o Outro.

Em uma conversa com Gadotti, Paulo Freire afirma que a possibilidade
da transformagdo de um corpo é indiscutivel, pois “0 corpo move-se, age,
rememora a luta de sua libertagdo, o corpo afinal deseja, aponta, anuncia,
protesta, se curva, se ergue, desenha e refaz o mundo.” (FREIRE apud
FIGUEIREDO, 2010, p.166) Todavia, ele conclui que, toda essa acéo do corpo
se constréi socialmente e que essa transformacao nao “se faz através de um
corpo individual. Nao, porque o corpo se constréi socialmente.” (idem, p.166)
Essa pedagogia de escuta dos corpos na sua totalidade cognitiva/sensivel e que
podem e devem construir o conhecimento racional a partir de uma leitura de seus
mundos, enfatiza um entendimento fundamental em sua obra, de que esse eu-
corpo, esse corpo-existéncia, se compde na medida em que ele contém, em si,
toda a pluralidade cultural desses tantos corpos que constituem esses tantos
Brasis.

A imensa influéncia africana sobre nos, Latino-
americanos, nos deixou a contribui¢gdo do valor do Corpo
na formacdo da consciéncia. Neste sentido, podemos
plantear como pauta nos dialogos com outros Educadores
esta Pedagogia desde a Corporalidade. Isso faz parte de
nossa cultura cotidiana. Creio que isso contribui para
totalizacdes epistemoldgicas muito amplas. Haver menos

97



pecados, haver menos remorsos nas atitudes e,
simultaneamente, haver consciéncia Humana mais ampla,
menos alienada, mais interdisciplinar (...) (FREIRE;
LOPES; NOGUEIRA,1996, p. 20)

Interdisciplinaridade essa que se caracteriza tanto pelas nossas causas
étnicas herdadas, como aquelas que nao cessamos de produzir n0O NOSso
cotidiano. Sim, somos Brasis, como dizia Darcy Ribeiro, frutos de uma gestacéao
étnica entre indigenas, africanos e europeus, caracterizando assim, uma
unidade sociocultural, uma etnia que é a miscigenagdo de povos e suas
produgdes, maestrias, pensamentos. Krenacks, Nagés, Marias e Assis, todos
diferentes, todos potentes. Mas somos também corpos que ndo cessam de
produzir novas culturas, pois essa dimensdao de nossa existéncia nao esta
somente ligada aos tragos e caracteristicas herdadas, mas a permanente
producao de novos fazeres e novos saberes, num permanente estar sendo das
relacdes que nos atravessam.

Paulo Freire nos definia como um povo de culturas e insistia nessa
premissa direcionando nosso olhar critico ao curriculo oficial das escolas. Para
ele, é preciso que identifiquemos as intencdes ocultas nesse curriculo, para que
possamos sair do ciclo de manutengdo do status quo de categorizagao e
uniformizagdo dos individuos, de negacdo e docilizagdo dos corpos, uma
forma/escola que silencia e forja, enquanto néo cessa de atender aos interesses
dominantes. Paulo Freire sabia o risco e a violéncia de a escola insistir em um
unico conhecimento oficial, pois esse formato reafirma a estrutura da autoridade
social e desativa a potencialidade criativa e auténtica das educandas e
educandos. Seu alerta era para que os profissionais da educacao tivessem
consciéncia das conjunturas educacionais “iluminando as relagdes de poder que
a classe dominante torna obscuras” (FREIRE, 1986, p.26) e que acabam por
perpetuar uma negagao dos corpos e de suas culturas.

Paulo Freire denunciou que os curriculos oficiais eram falsamente neutros
e por isso educadoras e educadores deveriam vigiar a sua prépria pratica
educativa: “seus olhos devendo estar sempre abertos, seus ouvidos também,
seu corpo inteiro aberto as armadilhas de que o chamado ‘curriculo oculto’ anda
cheio.” (FREIRE, 1997, p. 42) Porque na verdade, a neutralidade alimenta esse

curriculo que visa formar os estudantes para observar as condicbes de suas
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vidas, sem questiona-las, sem critica-las, sem manifestarem a luta pelos seus
direitos e nem sequer, serem reconhecidos nas suas pluralidades existenciais.
Afinal, como ele mesmo explica em Pedagogia da Autonomia (1996), “ensinar

exige tomada consciente de decisdes .

Que é mesmo a minha neutralidade sendo a maneira
cémoda, talvez, mas hipécrita, de esconder minha opcao
ou meu medo de acusar a injustica? “Lavar as maos” em
face da opressao é reforcar o poder do opressor, € optar
por ele. Como posso ser neutro diante da situacdo, nao
importa qual seja ela, em que o corpo das mulheres e dos
homens vira puro objeto de espoliagcdo e de descaso?
(FREIRE, 1996, p.57)

O que seria a neutralidade se nao o instrumento que reforga as situagdes-
limites desses tantos corpos que habitam as escolas, que os obriga a
permanecerem paralisados diante das condi¢gdes concretas e histoéricas que
vivenciam? Como romper com esses sistemas de poder que insistem em manter
os corpos na dualidade, negados, doceis e cansados? Para ele, a neutralidade
dos profissionais da educagao diante de um curriculo estatico e conservador
refor¢a a visdo da uniformizagado dos corpos e a brutalidade opressora e injusta
de descaso com a multiplicidade dos corpos-existéncias.

Em 1959, em sua Tese de Concurso para a Cadeira de Historia e Filosofia
da Educacao na Escola de Belas Artes de Pernambuco, Freire ja acusava o
formato tradicional e conservador do curriculo das escolas de formacido de
professores em Pernambuco. Segundo Berino (2020), nesta tese, ele propde a
elaboragdo de um curriculo plastico, renovado, instituinte, que valorize
experiéncias e contextos e que se identifique com a nossa atualidade. Paulo
Freire sabia o risco de uma unica histéria, e sempre lutou pelo lugar da
pluralidade cultural desses tantos Brasis e a permanente atualizacdo e
contextualizacdo dos conteudos curriculares. Ele sabia-se e sabia-nos cultura e
compreendia a escola como um espacgo onde os atores sociais se presentificam

através de diferentes maneiras e poténcias de existir. Berino (2017, p.191)

8 Capitulo 3, subitem 5: “E por isto que devo lutar sem cansaco. Lutar pelo direito que tenho de ser
respeitado e pelo dever que tenho de reagir a que me destratem. Lutar pelo direito que vocé, que me ¢,
professora ou aluna, tem de ser vocé mesma e nunca, jamais, lutar por essa coisa impossivel, acinzentada
e insossa que é a neutralidade.”
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comenta que questdes pregnantes das teorias poés-criticas do curriculo,
‘envolvem questdes que se presentificam no chdo da escola através de
comportamentos, performances, gestos, linguagens, gostos e identidades...”, e
que a atualidade da obra de Paulo Freire permite dialogos com todas essas
questdes prementes do nosso tempo.

Se somos corpos culturas, somos variados modos de existir, somos
corpos multiplos nas nossas singularidades. “Nas relagbes que o homem
estabelece com o mundo ha, por isso mesmo, uma pluralidade na propria
singularidade.” (FREIRE, 1967, p. 47). Para compreender esse corpo que
somos, que se presentifica nas relagbes, que se singulariza exatamente pelos
contextos em que estd inserido e pelas experiéncias que ele vivencia, o
educador, ao longo de sua obra, desenhou uma nogéo de corpo que pudesse
comunicar suas impressdes sobre essa maneira de ser corpo na vida. Nas
palavras de José Gil (1997), a singularidade do individuo n&do representa um
corpo distinto (6rgaos, pele, afetividade, pensamentos), separado do resto da
comunidade, mas sim, um corpo em comunicagao com toda a natureza e cultura
e tanto maior essa singularidade quando se deixa atravessar pelo maior nimero
dessas forcas naturais e sociais.

Assim como expressa José Gil (1997), Paulo Freire entendia a nossa
existéncia humana sem dicotomia corpo/pensamento, razao/emocao,
sujeito/objeto e natureza/cultura; em outras palavras, ele compreendia o corpo
como relacdo. Corpo é relagdo, um emaranhado de corpo/mundo/corpos, de
corpo/tudo. Relagao essa que pressupde a troca de afetagdes com o mundo
exterior a partir do qual somos moldados e moldamos, crias e criadores. O corpo
€ com e entre o mundo, € parte dele, nossa natureza € do mesmo humus da
vida, somos feitos do tecido do mundo e o mundo do mesmo estofo do nosso

corpo, como disse Merleau-Ponty.

Visivel e mével, meu corpo conta-se entre as coisas, € uma
delas, esta preso no tecido do mundo, e sua coesao é a de
uma coisa. Mas, dado que vé e que move, ele mantém as
coisas em circulo a seu redor, elas sdo um anexo ou um
prolongamento dele mesmo, estdo incrustadas em sua
carne, fazem parte de sua definicao plena, e o mundo é
feito do estofo mesmo do corpo. (MERLEAU-PONTY,
2013, p.20)
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O corpo como tecido do mundo, que nao é limitado pela superficie pele,
que continua sendo sensivel para além de si, que penetra nas coisas com que
se relaciona. O corpo é o lugar da existéncia. Um mergulho em nosso corpo e
nele reencontramos todos os corpos outros do universo. Engolfadas em nés a
vida e as coisas da vida se fazem presentes em um uni-pluriverso, se mesclam
em um tecido comum e nos entrelagam com tudo, todas e todos, explica Lisboa
e Passos (2020). Em um ensaio de conexdes dialdgicas entre Paulo Freire e
Merleau-Ponty, Lisboa e Passos (2020) desvelam que ambos tomaram o corpo
e a corporeidade como dimensao originaria da existéncia e que ambos também
se contrapbéem a disjungédo entre espirito e matéria, denunciando a dicotomia
perversa de uma esfera invisivel superior, que se autoriza a guerra contra as
formas materiais concebidas: “(...) eu ndo estou diante do meu corpo, estou em
meu corpo, ou antes sou o meu corpo” (MERLEAU-PONTY, 2011, p.209).

Para o fildsofo Merleau-Ponty o nucleo existencial da presenga no mundo,
da humanidade, do que nos faz humanos, é o corpo. O corpo € a nossa posi¢ao
no mundo. A rigor, pelo corpo, nés sentimos o universo inteiro, nés sentimos,
inclusive, que nés somos com o mundo, que nds somos mundo. O corpo é o
limite da unidade da vida, o fendbmeno que tudo liga. O corpo € ao mesmo tempo
espirito e matéria. O corpo humano ndo é uma metafora, mas a propria
manifestacao de tudo que compde a unidade da vida. Passado e futuro, natureza
e cultura, sujeito e objeto, interior e exterior, em um permanente estado de
reversibilidade®', de ser essas tantas coisas ao mesmo tempo.

Certamente Paulo Freire se inspirou em Merleau-Ponty, pois, além de ter
percorrido a obra do fildsofo®?, ele também o citou em suas obras. Poucas vezes,
€ certo, mas ao falar de corpo, acredito que sua memoria epistemologica se
voltava a conceitos sublimes, rigorosos e poéticos desse filésofo tdo dedicado
ao fendbmeno da corporeidade. Glass (2013), em seu artigo que revisita os
fundamentos da educacgao para a libertagdo — que ele considera o grande legado

do educador brasileiro —, narra que a partir de conversas pessoais que teve com

81 Conceito fundante da filosofia do corpo de Merleau-Ponty, a reversibilidade é o movimento perpétuo
de relagdes dos sentidos que o corpo estabelece. O sentido dos acontecimentos estd no corpo e ndo em
uma esséncia desencarnada.

82 Ana Maria Freire ao escrever sobre os autores “presencas” nas leituras de mundo que Paulo Freire fazia,
cita Merleau-Ponty como um dos pensados a quem ele evocava para realizar a sintese do seu pensamento
e de seus escritos. Vide no livro Paulo Freire: uma biobibliografia organizada por Moacir Gadotti (1996, p.
63)
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Paulo Freire em 1984, ele pode constatar que seu pensamento foi
profundamente inspirado pela Fenomenologia da Percepc¢do de Merleau-Ponty,
“‘embora Freire formalmente nao citasse com frequéncia esta influéncia sobre
sua abordagem a compreensao de uma consciéncia incorporada.” (GLASS,
2013, p. 847) Por exemplo, o pensamento de Merleau-Ponty de que o
conhecimento critico de ndés mesmos e de nosso entorno € originalmente
motivado por um engajamento corporal com a vida diaria, e que, qualquer
conhecimento reflexivo cognitivo desta existéncia sempre € posterior ao
conhecimento do corpo, € amplamente reconhecido na obra de Paulo Freire.
(GLASS, 2013)

Em Professora sim, tia ndo: cartas a quem ousa ensinar (1997), uma
dessas pouquissimas vezes em que ele cita Merleau-Ponty, Paulo Freire
comenta sobre a importancia de as educadoras lerem as entrelinhas dos corpos
de seus educandos, logo no primeiro contato que elas tém com estes. Diz ele
que os aspectos da existéncia humana como sociabilidade, imaginacao,
sentimentos, desejos, medo, coragem, amor, 0dio, sexualidade,
cognoscibilidade, nos convocam necessariamente a fazer uma “leitura do corpo”,
como se esse fosse um texto, nas interrelagdes que compdem o seu todo. Leitura
essa que seja de maneira interdisciplinar, rompendo dicotomias inviaveis e

deformantes. Assim diz ele:

Minha presenga no mundo, com o0 mundo e com os outros
implica o meu conhecimento inteiro de mim mesmo. E
quanto melhor me conhega nesta inteireza tanto mais
possibilidade terei de, fazendo Histéria e por ela sendo
feito, como ser no mundo e com o mundo, a “leitura” de
meu corpo como a de qualquer outro humano implica a
leitura do espaco. (FREIRE, 1997, p.48)

Nesta quinta carta do livro ele explica que, desde “O primeiro dia de
aula®®, as professoras devem ler os corpos de suas e seus educandas/os e
perceberem, através dessa leitura, o que elas e eles trazem de seus mundos
para dentro do espacgo escolar. E especificamente neste trecho citado acima,

Paulo Freire faz referéncia, em nota de rodapé, ao filésofo Merleau-Ponty

8 Titulo da quinta carta.
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quando se refere a relagdo da espacialidade de nosso corpo. O corpo reflete
nosso ao redor, pela sua natureza espacgo/temporal. Ser corpo, diz Merleau-
Ponty “é estar atado a um certo mundo” (MERLEAU-PONTY, 2011, p.205); “nao
estou no espaco e no tempo, n&o penso o0 espago e o tempo, eu sou NO espago
e no tempo, meu corpo aplica-se a eles e os abarca.” (idem, p195) Essa
espacialidade do corpo € o desdobramento do nosso ser-corpo, a maneira pela
qual nos realizamos como corpos.

Nas dez cartas que compdem esse livro, Paulo Freire procura iluminar
qualidades indispensaveis aos educadores, desconstruindo as ideologias que
alimentam o imaginario coletivo do fazer professoral e da prépria maneira de
entender e se relacionar com o corpo discente. Ele alicerga sua escrita trazendo
a importancia de se ler a palavra e 0 mundo com o corpo inteiro, entendendo o
fendmeno da cognoscibilidade como um fazer integral. Ele denuncia a interdigdo
do corpo, seu silenciamento, valoriza os aspectos sensiveis e intuitivos
juntamente com os aspectos racionais do corpo, cita a memaria do corpo, a forga
da imaginagéo, anuncia os saberes sensiveis e epistemologicos e, por varias
vezes, ele usa o termo “corpo consciente” para expressar essa natureza
intencional e relacional do homem para e com o mundo.

Assim como Paulo Freire anunciou a relagdo razao/sensacdo em
associagao e denunciou a negagao dos corpos no processo do ato cognoscivel,
por varias vezes ele explicitou a sua critica ao binbmio corpo/mente em
desassociagao. Como no livro A importancia do ato de ler (1989), onde ele tece
a relagao entre o trabalho manual e o trabalho intelectual. Cito o trecho retirado
do “Segundo Caderno de Cultura Popular — Nosso Povo, Nossa Terra, Textos
para Ler e Discutir (Iniciagdo a Gramatica) — do Programa de Educacado de

Adultos em Sdo Tomé e Principe”:

Por isso, esta errado separar o que se chama trabalho
manual do que se chama trabalho intelectual. Os
trabalhadores das fabricas e os trabalhadores das rocas
sdo intelectuais também. Sé nas sociedades em que
menospreza o maior uso das maos em atividades praticas,
colher cacau ou imprimir jornal sdo praticas consideradas
inferiores. Na sociedade que estamos criando, nao
separamos a atividade manual da intelectual. (FREIRE,
1989, p. 39)
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Ao afirmar aqueles estudantes que o corpo inteiro € mobilizado nas
atividades que nos fazemos durante a vida, Paulo Freire problematiza que corpo
e mente ndo sdo categorias em oposi¢cao, mas em comunhdo. Que o fato de o
oficio de uma pessoa ser bragal/manual ndo limita sua natureza intelectiva, ao
contrario, esse oficio em si, expressa uma outra natureza de saber. Que o dizer
das coisas do corpo esta carregado de preconceitos entre as sociedades mais
conservadoras e que menosprezam as praticas corporais; sociedades estas que
sdao mantenedoras da distingao hierarquica, dicotdmica e excludente do corpo.

“‘As atividades declaradamente intelectuais expressam-se como
desvencilhando-se da Corporalidade”, cita Freire (1996) em uma entrevista a
Adriano Nogueira e Joana Lopes, na qual (con)versavam sobre a importancia de
se reencontrar o corpo na educagao e na vida. Ao me apropriar desse dialogo,
peco uma licenga poética aos autores para elaborar questdes e entrar nessa

conversa:

Fernanda de Oliveira — Paulo Freire, o corpo |he causa reflexbes? De que

ordem? Qual é sua definicdo de corporeidade?

Paulo Freire — Sim, o Corpo Humano exige reflexées daquele teor a que eu
denominava epistemologicas. A corporalidade € um tipo de consciéncia que se
baseia numa inteireza consigo mesma. E isso se expressa, ao desenvolver-se,
nas interagbes com 0s objetos e como outros Seres Humanos. Ndo apenas a
consciéncia de mim mesmo que me sugere a consciéncia do entorno, mas penso
eu, a consciéncia de inteirar-se do Mundo e com o Mundo que me permite criar

nogoées do “eu consciente.

Adriano Nogueira — Permita-me, Professor, colocar-te uma provocacdo mais. E
muito comum em nossa cultura que o letrado (aquilo que é grafico) venha depois
da percepcéo corporal. Me lembro do que tu disseste, em outra situaggo: a leitura
do Mundo precede a leitura da palavra escrita. Temos que considerar entgo, uma

certa “densidade epistemoldgica” da corporalidade...

Paulo Freire — Sequindo nessa linha... isso me sugere que minha consciéncia

ndo esta no cérebro, nem ela esta nos pulmbées ou no coragdo. Minha
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consciéncia sou EU, Corpo. E meu Corpo se constitui Corpo Consciente na

medida em que se relaciona com outros Humanos. %

Neste dialogo Paulo Freire assume um problema filoséfico e fundamental
repetido ao longo de sua obra, desde o livro Pedagogia do Oprimido (1987), e
cada vez mais emergente, a medida em que ia amadurecendo sua perspectiva
da corporeidade: o corpo, enquanto existéncia humana, € um corpo consciente.
Por meio do mapeamento desta categoria em suas obras e em outras pesquisas
académicas que tragam um dialogo com esse pensamento do autor, remontei

argumentos para aprofundar essa sua afirmacéo.

3.2. “O homem é um corpo consciente”% : uma perspectiva ontolégica

A expressé&o “corpo consciente” aparece em pelo menos quinze livros® e
apresenta-se como um conceito de alta densidade na obra freiriana, escreve
Ribeiro (2019). Ja Gongalves (2012), que investigou a nogéo deste termo em
treze desses livros, ndo caracteriza a expressao como um conceito, mas reafirma
a forca desta expresséao, apesar da presenca discreta, quase invisivel com que
Paulo Freire a empregou em seus escritos. Em termos cronolégicos, ou seja, nos
seus livros escritos durante o periodo de exilio até meados da década de 80, o
corpo consciente foi conjugado em terceira pessoa. Ao escrever o verbete corpo
consciente para o Dicionario Paulo Freire, Gongalves (2010), explica que para
Paulo Freire, a mulher, o homem, as/os professoras/res, as/os educandas/os,
as/os trabalhadoras/res, as/os camponesas/ses, foram os sujeitos do corpo
consciente, expressando a sua percepcao e entendimento sobre a propria

condicdo da existéncia humana, uma existéncia que é corporalizada.

84 Livro Reencontrar o Corpo (1996, p.19-20).

85 Essa frase introduz o capitulo sobre “A educa¢do como uma situacdo gnosioldgica” e se encontra no
livro Extensdo ou Comunicagdo (1983). “Sua consciéncia, ‘intencionada’ ao mundo, é sempre consciéncia
de (...)”, voltada a alguma coisa. “Dai que seja préprio do homem estar em constantes relagdes com o
mundo.” (p.51) “O mundo humano é, desta forma, um mundo de comunicagédo” (p.44). Nesta obra, Paulo
Freire tece uma reflexdo sobre a relagdo do conhecimento (saberes) entre sujeitos distintos
(camponés/agronomo, educador/educando), cuja problematica gira em torno da equivocada
hierarquizacgdo de saberes. Ele procura desmistificar que alguns homens sdao mais inteligentes que outros
e que alguns conhecimentos sdao mais importantes que outros.

8 para esse recorte sobre o corpo consciente consultei treze livros, listados nas Curiosidades Criadoras
ou Apéndices.
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Entre seus livros escritos e publicados durante o periodo do exilio, em
quatro®” deles, o educador tocou no corpo consciente, mas em nenhum deles
comentando a sua propria experiéncia de corporeidade como exemplo. Apds 16
anos (1964-1980) em transito e interconexdes que lhe conferiram novos olhares,
reflexdes e praticas, de volta ao Brasil, ele descreve suas experiéncias sensiveis
e histéricas conjugando-as com suas construgdes epistemoldgicas.
Amadurecido, com a ternura renovada e com o corpo molhado de suas
experiéncias de andarilhagem, ele passa a incorporar a expressao “corpo
consciente”, utilizando-a inumeras vezes em primeira pessoa, como um gesto de
apropriacédo da sua propria criagao conceitual.

Pedagogia do Oprimido foi o segundo livro de Paulo Freire, escrito em
1967 e publicado em 1968, mas € o primeiro em que aparece o termo “corpo
consciente”, citado trés vezes pelo autor e uma vez pelo professor Ernani Maria
Fiori, no prefacio. Essa obra foi escrita durante seu exilio no Chile e nela, Paulo
Freire apresenta sua tese sobre uma educacdo problematizadora, uma
pedagogia que enfrentaria a educagao bancaria, modelo que se pauta na falsa
visdo sobre a existéncia humana e que nao enxerga as mulheres e os homens
como corpos recriadores do mundo, mas como corpos espectadores. A
educacéao bancaria separa o sujeito do mundo de modo tal, que ela reproduz e
alimenta os paradigmas binarios da existéncia humana. Essa dicotomia ser
humano/mundo funda-se em um discurso dual onde mulher e homem sao seres
vazios, que estdo ali para serem preenchidos de conteudos, de pedacos de
mundo e cuja consciéncia “fosse alguma sec¢do ‘dentro’ dos homens,
mecanicistamente compartimentada, passivamente aberta ao mundo que a ira
‘enchendo’ de realidade”. (FREIRE, 1987, p.40). Ao contrario disso, o educador
afirma que mulheres/homens tém consciéncia de suas atividades e do mundo,
que atuam em funcao de fins que propdem e se propdem, que tomam decisdes
e que impregnam o mundo com sua presenga criativa e criadora, transformando
o mundo e a si, na medida em que se distanciam do mundo para conhecer e
tecer histdrias. Por isso ele afirma que uma educacao que se compromete com

a libertagédo dos seres humanos deve se fundar em mulheres e

87 pedagogia do Oprimido (1968), Extenséo ou Comunicagcdo? (1969), Acdo cultural para a liberdade e
outros escritos (1975), Cartas a Guiné- Bissau. Registro de uma experiéncia em processo (1977).
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homens como “corpos conscientes” e na consciéncia
como consciéncia intencionada ao mundo. Nao pode ser a
do depdsito de conteudos, mas a da problematizagao dos
homens em suas relagdes com o mundo. (FREIRE, 1987,
p.43)

Nesta passagem, desvela-se uma pista fundamental na qual se sustenta
toda sua teoria de critica a educagao bancaria e a argumentacéo de base a
educacao problematizadora que ele viria a desenvolver. Para o educador, a
educacao problematizadora é possivel porque ela se da em resposta a propria
esséncia do ser da consciéncia. Um corpo consciente, dessa maneira, pode ser
compreendido como aquele cujas agdes que realiza ndo s&o programadas por
algo separado dele, como se fossem comandos exteriores para serem
executados, a exemplo do pensamento cartesiano, no qual a mente faz o corpo
agir, pensar e se mover. E do corpo consciente, a capacidade de se distanciar
do mundo, sentir o todo, observar e entdo objetiva-lo, dai a sua poténcia em
problematizar as questdes da existéncia. O corpo nao esta separado do mundo
e ele tem em si a possibilidade de perceber sua realidade, critica-la e transforma-
la, a0 mesmo tempo em que é capaz de construir caminhos novos. E do corpo
humano a consciéncia e a intencionalidade da consciéncia. Ou seja, Paulo Freire
compreendeu o corpo humano como modo de existir muito complexo, sendo o
corpo todo, a propria manifestacdo do pensar, do sentir, da intencionalidade, da
existéncia.

Mas em que consiste a consciéncia e a intencionalidade da consciéncia
para Paulo Freire? O professor Ernani Maria Fiori, no prefacio que escreve para
Pedagogia do Oprimido (1987) explica, pelo viés da fenomenologia de Husserl,
0 que é a consciéncia: “essa misteriosa e contraditéria capacidade que tem o
homem de distanciar-se das coisas para fazé-las presentes, imediatamente
presentes.” (idem, p.9) Segue explanando que a consciéncia € o ato humano de
relagdo/comportamento com o mundo que o envolve e a transformagao desse
meio natural em um mundo humano. No meio natural o homem responde a
estimulos e de acordo com suas respostas ao meio vital ele se adapta, ou,
naturaliza-se. Porém, pela virtude da consciéncia ele pode se desapegar de seu

meio vital, enfrentando as coisas, objetivando-as, fazendo com que deixem de
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ser simples estimulos e se tornem desafios. De maneira que o meio por si s6
nao representa o limite do homem, “0 que supde a consciéncia do além-limite.”
(ibidem, p.9) Em outras palavras, o homem ¢é capaz de se projetar
intencionalmente além do limite do meio que tenta encerra-lo através da
consciéncia, pois pode ela desprender-se do meio, “liberar-se e obijetivar,
transubstanciando o meio fisico em mundo humano.” (ibidem, p.10) Porque a

intencionalidade da consciéncia humana,

(...) tem dimensao sempre maior do que os horizontes que
a circundam, perpassa além das coisas que alcanca, e
porque as sobrepassa, pode enfrenta-las como objetos. A
objetividade dos objetos é constituida na intencionalidade
da consciéncia, mas, paradoxalmente, esta atinge, no
objetivado, o que ainda ndo se objetivou: o objetimavel.
Portanto, o objeto nao é s objeto, ¢, ao mesmo tempo,
problema: o que esta em frente, como obstaculo e
interrogacao. Na dialética constituinte da consciéncia, a
consciéncia se perfaz na medida em que faz o mundo, (...)
E, como a consciéncia se constitui necessariamente como
consciéncia do mundo, ela €, pois, simultdnea e
implicadamente, apresentagédo e elaboragdo do mundo.
(...) Se a consciéncia se distancia do mundo e o obijetiva,
€ porque sua intencionalidade transcendental a faz
reflexiva. Desde o primeiro momento de sua constituigao,
ao objetivar seu mundo originario, ja é virtualmente
reflexiva. E presenca e distancia do mundo: a distancia é
a condicdo da presenca. Ao distanciar-se do mundo,
constituindo-se na objetividade, surpreende-se, ela, em
sua subjetividade. Nessa linha de entendimento, reflexao
e mundo, subjetividade e objetividade ndo se separam:
opdem-se, implicando-se dialeticamente. (...)
Distanciando-se de seu mundo vivido, problematizando-o,
“descodificando-0” criticamente, no mesmo movimento da
consciéncia o homem se redescobre como sujeito
instaurador desse mundo de sua experiéncia.
Testemunhando objetivamente sua histéria, mesmo a
consciéncia ingénua acaba por despertar critica-mente,
para identificar-se como personagem que se ignorava e é
chamada a assumir seu papel. A consciéncia do mundo e
a consciéncia de si crescem juntas e em razao direta; uma
€ a luz interior da outra, uma comprometida com a outra.
(FREIRE, 1987, p.10)

Os seres humanos, “porque sdao um corpo consciente” (idem, p.57),
presenca criadora que constituem uma existéncia historica e dialética entre os

condicionamentos e a liberdade, “sdo consciéncia de si e, assim, consciéncia do
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mundo.” (idem, p.57) Em dialogo com o existencialismo de Sartre, Paulo Freire
afirma que ndo ha uma consciéncia antes e um mundo depois e vice versa, mas
que consciéncia e mundo se dao ao mesmo tempo. Como ilustragao dessa ideia,
ele nos brinda com a lucida e poética fala de um camponés, a quem a educagao
bancaria classificaria de ignorante, durante um dos “circulos de cultura” que ele
realizou no Chile. Enquanto eles discutiam, através de uma “codificacao”, o
conceito antropolégico de cultura, o camponés faz a seguinte declaragao:
- “Descubro agora que ndo ha mundo sem homem”. E
quando o educador |he disse: - “Admitamos,
absurdamente, que todos os homens do mundo
morressem, mas ficasse a terra, ficassem as arvores, os
passaros, 0s animais, 0s rios, 0 mar, as estrelas, nao seria
tudo isto mundo?” - “Nao! respondeu enfatico, “faltaria
quem dissesse: Isto € mundo”. O camponés quis dizer,
exatamente, que faltaria a consciéncia do mundo que,

necessariamente, implica no mundo da consciéncia.
(ibidem, p.46)

Ele completa esse dialogo existencialista que tem com Sartre, com a ideia
de Husserl sobre as “visbes de fundo”, explicando que na medida em que os
corpos vao ampliando a sua capacidade de perceber o mundo e a si, eles
também vao direcionando sua mirada a “percebidos que, até entdo, ainda que
presentes, ndo se destacavam, ndo estavam postos por si’. (ibidem, p. 46).
Desta forma, nas suas “visdes de fundo”, vao destacando percebidos e voltando

sua reflexdo sobre eles.

O que antes ja existia como objetividade, mas nao era
percebido em suas implicagbes mais profundas e, as
vezes, nem sequer era percebido, se “destaca” e assume
o carater de problema, portanto, de desafio. A partir deste
momento, o “percebido destacado” ja €& objeto da
“admiracao” dos homens, e, como tal, de sua acao e de
seu conhecimento. (ibidem, p.46)

Com a fenomenologia de Husserl, a fenomenologia da percepgéo de
Merleau-Ponty e o existencialismo de Sartre, Paulo Freire constroi uma sintese
dessa complexa trama filoséfica, para alicercar seu pensamento sobre o que é
um corpo consciente. Uma sintese que apresenta o corpo humano como um

enredado modo de existir, onde o corpo todo é a prépria manifestacdo do sentir,
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pensar, agir. Ha, no entanto, outras referéncias filosdficas (da classica a
contemporanea) que estruturam a nogao do corpo consciente na sua obra. A
dialética € uma das correntes fundantes dessa trama e, assim como faz com as
demais correntes, Paulo Freire realiza uma antropofagia, devorando os
pensamentos/pensadores da dialética para criar a sua proposta metodoldgica
pessoal, atual e contextualizada com a histéria dos povos oprimidos.

Segundo Zitkoski (2010), Freire recoloca a relagdo entre dialética e
dialogo, retomando a dialética em suas origens gregas e propondo novos
fundamentos que superem a moderna e ocidental triade dialética expressa a
partir dos termos hegelianos: tese (afirmagao) — antitese (negacao) — sintese
(negacédo da negacao). “O que Freire aponta de novo em sua concepgao
dialética € a compreensao da historia e do papel/importancia da subijetividade
humana na construgédo do mundo socioculturalmente estruturado.” (ZITKOSKI,
2010, p.203) Dai a sua aproximagao com o pensamento de Marx e a dialética
materialista, que centra sua analise nas condicdes materiais expressas nas
relagdes humanas. Segundo o préprio Paulo Freire (1981), as relagdes entre
sujeito e objeto n&o se encontram dicotomizadas e sim em uma unidade
dialética, pois essas relagdes sado contrarias e dinamicas ao mesmo tempo.

Tanto em Ac¢édo Cultural e outros escritos (1981) como em Cartas a Guiné
Bissau (1978) ao falar do corpo consciente, Paulo Freire recorda uma
preocupacao da filosofia moderna que é o entendimento de uma visao dualista,
para temas que demandam a compreensdao de uma unidade dialética: as
relagdes entre sujeito e objeto, natureza e cultura, corpo e pensamento, teoria e
pratica, acao e reflexdo. Diz o educador que ao negar a unidade dialética que ha
nestas relagdes, algumas correntes de pensamentos ndo conseguem explicar

de forma consistente as suas teorias sobre a existéncia.

Rompendo a unidade dia(ética) sujeito-objeto, a visao
dualista implica na negagdo ora da obijetividade,
submetendo-a aos poderes de uma consciéncia que a
criaria a seu gosto, ora na negacao da realidade da
consciéncia, transformada, desta forma, em mera copia
da objetividade. Na primeira hi-p6tese, caimos no erro
subjetivista ou psicologista, expressdo de um idealismo
antidialético pré-hegeliano; na segunda, nos filiamos ao
ob-jetivismo mecanicista, igualmente antidialético.
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Somente pela compreensdo da unidade dialética em que
se encontram solidarias subjetividade e obijetividade
podemos escapar ao erro subjetivista como ao erro
mecanicista e, entdo, perceber o papel da consciéncia ou
do “corpo consciente” na transformacado da realidade.
(FREIRE, 1981, p. 108)

Os corpos conscientes, por assim dizer, se constituem a partir das
constantes relagbes que estabelecem com o mundo, em uma unidade dialética
entre a subjetividade e objetividade. A construgcado dialética de Paulo Freire
assume a visao dos dialéticos pos-modernos superando, entretanto, a
separagao e propondo uma imbricagdo dessas categorias de pensamentos em
uma unidade dialética para se pensar a verdadeira praxis. Segundo Rossato
(2010), Paulo Freire ensaia materializar essa jungcao na pratica, sem eliminar os
polos em constante dialetizagdo. Nesse sentido, a praxis pode ser compreendida
como a estreita relacdo que se estabelece entre um modo de interpretar a
realidade e a vida, e a consequente pratica que decorre desta compreensao,
levando a uma acéo transformadora, uma sintese entre teoria-palavra e agao. O

corpo é pensamento/palavra/agao.

A palavra enquanto compreensao exige a transformacao
e torna-se indissociavel da necessidade de atuacio:
torna-se, pois, palavragdo, segundo o neologismo de
Paulo Freire. A partir do momento em que alguém
compreende e toma consciéncia do seu papel no mundo,
sua transformacao se torna inevitavel e gera, portanto,
uma acgao para atingir tal fim. Portanto ha um vinculo
estreito entre pensar-dizer a palavra — e agir. A
consciéncia se plenifica na palavra e na agao.
(ROSSATO, 2010, 574)

Essa construcdo dialética de Paulo Freire, ancorada nas relacbes
dialégicas, em que nao ha predominancia de uma teoria sobre a pratica ou vice-
versa, se caracteriza também como sua visdo de reconhecer os seres humanos
como corpos da praxis, que transformam o mundo, processo em que se
transformam também. Rossato (2010), citando Alvaro Vieira Pinto (1984) explica
que, pela praxis, altera-se o ser do homem, ou seja, 0 homem € o ser da praxis
e, por ela, a propria condicdo humana € mudada, de maneira que devemos

entender a atividade humana na sua plenitude quando manifesta, pois, a unidade
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dialética que propde Paulo Freire é do pensar e do ser. “Praxis que, sendo
reflexdo e agao verdadeiramente transformadora da realidade, é fonte de
conhecimento reflexivo e criacdo.” (FREIRE, 1987, p.58) Corpo consciente,
portanto, € o corpo da praxis, aquele que povoa o0 mundo de sua presenga
criadora, deixando nele as marcas de sua palavra, de sua agao, de seu trabalho.

A abertura de Paulo Freire as diferentes tradi¢gdes de pensamentos levou-
0 a elaboracédo de uma sintese original, que o ajudou a pensar os problemas do
seu tempo, e as possiveis contribuicdes a estes problemas. Essa sintese entre
0s aspectos positivos da modernidade e a necessidade de superagao dela a
partir de uma visao pos-moderna correspondia a uma utopia de um projeto
emancipatério de sociedade, de um corpo consciente, por isso mesmo, de um
corpo politico. De maneira que, o resultado dessa sintese, nao foi pensado para
ser um modelo conceitual, ao contrario, ela contribui para repensar o absolutismo
dos modelos conceituais e para discutir alternativas para a existéncia humana e
a sociedade na contemporaneidade. (ZITKOSKI, 2010)

Esses aportes filoséficos que sustentam o pensamento de um corpo
consciente podem ser vistos como instrumentos que compdéem uma sintese
inovadora. A caracteristica de visitar o passado de diferentes
pensamentos/pensadores/correntes para construir uma atualizacdo dos
conceitos a partir de suas experiéncias, pode ser encarada como sua propria

condicdo de um homem pds-moderno, ou contemporaneo.

Quando Freire escreve, vai “lendo” outros autores e
relendo a si préprio da mesma maneira que ao ler asie a
outros autores vai, a0 mesmo tempo, escrevendo ou re-
escrevendo a si e aos outros.

Assim, reinventando e superando, em parte ou no todo,
muitos dos seus mestres, foi — e continua — construindo a
sua prépria maneira de pensar. Nao ha como negar a sua
maneira propria de pensar porque reinventa e supera em
parte ou no todo muitos dos seus mestres, a influéncia do
marxismo, do existencialismo, do personalismo ou da
fenomenologia. (FREIRE, ANA MARIA, 1996, p.60)

Por fim, podemos pensar que todos estes aportes filosoficos podem ser
entendidos como partes do fundamento ontoldgico estrutural que alicer¢a as

bases da visao filoséfica educacional de Paulo Freire: o corpo da realidade
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concreta, socio-histérico-cultural, que ndo é separado do corpo-devir, de sua
poténcia de estar sendo, de sua vocacao de Ser Mais. “A natureza que a
ontologia cuida (...) E uma natureza em processo de estar sendo.” (FREIRE,
1996, p. 11) A vocagao ontoldgica de Ser Mais pode ser compreendida em sua
obra pelo anseio de liberdade que € inerente as mulheres e aos homens, e
caracteriza-se pela sua capacidade de superar as condicoes de alienacao
determinante, em busca de mais qualidade e mais humanidade na existéncia.
Coelho et al. (2011), explicam que o estar no mundo freiriano € uma permanente
busca de Ser Mais, para além dos quietismos e completudes, pois o Ser jamais
sera completo, jamais estara terminado: ele € na condigdo de sua permanente
inconclusédo, em constante metamorfose.

Esse modo de estar sendo, em permanente estado de devir, relaciona-se
a nossa capacidade cognoscivel de perceber, compreender e transformar o
mundo e a nés mesmos. “Tenho insistido, ao longo de minha pratica educativa,
que jamais se ressentiu de uma reflexdo filoséfica, em que seres finitos,
inacabados, homens e mulheres vimos sendo seres vocacionados para ser mais.
(FREIRE, 2003 p. 192). O educador pensou a mulher e o homem na base da
construcao de qualquer conhecimento e afirmou que somos corpos conscientes
em permanente construgdo de Ser Mais® humanos. Ou seja, mulheres e
homens, corpos da praxis, corpos conscientes, se fazem e refazem na
experiéncia humana que € historica, cultural, politica, intercomunicativa, ética,
estética, pedagogica, epistemoldgica.

Sandra Maria Borba Pereira (2010), pesquisadora em Educacgéo, em sua
tese O ato pedagdgico como ato gnosiolégico em Paulo Freire: ensinar como
uma aventura criadora, cria um mapa conceitual do corpo consciente para ilustrar
o processo de uma dialética ontolégica. Ela afirma que essa viséo freiriana
ontoldgica contribui para a superagao das classicas dicotomias de sujeito/objeto,
homem/mundo, corpo/alma, sentidos/razdo. Segundo a autora, o corpo
consciente se vincula as propriedades de inconclusédo (processo de
transformacao), inacabamento (imperfeigcdo) e incompletude (que precisa dos

outros) — condi¢ao ontoldgica do Ser Mais — ao mesmo tempo em que apresenta

8 “No momento, porém, em que se comece a auténtica luta para criar a situacdo que nascerd da
superacdo da velha, ja se esta lutando pelo Ser Mais.” (Pedagogia do Oprimido, 1987, p,22)
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as condicoes de realidade sociocultural que vivencia, transformando o

suporte/natureza em mundo e a vida em existéncia.

Dialetizam-se, assim, as condigdes proprias que a Natureza
dotou os homens (inconclusao, abertura ao mundo e aos outros,
curiosidade, necessidade e possibilidade de expressdo e
comunicagao, vocagao ontolégica para o SER MAIS,
capacidade de mover-se intencionalmente no mundo para nele
intervir) e as experiéncias sociais, culturais, que se dao nas
realidades concretas, existenciais. Eis a original concepcao de
Paulo Freire onde esséncia (condigdes proprias ou inatas que a
Natureza dotou aos homens) e existéncia (sécio-histérica) se
dialetizam no sentido mais original da expresséao dialética, ou
seja, confrontam-se, articulam-se, relacionam-se numa
interdependéncia, dialogam no dinamismo de “estar sendo”, do
movimento. (PEREIRA, 2010, p. 120)

Corpo consciente €, portanto, o corpo na sua dupla condicdo
esséncia/existéncia. Corpo que dialetiza e dialoga a sua condicéo
fenomenoldégica/ontolégica com a sua condicdo de materialidade histérica, sua
subjetividade com sua objetividade. E corpo na sua inteireza, de ser mais e de
estar sendo. E corpo que experimenta a vida, que afeta e é afetado pelas coisas
da vida, é corpo que é vida, é corpo vivo! E corpo da diversidade, dos seus muitos
modos de ser, nao importa a cor, a idade, a cultura, onde vive e 0 que come,
“(...) o corpo consciente, que olha as estrelas, é o corpo que escreve, € 0 corpo
que fala, € o corpo que luta, € o corpo que ama, que odeia, € o corpo que sofre,
€ 0 corpo que morre, € o corpo que vive!” (FREIRE e FAUNDEZ, 1985, p. 15)

O corpo consciente é o sujeito da sua prépria possibilidade de ser outro e
de tornar outra a realidade, tocando no inédito viavel. Isso acontece quando ele
reconhece as situagdes-limites que o desafia e as enfrenta de frente, pois, é dele
essa capacidade de reflexionar sobre suas proprias experiéncias e agir para
transformar (ou ndo) a si e o que esta ao seu redor. E claro que ele também
precisa de condi¢cdes que Ihe favorecga essa percepc¢ao de sua poténcia criadora,
e, €& exatamente por isso, que Paulo Freire propdée uma educacao
problematizadora como base para o processo de libertagcdo, ou seja, uma
educacgao que viabilize o encontro com o inédito de si mesmo, das coisas e do

mundo.
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3.3. Do corpo consciente ao inédito viavel: educacgao libertadora

Assim como acontece com 0 corpo consciente, a primeira vez em que a
categoria do inédito viavel se inscreve na obra de Paulo Freire € no livro
Pedagogia do Oprimido (1987) e ela ocorre juntamente, e correlacionada, as
categorias de situag¢des-limites e atos-limites. Essas quatro categorias compdem
uma trama intrinseca ao conjunto de seu pensamento. Ele afirma que as
mulheres e os homens, porque s&o um corpo consciente — consciéncia de si e
consciéncia do mundo — tém a capacidade de reconhecer as situagdes-limites —
concretas e historicas —, de incidir sobre elas através de agdes — atos-limites — e
assumir uma postura decisoria, superando e negando essas condi¢des, no lugar
de aceita-las docil e passivamente. (FREIRE, 1987)

De acordo com Ana Maria Freire, nas “Notas” que ela faz no livro
Pedagogia da Esperanga (2020), uma das categorias mais importantes nos
escritos de Pedagogia do Oprimido é o inédito viavel. Categoria esta que encerra
reflexdes em uma crenga no sonho possivel e na utopia de sujeitos que
constroem sua histéria, desde que assim desejem. Dizendo de outra maneira, o
inédito viavel € uma coisa ainda nao claramente conhecida e vivida, por isso
inédita, mas que é sonhada e que pode se tornar um “percebido destacado” por
aquelas pessoas que pensam utopicamente, que este sonho pode se tornar
realidade. (FREIRE, 2020)

Assim, quando os seres conscientes querem, refletem e
agem para derrubar as situagbes-limite que os e as
deixaram a si e a quase todos e todas limitados a ser
menos, o “inédito viavel” ndo € mais ele mesmo, mas a
concretizacdo dele no que tinha antes de inviavel.
(FREIRE, ANA MARIA in FREIRE, 2020 p.106)

A categoria do inédito viavel se relaciona a compreensao da histéria como
possibilidade, uma posigao utépica que se opde a visao fatalista da realidade. A
realidade ndo €, mas esta sendo, perspectiva essa que é propria da consciéncia
critica cujo corpo consciente pode construir, ou ndo, a partir do enfrentamento
das situacdes-limites que permeiam a sua vida pessoal e social. Neste sentido,
mulheres e homens, aos estarem diante dessas situagdes-limites ou se

paralisam diante delas ou encontram caminhos para transpé-las. Ou seja, o
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desenvolvimento da consciéncia critica implica necessariamente em um ato
critico e criativo do sujeito que assume sua responsabilidade histérica para
alcancar a materializagao possivel do sonho almejado: o inédito viavel. O ponto
de partida € a analise critica da realidade, como proposta pratica dessa
superagao dos aspectos opressores percebidos durante o processo de
conhecimento. (FREITAS, 2005)

Paulo Freire deixa claro que a postura que a educacgao deve ter € a de
considerar a realidade dos sujeitos envolvidos, porque somente a partir do
momento em que essas individualidades conhecem seus contextos € que elas
sdo capazes de criticar, transformar e criar uma nova realidade. Sendo assim, &
necessario reconhecer que corpos sao estes que estdo no cotidiano da escola e
quais as situagdes-limites que lhes engessam, para poder desmistificar essas
condigdes que eles acreditam ser determinantes e ascender a forga politica, ética
e estética imanente ao corpo humano. Para modificar qualquer pessoa e coisa,
€ necessario conhecer a presente manifestacdo dessa pessoa e coisa, suas
condi¢des atuais, seu estar sendo e o seu ser mais.

A preocupacao de Paulo Freire sempre foi a de realgar a poténcia que é
inerente ao ser humano no processo de transformacao da realidade, pelo gesto
de transpor as situagdes-limites através dos atos-limites e alcancgar o inédito
viavel. Em outras palavras, o educador anunciou a forca do corpo consciente
que traz em sua génese a capacidade de devenir — ser outro e outra — e criar
novos mundos, o inédito viavel, aquilo que ainda n&o foi viabilizado, mas que é
possivel. Dai sua aposta de em uma educacéao libertadora, justamente por
conhecer e acreditar na poténcia de ir além e ser mais do corpo consciente.

Paulo Freire denuncia a concepcdo bancaria de educacdo, que
dicotomiza, nega, silencia e explora os corpos e anuncia uma concepgao
problematizadora de educacao, que pensa a unidade da diversidade: uma
educacao que promove, da a ver e possibilita a liberdade desses corpos-
existéncia. Neste caso, podemos pensar a educacéao libertadora, como aquela
que problematiza as situagdes-limites e promove agdes que ultrapassem o corpo
dual, negado, décil e cansado. Uma educacgado que coloca luz sobre o corpo
consciente afim de que este se reconhega, critique e negue estes estados
limitadores do corpo e que possa construir novas formas de vida pelo seu devir

corpo: devir corpo da totalidade, devir corpo que se aceita e se impde na sua
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diferencga, devir corpo que transgrida, devir corpo que resiste e re-existe frente
aos assujeitamentos que o neoliberalismo provoca.

Paulo Freire (1987, p.83-84) propde uma educagao problematizadora
antagbnica a esse formato de educagao bancaria que, em suas palavras, se
diferenciam completamente a partir da forma de como elas fazem os homens e
mulheres se perceberem no mundo. Para o autor, a educacao bancaria mistifica
a realidade, camuflando ou negando a historicidade — o estar sendo — de suas e
seus educandos e, por isso mesmo, ela nega o dialogo, pois a relagao dialdgica
€ sempre reveladora. A educagao bancaria prefere realizar assistencialismo em
vez de desenvolver a criticidade. Ela inibe a criatividade e procura domesticar a
consciéncia, ja que ela nao pode matar a intencionalidade da consciéncia. Dai
que ela apenas deposita informagdes/conteudos, sem fazer com que as
educandas e educandos reflitam, pensem e construam o caminho do
conhecimento, negando a vocagao ontoldgica e histérica de se humanizarem.
Para ele, a educacdo bancaria reforca o carater reacionario, determinista,
fatalista e de imobilismo diante das situag¢des, contribuindo para manter as
condigdes de desigualdades da sociedade, pois ela foca nos limites dos corpos
e os pretende menos criticos, menos criativos, menos engajados, menos
autbnomos, menos plenos. (FREIRE, 1987)

Somente uma educacgao problematizadora pode liberar o homem dos
determinismos e de sua anestesia historica. Porque uma educacao
problematizadora é comprometida com a libertacdo e se empenha na
desmistificacdo da realidade, por isso considera o dialogo indispensavel ao ato
cognoscente, pois ele colabora com o desvelar da realidade. A educagéao
problematizadora parte da historicidade dos sujeitos, de seu estar sendo,
implicando na percepcéo critica das educandas e educandos de suas situacoes.
Ela se funda na criatividade e no incentivo a reflexdo e acédo sobre a realidade,
certa de que as mulheres e homens devam responder as suas vocagodes de ser
mais, e que esta resposta ndo pode se dar fora da busca e da transformacao
criadora. Na pratica problematizadora o presente é dinamico e revolucionario,
ela ndo aceita um presente fixo, bem comportando e nem um futuro que ja seja
dado. (FREIRE, 1987)

A pratica problematizadora propde as mulheres e aos homens sua

situacdo como problema, para que possam passar de uma percepgcao
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ingénua/magica/fatalista para uma percepcao que é capaz de perceber-se.
Porque é capaz de perceber-se enquanto percebe a realidade que Ihe parecia
inexoravel, € capaz de objetiva-la, torna-la outra. A tendéncia da educacao
problematizadora é estabelecer uma forma auténtica de pensar e atuar. Pensar
a si mesmo e ao mundo, simultaneamente, sem dicotomizar o pensar da acgao.
Pensar a si mesmo e ao mundo criticamente, como estdo sendo no mundo com
que e em que se acham. (FREIRE, 1987)

Diz-se, portanto, que uma educacédo problematizadora é aquela que
necessariamente implica em iluminar o corpo da praxis, acao/reflexao/agao, e
que predispde o0s corpos conscientes que desejam o inédito viavel, no
movimento para que ele se viabilize. E é essa agao de superagao de uma dada
condi¢cdo, o rompimento com as situagdes-limites que Paulo Freire denomina
atos-limites. “Estes se dirigem, em si, a superagao e a negacao do dado, da
aceitagcao docil e passiva do que esta ai, implicando dessa forma uma postura
decidida frente ao mundo.” (idem, p. 106) Neste caso, as solugbes para as
limitacbes e obstaculos da vida se dao por meio de agbes que rompem com 0
estabelecido e constroem o novo, que ousam contestar e propor, que nao
aceitam imposicdoes e que elaboram intervencbes. Esses atos-limites
possibilitam que os corpos conscientes se metamorfoseiem em corpos
transformadores e criadores, em plena relagdo com a realidade, produzindo
cultura, histéria, bens materiais e imateriais, objetos e sensibilidades,
instaurando o novo.

Cabe questionar como podemos transpor esses atos-limites para o
espaco escolar. Como instrumentalizar estes corpos conscientes para que
percebam seus corpos como poténcias, como criadores, como devir outros,
gravidos de novos e poéticos mundos? Pode a Dancga ser pensadal/praticada
enquanto um componente curricular geradora dessa conexao com os devires
corpos? Pode a danca romper com as situag¢des-limites dos corpos e dar a ver

os inéditos viaveis dos corpos?
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4- CORPOS QUE (...) ou A danga como ato-limite: uma abertura ao inédito
viavel
Podemos tratar das ideias, dos fatos e dos problemas,

com rigor, mas sempre num estilo leve, proximo ao dos
dangarinos, um estilo amistoso®. PAULO FREIRE

De acordo com o pensamento de Paulo Freire (1987), os atos-limites se
configuram como as tarefas, ou as agdes, necessarias que podem conduzir os
sujeitos a se conscientizarem de suas situagbes-limites e buscarem o caminho
da transformacao e construgcdo de outros mundos possiveis, rumo ao inédito
viavel. Sendo assim, as escolhas pedagodgicas dos componentes curriculares
das instituicdes escolares dizem muito, pois esses componentes podem se
apresentar, ou ndo, como ferramentas que contribuem com o desnudamento
dessas situagdes e 0 empoderamento desses corpos, rumo as suas libertagoes.

Se os corpos que estdo na escola sdo aqueles que, em sua grande
maioria, sao sujeitos das situagdes-limites, sdo corpos dualizados, negados,
doceis e cansados, buscarei refletir em que medida a danga na escola pode ser
considerada como um ato-limite, acdo que permite o inédito viavel desses
corpos. Em outras palavras, buscarei argumentos nesse capitulo para refletir se
pode a dancga, ser uma agao que move esses corpos na diregao de sua poténcia
inventora de novos mundos. Pode a danca ser considerada como um ato-limite
que desperta esses corpos ao seu devir outro, as suas poténcias de abertura,
para extrapolar, escapar destes limites e revelar esses outros corpos possiveis,
seus inéditos viaveis? Para responder essa grande questdo da pesquisa,
organizei quatro momentos distintos e complementares que nos daréo
visibilidade desse componente curricular, sua forca e importancia como
instrumento de conscientizacdo e emancipacao desses corpos dancantes da
escola.

Se a Dancga, hoje, é considerada como um componente curricular em
algumas escolas de nosso pais, € porque ela percorreu uma longa jornada de
lutas para ser reconhecida como area de conhecimento no ensino publico. Para
conhecer esse trajeto que ela percorreu, até se tornar parte do curriculo da

Educacao Basica do Brasil, apresentarei inicialmente um recorte dessa historia,

8 Medo e Ousadia — O cotidiano do professor. (1986, p. 10)
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trazendo as principais legislagdes que a legitimaram. Deste panorama nacional,
traco um breve registro da histéria da Danca na UFBA, iluminando o seu
pioneirismo na formacgao de Ensino Superior, da Graduagao a Pés-Graduagao.

Em um segundo momento, dando prosseguimento ao dialogo com Paulo
Freire, e ainda em composicdo com seu pensamento, procurei em sua obra
pistas que me apontassem alguma relacdo de sua vida e obra com esse
panorama da danca na escola. O que teria dito Paulo Freire sobre danga em
seus escritos? Existem pontos de aproximacéao de sua vida e obra com a jornada
da Danca no ensino publico do Brasil? Se existem, quais seriam suas
contribui¢des, direta e/ou indiretamente? O que dizem as pesquisas de Pos-
Graduacao em Danga que se apoiam em seus suportes epistemologicos?

Em Medo e Ousadia (1986, p.11), Paulo Freire dialoga com Ira Shor e,
juntos, eles propdéem a escrita de um livro que tivesse dinamica, rigor, leveza,
escuta e afetividade. Uma escrita com “um certo estilo dancante. Assim, seremos
ao mesmo tempo poéticos, divertidos e profundos”. Enfatizo que este
pensamento em que os autores apresentam a poesia, a alegria e a profundidade
como elementos da génese da dancga, de certa maneira, também correspondem
ao que pretende e promove a Danga enquanto area de conhecimento no
curriculo escolar. Explico: uma educacédo dancante é aquela que pensa mais o
sentir (conhece, contextualiza, dialoga, problematiza, se aprofunda em seus
elementos técnicos e tedricos), que sente mais o pensar (experimenta, acessa,
vé, aprecia, se sensibiliza, poetiza) e que danga mais a vida (movimenta o que
se aprende, improvisa, cria, faz, acontece e se alegra). Mas quais seriam as
dangas e métodos que dialogam com esse tipo de educagao dangante? Que
dangas sao indicadas para as escolas? Que autores/corpos dangantes pensam
e elaboram essas contribuicbes? Apresentarei um breve recorte que discutira
essas abordagens em um terceiro topico deste capitulo.

Como uma educacgao dangante € uma praxis que ilumina o corpo e o corpo
€ uma manifestacado da vida, podemos deduzir que danca, corpo e vida nao se
separam. A relagdo da dancga/corpo/vida é flagrada nas afirmacdes de
dancarinas/dancarinos e pesquisadores que dedicaram suas existéncias a
danca, bem como nos ensaios de fildsofos que ousaram dizer da danca. Isadora
Duncan (1981), dangarina norte americana revolucionaria e pioneira da danca

moderna, diz que a danca é o fundamento de uma concepgédo mais completa de
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vida, mais livre e mais harmoniosa. A danga € o corpo em movimento, e assim
como 0 movimento é do corpo, ele também o é do mundo e da vida, diz o
dancarino brasileiro Klauss Vianna (2005). Merce Cunningham (2014), dancarino
norte-americano, vé a danga como uma transformacgao constante da prépria vida.
Ja para a dancarina argentina Maria Fux (2018), a danga € como uma filosofia
de vida. Ela é o pensamento do corpo, afirma a professora e critica da danga
Helena Katz (2005), ou a poesia do movimento, enfatiza a professora e
pesquisadora em danga Ignez Calfa (2014). Entre os filésofos, a danga é a arte
das metamorfoses permanentes, para Chantal Jaquet (2010); a metafora do
pensamento, para Alain Badiou (2002); um movimento de apropriacdo sem
objeto, para Barbaras (1999) e um modo de existir, para Roger Garaudy (1980).

O corpo em movimento, a poesia do movimento, o pensamento do corpo,
a metafora do pensamento, a arte das metamorfoses, qualquer que seja a
intensao de definicdo da danca, ela ndo esta separada do corpo, € o corpo que
danca, é o corpo o centro do acontecimento da dancga. O corpo esta no centro
das dancas, assim como as dangas estdo no centro do corpo. Como reflexdo
final, no quarto tdpico, tratarei de recolocar a questdo dos corpos que... dangam
na escola e a abertura para seus inéditos viaveis. O devir corpo poético que a

danca da a ver, seria ele um inédito viavel?

4.1. A dan¢a na escola: um panorama nacional, marcos oficiais.

A Danga como area de conhecimento®, autbnoma e senhora de um
conjunto de filosofias e ciéncias especificas, que |he confere a posicédo de
componente curricular nas escolas do ensino basico e superior do Brasil,
segundo Pinto e Rengel (2009), é referenciada nos enunciados dos Parametros
Curriculares Nacionais e reconhecida pela Coordenacao de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES), pelo Conselho Nacional de

Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPQ) e pela Financiadora de

9 0 entendimento do conhecimento com um sistema de ideias que inaugura a forma de perceber e nos
relacionarmos com o mundo, para Aquino (2007) é argumento necessario que sublinha a importancia da
danga como area de conhecimento em relagdo aos pressupostos tedrico-metodoldgicos. A teoria ndo se
reduz a um olhar restrito e emoldurado, ao contrario, ela amplia a visdo de mundo e o estado de a¢dao no
mundo, pois ela abarca o sujeito e o mundo em relagdo, configurando-se enquanto histéria e
possibilidades. Nesse sentido, “uma teoria ndo expressa, traduz, ou aplica uma pratica: ela é uma pratica
local.” (AQUINO, 2007, p.02)
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Estudos e Projetos (FINEP). Entretanto, o caminho até chegar em uma definicao
da Dancga, de seu estar sendo e atuando como area independente no curriculo
das escolas, foi movimentado por atos de resisténcia e novas formas de
existéncia. Uma epopeia entre avangos e recuos, ganhos e perdas, ora sem
lugar, ora com restrigdes, outras com as méaos invisiveis de interesses por tras
de suas visualidades.

O marco oficial que autorizou a sua inser¢ao nas escolas de ensino basico
se deu a partir da promulgacado da Lei de Diretrizes e Bases da Educagéao
Nacional / LDB, Lei n°® 9.394/1996, na qual a linguagem da Dancga passa a
constar formalmente como componente curricular na Educagao Basica, como
cita o Artigo 26 § 1° “O ensino da arte constituirdA componente curricular
obrigatério, nos diversos niveis da educagao basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1996). A partir da promulgacéao
desta Lei n°® 9.394/1996, as linguagens artisticas foram oficialmente inseridas e
obrigatérias nos componentes curriculares da Educagao, mas é em 1997, que é
elaborado o documento para elucidar o alcance do que determina a LDB/9394-
96. Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs/97) tiveram o carater de
orientagdes para o curriculo minimo nas escolas e, segundo Bezerra e Ribeiro
(2020), ainda que eles ndo garantissem o desenvolvimento dessas linguagens
nas escolas, é indiscutivel a base de direcionamentos que este documento
ofereceu para a efetivacdo das Artes Visuais, Dancga, Musica e Teatro no
curriculo da Educacéao Basica.

Como linguagem artistica, as propostas de danga seguiram as seguintes
orientagdes pedagdgicas: “A danga na expressao e na comunicagao humana; A
danca como manifestacao coletiva; A danca como produto cultural e apreciacao
estética.” (BRASIL, 1997, p. 7). Esses trés eixos de desenvolvimento da danga
orientados pelos PCNs/97 apresentaram uma nova perspectiva da danga como
uma linguagem que promove o desenvolvimento integral do aluno e articula as
dimensdes sensiveis as inteligiveis na experiéncia do movimento individual e na
construgdo coletiva. (COSTAS et al., 2018)

Em 2004, uma nova conquista se deu no curso da danca com a
legitimagao de cursos de Graduagao a partir da Resolugéo n° 3, de 8 de margo
de 2004, deliberada pelo Conselho Nacional de Educagao Camara de Educacéao

Superior (CNE). Neste documento foram estabelecidas orientagdes gerais para

122



a criacao, reconhecimento e credenciamento de 12 cursos de Graduacdo em
Danca, ratificando a legitimidade das Diretrizes para a formagao de professores
de danga. (BEZERRA; RIBEIRO, 2020)

Se a Resolugao CNE/CES n°3, se caracterizou como importante passo
na diregao da aplicagdo da Danga como componente curricular no ensino basico
a nivel nacional, foi somente em 2016 com a publicagao da Lein® 13.278/16, que
alterava o § 6° do art. 26 da LDB/96, que se fixaram as diretrizes e bases da
educacao nacional, referente ao ensino da danca nas escolas. A redacao que
passa a vigorar a partir dessa data indica o tempo habil de cinco anos para a
implementagdo dessas disciplinas é: “As artes visuais, a danga, a musica € o
teatro sao as linguagens que constituirdo o componente curricular de que trata o
§ 2° deste artigo”. (BRASIL, 2016)

A partir dessa legislacéo deliberativa em torno da inser¢éo da Danga na
Educacdo Basica, iniciaram-se ricos debates e mobilizagdes da categoria
educacional, com artistas pesquisadores e educadores em danca, sobre a
formacao profissional para atuacéo nas escolas, politicas publicas curriculares
nos municipios, investimentos, implementagdes e reverberagdes. Nesse sentido,
a danca passaria a ser reconhecida como dimensao artistica essencial na
construcao do ser social e cultural e poderia ser, finalmente, uma pratica efetiva
no panorama da educacgao nacional. Sera?

Segundo Silva (2018), o avango que as linguagens de artes haviam
conquistado com a LDB/16 que garantia a autonomia e obrigatoriedade desses
componentes curriculares na Educagéo Basica, sofreu o processo de regressao,
antes ainda da sua difusdo e implementacdo que teria o prazo limite/teto de
implementagao no ano de 2021. As artes visuais, danca, musica e teatro, a partir
da versao definitiva da Base Nacional Comum Curricular/BNCC, passam a ser
consideradas novamente como unidades tematicas da area de linguagens.

De acordo com Saviani (2008), a politica educacional brasileira sofre
constantes limitacbes desde suas origens até a atualidade e destas, duas se
destacam e perpetuam nossos problemas: a escassez de recursos financeiros

destinados a educacao e a descontinuidade politica das reformas educacionais.
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A discussdo para a criagdo da BNCC®! tem seu inicio em 2010 na
Conferéncia Nacional de Educacao/CONANE e é retomada no 2° CONANE
realizado em 2014. Do segundo semestre de 2015 até o final de 2017 foram
construidas trés versdes para a BNCC, quando, em vinte de dezembro de 2017
€ homologada a versao final para o Ensino Fundamental. A BNCC do Ensino
Médio foi homologada somente um ano depois, em dezembro de 2018.

A cada versao da BNCC a Danca foi sofrendo uma desconfiguragéo na
sua presenca enquanto componente curricular obrigatorio. O cenario que se
desenha para a danga, no presente momento, é o de ter que dividir espago e
tempo com as outras linguagens, devido a uma indicagdo que pressupode,

novamente, a polivaléncia do professor de artes na Educagao Basica.

Com o propdsito de ser um referencial para a educagao
basica no Brasil, pelo menos, nos proximos dez anos e
obrigatéria em todo o pais, o documento preliminar da
BNCC, continha varios equivocos em relagéo ao ensino da
arte. Destaca-se entre estes a indicagdo ao retorno a
polivaléncia no ensino da arte na educacao basica e um
documento que estava restrito a onze paginas, se
diferenciando dos outros que possuiam em torno de trinta
paginas. As artes visuais, danga, musica e teatro foram
reduzidos primeiramente como subcomponente e
posteriormente, na terceira versdao, como unidade
tematica. (SILVA, 2018, p.37)

Uma outra fragilidade apresentada nesse documento diz respeito ao
deslocamento de conteudos da Danca para a Educacao Fisica, ocasionando
uma separagao dos objetos da danga entre estas duas areas, segundo pesquisa
elaborada por Caruso e Pedroso (2018). Elementos da danga como: dangas do
contexto comunitario e regional; dangas do Brasil e do mundo; dangas de matriz
indigena e africana; dangas urbanas e dangas de saldo, passaram a ser
consideradas como objeto de conhecimento do conteudo da dancga lecionada
pela Educacéo Fisica. “Tenha ou nado intencionalidade, o texto da Base

separa em diferentes componentes o estudo do movimento criando

91 A Base é um documento normativo que define o conjunto de aprendizagens essenciais para todas as
etapas e modalidade das Educacgdo. “Ela devera nortear a formulagdo dos curriculos dos sistemas e das
redes escolares de todo o Brasil, indicando as competéncias e habilidades que se espera que todos os
estudantes desenvolvam ao longo da escolaridade.” (MEC, 2020)
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uma dicotomia entre danca académica e danga popular.” (CARUSO;
PEDROSO, 2018, p. 79) Para as autoras, essa reparticao de conteudo de uma
mesma area melindra a dimensao da pluralidade corporal e refor¢a os estigmas
da separagao de cultura erudita e cultura popular.

Além das digressdes da integragdo da danga como unidade tematica das
Artes e do deslocamento de conteudos da Danga para Educagéao Fisica, cito o
destaque que Denise de Sa (2021)%? apresenta sobre a retirada da danga na
Educacao Infantil e a apresentacdo da dangca no Ensino Médio apenas nos
itinerarios formativos, na proposta da BNCC. Silva (2018) ressalta outro aspecto
importantissimo a se considerar, discutir e criticar. A BNCC separa as
habilidades em praticas socioemocionais e cognitivas, reforcando o carater
dualista — teoria/pratica, cognitividade/afetividade — tao criticado e superado ao
longo da historia da educagdo, da danga e desse trabalho. Todas essas
situagbes incidem nos aspectos pedagogico, cultural, politico e estético da
Danca enquanto area de conhecimento.

Esse breve panorama demonstra que a epopeia da danga na educagao
publica de nosso pais ainda segue em curso e que é necessario um estado de
atencdo e de mobilizagdes constantes para que, algum dia, se legitime e se
efetive a Danca como componente curricular em todo o territério nacional. Diante
dos constantes tensionamentos entre presenca e auséncia, autonomia e
polivaléncia das artes, vida e morte da dancga nas escolas, é preciso que nos,
artistas docentes pesquisadores em Dancga estejamos atentos e fortes, como
escreve Caetano e Gil na musica Divino Maravilhoso.®* Que sigamos
desbravando o campo problematico que nos afeta e, em permanente vigilia,
dialogando as questdes da danga nas escolas: quais sao, hoje, os problemas da
arte educacao que enfrentamos? Quais as politicas publicas para a danca da
minha cidade, estado, pais? O que essa a versao homologada da BNCC pode
acarretar nas minhas praticas docentes? Qual é a importancia da danca na

escola?

92 Coredgrafa no Departamento de Arte Corporal/ UFRJ. Comentdrio retirado do texto Dan¢a Educagéo:
Perspectivas Inclusas. Material de estudo do Curso Danga + Educagao + Acessibilidade do Projeto Um Novo
Olhar/UNO, idealizado pela UFRJ em parceria com a Funarte. Este material foi disponibilizado aos
participantes do Curso, realizado no periodo agosto/outubro de 2021 (48h).

9 Essa musica fala de resisténcia e sobre a vigilia constante para o que esta por vir. Uma composi¢do de
Caetano Veloso e interpretada por Gal Costa é uma critica ao governo militar, durante a Ditadura no Brasil
que durou de 1964 a 1985.
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4.1.1 O que é que a Bahia tem (?), a ver com a dan¢a na educacgao publica
do Brasil?

O trajeto da Danca Educacédo na Bahia € um recorte importante a ser
descrito, ja que o fortalecimento das politicas publicas do Ensino Superior é
imprescindivel para a producéao cientifica que legitima a Danga como area de
conhecimento e ensino nas escolas do Brasil. O movimento pioneiro das baianas
e baianos inaugurou o pensamento e agao da danca enquanto linguagem
artistica, em composi¢gao com a educacgao, desde a primeira metade do século
XX, como veremos a seguir.

A Universidade Federal da Bahia, em 1946, inaugura a escola politécnica
de Belas Artes e, em 1956, funda a Escola de Danca. “As aulas tinham muito de
improvisagao, além de uma forte base tedrica com aulas de Filosofia da Arte,
Estética, e de outras linguagens artisticas, como a pintura”, afirma a professora
Dulce Aquino®* em entrevista concedida para Motta (2010)%. A linha de
pensamento e conteudos artisticos da danga foram se estabelecendo no periodo
de 1960-1965 sob a direcao de Rolf Geleweski, que foi o grande estruturador
dos conteudos pedagdgicos artisticos para a Escola de Danca. Nesta mesma
entrevista, Dulce Aquino explica que a ditadura de 64/85, afetou duramente
quase toda a producao académica da Universidade Federal da Bahia /UFBA e
grande parte dos registros da Escola de Danga se perdeu. Nesse periodo a
Escola de Dancga regride ao status de um Departamento da Faculdade de Belas
Artes. Em 76, com o inicio de uma abertura politica, cria-se a Fundacao Nacional
das Artes (Funarte) cujo objetivo era de atender a demanda das produgdes
universitarias em arte. Em 1977 a Escola de Danga da UFBA lancga a Oficina
Nacional de Danga Contemporénea, um projeto inovador que promovia
encontros anuais durante o periodo de 20 anos, um feito importante na historia
da danga no Brasil. (MOTTA, 2010)

Do ponto de vista do desenvolvimento da Danca como area de
conhecimento e formacgao do Ensino Superior, antes e apés o marco da LDB/96,
a Bahia também protagoniza os cursos de Pds-Graduagao no pais. Na década

de 80 o programa cria o curso lato sensu de Especializagdo em Composi¢cao

9 Atua em atividades artisticas e académicas como coredgrafa, professora e diretora da Escola de Danca da
UFBA. Disponivel em https://www.escavador.com/sobre/8461569/dulce-tamara-lamego-silva-e-aquino.
% Disponivel em http://wikidanca.net/wiki/index.php/Escola_de_Dan%C3%A7a_da_UFBA.
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Coreografica. Em 1997 implementa o Programa de Pds-Graduagdao em Artes
Cénicas-PPGAC (ja existente antes desse ano no eixo Rio-Sao Paulo), trazendo
para o Nordeste esta proposta de ensino em Teatro e Danga com interfaces com
outras subareas artisticas.

A partir do ano 2000, iniciou-se um processo de revisao curricular na
Escola de Danga, com significativas mudancas de paradigmas. Atenta as
experiéncias de carater transdisciplinar, aos modelos educacionais
contemporaneos e alinhada a um pensamento emancipatério, a Escola de
Danca da UFBA organiza entre 2001-2005 o projeto politico de formagao de
professores de Danca de nivel superior. O dialogo e o atendimento a diversidade
dos corpos, passa a ser uma premissa que da voz e visibiliza os representantes
legitimos dos diferentes contextos sociais presentes na cena académica.
Fazendo e pensando nessa multiplicidade dos sujeitos e na efetivacdo de
garantia de politicas de acgdes afirmativas, em 2010, a UFBA inaugura o Curso
Noturno de Licenciatura em Danca da UFBA. (AQUINO E RANGEL, 2019)

Em 2006 implementa o primeiro Mestrado em Danga do pais e em 2018
€ novamente pioneiro com a abertura do Mestrado Profissional em Dancga
(PRODAN). Em 2019 o PPGDANCA se torna um nucleo de Pds-Graduagéao
plena com efetivacdo do primeiro curso de Doutorado, com especificidade em
Danca, do Brasil e da América Latina e, colocadas as especificas maneiras de
concepcao publica e privada de ensino em nivel mundial, € o Unico curso de Pés-

Graduacao publico e gratuito do mundo, até o momento. (PPGDANCA, 2020).

4.2. Paulo Freire e a dancga na educagao do Brasil: aproximagoes

“(...) en el sentido em que él educador és también um
artista: él rehace el mundo, él redibuja el mundo, repinta
el mundo, recanta el mundo, redanza el mundo.™®
PAULO FREIRE
Ao comparar o papel das educadoras e dos educadores com a funcéo de
artistas, que (re)fazem o mundo, que (re)dangam o mundo, Paulo Freire ndo sé

faz poesia, mas translucida, com seu olhar sensivel, a importancia da arte como

% Trecho retirado do Youtube. Entrevista de Paulo Freire a algum canal espanhol ou latino-americano,
“Paulo Freire falando sobre Arte e Educagao”. A grafia das palavras esta sendo fiel a maneira que o
educador pronunciou na entrevista. Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=u5Fdt4TDtRY.
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saber necessario as praticas educativas. Para ele, ensinar e aprender sdo gestos
éticos e politicos que se dao junto a procura da boniteza e da alegria. Em
Pedagogia da Autonomia (1996), ele dedica um subcapitulo a relagao intrinseca
entre ética e estética explicando que, a tarefa de educadoras e educadores, no
processo de conscientizagdo — agdes que promovam a passagem dos
conhecimentos ingénuos para os conhecimentos criticos — das educandas e
educandos, deve se dar a partir de um rigor ético ao lado, sempre, de uma
estética. A ética de maos dadas com a estética, e com a politica, como ele

mesmo acrescenta em outro registro textual.

Estas trés dimensbes estao sempre juntas, ha simultaneos
momentos de teoria e de pratica, arte e politica, o ato de
conhecer é criar e recriar objetos e isto é formar os
estudantes que estdo conhecendo. Eu penso, entéo, se o
educador se esclarece cada vez mais sobre estas
caracteristicas do ensino, ele ou ela podem desenvolver a
eficacia da pedagogia. Conhecendo claramente a natureza
necessariamente politica e artistica da educacdo, o
professor se tornara um politico melhor e um artista
melhor. N6s fazemos arte e politica quando nés ajudamos
na formacao dos estudantes, sabendo disso ou nao.
Conhecer o que nés de fato fazemos, nos ajudara a
sermos melhores. (FREIRE in GADOTTI, 1996, p. 509)

Neste dialogo®” que o educador/filésofo tem com Ira Shor, em 1987, ele
tece uma analogia entre o gesto do professor engajado em uma pratica
pedagdgica libertadora como sendo um ato artistico em si, afirmando ser a
natureza da educagdo um ato estético, ético e politico. A convergéncia entre
conhecimento e criagao acontece, porque ele entende o ato de conhecer como
um ato de revelar algo novo, pelo estudo e pesquisa. Neste sentido, a estética
nao se separa do seu pensar/fazer educagao, porque a educagao para ele, € um
ato de criacao.

Outro registro importante de Paulo Freire dialogando sobre arte e
educacao, aparece em uma conversa que ele tem com Joana Lopes e Adriano
Nogueira (1996)°® ao discutirem as questdes do corpo no fazer artistico e o

(re)conhecimento do saber epistemoldgico que a arte produz. Ao analisar uma

7 Ppublicado no Journal of Education, Boston University, Vol. 169, n2 3, 1987, pp. 30-31 e pode ser
encontrado no livro “Paulo Freire: uma bibliografia” (1996).
%8 Reencontrando o corpo (1996)
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atividade proposta pela professora Joana, o gesto de andar, o caminhar pela
sala®, Paulo Freire correlaciona a capacidade de compreensdo e criagdo do
estudante naquele fazer artistico, com as muitas descobertas que aquela
atividade provoca, porque aquela acdo de caminhar reverbera em uma reflexao
sobre a propria subjetividade do praticante da atividade.
(...) eu diria que o Jovem vai descobrindo que, quando
caminha, ele traz para o processo de andar uma série de
relagdes e estabelece o jeito de andar desse modo ou
daquele modo. Que € que eu digo com isso? Digo que uma
pessoa caminha de um jeito se estiver tranquila,
passeando. A mesma pessoa caminha de outro jeito se se
sentir perseguida. E, mais ainda, caminha de um terceiro
jeito se essa pessoa estiver namorando. E ha um quarto
jeito de andar se essa pessoa estiver aflita, perdendo hora

de entrar em servico. E assim por diante. (FREIRE apud
NOGUEIRA, 1996, p.16)

Paulo Freire explica que esse jovem, ao experimentar esses diferentes
modos da mesma atividade ele vai se assumindo como sujeito diante da sua
Arte, descobrindo e produzindo linguagem. Ele reflete sobre o papel do artista
de captar e expressar o conjunto de emogdes do corpo e pelo corpo, criando
linguagem. Linguagem essa que nao se pretende um lugar fixo de interesse
particular do artista, diz ele, mas que perpassa muitas outras dimensdes do
movimento, cuja causa, muitas vezes, interessa também a um socidlogo,
psicologo, antropologo, a um fisico.

A impressao que tenho é que o Artista aceita o desafio de
sair do seu campo, sair de sua perspectiva particular. Em
outras palavras, o Artista além da sua perspectiva, assume

uma postura epistemolégica diante de sua proépria criagao.
(FREIRE apud NOGUEIRA, 1996, p.16)

Em outros momentos de sua trajetdria e obra, também encontramos sinais
de como sua feitura textual sempre esteve préxima as diversas linguagens
artisticas. Berino (2019), pesquisador da educagao popular e da ligagao que
Paulo Freire tinha com as artes, conta que o tema da estética sempre esteve

presente, entre escritos ou nas suas conversagoes e praticas pedagdgicas,

% Exercicio comumente utilizado nas aulas de danca como aguecimento, ou mesmo como elemento de
transicao entre atividades, ou na criagdo de um gesto cénico.
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desde o inicio da sua trajetdria intelectual de educador até seus ultimos trabalhos
publicados. Referéncias como: boniteza, gosto estético, curriculo plastico,
circulos de cultura, o educador como um artista, fichas de cultura, marcam a
recorréncia de temas da estética em suas obras. Em outro artigo, Paulo Freire
esteta: arte, fotografia e cinema, Berino (2017) delineia o uso desses trés
recursos artisticos nas suas obras, apresentando argumentos de que o
educador/pensador, ndo s6 era um apreciador das artes como nao concebia a
educacao sem uma articulacdo essencial com as mais variadas linguagens
artisticas.

Sobre sua relagdo com a musica, encontrei uma carta que Carlos Alberto
Torres escreveu'®, procurando responder a Moacir Gadotti uma pergunta que
este havia Ihe feito em um de seus encontros: “porque Paulo Freire se interessa
tanto por tango?”. Tal questionamento intrigou a Torres (amigo e especialista da
obra de Paulo Freire) e o fez refletir e encontrar justificativas que coincidam o

educador com a sua apreciagao estética deste estilo musical.

Creio que este complexo do tango como cancado que
reflete em todas as suas dimensbes a humanidade
individual, com os elementos de altos e baixos, é o
machismo contido ou explicito, € o sofrimento, é o
sofrimento frente ao engano, é a necessidade de refletir a
dignidade de quem sofre a pobreza, sdo estes elementos
que fazem o tango tdo humano. E o tango como critica
social, que de alguma maneira reflete a crise de uma
civilizacdo urbana e o esplendor e a decadéncia dos
segmentos dominantes da sociedade. E o tango como
alternativa linguistica, como “composi¢ao” do arrabal que
provavelmente chame muito a atencao linguistica, estética
e musical de Paulo Freire. (TORRES apud GADOTTI,
1996, p.206)

E a danga? Para além da presenca marcante de seu corpo vivo, de suas
expressoes faciais e corporais e da “danca das maos”, que ele comumente
apresentava em suas entrevistas e palestras, qual seria a ligagao de Paulo Freire
com essa expressao artistica tdo cara a esta pesquisa? Como sera que ele a
abordou em suas obras? Ao investigar os mesmos livros em que mapeei 0 corpo

e o tema da corporeidade, encontrei citagbes sobre o tema em diferentes

100 “TANGO E PAULO FREIRE: carta a Moacir Gadotti” no livro Paulo Freire: uma biobibliografia (1996).
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contextos: a danga como genuina manifestagao cultural de cada povo, como
linguagem do corpo, como exercicio da imaginagdo e como metaforas para
expressar o movimento dos pensamentos e dos conceitos. Entre as mudancgas’?’
presentes em quase todos os seus livros, e nas andangas de alguns outros, o
encontro com a danga em sua obra afirma o olhar sensivel de um homem que
nao separava o gesto e o movimento artistico do corpo dos saberes necessarios
para uma pratica pedagogica de libertagao.

“A danca é cultura.””%? “A danga do Povo é cultura”®, insiste Paulo Freire.
Estas frases sao diferentes trechos dos “Segundo Caderno de Cultura Popular”,
retiradas do livro A importancia do ato de ler: trés artigos que se completam
(1989). Ao explicar que cultura € o homem transformando o mundo por suas
acdes criadoras, ele se posiciona politicamente e participa aquelas/es
estudantes que eles sao sujeitos de suas historias e da reconstrugao do pais.
Sendo assim, as dancgas, as musicas, as festas, as lutas e toda a tradicao de um
povo deve ser escrita e passada adiante, jamais silenciada e apagada.

No livro Cartas a Guiné Bissau (1978), ele faz duras criticas ao
colonialismo portugués naquele pais. O que nao foi diferente na colonizagao do
Brasil que, descaradamente, negou a cultura dos povos indigenas e dos povos
africanos. A interdicdio do corpo que o0s colonizadores/exploradores
preconizaram aqui € em Guiné Bissau, fez menor, ou ainda, silenciou toda a

manifestagao cultural e artistica dos povos originarios, inclusive as suas dangas.

A historia dos colonizados "comegava” com a chegada dos
colonizadores, com sua presencga "civilizatéria”; a cultura
dos colonizados, expressao de sua forma barbara de
compreender o mundo. Cultura, s6 a dos colonizadores. A
musica dos colonizados, seu ritmo, sua danca, seus bailes,
a ligeireza de movimentos de seu corpo, sua criatividade
em geral, nada disto tinha valor. (FREIRE, 1978, p.15)

101 Grifo meu. Ao realizar a pesquisa da palavra danca através da ferramenta de pesquisa do Windows
(Crtl F) nos livros em PDF, a palavra mudanga apareceu iniUmeras vezes e a palavra andanga algumas vezes.
O uso frequente da expressdao mudanga nos leva a considerar a for¢a de sua crenga na transformagao do
que estd posto.

102 (FREIRE, 1989, p.37)

103 (FREIRE, 1989, p.42)
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Ainda sobre este tema das diversidades culturais e de expressdes
artisticas do povo africano, em Por uma pedagogia da pergunta (1998) esse
tema volta a ser abordado por Antonio Faundez em uma pergunta que ele faz a
Paulo Freire. Ele cita seus escritos sobre Guiné Bissau, e relembra o momento
desse livro em que Paulo Freire dizia sobre a necessidade de se reconhecer a
gestualidade de cada povo, como expressao legitima de sua cultura, uma
cultura-outra que nao seja a do colonizador. Ao que Paulo Freire responde que
sim, que ao falar do corpo e danga no livro Cartas a Guiné Bissau, o interesse e
a sua insisténcia era o de afirmar que todo processo de alfabetizagdo tem que
partir de e considerar as diferentes linguagens do corpo: oral, escrita e gestual.
A danga de um povo conta suas historias.

Em Politica e Educagédo (2001), no capitulo sobre a “alfabetizacdo como
elemento de formagao da cidadania”, ao discorrer sobre a compreensao dos
limites e possibilidades de uma pratica educativa progressista, ele sinaliza que
as educadoras e os educadores devem assumir a politicidade de suas praticas.
Neste sentido, ele explica que é imprescindivel que estes atores da educagao
devam conhecer as formas de resisténcias que as classes populares vao criando
em seus corpos, em sua linguagem e cultura. Reconhecer “suas festas, suas
dangas, seus folguedos, suas lendas, suas devogdes, seus medos, sua
semantica, sua sintaxe, sua religiosidade” (FREIRE, 2001, p. 26), pois, para ele,
nao parece possivel organizar planejamentos politicos pedagogicos sem
considerar as resisténcias das classes populares. A dancga, portanto, pode ser
entendida tanto como manifestacdo de alegrias e festejos, como de lutas e
resisténcias.

Assim como as dancas de um povo falam de suas memodrias — o
conhecimento do passado — elas também falam de seus sonhos e projetos — a
criacdo de futuros possiveis. Por isso, nas cartas que ele escreve em Professora
sim, tia ndo (1997), ele enfatiza as educadoras e os educadores a necessidade
desses profissionais de incentivar e deixar livre a imaginag¢ao das educandas e
dos educandos, pois ela é essencial em nossas vidas. A imaginagao é a mola da
curiosidade, da aventura, da inventividade, do desenho da escola que eles
desejam, por exemplo. A imaginagao ajuda a curiosidade e a inventividade da
mesma forma como aguga a aventura, sem as quais nao criamos. Dai que a

imaginagao deve voar, andar ou correr livre no “uso dos movimentos do corpo,
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na danga, no ritmo, no desenho, na escrita, desde o momento mesmo em que a
escrita é pré-escrita — é garatuja.” (FREIRE, 1997, p.47) Para ele, é preciso tirar
0 preconceito que existe no uso da imaginacao porque no fundo, ela é a base
dos projetos cientificos, inclusive ela €, muitas vezes, a denuncia das caréncias
da vida concreta. Ao imaginar, uma escola alegre e livre, muitas vezes as
criancas estao falando da falta desses atributos no préprio espaco escolar, ele
completa. A danga, portanto, anuncia as poténcias da existéncia e denuncia as
caréncias e opressoes das realidades que nos cercam.

Em outros dois livros, Paulo Freire usa a danga como figura de linguagem:
a “danca das palavras” e a “danga dos conceitos”. Em Pedagogia da Esperanga
(2020), ele diz que a complexidade da sintaxe de nossa lingua portuguesa (a de
Portugal e a do Brasil) — relagcédo, arranjo e combinagao entre as palavras —
parece uma dancga, e que, esta danga, expressa bem a estrutura da nossa forma
de pensar. Ja “a danca dos conceitos, o balé conceitual que aprendemos na
universidade” (FREIRE,1986, p.91)'%, ele a emprega para dizer sobre a questao
da linguagem da sala de aula, principalmente no primeiro ano de Graduacao.
Novamente se referindo a questdo da sintaxe, ou, dos arranjos das palavras, ele
se incomoda com a distancia da linguagem do mundo académico para com
esses sujeitos, cuja “experiéncia de linguagem é possivelmente muito mais a
experiéncia de definir o concreto de sua existéncia e ndao uma experiéncia de
dangar com os conceitos por simesmos.” (ibidem, p. 91) Mais adiante, no mesmo
livro ele explica que ndo € uma questdo de o professor deixar de dancar com as
palavras e conceitos, mas, de como ele pode diminuir a distdncia entre a
realidade dos educandos e a universidade. Porque, segundo o autor, a presenga
destes estudantes no Ensino Superior, de certa forma ja indica o
comprometimento que eles estao tendo com o processo de transformarem suas
realidades. Como podem, portanto, as educadoras e educadores, sem deixar de
apresentar novas dangas (saberes) aos seus estudantes, reconhecerem as
dangas (saberes) que eles ja trazem em suas vidas e, juntos, comporem uma
danca outra?

Deixei a citagdo do livro Cartas a Cristina (1994) para apresentar por

ultimo neste mapeamento, tamanha a provocacdo que Paulo Freire me fez,

104 Medo e Ousadia: o cotidiano do professor (1996).
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quando li a sua colocagdo sobre a danga. Na décima segunda carta'®, ele faz
questao de contar das pessoas que conheceu e das experiéncias artisticas e
culturais que vivenciou no Movimento Cultural Popular/MCP de Recife. Ao narrar
as festas populares que aconteciam no Arraial do Bom Jesus (Sitio Trindade) e
que ficavam cheias de “gente simples”, ele diz que aquele evento também era
conhecido como o lugar “para dancar, para cantar, para brincar, para ser.”
(FREIRE, 1994, p.214) Nessa afirmacgao Paulo Freire situa a danga, o canto e o
brincar como genuinas manifestagdes do ser onde o corpo inteiro esta presente.
Ou seja, o corpo que dancga, €é! Dizer de um “lugar para ser’, me faz pensar na
poténcia dos espacgos de educacdo formal e de educagdo nao formal que
abracam os corpos nas suas plenitudes, nas suas mais variadas maneiras de
existir, essencialmente.

Durante a investigagao das aproximagdes de Paulo Freire com a danga,
mapeei dois momentos de sua presenga e contribuigdes sublimes para o
contexto da danca na Educacao Basica do Brasil, com reverberacdes que se
estendem até os nossos dias atuais. Ambos ocorreram antes da LDB/96. O
primeiro € a influéncia que Paulo Freire teve na vida de Ana Mae Barbosa, a arte
educadora que sistematizou a Abordagem Triangular de Ensino das Artes. Esta
sistematizacao foi, e é, fortemente incorporada e difundida nos programas e
planejamentos das propostas curriculares de Artes nas escolas publicas de todo
o Brasil e fundamenta-se na triade do contextualizar, fruir e fazer artistico. Em
contraposi¢cdo a uma corrente expressionista da arte que vigorava na época,
onde somente o fazer artistico era enfatizado nas aulas de Artes, a arte
educadora propbés que o ensino da Arte também considerasse o contato dos
educandos com a obra de outros artistas — fruicdo artistica — e que eles
pudessem ver criticamente o contexto das obras que estudam e das suas
proprias producoes artisticas — contextualizacao historica da arte.

Em uma palestra disponibilizada pela plataforma do Youtube no evento
“Més a Més da Balada Literaria”'% a arte educadora Ana Mae Barbosa narra que

seu primeiro contato com Paulo Freire aconteceu no ano de 1955 em um

105 Nesta carta, Paulo Freire conta suas experiéncias no MCP (Movimento Cultural Popular), no SEC
(Servigo de Extensdo Cultural) da Universidade Federal de Pernambuco e em Angicos (RN).

106 Estreia da Balada Literaria Més a Més. Sala Paulo Freire, com Ana Mae Barbosa, no minuto 30’:40”.
Live do dia 30/01/2021. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=3ATpTsBPv1Q&t=4503s

134



cursinho preparatorio para concursos e que, dali em diante eles nunca mais
deixariam de se relacionar. Além da amizade de Paulo Freire, Ana Mae relata
que as construgbes epistemoldgicas que sdo as bases da pedagogia e
pensamento do educador brasileiro — o contexto do aprendiz, a problematizacgao,
a conscientizacao e a libertagdo — foram determinantes para as suas escolhas
académicas, profissionais e de vida.

Paulo Freire foi coordenador da Escolinha de Arte de Recife e também
dirigiu a Escola Capibaribe'””, junto com Elza, sua primeira esposa. Nessa
palestra Ana Mae recorda, entre muitas outras lembrangas afetuosas: o convite
que o casal lhe fez para lecionar nesta escola que eles dirigiam, que o primeiro
contato que ela teve com a obra de Jonh Dewey foi através de um livro que Paulo
Freire Ihe presenteou e que foi ele quem escreveu a carta de apresentacao para
seu Doutorado em Arte Educacdo em Boston. A arte educadora descreve que
Paulo Freire realizou trés intervencbes em eventos de Arte Educacido na
Universidade de Sao Paulo/USP, apds seu retorno do exilio através de seu
convite e intermediacdo. Uma palestra de abertura da Semana de Arte e Ensino
em 1980; professor de uma disciplina no Curso de Pds-Graduagcao em Arte
Educacao em 1990; palestrante em um evento sobre arte/museu/formacao de
publico no Instituto de Estudos Avancados. (BARBOSA, 2021)

A Semana de Arte e Ensino realizada entre 15 e 19 de setembro na USP,
foi um movimento importante para a conscientizacdo e visibilidade dos arte
educadores, tendo reunido mais de duas mil e quinhentas pessoas de todo o
Brasil. O encontro enfatizou aspectos politicos através de debates ao redor de
problemas preestabelecidos no cenario do ensino da Arte no Brasil como: o
papel da Arte Educacdo na formacao do profissional da Arte, as condi¢cdes de
ensino e pesquisa da Arte nas Universidades, a relagéo entre a docéncia de arte
e o/a educador/ra artista, como a crise educacional da época estava afetando a
Arte na escola, entre outros temas. (ZANELLATO, 2017)

Entre os anos de 1987 e 1993 Ana Mae Barbosa sistematiza o método de
Ensino de Arte, a Proposta Triangular — também conhecida como Abordagem

Triangular — que consiste em uma proposta formativa de tendéncia pés-moderna,

107 Segundo Ana Mae Barbosa, esta escola tinha um grande diferencial de oferecer a arte no curriculo,
uma forte proposta interdisciplinar e oferecia ainda, atividades artisticas extracurriculares, entre elas,
danga.
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no qual a arte é entendida como expressao e como cultura, propondo um fazer-
artistico dialdgico, construtivista e multicultural. Esta triangulacéo teve como
fundamentacdo educacional as concepgdes de trés importantes pensadores:
John Dewey, Paulo Freire e Elliot Eisner. (BARBOSA; COUTINHO, 2011)

A triangulacdo que se anuncia em sua denominacéo se
refere as trés dimensdes inerentes ao fato artistico.

(...) ndo podemos querer ensinar arte sem levar em conta
gue em nossa cultura produzimos arte porque apreciamos
arte e gostamos de conversar sobre arte.

(...) uma reflexdo contra as praticas escolares que se
apegavam apenas a atividades artisticas sem tecer
relagdes com o campo de conhecimento. A natureza
epistemolégica do ensino da arte passou a ser uma
exigéncia premente tanto do contexto cultural quanto
educacional. A Proposta Triangular vem nesta direcao
designar os componentes desse ensino por trés acodes
mentalmente e sensorialmente basicas: a producao (fazer
artistico), a leitura da obra ou imagem e a
contextualizacdo. (BARBOSA; COUTINHO, 2011, p.50)

O segundo e importante registro da influéncia de Paulo Freire na Danca
Educacao, narra o momento em que a Danca foi oficialmente considerada como
componente curricular das escolas publicas de Sao Paulo, antes mesmo da
consolidagdo da LDB/96. Este fato ocorreu durante a gestdo de Paulo Freire
como Secretario da Educacao do Municipio de Sao Paulo 89/91. Marques (2003)
relata que, logo que o educador Paulo Freire assumiu o cargo de Secretario, ele
realizou diversos encontros e grupos de estudos com toda a comunidade
escolar, a fim de discutir e analisar a situagao da Rede Municipal de Ensino de
Sao Paulo. O resultado desses encontros foram estratégias que se resumiram
em quatro prioridades e uma delas era a preocupacdo com a qualidade da
educacdo. O “Movimento de Reorganizagdo Curricular” e o “Projeto de
Interdisciplinaridade via Tema Gerador” foram baseados nos ideais de Paulo
Freire e garantia aos professores a autonomia e responsabilidade para a
construgdo de seus curriculos. Foi entdo que, em 1991, a danca teve pela
primeira vez seu lugar de componente curricular nas escolas do Brasil.
(MARQUES, 2003)

Um outro aspecto interessante da presenca de Paulo Freire nas relagdes

entre Danca e Educacéo, é o didlogo que muitas pesquisadoras e pesquisadores
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dos Programas de Pés-Graduagdo dessa area tém realizado. As suas
provocacées filosoficas e problematizagdes pedagdgicas sao utilizadas como
suporte epistemoldgico para diversas reflexdes relacionadas a Danca. De volta
a Bahia e as suas contribuicdes para a formacgao de professores e producao de
conhecimentos em Dancga, apresento um artigo produzido por Neves (2016), cujo
objeto de pesquisa foi o levantamento de dissertacbes de Mestrado em que
constam as contribuigbes de Paulo Freire para o debate com o ensino das artes
do corpo, e mais especificamente, da danca. Foram examinadas oito
dissertagdes produzidas na UFBA entre os anos de 2008 a 2014, das quais sete

delas foram defendidas no PPG em Danca.

Organizadas a partir de uma concepg¢ao de corpo como
espaco de interrelagdes e confluéncias, tais dissertacoes
sinalizam o anseio de instaurar reflexdes direcionadas a
distanciar a danca de praticas alienadas e alienantes. As
problematizagdes, tanto as diretamente relacionadas ao
contexto da escola como ambiente no qual a danga se
realiza - ou deveria se realizar -, quanto aquelas mais
voltadas para questionamentos relativos ao processo de
criacdo em dancga, todas elas exprimem afinidades com a
pedagogia freiriana e seu carater politico emancipatério.
(NEVES, 2016, p.4)

Transcrevo, resumidamente, a partir da pesquisa de Neves (2016), os
temas freirianos que autoras e autores dessas dissertacdes apontaram em suas
pesquisas de Mestrado. Cazé (2008), Andrade (2011) e Borges (2012) se
amparam nas ideias de Freire em defesa de uma pedagogia dialégica e
emancipatéria que valorize as individualidades; Tourinho (2010), associa a Paulo
Freire os temas da valorizag¢ao das individualidades, a construgao de autonomia,
coautoria, acolhimento das diferengas, conscientizagdo dos sujeitos quanto ao
seu saber-fazer e intervengdo no mundo; Berté (2011), respaldada no livro Por
uma Pedagogia da Pergunta (1985), “afirma a importancia da indignacao e da
curiosidade como caminho para que os individuos se percebam como sujeitos
histéricos e se tornem ativos na construcdo de conhecimentos” e “a
impossibilidade de desagregacéo entre corpo e mente.” (ibidem, p.7); Rocha
(2013), relaciona a impossibilidade de pensar uma dissociagao entre a danga e

a vida dos sujeitos que dangam, “a condicdo de historicidade do saber
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preconizada por Paulo Freire em oposi¢cédo a condi¢gao de determinismo” (idem,
p. 8), a relagado de coautoria colaborativa presente no processo de criagdo em
danga e no aprender dancga, e o perene movimento de transformagao diante da
inconclusdo do homem; Gomes, (2012), ao propor a capoeira e danga como
praticas da liberdade, levantando os aspectos de consciéncia, autonomia e
emancipacgao; Trigo (2014), analisa a interface entre a danca e a educacgao
somatica e o0s aspectos resultantes dessa pratica — autoconhecimento,
reconhecimento e respeito as potencialidades individuais, construgdo de um
pensar/fazer critico e criativo — aproximando-a as proposta de uma educagao
problematizadora.

Estas pesquisadoras e pesquisadores em Danga encontraram na obra
Paulo Freire, argumentos importantes para as discussdes acerca das praticas
pedagogicas do ensino da danga nas escolas: dialogicidade, emancipagao,
valorizacdo das individualidades, construgcdo da autonomia, acolhimento das
diferengas, conscientizagéo, intervencédo no mundo, indignagao, curiosidade,
historicidade, criticidade e criatividade. Todos esses aspectos estdo presentes
no pensar/fazer pedagogico, politico e filoséfico de Paulo Freire, e todos eles
vertem para um pensamento central de sua obra que € a crenga na poténcia do
ser humano. Para ele, o centro do ato cognoscente € o préprio homem/mulher e
por isso ele é capaz de ultrapassar as suas limitagdes e alcancar as novas
maneiras de ser e estar no e com o mundo. Estas pesquisas, acima citadas, e
tantas outras praticas e pesquisas docentes que acontecem nas salas de aulas,
indicam algumas diregdes que a danga na escola tem tomado. Porque alguns
arte educadores/educadoras, despertos, ja reconhecem a contribuicdo desta
linguagem artistica para uma educacao libertadora. Uma educagao que acredita
e possibilitas saberes mais criticos, criativos e transformadores.

Mas sera que todas as dancgas que estdo na escola desenvolvem esses
aspectos de um fazer artistico preocupado com as poténcias das singularidades?
Quais dancas estao na escola? A Danca € uma area de conhecimento que
abraca uma pluralidade de saberes culturais e artisticos — seus contextos e
conteudos especificos — e se expressa huma grande variedade de modalidades:
das dangas tradicionais de cada cultura as dancgas artisticas (classica, moderna
e contemporanea), dangas de saldo, dancas urbanas, improvisagdes, dangas

solos, duos, dangas de grupo, etc. Sera que todas essas dangas sao possiveis
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de serem trabalhadas no campo da escola? Dentre essas, e em dialogo com a
praxis de Paulo Freire, que dangas estariam em sintonia com os principios
artistico-pedagdgicos de uma educacgao que libera os corpos de suas situagoes-

limites e propde uma abertura aos seus inéditos viaveis?

4.3. Que dangas?

Ao analisar dois documentos nacionais que orientam o componente
curricular Danga nas escolas, os PCNs de Arte/Danga (1997) e a BNCC
Arte/Danca (2017), constatei que ambos utilizam uma linguagem mais
abrangente para dizer de todas as manifesta¢des da danga, indicando o uso das
diferentes técnicas e estilos de dancga. Dancas individuais e coletivas; de
diferentes matrizes estéticas e culturais; no plano das manifestagdes
populares/tradicionais e de composi¢des mais contemporaneas; de referéncias
regionais, nacionais e internacionais; improvisacbes e/ou composi¢des
coreograficas. Ja na PC/Artes-Danga da SE/PJF (2012), ainda que se encontre
uma lista com sugestdes de formas de expressdo em danga'®® que podem ser
desenvolvidas nas aulas, o documento enfatiza a ndo obrigatoriedade de se
trabalhar com todas estas modalidades ressaltando, todavia, a importancia de
se ampliar o repertdrio cultural e artistico das educandas e educandos.

O que fica claro ao analisar esses trés documentos € que ha um leque de
possibilidades de experimentacdes em danga. Multiplicidades. As dangas sao
multiplas e vivas, elas ndo cessam de atualizar e de historicizar a nossa vida
humana. Elas nascem com os corpos, e, com eles, dancam as suas duragdes,
uma apos a outra, ininterruptamente. Se ha corpos, ha dancas. Afinal, as dangas
estdo no centro dos corpos assim como os corpos estido no centro das dancas.

Ha, portanto, que se observar as praticas das/dos arte educadores para
reconhecer se eles estdo desenvolvendo essa multiplicidade artistica e cultural
da danca em suas praticas. Tém os profissionais da danca se empenhado em
sair da zona de conforto, de uma modalidade conhecida e preferida por eles e/ou
por suas educandas e educandos, para possibilitar o acesso as dancas outras?
Quais tém sido as escolhas destes profissionais? Isabel Marques (2012)

compara os diferentes repertoérios de danca a livros, ou textos, os quais sao

108 (Cf.) p. 57.
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necessarios para o aprendizado, para fruicdo e para o fazer pessoal/coletivo de
novos textos dangantes. Ela chama a aten¢ao para que as dangas ensinadas na
escola n&do sejam “textos decorados”, ou seja, uma aprendizagem mecanica,
acritica, superficial, na qual o processo se restrinja a copia e reproducéo de
passos preestabelecidos de dangas, seja das dangas brasileiras ou de quaisquer

outras expressoes dangantes.

Cada repertério de danca — cada “texto” de danca — € um
recorte de uma época em relacdo a um dado contexto
sociopolitico e cultural, cada “texto” de dangca € um modo
de ver e entender o mundo. Assim, ao dancga-los, temos
também a oportunidade de compreender em nossos
COrpos essas epocas, espagos, pessoas, relagdes. Para
que isso aconteca, no entanto, € necessario que o0s
repertorios de danca sejam ensinados com amplitude,
profundidade e clareza. (MARQUES, 2012, p.17)

Essa é uma discussao importante de se salientar, uma vez que devemos
estar atentas e atentos para as armadilhas que podem engessar e aprisionar os
corpos pelas dangas, incorrendo as situagdes-limites ao invés de liberar suas
poténcias, rumo ao inédito viavel. Por exemplo, quando a educadora/educador
insiste em replicar as dangas in voga nas midias, propondo uma simples
repeticdo de repertorios que assistem e nao exercitam a criatividade e as
composicoes autorais das educandas e educandos; quando nao refletem e
discutem os temas de objetificagdo ou depreciagcao dos corpos das mulheres, ou
quando trabalham determinadas musicas sem se darem conta dos discursos
machistas e ou racistas; quando ndo pesquisam as multiplas dangas que
representam as mais diversas culturas de nosso pais e a historicidade dos
diversos povos e das diversas dancas; quando reproduzem técnicas e sistemas
fechados de danca reproduzindo hierarquia de valores de corpos que sao aptos
ou nao aptos para esses estilos; quando ficam fechados em padrdes de
movimentos exigindo igualdade de movimentagdo ao invés de explorar as
poéticas dos corpos sui generis; quando nao praticam a acessibilidade cultural e
inclusdo de tod@s os corpos dangantes.

Marques (2003), salienta que tem percebido as/os arte educadores das
escolas mais engajados com as intensdes e finalidade artisticas da danga, ja que

as dancas que fazem parte do habitus das educandas e educandos estdo mais
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disponiveis e acessiveis. Entretanto, ela insiste em dizer que as escolhas mais
significativas e assertivas das/dos arte educadores sdo aquelas que consideram,
prioritariamente, o contexto dos educandos. Para ela, nao faz sentido
ensinar/propor qualquer que seja o estilo de danga se n&o nos preocupamos com
quem esta dancando.

Talvez as perguntas ideais para se fazer no ambito do ensino das dangas
na escola sejam: quem esta dangando na escola? Como as/os arte educadores
estdo elaborando suas praxis? Essas perguntas, porque problematizadoras, se
inscrevem no estofo de uma educacéo libertadora. Desvelar quem sao os corpos
dangantes da escola, portanto, € pressuposto fundamental para direcionar a
escolha de que dancas(?) e estratégias metodoldgicas seréao adotadas. Pois,
segundo Marques (2003), a/o arte educador, ao se engajar com os contextos
das/dos estudantes, se torna um interlocutor/a e articulador/a entre estes

contextos e os conhecimentos da danga que serao desenvolvidos.

Ou seja, conectado ao universo soécio-politico-cultural dos
alunos, cabe ao professor também escolher e intermediar
as relagdes entre a danca dos alunos (seus repertérios
pessoais e culturais como o rap, o funk, a danga de rua ou
ainda suas escolhas pessoais de movimento), a danga dos
artistas (o mestre de capoeira, a passista, um coredgrafo
contemporaneo) e o conhecimento em sala da aula. Sem
ele, as experiéncias de dancga ja conhecidas podem se
tornar vazias, repetitivas e até mesmo enfadonhas.
(MARQUES, 2003, p.32/33)

Tao importante e necessario como conhecer e escutar o que dizem os
corpos culturais das educandas e educandos € o posicionamento politico,
dialégico e engajado das/dos arte educadores que mediam essas dangas na
escola. Destaco, antes de tudo, que ndo adianta dizer da importancia da danga
na escola se a pessoa que faz a mediagcao nao acredita na for¢ca e na poténcia
de tod@s os corpos envolvidos no processo, na capacidade criativa de
superacao do senso comum e na producao de novos saberes e novos mundos.
Ensinar, como apresenta Paulo Freire em Pedagogia da Autonomia (1996) exige
dedicacéo e muitas ag¢des que sédo imprescindiveis as educadoras e educadores.
Cito algumas: pesquisa, respeito aos saberes dos educandos, criticidade, ética,
risco, aceitagdo do novo, rejeicado as discriminagdes e preconceitos, apreensao

da realidade, alegria, esperanga, conviccdo na mudanga, seguranga,
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competéncia profissional, comprometimento, tomada consciente de decisdes,
disponibilidade para o dialogo e querer bem aos educandos e educandas.
Sobre os saberes necessarios da danga na escola apresentarei nos
paragrafos seguintes alguns autores e suas prospeccgdes destes conhecimentos.
Seguiremos com essa importante artista/docente/pesquisadora, Isabel Marques,
cuja pesquisa em Danca Educacéao tem sido amplamente referenciada na esfera
académica e nas escolas brasileiras. S&o inUmeras suas contribuicdes na area
da Arte Educacao, uma trajetoria conectada ao pensamento de Paulo Freire, a
sistematizacdo do ensino de arte de Ana Mae Barbosa, aos estudos
tedrico/praticos de Rudolf Laban e a outros importantes nomes da Arte e da
Educacdo. Em Dancando na escola (2003), Marques aponta os seguintes

conteudos especificos da danga para serem desenvolvidos nas escolas:

aspectos e estruturas do aprendizado do movimento
(aspecto da coreologia'®, educagdo somatica e técnica);
disciplinas que contextualizam a danca (histéria, estética,
apreciacao e critica, sociologia, antropologia, musica,
assim como saberes de anatomia, fisiologia, cinesiologia)
e possibilidades de vivenciar a danga em si (repertorios,
improvisacdo e composi¢cao coreografica). (MARQUES,
2003, p. 31)

Por técnica, na escola, compreendo que a autora indique os estudos de
signos e elementos proprios de cada modalidade de danga. Nao que devam ser
realizados da mesma maneira por cada corpo dangante, mas como forma de
apresentar alguns repertérios especificos e movimentacdes caracteristicas desta
ou daquela danca, de maneira que possa ser dancado por cada corpo, na sua
condigdo singular. Se danga € o corpo em movimento e se 0 movimento &
essencial para que a danca aconteca, € na relacdo entre o corpo que
experimenta, percebe, sente, analisa, que o movimento cria, transforma,
ressignifica o gesto em arte. Isso nos legou Laban.

Rudolf von Laban foi um grande precursor da danga moderna. Artista,
cientista e educador. O estudo sistematizado do movimento que ele criou — Arte
do Movimento — caracteriza-se como uma das grandes matrizes dos estudos

contemporaneos em dancga, no seu universo artistico e, principalmente, na base

109 (Cf.) pg. 143.
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da Danga Educacédo no Brasil. Dentre os seus livros, dois sdo amplamente
utilizados na formacdo da base desses estudos dancgantes, Dominio do
Movimento (1978) e Danga Educativa Moderna (1990). “Influenciado pela
agitacao filosofica e artistica na virada do século XIX para o XX” (SCIALOM,
2017, p. 20) seu interesse para com a relagao entre 0 movimento humano e o
espago que o circunda, comegou ainda muito jovem. Inicialmente Laban
pesquisou a importancia do movimento e a relagdo desse com a arte da cena e
mais tarde, com a formacgao integral do ser humano.

Do estudo precioso e dedicado a arte do movimento ele procurou fundar
uma pratica/teoria de “experimentacdo e saber, para que uma corporeidade
inédita surgisse, capaz de responder as transformacbes da vida moderna.”
(LAUNAY,1998, p.75) Com pavor ele percebeu em que havia se transformado a
experiéncia do movimento entre a multiddo da cidade industrial; como o corpo
do cidadao estava mortificado, dado as condicbes que o periodo moderno
apresentava: a modernizagao da técnica, a guerra e a fome. Foi entdo que ele
considerou a danga, como o campo mais geral do movimento e de suas
invengbes. Campo em que o homem/mulher dancante criaria para si, uma
corporeidade mais porosa, comunicando as intensidades daquela época e ao
mesmo tempo forjando-se como um corpo resisténcia. Para Laban o movimento
€ inseparavel da emocao, por isso ele foi em diregdo a esta corporeidade,
investigando e aceitando os seus fendmenos, para evitar a nogédo fechada e
dada de corpo. (LAUNAY,1998)

Suas observagdes do movimento se deram em diferentes ambientes (arte,
rituais religiosos e trabalho), cidades/paises (um andarilho cultural) e fases da
vida humana. Essa busca mais apurada para a compreensdo do
movimento/comportamento humano fez com que ele experimentasse uma outra
l6gica de dancga. Nao uma danga como um conjunto de passos, categorizados e
com denominagdes especificas, mas um sistema de analise do gesto que foi
fundante para a Danca Educacgao e para a acessibilidade de que todo e qualquer
corpo pode dancar.

As principais teorias/praticas de Laban foram: a Coreologia, que € um
estudo e uma pratica que concilia a execucdo, observagao e analise do

movimento; a Coréutica (ou formas de harmonia espacial) inspirado em formas
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geométricas’'® que representam as diferentes possibilidades de movimento dos
corpos no espaco; a Eucinética, também conhecida como Teoria dos Esforgos
que indica quatro fatores que expressam as qualidades dos movimentos:
espaco, tempo, peso e fluéncia; a Labanotagéo, que era um sistema de registro
dos movimentos, registrados por meio de simbolos graficos; a Dancga Coral, que
nasceu do desejo de levar a danga as comunidades, dangas que pudessem nutrir
o coletivo através da execugao conjunta e que despertassem a solidariedade, a
organicidade do movimento, a troca e a colaboragcdo; a Danga Educativa
Moderna ou Dancga Livre, criada para o ensino de danga nas escolas de ensino
fundamental, tomou como base as fases de desenvolvimento da crianca, os
quatro fatores de movimento, o estudo espacial, algumas nog¢des de dangas
folcloricas e a movimentagao cotidiana. (SCIALOM, 2017)

A contribuigdo dos estudos de Laban para o mundo moderno e
contemporaneo foi tdo grande que eles seguem orientando nao sé os artistas da
cena, como a grande maioria das/dos arte educadores em danga. Inclusive, parte
do material pedagogico dos documentos que estabelecem e orientam os projetos
de artes na grade curricular da Educagao Basica no Brasil, se apoiam nos
estudos de Laban. Scialom (2017), ao perseguir a genealogia dos estudos de
Laban no Brasil identifica que sua pratica/teoria chega aqui por volta dos anos
40 e 50 com artistas europeus que imigraram para Sao Paulo — Maria
Duschenes, Renée Gumiel — e Salvador — Yanka Rudzka e Rolf Gelewsky'"".
Desses artistas foram ramificando as vertentes labinianas para os corpos
dancantes pesquisadores e educadores brasileiros, e desses para diversos
espacos artisticos e instituicbes de Ensino Superior do pais como: Universidade
Federal da Bahia, Universidade Federal de Minas Gerais, Faculdade de Artes do
Parana, Escola Angel Vianna, Universidade Federal de Vigosa, Universidade de
Brasilia.

Lenira Rengel, uma proeminente arte-educadora e pesquisadora da
danga no Ensino Basico e Superior, € uma das pessoas que ajudou a consolidar
os preceitos de Laban na Danga Educacao do Brasil. Discipula de Duschenes,

ela teceu sua trajetéria didatica e artistica, divulgando a obra e o sistema de

110 Cinco sélidos de Platdo: tetraedro, octaedro, cubo, icosaedro e dodecaedro. Mas as que ele mais
explorou foram o cubo, o icosaedro e o octaedro.
111 Responsdveis pelo primeiro curso universitario em Danga, na UFBA.
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Laban com seus livros''?, pesquisas académicas, orientagdes no campo da
formacao de professores, encontros e palestras dancantes pelo pais. De acordo
com Rengel (2006), a Danca Coral e o estudo espacial, onde a pessoa no centro
interfere no mundo ao seu redor, mostram o carater libertario de Laban e sua
atencdo e reconhecimento aos processos de um corpo. Ele postulava que
pensamento € movimento e que corpo/mente, cultura/natureza, nao séao
separados. Sua proposta era a de nos a-cor-dar para a infinita exuberancia do
mundo dos movimentos e para a compreensao de que tod@s os corpos dangam.

Esse despertar do corpo que dancga, que tem seu nascedouro nas praticas
tedricas de Laban, de certa maneira, emancipou a danga, pois este corpo nao
precisava mais ficar restrito a sequéncia de passos, mas sim, criar uma danga
que nasce da investigacdo dos seus préprios fluxos em combinagdo com a
exploragcéo dos espacos e ritmos. O detalhamento de cada elemento expressivo
pertencente ao movimento humano e a exploragdo da qualidade desses
movimentos ampliou o horizonte da dancga, expandindo o préprio material
especifico da danga. Cada corpo, na sua inteireza, passava a ser visto ndo como
uma folha em branco, ndo como uma dicotomia, ndo como um fendmeno dado

previamente, mas como e com a sua assinatura pessoal.

Por outras palavras, a danga explora uma multiplicidade
de corpos, cada um contendo como que em uma partitura
secreta, um imenso leque de possiblidades e de
tonalidades poéticas, algo que Laban designa como
“assinatura corporal”. (LOUPPE, 2012, p.85)

A assinatura corporal dos corpos dancantes € um elemento importante a
se considerar na danca e ela pode ser pesquisada e mais desenvolta através
das praticas de educagdo somatica''®. Citada também por Marques (2003),
como um outro saber da danca que pode e deve ser desenvolvido nas escolas,
a educagao somatica ajuda a desvelar os aspectos e estruturas dos movimentos.
Como estudos dancantes que se apoiam nessa técnica eu cito a proposta de

dancga de Klauss e Angel Vianna. A metodologia ou sistema de investigagéo

112 “Dicionario Laban” (2003), “Cadernos de Corpo e Danga” (2006) s3o contribuices importantissimas
para a danga nas escolas.
113 (Cf.) Nota 21, pagina 34.
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corporal desenvolvida pelo casal, € considerado por Miller (2012) como uma
danca somatica, pois se trata de uma pedagogia do corpo com aspectos
filosoficos que indicam os estudos do corpo expressivo, da saude e da
dancga/teatro. Uma pedagogia que aborda primeiramente o humano, o sujeito da
experiéncia dangante, tornando-o “aluno-pesquisador de si mesmo, com
autonomia de acéo investigativa em sala de aula e fora dela.” (MILLER, 2012, p.
46) Um dialogo entre danga e educacgao somatica que renova tanto os sistemas
tradicionais de danca artistica como também os sistemas tradicionais de saude.
O caminho de desenvolvimento da Técnica Klauss Vianna partiu das
investigacdes no campo das artes e
‘chegou a educacdo somatica e a saude como
consequéncia da compreensao perceptiva do corpo e da
elaboragdo do uso dos direcionamentos 0Osseos para
potencializar o movimento, proporcionando o acesso a
imagens e informagbes que emergem no movimento

expressivo com infinitas possibilidades de reinvencao.”
(MILLER, 2012, p.53)

Percorrer esse caminho da abordagem somatica na danga é, de certa
maneira, apresentar as contribuicdes da danca artistica e de seus dancarinos do
século XX, na desconstru¢do de um sentido fechado e hermético da danca
artistica do periodo classico e dizer da abertura que eles promoveram para uma
nova danca que desembocaria na danga contemporanea. Se no periodo
classico, quando surge a dancga artistica dentre as cortes e aristocracias, os
corpos seguiam atendendo a um apartheid entre corpo e pensamento, a uma
ostentacdo dos principios de um mundo e corpo ideais, leves e verticais,
transcendentes de suas materialidades, foi com os dancgarinos do século XX que
a danca inicia o desvelamento dessas abordagens de escuta e estudo do corpo,
do corpo como um laboratério de percepcgao e criagao. Esses corpos dangantes
anunciaram figuras de movimentos que atenderiam tanto as “pulsagdes infimas
de sua propria carne”, a fim de chegar “inevitavelmente em outros ritmos e
estados da matéria” (SUQUET, 2008, p. 525), como no desejo do corpo de ser
e se manifestar socialmente, de expressar seus algozes pessoais, suas criticas
sociais, suas necessidades de romper com 0 que esperavam dele e de poder

dizer as suas palavras.
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Da dangca moderna a danga contemporanea, o corpo tem procurado o
exercicio de abandono do poder sobre as coisas e da entrega a sua propria
capacidade de ser como €, experimentando ndo atender a mecanica do sentido
ou a maximizacdo das fungdes operacionais. Laurence Louppe, escritora,
historiadora e especialista em estética da danga associa a danga contemporanea
a um alerta aos discursos fechados sobre o corpo e a uma abertura e escuta “de
um corpo que ndo é dado mas descoberto, ou que esta ainda por inventar.”
(LOUPPE, 2012, p.73) Por esta danga, a anatomia humana e as funcgdes
elementares do corpo foram revisitadas, e até mesmo destacadas ou
deslocadas, a fim de admitir e reclamar outros corpos possiveis, corpos poéticos
susceptiveis de transformar o mundo mediante a transformagao da sua propria
matéria. Pois aqueles corpos da estética classica, eclipsavam estes outros
corpos possiveis para obedecer ao modelo ideal e unico de corpo. (LOUPPE,
2012)

A danca contemporanea € uma danga que implementa seus estudos
coreograficos a partir de uma condigdo ja pré-existente de um corpo
essencialmente carregado de suas singularidades, historias, contextos, ndo de
um corpo neutro. Ndo existe um corpo neutro, assim como nao existe uma
educacao neutra, como explicava Paulo Freire. Afinal, se ndo existe o corpo
neutro, “que tipo de corpo se encontra em jogo neste momento?” (LOUPPE,
2012, p. 78). Porque essa € uma pergunta primordial que deve anteceder a
construgdo de um projeto coreografico, afirma a autora. “Pressupor um corpo
neutro a partir do qual se possa articular um motivo corografico vai contra todo o
projeto de danga contemporanea.” (idem, p. 78) Contra a sustentacdo de
abordagens cegas, de ideologias e estéticas que limitam o corpo, a danga

contemporanea propde processos que visam aceder ao proprio corpo Vvivo,

no gesto e na voz, revelar todos os outros corpos fracos,
irrisorios e insensatos que a historia e 0 mundo retiraram a
nossa percepgao e até, por vezes, rejeitaram na inutilidade
da existéncia. (LOUPPE, 2012, p. 75)

A pergunta “que corpo?” ultrapassa o territério da danga, pois ela indica,
pela historia desses diferentes corpos e de suas condicdes, o pensamento

correspondente sobre a individualidade e a multiplicidade ao mesmo tempo. E
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uma pergunta que precede o anuncio dos corpos que... Porque para se libertar
do fantasma de um coro absoluto e conceitual, ou pré-conceitual, de um corpo
fixo e pré-estabelecido, dos limites que tentam estabelecer um corpo certo para
uma certa danga, € preciso buscar esses caminhos dangantes que possibilitem
um corpo em devir. Neste corpo em devir, muitas técnicas de inteligéncia do
movimento, ou em outras palavras, muitas praticas dangantes podem despertar,
OU NAao, esses corpos que se envolvem nessa procura. Dar corpo ao corpo, dar
muitos corpos ao corpo. Falar de corpo, ser/corpo, expressar/corpo,
dancgar/corpo.

Ha que se dizer, para tanto, que as dangas que devem ser dancadas na
escola, devem considerar as tonalidades todas dos corpos dangantes, as
pluralidades das suas dimensdes concretas e das suas nuances poéticas.
Porque uma danga que compartilha uma pratica libertadora deve acender os
holofotes sobre os corpos, em um jogo de luz que os ilumine. Primeiro uma /uz
cruzada na altura do corpo'*, que realce que corpos sao esses. Que os faca
perceber/conhecer as suas condigdes, na forga das suas culturas, na mobilidade
de suas estruturas ésseas, nos ritmos e pulsagdes que os afetos provocam, nos
desejos e na falta deles, instigando a investigagao de si mesmo e a compreensao
e criticidade das situagdes concretas e histéricas dos corpos que sdo. Em
seguida uma luz a pino'"® que mostre bem o desenho de suas transmutagdes,
que realce o seu novo fazer/ser outros, devires, vertigens, poéticas dos corpos

que...

4.4. Poéticas dos corpos que(...) dangam na escola

“Tudo na vida ta no corpo™6.” O corpo é territério de percepgdes, de
histérias, das memoarias afetivas alegres e tristes, de culturas; o corpo € individual
€ 0 corpo é social, singular e coletivo; o corpo é das situagdes concretas de sua
existéncia material e o corpo é das esséncias, visivel e invisivel, o corpo é

unidade dialética e dialégica das dimensdes que o compdem; o corpo € do

114 “Essa afinacdo é fundamental para os espetaculos de danca, pois favorece o desenho tridimensional
do corpo, e aumenta a nitidez da revelagdio dos desenhos coreograficos executados pelo
bailarino/bailarina.” Disponivel em http://luztecnologiaearte.weebly.com/afinaccedilatildeo-de-luz-no-
palco-italiano.html

115 “A Juz & pino cria atmosfera de mistério e contornos contrastantes para o jogo luz sombra nos corpos.
Cria efeito de grande dramaticidade e plasticidade.” (idem nota 103)

116 Angel Vianna em entrevista para Jussara Miller em 2009. (Miller,2012, p. 37)
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rompimento das formas e estruturas e o corpo é da permanéncia e manutengao
dessas mesmas estruturas; o corpo € do sentir, do pensar e do agir; o corpo é
dos limites e o corpo é das possibilidades; o corpo € dos desejos e € das
transformacgdes; o corpo € da danga e a danga é do corpo.

A danga tem ganhado espago cada vez maior no universo do pensamento
contemporaneo a partir da perspectiva do corpo e de seus saberes. Porque os
corpos estdao em tudo, mas nunca da mesma forma, nao ha previsibilidade por
mais que a vigilancia exija previsibilidade e planejamento, anuncia Boaventura
de Souza Santos; “(...) os corpos sdo acontecimentos, as vezes latentes, as
vezes patentes, agora fogos quase apagados, depois irrupgdes incandescentes,
agora auséncias inescrutaveis, depois brilhantes fulguragdes. (SANTOS, 2019,
p.139) Ha na sua finitude infinitas possibilidades de criagao, quer seja no campo
das artes, da danga, como é o caso em questao, quer seja na propria reinvencao
de si mesmo, do vir a ser, do devir outro corpo, outros mundos.

Na construgdo de sua tese sobre as epistemologias do Sul*'’, Santos
(2019) sublinha que ¢é inaceitavel se esquecer dos corpos, porque O
conhecimento corporizado se manifesta em corpos vivos, que lutam para
modificar suas situacdes opressoras, que sofrem com as derrotas, mas que
cantam e dancam suas vitorias. Para o autor, a dancga tem um valor fundamental
na organizagao desses saberes, pois ela € uma das manifestagdes mais
complexas de conhecimento corporal tornando especialmente animado e vivo, o
corpo vivo. Ela expressa a experiéncia do movimento como forma de

conhecimento. E esse conhecimento é um dizer de si.

O corpo tem um dizer que Ihe é préprio e o que ele diz vincula-
se ao movimento quando este torna-se experiéncia senciente.
E quando ele diz de sua experiéncia, o faz como dancga. Assim,
a dancga nao é produto do corpo que a antecede, mas produgao
de corpo que lhe corresponde. (ROCHA, 2012, p.76)

O corpo como experiéncia dangante, que nao realiza uma separacao

espacial de dentro e fora, tampouco uma separacdo temporal de uma causa

117 Esse conceito de Boaventura de Souza Santos refere-se & producdo e validacdo de conhecimentos
ancorados nas experiéncias de resisténcia de grupos sociais que sdo vitimas de injustica, opressao e
destruicdao causadas pelo tripé capitalismo, patriarcado, colonialismo. Um pensamento anti-imperial. Um
Sul epistemoldgico que ndo é geografico, mas sim composto por saberes oriundos das lutas contra esses
trés pilares que sustentam as desigualdades. Sdo epistemologias experienciais. (SANTOS, 2019, p. 17 e 18)
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psiquica antes e um movimento posterior, desmente a ideia um estimulo que
precede a resposta corporal. Na experiéncia dangante o corpo nao disseca
estimulo e resposta, o sensivel e o movente, ele sente que sente e percebe que
percebe. O corpo que danga traduz a simultaneidade e contiguidade da
sensacao e, ao declinar sua atengao a esta dinamica, o corpo desenvolve uma
qualidade particular de presenca (de si) ao proprio movimento, permitindo que
diga da sua propria experiéncia. Por isso da danga, talvez possamos dizer que
ela é o pensamento em seu devir-corpo. (ROCHA, 2012)

Trazer o contexto da corporeidade para as aulas de danga nas escolas é
0 que subsidiara a sua erupgao poética, o extravasamento de suas convulsdes
singulares, essa lirica que € de tod@s os corpos. Sendo assim, é importante que
o corpo dangante desenvolva, em primeiro lugar, “as condi¢des organicas dessa
emergéncia poética. Uma vez tomada esta opgao fecunda, o corpo tornar-se-a
uma admiravel ferramenta de conhecimento e de sensac¢des”. (LOUPPE, 2012,
p.69) Transbordar e esparramar essa lavra incandescente que cada vida singular
contem em si.

Seguindo a linha desse pensar/fazer a danga que diz de uma
corporeidade nas suas infinitas possibilidades de ser outra e que se faz corpo
presente, conhecedor e culturalmente ativo, produtor de novos mundos, tratarei
de apresentar, nos proximos paragrafos, os inéditos viaveis dos corpos que
dancam no CEM. Seus devires corpos poéticos que rompem com as situagoes-
limites condicionantes e que escrevem novos saberes quando se percebem,
quando desenham linhas no ar e pensamentos dangados nas aulas de danca,
desnudando-se de couragas endurecidas e da automatizagdo dos seus gestos.
Poéticas que que nos fazem perceber, no simples, o extraordinario, como nos
provoca Calfa (2019). Poéticos encontros consigo mesmo, poéticas cartografias
do corpo, poéticas escritas de si, poéticas improvisagdes, poéticas coreografias,
poéticas performances, poéticas cirandas, poéticas videodancgas, poéticos solos,
poéticas dancas coletivas: inumeras escritas poéticas dos corpos no

espago/tempo escola.

“O corpo, no contornar-se e perceber-se em suas margens
e limites, cria relevos nos espagos de si, um mapa em
linhas e pontos nos entrecruzamentos de uma anatomia
poética. E visto a partir da cartografia, ndo s6 como um
arcabouco fisico, mas na sua humanidade, a medida que
se faz, sendo, agindo e extraindo em sua dimensdo
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ontolégica o que é corporeidade e, entdo, presenca:
fendmeno poético da escrita; o ser-no-mundo.” (CALFA,
2019, p.224)

Poéticas dos corpos adolescentes, cujos movimentos transitorios de

humor e de (des)confiancas de tudo ao seu redor, ndo sao suficientes para
suprimir suas energias pulsantes, vibrantes. Dizeres de seus medos, de suas
duvidas, de suas vidas negadas e ou silenciadas, de seus desejos de mundo,
desejos dos desejos dos outros. Corpos resistentes, corpos rebeldes, corpos em
(r)evolucéo. Entre o funk, o rock, o pop, o rap, seus passos nao cessam de falar
de descobrir. Descobertos de si, descobertas dos outros. Descobrir que 0 peso
de seus siléncios, lamentagbes ou gritos diante do mundo, pode ser
transformado em arte dancgada, escrita, filmada, fotografada, desenhada.
Desenhos tantos de dizeres préprios. Rompimentos com os corpos que lhes
desejam de uma forma, por isso deformam, desviam. Resistem e explodem.
Poéticas dos corpos que cumprem pena em regime semiaberto’® de
liberdade. Que também resistem aos comandos da escola pois, de uma
instituicdo para outra, a desconfianca e a descrenga no outro € na sua propria
capacidade de mudar o que foi feito, ndo Ihes abandona. Mas que se sujeitam a
docilidade da convivéncia para que novas puni¢gdes nao lhes sejam imputadas
na pena que cumprem. No entanto, sdo corpos que se permitem o exercicio de
observar os outros, sorrir € se divertir com os exercicios ludicos que a danca lhes
permite. Devir crianca no encontro do corpo com o chao, na feitura de corpos
bolas que rolam; corpos sementes que esparramam suas partes raizes e que
alcangam a verticalidade em direg¢ao a luz; corpos marionetes cujos movimentos
sao conduzidos pelos seus pares da turma; corpos baldes de sopro que
experimentam serem langados de um lado ao outro pelo vento; corpos pipas que,
por alguns instantes, ganham a distancia de tudo que |hes prendem aos seus
estigmas, no suave desejo de que as linhas que Ihes prendem se rompam, e que
eles possam voar livres até pousar em distantes e remotas civilizacdes onde a

barbarie nao Ilhes alcance novamente.

118 Nesse tipo de cumprimento de pena, a pessoa tem o direito de trabalhar e estudar fora da instituicdo
durante o dia, mas deve retornar a unidade prisional apds essas atividades. Os adolescentes que o CEM
recebe na escola, sdo encaminhados pelo PEMSE - Polo de Evolugdo de Medidas Socioeducativas de Juiz
de Fora. (http://www.pemse.org.br/sobre/). Em 2021 seis educandos dessa instituicdo estdo
matriculados na escola.
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Poéticas dos corpos das trabalhadoras e trabalhadores que, apos um dia
intenso de labor, cansados, se entregam a escuta de si, as zonas de seus
corpos, possibilitando solturas e reorganizagdes posturais e se permitindo a
expressdo de dizeres singulares. Reconhecendo os pontos especificos de
cansaco e até mesmo de lesdes (crénicas ou nao) e liberando a rigidez e o stress
de seus sistemas musculoesqueléticos pelos movimentos de respiragao,
alongamentos, solturas articulares; abrindo os espacos internos para que suas
energias possam fluir e renovar-se. Tornar-se outro. Trabalhadoras e
trabalhadores ainda, porém com saberes de si e de seus movimentos, com dois
pra la e dois pra ca que caem bem no samba e no forr6, mas que nao deixam de
criar outros gestos e desenhos dangados pois suas zonas corporais naquela
duracdo da aula, mais frouxas, ndo lhes acorrentam nas situagdes que os
constituem. Eles avancam, eles se langcam, eles dancam.

Poéticas dos corpos idosos. Mulheres e homens, cheios de histéria de
vidas, vidas calejadas, algumas envergadas, outras rigidas, algumas serenas,
outras machucadas pelas feridas do tempo. Corpos de maes, avos, bisavos,
avos e pais, outrora filhas e filhos, que cirandam hoje, o caminho que tracejaram
na cartografia de suas vidas. Que encontram, por exemplo, a vida e obra de Lia
do Itamaraca'® para compor e contar, junto a ela, suas histérias dangadas e
cantadas. Giros mais lentos, memdrias que falham, dancas que se dangam com
o gosto de fazer o que a vida Ihes roubou por um tempo. Corpos que renovam a
alegria que sempre esteve ali, mas que nao havia tempo para os pequenos
prazeres como a danga, e nem para os grandes investimentos, como a
escolarizacao. “Nem tempo e nem dinheiro” dizem elas e eles, pois para criar os
filhos, cuidar da casa e melhorar de vida, passaram longos anos trabalhando
exaustivamente, na roca e na cidade, em sua maioria, capturados por instituicdes
que docilizam e que silenciam o ser/ter/prazer do corpo. A maioria estudando
pela primeira vez, outras e outros retornando depois de décadas, todos dangam,
e nao ha sorriso que fique guardado quando o quadril se pbe a orbitar as gragas
e swings, a muito esperando para se liberarem.

Poéticas da cadeira de rodas, “Minha liberdade”, diz a jovem Angélica ao

explicar ao publico que a cadeira é extensido de seu corpo, “é como as pernas

119 Cirandeira brasileira, dancarina, compositora e cantora. Patriménio Vivo e Doutora Honoris Causa do
estado do Pernambuco. Veja em: https://www.encontroteca.com.br/grupo/lia-de-itamaraca
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de vocés que te levam a todos os lugares”. Corpo dancante do Grupo
EmCenaCEM, suas manobras corporais sdo inéditas de muitas maneiras.
Quando danga no solo e outras pessoas em sua cadeira; quando caminha pelo
espaco cénico trocando peso com outros corpos dangantes e ao final do
percurso realiza um rolamento sobre o corpo de outra dangante; quando se langa
entre o publico na entrada do espetaculo Enfre NOs, provocando e
experimentando as reagdes de quem ela solicita que empurre sua cadeira a
diversos lugares que ela precisa ir; quando constroi sua partitura e todos os
outros corpos do Grupo sao convocados a experimentar a “coreografia da
Angélica” tornando-se uma cena do espetaculo; quando em “Para Tiago” sua
cena € o agil e concentrado tricotar de uma longa malha entre duas grandes
agulhas que n&o cessam de entrelagar os fios e conectar os corpos que dangam
em outros cantos da cena.

Poéticas de corpos que dialogam através do tato, porque sua escuta esta
na pele. “O mais profundo € a pele”, diz Paul Valery. O toque que escuta e o
toque que diz, percepgao e sensacado, a forga de um dizer e de uma
aprendizagem que experiencio como arte educadora em contato com o0s corpos
das multiplas deficiéncias. O toque que educa € o mesmo que é educado

enquanto dialogo com essas singularidades.

“O corpo, no fazer-se da experiéncia, retine sensagcéo e
percepgao, de modo que o ver seja vivenciado pelo corpo
inteiro, isto é, o ver com olhos e também com os ouvidos,
e com o nariz e a boca, ou através de janelas que se abrem
e que permitem que se alcance o olhar de novos
horizontes.” (CALFA, 2019, p. 223)

Poéticas dos corpos com deficiéncia visual/DV, cuja escuta da pele e da
audicdo sao largamente mais astutas e, por isso, suas composi¢cdes muitas
vezes trazem a voz como recurso ativo e a composigcao de duos: corpo a corpo
e/ou corpo/objeto. Para o deficiente visual (baixa visdo ou cegueira), o contato
com outras pessoas € fundamental para seu deslocamento e ou orientacéo pelo
espago e nesse interim, a trama tece, ali mesmo, partituras cénicas. As
experiéncias estéticas em danga permitem que esses corpos se (re)encontrem
com suas formas de expressodes transformando, por exemplo, a ponta de seus

dedos em olhos que demoram sobre uma imagem/objeto/corpo do outro. Toques
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que falam a pele. Em uma cena de siléncio, onde a musica ndo € a marcacgao de
um gesto especifico, o sopro de uma dancarina pode anunciar o proéximo
movimento de um bailarino DV. A propria repeticdo de um gesto dangado
organiza a nogao espacial quando este dancarino compde, com tanta precisao,
o desenho de um circulo com objetos em torno de si. Erupgdes de gestos
poéticos de uma pele que escuta e diz de seu corpo dangante.

Se séo corpos com deficiéncias auditivas ou corpos surdos, suas poéticas
também escorrem por suas maos, maos que falam. Corpos em puro fluxo de
expressdo. LIBRAS'?, lingua que, na arte, € pura linguagem. Poesias que
seguram a primavera pelos dentes, que “carregam a prépria engrenagem”'?' da
comunicacdo nas expressdes do rosto e do corpo. Visbes “envoltas em
tempestades” de sensagdes. Olhos sensivelmente perceptiveis, canais que Ihes
dizem sobre 0 som que enche o ambiente. Olhos de ver ritmos e harmonias. A
delicia do ritmo para os surdos esta na visdo. Dizeres de uma danga atenta ao
entorno e aos ritmos internos. Poemas de escuta dos olhos. Politicas particulares
de uma metalinguagem do corpo. Danga povoada de vozes que nada se
assemelham as impressdes que eles, os olhos e ouvidos alheios, |hes

emprestam. Corpos que inventam “contra a mola que resiste”.

Quem tem consciéncia para ter coragem
Quem tem a forga de saber que existe

E no centro da prépria engrenagem
Inventa contra a mola que resiste
(SECOS & MOLHADOQOS, 1973)

Todas essas poéticas, frutos das experiéncias em danga, sao
experiéncias sensoriais € caminhos de conhecimentos de si e do entorno.
Anuncios e denuncias. Poéticas que inventam novos corpos contra a mola que
resiste. A danca como resisténcia dos corpos. A danga como re-existéncia dos
corpos. A danca como experiéncia da propria vida. Assim como Paulo Freire
acreditava que a educacédo nao esta separada da vida, Jonh Dewey (2010)
também o dizia sobre a arte. Dewey dizia que a arte vai além do objeto da arte,

ela é a experiéncia do contato consciente com o mundo. O corpo que vivencia a

120 | ingua Brasileira de Sinais.
121 “primavera nos dentes” dos Secos e Molhados (1973), um poema contra a Ditadura de 64 e as ditaduras
da serviddo.

154



experiéncia artistica da danga, o sentir/pensar/fazer danga e suas poéticas, € o
corpo que submerge no conhecimento de si, a0 mesmo tempo em que sua

presencga e agao emergem no mundo.

A experiéncia, na medida em que é experiéncia, consiste
na acentuagcado da vitalidade. Em vez de significar um
encerrar-se em sentimentos e sensacbes privados,
significa uma troca ativa e alerta com o mundo; em seu
auge, significa uma interpenetracdo completa entre o eu e
o mundo dos objetos e acontecimentos. (DEWEY, 2010,
p.83-84)

Os corpos que dangam na escola se permitem a presenga consciente de
si, uma percepgao prazerosa de suas existéncias/poténcias e suas intervengdes
e trocas com o outro, com o mundo. Corpos que movem e sao movidos. “Um
passo a frente e vocé ndo esta mais no mesmo lugar.”’??2 Nao importa se essas
experiéncias dos corpos dangantes do CEM sao rudimentares ou refinadas, se
sdo processos ou composicoes finalizadas, todas elas, de certa maneira, se
inscrevem no campo ético e politico, pois elas possibilitam a estes corpos, o
rompimento com o que esta paralisado — suas situagdes-limites — e os projeta ao
risco de serem o viavel e o inédito deles mesmos, compondo assim,

corpos/mundos outros. Poéticas encarnadas.

“Que cada corpo desaprenda,
desapegue dos clichés

e traga o inaugural.

Que cada corpo seja nascedouro
de muitos outros

corpos,

deixando em sua infinitude
tracos poéticos

de uma escrita

em pes,

olhos e

maos.”

IGNEZ CALFA

122 MUsica de Chico Science: Um passeio no mundo livre (1996).
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EPILOGO ou Consideracdes transitérias

Dos pés que tocam e sao tocados pela histéria do CEM as politicas
publicas da Danga nas escolas do municipio de Juiz de Fora; das situagdes-
limites que constituem os corpos dancgantes do CEM as figuras que a historia e
a concretude da realidade os assujeita; do corpo vivo de Paulo Freire ao seu
olhar sobre a corporeidade; do corpo consciente a consciéncia do eu-corpo
através de uma educacgao libertadora; da legitimacado da Danga nas escolas de
Educacgao Basica do Brasil ao pioneirismo da Danga na Bahia; da maneira que
Paulo Freire escreveu sobre a danga a maneira como a danga se apropria de
seu pensar/fazer educacao; das reflexdes sobre que dancas(?) a reflexdo sobre
como tém sido as praticas e politicas das/dos arte educadores nas escolas; da
danca como ato-limite aos inéditos devires poéticos dos corpos dangantes do
CEM.

Ao desenhar esta pesquisa, procurei contornar os corpos que dangam na
escola, partindo de perspectivas localizadas — dos corpos dancantes de uma
escola municipal de Juiz de Fora — até alcancar reflexdes mais abrangentes que
pudessem aprofundar o didlogo com o mundo, a partir do corpo e de suas
ontologias. Como cerne dessa investigacao, sondei o estudo da Danga como
componente curricular necessario a educacao formal, com o intuito de afirma-la
enquanto provocadora das poténcias dos multiplos corpos que a experienciam.

Para tecer esta trama de temas complexos que envolvem a relagdo
corpo/dancga/escola, busquei movimentar uma composicdo entre linhas da
Filosofia, Arte e Educacéao, no sentido de operar nos limiares desses campos de
conhecimento. Limiares no sentido benjaminiano em Passagens (2007), de
entender esse espaco entre as areas de conhecimento como membranas
porosas, de passagens entre as ideias e as suas implicagbes. Nao como
fronteiras, mas como zonas, espacos de transi¢ao, fluéncias e mudancas.

Como o limiar relaciona-se aos fluxos e contrafluxos, as dialéticas e
didlogos que compdem as relagdes entre conceitos e saberes, trazer Paulo
Freire para avivar o fazer conectivo nesta pesquisa foi, especialmente,
premeditado. Este educador/pensador brasileiro € um mediador singular para
esta cena. Um corpo ativo, esfuziante, andarilho, sensivel, reflexivo, um corpo

da praxis. Um pensador da filosofia e um filésofo da pratica. Uma pessoa que
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afirmou a nossa existéncia corporal e que passou toda a sua vida, tentando
desmistificar o discurso de dicotomia que impregna o0 nosso corpo, as
instituicoes, a sociedade e a nossa vida. “Dicotomia insustentavel e enfermica
entre corpo e alma”'?3, dizia ele. Um homem que nunca abandonou a crenga em
um processo educativo onde a ética, a estética e a politica estejam de maos
dadas. Um gigante da Educacgao Brasileira e um inspirador do processo de
Ensino de Artes na Escola (sistematizado por Ana Mae Barbosa). Dialogar com
Paulo Freire, trazer suas categorias de pensamento — corpo consciente,
situacdes-limites, atos-limites, inédito viavel — e a tese que as entrelagam, foi
imprescindivel para olhar e desenvolver uma estrutura original em torno da
questao central desta pesquisa. Assim como foi essencial conhecer e discorrer
junto ao que ele pensou e escreveu sobre o corpo e sobre a danga em sua obra.

Junto a ele e a demais pesquisadores da Danga, Educacgao e Filosofia eu
sustento, hoje, a tese de que a Dancga pode ser pensada como um componente
curricular que desencadeia o devir poético dos corpos, um ato-limite que da a
ver o seu inédito viavel. Ato-limite este, que nos apresenta caminhos para dizer
0 que pode o corpo que danga na escola. Porque, como afirma Paulo Freire, o
conhecimento também “nos chega pela pele, pelo corpo, pela alma.”'?* Desta
maneira, a danga cujo objeto de estudo e de fazer artistico € o proprio corpo em
movimento, pode proporcionar a experiéncia do sujeito de perceber a si mesmo,
olhar para si e reconhecer-se na/com a estrutura objetiva do mundo, mas
consciente de sua subjetividade. Uma danga que seja dangada no territério do
eu/corpo/mundo. Porque a danca esta no centro dos corpos assim como os
corpos estao no centro da dancga, a danca na escola pode auxiliar as descobertas
do eu-corpo, as suas poténcias de abertura, comunicag¢ao, expressao, criacao
de mundos, producgao de cultura e de poesias. A danca na escola pode revelar
as poténcias de resisténcias e de re-existéncias dos corpos. A danca na escola
pode inaugurar corporeidades outras, devir vaga-lumes, como diz Didi-
Huberman (2011, p.23), “seres luminescentes, dangantes, erraticos, intocaveis e

resistentes — sob nosso olhar maravilhado.”

123 Cartas a Cristina: reflexdes sobre minha vida e minha praxis. (1994, p. 70)
124 professora sim, tia n3o: cartas a quem ousa ensinar. (1997, p. 17)

158



Em contraposicéo as visdes sectaristas de interdicdo e docilizagado do
corpo humano e em busca de uma afirmacédo da vida e de outros aspectos
relevantes e constituintes da esséncia humana, a danga na escola, enquanto
uma pratica problematizadora, pode afirmar a forga do corpo humano, a sua
capacidade de ir ao encontro de sua liberdade. Liberdade aqui entendida como
um percurso de desvios de uma vida que serve as conveniéncias mantenedoras
de nossa propria alienacdo. Liberdade como possibilidade do ato de
conhecimento de si, de nossas afeccdes e da capacidade de reflexionar sobre a
nossa historia, sobre o que nos atravessa, tornando o presente dinamico e
revolucionario. Um presente que nao se contenta com um futuro que ja seja
dado. Um presente no qual os corpos conscientes se metamorfoseiam em
corpos transformadores e criadores, em plena relagdo com a realidade,
produzindo cultura, histéria, bens materiais e imateriais, objetos e sensibilidades,
instaurando o novo.

Nestas consideracbes transitérias entre uma pesquisa que esta se
recolhendo e diante de todos estes anuncios que ela inaugura, todavia, néo
posso me eximir da responsabilidade de apresentar as inquietagcdes a respeito
de nossa atualidade educacional que ela suscitou. Ao olhar para estes corpos
dancantes que habitam as escolas, necessariamente me questionei se nossos
espacos escolares estdao preparados para receber e reconhecer o corpo-
existéncia como ele mesmo. As escolas, as/os educadores, as/os arte
educadores reconhecem a iminéncia do devir corpo outro? A poténcia do corpo
de nao ficar atado aos padrbes que a sociedade |he confere? As/os arte
educadores em Danca, o que tém produzido em suas aulas? Como eles
desenvolvem suas aulas: mantendo os limites dados — e importados — de corpo,
acenando ao neoliberalismo e reforgando a histéria da sua dualidade, negacéo,
docilidade e cansago existencial, ou, se assumem enquanto educadores
pesquisadores engajados na promog¢ao de uma verdadeira pratica libertadora?
De que lado nés estamos professoras e professores(?), perguntaria Paulo Freire.

Diante destas provocagdes, revolvo ao inicio dessa dissertagao, junto a
Antonin Artaud (2017, p. 154) e reafirmo que, “enquanto n&do mudarmos a
anatomia do homem atual, ele ndo fara nada nem para a poesia, nem por
nenhuma espécie real e CORPORAL de LIBERDADE!!” Sendo assim, nds

educadoras e educadores, mediadores desse saber/fazer danga na escola,
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precisamos urgentemente nos perceber enquanto corpos politicamente
engajados na desconstru¢cao de nossas proprias limitagdes e aprisionamentos.
Precisamos sempre, e novamente, nos tornar educandos, assumir-nos
pesquisadores, apreender a néds mesmos, compreender 0 que pode 0 NOSSO
corpo, porque somente assim, poderemos apreender o corpo (do) outro
deixando-o livre. “Trata-se de extrair o pensamento politico de sua ganga
discursiva e de atingir, dessa maneira, esse lugar crucial onde a politica se
encarnaria nos corpos, nos gestos e nos desejos de cada um.”'?®

Afinal,

Quanto de sangue cabe em nossas palavras?

Quanto de gozo pode nosso pensamento?

Quanto de poesia nosso corpo esta sendo, agora?

“A danca dos vaga-lumes, esse momentode graga que
resiste ao mundo do terror, é o que existe de mais fugaz,
de mais fragil.”'%°

125 pidi-Huberman em Sobrevivéncia dos vaga-lumes (2011, p. 24)
126 pidi-Huberman em Sobrevivéncia dos vaga-lumes (2011, p. 25)
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CURIOSIDADES CRIADORAS ou Apéndices

“Toda atitude criadora €& poética, €& poesia por
exceléncia.”?"

“(...) curiosidade inquieta de saber. Por essa curiosidade
que sO tem quem, sabendo que sabe, sabe que sabe
pouco e que precisa e pode saber mais. Essa ndo é
curiosidade que tenha quem se saiba abarrotado de
saber.”?8

Paralelo ao desejo do saber epistémico/cientifico que esse dialogo com
Paulo Freire me despertou, desejos de saberes outros foram emergindo e
trazendo a tona a necessidade de compor, também, um dialogo criativo com os
atravessamentos deste autor e obra em minha vida de pesquisadora. E natural
que um corpo esfuziante deixe escapar os desvios poéticos, ainda mais aqueles
que gritam sobre as memdrias que sdo comuns ao tema. Essas curiosidades
criadoras, desejos de saberes que criam, me inspiraram para dizer de praticas
pedagdgicas e artisticas que vivenciei e para realizar uma arqueologia da palavra
“corpo” na obra de Paulo Freire. “As reacdes oscilavam entre a surpresa que
estonteava e que se se expressava no olhar de uns, na face de outros, e a
curiosidade que explodia em busca de um saber por parte de muitos.” (FREIRE,
2020, p. 233) Vertigens para uns, curiosidades criadoras para outros.

Apresentarei, portanto, trés curiosidades criadoras nesse apéndice da
pesquisa: uma experiéncia artistica/educativa anterior ao mestrado,
desenvolvida no espaco escolar CEM no ano de 2018, com as turmas da EJA
noturno; a experiéncia de apreciacao artistica de uma peca teatral, com alunas
do Grupo EmCenaCEM, em outubro de 2019, ou seja, durante o periodo do
mestrado; o mapeamento do “corpo” no corpo de livros de Paulo Freire, também

durante o processo de pesquisa do mestrado.

127 LicBes de casa: Ultimos didlogos sobre educacdo / Paulo Freire, Sérgio Guimar3es. - 1. ed. - Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 2013. recurso eletrdnico. Pagina 40.
128 pedagogia da Esperanca. Paulo Freire. S30 Paulo/Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra, 2020. Pagina 258.
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Esta atividade artistica foi desenvolvida no ano 2018 com as fases V, VI,
VIl e VIII da EJA noturno no CEM. Inspirados pelo Projeto de Leitura'® daquele
ano, “Os outros e eu”, onde a tematica perpassava pelos principios éticos da
convivéncia e reconhecimento do outro na formacgéao de nossa subjetividade, nos
espacos escolares e para além dos muros da escola.

Paulo Freire atendia os objetivos do tema de varias maneiras: pela forga
ética de sua vida e obra, por seu importante papel na Educagao de Jovens e
Adultos, por conceber a estética como uma dimensao inerente ao gesto de
conhecimento, por acreditar na forga politica do pensar/fazer coletivo.

Realizei aulas expositivas com recursos de textos e videos sobre a vida e
algumas obras de Paulo Freire, enfatizando a sua relagao de protagonismo na
Educacdo de Jovens e Adultos. O objetivo era fazer os estudantes
compreenderem a forgca da relagdo dessa vida e obra, com as suas vidas de
estudantes da EJA. Apds estas aulas, promovi uma coleta de palavras chaves,
que representassem tanto a compreensao dos estudos sobre Paulo Freire, como
as suas proprias experiéncias enquanto educandas/dos da EJA. Surgiram:
adultos, esperanga, EJA, sonhos, critica, atitude, livro, liberdade, cultura, etc. De
algumas frases de Paulo Freire que |lhes apresentei, eles escolheram: “Educacgéao
nao transforma o mundo. Educagdo muda as pessoas, pessoas mudam o
mundo.” Essas palavras e frases seriam elementos de composi¢ao da obra final.

Realizei ainda, uma aula expositiva com recurso audiovisual para
apresentar Vick Muniz, artista brasileiro de grande reconhecimento internacional,
e algumas de suas técnicas artisticas. Apresentei trechos do filme documentario
Lixo Extraordinario (2011), algumas de suas obras e as técnicas de montagem.

Inspirados em Vick Muniz, elaboramos uma obra, com a técnica mista,
que consistiu em: ampliar um desenho do perfil de Paulo Freire para o papel
pardo com didmetros de 1,50 X 1,00m; recortar imagens de diferentes pessoas
de revistas; colar essas imagens na barba e cabelo do desenho e, com as
palavras e a frase escolhida, compor o contorno de seu rosto e éculos. A obra,

feita de “muitas méos”, foi exposta para apreciagao no saguéo central do CEM.

129 0 Projeto de Leitura do CEM é contemplado no Projeto Politico Pedagdgico/PPP do CEM desde o ano
de 2009. Seu eixo central é a experiéncia da leitura a partir da escolha de um tema gerador, ou unidade
tematica, no qual todas as educadoras e educadores devem criar estratégias de articulacdo entre o tema,
o(s) livro(s) escolhido(s) e os contetdos de cada componente curricular. A culmindncia ocorre com as
mostras artisticas dos trabalhos desenvolvidos (OLIVEIRA, 2020)
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* PAULO FREIRE, o andarilho da utopia

No meio do caminho tinha uma pecga de teatro, tinha uma pecga de teatro
sobre Paulo Freire, no meio do caminho... O encontro com a pecga Paulo Freire,
o andarilho da utopia aconteceu no més de outubro de 2020, proximo ao dia em
que se comemora o Dia do Professor. (Re)conhecer a obra de Paulo Freire
na/pela perspectiva artistica teatral foi um gosto e um estudo, pois se a leitura
de livros nutre o rigor académico, a experiéncia da arte embebece nossos
sentidos e nos provoca vertigens académicas.

“Néo é possivel refazer este pais, democratiza-lo, humaniza-lo, torna-lo
sério, ofendendo a vida, destruindo sonho, inviabilizando o amor. Se a educagéo
sozinha nao transforma a sociedade, sem ela tampouco a sociedade muda”. Este
foi um dos ultimos escritos do mestre Paulo Freire (1921-1997), cujo apelo ainda
ressoa assustadoramente atual. A partir do legado deixado pelo mestre, que
mostrou aos brasileiros a importancia da luta pela dignidade humana, Richard
Riguetti (ator), Luiz Anténio Rocha (encenagdo) e Junio Santos (dramaturgia)
levam a inspiradora vida do educador para os palcos no espetaculo “Paulo
Freire, o andarilho da utopia”. Depois de mais de um ano percorrendo o pais,
vista por mais de 40 mil espectadores, a montagem ganha temporada on-line.”'*°

Assisti a pecga no inicio de outubro e presenteei trés alunas do grupo
EmCenaCEM com ingressos, para que pudessem apreciar a obra. Semanas
depois do evento, tive o desejo de conversar com as alunas sobre as impressdes
da peca. Realizamos uma chamada de video no dia seis de novembro de 2020.
Suas consideracodes sobre a fruicdo me chamaram muito atencédo, uma vez que
as alunas conheciam pouco ou quase nada sobre a vida e obra de Paulo Freire.
Logo no inicio do bate papo, percebi que a fruicido da pega havia |hes
apresentado nog¢des muito préoprias do nosso educador. As falas dessas
integrantes do Grupo EmCenaCEM, traziam peculiaridades freirianas que
mereciam ser compartilhadas com os leitores dessa pesquisa. Propus

transcrever a conversa e elas concordaram. Elaborei duas perguntas:

130 Texto de divulgacdo da peca. Disponivel em: https://www.sopacultural.com/teatro-e-danca/paulo-
freire-o-andarilho-da-utopia-ganha-temporada-online-com-sessoes-aos-sabados-e-domingos/
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- Que imagens a pecga lhe apresentou?

Angélica — A imagem do trem. As provocacgdes da interagcdo que fazia com o
publico. Pediu para abrir nosso microfone, para falar, ele fazia perguntas. Ele
mudava muito, perguntas e poemas. Ele mexia com 0 nosso pensamento.
Também a arte de rua.

Maria Helena — Me fez lembrar, relembrar dos tempos passados, da minha
infancia, mas também das criangas do futuro, quando cantou aquela musica de
funk: “eu s6 quero € ser feliz, andar tranquilamente...” O interior... a maneira que
ele contava a histéria, a gente percebia aquilo na vida. A mala trazia suas
historias. Ele mostrou as fases da vida e tudo em poesias.

Elza — O mundo. Janela, o lado de fora. A lua, o céu, natureza. Penso nas voltas
gue o mundo da, nos movimentos circulares da vida, tinha um bambolé também.
Os elementos cénicos me trouxeram essas imagens. A iluminacdo também
mexeu comigo, parecia que os raios de luz saiam do chao, como um brotar, algo

que sai do chao. O alicerce, uma sustentagao da peca.

- Quem foi Paulo Freire? Comente a partir da peca que vocé assistiu.

Maria Helena — Um poeta! Um poeta que traz o passado, o presente e o futuro.
A poesia sempre traz lembrancgas... saudades...

Angélica — Ele traz a filosofia, um lugar de pensar, muito interior. Sonhar... Pelo
bate papo que teve depois da peca e pelos comentarios das pessoas e
professoras que estavam assistindo, a escola precisa mostrar mais quem foi
Paulo Freire, estudar mais quem ele foi. A peca falou também que o ser humano
precisa de mais amor, mais unidao. Na quarentena a gente pensa mais... a Live
ficou picando... toda hora ela paralisava, isso tirou um pouco do foco...

Elza — Uma pessoa que lutou pela educacao, pelas causas da educacéao, pelas
causas do professor. Parece que ele era tudo junto, muito envolvido com politica
também. Um homem atualizado, um homem eclético. Um conhecedor. A procura

de pessoas pela profissdo de educadores tem diminuido muito né?!
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* Quantos CORPOS cabem na OBRA de PAULO FREIRE?

A ideia de mapear esses tantos corpos na obra de Paulo Freire, surgiu
da minha necessidade de visualizar o quanto Paulo Freire fez uso do corpo em
sua escrita. Entre figuras de linguagem, substantivos, adjetivos, predicados e
raizes, o corpo se fez presente, e recorrente. Me parece que, a medida em que
Paulo Freire foi se dando conta da for¢ga da dimensao corporal da existéncia, ele
foi assumindo isso, cada vez mais, nas linhas que suas maos dangantes
escreviam.

O critério de escolha dos livros, seguiu 0 mapeamento que fiz para a
escrita do capitulo 3 dessa dissertagao. Pesquisei nos mesmos treze livros em
que havia a presenca do termo “corpo consciente”, mais um (+1), que nao
contém o termo, mas cuja busca me pareceu irresistivel, pois foi o seu primeiro
livro escrito. Usei o descritor “corpo” nos livros digitalizados e coletei todas as
palavras de cada livro, inclusive as que sao derivadas (por meio da jungao de
prefixos e/ou sufixos ao radical da palavra primitiva corpo). Optei ainda por trazer
as palavras “corpo” que foram escritas por outras pessoas além de Paulo Freire:
autores convidados ou organizadores do livro. Eu os cito e o numero de palavras
que lhes correspondem. Os livros estdo postos na ordem cronolégica de suas

escrituras.

(+1) EDUCAGAO COMO PRATICA DE LIBERDADE (1967)
19 vezes: 18 vezes por Paulo Freire e 1 vez no Prefacio de Franciso C. Weffort.
! Incorporar3 / corpo eleitoral1 / corporeas1 / incorporeas1 /

/ incorpora8 / incorporacdo3 / corpodoestudo2 /

1- PEDAGOGIA DO OPRIMIDO (1968)

21 vezes.

/ corpo consciente 1 / corpo das consideragdes 1/

/ toma corpo 1 (unidade dialética da subjetividade com a objetividade) /

/ incorporar4 / “corpo(s) consciente(s)’3 /

/ toma corpo 1 (o antagonismo da educacdo bancaria versus educagéo
libertadora) /

[ corporificar um modelo ideal de homem 1/

| corpos fisicos (dos animais) 2 / corpodoensaio2 /
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/
/
/

corpo sangrando (Tiradentes) 1 / corpo contraditorio do opressor 1

incorporacion campesina (diario de Che Guevara) 1/

um s6 corpo (liderangca e povo)1 /  corpo do capitulo1 /

2- EXTENSAO OU COMUNICAGAO (1971)

7 vezes.

/ “A cOrtem como esséncia a extensao do corpo”1 /  incorporar 1

| corpo consciente2 / “O homem é um corpo consciente.” 1

/  toma corpo (objetividade versus subjetividade) 1 / corpo do ensaio 1

/

/

/

/

3- ACAO CULTURAL PARA A LIBERDADE E OUTROS ESCRITOS (1976)

23 vezes.

| Corporacion de la Reforma Agraria4 /

| incorporar (incorporados, incorporar-se)4 |/ usodocorpo1 /

| tornar corpo (a denuncia e o anuncio) 1/

| “O corpo segue ordens de cima. Pensar é dificil; dizer a palavra, proibido.” 1/
/  lideres e povo se tornamum sé corpo1 / corpos inconscientes 1/

| “Se o conhecimento fosse algo estatico e a consciéncia alguma coisa vazia,
ocupando um certo espago no corpo...” 1/

| corpos conscientes 3 / corpo do professor 1/

| corpo e alma dos oprimidos 2 / corpo deste ensaio 1

| “corpo consciente”1 / Terceiro Mundo no corpo do Primeiro 1

4- CARTAS A GUINE BISSAU (1977)

27 vezes.

/' “o gingar do corpo das gentes andando nas ruas” 1/

| corpos bailando (desenhando mundo) 1/

| ligeireza de movimentos de seu corpo2 / incorporar 11/

| corpo tombado (morte de Anibal Cabral) 1/

/o corpo diplomatico (autoridades) 1/

/  movimentos corporais1 / apalavrade seucorpo1 /

| usar o corpo no processo de expressividade 1 / corpo consciente 2
| expressao corporal1 / corpodascartas2 /

[ “corpo nao foi submetido a um intelectualismo racionalizante” 1/

/
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/

5- DIALOGOS SOBRE EDUCAGAO: PARTIR DA INFANCIA (1981)

corpo do dirigente da cooperativa 1/

21 vezes: 12 vezes por Paulo Freire e 9 vezes por sua filha Fatima Freire.

~ N N N N~~~

corpo da Policia Militar 1/

incorporar3 /

corpo de um processo global de transformacgéao social 1

discurso do corpo da professora3 /
rejeicao da forma do corpo 1/
corpo dos movimentos populares 1/

marcas do(s) meu(s) pai(s) no corpo 3 /

/

corpo das perguntas 1

/

corpo(s) consciente(s) 1

mobilidade do corpo 1 /

/

marcas da infancia no corpo 1 /

corpo de diferentes areas 1 / corpo docente 2 / corpo do professor 1 /

6- A IMPORTANCIA DO ATO DE LER (1982)

9 vezes.

/

/
/
/

7- POR UMA PEDAGOGIA DA PERGUNTA (1985)

corpo das arvores 1 / corpo das reflexdes 1

metaforas do corpo1 / incorporar1 /

corpo inteiro 1

O corpo humano (1) € um corpo consciente (1).

/

/

corpo dos textos 1

/

“Cultura é o gingar dos corpos do Povo ao ritmo dos tambores.” 1

46 vezes.

~ N N N N N N N N N N -~

corpo da introdugdo 1/
corpo molhado da histéria e da cultura 1/
incorporar 6/
anulagdo do corpo1 /
corpo humano1 / corpo que escreve 1
corpo que luta1 /
corpoque morre 1/ corpoquevive1 /

corpodooutro1 /

o ritmo, o0 som, a voz do corpo dos latinos americanos 1

corpo consciente 3

Nosso corpo 1

/

corpo que ama, que odeia 1

corpo tocado 1

/

associagao entre corpo e pecado 1
distancia fria do corpo 1

corpo que fala 1

/

/

/

/

/

/

/

corpo que sofre 1

/

/

descobrir outra realidade, outros gestos, outras maos, outros corpos 1

marcas que trazemos na alma, no corpo 1/
perguntas corporais (1) que o corpo nos faz 1

a linguagem é de natureza gestual, corporal 1

/
/

/
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~ N N N N N N N~~~

a primeira linguagem é a linguagem do corpo 1/

corpo coerente, légico, rigoroso datese 1/

defesas do corpo dos oprimidos 2 / corpo de reflexdes 1/

“Sim, falo do gesto. Do corpo. Dadanga.1 / wusodocorpo1 /

perguntas essenciais que nosso corpo nos coloca 1/

fez tudo comoseucorpo1 / leituradocorpo1 /

a unidade docorpo1 / libertagao corporal 1/
a sombra e o fisico do colonizador se manifestam no corpo do colonizado 1 /
corpodo dialogo 1/

corporagao da Reforma Agraria e do Ministério da Educagao 1/

8- PEDAGOGIA DA AUTONOMIA (1990)

19 vezes.

/

~ N N N N N N N~~~

corporificagao das palavras pelo exemplo2 /

incorporar2 / corpodolivio1 / corpo indeciso e acomodado 1/
pesquisa e ensino existem um no corpo do outro 1/

palavras sem corporeidade do exemplo 1/

corpo anguloso e feio (autoimagem de Paulo Freire na adolescéncia) 1/
corpo humano1 / “corpo da curiosidade” 1 /| corpoealmatl /
corpo descuidado 1/

corpo das mulheres e homens vira objeto de espoliagédo 1/

corpo consciente 2 / corpo que se fechanarecusa1 /
disponibilidade para uma vida que me entrego de corpo inteiro 1/

fotografias de corpo andando com dificuldade 1/

9- POLITICA E EDUCAGAO (1993)

24 vezes.

| corpo consciente 5 / corpo-consciente-mundo 1/

| este corpo (1) em cuja pratica com outros corpos (1) e contra outros corpos
(1) / saberesdocorpointeiro1 / corpo das tradicbes 1/

[  corpo do homem ou da mulher1 / corpodafrase1 / seucorpo?2

/| alongarocorpo1 / seucorpo1 / meucorpo2 /

| corpo de uma rede de saberes da educacgao popular 1/

| corpo da sociedade1 / o corpo “incoerente” 1/
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| corpo das classes populares 1/  corporativistas 1

10- PROFESSORA SIM, TIA NAO. CARTAS A QUEM OUSA ENSINAR. (1993)
44 vezes.

corpo dotexto1 / corpo consciente e falante2 / corpointeiro3 /
corpo das professoras 2 / corpo dasgentes1 /

“corpos interditados” 2 / interdicdo docorpo 1/

o conhecimento chega pela pele, pelo corpo, pelaalma1 /

corpo consciente 7 / memoriado corpo 1/

nossocorpo2 / incorporar2 / corpo inteirodolivio1 /
corporativista1 / corpos inquietos 1/

movimentos do corpo (danga, ritmo, desenho, escrita) 1/

leitura do corpo 6 / relagdo do corpo consciente e mundo 1/
higiene do corpo 1 / boniteza do corpo1 /

cuidadocomocorpo1 / corpo do enunciado2 /

“corpo sufocado no figurino stalinista” (do sectarista) 1/

~ N N N N N N N N N N N~

intimidade do corpo 1/ disciplinado corpo1 /

11- CARTAS A CRISTINA: REFLEXOES SOBRE MINHA VIDA E MINHA
PRAXIS (1994)
90 vezes: 59 vezes escritas por Paulo Freire, 4 vezes por Adriano Nogueira no
Prefacio e 27 nas Notas de Ana Maria Araujo Freire.

incorporar 13 /  corporalidade da epistemologia 1/

corporalidade de Paulo Freire 1 / corporalidade/abstracéao 1/

corpos torturados 5 /  corpos trépegos, mas cheios de dignidade 1/

0 medo passa a habitar o corpo das pessoas 1/

encolhendo-se no préprio corpo 1/  corpo rachado por agoites 1/

reincorporar (1) a memoria da dor no corpo 1/

/
/
/
/
/
/
| corpo fragil2 [/ corpo tropical1 / corpo tomado pelafome 1/
/o corpo todo sem saber o que fazer3 / “corpodaguarda”1 /

/' corpoinclinado1 / corpo quente do abrago na galinha1 /

/' memoriadocorpo4 /

/ asombra das folhas das bananeiras como se fossem corpos movendo 1/
/

gosto quixotesco em um corpo de Sancho (Adelino, tio-avé de Eunice) 1/
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~ N N N N N N N N N Y N~

“A chuva molhou seu corpo, sua alma, sua raiva, seu arrependimento.” 1/
dicotomia insustentavel e enfermica entre corproe alma1 /

corponado é pecador1 / corpondoémaldoso1 / entrecorpos1 /
corpos ritmados carregando um piano3 / corpos suados 1/

corpo de delito1 / sexualidadedocorpo1 / corpos desnudos 1 /
corpo consciente 3 / corpoaosol1 / mudangadocorpo1 /
corpo inteiro3 / corpo pesado e o chdaosecoeduro2 /

corpo do oprimido 1/  trazia no corpo a dor do sonho rompido 1/

a experiéncia se da no corpo da existéncia maior1 / corpomagro1 /
corpos inquietos 1 / corpo das esquerdas 1/

resisténcia do corpo oprimido 1/  corpo do(a) educador(a) 1/

corpo dos educandos 1/

“Nao ha corpo vivo sem trocar experiéncias com seu espago.” 1/
corposvivos 1 / ciséo entre corpoe mente 2/

corpos aviltados e violentados 1/ corpos e almas(espirito) 2/

corpo do jornalista Herzog 4 /

corpo sequestrado, torturado, morto e desaparecido de Rubens Paiva1 /
corpos dos oito “meninos de rua” assassinados na Candelaria/RJ 1/
corpos de sete moradores de Vigario Geral assassinados em um bar1  /

laudo de 111 corpos perfurados por facas, baionetas, revolveres e mordidas

de cachorros no massacre de Carandira/SP 1/

/

/
/
/

80 corpos dos 111 foram encontrados no Pavilhdo 9 do 3°andar 1/
11 corpos de presos s6 foram encontrados no dia seguinte 1/
corpos nus expostos em caixdes abertos 1/ interdicdo docorpo2 /

corpo envelhecido e rachado pelo trabalho no solasol 1  /

12- PEDAGOGIA DA ESPERANCA (1992)

64 vezes: 45 vezes por Paulo Freire e 19 vezes citadas por Ana Maria Araujo

Freire.

~ N Y~~~

ha uma esperanca no corpo de cadaum e cadaumadendés 1/

corpo do livro (da obra) 2 / corpo (1) -a-corpo (1) puramente vingativo 1/
corpo molhado de histéria2 / memoériadocorpo3d /

incorporar4 / corpo(s) consciente(s) 3 /

corpos de oprimidos-hospedeiros dos opressores 1/

171



| corpos nos limites geograficos das casas precarias 1/

/| cansagodocorpo1 / corpoemfuga1 / movimentosdocorpo1 /
| corpo ensopado de chuva em Jaboatdao 1/

| corpo vencido, esqualido, a beiradamorte 1 / corpointeiro5 /

| corpo vazio ou seco de historia e de cultura 1/

/' meu corpo como antes, movendo com facilidade, rapido, sem cansago 1/
| corpo da democracia cristd1 / Corporacion de la Reforma Agraria3 /
| corpo semivencido do oprimido 1 / ideologia da interdicdo do corpo 4

/| aalmaeocorpo1 / saberesdocorpo1 /

| quase indiferenga no corpo proprio do “desenvolvido” 1/

| corpos enfraquecidos pela miséria1 / “interdigdo do corpo” consciente 1
| corpo da cultura da resisténcia1 / corpo deste trabalho 1/

/| corpodenegro1 / ritmodeseucorpo1 /

/ corpos proibidos de pensar, discursam e arrebentam as amarras que o0s
prendiam 1/

/ corpos que “escreviam” uns nos outros, nossos discursos afetivos de
agradecimentos 1 / interdicdo do corpo2 / interdicdo do corpo de Paulo
Freire1 |/ corpodiscente 1 / corpodocente1 /

| corpo de educador engajado1 / esquema corporal 1/

| cheiro de corpo de mulher ou de homem 1/

| corpo jogando no gingado que tenta fugirdoreal 1/

| corpo de conhecimento1 / corpo do relatériodo Tema1 /

| corpos magros e sem gordura dos nordestinos (por Ariano Suassuna) 1/
| elementos do corpo de uma pedagogia critica e libertadora1 /

13- PEDAGOGIA DA INDIGNAGAO: CARTAS PEDAGOGICAS E OUTROS
ESCRITOS (2000) — organizado por Ana Maria Araujo Freire

24 vezes.

| corporeidade 1 (Prefacio de Andreolo) / corpos1 /

| corpodecrianga1 / corpos ericados 1 (Apresentagdo de Ana Maria Freire)
/| corpodoindio1 / corpoemchamas1 / corpoealma7 /

| corpo consciente 1 / corpo fisico do conquistador 1 / corpos rasgados 1 /
/| corpodetodos1 / corpodequemmorria1 /

/

corpoaoléu1 / corpostrémulos1 / incorporar4 /
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