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Pois, por que arquivamos nossas vidas? Para responder a uma injungao
social. Temos assim que manter nossas vidas bem organizadas, pér o preto
no branco, sem mentir, sem pular paginas nem deixar lacunas. O anormal é
o sem-papéis. O individuo perigoso € o homem que escapa ao controle
grafico. Arquivamos, portanto nossas vidas, primeiro, em resposta ao
mandamento "arquivaras tua vida" - e o faras por meio de praticas multiplas:
manteras cuidadosamente e cotidianamente o teu diario, onde toda noite
examinaras o teu dia; conservaras preciosamente alguns papéis colocando-
os de lado numa pasta, numa gaveta, num cofre: esses papéis séo a tua
identidade; enfim, redigiras a tua autobiografia, passaras a tua vida a limpo,
diras a verdade (ARTIERES, 1988).



RESUMO

Esta pesquisa teve como finalidade elaborar uma Edi¢ao Princeps, quando se
publica um texto pela primeira vez, e Diplomatica, quando se faz uma transcricao
rigorosa e conservadora de todos os elementos presentes em um documento
literario como: sinais abreviativos, sinais de pontuacéo, paragrafagao, preservagao
vocabular e preservagao de escrita. O objeto eleito para essa elaboragao foram dez
contos inéditos, que tém como espag¢o da narrativa a cidade de Juiz de Fora,
produzidos pela escritora mineira Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, no periodo de
1958 a 2003. Este dossié genético esta, em parte, sob a guarda do Museu de Arte
Murilo Mendes (MAMM) da Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), doado
pela escritora e, a outra parte na residéncia da autora, na cidade de Juiz de Fora, em
Minas Gerais. Os contos oliverianos possibilitam um estudo critico sobre a meméria
individual e coletiva do espago da cidade, (re)significando e preservando a memoaria
cultural juiz-forana. Esse dialogo memorialistico foi ampliado pelas teorias que
envolvem os estudos de arquivos pessoais, apoiados nos fundamentos da Critica
Genética em intersecao com linhas tedricas da Literatura que se fizerem necessarias

para intuir o contexto por tras do texto.

Palavras-chave: Maria de Lourdes Abreu de Oliveira. Edigdo Princeps. Contos.

Arquivo literario. Memoria de Juiz de Fora.



ABSTRACT

This research aims at producing an Edition Princeps, when a text is published
for the first time, and a Diplomatic Edition, when an accurate and traditional
transcription is done of all elements present in a literary document such as
abbreviation, punctuation, paragraphs, and word and writing preservation. The text
chosen for this work brings together ten short stories which focus on the narrative
space of the town Juiz de Fora, written by Minas Gerais author Maria de Lourdes
Abreu de Oliveira from 1958 to 2003. This genetic dossier is partly kept by Murilo
Mendes Art Museum (MAMM) of Federal University of Juiz de Fora (UFJF) donated
by the author, and the other part is kept in her residence in Juiz de Fora, Minas
Gerais state. Oliveira’s short stories enable a critic study on individual and collective
memory of the town space, giving a new meaning to it and preserving Juiz de Fora
cultural memory. That memory dialogue was enhanced by theoretical studies that
include personal archives and are based on the tenets of Genetic Criticism at the
interface of literary theories and memory which is necessary to reveal the context
behind the text.

Keywords: Maria de Lourdes Abreu de Oliveira. Edition Princeps. Short-stories.

Literary Archive. Memory of Juiz de Fora.
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1 INTRODUGAO

O meu interesse pelo estudo das produgdes literarias da escritora mineira
Maria de Lourdes Abreu de Oliveira surgiu a partir da disciplina que cursei, Leitura
Critica de Arquivos Brasileiros, ministrada pela Prof.? Dr.? Moema Rodrigues
Brandao Mendes, no Curso de Mestrado em Letras: Literatura Brasileira, do entao
Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora (CES/JF), hoje chamado de
UniAcademia. Essa disciplina abordava um trabalho desenvolvido com arquivo,
embasada na teoria de Critica Genética, uma nova vertente de pesquisa em
Literatura. Foi nessa ocasidao que tive contato, pela primeira vez, com teorias
literarias que faziam referéncia a manuscritos, processo de criacdo autoral,
diferentes tipos de edicdo de um texto. Além de ampliar meu conhecimento em uma
abordagem relacional entre Literatura, Memoria e Arquivo.

Foi, também, nessa disciplina, que tomei conhecimento da producao literaria
da escritora Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, quando nos foi apresentado o livro
Colar de contos premiados (2006), organizado pela Professora Moema Mendes, que
reune contos premiados da referida escritora em nivel nacional nas décadas de
1940, 1950 e 1960. A partir da leitura dos contos, interessei-me em conhecer as
demais producdes literarias da autora. Decidi que mudaria meu projeto de pesquisa
do curso de Mestrado. Consequentemente, ao cursar essa disciplina, iniciei minhas
pesquisas em fontes primarias que compdéem o acervo literario da escritora,
identificando, depreendendo e analisando os componentes literarios e culturais que
foram encontrados no material de acervo pessoal da escritora.

Maria de Lourdes Abreu de Oliveira conquistou varios prémios importantes na
area da Literatura, como, por exemplo, o “Prémio Jodo-de-Barro”, com a obra O
menino da ilha (1991) — obra traduzida para o francés e inglés e aguardando
contrato de publicagdo em ambos os paises, o “Prémio Bloch de Romance”, com o
romance Antigamente, no pordo (1969), e diversas outras premiagdes com alguns
contos que, posteriormente, possibilitaram a producdo da antologia mencionada,
Colar de contos premiados, cada qual com um tema singular, sendo os contos
avaliados por bancas compostas de nomes relevantes no ambito da literatura
nacional. Os textos literarios foram premiados em varias categorias: a maioria
mereceu primeiro lugar, em menor incidéncia, segundo lugar; e raros sdo aqueles

que se consagraram com mengao honrosa. A produgao literaria de Maria de Lourdes
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apresenta uma diversidade de géneros, tais como crénicas, contos, romances,
ensaios criticos sobre teoria literaria e outras publicagdes indicadas para o publico
infantil e infantojuvenil.

Quando tomei conhecimento das obras literarias dessa escritora, encontrei o
aspecto motivador para o desenvolvimento do objeto de pesquisa delimitado para
minha dissertagcao de Mestrado em Letras, com foco na producao de conhecimento
cientifico voltado para a descricdo, documentacdo e preservacdo de um rico
patriménio cultural relativo a escritores mineiros, o que culminou na proposta de
estudar o romance Antigamente, no pordo de sua autoria. Minha dissertacéo de
Mestrado, resultante dessa investigagao, foi intitulada Antigamente no porao: o
manuscrito e o impresso - uma questdo de variantes, defendida em 16 de dezembro
de 2014, sob a orientagdo da Prof.?2 Dr.? Moema Rodrigues Branddo Mendes, no
CES/JF.

Ao desenvolver essa pesquisa, tive o privilégio de conhecer um pouco do
processo de criagdo da escritora, uma vez que cotejei 0 manuscrito e a versao
impressa do romance. Pude observar as rasuras, 0s acréscimos e as supressoes no
prototexto, tive contato com a versao original da obra e pude participar, de alguma
forma, dos “segredos” guardados nos arquivos.

No momento em que me dedicava a pesquisa de Mestrado, tive a
oportunidade de conhecer o arquivo pessoal da escritora Maria de Lourdes Abreu de
Oliveira e, desta maneira, constatar que havia muito a ser pesquisado sobre suas
producgdes literarias. Um arquivo silenciado pelo tempo, com textos inéditos, que
merecem ser resgatados e divulgados. Diante de tal evidéncia, decidi continuar
minhas pesquisas sobre as obras da escritora.

Considerando o arquivo como o lugar em que os textos habitam e, por
conseguinte, o lugar da memoria, proponho, nesta pesquisa, uma investigagdo do/no
arquivo literario da escritora Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, onde estéao
alocados os contos inéditos, objeto deste estudo académico, a fim de verificar os
que registram a memoria da cidade de Juiz de Fora.

A escolha do tema da minha tese de doutoramento pode ser justificada pelo
interesse em continuar os estudos sobre a obra literaria de Maria de Lourdes Abreu
de Oliveira, com a proposta, agora, de reunir contos inéditos da escritora que
retratam, nessas produgdes, assuntos que remetem as questdes memorialisticas, no

século XX, em diferentes décadas, referentes ao espago das narrativas que é a
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cidade de Juiz de Fora, valorizando a literatura local, uma vez que, ao revisitar uma
tradicdo literaria, e verificar, também, como essa literatura produzida em Minas
Gerais estabelece um dialogo com a literatura nacional, de certo modo, intenciono
contribuir para preservagao da memoria cultural e intelectual da cidade.

Um dos meus objetivos, neste trabalho, € elaborar uma Edi¢cado Princeps,
integral, autorizada e fundamentada na teoria da Critica Textual / Ecdética e Critica
Genética, registrando os contos inéditos, escritos nas décadas de 1950, 1960, 1970,
1980 e anos 2000, que tém como espaco a cidade de Juiz de Fora, ressaltando a
memoria desse espago em décadas distintas. Esses manuscritos estdo lotados
uma parte na residéncia da autora e outra parte no fundo da titular doado ao Museu
de Arte Murilo Mendes administrado pela Universidade Federal de Juiz de Fora
(MAMM-UFJF) de modo a tornar publico esse acervo literario que contribui para a
preservacao e divulgacdo do legado intelectual da escritora Maria de Lourdes Abreu
de Oliveira, bem como possibilitar a investigacao do lugar ocupado pela escritora
enquanto intelectual atuante no cenario mineiro de seu tempo e, consequentemente,
acrescentar dados significativos a historia cultural mineira, e, ainda, preservar a
memoria da cidade de Juiz de Fora.

Saliento a importancia de o arquivo da escritora ocupar um lugar nas
prateleiras do museu de literatura do MAMM, considerando o fato de que cada
documento é devidamente registrado, n&do importando a quantidade de elementos
similes ou a pertenga a uma colecdo. Trata-se de um material Unico, sob um
numero de registro que fornecera todas as informagdes relevantes obtidas no
momento de recolha, possibilitando futuras pesquisas e estudos, a fim de direcionar,
habilitar e corroborar as informagdes que serdo de acesso ao publico.

Os objetivos especificos deste estudo foram recolher os contos manuscritos
da escritora e relatar a importadncia da preservacdo de manuscritos de obras
literarias custodiadas em acervo publico; resgatar a memoria cultural da cidade de
Juiz de Fora e o fazer literario da escritora mineira; investigar o lugar ocupado pela
escritora enquanto intelectual atuante no cenario mineiro de seu tempo;
disponibilizar acesso aos leitores a contos inéditos e ampliar a fortuna critica da
producao literaria da escritora.

No que diz respeito ao conteudo do corpus em estudo, apresento, no que se
refere a forma, quais foram os critérios utilizados para o estabelecimento do texto,

com o objetivo de elaborar uma Edicao Princeps dos contos selecionados e
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descrever as condi¢des fisicas dos mesmos, uma vez que o lote de manuscritos
inéditos dos contos produzidos por Maria de Lourdes Abreu de Oliveira constitui uma
documentagdo em bom estado de preservagao e integralidade suficientes para
fundamentar a elaboragcdo desta primeira edigcdo. O estado fisico do conjunto
documental apresenta pequenas deterioracdes, efeito da acdo de insetos de papel,
entretanto, em nada comprometem o entendimento e integralidade do documento.

Destaco, ainda, como os contos inéditos da escritora Maria de Lourdes Abreu
de Oliveira preservam a memoaria coletiva e individual na cidade de Juiz de Fora,
pois, a partir da proposta, € possivel (re)visitar e resgatar a memdéria individual e
coletiva de parte da historia da cidade. A memdria, sob a manifestacdo do texto
escrito, tem mais chances de ganhar voz e de ser ouvida, quando,
metonimicamente, é revisitada. Acredita-se que a interface memoaria individual e
memoria coletiva permita que se possa conhecer, constituir e recontar parte da
historia de Juiz de Fora e dos protagonistas dos contos eleitos para a pesquisa.

O escopo da pesquisa sera coletado por meio do levantamento de dados
tanto na area geral da literatura como na area especifica da literatura juiz-forana,
que se refere ao corpus eleito, permitindo um bom conhecimento do tema e das
abordagens de investigagao. As informagdes serdo obtidas por meio da pesquisa
exploratoria, bibliografica, documental e qualitativa com registro, analise,
classificagcado e interpretagcdo de dados consultados em livros, artigos cientificos,
dissertacdes, teses ou em quaisquer outras referéncias e suportes que se fizerem
necessarios. O primeiro passo foi a recolha dos contos manuscritos e inéditos da
escritora. Apds, o material foi lido e selecionado, com o critério primeiro de
contemplar a cidade de Juiz de Fora como espacgo das narrativas e, concomitante, a
confirmacéao do ineditismo de cada texto.

Depois de organizados, por critérios estabelecidos e apresentados na
pesquisa, os textos foram digitados para compor a tese, objetivando a organizagao
de uma Edic&o Princeps desses textos. Para isso, a estrutura desta tese assim se
esquematizou: apods a introducao, segue-se a segao 2, em que apresento uma breve
biografia da autora, com énfase em suas producgdes literarias e as premiacgdes
recebidas e, também, discorro sobre sua fortuna critica no ambito académico-
literario; na sequéncia, apresento trés subsecdes, nas quais relato a contribuicio da
escritora Maria de Lourdes na area de formagao académica em Letras, na cidade de

Juiz de Fora e seu entorno; informo sobre as obras produzidas pela autora, bem
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como destaco as premiacgdes recebidas por suas producdes e compilo as produgdes
académicas referentes a autora.

Na secédo 3, contemplo a teoria sobre arquivo e memoaria, além de proferir
sobre o espacgo especifico, a cidade de Juiz de Fora, presente nas narrativas
selecionadas; na sequéncia, apresento trés subsecbes: na primeira, estarao
presentes informacdes sobre a importancia do arquivo na preservacao da memoria;
na segunda, fago referéncias a respeito da cidade de Juiz de Fora na literatura de
Maria de Lourdes; na terceira, exploro o arquivo pessoal da escritora .

Na secdo 4, composta por cinco subsecgdes, enuncio a Edigado Princeps dos
contos inéditos, manuscritos, da escritora Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, bem
como apresento os critérios de selegdo das narrativas e os textos digitados na
integra, seguidos de uma analise critica literaria. Na sequéncia, seguem-se as
consideracgdes finais da pesquisa, as referéncias utilizadas e o anexo pertinente as

pesquisas executadas.
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2 REVISITANDO A ESCRITORA NO CENARIO LITERARIO

Na presente secdo, tenho por objetivo propor a apresentacdo da escritora
Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, destacar sua importancia no cenario literario
brasileiro e, principalmente, enfatizar sua contribuicdo para difundir e ampliar o
conhecimento no campo das Letras atuando como docente na area da Literatura em
Juiz de Fora e regiéo.

Apresentar essa escritora compreende um levantamento arquivistico sobre
sua atuacado académica no campo dos Estudos Literarios em instituicdes publicas e
privadas; sobre suas produg¢des enquanto escritora mineira e a atualizacdo da sua
fortuna critica, compilando os trabalhos académicos desenvolvidos sobre ela até a
presente data. S&o dissertacbes de Mestrado, artigos académicos, verbetes de
dicionarios literarios, cartas trocadas entre intelectuais e escritores renomados que
tecem comentarios sobre a autora e que confirmam a relevancia da pesquisa sobre
sua producao literaria.

Nascida no ano de 1934, na cidade mineira de Maria da Fé, Maria de Lourdes
Abreu de Oliveira intitula-se juiz-forana por adog¢do, uma vez que se mudou para
essa cidade ainda muito jovem, onde constituiu familia e, nela, também consagrou
sua vida profissional, consolidou sua carreira de escritora e onde reside atualmente.
Publica seus textos literarios desde 1957.

Trazer um estudo que priorize a valorizagdo e o reconhecimento de uma
escritora mineira pouco conhecida €, de alguma forma, dar visibilidade a uma autora
que muito se dedicou, e se dedica, a arte de encantar as pessoas por meio de suas
obras literarias.

Nessa parte, em sua subsecdo 2.1, apresento a atuacdo de Maria de Lourdes
Abreu de Oliveira como docente na area da Literatura e sua contribuicdo para
ampliar a formacao intelectual de estudantes da area. Na subsecéo 2.2, trago as
produgdes literarias da escritora e as premiagdes conquistadas por ela e, na terceira
subsecdo, apresento a fortuna critica que permeia as produgdes culturais da
escritora com énfase nos trabalhos académicos realizados sobre sua producgao

literaria.
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2.1 INTERFACES: BIOGRAFIA E LITERATURA

As informagdes que apresento nesta subsecdo sao frutos de pesquisas
realizadas em parte do arquivo pessoal da escritora Maria de Lourdes Abreu de
Oliveira e outra em documentos oficiais. Tais comprovagdes documentais estido
registradas e catalogadas na dissertagdo de Mestrado de Leila Rose Marie Batista
da Silveira Maciel, Uma experiéncia de vida: Maria de Lourdes Abreu de Oliveira
(2000)", na qual a pesquisadora apresenta um levantamento histérico-arquivistico
sobre a escritora e sua producgao literaria alocadas na residéncia de Maria de
Lourdes, em Juiz de Fora, além do Museu de Arte Murilo Mendes, localizado na
mesma cidade, que hoje abriga parte do acervo da escritora, doado por ela a
instituicdo em setembro de 2018. Desta maneira, o arquivo de Maria de Lourdes
Abreu de Oliveira esta acessivel a pesquisa.

Como estudiosa da obra literaria da referida autora desde 2013, tenho acesso
direto a mesma, facilitando o meu contato com manuscritos inéditos, bem como ao
Fundo da titular no MAMM — instituicdo publica que permite acesso aos
pesquisadores, fatores que colaboraram para que eu recorresse ao material
estudado sempre que necessario. Apdés um ano de investigacdo, a partir de margo
de 2020, o acesso ao material pesquisado e a autora sofreram algumas limitacées
em decorréncia da pandemia da Covid-19. O material arquivado no MAMM foi
digitalizado para que eu tivesse acesso e, os demais contos, arquivados na
residéncia da autora, foram, por ela, cedidos a mim em versao original. O contato
com a autora ficou limitado a telefonemas e encontros virtuais. Mesmo diante desse
cenario, nada comprometeu o andamento da pesquisa realizada.

Maria de Lourdes Abreu de Oliveira iniciou sua carreira como docente no ano
de 1956, quando concluiu o curso de Bacharel em Letras Classicas pela Faculdade
de Filosofia e Letras Classicas de Juiz de Fora (FAFILE). Ministrava aulas de Lingua

Portuguesa para o Curso Ginasial e Técnico em Contabilidade no Colégio Comercial

' A pesquisadora Leila Rose Méarie Batista da Silveira Maciel desenvolveu a Dissertagdo de Mestrado
intitulada Uma experiéncia de vida: Maria de Lourdes Abreu de Oliveira (2000) no Centro de Ensino
Superior de Juiz de Fora (CES/JF) antes do reconhecimento do Curso de Mestrado em Letras pela
Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), vinculada ao Ministério
da Educacao (MEC) e responsavel pela avaliagéo e funcionamento de todos os Programas de Pds-
Graduagao Stricto Sensu do pais. Para validar sua titulagdo, apés o reconhecimento do Curso, a
pesquisadora foi orientada a reapresentar a pesquisa que intitulou Lejturas intertextuais em Corpo
estranho, De olhos fechados e Menino da ilha (2004) — que consta informagao no banco de teses da
Capes (CAPES, 2020, ndo paginado).
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Sao Luis, em Juiz de Fora, onde permaneceu até 1961. Nesse periodo, a professora
e, também, escritora iniciava a publicacdo de seus contos e comecava a receber
uma série de prémios em pequenos coNCcursos mineiros e cariocas.

No ano de 1960, Maria de Lourdes foi contratada como professora para
ministrar disciplinas na Faculdade na qual se graduara. Em 1963, ministrou aulas de
Lingua Portuguesa no Colégio Cristo Redentor, em Juiz de Fora. No ano seguinte,
comecgou a trabalhar na area da Psicologia, lecionando no Instituto de Educagéo de
Juiz de Fora, até dezembro de 1966. Nesse momento profissional de sua vida, Maria
de Lourdes estava entre a Psicologia e a Literatura, porém, o amor pela arte de
escrever fez com que se dedicasse a Literatura.

Em 1965, a professora assumiu o cargo de Chefe de Departamento de Lingua
e Literatura da FAFILE, onde permaneceu até o ano seguinte. Em 1967, o Programa
Contraponto (Orgdo Cultural da Organizacdo Sérgio Mendes) incluiu Maria de
Lourdes Abreu de Oliveira na “Duzia de Ouro”, organizada pelo jornalista José
Carlos de Lery Guimaraes?, composta pelas pessoas que mais se destacaram nas
atividades culturais e artisticas em Juiz de Fora, no ano anterior. No ano seguinte, foi
eleita “Personalidade do ano”, no setor Letras, em uma promocao realizada pelos
Diarios Associados de Juiz de Fora. Nesse mesmo ano, foi contratada como
Professora da UFJF, onde atuou no Departamento de Letras.

No ano de 1969, foi novamente agraciada com o prémio “Personalidade do
ano”, ou seja, dois anos consecutivos de reconhecimento da sua produgéo
intelectual. Foi convidada a lecionar nos cursos de Jornalismo e Geografia da UFJF.
Maria de Lourdes Abreu de Oliveira conquistava um espaco de destaque na referida
Universidade, instituicdo na qual implementou projetos importantes para o
crescimento e visibilidade do Curso de Letras. No ano de 1970, fundou e dirigiu o
Centro de Estudos Portugueses, para o qual conquistou uma biblioteca de
aproximadamente 400 volumes, junto a Fundacdo Calouste Gulbenkian® em

Portugal.

2 José Carlos de Lery Guimaraes( 1933-1999) nasceu em Juiz de Fora, foi jornalista, poeta, trovador.
A partir de 1955 até sua morte, Zé Carlos, como era chamado pelos amigos, trabalhou praticamente
em todos os jornais e emissoras de Juiz de Fora. F (BARBOSA; RODRIGUES, 2002, p. 181).

3 Calouste Gulbenkian é uma fundacdo , que divulga e patrocina entidades interessadas na cultura
portuguesa. Foi fundada em 1956 por Calouste Sarkis Gulbenkian, sediada em Lisboa.
(FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN, 2020, nao paginado).
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Como professora de Literatura Portuguesa da UFJF, entrou em contato com
essa fundagéo, apresentou um projeto de criagdo da Biblioteca Fernando Pessoa,
que foi aceito e recebeu uma generosa contribuicado em livros, sobretudo de autores
portugueses. Dois anos depois, fundou e dirigiu a Biblioteca Fernando Pessoa do
mencionado Centro de Estudos.

Maria de Lourdes Abreu de Oliveira foi escolhida por duas vezes, em um curto
espaco de tempo, para ser chefe de Departamento de Letras do Instituto de Ciéncias
Humanas e Letras (ICHL-UFJF) (1975-1976 e 1980-1981). Paralelo as fungdes que
exercia, a professora dedicou-se ao Curso de Mestrado em Ciéncias da Literatura
(Teoria Literaria), pela Faculdade de Letras da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ), que concluiu no ano de 1979 com a defesa da dissertacao: Pessoa
sob persona - olhar e olhado em O Delfim, romance de José Cardoso Pires.* No ano
seguinte, cursou uma Especializagdo em Literatura Brasileira, que culminou no
trabalho “As Linhas Formadoras da Literatura”, na mesma instituicdo e, em 1986,
concluiu o Curso de Doutoramento em Ciéncias da Literatura (Teoria Literaria) com a
tese intitulada Caminhos e descaminhos na montagem de uma narrativa®, também
pela UFRJ.

Contribuindo para o crescimento e reconhecimento do Curso de Letras da
UFJF, também participou como consultora, na fase de implantacéo, do Programa de
Bolsa de Iniciagao Cientifica da Universidade em 1988. No ano seguinte, um grupo
de professores que fizeram Doutorado na UFRJ, dentre eles a autora, fez contato
com o Prof. Afranio Coutinho®, entdo diretor da UFRJ, e com o Professor Eduardo

Portella’” da mesma instituicdo. Pessoas que foram fundamentais para o convénio

4 Sinopse da Dissertagdo de Mestrado apresentada pela autora: Palmilhando o trajeto do poeta, na
busca de sua visdo de mundo. Abismo entre olhar e olhado. Uma nova técnica narrativa para a
apreensédo do real. Cinema — marca da ideologia da sociedade industrial. O vertiginoso da mirada
especular (OLIVEIRA, 1979, p. 2).

Sinopse da Tese de Doutorado apresentada pela autora: Reflexdo sobre a montagem do mundo
moderno, através das teorias dos grandes cineastas. Desvelamento dos veios norteadores de seu
trajeto artistico. Montagem como principio criativo no romance e no filme. Da montagem de um texto
através do dialogo de textos. O papel do Poeta no processo de recriagdo do mundo (OLIVEIRA,
1986, p. 2).

Afranio Coutinho (1911-2000) nasceu em Salvador, BA. Foi professor, critico literario e ensaista.
Quarto ocupante da Cadeira 33 da Academia Brasileira de Letras, eleito em 17 de abril de 1962, na
sucessdo de Luis Edmundo e recebido em 20 de julho de 1962 pelo Académico Levi Carneiro.
Recebeu o Académico Eduardo Portella (ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS, 2020b, nao
paginado).

Eduardo Mattos Portella (1932-2017) nasceu em Salvador, foi um critico, professor, escritor,
conferencista, pesquisador, pensador, advogado e politico brasileiro. Pertenceu a Academia
Brasileira de Letras - sexto ocupante da cadeira n° 27, foi eleito em 19 de margo de 1981
(ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS, 2020c, nao paginado).

W

(2]

-
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firmado entre a UFRJ e a UFJF na implementacdo do Mestrado em Letras do
Instituto de Ciéncias Humanas e Letras — ICHL da UFJF. Maria de Lourdes Abreu de
Oliveira era Chefe de Departamento na UFJF, na ocasido, e, portanto, uma das
responsaveis pela criacdo do Mestrado em Letras da UFJF. Foi eleita vice-
coordenadora do Mestrado em Letras do ICHL - UFJF, tendo permanecido no cargo
por um ano, quando, em seguida, assumiu a Coordenacao do Mestrado e exerceu a
funcdo até 1995, momento em que se aposentou. Nesse mesmo ano, foi eleita
Membro do Conselho de Ensino e Pesquisa (CEPE) da Universidade. Apesar de
aposentada, continuou contribuindo para formagado intelectual dos alunos de
Mestrado em Letras, da UFJF, atuando como professora visitante até 1997.

Ressalto que nao foi apenas na universidade publica que compartilhou seu
conhecimento e sua experiéncia académica. A professora contribuiu muito para que
Juiz de Fora e seu entorno (com atendimento aos discentes de Muriaé, Leopoldina,
Cataguases, Além Paraiba, Barbacena, Vigosa, Lima Duarte, bem como cidades do
estado do Rio de Janeiro: Itaperuna, Trés Rios e Valenga, entre outros) tivessem a
oportunidade de se especializarem em cursos de pds-graduagdo na area de
Literatura. Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, juntamente com os professores
William Valentine Redmond® e Thereza Domingues®, apresentaram ao Sr. José
Ventura, na época diretor do Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora (CES/JF)'°,
um projeto de criagdo do Mestrado em Letras nessa instituicdo, que aprovou desde
que, na proposta, fossem incluidos os cursos de Pedagogia e Psicologia. Dessa
maneira, Maria de Lourdes Abreu de Oliveira foi uma das fundadoras do Mestrado

em Letras do CES/JF e a primeira coordenadora desse Programa sendo, também,

8 O Professor Doutor William Valentine Redmond foi docente permanente do Programa de Mestrado
em Letras do Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora e Presidente da Sociedade Brasileira de
Cultura Inglesa de Juiz de Fora. Com experiéncia na area de Letras, com énfase em Literatura
Comparada e Literatura Brasileira, atuando principalmente nos seguintes temas: critica literaria,
intertextualidade, poesia, teorias literarias de T.S. Eliot, Carlos Drummond de Andrade e Traducéao
(CNPq, 2020c, nédo paginado).

9 A Professora Doutora Thereza da Concei¢cdo Aparecida Domingues foi Professora Titular da
Universidade Federal de Juiz de Fora e do Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora, com
experiéncia na area de Letras. Atuou, principalmente, nos seguintes temas: Adonias Filho, Literatura
Brasileira, Psicologia Junguiana (CNPq, 2020b, ndo paginado).

0O Mestrado em Letras do CES/JF pertence hoje a rede Centro Universitario Academia
(UNIACADEMIA). Fundado em 1972, o CES/JF oferece, atualmente, 21 cursos de graduacédo -
entre bacharelados, licenciaturas e tecnolégicos, assim como cursos de pés-graduacgao lato Sensu
(cursos de Especializacdo). Concentrando as atividades na unidade Academia de Comércio, a
Instituicdo foi renomeada como UNIACADEMIA e conta com outros espagos para as atividades
académicas: Unidade Arnaldo Janssen e Seminario Arquidiocesano Santo Antdnio (UNIACADEMIA,
2020, ndo paginado).
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responsavel indireta pela ampliagdo da abrangéncia de novas areas no Programa de
Po6s-graduagéao em Letras.

Além da contribuicdo educacional, registro a importancia da criagdo do
Mestrado em Letras do CES/JF, na formacao de pesquisadores, com énfase para os
estudos da Literatura produzida na regido da Zona da Mata mineira e proximidades.
Essa opcao, que “fundamenta o curso desde a sua criagcdo em 1998” (Plataforma
Sucupira, 2019, ndo paginado), além de capacitar os estudiosos, propiciou a
formacado de arquivos, que, por sua vez, permitiu novas pesquisas. O curso de
Mestrado em Letras do CES/JF foi descontinuado em dezembro de 2019.

Além disso, o Mestrado em Letras do CES/JF incentivou, por meio de seus
projetos de pesquisas, estudos relacionados a escritores de Juiz de Fora e demais
municipios da regido da Zona da Mata mineira e entorno. Evidenciou e deu
visibilidade a uma riqueza de producdo literaria que atingiu novas dimensoes,
quando superou a constatagcao de que, até entao, pouco desse acervo literario havia
alcancado repercussao nacional.

Destaco que varios escritores da regido, a citar, Gilberto de Alencar, Cosette
de Alencar, Enrique de Resende, Eduardo Frieiro, Ascanio Lopes, Murilo Mendes,
Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, entre outros, cuja obra se marca pela qualidade
estética, foram revisitados pelo publico e pesquisadores em geral a partir dessa
abertura possibilitada pelo Programa de Mestrado em Letras do CES/JF. Em 1° de
marc¢o de 1996, Maria de Lourdes Abreu de Oliveira deu inicio a uma nova fase da
sua carreira profissional sendo contratada como Professora Titular e Coordenadora
do Programa de Pés-graduacao Stricto Sensu (Mestrado em Letras e em Educagao)
do CES/JF. Nesse mesmo ano, recebeu a “Comenda Henrique Guilherme Fernando
Halfeld”, titulo conferido pela Prefeitura de Juiz de Fora, por proposta do Conselho
de Mérito, criado pela Lei n. 4496, de 19 de setembro, de acordo com Regulamento
aprovado pelo Decreto n. 2238, de 03 de maio de 1979, considerando-se 0s servigos
prestados a cidade e a coletividade de Juiz de Fora, fato que endossa a importancia
da escritora na regido da Zona da Mata.

Maria de Lourdes permaneceu como coordenadora do curso de Mestrado no
CES/JF até o ano de 2006, onde continuou atuando como professora até 2015,
quando de fato se aposentou da carreira académica. Nesse periodo, recebeu
algumas condecoragdes pelo seu reconhecimento profissional e intelectual. Em

2007, foi mais uma vez agraciada pela prefeitura de Juiz de Fora com o titulo de
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“Cidadéd Honoraria da cidade de Juiz de Fora” e, no ano seguinte, recebeu pela
Universidade Federal de Juiz de Fora a medalha “Presidente Juscelino Kubitschek

de Oliveira”. No ano de 2011, recebeu o Troféu “Mulher Cidada”, concedido pela
Prefeitura de Juiz de Fora e assumiu, em 25 de maio do mesmo ano, como Primeira
Titular, a cadeira numero 32 da Academia Juiz-forana de Letras, cujo patrono € o
escritor Lindolfo Eduardo Gomes."!

A fim de contribuir ainda mais com sua formacao intelectual e seu legado
académico, a professora doou, em 28 de setembro de 2018, ao MAMM parte do seu
arquivo pessoal. O Termo de Doagdo registra que o recebedor do acervo tem
“objetivo de inventariar, classificar e catalogar o acervo da escritora Maria de
Lourdes Abreu de Oliveira, objetivando sua inclusdo no Projeto de Acervos de
Escritores Juiz-foranos em curso no MAMM’ (TERMO DE DOACAO -
UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA, 2018, p. 1). Na ocasido da
assinatura do termo mencionado, a escritora nomeou a pesquisadora Prof.?2 Dra.
Moema Rodrigues Branddo Mendes como curadora, responsavel por acompanhar
todo o processo junto ao MAMM e responder por todos os direitos autorais da
autora, descritos na Clausula Terceira: Dos Direitos dos Convenientes (TERMO DE
DOACAO - UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA, 2018, p. 2).

Maria de Lourdes Abreu de Oliveira dedica-se, atualmente, a arte de escrever,
além de continuar contribuindo academicamente com estudiosos e pesquisadores de

suas producdes literarias.

2.2 UMA TRAJETORIA DE RECONHECIMENTOS: OBRAS E PREMIAGOES

As produgdes literarias de Maria de Lourdes Abreu de Oliveira enriquecem a
Literatura juiz-forana e regido, desde o inicio da década de 1960, com seus textos
publicados em jornais e revistas. Conquistou, também, o cenario nacional pela

premiacao de seus contos e romances, que serdo apresentados nesta secdo. Além

' Lindolfo Gomes (1875-1953) foi contista, ensaista, folclorista, inspetor de ensino, jornalista, poeta,
professor, prosador e teatrélogo. Pertenceu a Academia Brasileira de Filologia, Academia Mineira
de Letras, Academia Carioca de Letras e Sociedade dos Homens de Letras do Brasil. Publicou
diversos titulos e inUmeros artigos na imprensa fluminense e mineira. Com 19 anos, mudou-se para
Juiz de Fora, MG. Foi sepultado nessa cidade, onde passou grande parte da sua vida profissional
tendo redigido para os jornais O Pharol, Jornal do Comeércio, Didrio do Povo, Diario Mercantil,
revista Marilia, entre outros érgdos. Algumas de suas obras publicadas: Folclore e Tradi¢cbes do
Brasil (1915); Contos Populares Brasileiros (1918); Nihil novi (1927) (BARBOSA; RODRIGUES,
2002, p. 41).
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de ter um reconhecimento internacional com o “Prémio Gabriela Mistral de Viagem
ao Chile” — 1989, em um Concurso de Ensaios, promovido pela Academia
Brasiliense de Letras e Departamento Cultural da Embaixada do Chile. Esse evento
foi promovido para celebrar o centenario da poetisa chilena Gabriela Mistral e
premiou Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, vencedora do primeiro lugar do
concurso, com uma passagem aérea de ida e volta de Brasilia a Santiago do Chile,
além de uma quantia de 400 ddlares americanos. Obteve também, como
reconhecimento internacional, o ensaio: “Edipo Rey, la tragedia de la visibilidad de lo
invisible: el placer estético y el juego de horizontes en la recepcion del espectaculo
teatral”?, publicado em Santiago no Chile, em 1995.

Além dos ensaios mencionados, o romance Bravo Brasil (2005) também teve
um alcance internacional. Editado por Mauro Halfeld, proprietario da Editora
Fundamento, responsavel por encomendar a producgao literaria a Maria de Lourdes,
uma vez que este intencionava homenagear seu familiar, sendo o representante da
quinta geracéo de Henrique Guilherme Fernando Halfeld. Com o objetivo de publicar
uma edi¢gdo bilingue do romance, Mauro Halfeld foi responsavel por contratar
Gehard Wernthaler, um alemao que reside no Brasil para trabalhar a traducédo do
romance em questdo. Na busca de uma traducdo que preservasse os elementos
culturais, trabalharam juntos durante, aproximadamente, um ano, Maria de Lourdes
com a lingua portuguesa e Gehard Wernthaler com a lingua alema, uma vez que a
autora domina o idioma estrangeiro, e isso, possivelmente, facilitaria o trabalho no
que se refere as caracteristicas singulares das duas culturas. O livro ja foi finalizado
e aguarda a edicado e o langamento da edigdo bilingue, acado interrompida pela
pandemia do Covid-19.

A escritora destaca-se por produzir uma diversidade de géneros, tais como
cronicas, contos, romances, ensaios criticos sobre teoria literaria e outras
publicagdes indicadas para o publico infantil e infantojuvenil. Em suas obras, ela
retrata assuntos relacionados as questdes sociais, como: violéncia urbana,
marginalidade do menor abandonado, papel da mulher na estrutura familiar, conflitos
existenciais do ser humano, desigualdades de classe social e preconceitos. Essas

tematicas expressam uma realidade humana que sensibiliza o leitor.

12 “Edipo Rey, a tragédia da visibilidade do invisivel: o prazer estético e o jogo de horizontes na
recepgao do espetaculo teatral” (OLIVEIRA, 1995, tradugao nossa).
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O primeiro livro publicado foi A porta estandarte (1966), uma coletanea de
contos, que teve uma tiragem de mil exemplares, publicados pela editora Record do
Rio de Janeiro, em sua Colecdo Mirante de Literatura — livro n. 4. Foi uma
publicagdo de grande repercussdo na midia, com notas publicadas em revistas e
jornais da época, tais como Diario Mercantil, Gazeta Comercial, Jornal do Comeércio,
Estado de Minas, O Globo — que traziam diversos elogios a jovem escritora Maria de
Lourdes Abreu de Oliveira, como: “Nova e brilhante escritora de Juiz de Fora”
(NOVA E BRILHANTE. Diario Mercantil, 1996); “[...] temos no livro langado pela
Grafica Record, as grandes linhas de uma narradora segura, com um bom gosto raro
e um equilibrio bastante acentuado” (QUEIROZ, 1996) no Jornal do Comeércio do Rio
de Janeiro; “Descritividade sem demasias, narracdo clara e simples, emotividade
marcam os trabalhos de A porta-estandarte [...] Contista de dotes incontestaveis [...]”
(DUARTE, 1966, nao paginado) no jornal Estado de Minas.

A segunda obra literaria publicada foi o romance Antigamente, no poréo
(1969). O texto foi premiado no concurso nacional “Prémio Bloch Nacional de
Romance” (1968), no qual, assinando com o pseuddnimo Hécuba, concorreu com
117 outros participantes e foi a vencedora. Momento muito importante na carreira da
escritora, que se revelava, além de contista, uma romancista.

Essa premiacdo rendeu a autora elogios nos meios de comunicagao regional
e nacional, como por exemplo: “Maria de Lourdes, apesar da mocidade, pode ser
considerada valor literario muito amadurecido, senhora ja de estilo préprio, com
grande dominio dos assuntos que aborda [...]" (ALENCAR, 1968, p. 4) em texto
publicado no jornal Diario Mercantil;, “Talento premiado” (TALENTO PREMIADO.
JORNAL DO BRASIL, 1969) € a manchete do Jornal do Brasil que trata da
premiacdo recebida por Maria de Lourdes com o romance mencionado; e
proporcionou visibilidade tendo sido noticiada pela premiagdo na Revista Manchete,
Revista Fatos & Fotos, Jornal do Brasil, Gazeta, entre outros; houve, também, o

reconhecimento do potencial da jovem escritora mineira, que se destacava no
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cenario literario, por renomados intelectuais: Adonias Filho'3, Eduardo Portella e
Franklin de Oliveira'™, que compuseram a comissao julgadora do referido concurso e

expressaram, sobre a leitura do romance, as seguintes palavras:

A linha psicolégica, no drama da familia assim em crise, que Babete se
reflete com densidade, ndo compromete a agéo episodica. E ha, sobretudo,
ao lado da boa arquitetura que arma o romance, uma linguagem segura
porque direta, enxuta, precisa. E, mais que tudo isso, o que salta das
paginas — no bojo das relagdes do pai, da méae e da filha — é o poder vivo
de tornar viva a condicdo humana pelo sofrimento (OLIVEIRA, 1969, p. 9).

O romance Antigamente, no poréo retrata a vida e o convivio de uma familia
marcada pelos reflexos dos horrores da Segunda Guerra Mundial, vivenciados pela
figura paterna, que nao supera os traumas e vicios adquiridos nessa experiéncia. A
nao superacgdo dos traumas transforma em um caos a convivéncia do pai com 0s
seus, tornando-se possivel identificar, na estrutura dessa familia, os conflitos
interiores, proprios de cada personagem, e os conflitos gerados entre eles, sem
excluir as questbes sociais que os envolvem, tais como o papel da mulher na
sociedade da época, existéncia de preconceitos (racial, social, cultural, religioso), a
gravidez antes do casamento e o machismo, questdes citadas como exemplo.

Além dos contos e do romance publicados, Maria de Lourdes Abreu de
Oliveira escreveu um livro de ensaios intitulado Pessoa sob persona — olhar e olhado
em O Delfim, romance de José Carlos Pires (1980), fruto da sua dissertagéo de
Mestrado, defendida no ano anterior, e que conquistou o “Prémio Cidade de Belo
Horizonte”, conferido pela Secretaria da Cultura de Belo Horizonte, na categoria
‘ensaio”. Nessa obra, a autora aborda o distanciamento entre sujeito e objeto,
evidenciado no século XX, com base no desinteresse pelo que se passa com o

outro, retratando cenas de violéncia cotidiana.

13 Adonias Filho (1915-1990) foi escritor brasileiro. Fez parte da terceira fase do Modernismo. Foi
também jornalista, ensaista, romancista e critico literario. Seu universo ficcional tem invariavelmente
como palco a regido cacaueira do sul da Bahia. Foi eleito para a cadeira n° 21 da Academia
Brasileira de Letras (ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS, 2020a, ndo paginado.).

4 José Ribamar Franklin de Oliveira (1916-2000), mais conhecido como Franklin de Oliveira, foi
um jornalista e critico literario brasileiro. Foi membro da Academia Maranhense de Letras. Em 1983,
recebeu o prémio Machado de Assis, da Academia Brasileira de Letras, pelo conjunto da obra, 4
anos depois de conquistar o prémio Golfinho de Ouro de Literatura do Museu da Imagem e do Som,
do Rio de Janeiro (FUNDACAO GETULIO VARGAS, 2020, nao paginado)
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Publicou o romance Corpo estranho (1983), pela editora Comunicagdo, de
Belo Horizonte, cujo fio condutor da narrativa € a paixdo da madrasta pelo enteado.
Producéo Literaria que contempla, de forma intertextual, os mitos gregos de Fedra e
Medeia — das tragédias Fedra, de Racine, e Medeia, de Euripedes, demonstrando
seu conhecimento sobre a Literatura Classica. Em Corpo estranho, ocorre uma
mistura dos textos mitolégicos no processo de criagdo do narrador. A protagonista
do romance, Lucia, ora remete a Fedra, ora remete a Medeia. O enredo da historia
trata dos problemas de uma familia moderna, iniciando-se com um desastre de moto
e, a partir dai, a visao de pessoas ligadas, afetivamente, ao morto.

No ano de 1986, recebeu o “Prémio Petrobras de Literatura” conferido a
novela De olhos fechados, em um concurso literario de ambito nacional, promovido
pela Petrobras em Porto Alegre. No ano seguinte, a editora Mercado Aberto da
mesma cidade publicou a referida novela, na qual a escritora realizou um trabalho
intertextual com o mito de Edipo, pertencente & obra de Edipo Rei, de Séfocles, que
enfatiza o fato de nenhum jovem poder fugir do seu destino. Um “fatalismo” no
mundo grego do século IV a.C., reproduzido na novela de Maria de Lourdes, no
mundo capitalista contemporaneo. Essa publicacdo teve repercussdo nacional e
destaque em jornais como: Diario de Sorocaba, Cooperhodia, Leia (Sdo Paulo);
Pioneiro (Caxias do Sul); O Estado do Parana (Curitiba); Tribuna da Tarde (Juiz de
Fora), que trouxeram informagdes sobre a obra literaria e a premiagcéo atribuida a
escritora. Destaco o elogio: “dominio exemplar da técnica narrativa” (MOLON, 1988,
p. 2) que se repete em todos os jornais citados.

Em entrevista, publicada pela UFJF/MAMM, no quinto volume do livro
Diadlogos abertos (OLIVEIRA, 2016), Maria de Lourdes foi motivada pela ja
mencionada pesquisadora Leila Rose Maciel, a falar sobre a génese das obras De
olhos fechados e Corpo estranho. Na ocasiao, a escritora declarou que a obra De
olhos fechados foi resultado da sua tese de doutoramento, além de ser um misto da
sua vida de escritora ficcionista e de professora. Nas palavras da autora “A génese
dele foi essa: criar um texto em que procurei lidar com todos os textos que foram
importantes no meu histérico” (OLIVEIRA, 2016, p. 102). Esclareceu,
detalhadamente, algumas influéncias literarias para a produgdo dessa obra

especifica.
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A partir do estudo da teoria e pratica da montagem, criei um texto que fala
sobre a violéncia urbana e a caréncia afetiva. Recorrendo a técnica de
montagem, estabeleci um dialogo com as obras que marcaram meu trajeto
intelectual, desde a leitura de romances de folhetim, como Rocambole, de
Ponson Terrail, até os grandes livros de minha maturidade, como O jogo da
amarelinha, de Cortazar; Edipo Rei, de Séfocles, ou Crime e Castigo, de
Dostoievski. Lancei mao também de meus trabalhos académicos, feitos na
Universidade Federal do Rio de Janeiro, durante meus cursos de pos-
graduagdo. Por conseguinte, De olhos fechados é um exercicio de
montagem, é um trabalho de intertextualizacdo, em que jogo com meu
préprio discurso e os discursos de outros, montagem de textos que
refletem escolhas intelectuais, as influéncias sofridas através de um
percurso que se inicia, na verdade, com a leitura de O patinho feio, de
Hans Christian Andersen, e de O pequeno Polegar, de Charles Perrault,
personagens rejeitadas, que remetem a Edipo, rei de Tebas, e a Pedro
Fogueira, heréi de minha propria histéria. O que de imediato se patenteia
nessa novela é o dialogo estabelecido entre discurso ficcional e discurso
académico. Para esse jogo, recorri a notas de pé de paginas (OLIVEIRA,
2016, p. 103).

Sobre a obra Corpo estranho, acrescentou apenas “também nasceu de um
mito, o mito de Fedra. Gosto de trabalhar com esses mitos” (OLIVEIRA, 2016, p.
102).

Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, que, até entéo, ja havia publicado contos,
romances, ensaios e novela, revelou mais um de seus dons de escritora plural ao
ser premiada com a obra infantojuvenil O menino da ilha com o “Prémio Nacional de
Literatura Infantil Joao de Barro”, conferido pela Secretaria de Cultura da Prefeitura
de Belo Horizonte, no ano de 1990. No ano seguinte, 1991, publicou esse livro pela
editora Miguilim, de Belo Horizonte. A historia acontece em uma pequena ilha,
habitada somente por uma familia, composta por um casal e um filho pequeno,
chamado Afonso, que vive os prazeres de crianga em liberdade, mas que se sente
sozinho por nao haver outras criangas para brincar. Até o dia em que surgiu na vida
da familia uma menina, Mariana, de 9 anos, encontrada na ilha apés o naufragio de
um navio, que se tornou a companheira de aventuras do pequeno Afonso. Trata-se
de uma narrativa composta de aventuras que fazem referéncias aos contos de fadas
classicos, como por exemplo, “Branca de Neve” e “Cinderela”, pois, ao longo da
historia, aparecem personagens como a madrasta da menina que € comparada a
uma bruxa malvada e que tenta matar a enteada envenenada, o castigo que Mariana
recebeu por uma travessura que faz no dia do casamento do pai com a madrasta

que a fez prisioneira.
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Essa intertextualidade é marcada, segundo a autora'®, pelas lembrangas que
tem da infancia, quando sua mée lhe contava as histérias dos classicos literarios e
sua imaginagao podia entrar em territorios magicos, motivo esse que a estimulou
escrever para um publico jovem. Ainda para o publico infantil, publicou, em 2003, o
livro ABC do Zezinho, uma obra literaria em prosa poética, na qual a escritora brinca
com as palavras, destacando as letras do alfabeto, e explora ensinamentos de
valores morais, como, por exemplo: valorizacdo da amizade, da familia, respeito ao
proximo, para as criancas de maneira ludica e interessante. O livro possui
ilustragdes de Dilce Laranjeira, artista plastica, que contribuem para atrair e seduzir
ainda mais o publico-alvo. O livro pertence a colecao “Ler com prazer” da editora
Franco de Juiz de Fora.

José Alberto Pinho Neves'®, na mesma entrevista mencionada anteriormente,
publicada no livro Dialogos abertos, (OLIVEIRA, 2016, v.5), fez a seguinte pergunta
a Maria de Lourdes: “E quanto a literatura infantil? Como é escrever para esse
publico?” Ao responder a esse questionamento, a escritora afirmou que é muito
dificil escrever literatura infantil, argumentando que o uso de metaforas para uma
criangca € muito diferente das utilizadas para um publico adulto, uma vez que
precisam ser mais elaboradas para atingirem a compreensao das criangas. Nesse
momento da entrevista, afirmou o seguinte sobre sua obra literaria ABC do Zezinho
“julgo meio sofisticado para uma crianga” (OLIVEIRA, 2016, p. 115, v. 5).

No ano de 2000, publicou o livro Eros e Tanatos no universo textual de
Camobes, Antero e Redol, pela editora Annablume, de Sdo Paulo. A obra literaria
reune ensaios sobre trés escritores portugueses, os quais, segundo a autora, foram
escritos ao longo de sua vida académica, sem qualquer preocupacéo cronoldgica,
apenas orientada por suas preferéncias estéticas, tendo, como elo entre os ensaios,

pesquisas realizadas nos textos de Freud (OLIVEIRA, 2000, p. 11).

15> Depoimento da autora publicado no livro O garoto que tinha asas nos pés (OLIVEIRA, 2018, p. 18).

16 José Alberto Pinho Neves (1949) nasceu na cidade de Ovar, Portugal. Professor, curador e artista
plastico. Transferiu-se para o Brasil, em 1957. Ingressou na Universidade Federal de Juiz de Fora,
1974. Foi superintedente da Fundacgéo Cultural Alfredo Ferreira Lage (1997-2004);coordenador da
UT Cultura da Rede Mercocidades (2002-2004); pro-reitor de Cultura da UFJF (2007-2013 ); diretor
do Museu de Arte Murilo Mendes (2015-2017), coordenador da implantagdo do Memorial da
republica Presidente Itamar Franco (2015) (NEVES, 2020,Quarta capa, ndao paginado).
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Em parceria com os autores: Pedro Pires Bessa'’ e Wiliam Valentine
Redmond, Maria de Lourdes Abreu de Oliveira publicou o livro Literatura & midia:
percursos perversos (2004), pertencente a colecdo Ensaio, no volume 7, das
Edicdes Galo Branco, editora do Rio de Janeiro. Esse livro foi prefaciado por Gilberto
Mendonga Teles'®. O capitulo escrito por Maria de Lourdes Abreu de Oliveira tem
como titulo: “Literatura e cinema: apocalipse ou integracdo?”, no qual a autora
desenvolve uma reflexdo sobre a Literatura no século XXI, confrontada com a arte
cinematografica. Seus apontamentos principiam com o surgimento da tecnologia e
enfatizam, também, a evolugéo do processo criativo de literatos que, antes, usavam
apenas o papel e a caneta, passaram pela maquina de escrever e, mais tarde, para
o computador. Segundo a autora, essa modernizagdo ndo comprometeu em nada a
valorizagdo e o reconhecimento da arte da escrita literaria. Também introduz uma
reflexdo sobre o surgimento dos Estudos Culturais que levaram a discussao do
canone literario. Diante das mudangas marcadas pela tecnologia, a autora discorre,
ainda, sobre alguns questionamentos propostos por ela no texto, como por exemplo,
‘O cinema trouxe alguma contribuicdo para arte? Enriqueceu ou empobreceu o
universo literario?” (OLIVEIRA, 2004, p. 22).

Em 2005, a escritora publicou a primeira edicao do seu romance histérico
Bravo Brasil: entre amores e armas, pela editora Fundamento, de Sao Paulo. A
segunda edi¢cao desse romance foi em 2015, com titulo simplificado, apenas Bravo
Brasil,’® pela mesma editora, quando, na ocasido do lancamento do livro, Maria de

Lourdes Abreu de Oliveira foi homenageada pela Prefeitura de Juiz de Fora, no dia

17 Pedro Pires Bessa (1940-2018) foi professor da Universidade Federal de Juiz de Fora ( UFJF), MG.
Foi membro efetivo, titular da cadeira n°® 48, da Academia Brasileira de Literatura (ABDL), sede no
Rio de Janeiro. Foi, também, membro da Sociedade Brasileira de Poetas Aldravianistas, com sede
em Mariana, MG (CNPQ, 2020a).

¥ Gilberto Mendonga Teles atualmente é professor pleno emérito da Pontificia Universidade Catodlica
do Rio de Janeiro, Doutor Honoris Causa da PUC Goias, Professor Permanente do Programa de
Po6s-Graduacao Stricto Sensu em Letras (Mestrado) - Literatura e Critica Literaria da Pontificia
Universidade Catolica de Goias. Professor Visitante para el Dictado del Seminario de Doctorado en
la Escuela de Pos-Grado de la Facultad de Humanidades y Artes de la Universidad Nacional de
Rosario, Argentina e cadeira n® 44 da Academia Brasileira de Filosofia. Tem experiéncia na area de
Letras, com énfase em Literatura Brasileira, atuando principalmente nos seguintes temas: poesia,
literatura, lirismo, critica e ficgdo (CNPQ, 2021, ndo paginado).

9 Em depoimento a TVE, no programa Mesa de Debates, a escritora fala sobre a segunda edigao do
livro Bravo Brasil: a simplificagcdo do titulo da obra e as modificagbes no texto da segunda edigcao
provenientes de novos dados coletados pela escritora (MESA DE DEBATES, OLIVEIRA, 2015).
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28 de maio, na gestdo do Sr. Prefeito Bruno Siqueira, com uma placa?®, que enfatiza
a importancia da autora como personalidade académica e, também, como escritora.

A narrativa ficcional tem como fonte dados biograficos de Henrique Guilherme
Fernando Halfeld, um alemao, que veio para o Brasil, em maio de 1825 e aqui
faleceu em 22 de novembro de 1873, tendo vivido boa parte da sua vida na cidade
de Juiz de Fora. Trata-se de uma personalidade historica que tem sua trajetéria
marcada por batalhas, feitos historicos e politicos que significaram uma época. Entre
as situagdes marcantes da vida de Halfeld, evidencia-se a participacdo na batalha de
Waterloo; a viagem em barco da Europa para a América, nas condi¢des precarias do
inicio do século XIX; a fundagdo de uma cidade; a vivéncia em mineragdo na
provincia de Minas Gerais e 0 mapeamento do rio Sdo Francisco. Historias de
aventuras reais estdo presentes na obra ficcional Bravo Brasil (2015) a partir da
leitura da escritora Maria de Lourdes Abreu de Oliveira do diario original de Henrique
Halfeld, que esclarece detalhes e revela sentimentos e emogdes das aventuras
vividas por ele no Brasil. Maria de Lourdes, em entrevista, afirma “[...] as pessoas
acham que é apenas uma biografia e ndo €; é um romance baseado na histéria real,
mas contém todo esse imaginario. A realidade foi ficcionalizada” (OLIVEIRA, 2015,
p. 108).

No ano de 2007, organizou a obra Caminhos da narrativa ficcional brasileira,
resultado de um projeto de pesquisa que estava sob sua coordenagédo no Mestrado
em Letras do CES/JF, com énfase na abordagem de escritores brasileiros, no papel
e na importancia das imagens no mundo contemporaneo. Trata-se de uma coletanea
de ensaios, com diversos autores, que contribuiram para a tematica proposta pelo
projeto de pesquisa mencionado. Maria de Lourdes escreveu o prefacio do livro
intitulado: Narrativa brasileira: tradicdo e ruptura e publicou o ensaio: “José de
Alencar e os prologos: legitimacéao do literario”.

Em 2013, recebeu o “Prémio de Literatura Unifor 2013”, que contemplou 20
contos selecionados entre centenas de concorrentes ao Prémio. Concorreram

escritores das mais variadas localidades regionais, nacionais e estrangeiras.

20 «A Prefeitura de Juiz de Fora homenageia a autora do livro Bravo Brasil, Maria de Lourdes Abreu
de Oliveira, por sua contribuicdo pela manutencédo da memoaria de nosso municipio através de tao
relevante obra, que exalta a histéria de Henrique Halfeld personalidade marcante da nossa
histéria.”(Transcrigdo da Placa Comemorativa da referida homenagem).
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O conto da escritora é intitulado “O céu que nos protege” e foi publicado na
Coletanea de contos: prémio de literatura UNIFOR 2013 (LIMA, 2013, p. 31). Trata-
se de uma narrativa sobre Iracema, seu grande amor Tony e o filho do casal, Tomas.
A historia retrata a vida de uma familia de classe média alta que transita entre Sao
Paulo e Manhattan. Sdo reveladas as angustias de uma mulher bem-sucedida
profissionalmente, porém vazia nos sentimentos apdés o nascimento do filho que é
especial. Tomas possui uma sindrome que destina 0 menino a um comportamento
muito préprio e solitario. O nascimento do filho distanciou o casal apaixonado e cada
um dos trés passou a viver um mundo individual e triste.

Suas producgdes literarias mais recentes: Os sete desafios no outro lado da
ilha (2017), obra infantojuvenil — continuac&o do livro O menino da ilha (1991) que
termina com a separacao de Afonso e Mariana, quando esta volta para casa, ao
encontro do pai, do outro lado da ilha. A continuac&o da historia se da pela busca do
reencontro entre os amigos por parte do menino, que tinha esse objetivo desde o dia
em que foram separados. Assim, a narrativa apresenta os desafios que Afonso, que
deixava de ser um menino, enfrentou para viver o tdo sonhado reencontro com
Mariana, que, por sua vez, também nunca desistiu de reencontrar o amigo e tentava,
a sua maneira, viver esse momento. E uma narrativa envolvente, com aventuras,
gue conta com a interferéncia do destino para unir os dois amigos.

Outra obra recente € O garoto que tinha asas nos pés (2018a), Literatura
Infantil, com ilustragdes do desenhista Nelson Yamashiro?', com selo Off Flip — que
se refere a um concurso?? de contos promovido durante o festival de Paraty, no ano
de 2018, no qual o conto “O garoto que tinha asas nos pés” foi classificado e

publicado em um livro, com mesmo titulo, pela referida editora.

21 Nelson Yamashiro é ensaista-copista de arquitetura, trabalhou com Nelson Scatamacchia e Roger
Zmekhol, entre outros. Como cartunista, trabalhou na Sage do Brasil. Como arte-finalista e
intervalador de animacgéo, trabalhou na Sketch Filmes e Briquet Filmes, entre outras empresas.
Como ilustrador, trabalhou na revista Duas Rodas e na revista Tio Brasil. Como editor de imagem e
montador de cinema, trabalhou na Interteam Producdes, Espiral Filmes, Promo Filmes, VCA Filmes,
Cine Video Produgbes e Companhia Brasileira de Marketing (COBRAM) (OLIVEIRA, 2018, p. 19).

220 Prémio Off Flip de Literatura foi criado pelo escritor Ovidio Poli Junior, que entre 2006 e 2013 foi
coordenador literario do Circuito Off Flip, evento paralelo e complementar & Festa Literaria
Internacional de Paraty (FLIP), que reuniu a cada ano cerca de 120 escritores do Brasil e do exterior
em saraus, langcamentos e mesas de debate, com entrada gratuita e franqueada ao publico. A partir
de 2014, o Prémio passou a integrar a programagdo da Off Flip das Letras. O Prémio tem por
objetivo estimular a criagao literaria em lingua portuguesa. Tem também como horizonte divulgar o
trabalho e viabilizar a vinda dos autores vencedores a Paraty durante o periodo da FLIP. A
comisséo julgadora é formada por escritores de expressdo no cenario literario brasileiro (OFF FLIP
DAS LETRAS, 2020, nao paginado).
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E um livro bastante colorido, tanto nas ilustracdes como nas palavras que
formam a histéria, sendo uma cor a cada pagina da narrativa curta, que conta a
histéria de um menino nascido na periferia e predestinado pelo pai e pelo avd a ser
um jogador de futebol. Colibri, como era conhecido, passou por algumas provagoes
e desafios da vida na periferia, mas conquistou o sonho dos familiares que também
passou a ser seu: jogar no time juvenil do Flamengo. A tematica explorada pela
autora é muito pertinente para conquistar o interesse dos jovens, uma vez que narra
um sonho conquistado, apesar das adversidades.

A comissado julgadora do referido concurso foi composta, na categoria
Infantojuvenil, por Flavio de Araujo e Ovidio Poli Junior. Ambos sao curadores da Off
Flip das Letras e do Prémio Off Flip de Literatura e o ultimo editor do Selo Off Flip.
Trabalham no projeto desde sua idealizagdo, em 2006, e permanecem atuantes até
a atualidade.

A ultima obra langada pela autora, até o momento, é o romance Nem t&o claro
enigma (2018b). O livro foi publicado pela editora Batel, prefaciado por Gilberto
Mendonga Teles, critico literario, que apresenta em seu texto um panorama histoérico
de influéncias europeias na Literatura Brasileira e aponta, como ponto culminante da
década de 1950, a técnica cinematografica de cortes e montagens utilizada por
Maria de Lourdes Abreu de Oliveira nessa obra. O romance € narrado em flashback,
com a voz de trés narradores que tragcam um paralelo, em tempos atuais, com o
romance das figuras historicas Inés de Castro e D. Pedro |. A narrativa muda o
cenario portugués, mas mantém, na ficcdo dramatico-amorosa e enigmatica, os
nomes das personalidades histéricas: Inés, Pedro e Constancia. Trata-se de um
conflito amoroso em familia: Pedro, o tio, se envolve com Inés, a sobrinha, que por
sua vez é prima de Constancia, noiva de Pedro. Fruto da relacio proibida entre tio e
sobrinha nasce Beatriz, que busca desvendar o enigma da histéria narrada.

Atualmente, Maria de Lourdes Abreu de Oliveira dedica-se a outra histoéria
infantojuvenil, terceira continuagdo da obra inicial O menino da ilha, cujo segundo

volume é: Os sete desafios do outro lado da ilha.

2.3 FORTUNA CRITICA: UM PANORAMA ACADEMICO-LITERARIO

A localizacdo do escritor na historia literaria, a cronologia de sua obra, a

bibliografia ativa e passiva, os depoimentos do autor sobre sua produgcédo, bem como
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depoimentos de outrem sobre o autor e sua criagdo, incluindo reportagens
bibliograficas, trabalhos académicos como dissertacdes e teses, assim como artigos
cientificos, compéem a sua Fortuna Critica. Dessa forma, foi organizada uma
colecao literaria dirigida por Afranio Coutinho, com selegéo de textos e organizagao
de Sonia Brayner (1977), sobre a Fortuna Critica de Carlos Drummond de Andrade,
bem como a obra Fortuna Critica de Affonso Avila (2006), organizada por Melania
Silva de Aguiar, que apresenta registros da vida e obra do jornalista, poeta,
pesquisador Affonso Avila.

Na obra Arlindo Daibert: fortuna critica, o organizador Julio Castafon
Guimaraes afirma que “uma fortuna critica tem por objetivo ser instrumento de
trabalho” (2011, p. 10) com o propdsito de reunir e tornar disponiveis textos
dispersos e as vezes de dificil localizagdo e acesso, além de possibilitar uma
visibilidade sobre a recepgdo da obra de Arlindo Daibert em um determinado
contexto de época, organizado de maneira cronologica.

Seguindo a mesma premissa, a autora Janaina Amado (2010) organizou uma
obra que compde a fortuna critica de Jacinta Passos?3. A obra contempla varios
autores que escreveram sobre a referida poetisa, sobre a qual “durante mais de trés
décadas desceu o siléncio” (AMADO, 2010, p. 445) no que se refere as suas
producgdes literarias. Esse siléncio que foi interrompido quando José Paulo Paes
escreveu a segunda edicdo de Cangdo da partida (1990), um longo e minucioso
estudo sobre o significado da obra de Jacinta Passos. Segundo Janaina Amado
(2010), desde entdo, sem novas edigbes sobre as obras da autora, a poesia de
Jacinta voltou a cair no esquecimento, deixando de ser lida e, claro, estudada.

Ao propor uma obra que contemplasse a Fortuna Critica da escritora Jacinta
Passos teve a intencdo de reavivar o interesse pelas produgdes da poetisa e

resgatar sua significancia no cenario literario brasileiro.

Ler o conjunto destes textos ajuda-nos a compreender facetas diversas da
sua obra, algumas imperceptiveis ao olhar leigo, bem como esclarece
aspectos da vida e do tempo de Jacinta, aproximando-nos da autora e nos
ajudando a evitar anacronismos. Os criticos aqui reunidos emitem opinides,

28 Jacinta Velloso Passos (1914-1973) foi uma escritora brasileira. Tornou-se uma das mais ativas
jornalistas da Bahia na década de 1940, escrevendo sobre os assuntos que mais a interessavam,
pelos quais lutava: politica, transformagdes sociais e posicdo da mulher na sociedade. Colaborou
também com jornais e revistas do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo. Militante do Partido Comunista
Brasileiro de 1945 até a morte, em 1973, dedicou grande parte da vida ao trabalho penoso,
clandestino e cotidiano de luta por um Brasil menos injusto (PASSOS, 2020, ndo paginado).
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algumas polémicas, outras opostas entre si, sobre as quais vale a pena
pensar e posicionar-se (AMADO, 2010, p. 446).

A partir desta reflexao tedrica, nesta sec¢ao, proponho fazer o levantamento
critico sobre a obra literaria da escritora Maria de Lourdes Abreu de Oliveira
apresentando a compilacdo da producao intelectual de estudiosos e pesquisadores
das obras da referida escritora mineira. Segundo Melania Silva de Aguiar (2013),
escrever sobre a fortuna critica de um autor € um modo de homenagea-lo e
demonstrar apreco pela producgao intelectual deste, além de relevante contribuigao
aos estudos de sua obra. Ratifico, ainda, a fala de Julio Castafion (2011) de que a
fortuna critica € instrumento de trabalho, portanto, fazer essa abordagem da obra da
escritora Maria de Lourdes € uma forma de contribuir para a sua visibilidade no meio
académico. Pretendo, também, refletir sobre as consideragbes de Janaina Amado
(2010, p. 446), pois apresentar a fortuna critica de Maria de Lourdes Abreu de
Oliveira “representa um novo momento de divulgagédo da autora”.

Importa informar e, retomar propositalmente, que a primeira produgao
académica sobre a producéo literaria da autora € a dissertacdo de Mestrado em
Letras, defendida no CES/JF, de autoria de Leila Rose Marie Batista da Silveira
Maciel, intitulada Uma experiéncia de vida: Maria de Lourdes Abreu de Oliveira
(2000), que reune a obra da escritora sob dois aspectos: o de analise de ficgcdo e o
resgate historico-arquivistico.

No que se refere ao primeiro aspecto, a pesquisadora Leila Rose apresenta
elementos essenciais da vida e da escrita de Maria de Lourdes Abreu de Oliveira e o
estudo intertextual relacionando as obras De olhos fechados e Corpo estranho com
os mitos de Edipo, de Fedra e de Medeia. Traz, também, consideracdes sobre a
intertextualidade entre as obras O menino da ilha com varias historias infantis de
Walt Disney?4.

Em relagdo ao segundo aspecto, a pesquisadora dedicou-se a recolha de
dados para compor o arquivo pessoal da autora sob seis enfoques: correspondéncia
pessoal, producgao intelectual, documentagao pessoal, diversos, iconografia e fortuna
critica, baseando-se na elaboragado de inventarios do Arquivo Museu de Literatura
Brasileira da Fundagao Casa de Rui Barbosa (AMLB/FCRB) no Rio de Janeiro.

24 Intertextualidade com as obras Cinderela, Viagem de Gulliver, Branca de Neve, e, também, com
mundo de fantasias criado por Walt Disney nos Estados Unidos, a Disneylandia.
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Na subsecdo do item 3 da dissertagcdo estudada, intitulada “O arquivo de
Maria de Lourdes Abreu de Oliveira”, merece destaque o item 3.3.5 intitulado
“Fortuna critica”, no qual Maciel (2000) apresenta os livros publicados por Maria de
Lourdes Abreu de Oliveira até o ano de 1999, com o resgate da imagem das capas
das referidas obras e um levantamento da critica sobre as publicagdes, por meio da
edigdo de recortes de reportagens de jornais e revistas da época.?> A partir da sua
dissertacdo de Mestrado em Letras (CES/JF), Leila Rose publicou artigos
académicos e trabalhos em anais de congressos, como o texto “Uma experiéncia de
vida: Maria de Lourdes Abreu de Oliveira” na revista Verbo de Minas (2001).

Maciel escreveu o artigo “Percepcdao de uma nova mulher em “Corpo
estranho”, de Maria de Lourdes Abreu de Oliveira” — publicado no X Congresso
Internacional ABRALIC (Associacao Brasileira de Literatura Comparada), em 2006, e
apresentou “A intertextualidade na obra de Maria de Lourdes Abreu de Oliveira” na
Jornada de Estudos Literarios (2004b), em que escreveu sobre as intertextualidades
presentes nas obras da escritora Maria de Lourdes exploradas em sua dissertacao
de Mestrado, mencionadas anteriormente.

Publicou dois livros: Leituras intertextuais: em De olhos fechados e Corpo
estranho (2009) e Dois olhares para uma escritora plural: Maria de Lourdes Abreu de
Oliveira (2013), este ultimo em coautoria com Moema Rodrigues Brandao Mendes,
que defendeu sua dissertacdo de Mestrado em Letras (CES/JF) no ano de 2005,
dedicando-se a pesquisa arquivistica dos contos premiados da escritora. Esse
estudo intitula-se Colar de contos premiados: Maria de Lourdes Abreu de Oliveira um
olhar critico genético. A partir de um recorte da sua dissertacao de Mestrado,
Moema Mendes publicou o livro: Colar de contos premiados: Maria de Lourdes
Abreu de Oliveira (2006).

Esse livro foi adotado como obra literaria indicada para o vestibular do Colégio
Técnico Universitario (CTU) da UFJF, em Juiz de Fora, entre os anos de 2008 e
2010. Segundo Mendes (2005, p. 5),

A pesquisa baseou-se em orientacbes para a constru¢do de um texto
fidedigno, numa perspectiva genética, representada pelo cotejo de
manuscritos pertencentes ao arquivo pessoal da escritora, 0 que permite

»Jornais: Diario Mercantil, O Globo, Jornal do Comércio, Folha de Pogos de Caldas, Gazeta
Comercial, O Lince, Estado de Minas, Jornal do Brasil, Diario de Sorocaba, Pioneiro, O Estado do
Parana, Tribuna de Indaia, Tribuna da Tarde. Revistas: Manchete, Fatos e Fotos, Cooperhodia,
Veritas.



38

que se apreenda uma leitura plural, o que se verifica pela multiplicidade de
escolhas que os manuscritos oferecem quando em confronto com o texto
publicado.

Publicou, também, trés artigos académicos oriundos dessa sua pesquisa com
o titulo de “Colar de contos premiados: um olhar critico-genético” nos periodicos:
Philologus (2012a); Cadernos do CNLF (2012b); Almanaque CIFEFIL (2012c) e
orientou trés outras estudiosas em suas pesquisas sobre Maria de Lourdes Abreu de
Oliveira. Uma das pesquisas orientadas € a dissertacdo de Mestrado em Letras
(CES/JF), intitulada Antigamente, no pordo: o manuscrito € o impresso — uma
questao de variantes (2014a) de minha autoria, que principia meus estudos sobre a
obra literaria de Maria de Lourdes Abreu de Oliveira a que me dedico até entdo. Meu
trabalho académico teve como corpus o romance Antigamente, no pordo, com base
nos fundamentos da Critica Genética.

A pesquisa desenvolvida com o0 romance consagra-se a partir do cotejo dos
manuscritos autografo?® e datiloscrito?’, das versées iniciais do romance, até o ltimo
texto, publicado pelas Edigbes Bloch em 1969. Mediante o estabelecimento das
variantes?® e apos a analise das rasuras?®, foi possivel alcangar uma visdo detalhada
de parte do processo de alteragdes registrando as substituicbes, as adicbes e/ou
supressao de palavras, expressdes e paragrafos em cada versdo, para, entao,
relacionar os segmentos rasurados com a totalidade do texto.

Minhas pesquisas sobre as producdes literarias de Maria de Lourdes Abreu
de Oliveira proporcionaram, ainda, a publicacdo de dois artigos de producéao
individual: “Uma leitura genético-critica do romance Antigamente, no pordo” na obra
Café com péo de queijo: um encontro com a literatura mineira e brasileira (2014b) —
organizada por Paulo Roberto Soares de Oliveira, em que apresento a minha
pesquisa de Mestrado em Letras sobre o romance Antigamente, no porgo; e o artigo
“‘Realidade e Literatura: um dialogo de reflexdo no conto Salvador, o jornaleiro”, no

livro Café com pé&o de queijo: um novo encontro com a Literatura Mineira e Brasileira

26 «Autografo: escrito pelo autor; opbe-se a documentos escritos por secretarios ou copistas”
(GRESILLON, 2007, p. 329).

27 “Datiloscrito: estado datilografado de um texto em devir; geralmente situado no fim da elaboragdo
textual; pode ser construido pelo autor ou por uma outra pessoa” (GRESILLON, 2007, p. 330).

28 “Variante: unidade verbal que difere de uma outra forma, anterior ou posterior; diferentes versdes
de um texto se distinguem por suas variantes; a nogédo de variante supde, em principio, uma versao
considerada como referéncia; € em relagdo a ela que em uma edig¢ao critica pode-se estabelecer
um conjunto de variantes” (GRESILLON, 2007, p. 335).
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(2015) — organizado por Carmen Silvia Araujo de Oliveira e Paulo Roberto Soares de
Oliveira, em que proponho uma analise textual e contextual do conto “Salvador, o
jornaleiro”, de autoria da escritora com base nos fundamentos da teoria literaria da
Nova Critica, amparados nos pressupostos de Carlos Reis e Ana Cristina Lopes na
obra Dicionario de narratologia (2007).

Publiquei, também, um artigo em coautoria com Moema Rodrigues Brandao
Mendes, intitulado “Corpo e performance construidos na alteridade: estudos dos
contos inéditos de Maria de Lourdes Abreu de Oliveira”, na revista cientifica Verbo
de Minas (2020), no qual buscamos compreender como a narrativa da autora
enuncia um corpo feminino construido socialmente e problematiza a morte como
uma possibilidade de libertagdo a partir de seus contos manuscritos e inéditos: “As
duas faces” e “Suicidio”.

Além das referidas publicagbes, submeti outro artigo, em parceria com a
autora Moema Mendes, aceito para publicacdo, na Revista Revell, cujo titulo é: “O
arquivo literario e a ficcdo contemporanea: contos inéditos de uma voz esquecida de
Minas”, que esta em processo de edigao. O objetivo deste artigo foi apresentar parte
desta pesquisa.

Apresentei, ainda, uma comunicagao oral com o titulo: “Arquivo literario da
escritora mineira Maria de Lourdes Abreu de Oliveira”, organizada pelo grupo de
pesquisas “Travessias e feminismo(s): estudos identitarios de autoria feminina”, do
qual faco parte, realizada na Universidade Federal de Juiz de Fora, no ano de 2019,
que culminou na organizagdo de um Ebook cujo titulo é Minha profisséo é a
literatura: travessias da autoria feminina, publicado em 2021 pela editora da UFJF.

Outra pesquisa desenvolvida sobre a produgao literaria de Maria de Lourdes,
orientada por Moema Mendes, foi a dissertacdo de Mestrado em Letras (CES/JF) de
autoria de Rita Lucia Filgueiras de Souza, intitulada: Crdnicas de viagem: do
manuscrito ao impresso (2015a). Esse estudo propbs investigar o processo de
criacao das cronicas de viagem produzidas por Maria de Lourdes Abreu de Oliveira,
publicadas no Diario Mercantil (DM), datadas de agosto a dezembro de 1967. A
estudiosa Rita Souza afirma, em seu trabalho académico, que:

29 “Rasura: operagéo de anulagdo de um segmento escrito. Glossario de Critica Genética da obra”
(GRESILLON, 2007, p. 333).



40

O periddico circulou de 1912 a 1983 e representou o pensamento das elites
politicas, econdmicas e intelectuais de Juiz de Fora, em Minas Gerais. O
principio investigativo desta pesquisa € cotejar os manuscritos das
referidas crénicas com a versao impressa e registrar as variantes, a fim de
acompanhar parte do processo de criagdo desta escrita. Serdo
colacionados dezesseis manuscritos, totalizando trinta e dois documentos,
datiloscritos em tinta preta, com corregbes manuais a lapis grafite e a lapis
vermelho e a caneta azul e a caneta vermelha. As crdnicas investigadas
apresentam um discurso narrativo que aborda o prazer de viajar, o trabalho
das aeromocgas, e ambientam-se em Portugal, Espanha, Francga, Inglaterra,
Bélgica e Alemanha. Nelas, a narradora demonstra seu estilo de escrita,
conhecimento de mundo e aquisi¢édo de cultura (SOUZA, 2015, p. 8).

Rita Souza publicou também, ainda com base em suas pesquisas sobre a
autora , o artigo “Percursos da criagao na cronica P6 de Pirlimpimpim”, no livro Café
com pé&o de queijo: um novo encontro com a Literatura Mineira e Brasileira (2015b),
no qual a pesquisadora investigou o processo de criagdo da cronica “P6 de
Pirlimpimpim”, publicada no Diario Mercantil de Juiz de Fora, em 20 e 21 de agosto
de 1967, onde aborda o desejo de viajar e a vontade de conhecer a Europa,
associadas ao medo e ao prazer dessa aventura.

Recentemente, Moema Mendes orientou a dissertacdo de Mestrado,
defendida em junho de 2021, intitulada: A ilha e o outro lado da ilha: mitos e
simbolos, que também contempla a producao literaria de Maria de Lourdes Abreu de
Oliveira, realizada pela estudiosa Sandra Mayumi Amanuma, no Programa de Péds-
graduacéao stricto sensu Mestrado em Letras do Centro Universitario da Academia
(UniAcademia). Essa pesquisa objetivou analisar as obras O menino da ilha (1991b)
e Os sete desafios no outro lado da ilha (2017), continuagao da aventura vivenciada
pelo menino na primeira obra sob a 6tica dos mitos e simbolos. Segundo a autora do

texto:

A proposta desta investigagdo é pesquisar o mito do herdi Ulisses,
personagem da obra Odisséia (1979) de autoria de Homero em dialogo
metaférico com Afonso e Mariana, personagens das duas obras oliveirianas
que constituem uma releitura dos protagonistas da obra classica, Ulisses e
Penélope; retratar e analisar também os simbolos metaforizados nas
aventuras registradas nos dois romances (AMANUMA, 2021, recurso on-
line, grifo do autor).

Além das produgdes académicas de pesquisadoras que se dedicaram a
estudar a obra literaria da escritora mineira em cursos de pos-graduagao stricto
sensu, ha também outras publicacdes a respeito da obra da referida escritora. O livro

Literatura de Minas: vozes esquecidas, organizado pela pesquisadora Moema
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Rodrigues Branddo Mendes e publicado em 2016, traz um artigo de Altamir Célio de
Andrade sobre a Literatura da autora, intitulado: “Alzira, Lilia e Hagar: trés mulheres,
duas de Maria de Lourdes”, no qual o autor contempla os contos de autoria da
escritora: “A Porta-Estandarte” e “A doméstica”.

O pesquisador aponta, em seu artigo, que objetivou homenagear a escritora
de Maria da Fé e esclarece que o texto foi resultado das reflexdes propostas no
Grupo de Pesquisa Hospitalidade, Alteridade e Feminismo: uma transposicdo de
soleiras, coordenado por ele e sediado pelo Programa de Mestrado em Letras do
entdo Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora. O autor do artigo apresenta uma
sinopse dos contos em estudo, fala sobre a autora , analisa as personagens Alzira e
Lilia, protagonistas dos contos e faz uma comparagédo destas com Hagar,
personagem biblica.

Como mencionado anteriormente, o livro Didlogos abertos, volume 5,
publicado pelo MAMM, apresenta uma entrevista realizada com a escritora , em 22
de julho de 2008, no Museu de Arte Murilo Mendes, coordenada pelos
entrevistadores: Fernando Fabio Fiorese Furtado, Francis Paulina Lopes da Silva,
José Alberto Pinho Neves, Leila Rose Marie Batista da Silveira Maciel, Maria Clara
Casteldes de Oliveira e Thereza da Concei¢cao Aparecida Domingues (OLIVEIRA,
2016, p. 98 - 127).

Essa entrevista apresentou questionamentos, por parte dos entrevistadores,
em linhas gerais relacionados a conciliagdo da vida de escritora, professora e o
papel de mulher na familia. A escritora foi perguntado sobre o fato de ter nascido em
Minas e, em especial, ser residente da cidade de Juiz de Fora, bergco de outros
autores reconhecidos como Murilo Mendes, Rachel Jardim, Pedro Nava, Belmiro
Braga e Oscar da Gama. Os entrevistadores também mencionaram sobre o contexto
politico da época de atuagdo como docente, especificamente sobre a influéncia da
ditadura militar na Universidade. Maria de Lourdes foi convidada a falar a respeito de
suas producdes literarias e, também, sobre seu processo de criagdo, bem como das
influéncias literarias que teve ao longo da sua formagéo intelectual e sobre sua
atuacao como professora de nivel superior nas instituicdes publica e privada.

A professora e pesquisadora Surley Silva Jardim publicou o livro: A literatura
infantojuvenil em Juiz de Fora, resultado de sua dissertacdo de Mestrado, que
apresenta escritores importantes desse cenario, dentre eles esta Maria de Lourdes

Abreu de Oliveira. Silva (2004) traz uma breve biografia da autora acompanhada de
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uma fotografia sua e faz uma analise das partes da narrativa do livro O menino da
ilha, obra literaria premiada no concurso nacional de Literatura Infantil “Jodo de
Barro” em 1990, conforme apresentado anteriormente.

Na producao literaria Letras de Minas (2002), que consiste em uma historia da
literatura de Juiz de Fora, por um recorte do olhar dos escritores da cidade, ou nela
radicados, ha, também, uma pequena biografia da autora Maria de Lourdes, seguida
de exemplos retirados das obras: Antigamente, no pordo (1966) e De olhos
Fechados (1987) que exploram a cidade juiz-forana sob um olhar poético da autora.

A escritora consta, também, em trés verbetes de dicionarios literarios,
ratificando sua importancia no ambito da Literatura. Tais verbetes serao transcritos
nesta pesquisa, em ordem cronoldgica. A obra Dicionario critico de escritoras
brasileiras (2002), organizada por Nelly Novaes Coelho, apresenta no verbete 923 a
escritora Maria de Lourdes, destacando a importancia da autora mineira no cenario

literario feminino e contemporéaneo.

Romancista, contista, professora universitaria, pesquisadora, Maria de
Lourdes Abreu de Oliveira nasceu em Maria da Fé (MG), em 1934. Residiu
em Juiz de Fora (MG) e Rio de Janeiro (RJ). Formou-se em Letras
Classicas na UFJF. Ingressou no magistério superior, area de Literatura
Portuguesa, no curso de Letras da UFJF. Em 1979, realiza o mestrado na
UFRJ, area Teoria Literaria, com a dissertagdo “Pessoa sob persona —
olhar e olhando em O Delfim de Cardoso Pires” (Prémio Cidade de Belo
Horizonte).

Em 1958, inicia-se como escritora, colaborando com os contos e cronicas
em revistas (Alterosa, Luminar Spargere, Vida Doméstica...) e jornais
(Estado de Minas, Diario Mercantil....) Participou de concursos literarios,
tendo varios trabalhos premiados.

Estréia em livro em 1966, com os contos A porta-estandarte. Em 1968, seu
romance Antigamente, no pordo recebe o prémio Bloch de Romance, cuja
comissao julgadora era integrada por Adonias Filho, Eduardo Portella,
Franklin de Oliveira, em cujo parecer é destacada a boa arquitetura que
arma o romance — drama da familia em crise, sua linguagem segura,
porque direta, enxuta, precisa [...] e o poder de tornar viva a condigao
humana pelo sofrimento.

Seguem-se Corpo estranho e De olhos fechados (Prémio Petrobras de
Literatura/1986). Dona de um estilo seguro, a autora insere-se na linha do
realismo critico, dominante na ficgdo contemporanea, assumindo-se como
a “consciéncia interrogante” de um narrador que se quer registro direto e
conciso da vida humana, condicionada pela rotina de um cotidiano estreito,
como suas grandezas e misérias, encontros e desencontros entre os
sonhos e a sua possivel/impossivel realizagdo. Suas personagens respiram
a atmosfera de desencanto que nos anos de 1970 e 1980, via de regra
sucedeu a rebeldia, euforia e revolucionaria dos anos de 1960.
Publicagdes: Conto A porta-estandarte,1966; Romance — Antigamente, no
porédo, 1969; Corpo estranho, 83; De olhos Fechados,1987 (COELHO,
2002, p. 441-442. grifos do autor).
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O Dicionario bibliografico de escritores mineiros (2010), organizado por
Constancia Lima Duarte, apresenta Maria de Lourdes Abreu de Oliveira na vida

académica e na carreira autoral, destacando suas produgdes literarias premiadas.

Maria de Lourdes Abreu de Oliveira nasceu na cidade de Maria da Fé, sul
de Minas. Reside em Juiz de Fora. Formou-se em Letras Classicas em
1956 pela antiga Faculdade de Letras e Filosofia na Universidade Federal
de Juiz de Fora, e doutorou-se em Teoria Literaria pela UFRJ. E professora
titular de Literatura Brasileira no Centro de Ensino Superior de Juiz de
Foras (CES/JF) desde 1996, apds ter se aposentado pela UFJF, onde
lecionou Literatura Portuguesa e Teoria Literaria. Foi fundadora e
coordenadora do programa de Mestrado em Letras do CES/JF, até maio de
2006.

Além de textos académicos, Maria de Lourdes € uma autora de romances e
contos premiados. O primeiro trabalho que publicou foi o conto “A coroa”,
em 1957, no jornal Correio da Manh&. Em 1966, lancou a coletanea de
contos A porta-estandarte. Na década de 1980, publicou Corpo estranho,
pela editora Comunicagao, de Belo Horizonte, que também publicou sua
dissertagdo de mestrado Pessoa sob persona — olhar e olhado em O
Delfim, com a qual conquistou o Prémio Cidade de Belo Horizonte. Sua
tese de doutorado, defendida em 1986 com o titulo “Caminhos e
descaminhos na montagem de uma narrativa”, a respeito do mito de Edipo,
serviu de inspiragdo para a novela De olhos fechados, que recebeu o
Prémio Petrobras de Literatura. Em 1995, publicou o livro Antigamente, no
pordo, com o qual ganhou o Prémio Bloch Nacional de Romance. A
escritora também enveredou pela literatura infantojuvenil, tendo recebido o
Prémio Nacional de Literatura Infantil Jodo-de-Barro, por ocasido da
publicacdo do livro O menino da ilha, 1990. Em 2003, langco ABC do
Zezinho.

Além de lecionar na Pés-Graduagcdo do Curso de Letras do Centro de
Ensino Superior de Juiz de Fora, a escritora dedica-se a pesquisa na area
da Literatura Brasileira. Publicou Bravo Brasill Em que retrata a vida do
jovem tenente Halfeld, alem&o que ganhou na meméria as lembrancgas da
batalha de Waterloo, quando Iutou contra o exército de Napoledo
Bonaparte (DUARTE, 2010, p. 262-263. grifos do autor).

O Dicionario de mulheres, de Hilda Agnes (2011), apresenta em seu verbete a
formagdo académica, a colaboragcdo da escritora Maria de Lourdes em jornais e

algumas de suas obras premiadas,

OLIVEIRA, Maria de Lourdes Abreu de (Maria da Fé, MG, 1934).
Professora universitaria, pesquisadora, escritora de lit.inf., contista,
romancista. Cursou Letras Classicas/1956 na UFJF; Doutr. Em Teoria
Literaria na UFRJ. Aposentada na UFJF continua lecionando. Colab.
Correio da Manha, Diario Mercantil de JF, Lingua, Alterosa, Estado de
Minas. Publ: A porta-estandarte/1966, RJ (contos); Pessoa sob
personal/1980, BH (diss. Mestr., prémio Cidade de Belo Horizonte), Corpo
estranho/1983, BH (rom.); De olhos fechados/1987, POA (nov.1° conc.
Petrobras de 1it./1986); O menino da ilha/1990 (inf.-juv.); Antigamente, no
porao/1995, RJ (prémio Bloch nac. de rom.); ABC do Zezinho /2003(inf.-
juv.); Bravo Brasil (pesquisa) (HUBNER, 2011, p. 528. grifos do autor).
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A partir das transcricbes dos verbetes, destaco que a escritora mineira em
estudo ocupa um lugar importante na literatura brasileira, tendo sido reconhecida
por suas produgdes literarias e pelo lugar que ocupou, em uma época, na qual a
mulher lutava pelo seu reconhecimento profissional e, na producgao literaria, pelo
reconhecimento autoral, muitas vezes, ocultado em pseuddnimos masculinos. A
autora € um exemplo de mulher que vive a jornada profissional, académica e
familiar, além de escritora, concomitantemente. Os verbetes destacam, ainda, a
versatilidade da escritora quanto aos géneros de produgdes literarias, reconhecidos
e premiados: contos, novelas, romances e Literatura Infantojuvenil, demonstrando
sua versatilidade.

O cenario literario e intelectual em que estava inserida, no inicio da sua
carreira como escritora, possibilitou que alguns intelectuais renomados fizessem
comentarios a respeito de sua producéo literaria em entrevistas e correspondéncias
que merecem destaque, a fim de ratificar a importancia de Maria de Lourdes no meio
literario. Destaco um comentario realizado pela escritora Cosette de Alencar, em
entrevista ao jornalista José Luiz Longo (1973) — no Jornal Diario Mercantil, na qual
o jornalista questiona Alencar sobre sua posi¢gao com relagao a literatura em Juiz de

Fora e ela responde:

E muito dificil falar, a ndo ser de uma meia duzia de maior ou menor
talento, que se esforca para fazer alguma coisa. Eu nao gostaria de citar
nomes, com receio de omissdes que pareceriam falhas indesculpaveis.
Fora disso e de pessoas que ja foram muito premiadas, o nome em que eu
acho que mais esperancga a cidade deve ter € o nome de Maria de Lourdes
Abreu de Oliveira que alia a um dom inato, uma grande seguranga no
manejo da coisa literaria. E correta, amadurecida, e muito prudente e sob o
aspecto de reserva mental de autocritica, muito dotada também
(ALENCAR, 1973, p. 2-5).

Ainda com a intencdo de trazer para o registro da sua fortuna critica os
comentarios sobre a producdo literaria da escritora realizados por intelectuais
consagrados da época, recorro a pesquisa académica de Mestrado de Maria
Elizabete Fernandes Affonso, orientada por Moema Rodrigues Branddo Mendes, no
CES/JF e intitulada Vida e literatura: Lais Corréa de Araujo escreve a Cosette de
Alencar (2017), em que a estudiosa desenvolveu uma investigagao epistolografica a
partir de um lote de cartas manuscritas e datiloscritas emitidas pela poetisa e
jornalista, Lais Corréa de Araujo, e recebidas pela escritora Cosette de Alencar,

ambas mineiras, cujo periodo da troca de correspondéncia € datado de 19 de
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setembro de 1967 a 14 de maio de 1973 e constituido por 63 correspondéncias.
Dentre elas, esta uma carta de 1968, que faz referéncia a producdo de Maria de
Lourdes Abreu de Oliveira, conforme transcricido a seguir, a partir da referida

dissertacao:

Também sei ficar contente: por exemplo, com o prémio Bloch para a Maria
de Lourdes Abreu de Oliveira, que nao conhego, mas com quem partilho a
alegria de se ver reconhecida, de certo modo, sem ajuda de ninguém, sem
frequentar as rodas literarias, sem pertencer a metrépole... Lerei o livro
dela, tdo logo saia, com esta disposigcéo favoravel ja. E tanto que Ihe falei
(a vocé), para sair da casa e pOr a cabega de fora... Resta-lhe o Walmap,
por que ndo tenta? Ndo ha demérito nisso, gente de provincia sé assim
consegue publicar-se - e ficar escondida é forma de orgulho! (AFFONSO,
2017, p. 95).

Outra investigacdo académica a que recorri para registrar os comentarios a
respeito da autora , no inicio da sua carreira como escritora, foi a dissertacao de
Wagner Lopes da Silva, orientada, também, por Moema Mendes, no CES/JF,
intitulada Por que a Lais esta aqui?: a intelectual em cena publica, que reune um lote
de correspondéncias eleito como objeto de investigagcdo da pesquisa constituido por
23 cartas, sendo 12 enviadas por Lais Corréa de Araujo, das quais 8 sé&o
datiloscritas e 4 manuscritas, totalizando 44 fdlios; e 11 cartas assinadas por Cosette
de Alencar, sendo 9 datiloscritas e 2 manuscritas, totalizando 32 f6lios®°.

O conjunto documental, transcrito na dissertagéo, data de 07 de janeiro de
1969 a 17 de dezembro de 1969, dentre as quais destaco uma correspondéncia de

1969, assinada por Cosette de Alencar, na qual a intelectual relata:

A Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, agora famosa com sua vitéria no
Prémio Bloch, disse-me que iria mandar a vocé um conto para o SL. Deve
ser coisa boa. Contou-me o Ascendino Leite, ao passar por aqui, que o
Adonias considera esta Maria de Lourdes uma revelagao literaria das mais
auspiciosas. Realmente, € moca muito talentosa. Muito simpatica, fina,
agradavel (SILVA, 2020, p. 98).

O reconhecimento intelectual de Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, bem
como sua trajetoria académica e literaria na cidade de Juiz de Fora, proporcionou a
ela, conforme mencionado anteriormente, a ocupacéo de Cadeira n. 32 da Academia
Juiz-forana de Letras. Em 2019, em comemoracdo aos 35 anos da referida

30 “Folio: unidade de numeragdo de um acervo manuscrito; uma pagina manuscrita de uma colegéo
publica € identificavel gracas a cota do volume e ao numero que figura na frente de um folheto”
(GRESILLON, 2007, p. 332).
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Academia, a Revista Arcadia VI, dessa instituicdo, publicou uma Edi¢ao
comemorativa da Academia Juiz-forana de Letras intitulada: Jubileu de Coral — 35
anos (1983-2018), organizada por Ivone Zimmermann (atual membro do conselho
fiscal da Revista), na qual a escritora € apresentada pelo lugar que ocupa perante a
sociedade académica. Consta, nessa publicacdo, uma fotografia da escritora; a
apresentacao do seu curriculum vitae; o discurso proferido pela escritora ao receber
o titulo de Cidada Honoraria da Camara Municipal de Juiz de Fora, em outubro de
2007; o discurso de Solenidade de Posse da Novel Academia, em maio de 2011, e a
Apologia do Patrono Lindolfo Eduardo Gomes proferida pela escritora.

Pela critica aqui elencada, a obra de Maria de Lourdes Abreu de Oliveira
merece ampla divulgacdo no cenario literario nacional; por isso, percebo a
necessidade de estudar e divulgar sua produgdo, assim como a importancia de
trabalhar o prototexto®' do manuscrito inédito que aguarda estabelecimento
adequado para, entdo, disponibiliza-lo para o publico leitor, e, também, para
pesquisadores e estudiosos da obra da escritora. Diante do exposto, pretendo
contribuir com minha pesquisa de doutoramento para tornar publico os textos

inéditos nos arquivos da escritora.

31 «“Esse termo distintivo da critica genética [...] dependente de J. Bellemin-Noél em 1972 em sua obra
fundadora O texto e o prototexto: os rascunhos de um poema de Milosz. [...] definido como: “o
conjunto constituido pelos rascunhos, manuscritos, provas, como ‘variantes’, vistos sob o angulo
daquilo que precedem materialmente uma obra quando esta é tratada como um texto, e que pode
fazer sistema com ele” (FERRER, 2001, p.15).
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3 AMEMORIA, O ESPAGO E O ARQUIVO

Os contos inéditos, em estado de manuscritos, produgdo da escritora Maria
de Lourdes Abreu de Oliveira, que sdo o corpus desta pesquisa, possibilitam um
estudo tedrico sobre memoria, espaco e arquivo, uma vez que selecionei as
narrativas, no arquivo da escritora, tendo como critério a presenga do espaco da
cidade de Juiz de Fora nos textos. A partir desse lugar especifico, enfatizo o estudo
da memoria individual e coletiva nos contos oliverianos.

De acordo com as reflexdes propostas pelo autor Maurice Halbwachs (2003,
p. 61) sobre memaria individual e coletiva, saliento que “as leis naturais ndo estéo
nas coisas, mas no pensamento coletivo”. Segundo o autor, as lembrancas de
acontecimentos distantes referentes ao tempo, ao lugar e as pessoas acontecem na
relacdo entre a memdria individual e memoria coletiva, o que explica que “a
representacdo das coisas evocada pela memoria individual ndo € mais do que uma
forma de tomarmos consciéncia da representacido coletiva relacionada as mesmas
coisas” (HALBWACHS, 2003, p. 61).

Nessa relagdo intrinseca entre memoria individual e coletiva, o autor
esclarece que “se a memoria coletiva tira sua forga e sua duracao por ter como base
um conjunto de pessoas, sao os individuos que se lembram, enquanto integrantes
do grupo” (HALBWACHS, 2003, p. 69). Por isso, destaco a subjetividade presente
nos contos no que se refere a descricao do espacgo da cidade de Juiz de Fora, uma
vez que foram registrados sob o olhar individual da escritora.

Michael Pollak (1992) destacou os elementos constitutivos da memoria
individual e da memdria coletiva, em uma conferéncia, traduzida e transcrita por
Monique Augras e publicada na revista Estudos Historicos, sob o titulo “Memoéria e
identidade social’. Segundo o autor, a primeira se refere a acontecimentos vividos
pessoalmente, ja a segunda sao acontecimentos vividos pelo grupo ou pela
coletividade a qual a pessoa se sente pertencer, ou ainda que a pessoa nao tenha
efetivamente participado, mas situa-se dentro do espago-tempo por meio da
socializacdo politica, da socializacdo historica que possibilita um fendmeno de
projecéo ou de identificagdo com o passado que, nas palavras do autor, possibilita
uma “memoria herdada” (POLLAK, 1992, p. 201).

Além dos acontecimentos mencionados por Pollak, na constituicdo das

memorias individuais e coletivas, o tedrico acrescenta que a memoria é constituida
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por pessoa, personagens e lugares e elucida que “Existem lugares da memodria,
lugares particularmente ligados a uma lembranga, que pode ser uma lembrancga
pessoal, mas também pode nao ter apoio no tempo cronolégico” (POLLAK, 1992, p.
203), uma vez que a memoéria também sofre flutuagbes de acordo com o momento
em que € articulada e também a intencionalidade com que é expressa.

Pollak (1992) considera que a memoéria € um fendbmeno construido, que, em
nivel individual, significa que os modos de construgdo podem ser conscientes ou
inconscientes. Para o autor aquilo que a memoaria individual grava, reclama, exclui,
relembra é evidentemente o resultado de um verdadeiro trabalho de organizacéo.

Maria de Lourdes Abreu de Oliveira registrou, em décadas distintas do século
XX, o cenario juiz-forano. Entendo que os espacgos culturais, as ruas, os bairros, os
clubes e os hospitais da cidade, que foram mencionados nos textos ficcionais da
escritora, preservam a memoria do espaco referente a uma época.

Considero que o espacgo, no texto literario da autora, € marcado por uma
simbologia e julgo necessario refletir sobre memoria, na perspectiva de manter uma
preservagao cultural e, ainda, sobre arquivo, que € o local que abriga os textos que
guardam a memoria. A paisagem de Juiz de Fora descrita nos contos, no século
passado, representa o lugar da cidade de Juiz de Fora do atual século XXI, haja
vista as descricdes presentes nas narrativas apresentadas na secdo 4 desta
pesquisa.

Nesta secgdo, destaco a importancia do arquivo como um lugar de memoria;
no segundo item, explano sobre o0 espago da cidade de Juiz de Fora, nos contos que
compdem a pesquisa, a partir da memoaria individual, representada pelo registro da
escritora Maria de Lourdes Abreu de Oliveira e a memoria coletiva, que pode ser
entendida considerando que a memdria do individuo nunca é somente sua e que
nenhuma lembranga pode existir sem o coletivo, ou seja, sem a sociedade.

Segundo Maurice Halbwachs (2003), a memoéria € construida por meio de
lembrangas de grupos sociais que determinam os lugares em que esta memoria sera
preservada. No terceiro item, apresento o arquivo literario da escritora, no qual foram
localizados e recolhidos o0s contos inéditos que apresento, propiciando
acessibilidade ao publico e divulgagdo da obra da escritora nesta pesquisa

académica.
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3.1 O ARQUIVO E O LUGAR: A MEMORIA E O ESQUECIMENTO

O filésofo Jacques Derrida (2001), em sua obra literaria Mal de arquivo: uma
impressdo freudiana, apresenta uma reflexdo sobre o arquivo como locus da
memoria, dos registros do passado e da histoéria, com base nas descobertas
freudianas, que trouxeram amplas repercussdes sobre essas questdes. Os conceitos
elaborados por Freud®? a partir da descoberta do inconsciente, tais como represséo,
censura e negacao, podem esclarecer o que na concepgado de Derrida, esta
determinado como um “mal de arquivo” (DERRIDA, 2001, p. 9).

Para o filésofo, depois da Psicanalise, ndo € possivel ter uma visdo ingénua
sobre a memoria. Os arquivos e registros histéricos guardam o passado consciente
e inconsciente dos fatos. Segundo o autor, “o arquivo ndo sera jamais a memoria
nem a anamnese em sua experiéncia espontanea, viva e interior. Bem ao contrario:
0 arquivo tem lugar em lugar da falta originaria e estrutural da chamada memdéria”
(DERRIDA, 2001, p. 22).

Derrida aborda sobre a dupla raiz do vocabulo arkhé, que pode ser entendida
no sentido fisico, ou seja, de origem, de comecgo e, também, pode ser vista como
comando, como aquele que guarda e controla. Esses significados linguisticos, na
visao do autor, delineiam uma unidade de interesses histéricos sociais, uma vez que
determinam a relacdo entre o poder e o arquivo. Quem detém o poder controla o
arquivo, pois dispde das informagdes e as organiza, constrdi uma histéria embasada
nao na verdade, mas, sim, em interesses politicos imediatos.

Essa relagao entre arquivo e poder remete, na visao de Derrida (2001, p. 23),
a “pulsdo de morte que ndo € um principio. Ela ameaca de fato todo o principado,
todo primado arcéntico, todo desejo de arquivo”. O poder esta permanentemente
arquivando e destruindo o arquivo, assim como a pulsao de morte, que também esta
permanentemente arquivando e apagando as lembrangas.

Entendo que, diante das reflexdes propostas por Derrida, a repressao advinda
do poder possibilita o “mal de arquivo”, ou seja, o esquecimento e 0 apagamento da
memoria e a autonomia de quem reproduz, por meio das evidéncias materiais, os

elementos que compdem um arquivo, seja ele pessoal ou publico.

32 Sigmund Schlomo Freud (Freiberg in Mahren, 6 de maio de 1856 — Londres, 23 de setembro de
1939) — foi um médico neurologista e psiquiatra criador da Psicanalise (FEDERACAO BRASILEIRA
DE PSCICANALISE, 2020, nao paginado).
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Os apontamentos de Jacques Derrida sobre a concepc¢éo de arquivo trazem a
necessidade de refletir sobre a custddia desse elemento. A obra O arquivo e o lugar:
custddia arquivistica e a responsabilidade pela prote¢céo aos arquivos, de Margareth
da Silva (2016), traz uma abordagem sobre o assunto de forma a contribuir para o
entendimento e a relevancia dessa discussao, pois, segundo a autora, “para os pés-
modernos, 0s arquivos na era da informagdo sao arquivos ‘sem muro”. (SILVA,
2016, p. 17). A pesquisadora afirma que, atualmente, o arquivo passa ser visto como
um lugar que preserva e da acesso aos documentos, como parte constitutiva do
regime democratico e como elemento ativo na vida dos cidadaos. Diante disso,
acentuam-se as discussdes sobre a responsabilidade juridica pela protecédo de um
arquivo que esta assegurado sob a custddia de determinada pessoa ou institui¢ao,
porquanto, mais do que ser responsavel pelo controle fisico de documentos, a

custddia é um ato que atesta a sua autenticidade, uma vez que:

Arquivos sdo historicamente materiais sujeitos a varias ameacas e riscos.
As tradicionais ameagas a integridade dos fundos, como perda, dispersao,
desmembramento e destruicao, motivados por guerras, conflitos, mudangas
politicas, desastres ou incuria administrativa, atualmente sao acrescidas da
obsolescéncia tecnolégica e da vulnerabilidade intrinseca dos materiais
digitais, que afetam sua credibilidade e integridade, impossibilitando seu
acesso e uso no presente e no futuro (SILVA, 2016, p. 20).

A pesquisadora Margareth Silva (2016), assim como Derrida (2001), explora
os sentidos possiveis para a palavra “arquivo”, que, segundo ela, envolve uma gama
de sentidos, tais como: a instituicdo, o mobiliario e o conjunto de documentos, bem
como a palavra custddia, que pode ser entendida como: guarda, protecéo e prisao —
alguns dos quais estédo relacionados com a fungéo de preservagdo dos arquivos.
Portanto, a autora afirma que “analisar a custédia, antes de tudo significa entender
como o proéprio conceito de arquivo foi construido ao longo do tempo” (SILVA, 2016,
p. 20).

De acordo com o estudo realizado pela pesquisadora acima citada, no que diz
respeito a “custdédia de arquivo”’, desde o século XIX, esse termo teve sua
importancia diminuida e, em algumas situagbes, considerada praticamente
irrelevante, tendo sido vinculada apenas a ideia de guarda fisica e armazenamento
de documentos sem serventia. Tal denominagdo s6 permaneceu porque a propria
caracteristica dos documentos e dos arquivos precisam considerar um lugar

determinado, com autoridade e responsabilidade por sua preservacao, a fim de que
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os documentos sejam protegidos contra qualquer forma de manipulagéo,
adulteragao, perda ou subtragao.

A autora enfatiza que, além da responsabilidade juridica pela protecéo, a
custddia € um conceito fundamental em qualquer definicdo de arquivo, pois estar
arquivado significa estar em um lugar com finalidades especificas, como: manter o
vinculo arquivistico entre os documentos, ou seja, assegurar sua preservagao em
conjunto, e garantir a sua seguranga, de modo que possam ser acessados e
utilizados como documentos auténticos, seja para fins de prova ou de referéncia.

Diante de tais consideragdes sobre o termo “custodia” e sua relevancia em se
tratando de arquivos, enfatizo a importancia da autora Maria de Lourdes Abreu de
Oliveira ter concedido ao MAMM a guarda de seu acervo pessoal e literario,
custodiado por Moema Rodrigues Branddo Mendes, assegurando condigdo para a
preservagao e o acesso aos documentos arquivisticos para pesquisa. Silva (2016)
elucida que os conceitos de arquivo e custddia se relacionam, diretamente, com os
significados dos termos “conservagéao” e “preservagao” (muitas vezes sinbnimos), os
quais exprimem o significado de manter em bom estado, sem alteragdes ao longo do
tempo, e em seguranga, e, portanto, sdo complementares ao sentido de arquivo e
custodia.

Para compreender a importancia do estudo de um arquivo na Literatura,
destaco o pensamento de Louis Hay (2003, p. 73): “A literatura saiu dos arquivos, e
0s pesquisadores abriram os olhos para este espago onde a obra do escritor torna-
se obra de arte”. Segundo o pesquisador, os livros impressos podem circular pelo
mundo inteiro, porém o manuscrito € unico e, muitas vezes, bem guardado em
lugares nem sempre de facil acesso. Os manuscritos literarios registrados em
suporte papel ainda guardam sua importancia como objeto de pesquisa sob a
perspectiva de que a melhor compreensdo de uma obra ndo deve se restringir
apenas ao texto publicado, ou disponibilizado em meios digitais, como se as versoes
impressa e digital fossem definitivas e unicas. Sobre a pesquisa a partir das fontes

primarias, a tedrica francesa Almuth Grésillon (2007) declara:

[...] a critica genética definiu progressivamente seu objeto proprio: os
manuscritos de trabalho dos escritores enquanto suporte material, espaco
de inscricdo e lugar de memodria das obras [...]. Da parte do autor, ha,
indiscutivelmente, um desejo ambivalente e mascarado de retencdo e de
exibicdo: guardar esses fragmentos mais pessoais da escritura, conservar
para uma gldria postuma incerta esses testemunhos da soliddo criadora,
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esses sinais do risco absoluto, do erro, da rasura e dos fracassos
(GRESILLON, 2007, p. 12).

O fascinio pelo estudo da Critica Genética esta relacionado a dicotomia

apresentada por Grésillon (2007) ao considerar que o estudo dos manuscritos de

uma obra desperta a curiosidade que perpassa pela paixao e paciéncia. O trabalho

com texto em estado de prototexto, portanto, pode ser definido pela paixdo, que,

segundo a tedrica, pode ser entendida como:

Paixdo de estar mais perto de um texto amado uma vez que quase se
assiste a seu renascimento; paixdo de tocar a autenticidade que representa
o autdgrafo, de ver o corpo da escrita inscrever-se na pagina; paixao fugaz
e inconfessada de se identificar, pelo tempo de uma descida e uma subida
na arqueologia do texto, ao criador, de fundir-se com ele; paixdo de
penetrar no espaco interdito do bastidor, e paixado policial de querer revelar
o segredo da fabrica: as armadilhas do psicologismo, do voyeurismo e do
fetichismo nao estdo longe (GRESILLON, 2007, p. 28).

Além da paixao, estudar os documentos de processo de uma obra € uma

acao respaldada pela paciéncia, pois o pesquisador desenvolve um trabalho em

etapas que se inicia pela busca do objeto desejado e se concretiza com a pesquisa

desse material. A teoria defendida pela tedrica francesa € a de que é necessario:

Paciéncia para sair efetivamente em busca de tal manuscrito, desaparecido
ao sabor da grande Histéria com suas vicissitudes e suas pedras, ou
afogados nas histdrias de vendas, de herangas e de direitos de sucessao...
Paciéncia do trabalho beneditino para decifrar, classificar e transcrever os
manuscritos, humildade diante dos materiais invasores e as vezes
desencorajadores pela massa de problemas inextricaveis; paciéncia de
erudito com o documento que ele pde a saudavel distancia para que o
objeto de paix&o se torne objeto de conhecimento, paciéncia do editor do
texto para restituir a génese do texto (GRESILLON, 2007, p. 28-30).

O estudioso da Critica Genética, tomado pela paixado e paciéncia, busca a

génese textual no arquivo literario. Moema Rodrigues Branddo Mendes (2011)

afirma que o olhar de cada pesquisador descobrira uma nova maneira de trabalhar

as possibilidades de um arquivo. Esta afirmativa, de certa forma, parafraseia

concordando com a premissa definida por Almuth (2007) quando se trata de paixao

e paciéncia para que 0s manuscritos se tornem objeto de construgdo do

conhecimento.

O pesquisador Adalberto de Oliveira Souza (2009), em seu texto intitulado

“Critica genética”, publicado na obra Teoria literaria: abordagens historicas e
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tendéncias contemporaneas, aborda aspectos tedricos relacionados ao estudo da
Literatura sob a otica da Critica Genética, ja que, segundo ele, “toda opgao
metodologica para realizagdo de uma analise literaria pressupde certa concepgao do
proprio texto literario e uma concepgao especifica do que possa ser o homem”
(SOUZA, 2009, p. 287). Para o autor, a intengdo n&o é estabelecer uma abordagem
critica que concorra com outros métodos de analise de textos, mas, sim, inserir mais
uma possibilidade interpretativa sobre a obra literaria.

O objetivo do estudo apresentado por Souza (2009), no capitulo do livro
mencionado, foi dialogar sobre a situagao e a fungao da Critica Genética nos dias de
hoje. Conforme o autor, ha muitas maneiras de conceber a Critica Literaria, e para
tal, cabe ressaltar que o fundamento desse estudo esta no relacionamento entre o
autor, o texto e o leitor, pois, segundo ele, para cada estudo critico realizado, um dos
trés pilares apontados fica evidenciado, de acordo com o enfoque do estudioso,
aquele que executa a analise. Souza (2009) esclarece que o estudo da Critica
Genética se destina ao estudo de textos inéditos, ao estudo da correspondéncia
trocada entre escritores e a historia da obra em si mesma. Afirma que “a esséncia
de toda critica € sempre a explicagdo das obras e um convite a sua leitura” (SOUZA,
2009, p. 207).

Complementando o pensamento de Souza sobre os estudos da Critica
Genética, acrescento que Salles (2008) assinala que o estudo dessa teoria surgiu
com o desejo de melhor compreender o processo de criagdo artistica de quem
produz a arte, seja ela escrita, pintada, desenhada, a partir dos registros, desse seu

percurso, deixados pelo artista de forma a caracterizar sua individualidade. Assim:

Os estudos genéticos nascem de algumas constatagdes basicas. Na
medida em que lidamos com os registros que o artista faz ao longo do
percurso de construcdo de sua obra, ou seja, os indices materiais do
processo, estamos acompanhando seu trabalho continuo e, assim,
observando que o criador é resultado de um processo. Sob essa
perspectiva, a obra ndo €, mas vai se tornando ao longo de um processo
que envolve uma rede complexa de acontecimentos (SALLES, 2008, p. 25).

De acordo com Souza (2009), muitos métodos criticos foram sendo propostos
na tentativa de desvendar a esséncia, ou nas palavras do autor o mistério, ou ainda,
a razao de ser de uma obra literaria. Dentre esses métodos, o tedrico cita a Critica
Psicanalitica, a Critica Tematica, a Critica Formal e a Critica Genética. Argumenta

que esses métodos utilizados para essa analise de busca da esséncia da obra se
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entrecruzam, mas que cada um apresenta sua especificidade prépria, 0 que me leva
a refletir sobre a interdisciplinaridade presente em uma analise genético-critica.

A respeito da interdisciplinaridade sugerida por Souza, reflito sobre as
palavras do estudioso Américo Sommerman (2008) que em sua obra intitulada Inter
ou transdisciplinaridade? destaca a emergéncia da pluri, da inter e da
transdiciplinaridade no século XX. Para o autor, o termo ‘“interdisciplinaridade”
abrange um tema, objeto ou abordagem em que duas ou mais disciplinas,
propositalmente, buscam estabelecer nexos e vinculos entre si para alcangar um
conhecimento mais abrangente, ao mesmo tempo diversificado e unificado
(SOMMERMAN, 2008, p. 30).

Adalberto de Oliveira Souza (2009), ao dissertar sobre o objeto de estudo da
Critica Genética, esclarece, para o leitor do seu texto, sobre a diferenca entre Critica
Textual e Critica Genética, apesar de ambas atuarem sobre o mesmo objeto de
pesquisa. Comecga explicando a representagao do manuscrito nos estudos de Critica
Textual em um carater mais amplo, que envolve todos os aspectos de uma edigao.
O autor utiliza o conceito de Ecddtica sob apontamentos de dois teoricos (Azevedo
Filho e Spina), que divergem em alguns aspectos, mas que culminam no mesmo
ponto: a necessidade de uma organizagdo, de métodos para preparar textos
legiveis, apura-los e publica-los. Neste sentido, Souza (2009) afirma que foi a partir
do Renascimento, com surgimento da imprensa, que houve uma retomada da
Ecddtica, ou seja, retoma-se a busca do estudo do manuscrito com a intencdo de
torna-los textos acessiveis. No subitem do seu texto sobre Critica Genética
(intitulado “Génese da Critica Genética”), enfatiza a diferenga entre Critica Textual e

Critica Genética, definindo do seguinte modo:

O objeto da Critica Genética é outro. Nao é chegar ao texto Unico, o mais
original, o mais perfeito, 0 mais préximo do dnimo autoral, a ultima vontade
do autor, mas sim avaliar a criagdo do autor, os diversos momentos da
criagdo, 0 como e o porqué da criagao. Por isso os criticos genéticos nao
falam em variantes e erros, e sim em rasuras e consisténcias, pois as
opgdes do autor revelam momentos diferentes da criacdo e iluminam a
compreensao da obra como um todo, o passado e o presente dela
(SOUZA, 2009, p. 289, grifo do autor).

No que se refere a origem e ao reconhecimento dos estudos de Critica
Genética como uma disciplina independente, Souza (2009) afirma que foi a partir de
1968, que Louis Hay, na Francga, reuniu uma equipe de estudiosos no Centre

National de Recherches Scientifiques (CNRS) para organizar os manuscritos do
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poeta alemdo Heinrich Heine, que, na ocasido, tinham sido adquiridos pela
Biblioteca Nacional Francesa. Em seguida, a equipe associou-se a outras, que se
interessaram por manuscritos de autores importantes da época (Proust, Zola, Valéry,
Flaubert) constituindo um laboratério especifico em CNRS.

Segundo o autor, o estudo de Critica Genética foi introduzido no Brasil por
Philippe Willemart, organizador do primeiro Coléquio desse género e que incentivou
varios pesquisadores a se dedicarem a esse assunto. E possivel afirmar que hoje,
no Brasil, ha varios pesquisadores que se interessam pelo estudo da Critica
Genética, haja vista existem inumeros eventos académicos dedicados a esse
assunto.

Sobre a relacdo entre os manuscritos e uma proposta de estudo
interdisciplinar, Andrade et al. (2018) propdem uma reflexdo sobre a teoria
psicanalitica ao relacionar-se com o arquivo, e apontam uma situagéo paradoxal,
uma vez que, situando no seu centro e no centro da possibilidade de seu
funcionamento, a procura de uma verdade biografica € impossivel.

Na visdo dos autores, o trabalho psicanalitico seria uma “tensdo entre a
verdade e o fantasma, entre a necessidade e a impossibilidade de decifracao, entre
a exumacao das lembrancgas e a construgao de presente” (ANDRADE et al., 2018, p.
29). Os estudiosos asseguram, inclusive, que os trabalhos desenvolvidos com
arquivos — na contemporaneidade — favorecem a rasura e reformulacado de ideias
estatais de uma memoéria acumulativa e capitalista e, por conseguinte, entende-se
que, para lembrar, é necessario lidar com fantasmas, espectros, paradoxais restos
de uma totalidade nunca atingida, porém almejada, assim como construir uma nova
identidade relativa aquilo que deve ser lembrado coletivamente, gerando mais
espectros e menos monumentos, nas palavras dos autores.

O estudioso Philippe Willemart (2002) dialoga com essa questdo em seu
artigo “Como se constitui a escritura literaria?”, ao sustentar que as areas do
conhecimento ligadas a Linguistica, a Psicanalise e a Filosofia ndo sdo capazes de
esgotar a constituicdo da escritura literaria, ndo desconsiderando, no entanto, as
intervengdes do sujeito inconsciente e do sujeito empirico.

De acordo com o tedrico, “precisamos de outros conceitos para entender a
constituicdo da escritura literaria e tornar inteligiveis esses processos que estdo na

origem de qualquer criagao” (WILLEMART, 2002, p. 73). Para o autor, a escritura
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nao representa o escritor, que, muitas vezes, tem o retrato na capa do livro, como

representacéo fisica da pessoa que escreve. Argumenta:

A cada rasura, a escritura literaria surge, o que acarreta o abandono total da
critica ou da psicografia, tdo cara a muitos psicanalistas. Embora pareca
que, a cada supressao ou acréscimo, o escritor expde suas pulsdes, sua
vida pessoal, seus problemas, sua estrutura psiquica, suas intengdes
primeiras, o estudo do manuscrito mostra que, quando ele inicia o processo
de escritura, persegue, ou melhor, &€ perseguido pelo que chamei um
“primeiro texto” (WILLEMART, 2002, p. 75, grifo do autor).

O estudo do “primeiro texto”, assim chamado por Willemart (2002), na
concepgao de Souza (2009), é interdisciplinar, uma vez que ndo ha um instrumento
tedrico definido para analise da génese de uma obra. O pesquisador, ao definir o
corpus a ser analisado, devera, também, escolher um caminho para abordagem de
sua analise que julgar adequado diante da perspectiva que pretende dedicar a sua
pesquisa.

Diante dessa escolha de um caminho a ser seguido para analise de uma obra
literaria, cabe ressaltar a importancia da relagéo, ja mencionada, do autor/leitor/texto.
Sobre isso, Souza (2009) reitera, no subitem do texto “Critica Genética” denominado
“A rasura e a consisténcia” — um dialogo intertextual com Roland Barthes (2010, p.
296). em sua obra O prazer do texto quando escreve que, na década de 1960, “a
critica festejou a morte do autor’ e passou a valorizar as categorias resultantes da

narratologia do texto:

O autor é também leitor, e ndo apenas o sujeito da enunciagdo ou do
enunciado; portanto, nessa relacao de autor/leitor insinua-se um Terceiro
ou Outro, que pode ser a tradi¢ao literaria ou histérica, o inconsciente do
autor ou outros fatores que excedem o autor [...] a cada leitura que faz o
autor, o Outro se insere e cada rasura feita pelo scriptor provoca uma
consisténcia nova, onde fica marcada a insisténcia desse Outro, que desvia
a intengéo primeira do autor. No entanto, a vontade da consisténcia sempre
permanece manifesta nos comentarios do autor (SOUZA, 2009, p. 296,
grifo do autor).

A partir da reflexdo proposta por Souza (2009) sobre o leitor de sua propria
obra, pode-se pensar na exposicao filosofica de Barthes ao apontar que o prazer
que um texto proporciona, em determinado momento para um leitor, pode ndo ser o
mesmo quando este mesmo leitor retoma o mesmo texto. Desta maneira, é possivel

compreender que a relagao (texto / autor / leitor) ndo é estanque, definida, fixa e,
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sim, flexivel, mutavel, baseada nas frui¢gdes do individuo que escreve e do individuo
que lé.

O texto se faz objeto de desejo, é a fonte de prazer, cabendo ao autor abdicar
por completo de sua obra e deixa-la sem qualquer interpretacdo ou imposicdo. O
autor entrega sua obra ao leitor, permitindo ao mesmo encontrar nos seus espagos o
prazer, ler em suas entrelinhas e deleitar-se com as curvas do signo, preenchendo
seus espagos, ouvindo o grito incessante contido em cada espaco de siléncio de sua
obra. Diante de tais elucidacodes, é possivel refletir que, quando o leitor € o préprio
autor, este € capaz de preencher esses siléncios com alteragdes, ou seja, com

rasuras, que geram outros siléncios.

O autor/scriptor mais o autor/ leitor sdo coagidos a dar uma nova
consisténcia ao seu texto, devido a pulsdo e ao desejo de escrever. A
pulsdo de escrever € o movimento repetitivo, que Freud como Lacan
sustentam a partir de uma zona erégena; e o desejo de escrever depende
da atragdo e da tensdo provocada pelo primeiro texto “inspirado”. Nao ha
uma semelhanga entre esse primeiro texto e o texto publicado, mas ha uma
relagdo de sintomas entre eles (SOUZA, 2009, p. 296, grifos do autor).

Diante das ponderacgbes sobre a importancia do arquivo para os estudos dos
manuscritos literarios, importa enfatizar que a preservagdo dos documentos em
suporte papel ndo deve se ater apenas ao suporte, mas a fungao social que esses
documentos podem exercer. H4 uma necessidade urgente de contribuicbes da
ciéncia, da politica e da sociedade, a fim de proporcionar aos documentos de papel
a manutencao de sua existéncia e longevidade.

Complementando as consideragdes de Souza (2009) sobre preservacgao,
Conde Albite Silva (2011) destaca que a conservagao preventiva é essencial, ja que
implica em melhoria e no controle do meio ambiente na area de guarda dos acervos.
A conservagao envolve o acondicionamento das pecgas do acervo, a armazenagem e
0 uso e manuseio dos documentos, objetivando retardar o inicio do processo de
degradagao dos suportes.

Para tal, saliento que, na secdo 4, subitem 4.1, desta pesquisa, sera
apresentada a importadncia da preservacdo de arquivo enfatizando, com isso, a

preservacdo da memoria, seja ela individual ou coletiva.
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3.2 AMEMORIA E O ESPACO

O espaco estudado nesta pesquisa é a cidade de Juiz de Fora, cenario das
narrativas de Maria de Lourdes Abreu de Oliveira que possibilita uma reflexdo sobre
memoria do espacgo na Literatura.

“O que é uma cidade?” E o questionamento apresentado por Néstor Garcia
Canclini (2008) em seu artigo intitulado “Imaginarios culturais da cidade:
Conhecimento/ Espetaculo/ Desconhecimento”, no qual o autor esclarece que, até
meados do século XX, cidade era definida como o oposto do campo, formado por
um grupo heterogéneo de individuos. Ja nas ultimas décadas, entende-se que, para
definir o espago urbano, é necessario considerar também os processos culturais e
imaginarios dos individuos que o habitam. Segundo Canclini (2008), a existéncia de
uma cidade ndo esta pautada apenas na ocupagao de um territorio, construgdes
civis e de interacdes materiais entre os seres humanos que ocupam o espaco. E
necessario considerar, de acordo com o tedrico, que “O sentido e 0 sem sentido do
urbano se formam, entretanto, quando o imaginam os livros, as revistas e o cinema;
pela informagdo que dao a cada dia os jornais, o radio e a televisdo sobre o que
acontece nas ruas” (CANCLINI, 2008, p. 15).

Cabe enfatizar que Canclini (2008) destaca, ainda, sobre uma possivel
definicao de cidade, o fato de que o ser humano nao atua no espago urbano
somente pela orientacdo dada por mapas ou pelo Sistema de Posicionamento
Global (GPS), mas também pelas cartografias mentais e emocionais, que variam de
acordo com a experiéncia pessoal, e com as vivéncias de interagcbes sociais dos
individuos. Concluindo, dessa maneira, que nao € possivel estabelecer com rigor o
que é uma cidade, menos ainda estabelecer o que sdo suas representacdes
particulares.

O estudioso Renato Cordeiro Gomes (1999), em seu artigo “A cidade, a
literatura e os estudos culturais: do tema ao problema”, publicado na revista Ipotesi ,
enfatiza o interesse por estudos que contemplam as cidades como elemento cultural
de crescente destaque ndo s6 no meio académico, politico e social, mas também
individual, porque reflete a realidade mais préxima do individuo. Segundo o autor, os
estudos culturais que destacam a cidade levam em consideragdo os imaginarios
urbanos coletivos, atrelados as ficgdes, desempenhando relevante papel na

formagao das identidades e da cidadania cultural.
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Conforme Gomes (1999), as relagbdes entre Literatura e experiéncia urbana
tornam-se mais contundentes e radicais na modernidade, uma vez que o0 progresso,
atrelado ao novo, modificam nao s6 o espaco fisico, geografico, mas também o
conjunto de experiéncias de seus habitantes. Diante dessa perspectiva, o autor
afirma que a cidade contempla muitas pessoas e que as ruas sdo um trago forte da
cultura desses cidadaos; portanto, as ruas passam a ser consideradas nao soé
cenarios, mas também personagens de muitas narrativas e poemas (GOMES, 1999,
p. 23).

Ao me dedicar, nesta secdo da minha pesquisa, ao estudo da cidade de Juiz
de Fora com énfase no literario e na preservagdo da memoria, corroboro o

pensamento de Gomes (1999) ao afirmar que:

indagar sobre as representagbdes da cidade na cena escrita, construida pela
literatura &, basicamente, ler textos que leem a cidade, considerando nao sé
0s aspectos fisico-geograficos (a paisagem urbana), os dados culturais mais
especificos, os costumes, os tipos urbanos, mas também a cartografia
simbdlica, em que se cruzam o imaginario, a histéria, a memoria da cidade e
a cidade da memoria (GOMES, 1999, p. 24).

Ainda, segundo o autor, podemos considerar a cidade como um discurso, ou
no mesmo viés, uma forma de expressao linguistica, uma vez que a cidade escrita é
resultado da leitura, de como o sujeito a interpreta. Seguindo essa premissa,
escrever a cidade é também, de alguma forma, Ié-la. Para Gomes (1999), “mapear
seus sentidos multiplos e suas multiplas vozes e grafias € uma operagao poética que
procura apreender a escrita da cidade e a cidade como escrita, num jogo aberto a
complexidade” (GOMES, 1999, p. 24).

A cidade de Juiz de Fora é protagonista de muitas histérias e berco de alguns
escritores e poetas renomados, como Murilo Mendes, Pedro Nava, Rachel Jardim,
Gilberto de Alencar, Cosette de Alencar, entre outros. Entendo a representacao
cultural dessa cidade como fonte de Literatura. Cidade mineira, de muita cultura, que
preserva a memoria individual e coletiva de uma época, registrada nos contos
inéditos de Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, presentes nesta pesquisa.

A literatura da autora destaca a identidade juiz-forana por meio dos espacos
registrados em seus textos ficcionais, como por exemplo, bairros, avenidas, ruas,
clubes, hospitais, quartéis; além de evidenciar eventos culturais como o carnaval.

Registra, também, o comportamento humano, préprio de uma época, por meio de
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personagens protagonistas de suas historias que sublimam a cultura do povo da
cidade.

Destaco, ainda, a relevancia histérica e cultural que inspira o fazer literario de
muitos autores. Na obra Um olhar poético sobre Juiz de Fora (2013), as estudiosas
Leila Barbosa e Marisa Timponi explicitam que escritores e poetas preservam a
memoria de Juiz de Fora quando em seus textos arquivam: o Morro do Imperador, o
Parque Halfeld, a Rua Halfeld, o Rio Paraibuna, o Museu Mariano Procopio, os
bares, o folclore e o carnaval. Desta maneira, registro a importancia de estudar as
producdes textuais da autora Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, a qual contribui
para a preservacao da memoria da cidade por artificio da Literatura.

As pesquisadoras escreveram, também, sobre a importancia de Juiz de Fora
no cenario literario, o artigo “Juiz de Fora: um mosaico construido por poetas”
(2004), no qual as estudiosas afirmam que a cidade apresenta-se com uma forga
memorialistica excepcional, ainda que Juiz de Fora fosse marcada por um misto de
mineiridade carioca, levando em consideragdo a situagado geografica e os escritores
de Juiz de Fora, que, em sua maioria, registram a ligacdo que tém com a cidade
natal em suas producdes literarias.

Segundo as autoras, “a linguagem literaria difunde o visivel e o encoberto,
projeta o ser da realidade que se oculta e se retrai” (BARBOSA; RODRIGUES, 2004,
p. 109). Afirmam, diante de tal reflexdo, que os poetas juiz-foranos seguem a
premissa de que o género memoria € uma forma literaria por meio da qual o homem
pode restaurar as forgas exauridas, pois “mergulham no passado, em busca talvez
de uma saida para o presente, visando ao futuro” (BARBOSA; RODRIGUES, 2004,
p. 109).

Diante do exposto, como estudiosa dos textos literarios de Maria de Lourdes
Abreu de Oliveira — que apesar de né&o ter nascido em bergo juiz-forano, intitula-se
“adotada pela cidade” — percebo a possibilidade de um resgate memorialistico dos
espacgos urbanos da cidade mineira ora estudada, descritos em seus textos
ficcionais, nos quais o passado se faz presente, uma vez que a memodria individual
da autora, registrada nos textos, pode ser resgatada pela memoria coletiva dos
leitores, uma vez que “se faz crucial é reunir memaérias num ritual de revivescéncias,
localizar a cultura do entorno, onde se possam encontrar as raizes das narrativas
sociais e literarias, potentes fontes simbdlicas e afetivas de identidade cultural”’
(BARBOSA; RODRIGUES, 2004, p. 110).



61

O pesquisador José Alberto Pinho Neves (2013) escreveu um ensaio
intitulado “Uma Juiz de Fora sob o designo da memdria: notas sobre a cidade e
literatura”, no qual o tedrico valoriza o espacgo da cidade de Juiz de Fora através da
literatura, cultura e arte. Para Neves (2013, p. 239), a “literatura como oraculo do
conhecimento nos obsequia inumeraveis discursos que expressam processos
detentores de verdades e estimulam multiplas miradas que, colmadas de subsidios,
sustentam a hermenéutica da cultura”. Nessa mesma conjectura, acrescenta que “A
literatura refulge a cidade ndo s6 como um fingidor passivo roupado de vasta
mobilia, mas também territério das ideias, confrontos e juizos dos homens [...]”
(NEVES, 2003, p. 240).

Para o estudioso, “Toda cidade memoriza siléncio que instiga reiniciar,
proferir” (NEVES, 2003, p. 243). Desta maneira, entendo que a Literatura de Maria
de Lourdes Abreu de Oliveira contempla, em seus contos, arquivados até o
momento, ha mais de 50 anos, descrigcdes e mengdes a lugares da cidade de Juiz de
Fora que podem ser facilmente ser reconhecidos e, portanto, “reiniciados” e
“‘proferidos” na atualidade, trazendo uma memoria do passado para o presente,
(re)significando o espaco, pois, de acordo com NEVES (2003,p. 243), ao refletirmos
sobre a ambiguidade passado-presente, podemos considerar que a Literatura é
instrumento que propicia revisitar sociedades e sociabilidades.

Nesse mesmo ensaio, Neves (2003) ressalta que a Literatura nos permite
interrogar no presente praticas sociais e processos culturais que, de modo
significativo, modificaram com o tempo dando-nos vestigios e historicidade que
possibilitam ruptura do siléncio. Esse fato fica evidente quando, nos arquivos da
autora Maria de Lourdes, rompe-se o siléncio do repositorio dos contos trazendo aos
dias atuais o espaco da cidade de Juiz de Fora registrado, ha meio século, com toda
sua historicidade recuperada pela memodria.

Retomando a reflexao, para Neves, toda cidade pode se revelar um museu a
céu aberto e ter a necessidade de atentar-se para o descarte do insignificante, bem
como se refazer dos problemas e do caos, uma vez que a cidade pode ser
considerada o territério das coisas criadas, instituindo esse territério as coisas
tangiveis e as intangiveis, as quais preservam o inconsciente do corpo social
(NEVES, 2003, p. 274). Em consonancia com esse pensamento, 0s contos

oliverianos revelam, na ficgdo, o espaco real da cidade, recriando e preservando, de
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algum modo, a realidade do espago e de uma sociedade em uma determinada
época.

Com o objetivo de atestar o reconhecimento da cidade de Juiz de Fora no
ambito literario e cultural, saliento o fato de que a Academia Mineira de Letras
nasceu nessa cidade, fundada em 25 de dezembro de 1909, solenemente
inaugurada em 13 de maio de 1910, composta por ilustres escritores da época como
Machado Sobrinho, Belmiro Braga, Lindolpho Gomes e Eduardo de Menezes, entre
outros. A sede permaneceu em Juiz de Fora por quatro anos, pois, em dezembro de
1914, foi transferida para Belo Horizonte, capital mineira.

A cidade de Juiz de Fora, na concepcao de Leila Barbosa e Marisa Rodrigues
(2004, p. 110), “apresenta-se em destaque no entrelugar das letras de Minas Gerais
por seus escritores internacionais como Pedro Nava e Murilo Mendes que elevam a
provincia a metrépole, ampliando o local em global”’. Desta maneira, resgatar e
tornar publica a producéao intelectual de Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, que
destaca a cidade juiz-forana, €, de algum modo, valorizar sua importancia no cenario

literario. Sendo assim, apresento, na proxima subsecao, o arquivo da escritora.

3.3 O ARQUIVO DE MARIA DE LOURDES ABREU DE OLIVEIRA

Ao estudar o arquivo literario da escritora Maria de Lourdes Abreu de Oliveira,
percebi, inicialmente, que a autora nao tinha uma preocupacao de preservagao dos
seus textos manuscritos, uma vez que, para manutengdo de um arquivo e
preservacao da integridade do papel, sdo necessarios cuidados especificos. No
entanto, a partir do momento em que houve a pesquisa arquivistica, desenvolvida
pela estudiosa Leila Rose Marie Batista da Silveira Maciel, ja mencionada na segao
anterior, sobre obra e vida da escritora, esta passou a ter um novo olhar sobre a
necessidade de manter seu arquivo como fonte de pesquisa e, para tal, passou a
preocupar-se em destinar aos seus documentos um cuidado necessario de
preservacao, culminando na doagao de parte do seu acervo literario ao MAMM, fato
também ja explicitado nesta pesquisa.

Os contos inéditos da escritora mineira, objeto de estudo ao qual me dedico,
estavam depositados em seu arquivo, por essa razdo uso, metaforicamente, a
expressao ‘revelar segredos de um arquivo”, haja vista que esses textos estavam

silenciados pelo tempo e, somente a partir do meu interesse em pesquisa-los, da
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localizacdo dos manuscritos e da autorizagdo da escrita, serdo apresentados ao
publico leitor, (re)significando uma escrita ora desconhecida.

O arquivo de vida, realizado pela propria escritora Maria de Lourdes Abreu de
Oliveira, permite que pesquisadores se dediquem ao estudo de seu acervo literario.
A estudiosa Leila Rose Maciel afirmou, na ja citada entrevista coletiva a escritora
Maria de Lourdes, realizada no MAMM, que, em sua pesquisa de Mestrado, havia
estudado algumas de suas obras, e, além disso, havia feito uma investigacéo de seu
arquivo, posteriormente devolvido de maneira organizada a proprietaria. Na ocasiao,
a pesquisadora afirmou que “A partir dai, pude observar que cada obra tinha uma
histéria, um inicio, uma génese” (OLIVEIRA, 2016, p. 102). Diante dessa colocagao

da estudiosa, pronunciou:

Digo sempre que [Leila] me salvou da fogueira porque somente uma
pesquisadora conseguiria arrumar a desorganizagdo que era meu arquivo,
uma vez que nunca tive preocupagdo em montar uma memoéria. Escrevo
porque gosto, porque é essencial na minha vida, mas nunca me preocupei
em organizar cartas, documentos etc. Leila colocou em ordem o que sobrou
daquilo que foi guardado (OLIVEIRA, 2016, p. 102).

Philippe Artieres (1998), em seu artigo “Arquivar a propria vida”, faz uma
reflexdo sobre o que comporia o arquivo da nossa vida se resolvéssemos organizar
todos os elementos de registro de nossa existéncia e aponta que toda nossa
vivéncia e experiéncia de vida deixam algum registro escrito. Fazemos uma triagem
desses elementos — guardamos alguns e desfazemos de outro — de maneira
voluntaria e/ou involuntaria. Voluntaria no sentido de que, ao guardarmos algumas
coisas e descartarmos outras, seja por que motivos forem, estamos selecionando
algo e, por outro lado, involuntaria quando alguém seleciona por nos.

Artieres (1998, p. 9) apresenta o questionamento: “Por que arquivamos
nossas vidas?” e responde, de forma simples “para responder a uma injungao
social”. Depois apresenta uma reflexdo mais profunda de que os papéis sao a
histéria de um ser, sua identidade e enfatiza “O anormal é o sem-papéis”
(ARTIERES, 1998, p. 10).

O autor aponta a relevancia da escrita pessoal a partir de fins do século XVIII.
Acrescenta que, a partir do século XIX, houve a valorizagédo da escrita autobiografica
pelo mercado editorial. Paralelo a essa valorizagao, destaca também a mudanca em

relacdo ao estatuto dos manuscritos de escritores famosos, como Victor Hugo, o
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primeiro a doar seus manuscritos a Biblioteca Nacional da Franga, inaugurando uma
visdo especial sobre os arquivos. Destaca, ainda, que a escrita ocupa um lugar
singular na vida das pessoas, uma vez que nossa existéncia é comprovada por
papéis e por arquivos. Os documentos, por exemplo, sdo registros que precisam ser
arquivados e tém seu devido valor social e, portanto, devem ser bem guardados e
organizados. Exemplifica um curriculo como representacdo de uma autobiografia
resumida — que deve ser organizada cronologicamente.

Além dos documentos, Artieres (1998) destaca a importancia e
representatividade de um arquivo de fotografias que guarda as histérias das pessoas
e a representatividade dos momentos da vida de cada um. Momentos significativos,
pois cada foto refere-se a uma experiéncia de vida. Discute, também, sobre os
registros de um diario intimo que guarda as lembrangas do passado, bem como dos
arquivos de cartas e bilhetes ou das herangas escritas de um ente querido. Segundo

o autor:

[...] o dever de arquivar as nossas vidas é onipresente na nossa sociedade.
Quer seja na vida diaria, no espago social (por exemplo na escola) ou na
esfera familiar, ou ainda no quadro de praticas cientificas ou comunitarias,
devemos nos entregar com frequéncia a esse exercicio (ARTIERES, 1998,
p. 12-13).

Artiéres (1998) apresenta uma visao positiva sobre o arquivo pessoal e suas
interferéncias sociais. Diante de tais evidéncias tedricas, afirmo que o arquivo
pessoal da escritora Maria de Lourdes Abreu de Oliveira muito contribui para o
legado cultural e intelectual da cidade de Juiz de Fora.

O processo de recolha dos manuscritos que compdem essa pesquisa se deu
em um periodo no qual arquivo da escritora estava sendo transferido para o MAMM.
Desta maneira, pude presenciar, efetivamente, a preocupacado que a autora teve e
tem em compartilhar o conhecimento. Segundo ela, “movimentar uma obra € conferir
vida as histérias que ela tem para contar” (MAMM, 2017, recurso on-line), por isso
doou parte do seu acervo ao museu.

A doagdo comtempla cerca de 2.500 titulos, sendo alguns de sua autoria e
outros que fizeram parte da sua formagao académica e intelectual. O Museu ja esta
com a colegcdo higienizada pelo Laboratério de Conservacédo e Restauragcédo de
Papel e em fase de catalogacédo pelo Setor de Biblioteca e Informagéo. S&o obras

diversas, de autores brasileiros e estrangeiros.
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José Alberto Pinho Neves (MAMM, 2017), que ocupava o cargo de diretor do
Museu na ocasidao da doagéo, destacou a importancia do gesto da autora Maria de
Lourdes, que contribuiu por décadas com o ensino e a pesquisa na UFJF, lembrando
que a coleg¢ao da autora vem ao encontro do acervo do Museu, ja com 12 mil livros,
cujo destaque é a colegdo do poeta Murilo Mendes, a qual foram acrescidas as
bibliotecas de renomados intelectuais juiz-foranos, como Dormevilly Nobrega, Joao
Guimaraes Vieira, Arthur Arcuri, Cleonice Rainho, além de Gilberto Alencar e
Cosette de Alencar.

Curadora e tutora da obra da escritora, Moema Rodrigues Branddo Mendes
(MAMM, 2017) destacou o privilégio de fazer a intermediacdo desse acervo.
Evidenciou, também, que a importancia dessa doagéo esta ligada ao fato de um
espaco como o MAMM oferecer justa visibilidade a uma das grandes, embora ainda
esquecidas, vozes de Minas. De acordo com Mendes, s&o poucos os escritores que,
como Maria de Lourdes, tiveram a prerrogativa de acompanhar de perto a
destinacao de sua biblioteca (MAMM, 2017, recurso on-line).

Maria de Lourdes Abreu de Oliveira proferiu as seguintes palavras sobre doar
seu arquivo ao MAMM: “Minha intencdo é contribuir para que as pessoas se
apaixonem por esses livros, arquivos de uma vida, que me foram tdo uteis, tao
caros” (MAMM, 2017, recurso on-line) e, acrescentou que doar seu arquivo era uma
espécie de “salvacéo da fogueira” (MAMM, 2017, recurso on-line) Assim como
permitir que estudiosos pesquisem sobre seu fazer literario também pode ser
compreendido como “salvar” seus textos.

O privilégio de conhecer o arquivo da escritora, em sua totalidade,
possibilitou-me escolher e delimitar o objeto de estudo da minha pesquisa,
considerando que ha muito a ser explorado. A compilacdo dos contos teve como
primeiro critério o ineditismo dos mesmos e, paralelo a isso, terem a cidade de Juiz
de Fora como espago da narrativa. Em apenas uma encadernagao, organizada pela
pesquisadora Leila Rose Marie Batista da Silveira Maciel, na ocasido da sua
pesquisa, encontrei 6 textos que atendiam aos dois elementos pré-estabelecidos,
sdo eles: “Alo... 6152” (1960); “As aranhas”(1960); “As duas fases” (1960); as
‘Ruinas” (1966); “Os pombos” (1971); “Suicidio” (1980), porém, motivada pelo
desejo de promover uma Edi¢cado Princeps do material, obstinei-me a uma selegéo de

dez narrativas.



66

A encadernacao contempla uma peca de teatro, vinte e um contos, sete
cronicas e onze trovas de Maria de Lourdes, todos datiloscritos em folha A3,
separados em quatro partes, por género, na ordem descrita. Os contos e as crdnicas
foram organizados por titulos, em ordem alfabética. As folhas estdo amareladas pelo
tempo, mas sem nenhuma deterioragdo; existem rasuras (datiloscritas e
manuscritas) em alguns textos, contudo ndo comprometem a leitura e compreensao
desses. Trata-se de uma encadernacdo em capa dura, preta, na qual esta escrito
“‘Maria de Lourdes Abreu de Oliveira — Manuscritos: Peca de Teatro, Contos,
Cronicas, Trovas” em letras douradas, esta acondicionada no MAMM.

Auxiliada pela autora dos textos, localizei, em seu arquivo pessoal, outros
quatro contos que comporiam minha pesquisa: “A concha” (1958), datiloscrito em
trés folhas avulsas, guardadas em uma pasta, com outros textos da escritora; “Um
relégio de carrilhdo” (1960), que estd em um caderno, manuscrito, juntamente com
outras narrativas, muitas delas publicadas; “As mascaras” (1970), datiloscrito, em
quatro folhas avulsas, mantido na mesma pasta mencionada e “Psicose” (2003),
digitado e arquivado em seu computador particular.

Os textos “A concha” (1958) e “As mascaras” (1970) estdo datiloscritos em
folha A3, também amareladas pelo tempo, sem deterioracdo. Ambos apresentam
rasuras (datiloscritas e manuscritas) sem ocasionar comprometimento da leitura e
estdo sob a custddia da escritora, em sua residéncia. O conto “Um relogio de
carrilhdo” (1960) estda em um caderno de medida 0,24 x 0,16 cm, espiralado, de capa
amarelada com etiqueta de borda azul e branco, manuscrito a caneta azul,
juntamente com outros contos da autora. Apresenta rasuras que nao comprometem
a leitura e, também, esta de posse da escritora. Ja o conto “Psicose” é o unico que
esta na versédo digitada e foi compartilhado comigo para a pesquisa, pela escritora,
por e-mail. A fim de ilustrar os prototextos descritos e apresentar as rasuras
mencionadas, selecionei imagens que comprovam as descricdes relatadas,

adotando como critério a legibilidade do autégrafo em questao:



Figura 1 — Folha datiloscrita do conto “A concha”

Fonte: OLIVEIRA, Maria de Lourdes Abreu de. A concha. Juiz de Fora: Museu de Arte Murilo Mendes,
Acervo Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, 1958, ndo paginado. Manuscrito. MSCa.




Figura 2 — Folha datiloscrita do conto “As mascaras”

Fonte: OLIVEIRA, Maria de Lourdes Abreu de. As mascaras. Juiz de Fora: Museu de Arte Murilo
Mendes, Acervo Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, 1970, ndo paginado. Manuscrito. MSCg.
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Figura 3 — Caderno com manuscrito do conto “Um relégio de carrilhdo”

Fonte: OLIVEIRA, Maria de Lourdes Abreu de. Um reldgio de carrilhdo. Juiz de Fora: Museu de Arte
Murilo Mendes, Acervo Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, 1960, ndo paginado. Manuscrito. MSCe.

Apos a compilagdo dos manuscritos, dediquei-me a digitar todos os textos,
exceto o conto ja digitado, e, posteriormente, encontrei-me com a escritora uma vez
por semana, durante dez semanas, com 0 objetivo de lermos juntas, um conto a
cada encontro. Desta maneira, quaisquer duvidas nas rasuras puderam ser
esclarecidas, tendo também sido possivel garantir a fidedignidade das narrativas
mediante o trabalho conjunto entre pesquisadora e autora dos textos selecionados.

Na proxima secdo desta pesquisa, apresento um estudo tedrico sobre a
relevancia da Edi¢cao Princeps na preservagao da memoria por meio da Literatura e
a importancia da conservagao arquivistica para garantir que os documentos
primarios sejam fontes de pesquisas e registros pessoais, historicos, sociais,
culturais de uma época. Além disso, descrevo, na se¢ao 4.3, os critérios para o
estabelecimento dos textos em estado de manuscritos de Maria de Lourdes Abreu

de Oliveira e, ainda revelo, na subsecgéo 4.4, os textos, na integra, até o momento
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segredados nos arquivos. Finalizo a se¢cdo com uma analise critica sobre as

narrativas, contemplando a memdéria de Juiz de Fora nos contos oliverianos.
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4 A MEMORIA E A EDIGAO PRINCEPS

Nesta secdo, enfatizo a importancia do estudo de arquivos que contemplam
textos manuscritos como meio de preservacido da memoria sociocultural e, que por
essa razao, torna-los publicos € uma forma de difundir, resgatar, valorizar o passado
na construgdo de um presente. A realizagcdo da Edigdo Princeps33 dos contos de
Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, proposta nesta investigacdo, justifica-se pela
preservacdo da memoria da cidade de Juiz de Fora e, também, pelo fato de
contribuir para ampliar a Fortuna Critica da escritora.

De acordo com Fenoglio (2014), a pesquisa em arquivos € necessaria, pois
esses conservam e oferecem a leitura conjuntos exaustivos sem escolhas prévias.
Desta maneira, cabe ao pesquisador vasculhar e descobrir o inédito. Para a autora
“Sem os pesquisadores, os manuscritos podem ficar adormecidos sem desvelar
nenhuma de suas riquezas” (FENOGLIO, 2014, p. 35). Diante de tal afirmativa,
corroboro dizendo que sem pesquisadores os textos inéditos ndo seriam publicados.
Por essa razao, apresentar a sociedade os contos inéditos da escritora Maria de
Lourdes, por meio da Edigdo Princeps €, de algum modo, compartilhar a riqueza de
uma memoria guardada nos arquivos.

Para comprovar a representatividade do manuscrito como um importante
meio de preservagdo da memodria cultural, destaco a fala da pesquisadora Eliane
Vasconcellos, em seu artigo intitulado “Patriménio literario: formagao, preservagao e

pesquisa” (2014), ao afirmar que:

Cartas, documentos e, principalmente, todos os tragos materializados do
processo de criagdo que nos permitem estabelecer a trajetdria da obra de
um intelectual tém um valor incalculavel, por fazer parte de sua histéria
pessoal, da histéria de seu pais e de sua época. Tanto assim que, a partir
da década de 1980, por uma proposta da Unesco, os manuscritos passaram
a ser reconhecidos como parte do patriménio das nagdes e do mundo
(VASCONCELLOS, 2014, p. 83).

A autora esclarece, ainda, sobre a importdncia da pesquisa em arquivo
pessoal que “O objetivo principal de um arquivo é o de preservar a memoria, € nés
somos uma memoria viva para a historia, pois um documento produzido, pode com o

passar do tempo, adquirir valor de monumento, como propde Le Goff

33 Informo que a concretizagdo da Edigdo Princeps se fara com a publicagdo de um livro que
contemplara os contos apresentados nesta pesquisa.
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(VASCONCELLOS, 2014, p. 84). De acordo com Vasconcellos, foi na década de
1960 que esse patrimbnio escrito passou a ser visto como objeto de pesquisa
cientifica. Segundo a autora, “A obra de um escritor ndo € apenas um texto
publicado, mas um processo” (VASCONCELLOS, 2014, p. 87).

Diante de tais evidéncias sobre a importancia da pesquisa em arquivos, sobre
as revelagcdes dos manuscritos na preservagao da memoria e sobre a relevancia de
tornar publico, por meio de pesquisas cientificas, prototextos inéditos, apresento, no
primeiro subitem desta secdo, a importancia de uma politica de preservacao de
arquivo, uma vez que este € o lugar no qual sdo depositados os textos manuscritos
que servirao de fonte de pesquisas e preservacdo da memoria; no segundo,
esclareco conceitos sobre a Critica Textual e Ecddtica, a fim de elucidar para o leitor
0s principios teodricos que tornam possivel a primeira publicacdo dos contos em
estudo; na sequéncia, apresento os critérios para o estabelecimento do texto, ou
seja, os critérios que nortearam minha pesquisa no sentido de captagao, analise e
publicagdo dos textos inéditos; no subitem seguinte, revelo os contos inéditos, na
integra, digitados fielmente a partir do original, transcritos com acompanhamento da
escritora.

Por fim, apresento uma analise critica dos contos selecionados, com énfase
na memoria individual e coletiva para a preservacdo da memoria juiz-forana e uma
analise das personagens femininas dos contos, considerando que Maria de Lourdes
Abreu de Oliveira registrou, em quase meio século, o comportamento da mulher do
seu tempo possibilitando, por meio de um registro de memdéria individual, o resgate

da memoria coletiva.

4.1 OS MANUSCRITOS INEDITOS E A PRESERVACAO

Ao realizar um trabalho de pesquisa em Literatura, que envolve a teoria de
Critica Genética, julgo necessario pensar em preservagao de arquivos, uma vez que
este € o lugar onde estdo depositados os objetos de estudo dessa teoria (os
manuscritos) — sejam eles arquivos publicos ou privados.

Considerando o arquivo como o lugar que “habita” a obra, destaco a
necessidade de pensar nas politicas de preservagao deles. O artigo do responsavel
pelo Setor de Restauragdo do MAMM, o pesquisador Dr. Aloisio Arnaldo Nunes

Castro (2010), intitulado “A preservagdo documental no Brasil: notas para uma
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reflexdo historica”, traz um panorama histérico sobre as pesquisas e
implementagdes relacionadas a preservacao de documentos em suporte papel que
fazem parte do patrimdnio histérico cultural do Brasil no final século XIX e inicio do
século XX. De acordo com Castro, se avaliarmos as producdes cientificas dos
ultimos anos, relacionadas a preservacdo do patriménio cultural do Brasil,
constataremos que poucos sédo os estudos nessa area do conhecimento e que ha
uma necessidade de aprofundamento no campo tematico relativo a memoaria cultural
expressa no suporte papel. O docente acrescenta: “um estudo minucioso sobre a
histéria da preservacao documental no Brasil ainda esta por vir’ (CASTRO, 2010, p.
32). Diante do exposto, destaco a relevancia de uma preocupagao em pesquisas de

conservacgao dos arquivos, que, segundo o autor:

Ha que se ressaltar, ainda, o fato de que acervos em papel —
compreendidos pelas colegdes bibliograficas, documentais e de obras de
arte em suporte de papel — representam, em termos quantitativos, um dos
maiores estoques informacionais e culturais do pais. De modo paradoxal,
constatamos essa caréncia de estudos, o que ratifica a proposicdo de
investigar as agdes da sociedade em preservar, conservar e restaurar esta
significativa parcela do patriménio cultural brasileiro (CASTRO, 2010, p.
33).

O estudioso ainda ressalta que o objetivo da pesquisa realizada por ele e
apresentada nesse artigo € de enunciar a preservagcdo documental como uma
“‘construcao cultural”’, na tentativa de analisar de que maneira a preservacdo da
memoria expressa em papel € apresentada na sociedade, “pensada, interpretada,
apropriada, praticada e legitimada” (CASTRO, 2010, p. 33). Segundo o autor, no
Brasil, a preocupagdo com a preservacdao de documentos historicos se da,
principalmente, ao longo do século XIX com a questdo da destruicdo de tais
documentos por insetos bibliéfagos. Ja no inicio do século XX, encontram-se
estudos cientificos a respeito desses insetos por médicos que procuravam conhecer
0s males biologicos de tais insetos que degradavam os acervos em papel, para, em
seguida, indicar medidas de combate e prevengao contra essas espécimes.

O autor do referido artigo informa, também, que, a partir de 1934, na chamada
Era Vargas, comegam a ser instituidas leis de prote¢cdo ao patriménio artistico e
cultural do Brasil. Em seu texto, apresenta que, na analise dos critérios de valoracao
dos acervos em papel a serem preservados, € sintomatico verificar que se, por um

lado, a conjuntura politica do Estado Novo determinara a preservacgao de livros raros
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e de valor excepcional, tendo em vista a consolidagdo da historia oficial da Nacgao,
de outra parte, é verificada a destruicao de livros por parte do préprio Estado Novo,
ou seja, sao critérios questionaveis. Exemplo disso relata o episddio da queima, em
1937, em praga publica, na Bahia, de cerca de dois mil livros de autoria de Jorge
Amado, entdo “apreendidos e julgados como simpatizantes do credo comunista”
(CASTRO, 2010, p. 35).

Na década 1970, é notdrio, no Brasil, o crescimento de debates e pesquisas
sobre preservagao documental no campo da arquivologia difundidos em congressos
na area. Em 1971, séo langadas duas obras pioneiras no campo da conservagao e
restauracao de papel no mercado brasileiro: O papel: problemas de conservacgao e
restauracdo, de Edson Motta e Maria Luiza Guimarades Salgado, e Conserve e
restaure seus documentos, de Lindaura Alban Corujeira. Em 1974, a diretora da
Biblioteca Nacional solicitou ajuda a Organizacdo das Nagdes Unidas para a
Educacao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) para a preservacao e restauragdo do
acervo da instituicao, possibilitando a vinda, ao Brasil, da doutora Maria di Franco
(diretora da Biblioteca Valiceliana em Roma), que ficou 15 anos no pais analisando
os arquivos da Biblioteca Nacional, proferindo conferéncias e apresentando as falhas
no processo de conservacao dos arquivos. Ao final de sua estada em territorio
brasileiro, apresentou um plano de trabalho a ser desenvolvido na Biblioteca com a
capacitacdo de pessoal para essa execugdo. Diante disso, duas bibliotecarias
receberam bolsa de estudo, no ano de 1975, em Roma, com o intuito de

implementar tal plano de trabalho proposto, o qual:

No final da década de 1970, destaca-se o pioneirismo da implementagao
de um centro especialmente dedicado ao tratamento do papel, o
Laboratério de Conservagcao e Restauracdo de Documentos Graficos
(LACRE) do Centro de Documentagao da Fundacado Casa de Rui Barbosa,
a partir da aprovacgao de projeto da Financiadora (CASTRO, 2010, p. 41).

Castro (2010) informa que o | Encontro Brasileiro de Conservagao e
Restauracéo de Livros e Documentos aconteceu em 30 de julho de 1979, no Museu
Paulista e que, na ocasido, o entdo diretor do Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN), Alisio Magalhdes, discursou sobre a relevancia de
preservar o papel enquanto material importante na preservacao historica e cultural
de um pais, uma vez que contém dados e informacgdes que tracam a evolugao de

uma nagao. O autor informa que, em 1979, foi institucionalizada a Coordenadoria de
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Conservacao e Restauracdo de Livros e Documentos do Estado de Sao Paulo
(CORLIDOSP) com o objetivo de elaborar e implantar uma sistematica de
restauracao e conservacao de livros e documentos histéricos, assim como abrir
novos campos de pesquisas historiograficas e aperfeicoar as técnicas de
restauracgao.

O pesquisador aponta também que, na primeira década dos anos 2000,

desenvolveram-se varios projetos de preservagao de acervos em papel. Afirma:

Se, primeiramente, vemos a atividade restrita aos especialistas no ambito
das instituicdbes detentoras de acervos bibliograficos e documentais,
atualmente verificamos a realizagdo de projetos de cidadania cultural que,
ao romper fronteiras institucionais e académicas, ganham contornos
democraticos, promovem a conscientizagdo patrimonial e envolvem um
maior numero de atores sociais no espago plural preservacionista
(CASTRO, 2021, p. 43).

Aloisio Castro (2010) destaca, em seu texto, que muito se tem a desenvolver
a respeito desse assunto, pois ainda s&o recentes as pesquisas destinadas a
preservagao de patrimonio historico e cultural registrados em papéis.

Considero importante que, embora estejamos vivendo a Era Tecnoldgica, nao
podemos ignorar que muito da nossa Histéria encontra-se, ainda, nos manuscritos,
nos livros impressos — que necessitam ser arquivados, preservados como parte da
nossa histéria e identidade. Desta maneira, ao me dedicar aos estudos de textos
manuscritos, rascunhos e impressos em papel, estou me dedicando a preservagao
de uma memodria coletiva e individual de uma sociedade.

No que se refere a relacdo entre manuscritos e memoria, Moema Mendes
(2011, p. 106) afirma que “A memodria se torna histéria quando constatamos que a
riqueza das fontes primarias ainda € pouco explorada”. Além disso, destaca a
importancia dos arquivos privados pessoais, que deveriam ser melhores estudados
por pesquisadores, uma vez que a trajetéria de vida de um escritor pode ser
revisitada com o auxilio dos documentos, possibilitando multiplos olhares para um
mesmo arquivo que guarda registros da complexidade humana, da sociedade e do
mundo. Diante de tal afirmacgado, ratifico a relevancia do estudo dos textos
manuscritos da escritora Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, a partir de seu acervo
pessoal, com destaque para os contos inéditos que compdem esta pesquisa, em que

busco uma valorizagao do texto manuscrito no tocante a preservagcao da memoaria da
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cidade de Juiz de Fora, valorizando o resgate da construgdo de uma identidade
social de uma determinada época a partir do texto literario.

Dentro de uma perspectiva de que arquivo, memoéria e identidade sao
elementos indissociaveis, o artigo cientifico “O arquivo enquanto lugar de memoaria e
sua relagao com a identidade”, de autoria dos estudiosos Augusto César Luiz Britto,
Mariza de Oliveira Mokarzel e Analaura Corradi (2017), publicado na Revista Agora,
traz uma abordagem sobre a identidade como fenédmeno sociocultural, utilizando a
memoria como fonte de sua elaboragdo, enquanto o arquivo € visto como o lugar de
memoria e aparece como uma instituicdo de substancial importancia no
fornecimento desses subsidios, dando legitimacao ao discurso identitario.

Os estudiosos mencionados argumentam, ainda, que o arquivo € uma forma
de manter viva a memoria em forma de documentos, evitando que determinada
época ou civilizacdo seja desconhecida. A relevancia de um arquivo esta
fundamentada, inicialmente, pelo valor histérico de uma determinada nagao, bem
como por questdes religiosas. Segundo os autores, o nacionalismo do século XIX foi
incentivo a pesquisadores para fazerem dos arquivos espacos de pesquisas
histdricas, fato significativo para a transformacao de arquivo como lugar de meméria.

Os estudiosos asseveram que “os Arquivos, assim como as bibliotecas e os
museus, surgem da necessidade de sanar as lacunas que a memodria néo é capaz
de suprir” (BRITTO; MOKARZEL; CORRADI, 2017, p. 6), uma vez que esses lugares
perpetuam a memoria, a histéria e a identidade de uma nacdo. Salientam que o
arquivo se diferencia dos demais lugares mencionados pelas caracteristicas
especificas de sua documentagcdo. Esclarecem que, em uma biblioteca, a
composicdo do acervo € formada por uma selecdo subjetiva da memoria dos
registros humanos; ja o museu esta fundamentado na constru¢cdo em torno de
elementos escolhidos ou selecionados de maneira pessoal e enquanto o arquivo
contém os registros em si dos acontecimentos sem prévia selegcao ou escolhas.

A partir da diferenciacao tedrica apresentada sobre os “lugares” da memoria,
entendo que a pesquisa realizada nos arquivos da escritora Maria de Lourdes Abreu
de Oliveira consolida uma efetiva valorizagdo da memoria da cidade de Juiz de Fora,
uma vez que os textos literarios, inéditos, estudados reproduzem uma época € a
preservagdo da identidade coletiva. O acervo da escritora ocupa 0s seguintes

espacgos: arquivos, biblioteca e museu, eternizando a memdria, a histéria e a
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identidade juiz-forana. Estudar o arquivo da escritora €, portanto, de alguma forma,

preservar a identidade, pois, conforme os pesquisadores:

O Arquivo, enquanto espago de preservacdo de documentos substanciais
que representam a memoéria de uma sociedade, contribui para a
perpetuacao e disseminagédo dos repertérios construidos pelos diferentes
discursos coletivos e assim elaborando ou afirmando identidades (BRITTO;
MOKARZEL; CORRADI, 2017, p. 22).

Diante da importancia do estudo arquivistico na constru¢do da memoria e da
identidade e, também, considerando que a presente investigacdo estd sendo
realizada em textos literarios, manuscritos, destaco a pesquisa realizada por Maria
Zilda Ferreira Cury (1993), que, em seu texto “A pesquisa em acervo e o
remanejamento da critica”, discute a importédncia da critica literaria no estudo de
arquivos envolvendo as “fontes primarias” de um texto, bem como o papel do leitor
na analise dos textos manuscritos. A autora comega a introdugao de seu artigo com
um fragmento de texto de Virginia Woolf para refletir sobre o papel do leitor e a
necessidade da interferéncia do mesmo em um texto de arquivo ora “incompleto”.

Acrescenta que o fragmento de texto por ela utilizado serve de base para uma
analise metafdrica do envolvimento do critico literario contemporaneo — ndo como
verdade absoluta — mas como forma de fazer circular o discurso sobre a Literatura.

Além disso, segundo a autora, o mesmo trecho:

[...] elabora poeticamente o que significa o trabalho com as fontes
primarias, ou seja, a reconstru¢ao — ainda que impossivel na sua totalidade
— de um material fragmentado, espedacado, lacunar, sujeitos a intempéries
da histéria, do fogo do tempo, dos vazios da memoria e dos buracos das
paginas (CURY, 1993, p. 80).

A pesquisadora, nesse item do seu artigo, procura esclarecer sobre o trabalho
do critico literario com os textos considerados fontes primarias — aqueles que sdo os
primeiros textos de um processo de criagdo (prototexto) que virdo a compor uma
obra impressa, ou seja, um livro. Cury (1993, p. 81) ressalta que o estudo do
prototexto envolve “‘memdrias em construcdo: a da literatura, a da histéria e a
memoria do proprio critico no seu continuo fazer-se e desfazer-se”. Segundo a
autora, a estética da recepcgao e a historiografia sdo intimamente ligadas a teoria e a
critica literarias, uma vez que os vazios do prototexto, do manuscrito, da

correspondéncia podem ser preenchidos a partir de obras posteriores do autor,



78

recuperando, de alguma forma, “modos de leitura de determinadas épocas” (CURY,
1993, p. 82).

Segundo a autora, as fontes primarias s&o indispensaveis para uma
compreensao mais contemporanea do estudo da historiografia literaria, quando esse
objetiva uma recuperacdo do cotidiano, do individuo e das suas questdes culturais e
sociais na crenca de elementos obscuros, inconscientes dos diferentes textos. A
estudiosa argumenta que o estudo do prototexto e das fontes € capaz de revelar o
nao dito do texto, aquilo que ndo esta escrito de maneira impressa e que possibilita
uma alianga com a critica psicanalitica, a fim de tornar o ndo dito um objeto de
analise do critico.

A autora argumenta que os interditos do texto, ou seja, aquilo que néo esta
aparente aos olhos do leitor, tais como trechos ou palavras suprimidas, riscadas,
rasuradas, substituidas, sugerem novas articulagbes com a histéria, com as
dominantes ideologias de uma época, com a historia das ideias, com as coergdes
dos estilos que constituem a Literatura como instituicdo. Por conseguinte, segundo a
autora, o objeto reconstruido pelas fontes deve ser visto como uma escrita peculiar.

Cury (1993) afirma que o trabalho com fontes primarias € um desafio, pois,
segundo ela, o texto final € desmistificado, desvendando o que podemos entender
como “segredos” do texto original. A pesquisadora pondera que o estudo em
arquivos ou acervos nos faz refletir que voltar os olhos para a releitura do passado
adquire sentido se nosso olhar nos trouxer também uma compreensao iluminadora
do presente.

A autora elucida, ainda, que o campo semantico ligado ao arquivo néo €
aleatdrio, sdo as fontes e o pesquisador. Além disso, assinala que, com o estudo das
primeiras edi¢des, dos rascunhos, dos manuscritos, pode-se reconstruir e fertilizar a
analise de uma obra de um escritor, apreender mais criticamente a atuagédo do grupo
do qual fazia parte e figurar os aspectos que compdem a articulacdo de ambos.
Desta maneira, segundo a autora, reler os arquivos e acervos é fazer ecoar vozes de
escritores a partir de textos ora desconhecidos que culminaram em producoes
impressas acessiveis aos leitores. Isso, de algum modo, conforme a autora, significa
adentrar a pessoalidade do escritor, conhecendo as particularidades sobre a
organizagao/desorganizacdo de um arquivo pessoal que revela parte de uma

historia. Nas palavras da autora:
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A forma como esta organizado um acervo, as vezes até a sua aparente
desorganizagdo, sobrepde-se, como uma transparéncia, o perfil do seu
titular. Ler um acervo, recuperar a iluminagdo de seus arquivos € debrucar-
se como critico por cima dos ombros do escritor, procurar flagra-lo no
momento da escritura (CURY, p. 90, 1993. grifos do autor).

Discussdes mais recentes sobre a pesquisa em arquivos culminaram na obra
Indicionarios do contemporédneo — fruto de um trabalho conjunto entre ensaistas —
pesquisadores, professores que teve inicio em um simpédsio internacional realizado
na Universidade del Valle, na Colémbia, em julho de 2012. Contempla um capitulo
intitulado “Arquivo”, que esta dividido em cinco partes, a saber: 1) A colegcdo sem
razao: arquivo moderno, arquivo contemporaneo; 2) O arquivo em disputa: controle,
arconte; 3) Restos, lembrangas, biografia; 4) Construgdo-destruicdo, ordem-
desordem, escrita-leitura; e 5) O arquivo segundo Kuitca, Aira, Orwell, Merlo. O texto
foi escrito a varias maos, um trabalho efetivamente coletivo, que traz inumeras
contribuigdes para o entendimento da relevancia do arquivo no estudo da Literatura.

Nesse capitulo, Andrade et al. (2018) se basearam nos teoricos Benjamin,
Derrida e Foucault para sustentar uma reflexdo sobre a relevancia dos arquivos. Os
autores enfatizaram que, a partir de Walter Benjamin, entende-se que “a colegéo, o
arquivo, nao se define por aquilo que guarda, mas pela relagdo que o sujeito
mantém com esses objetos, imagens e palavras” (ANDRADE et al., 2018, p. 18).
Diante dessa compreensao, os autores apresentam uma reflexdo de que o arquivo
nao deve propor uma linha democratica solida entre dominio publico e dominio
intimo e esclarecem, de modo mais concreto, que ndo se delimitam divisores no que
se refere a uma memodria coletiva e institucional e uma memdria de si (pessoal).
Enfatizam que se faz necessario haver uma associagdo das duas proposicdes
(segundo eles, isso ja acontece de forma clara nas obras consideradas
contemporaneas).

Os autores, a partir da reflexdao de Michel Foucault, na obra A arqueologia do
saber, destacam que Foucault defendia que “o arquivo n&o € apenas um espacgo de
estocagem de dados, de conteudos, mas algo, em certo sentido, exterior a nossa
linguagem: a positividade do gesto do enunciado, seu ‘ter lugar’, e ndo o que esses
enunciados dizem” (ANDRADE et al. ,2018, p. 19). A partir desse pensamento, os
autores fazem a leitura de que, para Foucault, os enunciados nao tém a consisténcia
de um bem material que sera conservado em um museu, ou seja, nao terao

representatividade simbdlica, apenas seriam acumulados sem uma ldgica
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conservadora ou historicista. Acrescentam que Foucault se distancia da ideia de
arquivo como sendo “lugar de memoria” e “acumulagado” apontando a necessidade
de superar a divisdo exterior/interior, memaéria publica/memaria pessoal a partir da
analise do arquivo, termo utilizado pelo fildsofo para nomear a forma particular de
acumulo dos enunciados, desses elementos que tém por condicdo apenas o seu “ter
lugar”. Na voz de Andrade et al. (2018, p. 21), “o arquivo, segundo Foucault, ndo
guarda os significados, mas a positividade dos enunciados, eles ali se tornam
acontecimentos, coisas, tém um valor em si mesmo”.

A leitura dos autores, do texto em analise, sobre as proposi¢cdes de Foucault,
no que se refere ao arquivo, é que o funcionamento dos arquivos € uma questao de
lutas de poder, de controle da possibilidade de enunciar e ndo apenas de um
controle dos conteudos enunciados. Segundo os estudiosos, o que importa
evidenciar € o poder que se tem sobre o arquivo, a legitimacdo de propriedade,

posse ou assinatura.

O arquivo é um territério de disputa, pois controlar o arquivo significa
controlar a possibilidade da enunciacdo e, em Ultima instancia, a
construcdo de uma realidade — n&o a sua conservagao, como almejam os
arquivos positivistas. Nesse sentido, revela-se que o arquivo nao
representa um passado, ndo da testemunho histérico, mas o constréi. As
formas de arquivamento e de selegéo falam a respeito da construgédo desse
passado, através de um exercicio de memodria, sempre seletivo, e que
comporta uma nova escritura, um novo relato suplementar. O novo relato
estrutura o conteudo pressuposto e, ao mesmo tempo, cria um passado
(ANDRADE et al., 2018, p. 22).

Os autores assimilam que pensar em arquivo € pensar nas muitas
interpretacdes que ele possibilita a partir de leituras e tradugdes. Pensando em uma
producao escrita literaria, € possivel compreender que ha metamorfoses de um
texto, considerando os leitores desde as fontes primarias até a ultima versao de um
mesmo texto: “uma fonte dita primaria ou digital — &€ desde sempre uma montagem,
uma roupagem, resultante da manipulagdo dessas fontes por um historiador, um
censor ou um arconte qualquer” (ANDRADE et al. , 2018, p. 39).

Diante de tais reflexdes, ratifico a importancia do arquivo no estudo da
Literatura, bem como para quaisquer pesquisas académicas.
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4.2 A CRITICA TEXTUAL E ECDOTICA

Com intuito de contribuir para o resgate de memdéria da cidade de Juiz de
Fora e a divulgacao da obra da escritora Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, faz-se
necessario, para tornar publica a documentacéo inédita, a utilizagao dos principios
da critica textual ou ecdética no que se refere a elaboragao de uma Edicao Princeps
autorizada e diplomatica.

De acordo com Cambraia (2005), os termos “critica textual” e “critica ecdética”
ora sao tratados como sinbnimos, ora como denominagdo de campos do
conhecimento distintos ainda que intimamente relacionados. O autor afirma que a
expressao “critica textual” “trata basicamente da restituicdo da forma genuina dos
textos, de sua fixagdo ou estabelecimento” (CAMBRAIA, 2005, p. 13), enquanto o
termo critica ecddtica “ tem sido utilizado para nomear o campo de conhecimento
que engloba o estabelecimento de textos e sua apresentacdo, sua edigdo”
(CAMBRAIA, 2005, p. 13). Constato, portanto, que ambos se referem ao processo
de edigao.

Ao afirmar que o objetivo desta pesquisa é a produgdo de uma Edigéo
Princeps dos contos inéditos da escritora Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, utilizo
dos conceitos apresentados por Cambraia (2005) ao elucidar que ha diversas formas
de tornar um texto acessivel ao publico. A edicdo pode ser de bolso, comentada,
facsimilar, abreviada, entre outras. No entanto, a organizagdo de uma edi¢do esta
restrita a um numero de categorias, de acordo com critérios que subjazem a sua
categorizagao. O autor apresenta seis categorias: a primeira baseia-se no material
utilizado, em termos de dimensao e de qualidade do suporte; a segunda diz respeito
ao sistema de registro e inclui a edigdo impressa, digital/ eletrbnica/ virtual; a terceira
fundamenta-se na publicacdo da edicdo; a quarta baseia-se na questdo da
permissdo; a quinta diz respeito a integralidade do texto e a sexta baseia-se na
reelaboracao do texto.

Minha proposta de uma Edig&o Princeps e autorizada dos contos da escritora
Maria de Lourdes significa que os textos serdo publicados pela primeira vez e com a
permissdo da autora. Além disso, serdao reproduzidos na integralidade. Conforme
mencionado, anteriormente, nesta pesquisa, os textos foram digitados por mim, a

partir dos originais, e conferidos pela escritora, em encontros presenciais, no inicio
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da pesquisa, quando ainda ndo estavamos submetidos ao isolamento social
decorrente da Pandemia da Covid-19.

Além das seis categorias descritas para se organizar uma edi¢gao, Cambraia
(2005, p. 90) apresenta o que ele define como “Tipos Fundamentais de Edigao”.
Dentre os tipos apresentados, interessa para esta pesquisa a edi¢cado diplomatica,
pois nesse tipo de edigdo “faz-se uma transcricao rigorosamente conservadora de
todos os elementos presentes no modelo, tais como sinais abreviativos, sinais de
pontuagéo, paragrafacao, translineagdo, separagao vocabular’ (CAMBRAIA, 2005,
p.93).

Faz-se necessario, também, para elaboracdo de uma Edicao Princeps, definir
os critérios para o estabelecimento do texto. Desta forma, apresento os critérios,

estabelecidos por mim, na proxima se¢ao desta pesquisa.

4.3 CRITERIOS PARA O ESTABELECIMENTO DO TEXTO

Nesta secdo, serdo registrados e ilustrados a seguir, os critérios para o

estabelecimento dos textos:

1. foram os contos transcritos na integra;

2. foram os contos transcritos em italico, a fim de diferenciar o texto da escritora
Maria de Lourdes do restante da pesquisa.

3. foi atualizada a grafia dos vocabulos segundo as normas vigentes, sempre
tendo por base o Vocabulario ortografico da lingua portuguesa (Volp),
disponivel no site da Academia Brasileira de Letras, e recorrendo, quando
necessario, aos dicionarios de lingua portuguesa mais atuais: o Dicionario
Aurélio da lingua portuguesa (2014), o Dicionario Houaiss da lingua
portuguesa (2009) e o Novissimo Aulete dicionario contemporédneo da lingua
portuguesa (2011);

4. foi transcrito cada conto em folha separada;

5. foi atualizada a ortografia registrada nos contos, em obediéncia ao Novo
acordo ortografico datado de 2009;

6. foi respeitada a pontuagdo original da contista, salvo alguma gralha
tipografica inquestionavel;

7. foi mantida a utilizacdo dos elementos anaforicos e cataféricos de acordo com

o original;
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8. foram mantidas as aspas duplas utilizadas com o objetivo de enfatizar a
palavra ou expressao;
9. foram mantidas as aspas duplas como marca de introdugéo do discurso direto

livre. Exemplo:

Figura 4 — Recorte A da folha datiloscrita do conto “A concha”
e T T s -

Fonte: OLIVEIRA, Maria de Lourdes Abreu de. A concha. Juiz de Fora: Museu de Arte Murilo
Mendes, Acervo Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, 1958, ndo paginado. Manuscrito. MSCa.

10.foi registrada, para efeito de indice, a numeragao dos contos a partir de 4.4.1
em sequéncia numerica.

11.foram destacados, em negrito, todos os nomes registrados em lingua
estrangeira;

12.foram mantidas as palavras ou expressdes que representam a linguagem

coloquial como: pra. Exemplo:

Figura 5 — Recorte B da folha datiloscrita do conto “A concha”

Fonte: OLIVEIRA, Maria de Lourdes Abreu de. A concha. Juiz de Fora: Museu de Arte Murilo
Mendes, Acervo Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, 1958, ndo paginado. Manuscrito. MSCa.
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13.foi elaborada a descrigao fisica do manuscrito e registrada em Arial 12, com
espacamento de 1,5 nas entrelinhas como o corpo do texto;

14.foi adotada a sigla MSCa para a referéncia: OLIVEIRA, Maria de Lourdes
Abreu de. A concha. Juiz de Fora: Museu de Arte Murilo Mendes, Acervo
Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, 1958, ndo paginado. Manuscrito.
Seguindo o mesmo critério, porém acrescidos das letras do alfabeto,
sequenciadas, os demais manuscritos foram identificados (MSCb, MSCc...)
— o critério estabelecido foi a ordem cronolégica dos dez contos analisados,
produzidos por Maria de Lourdes Abreu de Oliveira e, para os contos de
mesmo ano, a sequéncia se deu por ordem alfabética dos titulos, que podem

ser visualizados na linha do tempo abaixo:

Figura 6 — Contos manuscritos organizados por ano de produgao
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Fonte: Grafico desenvolvido pela pesquisadora desta pesquisa

4.4 OS CONTOS REVELADOS: A EDIGAO DOS MANUSCRITOS

Considerando que os contos sdo o objeto de estudo desta pesquisa (em
versao manuscrita), faz-se necessario que haja a compreensao da definicdo de tal

género textual e o processo evolutivo deste conceito. Segundo Massaud Moisés
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(2013), o vocabulo “conto” sofre mudancas conceituais na Literatura desde a ldade
Média que, nessa época, designava simples enumeragdo ou relato de
acontecimentos, sem estar vinculado a expressdes literarias. Em vez da palavra
“conto”, utilizavam-se as formas fabula, apologo e exemplo, além de outros termos.
A partir do século XVI, o vocabulo “conto” é comparado a novela (de origem italiana),
mas ja assume caracteristicas proprias. No século XIX, o termo “conto” comega a
assumir um estatuto préprio e se distingue, completamente, de outros géneros
textuais.

O autor assevera que “De génese desconhecida, o conto remonta aos
primérdios da propria arte literaria” (MOISES, 2013, p. 88) e afirma que esse género
textual pode ser localizado antes mesmo do nascimento de Cristo e exemplifica com
textos biblicos, textos do antigo Egito — do século 14 a.C., textos da Antiguidade
Classica e ressalta que é do Oriente que vém os espécimes mais auténticos
(exemplifica com alguns textos do século X a.C.).

De acordo com a conceituagdo de “conto” proposta por Moisés (2013),
durante os ultimos séculos da Era Medieval, o “conto” é cultivado na ltalia e
Inglaterra e, com a Renascenga, ha uma influéncia dos autores desses paises na
Europa. Surgem, entdo, alguns contistas renomados em diversos paises. Segundo o

pesquisador:

No século XIX, autonomizando-se da novela e do romance, o conto se
define e conhece uma época de esplendor. Ganha categoria literaria,
estrutura diferenciada e passa a ser amplamente cultivado. Em toda a
parte, despontam escritores de talento, ndo raro voltados Unica ou
notadamente para a narrativa breve e concisa [...].

No século XX, o conto desenvolve sutilezas que, acentuando-lhe a
fisionomia estética, o aproximam de uma cena do cotidiano poeticamente
surpreendida [...] Até os nossos dias, o conto vem sendo praticado por uma
legido cada vez maior de ficcionistas, que nele encontraram a forma
adequada para exprimir a rapidez com que tudo se altera no mundo
moderno (MOISES, 2013, p. 89).

Conforme o tedrico (2013), o conto é do prisma dramatico univalente, ou seja,
contém um sé drama, um sé conflito, uma sé unidade dramatica, uma sé histéria,
uma s6 acgao, enfim, uma unica célula dramatica. Todas as demais caracteristicas
sao decorrentes dessa unidade originaria que rejeita as digressdes e as
extrapolacbdes. Dessa forma, segundo o autor, “o conto flui para um unico objetivo,
um Gnico efeito” (MOISES, 2013. p. 89).
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De acordo com o critico, o espaco e o tempo do conto sao limitados, curtos,
especificos. Ndo se enfatiza o presente ou o passado dos personagens em uma
narrativa de um conto, pois o texto se passa em um lapso de tempo, horas ou dias.
Outras caracteristicas que merecem atencido, na visdo do autor, sdao: um conto
pOSSUi poucos personagens — 0S personagens centrais ndo apresentam maiores
complexidades de carater e, se possuem, elas se revelam apenas quando
necessario; a linguagem é concisa, tem um predominio por dialogos, a descrigao
tende a um segundo plano e, no que se refere ao foco narrativo, pode se utilizar
qualquer um. O autor destaca que “perpassa o conto uma vibragdo poética, que
advém de o ficcionista nele detectar um aspecto do cotidiano, portador de emoc¢ao
ou de sentimento” (MOISES, 2013, p. 91).

Nadia Battella Gotlib (2001), na obra Teoria do conto, esclarece que a voz do
contador de uma narrativa, seja oral ou escrita, sempre pode interferir no seu
discurso. Segundo a autora, ha um repertorio no modo de contar e nos detalhes do
modo como se conta uma historia (entonagdo de voz, gestos, olhares, ou mesmo
algumas palavras e sugestdes) que € passivel de ser elaborado pelo contador, na
tentativa de conquistar e de manter a atencao do seu publico ouvinte.

Tais impressdes individuais, ou seja, do proprio leitor, podem ser utilizadas na
passagem do conto oral para o escrito, no que se refere ao registro do texto.
Qualquer mudanga que ocorra, por menor que seja, interfere no conjunto da
narrativa. De acordo com Gotlib (2001), a voz que fala ou escreve s6 se define
enquanto contista quando existe um resultado de ordem estética, que, segundo a
tedrica, € quando se consegue construir um conto que ressalte seus proprios valores
enquanto conto literario. Portanto, “nem todo contador de estérias € um contista”
(GOTLIB, 2001, p. 13).

No ultimo capitulo da obra citada, intitulado “Cada conto, um caso”, a
estudiosa Gotlib me fez refletir sobre as marcas de originalidade e influéncia do autor
na ficcdo que este produz, uma vez que, segundo ela, “cada conto traz um
compromisso selado com sua origem: a da estéria” (GOTLIB, 2001, p. 82).
Acrescenta que “sao modos peculiares de uma época da histéria. E modos
peculiares de um autor, que, deste e ndo de outro modo, organiza a sua estoria,
como organiza outras de outros modos, de outros géneros” (GOTLIB, 2001, p. 82).
Os contos inéditos da escritora Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, aqui reunidos,

carregam as impressdes da temporalidade, uma vez que as producdes literarias
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selecionadas contemplam o espaco da cidade de Juiz de Fora nas décadas de 1950,
1960, 1970, 1980 e 2000, registrando na ficgdo as marcas da realidade de uma
época.

Na préxima subsecgao, apresento os contos inéditos dos arquivos da escritora
Maria de Lourdes Abreu de Oliveira e proponho uma leitura critica literaria sobre os
mesmos na ultima sec¢do, particularizando o que cada um deles me proporcionou

refletir sobre a memoaria eternizada da cidade de Juiz de Fora.
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4.4.1 A concha

Descrigao fisica do documento: A dimensao do documento € de 32 cm de largura x
22 cm de comprimento; ndo possui pautas; cor bege com manchas amarelas, folhas
com marcas de dobras. Documento datiloscrito, com rasuras (no primeiro e ultimo
paragrafos) autografo a tinta (azul); 3 folhas frente; com numeracao nas paginas 2 e

3 na parte superior direita da folha.

Morava em Juiz de Fora, uma cidade mineira de porte médio, proxima do Rio
de Janeiro. Era uma adolescente no final dos anos 40.

No principio, tentou contatos com o mundo. Chegaram a ser tentativas
heroicas. Minima ante os outros e ela propria, inventava energias, lutando contra
toda timidez que a cerceava. Timidez alimentada, cultivada pelos outros, os vigias de
suas possibilidades adormecidas, a tosar arestas acordando perigosamente —
‘menina, ndo cruze as pernas, néo ria alto, tire a mao dai, ja se viu?! Parece homem,
isto sdo modos? Precisa ir pra colégio de freiras, se educar, tomar jeito, planta a
gente poda, se ndo se esbanja selvagem”.

Tentou ideias proprias, ideias pioneiras, germinando. Faria o Curso Normal.
Diziam que seria equiparado, com diploma e mundo aberto pela frente. Se via até no
MEC, brilhando no magistério, ensinando, plantando ideias, livre-arbritando por ai.
Carta de alforria debaixo do braco, ia dizer as suas alunas que dessem risadas,
cruzassem as pernas, brancas, morenas, vermelhas, negras, amarelas, finas,
grossas, lisas ou azuladas de varizes, unicamente pelo maravilhoso prazer de
fazerem o que quisessem, sem se sentirem lindo objeto na vitrine. Chegou mesmo a
sonhar sonhos mais loucos. Diria a elas que ndo se casassem, néo tivessem filhos,
montassem num cavalo alado ou tapete magico e saissem por ai, usufruindo
livremente frutos proibidos e nao proibidos. Ideias relampagos nos momentos que a
maée se anulava toda, ante a grandeza do pai.

Detestava os homens, quando o irmdo xucro falava num jeito manso de
camponés — “égua nova, cabresto curto”. Odiava-0s, quando a avaliavam discretos
nos vestidos que ndo conseguiam disfargcar suas formas exuberantes, agredindo
modestos tecidos de algodédo. Tivesse jeito, beberia pogdo magica pro seio ir
sumindo, sumindo até lisa planicie sem ondulagbes a perder de vista. E 0os ombros

se encurvavam, buscando prote¢cdo na terra, ruidos rolando por entre montanhas,



89

ouvidos doendo com o bimbalhar do eco — “menina, tome jeito, vai ficar corcunda,
vai ficar feiura danada de nenhum homem te querer, vai tomar cha de cadeira nos
bailes.”

Queria romper amarras, grilhées impostos. Ventania abrindo caminho contra
asperas muralhas. Sonhava a brisa mansa, virando ventania, virando vendaval.
Romper. Crescer. Narinas infladas, nervoso cavalo inteiro, ela sonhava.

No alto, o pai, sublime ditador, poderosos olhos de lince, descobrindo
tentativas de rompimento. Bragcos poderosos também, a mae e o irméo, feitores
insolitos. Na forte estrutura, um marido, tnica possibilidade. Apesar de simples
transferéncia, quem sabe amaciamento. Sonhava — “meus filhos vao ser diferentes,
vao ser’.

Pequena concessédo, o casamento, expectativa de abertura, a chave que
abriria 0 mundo. Sorrisos satisfeitos se faziam nos rostos ansiosos — “bom rapaz,
honesto, trabalhador, escolheu bom marido”. O selvagem ramo de laranjeira
abotoando-se em brancas flores, em dourados frutos. Sonhava ainda — “meus filhos
véo ser diferentes, vao ser.”

Aos poucos foi percebendo que ndo davam chance a brisa de ser vento,
quanto mais ventania, vendavall... Foi-se voltando para dentro, mais para dentro, se
fechando nos filhos, pedacos de sua escraviddo. O mundo la fora deixando de
interessar. Os cabelos lisos — outrora sua vaidade, dourado feixe de trigo — sempre
bem lavados, presos atras da orelha, com grampos pra ndo despejarem sobre 0s
olhos, perturbando suas lides de rotina, desbotando, desbotando, até tomarem cor
de palha suja, nem brancos, nem amarelos. O rosto sulcando de marcas, de rugas
cavadas fundas, de vincos, a mascara pregada.

Ninguém percebia que foram sulcos formados na luta, nas tentativas oniricas
de desvelar o mundo — “mulher tdo acomodada, voltada s6 para os filhos, para os
afazeres domésticos, mae tdo dedicada nunca vi’,

As mé&os asperas na luta assassina de matar horas, dias, minutos, anos,
mulher mais trabalhadeira. Voltada cada vez mais para dentro de si mesma, magico
buzio, guardando os barulhos do mar. Os filhos crescendo, sem mais precisar do
seu seio, do seu suor, de seu sorriso. Entrando e saindo na azafama de suas
erréncias. Quem sabe algum romperia as asperas muralhas, desvelaria o mundo?

Com o tempo, também isto deixou de significar. A mascara de tal forma

aderida ndo permitia limite entre o que era e o que ndo era. Misturava dias e noites.
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As maos, unicamente as maos, ainda importavam no trabalho arduo de matar o
tempo. Para sua angustia, perdendo o vigor, cada vez mais tortuosas e lentas.

S6 o filho mais novo, tentando introduzir-se em seus meandros, penoso
labirinto de dificil penetracdo — “mée, o que esta fazendo no escuro? Por que ndo
acendeu a luz?”

Sorriso oco crescendo no rosto marcado e ai se plantando meio alvar,
desarticulado e inarmoniosos — “escuro!” Ndo se havia dado conta. Concha,
guardava o mar dentro dela, ndo o olhava mais. Ndo via a eletricidade, a luz, a
televiséo.

Era uma concha, esquecida na areia seca da praia (OLIVEIRA, A concha.

Juiz de Fora: MAMM, 1958. Manuscrito. ndo paginado).
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4.4.2 Al6... 6152

Descrigao fisica do documento: A dimensao do documento € de 32 cm de largura x
22 cm de comprimento; ndo possui pautas; cor bege com manchas amarelas.
Documento datiloscrito, com pequenas rasuras em todo o texto de forma autdgrafa a
tinta (azul); constam duas anotagdes, sendo uma logo abaixo do titulo, também
escrita a tinta azul: “Pseuddnimo Larissa” e outra acima do titulo: “original e 2
copias”; 5 folhas frente; com numeragao nas paginas, na parte superior direita da
folha.

O elevador estaca. Abre-se a porta de madeira envernizada. Como da cartola
magica de um prestidigitador, surgem as mais exoticas criaturas. Quem sabe la, esta
o dono do circo a divertisse?!

Primeiro sai o homem gordo e baixote a consertar a gravata, com a mé&o
rechonchuda, um brilhante, grande como o caro¢co de milho, a faiscar no dedo
minimo. Em seguida, um rapagote enfermico, ar efeminado, o peito magro
espremido numa blusa de malha cinza. Deve de estar doente, pois, a dois passos
dali, grita o radio: temperatura em constante elevagdo... Como uma sombra
esgueira-se a mulher magricela, cara de solteirona histérica. Certamente, vem do
consultorio de algum psicanalista... Uma jovem loura, as carnes enxutas, saltando do
decote baixo, deixando apds si uma onda de perfume “Flor de Maga”, mostra os
dentes claros num riso delicado, enquanto uma dama de cabelos acaju, gorduras
moles nos bragos sardentos, sobrancelhas substituidas por um trago de lapis cinza,
lhe conta qualquer coisa. Parece ser um caso muito engragado, pois 0 Sorriso da
moga degenera numa risada sadia, enquanto a mulheraga sacode os seios fartos
numa risada gutural.

O ascensorista negro acompanha cada um com seus olhos sonolentos.
Demora-os mais sobre a mocinha loura. N&o estivesse acostumado e juraria
impossivel caber tanta gente em ascensor de tdo modestas proporgées.

Ja se propbe a subir novamente, quando, voltando o olhar para o interior,
descobre-o la no fundo, bem colado contra a parede de madeira, o terno de linho
cinza terrivelmente amarrotado, a gravata fora do lugar. Pior que tudo, é o seu olhar,
perdido num ponto qualquer, estatico, desprovido de inteligéncia. Se o ascensorista

fosse chinés, diria que seu espirito estava passeando, que seria perigoso chama-lo
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de repente, pois a alma podia ndo voltar ao corpo. Mas o negro ndo ¢é chinés e esta
com pressa, pois a chamada dos dez andares do edificio. Toca-o de leve no brago
alertando-o:

— O mocgo, j4 té no térreo.

Ele tem um estremecimento. E sai para o saguéo iluminado, os olhos piscos
pelo excesso de claridade. Ganha a calgcada cheia de sol. Mulheres belas, bragos
morenos, bracos claros, seios quase saltando dos decotes ousados. Homens
apressados, outros parados pelas portas dos cafés, a resolver negdcios, a fazer
transagbes, a emprestar dinheiro a cinco por cento ao més. Musica tambéem. ‘A
certain smile, a certain face...” berra o disco na esquina da galeria do Edificio Juiz de
Fora. A porta um aglomerado de desocupados a ver pela televisdo um jogo de
futebol. E a cada gol ou tentativa aproximada do objetivo a torcida da um berro em
unissono. Parece que, naquele bolo, todos pertencem ao mesmo clube, ou entéo
que o time da maioria esta vencendo.

O moco de cinza deixa-se levar pela onda de povo vagueando pela Rua
Halfeld. Para, anda, sem ter muita nogdo dos movimentos, obcecado pela ideia: “Se
for verdade, mato-me... Mato-me. Jogo-me debaixo de um bonde, ou corto 0s
pulsos, ou fago qualquer outra coisa. Mas vivo ndo posso continuar. Ndo posso!”

— Desculpe! — grita um pedestre, dando-lhe um encontréo.

Ele crava os olhos no ché&o, sentindo a garganta seca, o desespero crescendo
no peito magro.

Em frente ao cinema Palace, encontra uns amigos:

— Que cara é esta, homem?

Faz um gesto vago:

— Nada!

Um deles insinua:

—Tormentas domésticas?

Nem responde, envolvendo-o num olhar frigido.

Sem se dar por achado, toma-o do brago:

— Ora! Nada de dramas. Vamos desabafar as magoas numa cervejinha?

— N&o - responde, brusco, dando um arranco no brago que o amigo prendia e
virando-lhe as costas.

Seu modo abrupto deixa os mogos intrigados:

— Que bicho tera mordido o Celso? Credo! Ele nunca foi assim...
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O que o havia convidado para a cerveja fala em segui-lo, em tomar
satisfacbes. Mas os outros o dissuadem:

— Deixa pra la. Ele deve estar nervoso. Depois volta as boas.

Celso, sem se importar com os companheiros continua a caminhar. Esquece-
os completamente, preocupado com sua ma sorte. Procura o relégio. Apalpa os
bolsos apreensivo. Teria perdido? Para pensativo. Descobre-o preso ao pulso.
Aperta os labios. “Devo estar biruta. Qual! O relégio aqui, na minha cara. E eu como
doido a procura-lo”. Consulta-o. Quatro e vinte e cinco. Murmura entre dentes:

— Faltam noventa minutos. Exatamente um século.

Sente gana de apertar o pescogo vermelho e de veias salientes do cameld,
que, insano, sacode 0s bragos, esbraveja, derrama uma chuva de perdigotos sobre
os transeuntes incautos, querendo vender, a for¢a, uma carteira de agulhas ou um
abridor de latas.

Carros fonfonando. Bondes barulhentos passando morosamente, la em cima
na Av. Rio Branco,... Homens e mulheres apresados. Um menino chorando,
querendo parar a forga junto a carrocinha de Kibon. A mée, arrastando-o, sorrindo
de leve, enquanto disfarcadamente lhe aperta o pulso. “Vida mais besta. Melhor
mesmo acabar com ela. Pode haver coisa tdo boba, tao rotineira? Ndo sei como
ainda existe quem goste de viver’...

— Diaaario! — grita 0 moleque esfarrapado, pernas zebradas de sujeira.

E como se o grito o acordasse. Consulta o relégio. Cinco e vinte e cinco. Falta
meia hora ainda. “Por que ndo me mato de uma vez? Por que me martirizar assim?
Por qué?

Como um molambo, continua a perambular. Quer e nado quer saber a
verdade. Se for? Tera coragem para largar a mulher, os dois filhos, a casa? Nunca.
O unico jeito é matar-se. Um pensamento diabdlico cruza-lhe a mente. E se fizesse
um “suicidio” em massa? Era justo deixar a mulher vivendo? Entregando-se a outro?
Né&o. Claro que néo era. E os filhos? Esses em todo o caso... Mas a mulher ndo. Era
até um desaforo ficar ai, vendendo saude, fazendo la sabe Deus o que...

Passa o lenco pela testa gotejante. Com um tio de seu pai acontecera o
mesmo. Em circunstancias muito piores, devido as condi¢bes da época. Mas ngo era
casado, ndo tinha filhos, era sozinho. E, pensando bem, teria melhorado a situagdo?

Sob certo aspecto sim. Porém sob o outro? Queria s6 saber o que achava a
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escrupulosa da tia Marcilia... Se soubesse, nunca mais havia de recebé-lo em casa.
Por que fora acontecer isto justamente com ele? Por qué?

Entra num bar. Precisa molhar a garganta. A moga da caixa langa lhe um
olhar enviesado. Parece que todos o olham. Um rapazola magrelo aproxima-se:

— Deseja alguma coisa?

— Agua mineral.

— Serve Caxambu?

— Serve.

Agora vem se aproximando o dono do bar. E um portugués forte de bastos
bigodes escuros. Celso encolhe-se, ja o imaginando a dizer:

— Prendam este...

Mas o homem estéa sorrindo sob os bigodées e |he pergunta solicito:

— O senhor esta se sentindo mal? Esta tao palido...

— Ligeira indisposigéo. Logo passara. Me empresta o telefone?

— Certamente!

Indica com um gesto o aparelho no fundo do bar. Com certeza o pés la, para
evitar que os passantes o ocupem a todo momento. “Portugués vivo! Vai matutando
com seus botées. Por que pensara que ele o mandasse prender? Isto ja nao
acontece. Agora é diferente.”

Disca com dedos trémulos. Se for verdade... Se for verdade...

Uma voz delicada do outro lado do fio:

— Al6... 6152.

— Aqui é o Celso Cavalheiro. Telefonei para saber o resultado...

— Um momento... Sr. Celso Cavalheiro?

- E.

— Por gentileza, um momento.

Milhées de reldgios parecem marcar sequndos em seu cérebro, oS ponteiros
lentos, lentos, demorando séculos. Mexem no telefone. Vao falar, vao decidir a sua
vida.

— Al6? — diz uma voz grossa.

— Pronto! — responde tenso de nervosismo.

— Sr. Celso Cavalheiro? Aqui fala o Carvalho.

— Ah! Dr. Carvalho? Telefonei para saber o resultado — diz atropeladamente.

— Espere um instante. A enfermeira foi apanha-lo.
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— Mas o senhor ndo disse que as cinco para as seis eu telefonasse? Aonde
ela foi buscar essa porcaria...

—... Ndo fique nervoso Sr. Celso...

— Como? Nao fique nervoso? Entdo o senhor acha que é pra néo ficar? Minha
vida dependendo desse negocio?

— Ora, ndo dramatize! Ja vem ela com o papel. Estava aqui mesmo. Ela sé foi
procurar o seu. Os exames sdo muitos...

Do outro lado, barulho de papel desdobrando-se. Um pigarro do médico:

— Bem...

O coracéo de Celso galopando, “como um tambor”, pensa ao colocar a méao
contra o peito.

—... Negativo, felizmente!

Fica parado, sem saber o que dizer. Dr. Carvalho déa uma risadinha:

— Néo precisava ficar tdo nervoso. Hoje a lepra é uma doencga perfeitamente
curavel.

E mudando de tom:

— Deseja mais alguma coisa?

— Né&o. Obrigado.

Fica com o telefone no ouvido, pensando. “Curavel! Queria ver tia Marcilia
cumprimentar um leproso curado. Queria so ver...” Deposita-o no lugar.

Sai para a rua movimentada. Caixeirinhas deixam as casas que se fecham,
mulheres ostentam decotes ousados, carros buzinam, criangas choram ou riem.
Anuncios de gas nebnio brilham com uma claridade azulada. Da Catedral, o badalar
forte de um sino. E ele que pensava em jogar a vida foral... Conserta a gravata,
ajeita o casaco, levanta a cabega e aspira fortemente o ar da tarde calorenta
(OLIVEIRA, Alb... 6152. Juiz de Fora: MAMM, 1960, ndo paginado).
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4.4.3 As aranhas

Descrigao fisica do documento: A dimensao do documento € de 32 cm de largura x
22 cm de comprimento; ndo possui pautas; cor bege com manchas amarelas.
Documento datiloscrito, com bastantes rasuras em todo o texto, feitas de maneira
autografa, a tinta (azul); o titulo do conto esta riscado, mas € possivel ler: “Teia de
aranhas”, substituido, acima, manuscritamente, por “As aranhas”; 6 folhas frente;
com numeragao nas paginas, sendo que a folha 1 ndo esta numerada, da pagina 2 a
4, o numero esta na parte superior direita da folha, ( na pagina 4 ha uma quebra na
escrita em meia pagina). Na sequéncia, uma pagina numerada, datiloscrita com o
numero 39, que esta riscado e escrito a sua frente o numero 5, dando continuidade
ao conto e, na folha seguinte, o numero 40, também datiloscrito e riscado, com
anotacao a frente o numero 6. Na pagina 3, ha um paragrafo inteiro rabiscado a

caneta.

— Vocé manda o dinheiro, bem?

Os olhos pelas paredes, frios. Percorrendo distancias. Nas paredes havia
buracos. Um dia, se lembrava bem, foram lisas e brancas. Ponciana — seria mesmo
Ponciana o nome dela? Ou era Jovina? Que importava? — Ponciana ou Jovina, pano
branco na cabeca, os dentes claros contra o negro da cara, incumbia-se de impedir
a proliferagcao das aranhas. Hoje, faziam tufos pelos cantos do teto alto de madeira e
desciam em verdadeiros cachos pelos cordées dos interruptores de luz. Sempre
detestara as aranhas, nojentas, com seus milhares de pernas, a fazer malabarismos
em suas redes. O ato, porém, de pegar de um vasculho e arranca-las de seus
refugios, joga-las ao chéo, pisar nelas, cansava-o. Imaginava-se tomando atitude.
Sentia o prazer de destrui-las. E ficava por isso mesmo. Deitado de costas, os olhos
no teto alto, frios. Emog¢do nenhuma os perturbava. Apaticos, percorrendo o quarto.
Morcegos bateriam asas no escuro. Ndo apagaria a luz.

Desceram do teto, mais uma vez percorreram as paredes esburacadas e
pararam com mais vagar ha mancha clara contra o fundo escurecido. Era o lugar do
telefone. Tirado por desnecessario. Conversar com quem? Ficou apenas como um
enfeite por muito tempo e campo de pouso para as moscas que se aglomeravam no

bocal. Depois rolou pelo chdo, ora num canto, ora noutro, sempre a lhe perturbar a
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passagem. Um dia chutou-o, irritado, para o quintal. Acabou por vé-lo nas méos de
um moleque a fazer micagens com ele, a telefonar para um amigo hipotético.

— Vocé manda o dinheiro, bem?

Os olhos se demoraram na mancha clara. Tornaram-se pouco a pouco
agressivos. Apertaram-se, acompanhando o ricto no canto do labio. Pensou em
levantar-se, dar pontapés, dizer nomes feios, grosseiros, cabeludos. Por que sera
que diziam que os nomes feios eram cabeludos, nojentos? Como as pernas das
aranhas. Chutaria a mancha clara, e diria nomes bem indecentes. Ndo eram muitos.
Pouco mais de meia duzia. Os demais eram combinag¢des deles ou sinbnimos
apenas. Diria os piores. Com muitas pernas e muitas arestas, daqueles que
aprendera na infancia e dizia as escondidas para a velha Ducarmo n&ao ouvir, ndo
saber que ele sabia.

Que a mée ndo era de dar colher de cha. Cravava aqueles olhos miudos e
negros em cima da gente e até dava um friozinho que comegava na boca do
estbmago e acabava ndo sei onde. Pareciam tao cheios de promessas angustiantes.
Hoje, ndo saberia dizer ao certo o que prometiam eles. Também n&o interessava.

— Vocé manda o dinheiro, bem?

A mancha clara cresceu ante seus olhos cismadores. Por que n&o sequiu o
primeiro impeto e ndo lhe disse os desaforos que precisava ouvir? Havia gente
escutando. Gente escutando é coisa muito importante. Ainda mais a Leci, com seus
cabelos vermelhos e ralos, gorda sempre a po-de-arroz mal espalhado sobre a pele
enrugada, um riso a sacudir as banhas moles, o ouvido nas conversas no posto
telefénico, e uma lingua que valha me Deus! Devia ter xingado. Pelo menos se
libertava. Seria a catarse. Bem que andava precisando. Se tivesse telefone em
casa...Sera que ela ndo compreendia? Precisava dizer-lhe, abrir-lhe os olhos. E
coragem? Mas, afinal, como resolver o caso? N&o adiantava ficar fitando as
paredes, precisava tomar atitude. Uma atitude de fato. Como a de matar as aranhas.
Jogar na loteria esportiva? Assaltar um banco? N&o podia se entregar. Ndo podia.
Era um homem.

Em vez de lhe berrar um nome bem cabeludo que aprendera a tornar mais
cabeludo em suas andancgas pelos mais variados prostibulos do Rio e Zona da Mata,
mentiu:

— Claro que mando, bem!
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Mas mandar como? Diabo de respeito humano. Por que n&o lhe disse
simplesmente a verdade? Ficava bem confessar de publico sua vergonha, ficava?
Claro que néo ficava. Onde o seu brio de homem endinheirado que sempre falava
grosso: compro. Precisava manter as aparéncias. Era o que vinha tentando a todo
custo: manter as aparéncias. Precisava agir depressa. Pensar. Tomar uma atitude.
Se ela o deixasse, era o reconhecimento publico de que estava no chdo. Agir
depressa. Tomar uma atitude. E olhava os imprevisiveis caminhos das aranhas.
Quando se pensava que elas estavam no chdo, subiam por um fio completamente
invisivel. Ora, as aranhas!

A irritagdo crescia nos olhos passeando pelas paredes do quarto. Detestava a
soliddo. Nao queria que todo mundo ficasse sabendo de sua vida. Por isto ndo abria
bico para queixar. O que ndo haviam de dizer todos se vissem a barafunda dentro
daquela casa. Também sem empregada...Maria Emilia, ausente. E dizia que ia voltar
para junto dele para recomegarem a vida. Por isso, ajeitara a casa, a velha casa dos
Cerqueira, ja bastante castigada pelo longo tempo sem morador que cuidasse de
suas ressacas. As aranhas e 0os morcegos quase se assenhorearam dela. Maria
Emilia, logo que fez o propdsito de voltar, limpou as salas e quartos, matou os
bichos, cuidou das plantas. Até que ficou com um jeito de lar. Parecia pronta a
receber esses quadrinhos: Deus esteja nesta casa ou Entre, a casa é nossa. Bons
propositos nela nunca duraram. Era la de esquentar lugar? E as aranhas e morcegos
reassumiriam as suas antigas posi¢goes, como se pelo longo tempo de uso elas lhes
pertencessem por direito.

Os olhos passeando do passado para o presente, do presente para o
passado. Homem dono de seu pensamento. Caminhando distancias no tempo e no
espago. O homem é um ser que pensa. E a agcdo? Cansativa. Ndo se consegue tudo
como nos sonhos. Cémodo olhar as paredes lisas e deixar correr o tempo. Dinheiro,
dinheiro, dinheiro... Era o ideal de todos, todos procurando se arrumar. Como 0s
cacos coloridos de um calidoscopio se embolando e correndo para as posigcbes em
que se encaixavam. Continuou deitado, os bragos por tras da nuca, embora ja
formigassem com caimbras. N&o havia de ser como as aranhas, escorregadias,
sempre se ajeitando por um fio invisivel. Eram politicas.

Gabriel na mesma posicdo. Os bracos doendo, olhando as aranhas. Pedro
matou a aranha. Onde esta o sujeito? Sujeito: Pedro. O fazendeiro matou as

formigas. Sujeito: fazendeiro. O fazendeiro encheu a barriga de todos os doutores.
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Sujeito: Fazendeiro. O fazendeiro matou a sua vida. Matou a sua vida pra dar vida a
muitas gentes. E santo? Ndo. E um sujeito burro. Como os burros com quem
convive.

— Vergonha n&o foi feita para cachorro! — era o que dizia Ducarmo.

Pra quem entédo? — Conversava Gabriel com as aranhas. Imagine a Maria
Emilia a Ihe pedir dinheiro! Onde é que lhe podia arranjar. Ela ndo compreendia. Nao
havia de compreender nunca a realidade. Queria um mundo bonito construido para
ela. Queria-o bonito e bom. Para ela. Os outros, os outros simplesmente nao
existiam. Eram a varinha magica que servia de causa aos efeitos desejados. Quem
sabe se de principio houvesse imposto as suas condi¢bes? Em vez de forgca-la a se
adaptar a sua vida, ela é que o forcou a viver a dela. Queria que pusesse uma
lanchonete em Juiz de Fora. Ja pensou, ele vendendo misto quente e hamburguer?
Ele que estava acostumado a vender arrobas e arrobas de café?

— E a lanchonete? — berrava a mulher, que sonhava por ela e por ele.

— Ah, a lanchonete...

— Onde se tira e ndo pde, acaba — dizia a velha Ducarmo, ja antevendo onde
as loucuras da nora levariam o seu filho cagula.

Gabriel vagava pela casa, comegando o seu processo de soliddo. A casa nem
era casa, era apartamento. Sala, dois quartos, cozinha e outras miudezas, tudo
pequeno e ajeitado, como casinha de boneca. Para gastar as energias
concentradas, muitas vezes arrumava as camas, enquanto a mulher comprava rosas
na feira. Ou ajeitava o café, enquanto Maria Emilia dormia esgotada de tanto ver
televisdo. Néo desligava o aparelho, ali, grudada, até o ultimo programa.

— E a lanchonete?

Isto era vida de macho? Pegava o carro e ia nos fins de semana para a
fazenda. Mas estava se desligando. E la sozinho? No casardo cheio de quartos e
recordagbes? Como é que podia?

— E a lanchonete?

— Pois é...0 homem falou que...

Rodando dentro do apartamento. Ir para rua? Fazer o qué? Conversar com
quem? E na fazenda sozinho? No meio daquela negrada? Queria ter estudado. Se
tivesse estudado...

— E a lanchonete?
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Onde se tira e ndo pbde, acaba. Acaba mesmo. Se a mée pudesse enxergar!
Mas do outro mundo alguém enxergava? Enxergava nada. Se enxergasse sem
poder interferir, isto seria a morte da vida eterna. Aqui, aqui é que a gente ia
matando devagarzinho a vida da gente. Se fosse fazendeiro entéo...Cavar a vida dos
outros e a propria sepultura.

Os olhos pela parede, procurando. A mulher queria dinheiro. Melhor pra ela!
Né&o tinha obrigagdo nenhuma de dar. Daria se quisesse. E ja ndo queria mais dar.
Pronto. Fim. Ela que se virasse. Desse um jeito na sua vida. Preciso deixar de ser
palhaco. Estava resolvido. Segurar o cavalo pra outro montar? E estal Nem mais um
tostéo.

— Vergonha n&o foi feita pra cachorro!

Também ele estaria perdendo a vergonha? la trancar-se. Sumir da vista de
todo mundo. N&o daria o gosto daquela turcalhada se rir as suas custas. la enrolar-
se dentro da sua soliddo. Nao pediria nada a ninguém. N&o ficaria como as aranhas,
estendendo suas mil patas pegajosas.

De qualquer jeito, amanh& encontraria uma saida. Precisava ser mais
objetivo. Bem, amanh&. Amanh& comecaria por acabar com essas teias de aranhas.
Davam um aspecto de sordidez do ambiente. Sim, comecaria por elas. Pelas
aranhas. Hoje, uma pausa. Ndo apagaria a luz. Para que 0S morcegos n&o
batessem suas frias asas no escuro (OLIVEIRA, As aranhas. Juiz de Fora: MAMM,

1960, ndo paginado).
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4.4.4 As duas fases

Descrigao fisica do documento: A dimensao do documento € de 32 cm de largura x
22 cm de comprimento; ndo possui pautas; cor bege com manchas amarelas.
Documento datiloscrito, com muitas rasuras em todas as paginas, feitas de maneira
autografa, a tinta (azul); ao lado do titulo ha algo escrito e rabiscado (ilegivel); 4

folhas frente; com numeragéo nas paginas 2 a 3 na parte superior direita da folha.

— Fique quieta, sua tarada!

A palavra ficou boiando muito tempo no ar, isolada do vozerio da classe.
Depois, como um foguete, tomou rumo e alcangou o objetivo. Entdo a menina riu.
Riso mau:

— Tai, a senhora adivinhou, Dona Clara. Tarada! Pois ndo é a palavra que
mais escuto, gente!

A professora olhou-a, boquiaberta, a zanga dissolvendo-se em remorso:

— Menina, no fale assim!

Mas a pequena parecia disposta a provar que a professora havia acertado:

— Pois todo mundo chama a gente de tarado. Os vizinhos da outra rua em que
noés moramos fez greve contra a gente. Ndo emprestava um nada. E boicotava tudo
que era da gente. Até que nds se cansamos...Disseram que a gente era familia de
tarado...

A professora ja se estava tornando indisposta. Fazia calor. Um calor
enfumacado de setembro. O vozerio, na classe, continuava. E a menina — por que
fora dizer aquela maldita palavra? — a menina néo interrompia a lenga-lenga.

— Pois é, a senhora acredita que eu tenho um irmdo que ja comeu dois na
faca? ... Tem outro que passou fogo num velho pra roubar dinheiro dele. Mas a bala
ndo chegou a matar. Ndo pegou de jeito. Mesmo assim ele levou dois anos de
cadeia. Saiu pior ainda do que entrou. Aprendeu mais mau-feito do que ja sabia. Um
verdadeiro demédnio. Ja se viu coisa assim!

Era demais. — Gritou, a raiva torcendo-lhe a boca num ricto:

— Cale-se, Irene! Néo diga essas coisas.

— Mas ela riu, novamente, o seu riso mau. Descansou o corpo na outra perna,
como se com aquele gesto quisesse deixar bem claro que passaria até dois séculos,

ali, falando, se tanto durasse a aula.
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— Mas eu so tou querendo dizer que a senhora acertou. Sou tarada mesmo.
Os vizinhos la do Arado ja quer que a gente se mude...

Clara fitava a menina com fisionomia abatida. Como fazé-la calar-se? Como,
Santo Deus? Pior era o cinismo com que dizia aquilo. Até parecia vangloriar-se de
seu cla.

A professora examinava-a. Examinava-a como se nunca tivesse visto antes.
Desde os cabelos lisos e pretos, trangados, sempre uma tranca desmanchando-se,
a ponta fortemente atada por uma fita vermelha, até os pés minusculos e
encardidos. Alias ela era toda mituda para os seus catorze anos, marcados no livro
de registro. Corpo magro, onde ja se desenhavam os esbogos dos seios, que ela
procurava esconder, encurvando os ombros. Em toda a sua figura s6 havia mesmo
os dentes. Brancos demais contra o tom azeitonado da pele. Mostrando-se maus
num esgar de riso.

A voz continuava — e com que cinismo! — Ora misturando-se com o burburinho
da classe, ora isolando-se, destacando-se do zumzum reinante. Parecia que o
palanfrério ja durava horas e, no entanto, quando Clara se descontrolara daquele
Jeito, faltavam apenas cinco minutos para terminar a aula... Ela mal escutava a
menina, inteiramente voltada para os seus gestos, para o seu ar cheio de
impudéncia. Como compreender tanto descaramento!

A sineta. Um tapa na mesa e um “siléncio” gritado com histeria. Todos 0s
ruidos desaparecendo como por encanto. A fisionomia da mestra descontraindo-se
devagar, aliviada. A fila. E, 1&4 fora, como se fora a boca de um terrivel monstro
selenista ou marciano, a porta do grupo vomitando a criangada. Eram centenas de
estatuas que, ao contato magico da calgada, se transformavam em um mundo
dinamizado de gritos, de empurrbes, de xingamentos.

Irene deu um tabefe numa garota, beliscou um moleque, pisou no pé de um
negrinho. Desejo de inflamar-se. Mas os gestos foram ficando cansados. Sem
entusiasmo.

Os moleques gritavam, assobiavam. Mas, num bloco, iam-se deslocando,
levando com eles a algazarra para mais longe.

Irene atrasava-se. Ja sozinha. A calgada morta, varrida de sua alma. Como
em dia de feira, depois do meio dia, apenas vestigios de todo aquele burburinho. A

ultima saia azul vislumbrada a dois quarteirbes de distdncia. Vontade de gritar, de
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lhe pedir que a esperasse. Chegou mesmo a abrir a boca. Mas seus labios se
fecharam, novamente, mudos. Ganas de chorar. Engoliu um solugo seco:

— Pros diabos!

Continuou a andar, 0s passos mornos, com vontade de ndo chegar.

Por que € que se tem sempre que chegar? A casa estava a espera-la. A cerca
de madeira. O piano, cachorro vira-lata, sempre latindo. A briga da mae com a
vizinha, bate boca cerrado, por cima da cerca, 0s piores nomes cruzando-se como
lancas metélicas, entrechocando-se no ar. As vezes, era até engracado.
Misturavam-se e era dificil distinguir-se palavrées. Era um passatempo decifra-los.
Irritava-se quando ndo o conseguia. E havia ainda o0s irm&os: oS pequenos a
engalfinharem-se com os filhos da vizinha, como se participassem dos o6dios
maternos, os grandes...Credo! Melhor nem pensar. Se tivessem pai...Mé&o forte a
governa-los! Mas...irm&os apenas por parte de mée...

— N&o enxerga n&o, criatura!

Voltou-se de seu mundo. Uma raival O palavrédo ja nascendo da boca,
escorrendo da boca.

A mocga gréa-fina, medindo-a com olhos altivos:

— Menina mal educada!

E se foi, sacudindo os cabelos loiros num desénimo:

— Essas criancas de grupo...

Irene sequiu-a, olhos de admiragdo. Moga mais linda! Até parecia que
enxergava o mundo diferente. O que ndo daria para olhar daquele jeito! Té&o
diferente, mas tao diferente mesmo. Uma dor, um desespero por pertencer ao seu
mundo e ndo poder alija-lo... Queria tanto! O qué? Mal sabe. Uma ansia...

Tao distraida, é claro, ndo podia ver. O chofer do caminhdo também né&o
consequiu frear. Foi sendo arrastada, deixando por seu caminho um rastro vermelho.
Muita gente. Vozerio. Um mogo. Que mogo bom! Amparava-a:

— Ja chamaram a assisténcia. Ndo precisa ficar aflita. Mas como é que vocé
foi atravessar!

Sacudia a cabega com tanta pena. Parecia julga-la tdo importante.
Preocupava-se:

— Esta doendo, filha?

— Doendo nada, mocgo. Até que nem. Tem coisa que doi mais.
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Seus labios ndo perguntavam nada para ndo esgota-la, mas os olhos
mostravam-se curiosos repetia, repetia:

— Muito mais...muito mais...

O mocgo continuava perguntando apenas com os olhos.

Num sopro, enquanto a voz da sirena enchia toda a rua, ela murmura:

— Familia de tarado...

O homem chegou mais perto para os ouvidos, julgando que tivesse entendido
mal. Mas ela calou-se. Fechou os olhos. E se sentiu muito leve, quando o0s
enfermeiros a algcaram para dentro da ambulancia (OLIVEIRA, As duas fases. Juiz
de Fora: MAMM, 1960, ndo paginado).
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4.4.5 Um relégio de carrilhdo

Descricao fisica do documento: Esta em um caderno de medida 0,24 x 0,16 cm,
espiralado, de capa amarelada com etiqueta de borda azul e branco, onde se |é
“Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, Maio de 1960 — Julho 79", manuscrito a caneta
azul, juntamente com outros contos da autora. O conto apresenta bastantes rasuras,
com destaque para o primeiro paragrafo que esta escrito na marginaria superior da
pagina, a lapis, sobrepondo-se ao titulo que esta a tinta e riscado por cima da escrita
(sem comprometer a leitura); 15 folhas frente e verso; com numeracao nas paginas,

na parte superior direita da folha, feitas manuscritamente.

No fim da Avenida Rio Branco, existia um lamacgal. Isto ha uns doze anos
atras. Hoje, ergue-se naquele antigo lameiro um bairro elegante com casas
modernissimas, clube, piscina e até um lago. Em frente a esse lago ha uma casa
cercada de altos muros, um verdadeiro fortim.

Zélia sustém o bragco a meio caminho, a esponja esquecida na méao direita,
ouvindo as duas badaladas do relégio da sala de jantar, um modvel antigo, que
herdara de seu pai. Quando seu velho fechara os olhos, ela o trouxera da fazenda e,
embora a pecga estivesse em desacordo com o resto da mobilia, ndo podia separar-
se dela. Passa a esponja vagarosamente pelo rosto, murmurando:

— Papai ficaria triste, se pudesse ver do outro mundo... Tinha tanto a mania de
tradicéo...

Acende a luz do abajur para fazer incidir mais claridade sobre seu rosto. As
rugas tédo bem visiveis, mesmo sob a maquilagem. Principalmente nos olhos.

— Pés-de-galinha! — queixa-se para o espelho.

Como os detestal Sempre teve horror a velhice. Ndo saberia dizer como
haviam comegado. Um dia uma dobrinha aqui, uma preguinha acola, quando
casquinava uma risada. E agora...Santo! Havia mais de cinquenta, apesar de todo
seu esforgo, para domina-las.

Abre a gaveta. Toma do lapis e da um retoque, um trago ligeiro por cima da
palpebra. Nada por baixo. Pintar o olho na parte inferior s6 faz endurecer o olhar,
envelhecer mais ainda.

Seus movimentos sdo um pouco nervosos. Olha repetidas vezes o relégio-de-

pulso. Retoca a maquilagem, dirige-se a janela, pensativa.
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A principio ndo quisera. Quando ouvia aquela voz desconhecida, falando
macio no telefone, respondera com frases curtas e frias, recolocando o fone no lugar
com uma batida seca. E varejara o quarto como se alguém pudesse ter ouvido. Mas
sentiu qualquer coisa diferente. Sera que ainda podia interessar a alguém? Claro.
Ele n&o podia saber com quem estava falando. Afinal telefone ndo é
televisdo...Pensava que fosse a mocinha da casa, certamente.

No dia sequinte, olhou o telefone, esperangosa. Nada. Nem no outro, nem dai
a uma semana. Ja se esquecera do caso, quando ouviu novamente aquela voz.
Perguntava por ela. Sera que ele sabia que a Zélia tinha um filho de vinte e quatro
anos?! Resolveu responder. Que importancia poderia ter! Um papinho de nada.
Inocente. Sem consequéncias.

— Sim quem esta falando é a Zélia e ai?

— Aqui é o Alberto.

— Alberto? Creio que ndo nos conhecemos.

— Ora, meu bem, ndo recomece. Vamos conversar direito. Este seu modo de
falar esta muito esnobe. Tenho certeza que vocé ndo e assim...

— Bem, o que o senhor deseja?

— Ja melhorou um pouco, embora este senhor ndo soe bem. Mas vamos ao
que interessa. O que queria dizer € que estou louco por vocé.

Sentiu-se morrer. Aquilo Ihe dava uma sensagado de mocidade, de principio de
namoro, de vida. Verdade ou mentira aquelas palavras eram tonificantes. O marido
tratava-a como propriedade, como chinelo velho. Ndo se preocupava em corteja-la.
Mas afinal nao ficava bem. O relégio da sala bateu horas. Lembrou-se do pai. Era
preciso reagir. Sua familia tinha quatrocentos anos de tradig&o...

— Escuta, meu amigo, vocé sabe que esta falando com uma mulher que pode
ser avo? — Perguntou numa voz, que procurava tornar fria.

— Escuta, meu bem. Estou cansado de vé-la. Vejo-a em todas as festas, pelo
brago de seu marido, dangando “Only you” ou bebericando “cuba-libre”, como duas
ruas paralelas.

— Ora!l Ndo venha com ironias. Isto é questdo de génio. Que culpa ele tem se
né&o é um romantico?

— N&o ha necessidade de explicacbes. Vamos falar de nés mesmos. A
propdsito! Aquele vestido azul Ihe fica muito bem.

Sorriu de leve:
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— Que vestido azul?

— O que vocé estava, no baile do Clube Juiz de Fora.

— Vocé me viu mesmo?

— Claro! Nao se lembra de um homem moreno de cabelos meio grisalhos que
estava na mesa ao lado da sua?

— Um de terno cinza?

— E que sorriu duas vezes pra vocé, recebendo apenas um olhar distante e
frio.

Casquinou uma risada gostosa. Que importava rir assim se ndo havia
espectadores? Sentia-se uma verdadeira mocinha, recebendo um trote telefénico:

— Entdo era vocé?

— Era. Venho observando-a em todos os lugares. Sou capaz de dizer com que
vestido vocé estava, pelo menos nas cinco ultimas festas a que foi.

— Pois, entédo, vamos, diga!

— Direi, se vocé prometer esperar meu telefonema amanha.

Mordeu o polegar pensativa:

— Nao sei se devo... Afinal tenho um filho mocgo...

— Oral Que mal ha se duas pessoas se querem! Nada existe de pecaminoso
no amot....

— Vamos, ndo comece a dogmatizar. Se disser todos direitinho, dessas
ultimas cinco festas, eu concordo.

— Pois veja la! No Clube Bom Pastor, um vestido verde escuro; no desfile das
misses, no Raffa’s, um vestido preto; na festa das pioneiras sociais no Circulo
Militar, um cor-de-ferrugem; naquele bingo do Sport, repetiu o vestido verde,
mudando apenas os complementos e, sabado passado, o azul, de que ja falei, no
Clube Juiz de Fora. Ganhei?

— Ganhou - disse de mansinho, repondo o fone no lugar.

Zélia ouve o carrilhdo do relégio, marcando duas e meia. Tem a nitida
impressédo de que o pai vai entrar no quarto. Chega a voltar os olhos para a porta,
apreensiva, esperando o pigarro e a repreenséo do velho:

— Entdo, dona Zélia, por que a senhora esta se arrumando tanto? Vai a
alguma festa?

Sacode a cabeca, censurando-se:
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— Credo! Parece que ndo ando muito certa. Tenho que me apressar. Preciso
sair antes das trés...

Continua andando pelo quarto, colocando objetos na bolsa, olhando-se vez
que outra ao espelho, os cenhos franzidos, pensativa.

Fora uma época feliz. Saia sempre na expectativa de encontra-lo. Procurava-
0 no meio do povo. E quando descobria os cabelos grisalhos, fosse numa roda de
homens, conversando na rua Halfeld, fosse durante o sermdo na catedral, sentia o
coragdo aos saltos, as faces afogueadas. Olhava-o, disfargada. Pousava os olhos
distraidamente nos seus, como se fora um desconhecido qualquer, por quem nao
tivesse nenhum interesse. Voltou a ser menina-moga, a desejar estrear um vestido
novo, a ficar encabulada, as mdos suando frio. Mas ndo se animava a ter um
encontro com ele. Talvez temesse quebrar o encanto daquele viver. Talvez nao
quisesse perder o respeito de si mesma, traindo o marido. Ele era secarréo,
desligado, nao afeito a caminhar, um marido afinal, mas sempre soubera respeita-la.
Talvez o culpado mesmo fosse o relégio, lembrando sempre 0s quatrocentos anos
de tradigc&o.

Estava disposta a continuar com tudo mais ou menos platbénico, se ndo fosse
aquele papelzinho. O marido jogara-o na privada. Dera descarga e saira,
despreocupado. Mas o maldoso ndo desceu. Ficou ali, a cabeca levantada, para
provocar escéandalo. Zélia salvou-o das aguas e leu-o:

“Hoje, espero-te na hora do almocgo. Preciso ter uma conversa contigo.
Wanda.”

Entédo, o marido a traial Com aquela cara sonsa... Ndo sentiu raiva. Talvez um
pouco de despeito. Era preciso revidar.

Naquela tarde Alberto telefonou:

— Entdo, meu bem, quando vocé resolve a sair comigo?

— Estava pensando nisso mesmo. Mas Juiz de Fora € uma cidade téo
pequena ...Logo da o que falar. Se fosse no Rio ou em S&o Paulo...

— Né&o ¢é tdo pequena assim meu amor. Quantas pessoas tém encontros e
ninguém fica sabendo...Olhe, eu tenho um apartamento no edificio Baependi. Vocé
entra naturalmente pela porta da frente. Eu vou pela entrada de servigo. Ninguém
nofta.

— N&o sei...
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— Va sim, meu bem. Eu a quero tanto...Estou como para toma-la em meus
bragos, beija-la até que vocé perca o félego...

Enquanto Alberto falava, ela pensava no papelzinho. Desaforo! Passa-la para
traz, como um traste velho.

— Esta bem. Eu vou. Mas e as chaves?

— Vocé da um pulinho até o Banco Mineiro. Desconta um cheque. E finge que
deixa cair qualquer coisa da bolsa. Eu me abaixo, apanho e entrego no meio dos
seus objetos a chave. Vocé agradece e pronto.

— Combinado. Vocé estara la as trés horas?

— Claro, meu amor.

Zélia olha-se ao espelho. As rugas! Como as detesta! Os ponteiros do relégio
caminham. E preciso ir. D4 um ultimo retoque no cabelo e sai.

Bom Pastor. Bairro elegante, porém distante da cidade. Espera o bonde. O
vento atrapalhando o cabelo, deixando-a feia. Chega-se mais para o meio do banco.

Rua Halfeld! A rua mais movimentada de Juiz de Fora, escritorios para
homens de negdcio, pista de passeio onde as mocinhas arranjavam namorados,
quartel general dos camelds.

Sente-se como se todos a olhassem, se todos soubessem:

— Aquela ali vai ter um encontro com o amante. E ja tem um filho mocgo.
Credo! Pouca-vergonhal!

— Com certeza — pensa — em algum quarto por aqui, Wanda espera por meu
marido. E vai ver que tem uma por¢gdo de filhos ou quem sabe la é
solteiral...Santo!...Se papai estiver enxergando...

Desce distraida, pensativa. Demorou quarenta e sete anos para dar o
escorregédo. Sera que fez bem em ouvir aquela lenga-lenga pelo telefone? Depois
disto ndo sera tudo igual, da mesma forma que com o marido? Alberto a tratara
como um traste velho? Coisa possuida?

Atravessa a rua, o coragdo aos saltos. O Edificio escuro do Banco Mineiro da
Producgéo, os cabelos grisalhos esperando-a em frente a porta. Em frente ao balcdo
ela deixa cair os objetos. Cavalheiro, Alberto apanha-os para ela. Com maos
trémulas ela segura a chave. Sua vista escurece. Alberto tem o olhar esquisito, de
conquistador vitorioso. Por que os homens séo todos tao insipidamente iguais? Por
qué? Sua vista escurece. Os pensamentos se cruzam, o relégio faz soar o carrilhao,

o filho sorri, tudo confuso em seu cérebro.
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— Ola mamé&e que cara € essa? Esta me olhando esquisito.

— Eu?

Entdo néo fora engano? O filho sorria mesmo para ela?

— Onde a senhora vai toda elegante?

— Compras, meu filho. E vocé o que esta fazendo na rua?

— Nada. Perambulando. Posso ir com a senhora?

— Claro, meu bem!

Enfia o bragco no braco do rapaz, as costas voltadas para o homem de
cabelos grisalhos.

— Vocé esta mais alto do que eu. Esta um verdadeiro homem.

Ele sorri um sorriso terno tao diferente do dos outros homens...

— Pois queria justamente ter uma conversa com a senhora. Imagina que estou
querendo ficar noivo...

Franze levemente a testa:

— Noivo?

E quando ele concorda sacudindo a cabeca devagar, Zélia da uma risada
feliz, aliviada de complexos, pondo a mostra todas as suas rugas.

Zélia sobe a rua. Infelizmente deixa escorrer a chave por entre os dedos
(OLIVEIRA, Um relégio de carrilhdo. Juiz de Fora: MAMM, 1960, nao paginado).
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4.4.6 Ruinas

Descrigao fisica do documento: A dimensao do documento € de 32 cm de largura x
22 cm de comprimento; ndo possui pautas; cor bege com manchas amarelas.
Documento datiloscrito, com rasuras feitas de maneira autografa, a tinta (azul); logo
abaixo do titulo Ié-se: “Pseudébnimo — Radamanto” (escrito a mao); 5 folhas frente;
com numeragao nas paginas 2 e 5 na parte superior direita da folha; ao final do
conto, a autora repete a frase final do texto por duas vezes, manuscritamente,

alterando o verbo e pontuagéo do periodo.

O médico estava cansado.

Fora um dia bastante aspero. Era de crer que o mesmo doente estivesse
sempre aos seus cuidados. Um trabalho sem descanso. Nem interrupgdo. Estilhagos
desenhavam estranhas figuras em méaos, pernas, bragos. As vezes, um ventre
aberto, visceras a mostra. Ou um rosto desfigurado. Queimaduras. Mutilagées.
Seriam todos pedagos de um mesmo corpo? O que pertenceria a quem? Agora que
0 servigo terminara, sentia-se vazio. Um trapo. Como se a energia, que o mantivera
atuante esse tempo todo, escapulisse de uma vez. Como essas bolas de soprar,
turgidas e brilhantes, cheias de ar, murchas e opacas ao simples toque de um
alfinete.

Estava muito cansado.

Vestiu vagarosamente a tunica. Saiu para a noite. Precisava de ar. A lua
clareava o céu e a terra. Era cheia e amarela. Janelas e portas retorcidas, vidragas
quebradas, pavilhbes desabados e incinerados renasciam ao clardo do luar.

Onde os incéndios, os gritos, os alarmas? Tudo calmo.

Passeava por entre as ruinas.

Do pavilhdo da cozinha, luz e vozes abafadas.

Estavam todos cansados. Certamente, comentavam o desastre. Davam
opiniées. Um diria que fora sabotagem. Outro, fatalista, que acontecera porque tinha
que acontecer. Era a sina. Nao havia de faltar quem buscasse apoio num proveérbio
popular: “O pote tanto vai a fonte que acaba quebrando” Num ponto estariam todos
de acordo, um certo alivio por estarem vivos, por haverem escapado.

O médico caminhava entre as ruinas.
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Quando se reconstruisse tudo, ninguém mais lembraria. Ou as lembrangas
seriam como fantasma. Sonhos. Sucumbiriam. N&o resistiriam a marcha do tempo.

Sobre um monte de escombros, um homem, a cabega baixa, 0os olhos nas
mé&os. Estacou:

— Que esta fazendo ai? Como a sentinela permitiu? Ja passa de meia-noite

O homem encarou-o como se hdo o escutasse:

— Um horror! Um verdadeiro inferno, Doutor!

Ja ouvira isto tantas vezes durante esse dia. Gente sem imaginagao! As
mesmas palavras sempre. Numa eterna rotina. Como se copiassem suas proprias
vidas iguais de seqgunda a sabado. Passou a méo pelo rosto enfastiado:

— Sim. Porém, agora, ndo adiantava falar. Ja passou. E vocé esta vivo.

O homem sacudiu a cabecga:

— N&o adianta falar... Estou vivo...

Seria uma pergunta ou uma afirmacdo? O médico queria prosseguir na
caminhada, todavia continuou no mesmo lugar, olhando o homem:

— Vocé trabalha aqui, ndo é?

— Havia um certo desapontamento em sua voz:

— Doutor, entdo o senhor ndo se lembra de mim? Sou o Osvaldo...

Vaidade humana! Na F.E.E.A, havia mais de mil operarios. Quantos
passavam por sua enfermaria! Via suas doengas. Jamais guardava suas fisionomias.
O homenzinho ndo passava de um elemento da multiddo. Desculpou-se:

— Vocé sabe, é tanta gente...

— Pois trabalho aqui ha quase vinte anos. Desde que me mudei para Juiz de
Fora. Quem me arranjou o lugar foi o Major Ramiro, um homem de muito bom
coragdo. Eu vim da roga e estava sem que fazer. Depois empreguei aqui meu filho
mais velho, minha filha...A vida do pobre ndo presta. Agora que a gente estava se
folgando...

O médico ouvia meio distraido. Cortou a confidéncia:

— Ahn! Em que pavilhdo vocé trabalha?

— Na secc¢éo de explosivos, pavilhdo 2.

— Pavilhédo 2! Teve sorte. La foi a parte mais danificada. Como escapou sem
ferimento?

— Doutor — falou, comovido — estou muito ferido.



113

— Aonde?

Talvez por isso estivesse ali. Ainda n&o fora atendido. E examinava-o, higido
a claridade do luar.

— Ferido? N&o percebo. Levante-se.

O operario ndo se mexeu:

— Doutor, a ferida réi por dentro.

O médico néo entendia. Seu raciocinio estava lento, custava a coordenar as
ideias. Sentia-se muito cansado. A explosdo fora as sete horas. Poucos minutos
antes de sua chegada. Ouvira o barulho, quando passava pelo Jockey. Escapara por
pouco. Mais uns minutos e teria, quem sabe, sido engolido pela voragem?

Estou exausto — falou. Ndo descansei um minuto desde o momento da
explosdo. Ferido por dentro quem nao esta? Preparando-nos para essa maldita
guerra, e morrendo com nossas proprias armas...

O homem esperou-o acabar de falar. Calou-se por um momento, como se
estivesse arrumando as ideias.

— Minha ferida ¢é diferente! O senhor é humano. Sente pena de seus doentes.
Uma piedade que ndo é encaminhada a uma pessoa em particular. Minha dor é na
propria carne. Sou o pai da Rosina.

— Que Rosina?

— Aquela mocga que ia casar depois de amanha.

Franziu os sobrolhos num esforgo de memoria:

— Depois de amanha?...

Entdo se lembrou. A moga que o procurara, pedindo-lhe uma licenga para
tratamento de saude:

— Doutor, me arranje uma licencal!

— Licenga!? Pra qué? N&o tem nada.

— Eu vou casar.

— Mas vocé ja tem direito a uma semana. A Fabrica permite isto. Ainda n&o
requereu?

— Ja. Mas uma semana néo da, doutor.

— Peca mais uma.

— Direito eu s6 tenho a uma. Se pedir mais uma, eles descontam. E pra gente
que é pobre tudo faz falta. Qualquer dois mil réis é dinheiro... E licenga para

tratamento de saude ndo é descontada...
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Fazia calor. A fila de clientes crescia la fora. Disse, aspero:

— N&o facgo isto. Esta sadia. Ndo tem nada.

Ela pedia, entortando a cabecga, quase suplicante:

— Doutor, o que é que custa? Preciso ajeitar tanta coisa... Queria fazer uns
docinhos. A mamé&e néo pode fazer quase nada, tem as pernas cheias de feridas de
varizes... E a gente é pobre, ndo pode pagar fora...

— Levantou-se, irritado:

— N&o dou atestado falso, ja disse.

Tentou ainda, as lagrimas saltando dos olhos. Ele deu um berro e um soco na
escrivaninha:

— Para fora!

A moca retirou-se, chorando.

O homem falava:

— E, doutor. la se casar depois de amanha.

— Lembro, sim. Uma mocga bonita, sadia...

— Ela mesmo.

— N&o se casa mais? Esta ferida? Ou o noivo sofreu alguma coisa com a
explosao?

O homem olhava-o triste, triste:

— Ela morreu, doutor!

— Morreu! — falou, vazio.

A linguagem do homem era um lamento. N&o havia raiva, havia dor:

— Se ela tivesse consequido a licencga...

O médico passou a méo pelos olhos:

— Se a gente pudesse adivinhar...O coronel suspenderia o expediente. Ndo
seria licenca apenas para ela. Seria para todos.

Bateu-lhe, desajeitadamente, nas costas:

— Sinto muito, meu velho! Sinto muito!

O homem continuou com voz surda:

— Doutor, me chamaram pra fazer o reconhecimento. Conheci pela mé&o.
Tinha uma mé&o bonita com covinhas nos dedos...

E acrescentou:

— A cabeca, ndo acharam até agora. Sumiu.

O médico teve um estremecimento:
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— N&o acharam?!

O homem negou e o gesto fez seus cabelos parecerem mais grisalhos ao
clardo da lua:

O médico raciocinou: Que importava? De qualquer forma, a cabega nao faz
falta aos mortos. Tanto fazia que o cadaver fosse ou ndo decepado.

Ela estava muito nova, muito nova! — reclamou o pai. Era uma boa operaria.
Podia ter casado, tido filhos, vivido...

Muito nova, pensou o médico. Daqui a cem anos estariam todos mortos.
Todos. E o que sdo cem anos, quando se fala na idade das estrelas? Afinal, a moca
levara alguma vantagem, néo ficara velha, nem feia, nem semientrevada por varizes.
Né&o sentira a angustia de ver tanto sofrimento sem poder fazer nada. Nada. Deveria
dizer alguma coisa ao homem. Consola-lo. Era um simples operario. Que dera vinte
anos de sua vida a Fabrica. Seriam apenas palavras vazias e coloridas. Estava
muito cansado. Macambuzio, continuou caminhando por entre as ruinas (OLIVEIRA,
Ruinas. Juiz de Fora: MAMM, 1966, ndo paginado).®*

34 Este conto possui uma versao anterior intitulada “A cancela”, escrito em 1960, cujo manuscrito esta
no mesmo caderno que se encontra o conto “Um reldgio de carrilhdo”, pertencente ao corpus desta
pesquisa. Realizei o cotejo dos contos e constatei que o tema é o mesmo, porém escrito de maneira
totalmente diferente, com nomes de personagens nao coincidentes, acontecimentos especificos de
cada versado, sequéncias dos acontecimentos uUnicos em cada texto. Fato que comprova o
ineditismo do conto “Ruinas”, escrito sob o pseudénimo Radamanto. O Conto “A cancela” (Anexo A)
foi premiado no concurso de contos da “Cia. de Seguros Minas Brasil”, em 1° lugar, escrito sob o
pseudénimo “Julio César”, publicado na Revista Alterosa, em agosto de 1962 e faz parte da

Coletanea Colar de contos premiados (2006), apresentada nesta pesquisa.



116

4.4.7 As mascaras

Descrigao fisica do documento: A dimensao do documento € de 32 cm de largura x
22 cm de comprimento; ndo possui pautas; cor bege com manchas amarelas, folhas
com marcas de dobras. Documento datiloscrito, com rasuras (na folha 2 , o ultimo
paragrafo tem um recorte, digitado, colado por cima do paragrafo original,
substituindo a primeira versao; folha 4, também no ultimo paragrafo, a autora utilizou
do mesmo recurso para substituir parte do prototexto); 4 folhas frente; com

numeracgao nas paginas 2 a 3 na parte superior direita da folha.

Primeiro, retirou com cuidado o creme de limpeza, aplicando toalhinhas de
papel macio. Olhava o rosto delineado por uma faixa branca de tecido que protegia
os cabelos da maquilagem. Examinava com vagar os olhos grandes, rasgados,
caindo um pouco para baixo, nas extremidades. Suspirou e passou a logdo verde
adstringente, embebida num pequeno chumaco de algoddo. Deu suaves tapas, aqui
e ali, observando o percurso do tempo nos finos sulcos que abriam picadas na pele
cansada. Quarenta anos. Levantou-se para uma mirada de corpo inteiro. Afastou um
passo, examinando a barriga. Nem um trago de celulite na aridez da planicie. Sorriu,
enigmatica, a mascara resguardando os seus mistérios.

Passou com carinho os dedos ageis, pequenas camaras a vasculhar a
intimidade de todo o corpo: a percorrerem a planura do ventre, a regido pubiana, as
pernas lisas, nem feias nem bonitas, tratadas. Sentou-se de novo. Pds os pés na
cadeira da frente. Pés bem plantados, raizes grossas de sustentagdo, como se a
natureza os tivesse preparado para aguentar o mundo, as unhas pintadas com
capricho, em choque com a pele morena e com 0s joanetes que levemente se
mostravam, como se mudassem a rota anteriormente tracada pelos dedos
compridos.

Voltou-se de novo para o espelho, buscando a sua imagem no fundo de
cristal. Foi avangando a cara limpa, antes do trabalho da maquiagem, fitando a outra
que se aproximava nua na sua verdade, até que ficaram tdo proximas que nédo se
podiam ver. Gostava do jogo. Como o0 jogo que jogava com o marido.

Na sala, os passos. Edmundo esperava, bebendo. Uisque. Pra la e pra ca,
indo e vindo na execugédo de sua trama. Tecendo a sua vida. Mirou o corpo contra a

luz. O liquido dourado cintilou ante seus olhos que avangaram, ultrapassando-o.
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Concentrou-se nas maos. Maos enormes. Manoplas! As méos desceram, segurando
0 copo, como um calice em elevagdo, mantendo-o téo junto a testa que seus olhos
doeram. No quarto, a mulher maquilando-se. Na sala vazia, o reldgio dava horas.

Mariana deu-se uma ultima olhada, minuciosa. Como sempre. Primeiro, de
corpo inteiro. De pé. Alta, esguia, contra a desordem no quarto: roupas espalhadas,
sapatos jogados na indecisdo da escolha, a penteadeira numa algazarra de potes e
escovas. Adiantou-se um passo, examinando a mulher a meio corpo, dos joelhos
para cima, dentro do espelho. Sorriu, enrugando os labios. O corpo moreno se
entremostrava no paredé zebrado, toda uma coxa a se lancar para fora de um
arrepanhado, preso por um lago enorme, negro. A barriga se expunha inteira,
delimitada pela saia que pegava pelas ilhargas e o sutia que sustinha os seios hirtos,
firmes. Um passo grande para a frente e os olhos mergulharam nos outros olhos.
Profundamente. Até nao verem mais, até tomarem todo o espelho. Com um arrepio,
voltou-se para as pernas, examinando um leve pelinho solitario. Tomou da pinga.
Arrancou-o com cuidado.

Edmundo olhava a mulher, parada na entrada da sala. Contemplou-a da
ponta dos pés sdlidos até os cabelos lisos e negros, presos hum coque sofisticado,
de um lado da cabeca, contrapondo-se ao arranjo branco e preto. Largou o copo na
mesinha de centro:

— Pronta?! Entao vamos. Esta em cima da hora.

Ela mordeu de leve o beigo. Ele se meteu no carro, sem abrir-lhe a porta,
sozinha com as plumas do arranjo da cabeca.

Era carnaval. O saldo do Clube estava repleto. Era um clube elegante, situado
na estrada para o Morro do Cristo, apelido do Morro do Imperador. La de cima do
morro, onde havia uma capelinha e também um restaurante, explodindo de musica
carnavalesca, tinha-se uma vista grandiosa de Juiz de Fora, exibida no jogo entre
morros e espacgos iluminados. Edmundo e Mariana desceram do carro. Ela sorrindo
muito ante os comentarios das amigas, berrados no seu ouvido, que a musica
estava a mil, caminhava em dire¢do a sua mesa, mao para cima, segurando a bolsa,
Ja no ritmo do samba-enredo da Portela.

Os olhos de Edmundo percorriam o saldo. A mulher do Siqueira passou,
gingando muito, apertada num coléd azul-piscina, as gorduras formando montes mal
arranjados, a boca enorme berrando: “E la vou eeeeu... pela imensidédo do mar...” A

Cininha, numa melindrosa branca de franjas, volteava no ritmo, o marido atras,
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careca e baixote, rindo, alvar. O Antero esticou um tentaculo enorme e, como um
polvo, envolveu-o num abrago: “Sarava, meu irmdo!” Edmundo abriu 0 maior sorriso,
trocando toques de ombros com ele: “Sarava!”

Mariana ficou rebolando de manso, o mistério por tras dos olhos que fingiam
néo ver o homem, fantasiado de romano, o fisico rijo, a pele queimada de sol, o pelo
negro cobrindo a estrutura muscular bem distribuida. Um momento ele a olhou,
fascinado. Um instante apenas. Foi tdo rapido que o carnavalesco filho de Rémulo
foi pego de surpresa: um soco no olho direito.

Cinquenta maos seguraram Edmundo. “Ta louco, pd! Puta-merda! Cadé a
classe? Ta pensando que isso aqui € o qué? Manera, meu!” Os musculos
enrijecidos, as veias do pesco¢o em tempo de saltarem, Edmundo tentava libertar-
se: “Me larga! Arrebento este puto, olhando mulher dos outros! N&do sou corno néo,
seu canalha!” Do outro lado, cinquenta maos seguravam o revoltado romano, fitando
0 adversario por tras do olho socado, musculos retesados na tentativa de soltar-se.
E mil vozes buscavam apaziguar os dnimos: “Esquenta néo, cara! Nao esta vendo
que ele estd no maior fogo? De cara limpa, é gente fina. Mas de fogo... E ciumento
paca! Tu estava de olho na mulher dele, poxa! Puta-merda, ele se queimou! E quem
néo se queima, po!” Mas o homem néo se convencia, toda a forga da gente romana
fazendo-o puxar a onda que o segurava, arremetendo-a contra a onda que Edmundo
tentava romper, numa ondulagcdo de marés. “Olhei, merda nenhuma”, se defendia.
“Estava olhando em geral. la la olhar mulher alguma! Seré que o puto néo viu que
estou acompanhado?...” A mulher dele, uma morena novinha, safra recente,
fantasiada de india, olhava espantada, a cara cheia de listas de esparadrapo.

Aconselhado pela turma do deixa-disso, vendo que o dono da mulher do
pare6 zebrado dispunha de maior torcida, o romano, acompanhado da india,
abandonou o recinto com dignidade: “Filho da mé&e!”

Emburrado, mas dono do terreiro, a crista alta de vencedor, a mulher presa
pelo cangote, Edmundo cochichava-lhe coisas ao ouvido: “Sua ordinariazinha! Vocé
olhou pra ele! Deu papo! Ela o encarava terna: Vocé sabe que eu n&o olhei. Esta
cansado de saber”.

Era o quinto uisque. Ou o sexto? O olhar devassou o tempo, transpondo a
lanterna colorida que era a cara de um palhago. Pegou a mulher pela méo, puxou-a

para si, enlacando-a pela cintura. E dangavam muito juntos a marcha-rancho que
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falava no namoro de um pequeno gréo de areia e de uma estrela. Abragados, os
dois parceiros do jogo exibiam o seu triunfo.

Entraram cansados no carro. Ela derramou-se no banco, arrancou o0S
sapatos, abrindo os dedos dos pés com um arrepio de prazer. Calada. Afundou-se
mais no assento macio, reintegrada no seu isolamento. Ele, a cabega meio zonza,
foi rasgando a madrugada, com os farois altos, abrindo sulcos no lusco-fusco do
amanhecer, um intrépido e solitario guerreiro (OLIVEIRA, As mascaras. Juiz de Fora:
MAMM, 1970, ndo paginado).
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4.4.8 Os pombos

Descrigao fisica do documento: A dimensao do documento € de 32 cm de largura x
22 cm de comprimento; ndo possui pautas; cor bege com manchas amarelas.
Documento datiloscrito, com poucas rasuras (o primeiro paragrafo do conto foi
alterado pela autora quando faziamos a leitura conjunta. Ela inseriu,
manuscritamente, na copia digitalizada, que esta sob sua custddia, a seguinte
complementacdo “Pouco depois da Santa Casa de Juiz de Fora. Ali mesmo, na
Avenida Rio Branco.”); 6 folhas frente; com numeracao nas paginas 2 a 6 na parte

superior direita da folha.

Da janela, ele observava os pombos. Levantavam-se numa revoada,
descreviam um arco e pousavam dois telhados adiante de seu ponto de partida.
Pouco depois da Santa Casa de Juiz de Fora. Ali mesmo, na Avenida Rio Branco.

— Viu, Odete, os pombos?

Ela levantou os olhos do péssego que descascava com verdadeiro carinho,
como se na vida ndo existisse fungdo mais importante, e olhou além da janela, a
cabeca um pouco reclinada para tras, no cuidado de equilibrar os 6culos que haviam
deslizado para a ponta do nariz.

— Os pombos, Savino? O que é que tem 0s pombos?

A voz dele estava um pouco cansada e meio enrouquecida. Ja esperava por
isto, e pela magreza do marido. O médico lhe havia pintado o quadro com
antecipagdo. S6 ndo imaginava que ele fosse ficar um velho assim tdo de repente,
em menos de dois meses.

— Vocé reparou como eles ndo descansam nem um minuto?

Ela seguiu com os olhos a revoada de volta do telhado, onde mal haviam
acabado de pousar. Falou, distraida, a atengdo novamente no péssego.

— E, ndo descansam.

E quem descansa neste mundo, meu Deus? Vontade de lhe dizer cheia de
pessimismo: “Quem descansa, Savino?” Quando a gente pensa que vai descansatr,
quando a gente pensa que vai sentar como nés faziamos antigamente, na cozinha,
na fazenda do papai, sentados no banco, em volta do fogdo, esquentando fogo e
conversando, e ficar a toa, gozando a tranquilidade de ser feliz, acontece isto. “Por

qué, Savino? Por qué?” Mas precisava sorrir. Ser otimista.
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O médico explicou bem:

— Ele precisa de ambiente bom. A senhora tem que ser forte. E, por favor, néo
deixe transparecer o que esta sentindo.

E tdo simples mandarem os outros serem fortes... A voz dele continuava,
enrouquecida:

— Fico bobo de ver a energia deles.

Acabou de limpar o péssego. Partiu cuidadosamente uma fatia e ofereceu-lhe,
quase como uma ordem:

— Coma, Savino.

— Espere deixa eu sentar.

Colocou o péssego em cima da mesinha:

— Deixa eu te ajudar.

Enfiou as méaos encolhidas, meladas de caldo de péssego, por baixo de suas
axilas e empurrou-o para cima na cama.

— Ail — gemeu.

— Te machuquei?

Sacudiu a cabeca, desalentado:

— Né&o foi nada. E a feridinha.

— A da ponta da espinha? Ndo melhorou?

Riu, amargo:

— Nem melhora.

Procurou anima-lo:

— Depois vou chamar o enfermeiro pra passar mais pomada.

— O qué?

— Vamos, coma o péssego — desconversou.

O paletdé de pijama abriu-se e a barriga ficou a vista. Ela tentou cobrir
rapidamente com o lengol. Porém as maos sujas dificultavam o trabalho. Entdo ele
proprio ajeitou o pijama, mas demorou os olhos sobre o ventre infumescido.

— Aumentaram, vocé néo acha?

— O qué?

E parecia preocupar-se muito com a fruta na expectativa entre seus dedos.

— O que pode ser? — irritou-se, ante a evidéncia que ela ndo queria ver.
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— N&o séo tantas assim — mentiu, vendo os pontos vermelho-arroxeado, como
dezenas de cabecgas de alfinete, contra a pele tornada mais branca ainda. E
acrescentou como se néo tivesse tempo a perder:

— Agora, trate de comer o péssego.

Mastigou sem prazer o pedago que a mulher colocou entre seus dentes, como
se estivesse fazendo um exercicio:

— A gente até perde o gosto. Vocé lembra como eu gostava antigamente de
comer trogos diferentes?

— Se lembro! Mas vocé vai voltar a comer de novo — consolou-o, sentindo nela
mesma uma dor fininha por dentro, de antecipagcdo de uma dor maior que viria
depois.

— E — resmungou, fingindo que acreditava, todo concentrado no ato de
mastigar.

Era preciso fingir também. Sera que ela sabia? As vezes tinha a tentacdo de
acreditar de verdade. Ndo uma atitude de consolo para com a mulher, uma atitude
de fato. Um dia tudo voltaria a ser como antes. Imagine, comer camarédo a baiana
com bastante pimenta, dando espirros a cada garfada! Odete sempre dava risadas:

— Savino, vocé ndo pode comer pimenta, fica parecendo um bode!

— Agora precisa se esforgar e comer direitinho — disse com voz maternal
enfiando-lhe um outro pedago na boca que se tornara murcha nesses dois meses.

— As vezes acho graca de pensar, Odete. Vocé se lembra que eu tinha mania
de fazer regime?!

Regime para qué, meu Deus? Devia ter comido de tudo, tudo o que queria,
sem complexo de culpa. Quantas vezes o sabor do prato ficava prejudicado pelo
peso da consciéncia. Ja se viu comer de olho na balanga?

— Pois é! — Falou preocupada com o péssego que escorregava entre seus
dedos. — Agora néo precisa. Até deve comer mais, fazer superalimentagao.

Riu um risinho curto de pouco caso:

— E. Agora que meu estémago recusa tudo. Olhe, nem peixada de que eu
gostava tanto...Vou comer, tudo tem gosto de palha. Deve ser o modo de preparar.
Comida de doente ndo presta. Tudo sem tempero.

— Quando vocé ficar bom, vai ser diferente.
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Teve um riso murcho. Sera que ela ndo sabia? Ou estava se fazendo de
inocente? Vai ver, estava sendo sincera. Quem sabe seria melhor desiludi-la aos
poucos. Ir contando devagarzinho. Aos poucos, para ir vacinando.

— Odete, nunca mais vai ser como antigamente — resmungou. — Agora, sou
um homem doente. Ndo posso dirigir automovel. Nunca mais poderemos ir juntos a
fazenda.

— Claro que podemos — falou, seca, tentando concentrar-se no péssego.

— Nunca mais. Por isso fiz tanta questdo de ir da ultima vez. Para despedir.

Ela estava bem lembrada. Foi antes de apanhar os resultados dos exames de
laboratorio. A insisténcia dele em ir, apesar de todo o mundo achar que ndo devia
fazer extravagéncias. Volta e meia tinha uma tonteira.

— Vocé se lembra como as jabuticabeiras estavam floridas?

A voz dela nem se quer tremeu:

— Qualquer dia desses vamos la chupar as jabuticabas.

— Nunca mais. Preciso ficar em lugar que disponha de recurso rapido. Posso
precisar de uma transfusdo a qualquer momento, com essa anemia brava...

— Também n&o é assim — disse evasiva.

E. Ele ndo devia saber, coitado. Como é que os préprios médicos se
enganam. Procuram se enganar. E a vontade de se acreditar numa solugdo para a
morte. E ela precisava ser um robé. Sem emogbes. O médico que fez o diagndéstico
lhe recomendou. “Néo deixe transparecer que a senhora sabe que é um caso
liquidado.”

— N&o €, hem! Eu é que sei — prosseguia ele.

E seus olhos azuis — a unica coisa ainda bonita naquele rosto devastado
como um campo de guerra — seus olhos azuis buscaram a janela:

— Eles ndo descansam, ndo é mesmo, Odete?

Sentiu aquela vontade de gritar, de lhe pedir que nao continuasse a falar
assim, como se tivesse aquela magoa dos passaros tdo cheios de vida.

— S0 mesmo como a gente, ndo acha?

— Por qué, Savino?

— Sem pouso, sem descanso, sem saber pra que voar daqui pra la, de la pra
ca. E sempre voando.

— Nao é assim Savino. Eles sdo apenas animais. A gente ndo. Temos

inteligéncia. A gente sabe.
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Ele mastigava o péssego devagar. Falava sem amargura, como se SO entdo
houvesse descoberto a falta de sentido das coisas.

— Eles sédo bichos, nao é Odete? Nao sabem, mas nés sabemos.

Bateram de leve a porta. Pousou delicadamente o resto de péssego na
mesinha de cabeceira. Sabia quem era. Ndo queria nem olhar para o marido. A
coragem parecia querer abandona-la. Precisava ser forte. Ninguém poderia ver
desespero em seus olhos secos. Mas toda energia parecia esvair-se dela se olhava
para aqueles olhos azuis, tdo azuis, que pareciam saber de tudo, e ainda tinham um
brilho de esperanca. Sera que sabiam?

Abriu a porta. E entrou o enfermeiro da transfuséo.

— De novo? — perguntou.

— Mais uma, néo é doutor?

— Agora, quase diariamente, ndo é?

Sorriu sem responder, preocupado em arrumar a aparelhagem.

Virou-se para a mulher que se fingia muito ocupada lavando as mé&os:

— Odete, nos sabemos, néo €?

— Sabemos o qué, Savino? — perguntou num desmoronamento.

— Olhava os pombos indo e vindo de um telhado para o outro e nem sequer
havia amargura em sua voz:

— O pior é que continuamos, mesmo sabendo.

A mulher ndo respondeu, nem olhou para os pombos. Ficou esfregando as
maos, esfregando, como se ndo soubesse fazer outra coisa na vida (OLIVEIRA, Os

pombos. Juiz de Fora: MAMM, 1971, nao paginado)
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4.4.9 Suicidio

Descrigao fisica do documento: A dimensao do documento € de 32 cm de largura x
22 cm de comprimento; ndo possui pautas; cor bege com manchas amarelas.
Documento datiloscrito, com rasuras ao longo do texto (o primeiro paragrafo do
conto foi alterado pela autora quando faziamos a leitura conjunta. Ela inseriu,
manuscritamente, na copia digitalizada, que esta sob sua custddia, a seguinte
complementacgao “em Juiz de Fora” na segunda linha, apds o verbo ficou e alterou,
também, um dos paragrafos finais, modificando vocabulario, fazendo a seguinte
insercdo no texto original “Plantada na porta, os olhos cheios de emocgéo, estava a
Joaquina. Era ela! A mulher que a salvou. A mulher que saiu gritando pela rua
chamando o Pronto-Socorro.”); 4 folhas frente; com numeragéo nas paginas 1 e 4 na

parte superior direita da folha.

Quem a encontrou de manha foi a empregada. A familia tinha ido passar o fim
de semana em Cabo Frio e ela ficou em Juiz de Fora sozinha. Estava emborcada na
cama, um ronco esquisifo na garganta. A empregada saiu berrando, pedindo
socorro. Se ndo acordou a rua inteira foi por que uma vizinha muito amiga da familia
acudiu em tempo:

— Psiu, minha nega, ndo grita ndo, assim vai dar maior escandalo do século!
Depois todo mundo vai dizer que foi suicidio.

Né&o sabia de nada. S6 queria mesmo era salvar a Claudelis, pra ela a melhor
da familia inteira, meio avoada, mas alegre pra burro. Sentava na cozinha, e de
cigarro na méao contava casos. De mocgos, de bailes e coisas assim. Ficava
escutando, muita coisa sem entender. Que a moca falava muitas vezes de olho
distante, como se precisasse apenas de alguém que a ouvisse. Principalmente
quando estava na fossa, como ela mesma explicava:

— Joaquina, eu hoje estou na fossa.

A vizinha chamou o Pronto-Socorro. Foi muito eficiente. Quase ninguém
percebeu suas manobras de salvamento. No dia sequinte, comentava-se muito, mais
por ouvir dizer. Quase ninguém viu nada. A familia gozava de muito prestigio. A
ambuléncia entrou na rua de manso. Sem um gemido.

O pessoal voltou de Cabo Frio meio queimado com ela. Principalmente, os

irmaos. Vontade de suicidar coisa nenhuma! Quis foi fazer charminho, bancar a
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moderna, a pra frente. Quisesse mesmo se matar ndo ia tomar soniferos, igual a
artista de cinema. Uma boa dose de Formicida Tatu resolvia. Suicidar a troco de
qué? Mocga bonita, desse bonito moderno, de cabelos bem penteados em
cabeleireiro, magra por ginastica e sauna, roupa comprada em casa de modas. Que
dinheiro nunca lhe faltou. Tinha bom emprego. Ganhava uma nota. Na casa dela
todo mundo tinha curso superior, quem nao tinha estava fazendo. Eram seis irmaos.
Ela era a terceira. Moga um bocado culta. O tipo do bom papo. Sabia conversar
sobre todos os assuntos. Desde musica erudita, historia e literatura até as fofocas
subdesenvolvidas. Suicidar? Uma conversa! Puro charminho!

A mée olhava com olhos de censura e alivio. Alivio, porque, afinal de contas,
ela havia escapado. E a censura... Ndo tinha coragem de por preto no branco em
palavras. O meédico cansou de recomendar: “Nada de perguntas alusivas ao
acontecido.” E o acontecido ficava angustiando dentro dos olhos da méae.

Claudelis olhou aquelas caras em volta da cama dela. Puta-merda! Quer dizer
que o negocio gorou. Estava salva. Vivinha, pronta pra outra. Foi encarando um a
um. E sentiu que estava mais miuda ainda. Os irm&os eram cinco juizes em volta
dela. Os puros! Encaixados na vida. O pai, entdo, nem se fala!l Se ndo abriam o
verbo era de puro medo da emenda sair pior que o soneto.

Pior eram os olhos da m&e. Massacravam. Ela se sentia mesmo uma putinha
muito da ordinaria, onde ja se viu fazer uma coisa daquelas. Mas com todo o mundo
pra Cabo Frio o negécio foi virando uma merda. Fumou um maco inteiro de cigarros
e o0 raio do sono né&o vinha. la ficar a noite inteira acordada, lado a lado com ela
mesma. Ndo se aguentava. Alguém a aguentava? Ja tinha tido um noivo. Sujeito
boa praca. Direito, enquadrado na vida. Minto, ndo foi noivo de alianga no. Ela
mesma €& que ndo quis. Pra casar teria de se mandar pro interior de S&o Paulo.
Deixar seu bom emprego. Nomeada, em concurso Federal, ganhando aquela nota.
Quer dizer nado era tanta nota assim também ndo. Mas dava pra se vestir bem,
frequentar a Fisiotrel, com ginastica, massagem, sauna e essas bobagens, ir a
cabeleireiro toda semana, passear nas férias. Nao podia se queixar. Como é que ia
viver dentro do ordenado de marido? Ele era engenheiro. Teria que morar em
acampamento. Nem teria condi¢des de trabalhar. Deu o ndo. Ele se foi e casou com
outra. Que volta e meia vinha a Juiz de Fora, repimpada num carro ultimo tipo.

Sempre o carro da moda — parecia mania dele. Agora, andava num Opala. Cheio de
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moleques. Nunca vira parideira igual a mulher dele. Também € exagero. Eram so
uns trés.

Depois, bem que se arrependeu um pouco. Esta historia de ganhar dinheiro
até que era bom. Dava liberdade, isto dava. Engragado, como é que liberdade custa
dinheiro. Saia com quem queria. Tinha carro. Um Volks verdinho...Volta e meia batia
pro Rio.

Gostava de teatro. Viu muita gente boa. Com a Dulcina, com a Tdénia Catrrero,
com Cacilda Becker. Coitada da Cacilda, morreu tdo cedo! No auge da carreira,
como todo o mundo diz. O que é auge da carreira? Bragos cansados de nadar pra
mar alto, na corrida sem objetivo. Mas nada disto interessa. Gostava de teatro. la
também a boate. Nao que topasse muito. Sabe como é, estava na moda. Com a luz
negra, todo o mundo com cara de espantalho ou de robd, sei la! Seria t§o bom se
todo o mundo fosse robé. Quer dizer, todo o mundo ja era meio robé numas coisas.
Robb tem principios? Americano é meio robd. Sera que tem principios? As mais
independentes sdo europeias, ndo ddo a minima bola pra esse negoécio de ser
virgem. A sua familia era cheia de principios. Isto é que era o diabo. Enchia.
Também este negocio de virgindade ja estava mesmo caindo de moda. Havia
mesmo quem considerasse aquilo puro aleijdo. Era de esquentar a cuca. Por que
que ndo nasceu rob6?

No principio, até que tinha a sua graca. E sempre assim no comego. Via o
mocgo. Flertava. lam pra boate. E o programa ia-se ajeitando. Era um jogo divertido.
Era um jogo muito divertido, se era! Os mogos a cagavam. Reagia no puro charme.
So6 pra fazer a jogada do gato e do rato. Trogco bom a beca. O chato é que ela
comegou a ficar manjada. Ja ndo se sentia a cagada. E o negdcio comegou a
complicar.

Saia pela Avenida paquerando. Paquerar em Copacabana era bem mais
tranquilo. La ninguém a conhecia. Ja carregava dobrado na maquilagem. Vivia na
Fisiotrel tirando celulites. Diabo, pra que existia celulite? Chegou até a fazer peeling.
N&o que fosse velha, cruz credo! Balzaca. Andava pelos trinta e dois. Mas pra
comparar com broto de uns 20 anos, era uma parada.

De mais a mais, tinha mesmo é que arranjar homem. Amigas da sua idade
quase néo havia. Todas tomando rumo na vida. Enchia. Ficava muito so depois do

trabalho. Em todo caso, se ndo houvesse domingos e feriados...
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Decepgdo mesmo no duro foi o dia que teve que pagar a conta da boate.
Sentiu-se revoltada. Pagando homem! Eram os diabos daqueles principios. Se ao
menos fosse robd!

Aquela rotina matava: trabalho, cabeleireira, massagista, sauna, paquera;
paquera, sauna, massagista, cabeleireira, trabalho. O medo de comer pra néo
engordar, o medo de envelhecer e ficar sozinha, os homens rareando, o enjoo da
vida, a nausea de si propria. Eram os diabos daqueles principios...

A mée entrou no quarto com fingida alegria. Fingia que estava alegre pra
alegrar a filha.

— Minha filha, vocé ndo sabe quem esta aqui?...

Claudelis voltou o rosto abatido no travesseiro, esperando.

Plantada na porta, os olhos cheios de emocgéo, estava a Joaquina. Era ela! A
mulher que a salvou. A mulher que saiu gritando pela rua chamando o Pronto-
Socorro.

— Vocé néo diz nada, minha filha? E a sua amiga. Ela salvou sua vida.

Claudelis pensou nos proximos dias vazios, quantos e quantos seriam?
Trezentos e sessenta e cinco vezes quantos? E quantos domingos e feriados? E
férias? Pensou que seria bom voar no pescog¢o daquela negra filha da puta. Mas ela
esperava, ainda na porta, inchada de alegria, pela boa acao praticada. Os olhos até
brilhavam.

Claudelis se voltou de manso e lhe sorriu (OLIVEIRA, Suicidio. Juiz de Fora:
MAMM, 1980, ndo paginado).
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4.4.10 Psicose

Descricao fisica do documento: Documento digitado, enviado por e-mail, versao
word, Fonte Times New Roman, Letra tamanho 12; 6 folhas; com numeracao nas

paginas 2 a 4 na parte superior direita da folha e demais paginas sem numeragao.

Marinalva ndo se conformava com a perda do olho. Nunca duvidou de que
tinha sido erro médico. Bem que tentou tirar tudo a limpo, mas do jeito que as
coisas evoluiram, e sem o apoio do filho que nao confiava nos argumentos dela,
achando que ela fantasiava demais, era muito dificil resolver a situagéo.

Chovia muito na tarde do acidente. Presa em casa, Marinalva aproveitou
para ver Psicose mais uma vez. Impedido de sair, Rulfus, o cachorro, estava
irritado e ansioso. Ela desligou o aparelho por volta das dezessete horas. Ainda
sob o impacto das cenas, sobretudo a do chuveiro, que ela seguia com uma
mistura de medo e prazer, caminhando tensa pelas sequéncias até chegar ao
crime: os grandes olhos de Marion Crane, a agua, o vulto vislumbrado por tras da
cortina de plastico, as facadas, os dedos crispados. Esperava o grito como se néao
soubesse, um momento de epifania. E depois as mdos abandonadas, e os olhos
estaticos da protagonista fixos nas imagens perdidas. Marinalva ia contendo as
energias, segurando o prazer para deixar tudo explodir no final da cena. Um
orgasmo. Levantou-se ainda trémula, olhou por tras das vidragas fechadas e viu
que havia parado de chover. Aquietou Rulfus. la tomar um banho rapido antes do
passeio da tarde. Ela se lembrava de estar debaixo do chuveiro, quando supés ter
ouvido algum barulho. Saiu nua e descalca para espiar pela janela basculante.
Escorregou no piso molhado, bateu com o rosto na beirada do bidé. E desmaiou.

O resto Ihe contaram depois. Que havia machucado muito o lado esquerdo,
com um corte fundo no supercilio. Desmaiada, sangrando, teria morrido de
hemorragia, se n&o fosse o cachorro ficar arranhando a porta da frente e latindo
sem parar por causa da campainha do zelador. Ele explicou que havia estranhado
ela nao descer para passear com Rulfus até aquela hora da noite, e de estar tudo
escuro, com todas as luzes apagadas, o que ndo era comum. Bem que tentaram
se comunicar com Roberto Carlos, o filho dela. Como né&o foi encontrado, tiveram
que tomar as providéncias. Veio o corpo de bombeiros. A porta foi arrombada.

Chamaram o pronto-socorro, achando que ela ja estava é morta. E deu no que
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deu. Perdeu o olho esquerdo, recheado, agora, com uma protese, como faziam
com animais empalhados. Entupidos com enchimentos para substituirem os
orgéos extirpados.

Né&o se conformava com a perda do olho. Ninguém lhe tirava da cabega que
tinha sido erro médico.

— Ninguém leva um tombo no banheiro, faz um corte no supercilio e fica sem
o olho — repetia, agitada. Aposto que confundiram pacientes e me arrancaram o
olho. Fui atendida pelo pronto-socorro. Nem consideraram o meu plano de saude...

— Claro, mae, vocé tranca tudo. Esconde tudo.

— SO se eu fui atingida por bala perdida, caso contrario alguma coisa
estranha aconteceu.

Bala perdida néo era fato incomum naqueles dias de tiroteio entre policia e
trafico, disputando o controle da favela. Mas ndo havia nada que comprovasse
aquela suposig¢do. Marinalva vasculhou cada ponto do apartamento, examinou
paredes e janelas, do lado de dentro e do lado de fora. Nada.

De olho no movimento da rua, atenta a possiveis rostos criminosos
dissimulados no vaivém do final da tarde, Marinalva cumpre a caminhada rotineira
com Rulfus. O medo foi-se instalando nela devagar. Nao percebera muito
claramente os estagios das modificagbes. Antes, o bairro era tranquilo, com o p&o
e o leite entregues na porta, os vizinhos batendo papo depois do jantar, os jovens
sentados nos muros baixos limitando jardins. Agora, era uma rua estranha. Os
muros cresceram cercados de grades. Os vizinhos se entocavam a noite, sentados
por horas em frente a televisores, esquecidos da fresca que vinha do lado do mar,
antes de ficar impedida por prédios e viadutos. Diziam que os novos habitos
nasceram da nova distracdo: as novelas que comegavam por volta das seis da
tarde e avangavam pela noite, depois dos jornais noticiosos. Marinalva fingia que
acreditava. Sabia que o motivo principal era o0 medo. Depois que o marido morreu
de bala de traficante, numa batida da policia na favela da Maré, e que os filhos
procuraram rumo, cuidando das proprias vidas, ela foi-se trancando, e trancando, e
saindo o minimo.

Na verdade, ndo sentia soliddo. Sentia medo. O medo alimentava cada

minuto de seu cotidiano. Dormia tdo trancada, mas tdo trancada, como se
estivesse numa dessas caixas de tamanhos diferentes, postas uma dentro da

outra, em que todas tivessem chave, e ela ficasse no coracdo da ultima, bem
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escondidinha no fundo. la fechando as portas, uma depois da outra. E se
encerrava no quarto de dormir. Até que a filha que morava em Juiz de Fora,
quando veio visita-la em uma dessas datas de praxe, Natal ou dia das maes,
alertou-a:

— Por que ndo vem morar comigo em Juiz de Fora? La é mais calmo. N&o
tem violéncia...

— Quem falou que ndo tem? La também as casas estao cercadas de grades.
A cidade é circundada por morros. E como vocé sabe muito bem, por tras desses
morros existem bairros violentos. Pensa que ja ndo ouvi falar do Arado, Séo
Bendito, JK, Olavo Costa, Villa Ideal e muitos outros... E facgbes brigando entre
si. Deus me livre! Pelo menos, aqui moro no meu apartamento! Gosto da minha
privacidade...

— Mas precisa se trancar tanto? Se vocé continuar assim, mée, vai morrer ai
dentro e sé vao te descobrir quando estiver fedendo.

De puro medo, ela mudou de habito. Passou a trancar s6 as portas de
entrada: a social e a de servigo. O cachorro dormia debaixo da cama. Era o seu
alarme.

Esperava ansiosa a visita de Roberto Carlos, o filho que morava na zona
sul, e s6 aparecia de quinze em quinze dias para almogar com ela, trazendo-lhe
uma fita de video ou de DVD, comprada em bancas de jornal. E Marinalva
aproveitava para tentar o compartilhamento de emogées guardadas. Na maioria,
sobre filmes. Sempre comentarios trangados com a violéncia das ruas.

Antes, o filho tentava tirar-lhe esses temores. Agora, ja ndo se importava
muito. Comia calado, balangando de vez em quando a cabecga, para mostrar que
estava interessado na conversa dela. Tomava o cafezinho ja de pé, fazia um
agrado no Rulfus, dava um beijo rapido na mae e se mandava.

Nem todos os moradores gostavam de Rulfus. A vizinha do lado mesmo
chegou a insinuar que ele tinha artes com o diabo. Simplesmente porque, em um
instante de descuido, ele escapuliu da mé&o de Marinalva, correu para o
apartamento dela, invadiu-lhe a area de servigco, onde ela estava acabando de
recolher em um prato com vinagre o sangue do frango que seria o jantar a molho
pardo. Rulfus ndo parou de lamber aquele sangue enquanto ndo limpou toda a
vasilha, apesar dos gritos de ambas e das tentativas de Marinalva para controla-

lo. A vizinha se tornou inimiga tanto de uma, quanto do outro, apelidando-o de
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Vampiro, e se benzendo quando topava com qualquer dos dois em areas
comuns.

Estava presa em uma armadilha pessoal, ela sabia. Queria fazer o caminho
de volta, retornar a uma situagdo anterior de equilibrio, mas faltavam-lhe forgas.
O medo emperrava-lhe os movimentos. Na rua, ao ver-se refletida em algum
espelho de vitrine, desviava o olhar daquela mulher caolha, com uma cicatriz
funda no supercilio, perdida na multiddo. E via sésias de Norman Bates por toda
parte.

Cerceada pelo medo, Marinalva caminha apressada pela rua em que a
multiddo da hora do rush vai-se dispersando. Quer chegar em casa antes de
escurecer completamente. Morre de medo de bala perdida. E tem que ver a
novela das nove. Rulfus insiste em parar em cada poste, marcando terreno. E um
poodle cinzento de porte médio e olhos tristonhos. Cheio de vontades.

Rulfus abaixa-se, sequindo o costume. Ela achava nojento ver restos de coco
de cachorro largados pelo caminho. Por isso, ndo se arrependia do tempo que
gastou no trabalho de adestramento. Rulfus urinava pelos postes, mas se postava
na beirada da calgcada, com o traseiro voltado para o asfalto e cumpria o ritual.
Pedagos marrons de consisténcia firme iam caindo em ritmo certo no meio-fio.
Essa parte do passeio era sagrada. Rulfus ndo se apressava. Ndo adiantava
querer puxa-lo pela guia. Seguia, metodicamente, cada etapa prevista, encerrando
o ato com movimentos rapidos das patas traseiras, como se quisesse enterrar 0s
excrementos. Pela cabega dela cruzavam manchetes de jornais. E o medo tecia
calafrios, espalhando-os pela pele enrijecida. Medos que cresciam a cada dia
como se sofressem mutagbes. Primeiro, de tiro, de sequestro reldmpago, de
dengue hemorragica. Depois, ja se anunciavam em forma de siglas: AIDS e SARS.
Enquanto esperava Rulfus terminar, procurava convencer-se da inutilidade desses
ultimos temores. De AIDS, n&o corria risco. Ja ndo transava ha séculos e nem
curtia drogas. Nem de SARS, a sindrome respiratéria aguda severa. Nunca pensou
em ir a Asia nem a Africa. O méximo que fazia era visitar a filha em Juiz de Fora, a
duzentos quildbmetros do Rio. Aquelas siglas eram de doencas dos riscos do
prazer. O prazer dela era virtual. Nem transava, nem viajava para lugares exoticos.
Ou exercitava ambos, navegando na irrealidade cotidiana, nos filmes de suspense.

De repente, troca de tiros. Marinalva ja conhece esses barulhos. Correria.

Usa de toda a forca para arrastar Rulfus, puxando-o para casa. A rua se esvazia.
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Na esquina, fica um corpo. Certamente, atingido por bala perdida. Agora, é
Rulfus quem a esta conduzindo. Ele corre para o homem caido. Morto com uma
bala na témpora esquerda, o sangue escorrendo-lhe pela cara, tampando-lhe,
pouco a pouco, o olho abaixo do ferimento, deixando o direito esgazeado, no
espanto. Agarrada a guia do cachorro, Marinalva quer fugir, quer arranca-lo da
cena. Mas o animal esta incontrolavel. Tenta puxa-lo com mais energia, mas é
rechacada pelos dentes agressivos, exibidos por entre os beigos arregagados,
prontos para ataca-la. Ndo consegue conté-lo. Horrorizada, ela assiste ao seu
meigo e terno poodle lambendo a ferida do cadaver, abocanhando cada particula
sangrenta até arrancar-lhe o olho. Sem interrup¢ao, vai comendo e extirpando
todos os residuos, e passando a lingua pelos beigos, deixando a orbita vazia. E,
saciado, Rulfus cheira o corpo, e se volta para ela, olhando-a docemente, pronto
para continuar a caminhada (OLIVEIRA, Psicose. Juiz de Fora: MAMM, 2003,

nao paginado).
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4.5 MEMORIA E ESPACO: JUIZ DE FORA E O FEMININO NOS CONTOS
OLIVERIANOS

As narrativas ficcionais de Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, estabelecidas
como corpus desta pesquisa, registram as memorias da cidade de Juiz de Fora, sob
o olhar individual da autora, possibilitando a lembranca de uma época, recuperada
pela memoaria coletiva, que pode ser definida como a do leitor. Ressalto que os
textos literarios da escritora, manuscritos e inéditos, para serem revelados neste
estudo, guardam o registro de uma época que propicia (re)visitar a sociedade e a
sociabilidade juiz-forana.

Maurice Halbwachs, em sua obra Memoria coletiva (2003), no capitulo
“Memdria coletiva e o espaco”, afirma que toda memdria coletiva acontece em um
contexto espacial, uma vez que o espago € uma realidade que dura. Segundo o
autor, nossas impressdes sdo sucessivas e nao permanentes ao espirito. Dessa

maneira:

E ao espago, a0 noSsO espago — O espago que ocupamos, por onde
passamos muitas vezes, a que sempre temos acesso e, que, de qualquer
maneira, nossa imaginagao ou nosso pensamento a cada instante é capaz
de reconstruir — que devemos voltar nossa atencdo, € nele que nosso
pensamento tem de se fixar para que essa ou aquela categoria de
lembranga reaparega (HALBWACHS, 2003, p. 170).

Ao analisar, criticamente, os contos oliverianos, sob uma perspectiva de
preservagao da memoaria, dialogo com o texto de Halbwachs (2003), buscando, por
meio dos registros narrados, uma leitura que perpetue o espago da cidade de Juiz
de Fora, ainda que o leitor do texto literario ndo tenha presenciado o instante
congelado do acontecimento ou tempo descrito, marcados por aspectos fisicos e
sociais. Considero importante para a contextualizacéo desta analise que, segundo a
pesquisadora Nicea Nogueira (2007, p. 6), em seu artigo intitulado “A crénica de
Clarice Lispector em dialogo com sua obra literaria”, “em grande numero de
exemplos, a mulher escritora privilegia a exploragéo do seu cotidiano no tempo, no
espaco e na sociedade a que pertence”, fato que reforca a visdo de uma memoria
individual refletida nos textos que possibilitam o reconhecimento da memobria

coletiva.
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Inicialmente, evidencio os lugares descritos nos contos, bem como as
referéncias especificas da autora sobre o espaco de Juiz de Fora, como, por
exemplo, nomes de bairros, avenidas, hospitais, prédios, clubes e bancos, entre
outros. Posteriormente, comento passagens dos contos que se referem ao
comportamento feminino no tempo e no espaco dessas narrativas, de forma a unir a

memoria espacial e social da cidade.

4.5.1 Memoéria do espaco juiz-forano

O conto “A concha” (1958), escrito na década de 1950, inicia uma marcagao
temporal de época ao registrar, no inicio da historia, que se trata de um periodo
especifico, final dos anos 1940. Também, no inicio da narrativa, o espago € bem
definido, a cidade de Juiz de Fora, com uma informagao complementar “préxima do
Rio de Janeiro”, que pode ser observado no fragmento transcrito “Morava em Juiz de
Fora, uma cidade mineira de porte médio, proxima do Rio de Janeiro. Era uma
adolescente no final dos anos 40” (OLIVEIRA, MSCa, 1958, ndo paginado).

A localizacao evidenciada “proxima do Rio de Janeiro” possibilita a inferéncia
de que a cidade juiz-forana sofria influéncias culturais da cidade carioca, uma vez
que Juiz de Fora é mais proxima do Rio de Janeiro do que da capital mineira, Belo
Horizonte, cidades polos que apresentavam maior desenvolvimento e, por
conseguinte, eram detentoras de influéncias culturais, situagdo evidenciada no
século XX e que permanece nos dias atuais, ou seja, a memoria resgatada sobre a
influéncia carioca ainda é recorrente.

A autora Dalva Yazbeck (2004, p. 123), em seu artigo “A vida cultural e a
educacao basica em Juiz de Fora na primeira republica”, publicado no livro Juiz de
Fora: historia, texto e imagem esclarece que “A abertura da Rodovia Unido e
Industria, em 1861, esta na origem do crescimento econdmico de Juiz de Fora,
aproximando a cidade do Rio de Janeiro, centro politico e social de maior
importancia do pais”. Segundo a estudiosa, a relagdo entre as duas cidades
mencionadas €, também, beneficiada, em 1870, pelo inicio do funcionamento da
Estrada de Ferro Central do Brasil, o que ocasionou intensificagdo no comércio e a
influéncia cosmopolita que a entdo capital do Império, a cidade do Rio de Janeiro,

exercia sobre Juiz de Fora.
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Considero que tais constatagdes historicas justificam a relevancia do registro
de Maria de Lourdes, no texto literario, ressaltando a relacéo entre Juiz de Fora e
Rio de Janeiro e, de alguma forma, promovendo a preservacdo da memoria. Essa
referéncia da capital fluminense esta presente, também, nos contos: “As aranhas”
(1960), “Suicidio” (1980) e “Psicose” (2003). Observo, portanto, a relevancia dessa
influéncia na sociedade juiz-forana ao constatar que, desde a década de 1950 até os
anos 2000, Maria de Lourdes enfatizou, na Literatura, a construgdo da memoria
cultural permanente.

No conto “As aranhas” (1960), ha um trecho que relata a presenca da
personagem principal em variados prostibulos do Rio e Zona da Mata, onde a
aquisicdo de um vocabulario inadequado, como palavrboes, era um fato que
influenciava, negativamente, o comportamento masculino daqueles que
frequentavam aquele ambiente, fazendo com que esse vocabulario fosse um
comportamento adquirido. Esse registro vocabular, julgado inapropriado, era visto
como influéncia negativa da cidade vizinha, porém, do ponto de vista do segmento
masculino, a estadia nesse ambiente era uma ideia positiva da busca pelos prazeres
e diversao, uma vez que, na época em que o conto foi escrito, era muito comum os
homens que moravam em Juiz de Fora frequentarem prostibulos no Rio de Janeiro
como forma de diversao, ainda que nao fosse um entretenimento aceito perante a
sociedade e, por essa razao, eram consideradas influéncias negativas do ponto de
vista social.

Ja no conto “Suicidio” (1980), sdo destacados apenas aspectos positivos da
cidade mencionada, além de outra identificacdo de cidade do Estado. No inicio do
conto, a referéncia € Cabo Frio, que se localiza no Estado do Rio de Janeiro, regiao
dos Lagos, ponto turistico muito frequentado por juiz-foranos desde aquela época
até os dias atuais. E comum, sobretudo em periodos de férias escolares e de final de
ano, que muitos moradores de Juiz de Fora frequentem as praias do Estado do Rio,
principalmente as de Cabo Frio, evidenciando um comportamento do passado vivido
no presente.

Ainda no referido conto, € possivel localizar duas passagens no texto sobre o
Rio de Janeiro, destacando a influéncia cultural sobre os mineiros vizinhos. O
narrador menciona que a personagem principal, Claudelis, ia com frequéncia ao
teatro na cidade carioca e cita nomes de artistas da época como: a Dulcina, a Ténia

Carrero, a Cacilda Becker. Os nomes mencionados no texto literario sdo, de fato,



137

artistas consagradas da época, cuja memoria cultural € eternizada. Outro registro é
Copacabana, bairro famoso e elitizado da cidade carioca, onde Claudelis saia pela
Avenida paquerando, uma vez que, em Copacabana, ninguém a conhecia e,
portanto, ndo a julgaria. Esses registros, no texto literario, reforcam a ideia de uma
proximidade entre as cidades, evidenciando um comportamento da classe média alta
da época em que buscava diversao e entretenimento no Rio de Janeiro.

Cabe destacar, ainda, que, nesse conto, ha um resgate do comportamento
elitizado pela personagem principal, que registra 0 nome de uma das clinicas de
fisioterapia e ginastica existentes na cidade de Juiz de Fora, na década de 1980,
cujo perfil se assemelha a um spa no qual as pessoas, no periodo registrado,
buscavam tratamentos de beleza e relaxamento para o corpo, salientando um

comportamento da classe média alta, como descrito no seguinte fragmento:

Nomeada, em concurso Federal, ganhando aquela nota. Quer dizer ndo era
tanta nota assim também ndo. Mas dava pra se vestir bem, frequentar a
Fisiotrel, com ginastica, massagem, sauna e essas bobagens, ir a
cabelereiro toda semana, passear nas férias. Nao podia se queixar. Como é
que ia viver dentro do ordenado do marido? Ele era engenheiro. Teria que
morar em acampamento. Nem teria condi¢gdes de trabalhar. Deu o ndo. Ele
se foi e casou com outra. Que volta e meia vinha a Juiz de Fora, repimpada
num carro ultimo tipo (OLIVEIRA, MSCi, 1980, ndo paginado).

Hoje, as clinicas de fisioterapia na cidade juiz-forana estdo em grande numero
€ nao mais contemplam a prestagcao de um servico voltado ao prazer apenas, mas
também sao destinadas a um processo de reabilitagdo corporal. Diante dessa
constatagdo, posso notar, por meio da memoria registrada, uma mudangca no
comportamento social. Ainda elucido que a Fisiotrel, hoje localizada na rua Sampaio,
no centro da cidade de Juiz de Fora, continua a prestar servigcos a sociedade, na
area de fisioterapia, e que, também, modificou sua atuacido, expandindo sua
prestacdo de servigo a area de Medicina do Trabalho, Medicina Fisica e
Reabilitagdo, Radiologia e Diagndstico por imagem, além de Reumatologia. Diante
de tais evidéncias transcritas, noto a importancia do registro do espago na Literatura
para a construgdo da memoria e a possibilidade de um resgate histérico da cidade.

Mantendo o dialogo, que inicialmente propus para esta analise, com o
pensamento teérico de Maurice Halbwachs (2003), ressalto que nossas lembrangas
tém uma permanéncia coletiva e nos sao lembradas por outras pessoas, mesmo que

se refiram a eventos nos quais somente nds estivemos envolvidos e objetos que
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somente nds vimos. Assim, entendo que sobre os espacgos da cidade de Juiz de
Fora, mencionados nas narrativas de Maria de Lourdes, descritos sobre o seu olhar
individual e vivéncia pessoal, resultam em uma memoria coletiva do espaco,
recuperados pela memodria coletiva e individual dos leitores, uma vez que “Para
confirmar ou recordar uma lembranga, ndo sdo necessarios testemunhos no sentido
literal da palavra, ou seja, individuos presentes sob uma forma material e sensivel”
(HALBWAHS, 2003, p. 31).

No conto “Psicose”, o espaco principal da narrativa € a cidade do Rio de
Janeiro, descrita, inicialmente, por aspectos relacionados a violéncia, tais como a
incidéncia de bala perdida e tiroteios entre policia e traficante, disputando o controle
das favelas. O episddio narrado no conto destaca que o marido da protagonista
morreu atingido por uma bala perdida, disparada por traficante, em uma batida da
policia na favela da Maré, fato esse que fez com que os filhos do casal se
afastassem da residéncia, na qual a mae permaneceu. Essa ocorréncia agravou a
solidao e o sentimento de medo da protagonista.

Essas descri¢cdes, registradas pela autora ja no século atual, mostram o
perigo da cidade do Rio de Janeiro, nos anos 2000, que serdo contrastadas a cidade
de Juiz de Fora quando, na narrativa, é descrito que a mae, que morava no Rio de
Janeiro, visitava a filha que residia em Juiz de Fora. Destaco a seguinte comparagao

entre a cidade carioca e a cidade mineira:

Até que a filha que morava em Juiz de Fora, quando veio visita-la em uma
dessas datas de praxe, Natal ou dia das maes, alertou-a:

— Por que ndo vem morar comigo em Juiz de Fora? La é mais calmo. Nao
tem violéncia...

— Quem falou que nao tem? La também as casas estéo cercadas de grades.
A cidade é circundada por morros. E como vocé sabe muito bem, por tras
desses morros existem bairros violentos. Pensa que ja nao ouvi falar do
Arado, Sao Bendito, JK, Olavo Costa, Villa Ideal e muitos outros... E facgdes
brigando entre si. Deus me livre! Pelo menos, aqui moro no meu
apartamento! Gosto da minha privacidade (OLIVEIRA, MSCj, 2003, nao
paginado).

O trecho apresentado relata, de certo modo, a influéncia negativa, referente a
violéncia, e destaco também o nome dos bairros da cidade mencionados (Arado,
Sao Benedito, JK, Olavo Costa, Vila Ideal), que sdo reconhecidos como de periferia,
vistos pela sociedade da época e pela atual como violentos, reforgando um passado-

presente na memoria individual e coletiva.
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O bairro Arado é também citado no conto “As duas fases” (1960), pois € o
espaco da narrativa descrito como a localidade da residéncia da personagem
principal, Irene. Ao longo da narrativa, é relatado o comportamento dos moradores
do referido bairro, demostrando a baixa condi¢cdo social deles, o que reforca a
identidade periférica resgatada pela memodria, que pode ser observada no seguinte
trecho:

A casa estava a espera-la. A cerca de madeira. O piano, o cachorro vira-
lata, sempre latindo. A briga da m&e com a vizinha, bate boca cerrado, por
cima da cerca, os piores nomes cruzando-se como langas metalicas,
entrechocando-se no ar (OLIVEIRA, MSCd, 1960, ndo paginado).

Além dos nomes de bairros, outros elementos citados nos contos reforcam a
memoria resgatada. No conto “Al6... 6152” (1960), a narrativa inicia-se com uma
descrigcao do famoso Edificio Juiz de Fora, localizado na Rua Halfeld, esquina com a
Avenida Rio Branco. A descricdo do espaco da narrativa permite ao leitor,
inicialmente, uma identificagao do local por inferéncias, quando menciona o elevador
de portas de madeira envernizada, o saguao do prédio iluminado, o excesso de
claridade vindo da calgada (que é o calgadao da Rua Halfeld). Apds as pistas que
levam ao reconhecimento do edificio pela memdria local, ha no conto a descricdo
que verbaliza o nome da construgdo, bem como a localizagao dessa:

Homens apressados, outros parados pelas portas dos cafés, a resolver
negoécios, a fazer transacgdes, a emprestar dinheiro a cinco por cento ao
més. Musica também. ‘A certain smile, a certain face...’ berra o disco na
esquina da galeria do Edificio Juiz de Fora. [...]

O mogo de cinza deixa-se levar pela onda de povo vagueando pela Rua
Halfeld (OLIVEIRA, MSCd, 1960, ndo paginado).

Outras trés referéncias do espaco fisico, presentes no conto “Al6... 6152”
(1960), que valorizam o reconhecimento do espago pela memadria sdo: Rua Halfeld,
Cine Palace e a Catedral Metropolitana de Juiz de Fora. Em lugar de destaque na
Literatura local, esta a Rua Halfeld, umas das ruas principais do centro da cidade e
qgue recebeu esse nome em homenagem ao engenheiro alemao Henrique Guilherme
Fernando Halfeld, uma das importantes personalidades histéricas de Juiz de Fora.

No artigo “Juiz de Fora: um mosaico construido por poetas”, de Leila Maria
Fonseca Barbosa e Marisa Timponi Pereira Rodrigues (2004), publicado no livro Juiz
de Fora: historia, texto e imagem, as autoras ressaltam a valorizagdo da Rua Halfeld

no cenario literario, quando afirmam:
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A rua Halfeld é centro do mosaico mandalar que compde a cidade de Juiz
de Fora. Carregado do trago forte da cultura, passa a ser ndo s6 cenario,
mas a grande personagem de muitas narrativas ou presenga encorpada em
muitos poemas. Rua, do Latim ruga, é o sulco, o espago de passagem, por
onde se anda e passeia entre as casas e as pessoas. Na verdade, a rua
avanga para além desse primeiro sentido, pois, sendo marca pontual da
polis, é local de encontros e desencontros (BARBOSA; RODRIGUES, 2004,
p. 118).

As estudiosas acrescentam, ainda, que a Rua Halfeld mereceu a atencéo de
mais de 30 notaveis nomes da Literatura, dentre os quais elas destacam: Anténio
Bernardes Fraga, Edmundo Lys, Paulino de Oliveira, Murilo Mendes e Edimilson de
Almeida Pereira. Apresentam, no referido artigo, fragmentos de textos desses
autores cujo destaque é a Rua Halfeld.

Outro espaco identificado no conto “Al6... 6152” é o Cinema Palace,
importante referéncia cultural, cujo prédio € tombado pelo patriménio historico
municipal e que foi inaugurado em 1948. Além do espaco para exibigdo dos filmes,
era sede da antiga Radio Industrial e da Companhia Central de Diversdes,
proprietaria da maioria das salas dos cinemas de Juiz de Fora. O prédio ficou
abandonado por alguns anos, depois houve uma tentativa de reestabelecer esse
centro cultural para exibicdo de filmes, porém, em 2017, encerraram-se essas
atividades e, hoje, funciona no local uma loja de departamentos, um fato lamentavel,
a meu ver, para preservagao da memoria cultural da cidade.

O terceiro espago reconhecido no conto em estudo € a Igreja Catedral
Metropolitana (Igreja Catolica, localizada na Avenida Rio Branco, no centro de Juiz
de Fora), que se destaca pela importancia da religiosidade catdlica na constituicdo
da cidade. O pesquisador Douglas Fazolatto (2004, p. 15), em seu artigo “Juiz de
Fora: primeiros tempos”, apresenta a Catedral como “A terceira capela”, local, em
que segundo o autor, formavam-se aglomeragées humanas em seu entorno, bem
como batizava-se, casava-se e eram feitos registros de ébitos, fato que comprova a
valorizacdo desse espago na constituicdo da cidade e onde tais praticas sao
recorrentes ainda na atualidade.

Ainda no ano de 1960, no conto “Um relégio de carrilhdo”, a referéncia
descrita no inicio do conto € o bairro Bom Pastor, que, apesar de nao ter o nome
registrado na narrativa em um primeiro momento, € possivel reconhecé-lo pela

localizacédo descrita e pelo registro de memaria do tempo e espaco identificados no
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trecho: “No fim da Avenida Rio Branco, existia um lamagcal. Isto ha uns doze anos
atras. Hoje, ergue-se naquele antigo lameiro um bairro elegante com casas
modernissimas, clube, piscina e até um lago” (OLIVEIRA, MSCe, 1960, nao
paginado). Isso pode ser comprovado, mais adiante, quando a narradora relata:
‘Bom Pastor. Bairro elegante, porém, distante da cidade. Espera o bonde”
(OLIVEIRA, MSCe, 1960, nao paginado). Atualmente, o bairro esta localizado no
centro de Juiz de Fora, apdés o crescimento da cidade. Sua origem era no lugar
conhecido como Lamacal, onde havia poucos casebres, um campinho de futebol e
uma lagoa, que posteriormente foi aterrada.

Destaco, também, na citacdo a seguir, a referéncia dos clubes da cidade,
descritas no conto “Um reldgio de carrilhdo” (1960) quando, Alberto, um galanteador,
ao telefone, em seu processo de conquista, fazia referéncias aos vestidos usados
por Zélia nos eventos sociais ocorridos nos clubes, para demonstrar que a

observava, em detalhes, em todas as ocasides, como se pode verificar a seguir:

— Pois veja 1a! No Clube Bom Pastor, um vestido escuro; no desfile das
misses, no Raffa’s, um vestido preto; na festa das pioneiras sociais no
Circulo Militar, um cor-de-ferrugem; naquele bingo do Sport, repetiu o
vestido verde, mudando apenas os complementos e, sabado passado, o
azul, de que ja falei, no Clube Juiz de Fora. Ganhei? (OLIVEIRA, MSCe,
1960, ndo paginado).

O Edificio Clube Juiz de Fora é um prédio, cujo valor memorialistico é
relevante para a cidade mineira, tanto no que se refere ao reconhecimento da
importancia arquitetdbnica, como no aspecto cultural. Foi projetado por Francisco
Bolonha, em 1958, e esta situado na esquina da Rua Halfeld com a Avenida Rio
Branco, em frente ao Parque Halfeld e ao antigo prédio da Prefeitura. O edificio é
composto por 16 andares, constituidos de lojas e sobrelojas nos 2 primeiros
andares, 11 andares de salas comerciais e os 3 ultimos pavimentos foram
destinados ao Clube Juiz de Fora, que possui um terrago jardim, além da cobertura
que abriga a casa de maquinas dos elevadores e a caixa d'agua.

Na fachada do referido prédio que esta situado na Av. Rio Branco, encontra-
se o0 painel “As quatro estac¢des”, de Candido Portinari, tombado pelo Decreto
Municipal n° 5869, de 07 de marco de 1997, anterior ao tombamento do préprio
edificio. No que se refere ao registro histérico e social, destaco que o trabalho do

fotégrafo Mauricio Lima Correa, que, em sua exposi¢ao virtual de fotos de Juiz de
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Fora, pretendeu resgatar e valorizar o passado juiz-forano e informou, em legenda
de uma das fotografias, que, durante muitos anos, o clube no edificio teve intenso
funcionamento, sendo frequentado por grande parte da alta sociedade da cidade.
Apoés a proibicdo do jogo, que era comum nesse lugar, tal estabelecimento sofreu
um grande processo de declinio, ficando sem uso por um longo periodo (CORREA,
2021a, recurso on-line). Nos dias atuais, ndo ha eventos no local.

O Clube Bom Pastor foi fundado no dia 22 de fevereiro de 1953 e tinha como
objetivo congregar os moradores do bairro recém-construido em torno de um espacgo
esportivo e de lazer. No aspecto social, o registro de memoria valoriza grandes
festas e, principalmente, os bailes de carnaval, que provocavam filas desde a
madrugada para a reserva de ingressos e mesas. Na época da inauguragéo, era
famosa a disputa do Bom Pastor com o Clube Juiz de Fora para ver qual deles
terminava a festa carnavalesca mais tarde (CLUBE BOM PASTOR, 2021, recurso
on-line).

O Raffa’s Club era uma casa noturna bastante movimentada por toda a
segunda metade do século XX. Foi inaugurada no dia 11 de outubro de 1955,
localizada na Galeria Pio X da Rua Halfeld e teve suas atividades encerradas em
2001. De acordo com fotografias e registros apresentados por Mauricio Lima Correa
(2016), em seu blog na Internet, cujo fotégrafo resgata o passado e a historia de Juiz
de Fora, ressalto que se tratava de um local elitizado, uma vez que os homens
vestiam-se de terno e gravata e as mulheres, de vestidos finos e penteados
elegantes, além da informacgao registrada de que era frequentado pela sociedade
juiz-forana, com grandes shows e presencas ilustres de artistas, como Hebe
Camargo e Cauby Peixoto, que estdo em fotografias da época publicadas por Correa
(2021b), eternizando a memoaria do espacgo descrito.

O Circulo Militar de Juiz de Fora foi fundado em 4 de fevereiro de 1934, o
primeiro do Brasil, e funciona até os dias atuais. De acordo com informacdes
registradas pelo site Ipatriménio: patriménio cultural brasileiro (2021), o clube,
inicialmente, ocupava o segundo andar do edificio Sdo Sebastido, localizado na
praca do Cine Theatro Central, onde permaneceu até 17 de janeiro de 1936. Nessa
época, os diretores do clube alugaram os saldes existentes no segundo e terceiro
andares do numero 77 da Galeria Pio X, anteriormente mencionada, entre a Rua
Halfeld e a Rua Marechal Deodoro. Em 17 de junho de 1942, em decorréncia de

uma concessao do entdo governador de Minas Gerais, Benedito Valadares Ribeiro,
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o Circulo Militar passou a ocupar as instalagcdes da Casa D’ltalia, na Av. Rio Branco,
n. 2585, e, em 22 de agosto de 1957, a fim de conquistar sua sede propria, o entdo
Ministério da Guerra adquiriu o imoével localizado na Avenida Rio Branco, poucas
quadras acima no n. 3146. O imovel foi tombado pela Prefeitura Municipal de Juiz de
Fora, por sua importancia cultural, pelo Decreto n® 6743, de 21 de junho de 2000.
(IPATRIMONIO, 2021, recurso on-line).

O Sport Club Juiz de Fora foi fundado em 24 de setembro de 1916. Dada a
importancia do clube para a memdria cultural da cidade, em 22 de setembro de
2017, foi inaugurado um memorial com toda a histéria do Sport, “um dos clubes mais
tradicionais da cidade” (DIARIO REGIONAL, 2017, recurso on-line). O Sport Club
sempre teve nomes ilustres entre seus associados e atletas, como por exemplo, o do
ex-Presidente da Republica Itamar Franco, que atuou e foi campeao pelos times de
basquete do Verdao (apelido do clube), na década de 1950; o ex-Presidente da
Republica Jodo Batista de Oliveira Figueiredo; o ex-prefeito de Juiz de Fora Tarcisio
Delgado e outras pessoas de prestigio social da cidade (SPORT CLUB, 2021,
recurso on-line).

Ressalto, ainda, outros registros do espago nessa narrativa que favorecem o
resgate da memoaria, além da referéncia aos clubes de Juiz de Fora realizada no

conto “Um reldgio de carrilhdo™:

E quando descobria nos cabelos grisalhos, fosse numa roda de homens,
conversando na Rua Halfeld, fosse durante o sermé&o na catedral [...]

— Estava pensando nisso mesmo. Mas Juiz de Fora é uma cidade tao
pequena ...Logo da o que falar. Se fosse Rio ou em S&o Paulo [...]

Olhe, eu tenho um apartamento no edificio Baependi. Vocé entra pela porta
da frente. Eu vou pela entrada de servigo. Ninguém nota. [...]

— Vocé da um pulinho no Banco Mineiro. [...]

Rua Halfeld! A rua mais movimentada de Juiz de Fora, escritérios para
homens de negdcio, pista de passeio onde as mocinhas arranjavam
namorados, quartel general dos camelds [...]

O Edificio escuro do Banco Mineiro da Produgdo, os cabelos grisalhos
esperando-a em frente a porta. (OLIVEIRA, MSCe, 1960, ndo paginado).

Julgo importante registrar algumas informacdes sobre o Edificio Baependi que
valorizam preservagao da memoaria desse lugar. Trata-se da primeira construgdo da
cidade a alcangar a marca de 12 andares. Foi o pioneiro de uma série de edificios
altos que marcaram o processo de verticalizacdo da cidade e modificaram,
definitivamente, a paisagem do centro, sua principal area de comércio. Além da

altura, o ousado empreendimento para a época inovava, também, por ser totalmente
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dedicado a salas comerciais. A inauguragao do Baependi aconteceu em 16 de maio
de 1948 e foi noticiada em jornais como O Globo e a Gazeta Comercial como um
acontecimento que antecipava em dois anos o inicio das comemoragdes do
centenario de emancipacao politica de Juiz de Fora. Na época, nem mesmo na
capital mineira, Belo Horizonte, havia prédio tao alto (A HISTORIA..., 2008).

O registro dos espacos fisicos nos textos literarios estudados possibilita o
reconhecimento da memoria e a valorizagao dos espacgos da cidade de Juiz de Fora,
resgatando a importancia de determinados lugares que marcaram uma época € 0
comportamento social e cultural dos seus habitantes, registrando, também,
patriménios culturais da cidade.

O conto “Ruinas” (1966) narra um acontecimento real, por meio da ficgéo
literaria, descrevendo o espac¢o da narrativa de modo a perpetuar acontecimentos
historicos de uma época, colaborando para a construgdo da memoaria individual e
coletiva por meio do espaco. E o relato de um acidente ocorrido na Fabrica de
Estojos e Espoletas de Artilharia (F.E.E.A), hoje denominada Industria de Material
Bélico do Brasil (IMBEL), evidenciada no seguinte trecho do conto: “Vaidade
humana! Na F.E.E.A, havia mais de mil operarios. Quantos passavam por sua
enfermaria! Via suas doengas. Jamais guardava suas fisionomias” (OLIVEIRA,
MSCf, 1966, nao paginado).

A F.E.E.A tem significativa importancia histérica para a cidade de Juiz de Fora
e foi bastante relevante no setor econémico da cidade. O escritor mineiro Paulino de
Oliveira® (2001), em seu livro Crénicas, publicou o texto “Benfica, a FEEA e o
Xangai” que registra e eterniza a memoria desse espago. Na crénica mencionada,
Oliveira aponta o inicio da construgdo, ou seja, o “nascimento” desse lugar que
potencializou, economicamente, a cidade no século XX. Destaco o fragmento que
marca a construgdo da fabrica: “Disse que o terreno a ela destinado foi doado pelo
municipio a Unido em 1934, citei o decreto que autorizou a doagéo, mas quanto a
ela s6 declarei que, provavelmente, comegou a funcionar em 1937.” (OLIVEIRA,

2001, ndo paginado).

35 Paulino de Oliveira (1899-1992) — natural de Rio Novo (MG), veio para Juiz de Fora em 1918,
quando comegou como tipégrafo no jornal O Dia. Foi alto funcionario da Prefeitura de Juiz de Fora e
diretor da Secretaria da Camara. Agraciado com o titulo de Personalidade Juiz-Forana em 1972,
pertenceu ao Instituto Histérico e Geografico de Juiz de Fora, foi assessor da diretoria da
Companhia Mineira de Eletricidade e fez parte do Conselho de Amigos do Museu Mariano Procépio.
Atuou como jornalista, escritor e historiador da cidade de Juiz de Fora (BARBOSA; RODRIGUES,
2002, p. 73-74).



145

Ainda no texto de Paulino de Oliveira (2001), o autor ressalta a memoria, ao
comentar “Quando falei ha pouco sobre o Xangai, o trem do suburbio que a Central
do Brasil estabeleceu para conduzir os trabalhadores da FEEA [...]” (OLIVEIRA,
2001, ndo paginado). Esse trem, de acordo com descrigées do texto, inicialmente,
era composto por dois carros, um para a primeira classe e outro para a segunda.
Com o crescimento da producgao, o transporte de trabalhadores passou a ser feito
em vagoes de carga, em condi¢des precarias, até que, com a evolugéo da fabrica, o
Xangai passou a trafegar com 12 carros. Isso reforga a relevancia da empresa na
cidade. Assim, a partir desse crescimento da FEEA o bairro Benfica, onde é
localizada a atual Industria de Material Bélicos (IMBEL), teve um grande crescimento
e potencializou a Zona Norte da cidade. Oliveira (2001) escreveu “Dai a concluséo
de que muita coisa mudou de 1937 para ca. Benfica cresceu, sem chegar a ser
cidade, a FEEA mudou de nome e o Xangai ndo € mesmo mais aquele, porque, a
bem dizer, ja nao existe [...]” (OLIVEIRA, 2001, ndo paginado).

No conto “As mascaras” (1970), o reconhecimento do espaco se faz presente
na descricdo do clube frequentado pelas personagens no carnaval, que simboliza
um comportamento social da época, uma vez que, na década de 1970, Juiz de Fora
era reconhecida pelos bons carnavais em seus clubes, o que pode ser observado no

seguinte fragmento da narrativa curta de Maria de Lourdes Abreu de Oliveira:

Era carnaval. O saldo do Clube estava repleto. Era um clube elegante,
situado na estrada para o Morro do Cristo, apelido do Morro do Imperador.
La de cima do morro, onde havia uma capelinha e também um restaurante,
explodindo de musica carnavalesca, tinha-se uma vista grandiosa de Juiz de
Fora, exibida no jogo entre morros e espagos iluminados (MSCg, 1970, ndo
paginado).

As pesquisadoras literarias Leila Maria Fonseca Barbosa e Marisa Timponi
Pereira Rodrigues (2013), em obra ja mencionada nesta pesquisa, discutem a
relevancia dos carnavais juiz-foranos na Literatura local e citam fragmentos de textos
dos autores Paulino de Oliveira, Pedro Nava, Carlos da Rocha, Maria do Carmo
Volpi de Freitas, Romeu Viana, Kleber Halfeld, Mauricio Hugo Gama Menezes e
Carlos Roberto Pimenta, que valorizaram e enalteceram o carnaval da cidade
mineira. Desta maneira, incluo, no universo de valorizagdo do carnaval juiz-forano,
por meio dos textos literarios de Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, o conto inédito

e, até o momento, desconhecido “As mascaras”, que registra a memoria da festa
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carnavalesca como um fato relevante para a sociedade da época em que foi escrito
o conto.

O espaco narrado no texto em analise valoriza a festa carnavalesca, pois foi:
“‘um Clube elegante, situado na estrada para o Morro do Cristo” (OLIVEIRA, Mscg,
1970, ndo paginado). A autora ndo menciona, no conto, que se trata do Clube do
Papo, fundado em meados da década de 1960 e, até hoje, em pleno funcionamento.
E possivel, por meio da meméria coletiva, reconhecer o clube pela localizagdo
mencionada na ficcao.

Cabe, ainda, ressaltar a importancia do Morro do Cristo citado pela autora. As
estudiosas Mabel Salgado Pereira, Raquel Barroso Silva e Welissa Luzia Santiago
(2006) publicaram a obra 100 Anos — 1° Cristo Redentor do Brasil: tradicdo e
reinvencao catdlica, na qual registram que Juiz de Fora foi a primeira cidade do
Brasil a construir um monumento ao Cristo Redentor em 1906, fato que deu origem
ao Morro do Cristo, mais antigo que o monumento no Corcovado, inaugurado em
1931, no Rio de Janeiro.

O conto “Os pombos” (1970) demarca a existéncia do hospital Santa Casa de
Misericordia, que ainda hoje permanece na cidade de Juiz de Fora com o mesmo
nome e localizagdo descritos na década de 1970 e, também, apresenta a mesma
caracteristica descrita sobre os pombos que circundam na regido do hospital,
propiciando ao leitor o resgate da memoria contrastada com o momento atual,
descrito no conto: “Da janela, ele observava os pombos. Levantavam-se numa
revoada, descreviam um arco e pousavam dois telhados adiante de seu ponto de
partida. Pouco depois da Santa Casa de Juiz de Fora. Ali mesmo, na Avenida Rio
Branco” (OLIVEIRA, MSCh, 1971, nao paginado).

De acordo com os dados publicados na Internet, na pagina oficial da
instituicdo, “a Santa Casa de Misericérdia de Juiz de Fora foi fundada em 6 de
agosto de 1854 pelo Bardo da Bertioga, José Anténio da Silva Pinto, e por sua
esposa, a Baronesa Maria José Miquelina da Silva.” (SANTA CASA DE
MISERICORDIA, 2021, recurso on-line). Desde a sua fundacdo, o hospital foi
ampliado gradativamente, novos pavilhdes surgiram para aumentar o atendimento,
uma vez que a demanda por tratamento médico s6 aumentava. Ainda de acordo
com a publicagdo sobre a instituicdo, julgo importante destacar que, no inicio do
século XIX, a Santa Casa havia realizado 188 cirurgias, e, na atualidade, o hospital

realiza cerca de 18 mil cirurgias por ano; por isso, tornou-se o maior hospital da
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Zona da Mata Mineira. Tais informagdes corroboram para uma preservacdo da
memoria do espaco, uma vez que a referida instituicido € de extrema importancia
para a cidade e seu entorno.

A partir dos elementos identificados na Literatura de Maria de Lourdes, que
fazem referéncia aos espacos juiz-foranos, favorecendo a lembrancga e o resgaste da
memoaria, corroboro o pensamento de Maurice Halbwachs (2003), ao esclarecer que
a memoaria individual da autora € um ponto de vista sobre a memoaria coletiva da
cidade. Esse ponto de vista pode variar de acordo com o lugar que seus leitores
ocuparem, assim como o lugar muda segundo as relagdes que se mantém com

outros ambientes.

4.5.2 Memoéria do feminino juiz-forano

Além dos espacos fisicos da cidade de Juiz de Fora, analisados como
elementos de preservacdo da memoria por meio do texto literario, destaco, nesta
subsecgao, as personagens femininas dos contos da escritora Maria de Lourdes
Abreu de Oliveira. Elas reproduzem a condigdo da mulher na sociedade por um
periodo de quase meio século, dentro do espaco em estudo, considerando que o
primeiro conto analisado neste trabalho foi escrito em 1958 e o ultimo em 2003,
possibilitando a preservagédo da memaria social sobre o comportamento feminino.

Seguindo uma sequéncia cronoldogica, apresento uma analise das
personagens femininas que possibilitam, por meio da memoria, representar o
comportamento feminino nessa sociedade em particular. No conto “A concha”
(1958), a personagem principal € uma adolescente que, ao longo da histdria, torna-
se uma mulher. Em um primeiro momento, ha uma descricdo sobre a adolescente,
que tentou romper as barreiras de uma concepgao ideologica de uma época, na qual
0s papéis sociais de um homem e de uma mulher eram predefinidos. Até mesmo o
comportamento feminino era regrado por condutas marcadas com rigidez,
percebidas no seguinte trecho: “menina, ndo cruze as pernas, nao ria alto, tire a
mao dai, ja se viu?! Parece homem, isto sdo modos? Precisa ir pra colégio de
freiras, se educar, tomar jeito, planta a gente poda, se ndo se esbanja selvagem™
(OLIVEIRA, MSCa, 1958, nédo paginado). Destaco a mengao realizada sobre a
educacao em colégio de freiras, uma informacao peculiar da época em que o texto

faz referéncia. Na cidade de Juiz de Fora, era comum meninas de classe média
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frequentarem escolas de freiras, recomendadas tanto para a formacgao intelectual
como para a moral, bem como estudarem para serem professoras, cursando o
“‘Normal”, assim denominado o curso para as mogas que quisessem lecionar.

A adolescente, no conto, vislumbrava a liberdade de expresséo, acreditava
que o curso “Normal” daria a ela a possibilidade de agir por si prépria e ainda
influenciar outras mulheres sobre o comportamento feminino, rompendo paradigmas
de uma sociedade fortemente misdgina e conservadora, além de primar pela
autenticidade. Faz uma comparagdo com a alforria, tamanha a opressdo que sentia
enquanto mulher, além disso, compara-se com um objeto de vitrine, ou seja, tinha
apenas uma presenca decorativa e acrescenta o modelo familiar, no qual a mae é
submissa ao pai, fato que a personagem repudiava. Sao situagdes aqui relatadas no
mundo da ficcdo, mas que reproduzem um modelo de uma época, assim descritos

na narrativa:

Carta de alforria debaixo do bracgo, ia dizer as suas alunas que dessem
risadas, cruzassem as pernas, brancas, morenas, vermelhas, negras,
amarelas, finas, grossas, lisas ou azuladas de varizes, unicamente pelo
maravilhoso prazer de fazerem o que quisessem, sem se sentirem lindo
objeto na vitrine. Chegou mesmo a sonhar sonhos mais loucos. Diria a elas
que nao se casassem, nao tivessem filhos, montasse num cavalo alado ou
tapete magico e saissem por ai, usufruindo livremente frutos proibidos e nao
proibidos. Ideias relampagos nos momentos que a mé&e se anulava toda,
ante a grandeza do pai (OLIVEIRA, MSC, 1958, ndo paginado).

Destaco, ainda, outra passagem do conto que também marca a opressao

comparada a escravidao e o sonho de liberdade que ansiava a adolescente:

No alto, o pai, sublime ditador, poderosos olhos de lince, descobrindo
tentativas de rompimento. Bragos poderosos também, a mée e o irmao,
feitores insdlitos. Na forte estrutura, um marido, Unica possibilidade. Apesar
de simples transferéncia, quem sabe amaciamento. Sonhava — “meus filhos
vao ser diferentes, vao ser” (OLIVEIRA, MSC, 1958, n&do paginado).

O comportamento masculino, também opressivo, apresentado por meio dos
irmaos da adolescente, caracteriza uma conduta misodgina de uma sociedade em
qgue o unico destino possivel para uma garota era o casamento. As criticas feitas a
adolescente reproduzem o pensamento da época. O irmao dizia “menina, tome jeito,
vai ficar corcunda, vai ficar feiura danada de nenhum homem te querer, vai tomar
cha de cadeira nos bailes” (OLIVEIRA, MSCa, 1958, ndo paginado), essa passagem

que comprova o contexto machista que estava.



149

Ha no texto uma passagem sobre os sonhos de mulheres que, naquela
época, os anos de 1940, desejavam eliminar as imposigdes de condutas a elas
destinadas. Essas mulheres sao representadas pela adolescente no texto narrativo
de Maria de Lourdes, conforme a seguinte passagem: “Queria romper amarras,
grilhdes impostos. Ventania abrindo caminho contra asperas muralhas. Sonhava a
brisa mansa, virando ventania, virando vendaval. Romper. Crescer. Narinas infladas,
nervoso cavalo inteiro, ela sonhava” (OLIVEIRA, MSCa, 1958, ndo paginado).

Os sonhos, as idealizacbes e os pensamentos da adolescente foram
emudecidos na fase adulta quando a mulher se rendeu ao seu destino. Casou-se,
teve filhos e esqueceu-se dos seus proprios desejos. Viveu para o marido e para
educar os filhos e renunciou a todos os seus ideais, cumprindo a padronizacédo de
conduta feminina imposta pela sociedade. O fragmento abaixo, extraido do conto,
revela o momento em que ha uma quebra na expectativa do leitor, no que se refere

as mudancgas desejadas no comportamento de um coletivo:

Aos poucos foi percebendo que ndo davam chance a brisa de ser vento,
quanto mais ventania, vendavall... Foi-se voltando para dentro, mais para
dentro, se fechando nos filhos, pedagos de sua escravidao. O mundo la fora
deixando de interessar. Os cabelos lisos — outrora sua vaidade, dourado
feixe de trigo — sempre bem lavados, presos atras da orelha, com grampos
pra nado despejarem sobre os olhos, perturbando suas lides de rotina,
desbotando, desbotando, até tomarem cor de palha suja, nem brancos, nem
amarelos. O rosto sulcando de marcas, de rugas cavadas fundas, de vincos,
a mascara pregada (OLIVEIRA, MSCa, 1958, ndo paginado).

Saliento o ultimo periodo da citagdo acima, no qual destaco as seguintes
palavras da autora “a mascara pregada’, pois entendo que, no conto, a
representacao da figura feminina se da mediante um contexto de época em que nao
era permitido a mulher uma vida idealizada por ela mesma. Era necessario fingir,
esconder-se atras das mascaras para que fossem aceitas. Desta maneira, a mulher
anulava-se, nao distinguindo mais sobre o seu intimo e sua imagem, fato marcado
no texto pela seguinte frase: “A mascara de tal forma aderida ndo permitia limite
entre o que era e o que n&o era” (OLIVEIRA, MSCa, 1958, ndo paginado).

No final do conto, a imagem reproduzida do escuro, seja pela falta de luz que
ilumina um espaco ou pela metafora que reproduz os sentimentos da personagem,
remete a uma possivel interpretacdo de uma vida sem sentido e vazia. Assim como
a imagem descrita na ultima linha da narrativa indica: “Era uma concha, esquecida

na areia seca da praia” (OLIVEIRA, MSCa, 1958, ndo paginado), ou seja, € mais
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uma evidéncia do vazio que sentia a mulher a qual sonhou em tragcar um destino
diferente, mas reproduziu o modelo social predefinido.

No ano de 1960, Maria de Lordes Abreu de Oliveira escreveu quatro contos
que fazem parte dessa coletanea: “Al6... 61527, “As aranhas”, “As duas fases” e “Um

relégio de carrilhdo”. Em cada um deles, observo um registro de memoria sobre o
feminino, sendo que, de algum modo, é possivel identificar a representatividade da
mulher. O conto “Al6... 6152 (1960) tem como protagonista a figura masculina, mas
a presenga da mulher € recorrente em diversas passagens da narrativa,
evidenciando o papel feminino na sociedade juiz-forana. Inicialmente, o registro da
mulher reproduz, por meio de descricdes, uma valorizacdo da aparéncia fisica, da
vaidade feminina e uma referéncia recorrente ao uso de decotes, a ser observada

nos seguintes trechos:

Como uma sombra esgueira-se a mulher magricela, cara de solteirona
histérica. Certamente, vem do consultério de algum psicanalista... Uma jovem
loura, as carnes enxutas, saltando do decote baixo, deixando apds si uma
onda de perfume “Flor de Mag&”, mostra os dentes claros num riso delicado,
enquanto uma dama de cabelos acaju, gorduras moles nos bragos sardentos,
sobrancelhas substituidas por um tragco de lapis cinza, lhe conta qualquer
coisa. Parece ser um caso muito engracado, pois o sorriso da mocga degenera
numa risada sadia, enquanto a mulheraga sacode os seios fartos numa risada

gutural (OLIVEIRA, MSCb, 1960, n&do paginado, grifo da autora).

Ganha a calgada cheia de sol. Mulheres belas, bragos morenos, bragos
claros, seios quase saltando dos decotes ousados. (OLIVEIRA, MSCb, 1960,
nao paginado).

Sai para a rua movimentada. Caixeirinhas deixam as casas que se fecham,
mulheres ostentam decotes ousados, carros buzinam, criangas choram ou
riem (OLIVEIRA, MSCb, 1960, ndo paginado).

Além das evidéncias sobre a representatividade da aparéncia fisica, na
década de 1960, ha também a presenca da mulher em alguns postos de trabalho,
bem como a mulher exercendo a funcdo de mae, reproduzindo um comportamento
feminino peculiar, que também registra cenas do cotidiano da época, na cidade de
Juiz de Fora. Os postos de trabalho mencionados séo: caixa de bar, enfermeira,
atendente de telefone em laboratorio. Tais profissdes registram, no texto literario, a
ocupacao preponderante da mulher no mercado de trabalho da época. Ja a
descricdo da cena do cotidiano retrata o comportamento da mulher e mae, além de

eternizar a memoaria social no centro de Juiz de Fora:
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Carros fonfonando. Bondes barulhentos passando morosamente, la em cima
na Av. Rio Branco,... Homens e mulheres apresados. Um menino chorando,
querendo parar a forgca junto a carrocinha de Kibon. A mée, arrastando-o,
sorrindo de leve, enquanto disfarcadamente lhe aperta o pulso (OLIVEIRA,
MSCb, 1960, ndo paginado).

Ha, também, no conto, a demonstracdo do comportamento miségino e
preconceituoso da época sobre a mulher vilva que se propunha a um novo
relacionamento amoroso, quando Celso, personagem principal, indaga-se sobre a
possibilidade de, apds sua morte, sua esposa se permitir viver um outro
relacionamento. Celso, em seus devaneios, condena e acha imoral a possibilidade
de a mulher reconstruir a vida ao lado de outro novo homem, o que revela seu ciume
e egoismo. Ha também trechos do texto que evidenciam o preconceito feminino a
respeito da doenca revelada no conto, a lepra, comum na década de 1960, quando,
ainda em seus pensamentos, Celso reflete sobre como a tia Marcilia agiria se
soubesse de sua doencga, caso fosse, de fato, comprovada pelo exame. O
protagonista tem a convicgdo de que a tia jamais o receberia em sua residéncia ou
sequer ousaria cumprimenta-lo.

No conto “As aranhas” (1960), a personagem principal, assim como no conto
anterior, € masculina e as descricbes do comportamento feminino marcam a
submissao da mulher, revelando o patriarcalismo presente na década de 1960 e que
pode ser percebido até os dias atuais. Ao longo da narrativa, a frase inicial do texto
se repete “— Vocé manda o dinheiro, bem?” (OLIVEIRA, MSCc, 1960, né&o
paginado). A relagdo entre o casal € marcada como sendo o0 homem o responsavel
por prover o dinheiro, enquanto a mulher & responsavel por manter o lar organizado.

A figura feminina é representada pela empregada, pela esposa, pela mae e
pela vizinha da personagem Gabriel. Mulheres que marcam um comportamento
feminino, resgatado pela memoaria, possibilitando o reconhecimento de uma época. A
empregada era invisivel aos olhos do patréo e cumpria uma descricao da mulher
negra, descendente escrava, muito comum naquela época, destacando a condi¢ao
submissa da mulher.

No inicio do conto, o narrador registra que nem o nome da empregada Gabriel
sabia ao certo. Questionava-se se a empregada tinha o nome de Ponciana ou Jovina

e afirma que pouca importancia tinha o nome da servigal, que tinha pano branco na
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cabeca, os dentes claros contra o negro da cara e que se incumbia de impedir a
proliferacdo das aranhas.

A mae transmite a personalidade feminina conservadora que pregava a moral
e os costumes de entdo, era uma figura com olhar marcante. Nao precisava falar
muito, bastava cravar os olhos miudos e negros em cima de Gabriel para que ele
sentisse um friozinho que comecava na boca do estémago, representando o respeito
que tinha pelas observacbes realizadas por sua mae, ainda que fosse por simples
olhar.

A vizinha cumpre, nesse texto literario, a representagao da mulher fofoqueira,
de mente desocupada, que ficava sempre em busca de ouvir e reproduzir o que
acontecia na vida alheia. Essa atitude era recorrente no periodo descrito,
principalmente, se considerarmos o registro do comportamento préprio da década de
1960, em que as pessoas telefonavam de aparelhos de telefones comuns
localizados em postos telefénicos e poucos eram donos de aparelhos de telefones
particulares, instalados em suas residéncias. Fato bem diferente na atualidade, uma
vez que a maioria das pessoas possui seu proprio telefone particular, os celulares, e
nao mais ha um posto telefdbnico na comunidade. Essas descricdes possibilitam um
registro de memoaria do tempo passado e demarcam certa ociosidade feminina, ja
que, para muitas mulheres, trabalhar fora de casa e ter uma carreira profissional nao

era uma opgao:

Ainda mais a Leci, com seus cabelos vermelhos e ralos, gorda sempre a po6-
de-arroz mal espalhado sobre a pele enrugada, um riso a sacudir as banhas
moles, o ouvido nas conversas no posto telefénico, e uma lingua que valha
me Deus! Devia ter xingado. Pelo menos se libertava. Seria a catarse. Bem
que andava precisando. Se tivesse telefone em casa... Sera que ela nao
compreendia (OLIVEIRA, MSCc, 1960, nao paginado).

A personagem esposa representa o estereotipo da condigdo feminina de
dependéncia, submissdo ao marido e cuidadora do lar, subjugada como futil e

alienada. Tais notabilidades podem ser observadas nos seguintes trechos do conto:

As aranhas e os morcegos quase se assenhorearam dela. Maria Emilia,
logo que fez o propdsito de voltar, limpou as salas e quartos, matou os
bichos, cuidou das plantas. Até que ficou com um jeito de lar. Parecia pronta
a receber esses quadrinhos: Deus esteja nesta casa ou Entre, a casa é
nossa. Bons propdsitos nela nunca duraram (OLIVEIRA, MSCc, 1960, ndo
paginado).
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Ela nao compreendia. N&o havia de compreender nunca a realidade. Queria
um mundo bonito construido para ela. Queria-o bonito e bom. Para ela. Os
outros, os outros simplesmente nado existiam. Eram a varinha magica que
servia de causa aos efeitos desejados. Quem sabe se de principio houvesse
imposto as suas condi¢gées? Em vez de for¢a-la a se adaptar a sua vida, ela
€ que o forgou a viver a dela. Queria que pusesse uma lanchonete em Juiz
de Fora. Ja pensou, ele vendendo misto quente e hamburguer? (OLIVEIRA,
MSCc, 1960, ndo paginado).

[...] enquanto Maria Emilia dormia esgotada de tanto ver televisdo. N&o
desligava o aparelho, ali, grudada, até o ultimo programa (OLIVEIRA,
MSCc, 1960, ndo paginado).

A mulher queria dinheiro. Melhor pra ela! Nao tinha obrigagcdo nenhuma de
dar. Daria se quisesse. E ja ndo queria mais dar. Pronto. Fim. Ela que se
virasse. Desse um jeito na sua vida. Preciso deixar de ser palhaco. Estava
resolvido. Segurar o cavalo pra outro montar? E esta! Nem mais um tostdo
(OLIVEIRA, MSCc, 1960, ndo paginado).

O conto “As duas fases” (1960) tem como personagem principal uma
adolescente pobre, marcada pelos padrdes sociais da época, que sao resgatados
pela memoria, na qual passado-presente sao indissociaveis. A énfase no
comportamento feminino esta presente na protagonista, na professora e na mulher
gra-fina, que representa a classe média alta da sociedade juiz-forana no referido
periodo.

A personagem Clara, professora em escola de periferia, representa os
enfrentamentos da profissdo, em escola publica, na década de 1960, em que as
mulheres eram maioria a ocupar os cargos de educadoras. Situagao relatada pela
autora no século passado e latente no atual, no que se refere as dificuldades diarias.
Hoje, na segunda década dos anos 2000, os homens estdo mais presentes nas
salas de aula, ocupando o papel de mestres educadores, vivenciando a realidade
outrora vivida pelo segmento feminino de maneira mais recorrente. A personagem
Irene, aluna, reproduz o comportamento da adolescente rebelde, mal educada,
socialmente desfavorecida, e a mulher gra-fina enfatiza o comportamento da mulher
elitizada, educada, bonita (de beleza idealizada) e socialmente respeitada.

Alguns trechos da narrativa destacam o comportamento exaltado e, ao
mesmo tempo, piedoso da professora diante das atitudes desrespeitosas de Irene,
tais como: “— Fique quieta, sua tarada!” (OLIVEIRA, MSCd, 1960, ndao paginado). A
palavra tarada, proferida pela professora, evidencia um corpo ndo domado,
indisciplinado, que determina a personalidade de Irene perante o convivio social do

ambiente escolar. O adjetivo “tarada” revela, ainda, um corpo que anseia, ndo no
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sentido da sexualidade apenas, mas no sentido das inquietacbes que Irene
demonstra ao longo da narrativa, bem como o lugar social que ela e seus familiares
ocupam quando esses também sao identificados como tarados. A professora ao
mesmo tempo em que estava irritada, sentia piedade da garota quando lIrene
relatava, sem pudores, ser reconhecida de maneira negativa pelos vizinhos.

Diante de tais situagdes, destacadas do texto, concluo que a personagem do
texto ficcional € imagem da memodria individual da escritora sobre a vivéncia da
educadora na década de 1960, resgatada por minha meméria individual e coletiva no
reconhecimento do lugar de professora, que vivencio a realidade da escola publica
em tempos atuais. Asseguro que nada mudou, sobretudo no que se refere aos
enfrentamentos diarios das relagdes professores-alunos no ambiente de escola
publica e de periferia.

Irene € a menina mulher, estereotipada por sua condigao social. Descrita no
conto de maneira a ressaltar a realidade de pobreza e, por sua vez, reproduzir a
baixa estima adquirida por sua vida precaria. Esse fato é percebido no seguinte

fragmento da narrativa:

Desde os cabelos lisos e pretos, trangcados, sempre uma tranga
desmanchando-se, a ponta fortemente atada por uma fita vermelha, até os
pés minusculos e encardidos. Alias ela era toda miuda para os seus catorze
anos, marcados no livro de registro. Corpo magro, onde ja se desenhavam
os esbogos dos seios, que ela procurava esconder, encurvando os ombros.
Em toda a sua figura s6 havia mesmo os dentes. Brancos demais contra o
tom azeitonado da pele. Mostrando-se maus num esgar de riso (OLIVEIRA,
MSCd, 1960, ndo paginado).

No entanto, sua dura realidade ndo a impedia de sonhar e admirar a beleza
feminina de uma mulher qualquer, desconhecida a ela, mas que provocava os mais
intimos pensamentos de anseios e desejos. Sonhar ndo sé com um ideal de beleza,
mas com uma vida digna, de condigcbes mais humanas. Talvez esses sejam o0s
pensamentos de muitas meninas, as quais lrene representa por meio da Literatura
de Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, pensamentos estes evidenciados no

seguinte trecho:

Irene seguiu-a, olhos de admiragdo. Moga mais linda! Até parecia que
enxergava o mundo diferente. O que néo daria para olhar daquele jeito! Tao
diferente, mas tao diferente mesmo. Uma dor, um desespero por pertencer
ao seu mundo e nao poder alija-lo... Queria tanto! O qué? Mal sabe. Uma
ansia... (OLIVEIRA, MSCd, 1960, ndo paginado).
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O quarto conto escrito, na década de 1960, por Maria de Lourdes, “Um relégio
de carrilhdo”, tem como personagem principal Zélia, uma mulher de classe média
alta, filha de fazendeiro, extremamente vaidosa, que representa a mulher infeliz no
casamento e cortejada por outro homem, o que desperta nela o desejo de trai¢ao.
Noto que, nesse conto, a memoria da época, mediante 0 comportamento amoroso
de um casamento falido, evidencia as relagcdes de aparéncia para satisfazer os
padroes sociais. Vale lembrar que, mais de meio século depois, esse
comportamento ainda é recorrente.

Destaco o fragmento em que Zélia incomoda-se com a constatagdao do

envelhecimento e saliento a vaidade feminina presente no conto.

Como os detesta! Sempre teve horror a velhice. Nao saberia dizer como
haviam comegado. Um dia uma dobrinha aqui, uma preguinha acola,
quando casquinava uma risada. E agora...Santo! Havia mais de cinquenta,
apesar de todo seu esforgo, para domina-las.

Abre a gaveta. Toma do lapis e da um retoque, um traco ligeiro por cima da
palpebra. Nada por baixo. Pintar o olho na parte inferior s6 faz endurecer o
olhar, envelhecer mais ainda (OLIVEIRA, MSCe, 1960, ndo paginado).

A vaidade renasce quando Zélia é desejada por um homem que ndo é o
marido. Os cortejos de Alberto e as palavras de elogios a sua beleza fazem com que
a mulher recupere sua autoestima, mas despertam a culpa de um comportamento
inadequado perante a sociedade. A narrativa € um registro de memaoria do passado

que se reconhece no presente:

Sentiu-se morrer. Aquilo lhe dava uma sensagéo de mocidade, de principio
de namoro, de vida. Verdade ou mentira aquelas palavras eram tonificantes.
O marido tratava-a como propriedade, como chinelo velho. Nao se
preocupava em corteja-la. Mas afinal nao ficava bem. O relégio da sala
bateu horas. Lembrou-se do pai. Era preciso reagir. Sua familia tinha
quatrocentos anos de tradigdo... (OLIVEIRA, MSCe, 1960, ndo paginado).

Os pensamentos de Zélia, em relagdo ao seu comportamento, de aceitagcao
dos elogios de um outro homem e o desejo de ceder aos seus encantos, séo
cerceados por ela todas as vezes que se lembra do pai, recorrente na sua memoria
pelo badalar do relégio, uma heranga de familia. Essa lembranga faz com que pense
na preservacao do comportamento ideal de mulher casada, fiel e respeitosa perante

a sociedade. Sua culpa é maior pela memodria do pai do que pela lembranga do
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marido. Apresento, a seguir, uma passagem da narrativa que marca esse
comportamento “Zélia ouve o carrilhdo do relégio, marcando duas e meia. Tem a
nitida impressao de que o pai vai entrar no quarto. Chega a voltar os olhos para a
porta, apreensiva, esperando o pigarro e a repreensao do velho” (OLIVEIRA, MSCe,
1960, ndo paginado).

A coragem para trair surge quando Zélia constata, por meio de provas, que o
marido a traia. Essa constatagcao deu a ela a crenga de que poderia vingar-se agindo
da mesma maneira. Ndo € mencionada no texto a possibilidade de separacdo do
casal. Isso me faz refletir que o texto literario reproduz um comportamento social da
época tanto do homem como da mulher, na manutengcdo da aparéncia como uma
satisfacédo a ser dada para a sociedade, ainda que o prego seja a felicidade de

ambos. Ressalto o fragmento da descoberta da traigdo do marido por Zélia:

Estava disposta a continuar com tudo mais ou menos platdénico, se nao
fosse aquele papelzinho. O marido jogara-o na privada. Dera descarga e
saira, despreocupado. Mas o maldoso ndo desceu. Ficou ali, a cabeca
levantada, para provocar escandalo. Zélia salvou-o das aguas e leu-o:

‘Hoje, espero-te na hora do almogo. Preciso ter uma conversa contigo.
Wanda.’

Entdo, o marido a traia!l Com aquela cara sonsa... Nao sentiu raiva. Talvez
um pouco de despeito. Era preciso revidar (OLIVEIRA, MSCe, 1960, nao
paginado).

Os pensamentos de Zélia censuram seu comportamento quando decide ceder
aos encantos do possivel amante. Os principios de moral sdo resgatados novamente
pela memoria do pai, mas, ainda assim, decide seguir em frente com o desejo de
vinganga. Marca um encontro, combina um cdédigo com o homem que a cortejou,
todavia ndo concretiza seus ideais de mulher traida e com impeto de traicdo. O
encontro com o filho foi 0 motivo para desistir da atitude planejada. Dessa maneira,
entendo que a narrativa reforgca a valorizagdo da familia perante os olhos da
sociedade, mesmo que seja apenas para manter a aparéncia e, evidencia a postura
da mulher, que, em nome de uma moral hipdécrita e machista, anula seus desejos.
Isso também refor¢ca o ponto de vista da época sobre o lugar e o papel do feminino
na sociedade de entdo.

Seis anos mais tarde, Maria de Lourdes escreveu o conto “Ruinas” (1966),
cujo espaco da narrativa, conforme informado anteriormente, é a cidade de Juiz de
Fora. Nessa narrativa, a personagem feminina ndo € protagonista, mas a énfase

sobre os sonhos de uma mulher € destaque na narrativa. Uma jovem que idealizava
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o casamento, interrompido por uma tragédia. Sua condig&o social ndo a impediu de
sonhar com uma cerimbnia de casamento que tivesse doces servidos na porta da
igreja, ja que era so6 isso que ela poderia oferecer. Esse € um registro de memoaria

proprio de uma época e recorrente na cidade:

Ela pedia, entortando a cabega, quase suplicante:

— Doutor, o que é que custa? Preciso ajeitar tanta coisa... Queria fazer uns
docinhos. A maméae nao pode fazer quase nada, tem as pernas cheias de
feridas de varizes...

E a gente é pobre, ndo pode pagar fora...(OLIVEIRA, MSCf, 1966, nao
paginado).

O pai insistia em argumentar, mediante a tragédia e morte da filha,
apresentando os sonhos de idealizagcado da familia feliz para o médico: “Ela estava
muito nova, muito nova! — reclamou o pai. Era uma boa operaria. Podia ter casado,
tido filhos, vivido...” (OLIVEIRA, MSCf, 1966, ndo paginado). Esse € um ideal de
familia, um desejo de pai, proprio da segunda metade do século XX, em que as
mulheres se casavam, tinham filhos e, também, uma profissdo. Mais uma vez, afirmo
que a Literatura é arte que preserva a memoria, resgatada no tempo por meio da
leitura.

A vaidade feminina é recorrente na escrita de Maria de Lourdes,
principalmente das mulheres que pertenciam a elite social da cidade juiz-forana. Uso
de maquiagem, preocupacado com o corpo, uso de decotes e vestidos da moda sao
alguns dos elementos que se repetem. O conto “As mascaras” (1970) ressalta
bastante essa caracteristica por meio da personagem principal da narrativa,

Mariana. Destaco algumas passagens do texto que utilizam o recurso mencionado:

Deu suaves tapas, aqui e ali, observando o percurso do tempo nos finos
sulcos que abriam picadas na pele cansada. Quarenta anos. Levantou-se
para uma mirada de corpo inteiro. Afastou um passo, examinando a barriga.
Nem um tragco de celulite na aridez da planicie. Sorriu, enigmatica, a
mascara resguardando os seus mistérios (OLIVEIRA, MSCg, 1970, nao
paginado).

Passou com carinho os dedos ageis, pequenas camaras a vasculhar a
intimidade de todo o corpo: a percorrerem a planura do ventre, a regidao
pubiana, as pernas lisas, nem feias nem bonitas, tratadas. Sentou-se de
novo (OLIVEIRA, MSCg, 1970, ndo paginado).

Voltou-se de novo para o espelho, buscando a sua imagem no fundo de
cristal. Foi avangando a cara limpa, antes do trabalho da maquiagem,
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fitando a outra que se aproximava nua na sua verdade, até que ficaram tao
préximas que nao se podiam ver (OLIVEIRA, MSCg, 1970, ndo paginado).

Nesse conto, a figura da mulher é sedutora. Reproduz a época dos carnavais
de clube da cidade de Juiz de Fora, frequentada pela elite da sociedade, fato que
possibilita um resgate da cultura por meio da memoaria: “Era carnaval. O saldo do
Clube estava repleto. Era um clube elegante, situado na estrada para o Morro do
Cristo, apelido do Morro do Imperador’ (OLIVEIRA, MSCg, 1970, nao paginado).
Esse texto literario registra uma situagdo muito peculiar do periodo carnavalesco: o

exagero na bebida e desentendimentos amorosos, ocasionados por ciumes:

Mariana ficou rebolando de manso, o mistério por trés dos olhos que fingiam
nao ver o homem, fantasiado de romano, o fisico rijo, a pele queimada de
sol, o pelo negro cobrindo a estrutura muscular bem distribuida. Um
momento ele a olhou, fascinado. Um instante apenas. Foi tdo rapido que o
carnavalesco filho de Rémulo foi pego de surpresa: um soco no olho direito
(OLIVEIRA, MSCg, 1960, ndo paginado).

O comportamento miségino revelado no conto atribui @ mulher a culpa de ter
provocado a situagdo por corresponder ao desejo do homem por meio do olhar.
Maria de Lourdes Abreu de Oliveira registra mais um comportamento da época que

subjuga a condi¢ao feminina, o que pode ser observado no seguinte trecho:

Emburrado, mas dono do terreiro, a crista alta de vencedor, a mulher presa
pelo cangote, Edmundo cochichava-lhe coisas ao ouvido: “Sua
ordinariazinha! Vocé olhou pra ele! Deu papo! Ela o encarava terna: Vocé
sabe que eu ndo olhei. Esta cansado de saber” (OLIVEIRA, MSCg, 1970,
nao paginado).

Um ano depois, a autora escreve “Os pombos” (1971), que registra a
cumplicidade feminina da esposa para com o marido, mediante uma situacéo de
doenca terminal dele. Nessa narrativa, toda sensibilidade e forca da mulher sao
descritos, enfatizando o amor, a dogura, a resignacéo e a forga da personagem
feminina, permitindo uma reflexdo, atemporal, sobre a presenca da mulher nas
situagdes adversas e dificeis da vida. Destaco as passagens em que o médico diz a
mulher que ela deve ser forte, que nao pode transparecer o que esta sentindo, pois o
marido precisa estar bem. Ela precisava ser um robé sem emogdes, ou seja, pouco

importava os seus sentimentos. De acordo com o meédico, ela deveria silenciar tudo
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que sabia sobre o estado terminal do marido e, ainda, deveria manter as aparéncias
de que tudo ficaria bem.

Considero que a énfase dada pela autora Maria de Lourdes a personagem
ficcional sobre a forgca feminina e a anulagdo dos sentimentos da mulher para
garantir o bem-estar da pessoa amada em situagao de dor e perda € um modo de
valorizar o comportamento feminino ao reproduzir o sacrificio fisico e psicolégico em
prol da familia, do marido, dos filhos, ou seja, a mulher como pessoa forte e
equilibrada. Essa parece ser uma memoria individual da autora que pode ser
recuperada pela minha memodria enquanto mulher que ocupa o mesmo espacgo e
compartilha de muitas memarias semelhantes.

Uma década depois, no conto “Suicidio” (1980), a escritora apresenta como
protagonista da narrativa a mulher que ocupa um lugar no mercado de trabalho, com
uma profissdo estabelecida, tinha feito concurso, era culta, com aparéncia fisica
dentro dos padrboes de beleza da época, pertencente a uma familia de prestigio
social, poréem era infeliz a ponto de desejar o fim da propria vida. Além de
representar, por meio de outras personagens, o comportamento feminino da mulher
mae e da mulher empregada. No fragmento a seguir, € possivel observar todas as
caracteristicas atribuidas a Claudelis para que fosse reconhecida como uma mulher

bem-sucedida da época:

Moca bonita, desse bonito moderno, de cabelos bem penteados em
cabeleireiro, magra por ginastica e sauna, roupa comprada em casa de
modas. Que dinheiro nunca Ihe faltou. Tinha bom emprego. Ganhava uma
nota. Na casa dela todo mundo tinha curso superior, quem nao tinha estava
fazendo. Eram seis irmaos. Ela era a terceira. Moga um bocado culta. O tipo
do bom papo. Sabia conversar sobre todos os assuntos. Desde musica
erudita, histdria e literatura até as fofocas subdesenvolvidas. Suicidar? Uma
conversal Puro charminho! (OLIVEIRA, MSCi, 1980, ndo paginado).

A mae é a figura da mulher conservadora, dona de casa, preocupada com o
bem-estar da filha, que, precisa sustentar, perante a sociedade, a aparéncia da
familia tradicional, como no seguinte trecho: “A mae olhava com olhos de censura e
alivio. Alivio, porque, afinal de contas, ela havia escapado. E a censura... Nao tinha
coragem de por preto no branco em palavras” (OLIVEIRA, MSCi, 1980, néao
paginado). A mae era capaz de falar pelo olhar: “Pior eram os olhos da mae.
Massacravam” (OLIVEIRA, MSCi, 1980, nao paginado) e de se fazer alegre, mesmo

guando nao se sentia assim: “A mae entrou no quarto com fingida alegria. Fingia que
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estava alegre pra alegrar a filha” (OLIVEIRA, MSCi, 1980, ndo paginado). E a
memoria da mulher da década de 1980 que, no papel de mée, reproduz algumas
atitudes da mulher que é responsavel por zelar pela reputacao familiar.

A familia toda mantinha uma postura conservadora. Ha, no conto, uma
passagem a qual revela que a familia era cheia de principios, que a virgindade da
mulher, por exemplo, era conduta obrigatoria. Nesse contexto, ha o registro de
memoria coletiva do comportamento feminino da época relacionado a virgindade,
valorizagéo divergente na atualidade diante de um olhar critico de aceitagdo social.

Diante desse histérico de comportamento feminino adequado aos olhos da
sociedade da época, outros registros recuperados pela memdria sao identificados
pelas atitudes da personagem do conto, tais como: era necessario arranjar um
marido, pois, na idade que tinha suas amigas, ja estavam praticamente todas
casadas, com rumo na vida. A personagem tinha 32 anos, o que significa que ja
havia passado da idade de se casar, considerada a partir dos 15 anos, ou do baile
de debutante, costume de entdo. Outro episddio narrado foi a decepg¢do quando teve
que pagar a conta da boate, mesmo estando acompanhada de um rapaz, sentiu-se
revoltada. Os principios sociais que a cercavam faziam se sentir como se estivesse
pagando um homem para fazer-lhe companhia, uma vez que mulheres nao
pagavam a conta, uma vez que essa atitude era atribuida ao dito cavalheiro.

A mulher empregada doméstica € a representacdo da submissdo, da
subserviéncia e o esteredtipo da mulher negra, que ocupa esse lugar na sociedade
da época. Notavel nos trechos em que era chamada de minha nega e era advertida
a nao gritar para ndo provocar escandalos na vizinhanga. Assim como, quando em
pensamento, Claudelis queria voar no pescog¢o daquela negra, enquanto ela
esperava, ainda na porta, repleta de alegria, acreditando que havia praticado uma
boa acdo ao impedir que a filha da patroa se matasse.

Por fim, nos anos 2000, Maria de Lourdes Abreu de Oliveira apresenta a
mulher moderna. No conto “Psicose” (2003), Marinalva, a personagem principal, &
vilva e independente. Marcada pela perda do olho esquerdo em um acidente
domeéstico, do qual ainda ndo entendia e que traz um aspecto diferente das demais
narrativas, que descrevem a beleza feminina. Nessa histéria, a mulher nao
reproduz os padroes de beleza idealizados na sociedade. Essa fatalidade nao foi
aceita pela personagem, que insistia ser um erro médico, procurando justificar a

ma aparéncia que |he incomodava. “Perdeu o olho esquerdo, recheado, agora,
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com uma prétese, como faziam com animais empalhados. Entupidos com
enchimentos para substituirem os 6rgaos extirpados” (OLIVEIRA, MSCj, 2003, nao
paginado).

Marinalva ndo se conformava com a perda do olho. Tentava, de todo modo,
justificar como um erro médico, quando, na verdade, o acidente doméstico. Ha
deixou inconsciente, favoreceu o cachorro, considerado seu fiel companheiro, que
comesse um de seus olhos, ja que o cachorro gostava de sangue. Esse desfecho é
revelado ao leitor ao final da narrativa. Nao € uma cena descrita pelo narrador de
forma direta, mas que pode ser inferida pelos acontecimentos descritos no texto.

A personagem representa o medo da violéncia urbana vivenciado pela
mulher, que se vé sozinha na cidade grande e que, por consequéncia desse medo,
isola-se, desenvolve habitos de preocupacao excessiva, afastando os filhos do
convivio mediante ao seu comportamento paranoico. Ela tem consciéncia desse
seu estagio perturbador, € uma mulher inteligente, mas ndo consegue vencer suas

insegurangas tampouco aceitar sua aparéncia.

Estava presa em uma armadilha pessoal, ela sabia. Queria fazer o caminho
de volta, retornar a uma situagao anterior de equilibrio, mas faltavam-lhe
forcas. O medo emperrava-lhe os movimentos. Na rua, ao ver-se refletida
em algum espelho de vitrine, desviava o olhar daquela mulher caolha, com
uma cicatriz funda no supercilio, perdida na multiddo (OLIVEIRA, MSC;j,
2003, ndo paginado).

O conto “Psicose” enfatiza situagées comuns dos anos 2000 que fazem parte
da construgdo de memoédria do comportamento social de homens e mulheres que
marcam um periodo de sociabilidade juiz-forana ou carioca ou brasileira. Alguns
elementos mencionados s&o reconhecidos como do passado, portanto, a Literatura
€, também, o lugar da memodria. Tais registros podem ser observados, como, por
exemplo, no seguinte fragmento da narrativa: “Esperava ansiosa a visita de Roberto
Carlos, o filho que morava na zona sul, e s6 aparecia de quinze em quinze dias para
almocgar com ela, trazendo-lhe uma fita de video ou de DVD, comprada em bancas
de jornal” (OLIVEIRA, MSCj, 2003, ndo paginado).

Considero, por conseguinte, que a especificagdo do espaco de Juiz de Fora, o
registro de uma época e o reconhecimento do comportamento feminino no texto
literario da autora estudada s&o marcados por uma simbologia que possibilita a

lembranga por meio da memoaria individual de Maria de Lourdes Abreu de Oliveira,
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que reproduz, na ficgdo, a cidade e a mulher do seu tempo. Julgo, portanto, ser
necessario refletir sobre memdéria, na perspectiva de manter uma preservacao
sociocultural e, ainda, sobre arquivo que € o local que abriga os textos que guardam

a memoria.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

O objetivo de recolher os contos inéditos da escritora mineira Maria de
Lourdes Abreu de Oliveira e constituir uma antologia por meio de uma Edigao
Princeps foi alcangado. Este estudo permitiu ressignificar a cidade de Juiz de Fora a
partir do resgate no cenario literario e cultural da memdéria individual e coletiva
expressas na escrita de Maria de Lourdes. Ao analisar os contos oliverianos, pude
revisitar esses espagos e, a partir disso, reconhecer a cidade de Juiz de Fora do
passado e construir a imagem citadina no presente.

A pesquisa em arquivo, por conseguinte, configura-se como uma forma de
preservacao e reconstrugdo da memoria, enquanto instrumento de consolidagao do
patriménio cultural, uma vez que promove o resgate histérico da cidade, cujos
recortes do passado permitem constatar as modificagdes ocorridas no momento
presente.

E importante ressaltar que, desde o momento da captacdo dos textos
manuscriticos até a concretizacdo desta pesquisa, foi possivel conhecer parte do
processo criativo que envolveu a construcido dos contos analisados, mesmo nao
sendo esta abordagem o eixo da pesquisa em questdo. Essa possibilidade deveu-se
ao fato de o material pesquisado encontrar-se em status de fonte primaria registrado
com rasuras de acréscimos, supressdes e substituicdes. Essas acbes de
investigacdo ocorreram por meio de encontros e entrevistas com a escritora, a
personificagdo de um arquivo, por meio de visitas ao acervo pessoal da autora em
sua residéncia e no acervo depositado no MAMM.

Desta maneira, pude satisfazer, em parte, a curiosidade de pesquisadora
geneticista em compartilhar os “segredos” registrados por meio do processo de
criagao contido nos documentos de processo dos arquivos de Maria de Lourdes e
revelar, de forma exclusiva e inédita, os contos guardados por mais de meio século.
Enfatizo, neste estudo, que foi uma experiéncia impar ter em maos os textos
originais, produzidos em papéis amarelados pelo tempo, guardides de segredos,
sentimentos e emocgdes que evocam lembrancas, alimentando a memoaria, que, de
algum modo, eterniza lugares e acontecimentos. Este foi, sem duvida, um momento
importante da pesquisa.

A minha preocupagao com o uso da tecnologia e a politica da preservagao da

informacado em arquivos levou-me, a partir desses estudos, a refletir sobre o fato de
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que a preservagao, hoje, abrange ndo apenas o documento / suporte, mas também
a sua funcédo social materialmente registrada nesse suporte. Tudo isso justifica a
elaboragao desta Edigao Princeps. Além da teoria estudada sobre a importancia da
preservacao de arquivos, pude constatar, portanto, a inquestionavel relevancia de se
valorizar e preservar o arquivo em suporte papel. Desta maneira, faz-se necessario
investimentos de Politicas Publicas destinadas a essa area, que possam garantir a
vida dos documentos de pesquisa, sejam eles em qualquer area do conhecimento.

Agregada a essas reflexdes, foi significativa a concluséo de que a realizacao
da pesquisa em fontes primarias requer paciéncia e cuidado, uma vez que o trabalho
investigativo depende de uma série de fatores que permitam o acesso do
pesquisador ao texto em estudo, tais como a autorizacdo do autor ou de familiares, a
liberagdo e acesso de locais publicos que abrigam documentos de arquivo, entre
outros. No primeiro momento, o acesso aos arquivos da escritora Maria de Lourdes
Abreu de Oliveira ocorreu com a minha pesquisa de Mestrado académico e, desde
entdo, tive livre acesso tanto a seu acervo pessoal, lotado em sua residéncia, como
ao acervo da titular custodiado pelo MAMM, instituicdo publica, aberta aos
pesquisadores.

No decorrer destes estudos, houve a situagcdo consequente da Pandemia
provocada pela SARS-Covid-19, que culminou no isolamento social. Esse
acontecimento interferiu, em parte, nas agdes de minha investigagao, embora eu ja
tenha realizado, na época, a recolha dos manuscritos e empreendido uma leitura
criteriosa dos referidos textos em conjunto com a escritora. Para que eu realizasse a
leitura conjunta com a escritora e, para facilitar o trabalho investigativo, solicitei junto
ao MAMM, por meio de Procuragcao assinada pela tutora das obras da escritora
Maria de Lourdes Abreu de Oliveira, a Prof.? Dr.2 Moema Rodrigues Brandao
Mendes, uma cépia dos contos estudados que estdo sob a custdédia do Museu, em
uma encadernagao, que contempla seis dos dez contos selecionados. Os outros
quatro contos, que compdem este dossié genético, a autora Maria de Lourdes Abreu
de Oliveira cedeu a mim as versdes originais que serdo entregues, ao final desta
pesquisa, a tutora Moema Mendes, a fim de receber destino adequado para
preservacao dos documentos.

Apos tais consideragdes, acredito que este estudo académico contribui, de

maneira significativa, para aumentar a visibilidade da escritora mineira Maria de
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Lourdes Abreu de Oliveira, que muito colaborou para o segmento intelectual, na area
de Letras, na cidade juiz-forana.

A producao dos contos de Maria de Lourdes, reunidos nesta Edi¢cao Princeps,
permite afirmar que a escritora maneja muito bem a fixagdo curta de maneira segura
dizendo em cada linha que veio para ficar, ndo como uma voz esquecida de Minas,
mas como um nome que deva ser ligado a valores indiscutiveis nas Letras do
cenario literario. Portanto, divulgar a obra dessa escritora ndo deve ser uma agéao

individual, mas uma cooperacao intelectual, cultural, patrimonial e politica.
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ANEXO

A CANCELA

O automovel parou em frente a cancela. As luzes vermelhas piscavam, como
se fossem dois olhos marotos. E ndo demorou minuto a maquina pesadona passou
sobre os trilhos, fazendo um barulho ensurdecedor.

Alfredo estalou a lingua de impaciéncia. Um empecilho desses punha-o
nervoso. Seu tempo era todo contado, um minuto perdido causava atrapalhagoes.
Resmungou por entre dentes:

— Mas que 6dio! Por que, diabo, ndo andei mais depressa? Isto vai me
atrasar...

O carro ainda funcionava, mas, pensando bem, achou melhor desliga-lo. O
gasogénio ficava carissimo. E n&do era viavel o consumo de gasolina naqueles
tempos de guerra.

Os vagdes passavam: dez, doze, quinze... Contava-os, cheio de rabugice,
voltando sempre a cabeca na esperanca de que fosse o ultimo. Mas qual! La vinha
outro e mais outro. Eram vagdes vazios para o transporte de minério. E ele
continuava rezingando, como se aquilo o tornasse mais calmo:

— Até chegar em Benfica... Aquilo podia ser suburbio de Juiz de Fora... Mas
nao é. Se o caminho fosse mais povoado...Talvez seja por isso que a gente acha tao
longe. Credo! Esse trem n&o acaba...

Finalmente, o comboio desapareceu, deixando livre a passagem. P6s o carro
a trabalhar. Levantou-se a cancela devagarinho. O automovel, com um pequeno
solavanco, transpbés a linha, seguiu ladeando o Parque de Mariano Procdpio,
atravessou novamente os trilhos da estrada-de-ferro e tomou o rumo de Benfica.

Dos dois lados da rodovia, o terreno mostrava-se vigoso, embora quase ermo
de casas. Uma ou outra parecia, de repente, ao virar uma curva, solitaria, perdida no
meio do pasto.

Alfredo ndo se preocupava muito com a paisagem. Ja era o terceiro ano em
que passava por ali diariamente, tirando apenas os domingos e os feriados. Mas,
mesmo nesses dias, era preciso descontar os plantdes. Plantdes que enchiam Hilma

de colera, visto que o marido ficava vinte e quatro horas sem vir em casa.
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— Afinal de contas, essa gente podia respeitar ao menos os domingos — dizia
com a voz alterada pela indignagéao.

Ele vinha com um argumento surrado de velho, e, as vezes, até se achava
ridiculo ao pronuncia-lo:

— Mas, Hilma, se o0 governo me paga pra isso...

Sacudia a cabega com raiva, fuzilando o marido com os olhos:

— Eu nunca teria jeito pra vestir uma farda. Ndo se tem a minima liberdade.
Passa se a vida como num internato de colégio...

Porém, Alfredo n&do se podia imaginar abandonando o uniforme verde-oliva.
Nao que fosse desses oficiais feitos a toque de clarim, tendo como livro de cabeceira
o codigo militar. Talvez nem soubesse que amava o exército, confundindo-o com os
amigos com quem conversava no saldo de fumar, uma sala muito bem decorada
com tapetes, cortinas, tabuleiros de xadrez, destinada aos momentos de 6cio dos
oficiais, ou mesmo com a ida todos os dias a Benfica, no seu carro Ford, agora com
dois galdes de gasogénio presos a retaguarda, devido ao racionamento de gasolina
s6 fornecida para carros oficiais.

Alfredo ndo era homem maduro, nem se poderia dizer que fosse jovem.
Beirava os trinta e cinco. De altura mediana, semblante rubicundo como de seus
antepassados nérdicos, tinha a testa marcada por fortes rugas, devido ao costume
de trazer sempre os senhos carregados. Saindo da Escola de Medicina, resolveu
enfrentar o concurso para oficial do Exército. Na época, ndo podia haver coisa
melhor. Pagava-se bem. Vitorioso, foi mandado servir em Ipameri, estado de Goias.
Pensou horrores do lugar. Como viver com mulher e filhas numa terra de selvagens!
Mas depressa constatou que tudo ndo passava de fertilidade de imaginagdo. Era
uma cidade pacata como qualquer outra cidadezinha do Brasil. Ao deixa-la, depois
de uma estada de quatro anos, sentiu que alguma coisa se apertava em seu peito.
E, da plataforma do ultimo vagado do trem, acenando para os amigos, procurava
limpar, uma poeira ficticia dos olhos azuis que lacrimejavam.

Hilma veio exultante. Detestava o lugarejo, que aquilo nunca podia ser
chamado de cidade. Sentia-se minguar de saudades das suas Minas Gerais.

Mas, residindo, entdo, em Juiz de Fora, uma verdadeira metrépole, com bons
cinemas, colégios, igrejas, vitrinas coloridas, todo o conforto enfim que se pudesse

desejar, nao se conformava em ver o marido servindo na Fabrica de Espoletas.
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— Aquilo ainda voa pelos ares... E eu vou acabar ficando viuva — costumava
dizer com leve ponta de azedume.

As vezes, sozinha com as duas filhas, na pequena sala — pois Alfredo vinha
somente para o jantar — lastimava ndo se ter casado com um fazendeiro como o
eram todos os homens de sua familia, para ter com quem conversar sobre 0s
acontecimentos corriqueiros ao redor da mesa do almocgo.

Pela manha, quando ele a deixava, beijando-a rapidamente na testa, sentia
vontade de aperta-lo nos bracos, receosa de que fosse a ultima vez que o visse.
Mas, fazendo eco ao pouco entusiasmo, respondia secamente:

— Até logo!

Assim que ouvia bater a porta, levantava-se apressadamente e, de pés
descalgos para nao fazer barulho, ficava espiando-o através das persianas da sala
de visitas. Ele abria o portdo da garage, voltava, sumia de seu circulo de
observacao, para reaparecer novamente, dirigindo o automovel em marcha a ré.
Fazia as manobras e descia a rua, sem uma olhadela sequer para a janela fechada.

Hilma voltava, calgava os chinelos, tomava cafe, lia o jornal da manha, com
um o6dio surdo contra os alemaes. Como detestava a guerral Uma ruga de
preocupacao costumava aparecer na sua testa. E se ele fosse chamado! Se
partisse! Se morresse sozinho em terras estranhas! O marido de uma de suas
amigas devia tomar, por aqueles dias, o navio para a lItalia... Melhor ndo pensar no
caso. Persignava-se. Rezava. Vivia em panico.

O seu terror maior era a Fabrica de Espoletas. Quantos casos ja se contavam
dos sabotadores, dos quinta-colunas... E se pusessem uma bomba-relogio para
fazer voar aquilo tudo pelos ares...

Alfredo, porém, n&o pensava na mulher. Meditava, isto sim, nos percalgos da
sua profissdo. Era dificil lidar com o povo, la isto era... Na tarde anterior, por
exemplo, 0 caso com aquela moga deixara-o meio nervoso. Era uma jovem alta,
aloirada, olhos castanhos. Bonita, embora sem a elegancia que s6 o uso das coisas
boas proporciona. Faltava-lhe, assim, se poderia dizer, encadernagcdo. Chamava-se
Naylée. Queria autorizagao para faltar o trabalho por uma semana. Podia ainda ouvir
a sua voz um nadinha afetada:

— Doutor Alfredo, eu queria que o senhor me desse uma licenca.

Fitou-a nos olhos:
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— Perfeitamente! Se a senhora estiver mesmo doente, € um direito que lhe
assiste.

Corou de leve:

— Bem, doutor... O fato é que...

Alfredo tinha pressa. A fila era enorme no ambulatério. Até atender aquela
gente toda... Procurou apressar a moga:

—Vamos, o que é que a senhora sente?

— Pois é, doutor. Era justamente o que eu queria explicar-lhe. Nao estou
precisamente doente...

Carregou o senho e espetou-lhe dois olhos azuis fuzilantes:

— Se nao esta doente, ndo tem o minimo direito.

Naylée estremeceu. Precisava daquela permissdo. Procurou ser o mais
humilde possivel:

— E que vou casar... J& consegui uma licenga de quinze dias para depois do
casamento...

— Se ndo chega por que ndo pede a ele um prazo maior?

— O senhor sabe, s6 a licenca por estado de saude é remunerada, e pra quem
€ pobre qualquer dois mil réis faz falta. Se o senhor ajeitasse s6 uma semana pra
mim... Eu precisava tanto acabar uns vestidos...

Sacudia a cabega negando. Mas, como se nao compreendesse ela
continuava:

— Queria fazer uns docinhos também... O senhor sabe, a gente ndo pode
pagar nada fora...

— Nao — disse, interrompendo-a — € impossivel.

— Mas, doutor, a gente s6 se casa uma vez...

— N&o. A senhora n&o esta doente, ndo tem direito.

Havia lagrimas em seus olhos quando ela voltou a pedir:

— Por favor, doutor. Eu precisava tanto...

Socou a mesa com o punho fechado, o rosto vermelho de raiva:

— N&o. E saia imediatamente daqui.

Naylée deixou o ambulatério com um choro alto e convulso. Alfredo ainda
podia ouvi-lo, lembrando-se. Ontem sentia raiva, hoje, um pouco de piedade. Mas o
que fazer, afinal? Constantemente dois ou trés tinham um problema como o dela. Se

ouvisse cada um, nao haveria operarios para trabalhar. Todos estariam de licenga.
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Sacudia a cabeca, soltando um leve estalido com a lingua.

— Qual! — murmurou — é muito dificil lidar com o povo.

Quando passava pelo Jokey Club ouviu um ruido seco. Varejou o céu.
Completamente limpo. Nao podia ser trovao... Franziu o sobrolho preocupado.

Ainda ndo se recompusera daquela impressao, quando ouviu outro, seguido,
imediatamente, de outro mais forte ainda. Acelerou o carro. Que seria?! Mordeu os
labios preocupado. Era como se ja soubesse do que se tratava, e temesse pensar
no assunto.

Mas, do “R.O”. em diante, ndo adiantava fugir, a realidade se impunha.
Sirenas tocando. Pessoas correndo, afobadamente em todas as dire¢cdes. Confuséo.
Atropelo.

E, afinal, a Fabrica de Espoletas, se fosse noite o fogo poderia ser visto a
grande distancia. Rolos de fumaga negra subiam para o céu. Bombeiros
trabalhavam tentando dominar a chama. Ordens se faziam ouvir entre gritos aflitivos
de familias de operarios.

Alfredo conduziu o carro onde era possivel. Saltou. Chamou um pracga.

— Pronto doutor! — Disse o rapaz, perfilando-se.

— Que houve? — perguntou, indicando, com um gesto largo, aquele pequeno
inferno.

— Explodiu o pavilhdo de munigdes.

— Acidente?

— Sim senhor. Caiu uma granada das mé&os de um operario. Estava
destravada. E alastrou fogo em tudo.

— Todos os pavilhdes perdidos?

— N&o senhor. O que sofreu mais mesmo foi o dos homens. O das mulheres
quase nao teve nada.

— Muitos feridos?

— Nem tem conta...

Dirigiu-se ao posto meédico. Impossivel entrar. Um montdo de ferros
retorcidos, vidros quebrados entulhavam a porta. Olhou pelo buraco, onde fora a
janela. Sua mesa desaparecera. Tudo um acervo de cimento e estilhagos. Sentiu
leve tremor. Se tivesse chegado um pouquinho mais cedo...

E comegcou um servico penoso: rostos deformados por cortes ou

queimaduras, bragos arrancados, pernas descarnadas, um nao findar de
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sofrimentos. Os casos mais dificeis que reclamavam aparelhagem mais adequada,
eram enviados ao Hospital Militar. Alfredo ndo descansou. Das oito horas até as sete
da noite, mal teve tempo para tomar uma limonada que um sargento lhe oferecera.
Afinal, quando supunha n&o aguentar mais nada, ouviu a voz do enfermeiro,
avisando-o:

— Foi o ultimo, doutor.

Encaminhou-se aliviado ao pavilhdo dos oficiais, o unico que nao sofrera
quaisquer danos, resolvido a tomar um banho de chuveiro e comer qualquer coisa,
pois havia quase doze horas, que nao punha alimento forte no estémago.

Nas escadas havia um velho homem sentado com a cabeca entre as maos.
Dispunha-se a passar sem lhe dirigir a palavra, mas ele o chamou:

— Doutor, o senhor ja teve alguma noticia?

— Noticia?

Alfredo estava muito cansado e nao procurara tomar conhecimento de
coisissima nenhuma durante o dia inteiro. Era um entrar e sair de tantos ferimentos...
SO se lembrava de que sua esposa tentara comunicar-se com ele, perguntando se
Ihe acontecera alguma coisa. Mas respondera ao sargento, que lhe trouxera o
recado, um seco:

— Diga-lhe que estou bem.

Agora aquele homem de fei¢gdes transtornadas lhe pedia noticia. Mas de que,
Santo Deus? Repetiu automaticamente:

— Noticia?

— O velho ficou olhando bobamente para o médico:

— Minha filha...

Com certeza esta muito mal, pensou. Deve ter sido enviada ao Hospital Militar
para ser operada de qualquer coisa. Mas eu ja dei o que podia dar. Afinal preciso de
um descanso, uail

— Sua filha estda muito mal? — perguntou por mera cortesia, fazendo mencgao
de deixar o velho.

— Coitada! la-se casar daqui a uma semana. Queria tanto arranjar uma licenga
para ajeitar as coisas. Talvez se tivesse conseguido...

Sua voz soava tao triste! Até impressionava.

Alfredo Ihe deu um leve tapinha nas costas encurvadas:

— Nao se preocupe, meu amigo. Ela ficara boa depressa.
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Sacudiu a cabeca, como se nada na vida valesse alguma coisa:

— Nao, doutor. Pra minha Naylée n&o ha mais jeito.

Alfredo lembrou-se, entdo, de uma moga que saira chorando de seu
consultério. Pareceu ouvir nitidamente o seu choro.

— Naylée?

— E. O senhor se lembra dela?

— Lembro - respondeu com leve ponta de interesse.

— Pois é. Descobriram um corpo e mandaram me chamar pra fazer o
reconhecimento.

— Corpo? Mas me disseram que nao houve mortes no pavilhdo feminino. S6
ferimentos graves...

O homem parecia ndo escuta-lo:

— O corpo estava degolado. Conheci pela mao. Ela andava com um anel de
pedra vermelha, que eu dei no aniversario dela. Nao tirava ele do dedo. Mas até
agora nao acharam a cabega. O senhor ja tem alguma noticia?

O médico negou em siléncio, os olhos arregalados, sem saber o que dizer. O
velho comecgou a chorar de mansinho.

Alfredo ndo podia suportar. Subiu as escadas correndo. Trancou-se numa
sala do segundo andar para nao ouvir aquele sofrimento. La fora a noite crescia. Um
trem varava a escuridao, um holofote espantando as trevas. Alguém conversava sob
a janela, rindo quase em sussurro. Acendeu um cigarro com as maos trémulas. E
ficou pensando, taciturno, durante muito tempo, nas luzes vermelhas que piscavam

para ele ironicamente de dentro da cancela.



