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RESUMO

Amacio Mazzaropi foi um dos mais proeminentes diretores do cinema brasileiro. Ele
teve uma influéncia enorme na cultura popular brasileira e possuia um publico fiel que
0 seguiu por mais de 40 anos. A presente pesquisa tem como objetivo pensar a
relacdo entre o seu cinema e a religiao. Mais especificamente esse trabalho utiliza de
uma analise do seu filme Jecdo um fofoqueiro no céu (1977) como uma forma de
pensar essa relagdo. A conexdo dos filmes de Mazzaropi com a religido € mais
complexa do que pode parecer inicialmente. Nesse estudo iremos analisar as ideias
de sagrado e profano, principalmente de Mircea Eliade, e os conceitos de
carnavalizagédo e realismo grotesco desenvolvidos por Mikhail Bakhtin e a relagao

desses elementos com o cinema, especialmente com as obras de Mazzaropi.

Palavras-chave: Cinema Brasileiro; Religidao; Carnavalizagao



ABSTRACT

Amacio Mazzaropi was one of the most prominent directors of Brazilian cinema. He
had a huge influence on Brazilian popular culture and had a loyal following that
followed him for over 40 years. The present research aims to think about the
relationship between his cinema and religion. More specifically, this work uses an
analysis of his film Jecdo um fofoqueiro no céu (1977) as a way of thinking about this
relationship. The connection of Mazzaropi's films to religion is more complex than it
might initially appear. In this study we will analyze the ideas of sacred and profane,
mainly by Mircea Eliade, and the concepts of carnivalization and grotesque realism
developed by Mikhail Bakhtin and the relationship of these elements with cinema,

especially with the works of Mazzaropi.

Keywords: Brazilian Cinema; Religion; carnivalization
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INTRODUGAO

Amacio Mazzaropi (1912 - 1981) foi um fenémeno unico na histéria do cinema
brasileiro. Durante a sua produtiva carreira ele dirigiu 13 filmes, e participou de 32
filmes como ator. Ele é constantemente referido na imprensa como o "unico artista
que ficou milionario com o cinema no brasil”!, apesar dessa informagao ser impossivel
de se verificar, pois toda a documentacdo do seu estudio e dos seus filmes
desapareceu em um incéndio no escritorio da PAM-Filmes (Producdes Amacio
Mazzaropi) um pouco antes da sua morte, o que tornou impossivel avaliar a sua
fortuna e varios dados referentes aos seus filmes. (DUARTE, 2009, p. 251).

Apesar da sua imensa popularidade, ou talvez por causa dela, ele sempre foi
desprezado pela critica e pela imprensa. Mesmo com todas as criticas negativas, ele
sempre recusou a alterar os filmes que ele fazia, sempre mantendo em mente o seu
publico. A sua ambigdo como cineasta era retratar a vida das pessoas do interior, ao
mesmo tempo que o seu publico também queria se ver retratado na tela.

Um tema recorrente em sua filmografia era a religido. O campo religioso tem
uma grande influéncia na arte, assim como a arte também acaba tendo uma grande
influéncia na religiosidade popular. Dessa forma, entender como a religido é
apresentada nos filmes de Mazzaropi pode ser uma maneira de entender como o0 povo
brasileiro, principalmente as pessoas da area rural, se relacionava com a religido. O
cinema pode ser estudado como uma manifestagdao de uma época, mas também pode
ser usado para criar uma reflexdo sobre essa mesma época.

Os dois primeiros capitulos tém como objetivo explorar alguns conceitos que
serdo utilizados para analisar os elementos religiosos na obra de Mazzaropi. O
primeiro capitulo explora os conceitos de sagrado e profano e a sua relagcdo com o
cinema. O texto busca uma fundamentacéao tedrica em alguns dos principais autores
que estudam ciéncia da religido, Emile Durkheim e Mircea Eliade, assim como
estudiosos da relagcéo entre cinema e religido, principalmente os trabalhos de Paul
Schrader e Henri Agel.

No segundo capitulo sdo explorados os conceitos de carnavalizacao e realismo
grotesco cunhados por Mikhail Bakhtin na sua obra A cultura popular na idade média

' Mazzaropi: Cinema fez dele um milionario... A Gazeta de Noticias - Rio de Janeiro, 7 de julho de
1968. Disponivel em: https://www.museumazzaropi.org.br/sucesso/mazzaropi-cinema-fez-dele-um-
milionario/ Acesso em julho/2021
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e no renascimento: o contexto na obra de Francgois Rabelais (1965). O texto utiliza
tanto a obra de Bakhtin, como estudiosos, da sua obra como referéncia.

O terceiro capitulo tenta contextualizar a relagdo que Mazzaropi possuia com
0 seu publico, e a recepgao que a critica possuia dos seus filmes e como isso acabou
o influenciando. A relagdo que Mazzaropi possuia com o seu publico é importante,
pois como os seus filmes eram feitos para serem populares, essa relagdo com o
publico exercia uma enorme influéncia em seu processo criativo.

No quarto capitulo € abordada a relagdo que o cinema de Mazzaropi possuia
com a religido, como também ¢é explorado o contexto em que o filme Jecdo, um
fofoqueiro no céu (1977) foi produzido, e a sua recepgao na época do langamento.
Essa pesquisa foi feita utilizando textos de pesquisadores sobre Mazzaropi, assim
como entrevistas que o diretor concedeu, e artigos de jornais da época.

Por fim, no ultimo capitulo, sao utilizados o contexto e os elementos explorados
nos capitulos anteriores para fazer uma analise dos elementos religiosos
carnavalizados no filme Jecdo, um fofoqueiro no céu (1977). Essa analise tem como
objetivo comecgar um pensamento sobre a religido nos filmes de Amacio Mazzaropi

através de um exemplo.
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1 CINEMA E O SAGRADO

O cinema desde os seus primordios se interessou em contar historias de
tematicas religiosas. Apesar de existir estudos anteriores sobre o tema, estudo da
relagdo entre cinema e religido toma uma forma mais estruturada a partir da década
de 1970.

Uma das formas de pensar a relagdo do cinema com o sagrado seria refletir o
cinema como um veiculo para o sagrado, onde o sagrado se manifesta no cinema
através da sua narrativa, como também através da linguagem cinematografica:
movimento de camera, enquadramento, montagem. A linguagem cinematografica
conduziria a “criacdo de uma supra realidade pela qual todas as caracteristicas do
criado séo elevadas a mais alta significagdo” (AGEL, 1963 apud PIEPER, 2015, p.
32).

Antes de entrar na relac&o entre o sagrado e o cinema € necessario estabelecer
alguns conceitos, como o0 que seria sagrado, profano, e a sua intercessdo com o

cinema.

1.1 O sagrado e o profano

Em sua obra As Formas Elementares da Vida Religiosa (1912) o sociblogo e
antropdlogo francés Emile Durkheim estabelece que a religido seria acima de tudo um
fendbmeno puramente social. A religiao seria um sistema social e construido
coletivamente, assim a religido sempre colocaria as causas coletivas acima das
aspiracoes individuais dos seus participantes.

A principal fungao dos ritos religiosos seria manter essa coletividade, por causa
da origem social que a religido possuia. O autor descreve os ritos religiosos como
"maneiras de agir que sé surgem no interior de grupos coordenados e se destinam a
suscitar, manter ou refazer alguns estados mentais desses grupos.” (DURKHEIM,
1996, p. XVI).

Na analise apresentada por Durkheim, o sagrado "é uma realidade
antropologica" (DURKHEIM apud MARCHI, 2005, p.38). O sentimento do que é o
sagrado seria criado no proprio ambiente social da comunidade. O sagrado e os
valores religiosos seriam um reflexo dos valores da sociedade na qual aquela religido

se originou.
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Para Durkheim, a principal caracteristica que definiria todas as crencgas
religiosas, ndo importando o quao simples ou complexas essas crengas sejam, seria
a divisao de todas as coisas existentes, sejam elas fisicas ou apenas ideias, em duas
categorias distintas: o sagrado e o profano. Para o autor, essa dicotomia existente no
mundo entre o sagrado e religioso seria umas das principais caracteristicas do
acontecimento religioso. Em seu livro As formas elementares da vida religiosa: o

sistema totémico na Australia (1989) ele clarifica essa divisao:

O caracteristico do fendmeno religioso é que ele supde sempre uma divisao
bipartida do universo conhecido e conhecivel em dois géneros que
compreendem tudo o que existe, mas que se excluem radicalmente. As
coisas sagradas séo aquelas que as proibi¢cdes protegem e isolam; as coisas
profanas, aquelas a que se aplicam essas proibigbes e que devem
permanecer a distancia das primeiras. (DURKHEIM, 1996, p. 24).

O principal objetivo de um participante de uma religido seria sair desse mundo
profano e conseguir transcender para o mundo sagrado. Para os praticantes da
religido existe uma relagéo hierarquica entre o sagrado e o profano, com o sagrado
sendo considerado mais elevado em relagéo ao profano.

O homem em sociedades arcaicas tentava passar o maior tempo possivel na
presencga do sagrado ou de objetos consagrados. Para esses homens o sagrado era
equivalente ao poder, e a realidade. O homem religioso desejava “ser, participar na
realidade, estar saturado com poder.” (ELIADE, 1959, p.13)

Para Durkheim, a heterogeneidade seria a principal caracteristica definidora da
relagdo dos mundos do sagrado e do profano. A relagdo que sagrado possuiria com
profano n&o seria como a do calor e do frio, por exemplo, onde eles s&o polos opostos,
mas ao mesmo tempo sao graus diferentes de uma mesma medida. O sagrado e o
profano seriam realidades que possuiam naturezas completamente distintas. O
historiador da religido Mircea Eliade descreve o sagrado e o profano como “duas
formas de existir no mundo, duas situagdes existenciais assumidas pelo homem ao
longo da histéria” (ELIADE, 1959, p. 14)

Durkheim coloca o sagrado e o profano ndo somente como separados, mas
como possuindo uma relacao hostil e de rivalidade. Vocé nao poderia pertencer aos
dois mundos simultaneamente, vocé s6 poderia pertencer a um mundo apos ter
abandonado completamente o outro. Caso alguém possua o desejo de levar uma vida

completamente dedicada ao sagrado, ele teria que abandonar todos os aspectos
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profanos presentes em sua vida. Essa relagdo ainda € muito faciimente observada
nas religides atuais.

Apesar dessa separagdo o autor nos alerta que se o profano e o sagrado n&o
se relacionassem de nenhuma maneira, o sagrado ndo possuiria nenhuma utilidade.
Para o sagrado tocar uma pessoa que vive no mundo profano, ele teria que se
manifestar no mundo profano de alguma forma.

Essa separacdo durkheimiana vem sendo repensada atualmente. Se
colocarmos o sagrado e o profano como completamente separados sem que haja
nenhum tipo de intercessao entre eles na vida dos participantes, a religido ficaria
restrita a apenas alguns momentos ritualisticos e estaria completamente ausente da
vida cotidiana. (PINEZZI; JORGE, 2012, p. 87)

1.2 Hierofania

A principal forma que o homem tem para perceber o sagrado € o seu contraste
com o profano. Para Eliade, o homem sé possuiria a capacidade de perceber o
sagrado porque ele se manifesta de forma oposta ao profano. Essa contraposicéo
com o mundo profano seria essencial para que a realidade sagrada possa ser
percebida. (ELIADE, 1959)

O sagrado se manifesta em objetos comuns do cotidiano, fazendo com que
esses objetos se tornem um veiculo para uma nova realidade. Segundo Eliade, para
o0 homem moderno seria dificil aceitar que um objeto comum como uma arvore possa
ser um veiculo da manifestagcao do sagrado. A arvore sagrada nao seria adorada pela
arvore em si, mas sim pelo sagrado que esta se revelando através dela. (ELIADE,
1959)

Apesar de todos os objetos possuirem o potencial para se tornarem um veiculo
para o sagrado, apenas alguns acabam assumindo essa fungao. Todas as arvores
podem possuir a capacidade de serem arvores consideradas sagradas, mas apenas
algumas acabam sendo eleitas. Se todas as arvores fossem igualmente sagradas,
entrariamos em um paradoxo onde nenhuma arvore seria realmente sagrada.

Para designar esse ato de manifestacdo do sagrado através de objetos

profanos Eliade propde o termo “hierofania”:
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Para designar o ato de manifestacdo do sagrado, propusemos o termo
hierofania. E um termo adequado, porque ndo implica nada mais; ndo
expressa mais do que esta implicito em seu conteudo etimolégico, ou seja,
que algo sagrado se mostra a nés. (ELIADE, 1959, p.11)?

A hierofania acaba sendo um fendmeno muito presente em eventos religiosos
durante toda a historia da religiao. A maioria das religides adoram o sagrado atraveés
de um objeto ou uma pessoa que seria a manifestagéo fisica pelo qual o sagrado se
manifesta. Mas é importante reiterar que quando um grupo religioso adora algum
objeto que é considerado sagrado por eles, eles n&do adoram o objeto em si, mas sim
o aspecto do divino que esta se manifestando através daquele objeto.

O fenbmeno da hierofania € um evento de natureza paradoxal. Uma arvore
sagrada ndo deixa de ser somente uma arvore. Do ponto de vista comum, n&o existe
nada que diferencie essa arvore de qualquer outra arvore. Mas para o individuo que
experiencia o sagrado através daquela arvore, a arvore € muito mais que uma arvore.

Ela é capaz de transmutar toda uma realidade profana para uma realidade sagrada.

1.3 O cinema e o sagrado

Essa forma transcendente de observar o mundo também pode ser utilizada
quando falamos sobre cinema. Amédée Ayfre sugere que o cinema nos ajudaria a
entender o mundo como Deus o criou. Para ele, o cinema poderia funcionar como um
veiculo para a manifestacdo do sagrado. Ele defendia o papel da imaginagao como
um importante aspecto da vida e da civilizagao, pois ela nos ajudaria a ver além da

realidade profana:

Grandes obras-primas de arte, em todas as épocas, sempre pretenderam
evocar uma realidade sagrada que esta justamente localizada, por definigao,
fora do alcance humano. O cinema, embora tenha nascido muito tarde, em
um mundo em grande parte dominado por um estilo de vida secular, produziu
inumeros filmes com o mesmo objetivo. (AYFRE, 1960/1988, p. 105 apud
QUICKIE, 2005, p. 241)3

2 Tradugéo do trecho: To designate the act of manifestation of the sacred, we have proposed the term

hierophany. It is a fitting term, because it does not imply anything further; it expresses no more than is

implicit in its etymological content, i.e., that something sacred shows itself to us. (ELIADE, 1959, p.11)

3 Tradugao do trecho: Great masterpieces of art, in every era, have always pretended to evoke a sacred
reality that is justly located, by definition, outside human grasp. The cinema, though born very late, in a
world very largely dominated by a secular lifestyle, has produced numerous films with that same goal.
(AYFRE, 1960/1988, p. 105 apud QUICKIE, 2005, p. 241)
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Nessa forma de pensar a relagdo entre cinema e religiao, o cinema possuiria o
poder de apontar para o sagrado, através de elementos do filme. Qualquer elemento
presente em um filme, como a iluminagcdo ou enquadramento, poderia apontar para
uma realidade que vai muito além de si mesmo, para uma realidade transcendente. O
sagrado se manifestaria em um filme através de seus elementos.

A palavra transcendéncia ndo quer dizer que os elementos presentes em um
filme apontam para Deus ou para uma realidade religiosa, mas sim que eles apontam
para uma realidade mais profunda daquele filme.

O cineasta e escritor Paul Schrader, em seu livro Transcendental Style in Film

(1972), define transcendente:

O Transcendente esta além da experiéncia sensorial normal e aquilo que ele
transcende é, por definicdo, o imanente. ... O termo "transcendental" pode
significar primeiro o Transcendente, o Santo ou o proéprio Ideal, segundo o
transcendental, atos ou artefatos humanos que expressam algo do
Transcendente, e terceiro, transcendéncia, a experiéncia religiosa humana.
(SCHRADER,1972, p. 37)*

Uma pessoa importante para pensarmos O cinema dessa maneira
transcendente foi o professor e critico francés Henri Agel. Para Angel, a principal
diferenca entre um bom diretor e um mau diretor era que o bom diretor conseguiria
“‘mostrar o relacionamento entre os eventos meramente ordinarios na nossa vida e o
sagrado” (Quicke, 2005). Na visao do autor o sagrado no cinema é entendido como a
capacidade que um filme teria de mostrar o que é imaterial através do material.

Agel escreve sobre a relagao entre o cineasta e a busca pelo sagrado:

A busca por Deus é uma parte intrincada da experiéncia humana e cada
aspecto dessa experiéncia tem uma relagao direta com o sagrado. E entdo o
trabalho do cineasta revelar aquela dialética continua entre a mera
carnalidade, os acontecimentos diarios e o reino do sagrado. (Tiffoche, 1988,
p. 64 apud QUICKIE, 2005, p 240)°

4 Tradugdo do trecho: The Transcendent is beyond normal sense experience and that which it
transcends is, by definition, the immanent. ... The term "transcendental" can mean first the
Transcendent, the Holy or Ideal itself, second the transcendental, human acts or artifacts which express
something of the Transcendent, and third, transcendence, the human religious experience.
(SCHRADER,1972, p. 37)*

5 Tradugao do trecho: the search for God is an intricate part of the human experience and every aspect
of that experience has a direct relationship with the sacred. It is then the work of the filmmaker to reveal
that continual dialectic between mere carnality, the daily happenings, and the realm of the sacred.
(TIFFOCHE, 1988, p. 64)
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Quando ele utiliza a palavra a sagrado, ele n&o se refere somente ao sagrado
cristdo, a palavra também engloba qualquer evento e elemento que possa nos levar a
um plano mais profundo de existéncia. Esses planos que nos levam para longe de
nossa vida humana podem ser tanto pagaos como cristdos. Além de representar o
transcendente, o cinema também teria o poder de mostrar como o sagado se
manifesta através de hierofanias em objetos cotidianos.

Além da divisdo em cristdos e pagaos, esses planos também podem ir em uma
escala vertical para cima ou para baixo. Para baixo eles iriam por um caminho da
transcendéncia demoniaca, onde ela seria atingida através da morte, do sexo e da
violéncia. Ou subindo através do sacrificio e do amor incondicional para um estado de
transcendéncia mistico. (QUICKIE, 2005).

Tiffoche (1988 apud QUICKIE, 2005, p. 240) criou uma representagao grafica

desses conceitos:

Figura 01: Inter-relacionamentos de conceitos transcendentes®

Transcendéncia (Deus)

Sagrado Mistico g Sagrado Espiritual
g
Coracgdo Espirito
) Linha da Imanéncia
Instinto 2 Razéo

?
&

Sagrado Surreal a Sagrado Satanico
o

Transcendéncia (dembnios)

Embora Agel concentre a maior parte de sua pesquisa em filmes de tematica
explicitamente religiosa, ndo € a tematica religiosa que tornaria um filme espiritual. O
que tornaria um filme espiritual seria uma conducéao para além de si mesmo. Um filme
que seja sobre um evento ou personagem considerado sagrado por um grupo, poderia

ser considerado muito mais um filme histérico do que um filme religioso. Enquanto um

6 Tradugao do grafico original
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filme que nao utilize simbolos explicitamente religiosos pode ser considerado espiritual
sem ser considerado religioso. (PIEPER, 2015).

A partir desse conceito que ele estabelece de cinema transcendental, ele
estabelece uma classificacdo de filmes que poderiam ser considerados dotados de
poder religioso. E importante notar que apesar de ele dizer que para ele n&o existia
cinema religioso, apenas cinema (QUICKIE, 2005), a maior parte dos filmes citados
por ele sdo de tematica religiosa.

E importante notar que para esse tipo de categorizagdo a questéo estética é de
extrema importancia. Essas suspensdes do mundo profano pelo filme sé sao
possiveis porque "a obra de arte ndo € somente conteudo (o que ela diz), mas é forma
(como ela diz)” (PIEPER, 2015 p. 32-33).

Os filmes podem promover a suspensdo do mundo profano de trés maneiras
possiveis. Uma delas seria pela renuncia dos prazeres carnais e materiais. Paul
Schrader cita A Paix&do de Joana D'Ark (1928) e Diario de um paroco de aldeia (1936)
como exemplos dessa primeira categoria... Uma segunda quando o sagrado se
manifesta através da religiosidade presente no cotidiano, onde o sagrado se manifesta
através do dia-a-dia. Por fim, a manifestacdo do sagrado através do ser humano,

onde o hierofania acontece através dos personagens e das suas agdes
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2 A NARRATIVA CARNAVALIZADA

Durante a idade média, o riso ndo comumente era visto com bons olhos pela
igreja. Na maior parte do tempo fazer uma piada com o sagrado era algo que poderia
ser considerado digno de puni¢do. As bases da vida de um devoto deveriam ser a
seriedade e a ordem, mas tudo isso era posto abaixo durante os festivais
carnavalescos, onde as regras sociais eram quebradas, e com a anulagao temporaria
das hierarquias existentes o riso se tornava a nova ordem social.

Presdeen (2000, p.42 apud HALNO, 2006, p.39) descreve os festejos
carnavalescos como “‘uma revolugdao prazerosa e divertida, onde aqueles
normalmente excluidos do discurso do poder podem levantar a sua voz em raiva e
celebracdo”. E interessante pensar como os maiores carnavais modernos, como o
desfile do Rio de Janeiro por exemplo, acabaram se tornando uma celebragao do
status quo. Com seus camarotes para celebridades e politicos, enquanto o povo
assiste passivamente da arquibancada, ela € uma festa oficial que reforca as
hierarquias existentes na sociedade.

De acordo com Serpa (SERPA, 2009, p.2), a cultura cdomica popular € o riso
popular sdo areas que acabam ndo sendo muito frequentemente estudadas. Além
disso nos poucos estudos que acabam existindo sobre o riso popular, eles acabam
aparecendo deformada por ser visto sobre uma perspectiva de uma cultura e uma
estética burguesa. Quando tentamos analisar a cultura popular tendo somente a
cultura burguesa como o6tica principal, o elitismo acaba distorcendo a cultura popular.

Um dos principais autores no estudo da cultura cdmica popular e da
carnavalizagao foi Mikhail Bakhtin, em seu texto classico: A cultura popular na idade
média e no renascimento (1965), onde ele busca examinar a importancia do riso
popular na obra de Frangois Rabelais. O autor ja havia escrito um pouco sobre o
conceito de carnavalizagéo na sua obra Problemas na poética de Dostoievski (1929),
mas € na sua tese de doutorado que ele se aprofunda nos conceitos de carnaval e de
carnavalizagéo.

Bakhtin estende o seu conceito sobre carnavalizagao para além de somente as

praticas e festejos populares que normalmente s&o associados com a palavra

7 Tradugao do trecho: “carnival is a playful and pleasurable revolution, where those normally excluded
from the discourse of power may lift their voices in anger and celebration” (PRESDEEN, 2000, p.42
apud HALNO, 2006, p.39)
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carnaval. Seu conceito de carnavalizagao também se estende para abrigar as obras
escritas e verbais que se utilizagdo de uma linguagem carnavalizadas que é derivada
dos festejos populares.

Para o autor, a cultura popular e todas as suas manifestagdes podem ser
divididas em trés subcategorias: Em primeiro lugar temos as formas de risos e do
espetaculo, que seriam os festejos populares em si. Em seguida, as obras cédmicas e
verbais, essas obras sendo obras verbais que se apropriam da linguagem utilizada
nos carnavais. E, por ultimo, as formas e géneros do vocabulario familiar e grosseiro,
que seria a linguagem que surgiria na praga publica gragas a abolicado temporaria da
hierarquia que acontecia. E importante notar que todas as trés categorias est&o
interrelacionadas entre si, pois elas acabam sendo faces de um mesmo aspecto

cOdmico do mundo.

2.1 Os ritos e espetaculos

As festas carnavalescas possuiam um lugar de grande destaque na vida do
homem medieval, chegando a ocupar messes durante o ano. Além do carnaval
existiam varias outras celebracdes e ritos comicos presentes durante todo o ano,
como por exemplo a “festa dos tolos” (festa stultorum), a “festa do asno” e o “Riso
pascal" (risus paschalis). Durante esse periodo era muito comum que a maior parte
das festas religiosas possuissem um lado cémico e popular. (BAKHTIN, 1987, p 4)

Bakhtin fala sobre a sua procura pela origem etimoldgica original da palavra
carnaval. Ele afirma que varios autores alemaes defendem a origem alema da palavra.
A sua etimologia seria formada por Karne ou Karth, que significa “lugar santo”, em
referéncia as comunidades de origens pagas e aos seus deuses, e por val (ou wal)
que significa morto ou assassinado. O autor chegou a conclusdo de que em sua
origem etimolégica a palavra carnaval significaria: “a procissédo dos deuses mortos”
(SOERENSEN, 2011, p.319)

Esses ritos e espetaculos cémicos possuiam uma diferenga principal em
relagcdo aos cultos oficiais: eles ofereciam uma visao de mundo completamente nao
oficial e desligada da igreja e do estado. Essa nova visao de mundo que se instaurava
acabava criando uma dualidade entre realidades, uma dualidade entre o riso e o sério,

entre o oficial e o n&o oficial, entre o restrito e o popular. (BAKHTIN, 1987, p 5)
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Essa dualidade que era criada durante o carnaval entre o sério e cOmico, € uma
dualidade que existe desde o principio da humanidade. Nos folclores de povos antigos
juntamente aos cultos sérios também existiam os cultos comicos. Esses cultos ao
mesmo tempo que adoravam as divindades, também as transformavam em alvos de
blasfémia. (BAKHTIN, 1987, p 5).

Em um regime em que n&o existiam classes sociais nem estado, possivelmente
os aspectos comicos e sérios das divindades e da vida eram igualmente importantes.
Mas quando esse regime é instaurado se torna impossivel dar direitos iguais aos
aspectos sério e comico da vida. Com isso as formas cdmicas acabam sendo
renegadas a um carater nao oficial. (BAKHTIN, 1987, p 5)

Quando essas celebragdes alegres e comicas vao perdendo o seu carater
oficial, ao mesmo tempo elas também vao perdendo o seu lado ritualistico. Com essa
desritualizacao, essas celebragdes coOmicas acabavam se transformando em novas
modalidades de expressao popular.

A festa carnavalesca medieval se encontraria em lugar unico, entre a vida
cotidiana e a arte. Bakhtin reflete sobre a relagao entre os festejos carnavalescos e o
teatro, para ele o mais provavel é que o teatro medieval se inspire nos festejos
carnavalescos. Para o autor a principal diferenga entre o carnaval da idade média e o
teatro € que no carnaval nao existe nenhuma diferenca entre ator e espectador.

O carnaval possui um desprezo pelo palco, pois a separagao do publico e do

palco, onde as pessoas so assistiriam passivamente destruiria o carnaval:

“Os espectadores nao assistem ao carnaval, eles o vivem, uma vez que o
carnaval pela sua propria natureza existe para todo o povo. Enquanto dura o
carnaval, ndo se conhece outra vida sendo a do carnaval. Impossivel escapar
a ela, pois o carnaval ndo tem nenhuma fronteira espacial” (BAKHTIN, 1987,

p 6).

O carnaval concedia ao povo uma liberdade temporaria que eles ndo possuiam
em outros momentos. Uma liberdade de “todas as relagdes hierarquicas, privilégios,
regras e tabus” (BAKHTIN, 1987, p 8). Essa liberdade acabava possuindo um
significado muito especial para esse publico.

Durante o carnaval o corpo individual se dissolve por um momento e se une ao
coletivo através das fantasias e mascaras. Por um breve periodo de tempo o povo

marginalizado se tornava o centro simbdlico da sociedade. “A festa carnavalesca é o
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momento de total inversao do regime dominante: a liberagao, ainda que provisoria, a
aboligao das hierarquias, regras e tabus, o congragamento pagao.” (MIRANDA, 1997
p.129).

2.2 Obras cOmicas verbais

Existe uma grande ligacéo entre essas obras cOmicas populares e as festas
carnavalescas. As obras em linguas latina e vulgar utilizavam a linguagem das formas
carnavalescas e em sua maioria estavam intrinsecamente ligados aos festejos
carnavalescos, que a parte literaria dessas obras também costumava representar.
Nessas obras literarias o riso costumava ser ambivalente e festivo.

Essa literatura cdmica medieval se desenvolveu ao longo de um milénio, e esse
periodo pode ser ainda maior se pensarmos que a sua origem remonta a antiguidade
cristd. Durante esse tempo existéncia essa literatura acabou sofrendo varias
mudancgas, acabaram surgindo novos géneros e variagdes estilisticas. (BAKHTIN,
1987, p12)

Uma das formas dessa literatura era a literatura latina parddica ou
semiparodica, que era extremamente difundida durante a idade média. Essa literatura
se tratava de manuscritos de narravam através de um ponto de vista coémico todos os
ritos e ideologia da igreja catdlica. Existiam uma quantidade significativa desses
manuscritos. O riso conseguiu chagar até as mais elevadas camadas do mensamente
e do culto religioso.

A obra mais célebre dessa literatura parddica era A ceia de Ciprido (Coena
Cypriani), que recontava a biblia e os evangelhos revestidos com um espirito
carnavalesco. Esse tipo de parddia era permitido pelo riso pascal (risus paschalis) e
pelos vestigios das saturnais romanas. (BAKHTIN, 1987, p 12)

Com o tempo acabaram surgindo versdes parddicas de todos os elementos do
culto e do dogma religioso. Surgem parédias dos evangelhos, das orag¢des, dos hinos
religiosos, dos salmos. Os milagres e a moral cristd acabam sendo todos
carnavalizados em diferentes graus. “O riso e o deboche séao traficados para o interior
da fé e dos mistérios” (MIRANDA, 1997 p.130).

Essas obras sao chamadas de parddia sacra, descritas por Bakhtin como “um

|”

dos elementos mais originais e ainda menos compreendidos da literatura medieva
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(BAKHTIN, 1987, p.12). Esse género de parodia sacra era autorizado pela igreja, e
era tolerado até certo ponto.

A literatura cdmica em lingua vulgar era igualmente rica e conseguia ser ainda
mais diversificada. Apesar de nela também encontrarmos textos que seriam analogos
a parodia sacra, 0 que realmente dominava eram as parodias que escarneciam do
regime feudal. Essas obras em lingua vulgar estavam fortemente ligadas com o
carnaval de pracga, e utilizavam as formulas e o simbolismo do carnaval de forma mais

ampla que os escritos em latim.

2.3 Diversas formas e géneros do vocabulario familiar e grosseiro

Durante os carnavais de praca, com o seu clima de festa e ideias utépicas,
acabavam ocorrendo uma aboligdo temporaria de diferencas e de hierarquias, esse
contato entre grupos diferentes que nao era possivel de acontecer na vida ordinaria
acabava criando um novo tipo de comunicag¢ao por causa de um contato Unico que
existia apenas nesse ambiente.

Como resultado dessa nova forma de comunicagdo que surgia durante os
carnavais, acabavam surgindo novas formas linguisticas. A principal caracteristica
dessa linguagem de pracga publica era o uso frequente de grosserias. Mas o que mais
nos interessa sdo as grosserias blasfematérias dirigidas a divindades. Essas
grosserias blasfematorias constituiam uma parte fundamental dos cultos cdmicos
mais antigos, e possuiam uma fungao magica e encantatéria (BAKHTIN, 1987, p 15).

Essas grosserias blasfematérias possuiam uma esséncia ambivalente, ao
mesmo tempo que elas caluniavam os seus alvos elas sabem os regeneravam. Ela
possuia uma funcdo bem diferente da parodia moderna, onde os seus alvos sao
apenas injuriados.

Durante os festejos carnavalescos essas grosserias acabavam perdendo a
sua fungdo magica e acabavam adquirindo um carater universal. Com essa
mudanca os palavrdes passavam a contribuir para criar a atmosfera de liberdade e

os aspectos comicos do mundo que existia durante o carnaval.

A linguagem familiar que se originou durante o carnaval acabou se tornando
um reservatorio das expressdes verbais que eram proibidas na comunicacido em

outros contextos.
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2.4 Realismo grotesco

Em seu estudo sobre a obra de Rabelais, Bakhtin aponta a predominancia de
principio da vida matéria e corporal (“imagens do corpo, da bebida, da comida, da
satisfacdo das necessidades naturais, e da vida sexual”) (BAKHTIN, 1987, p 16) como
uma de suas principais caracteristicas. Essas imagens do principio material e corporal
sao uma herancga da cultura cdémica popular, da concepgéao da estética da vida comum.
A esse estilo onde prevalecem essas imagens Bakhtin deu o nome de realismo
grotesco.

No realismo grotesco o principio da vida material e corporal é profundamente
positivo, ele aparece sempre sob uma ética universal, festiva e utdpica e com isso ele
se opbe “a toda separacdo das raizes materiais e corporais do mundo, a todo
isolamento e confinamento em si mesmo” (BAKHTIN, 1987, p 17). O porta-voz desse
principio da vida material e corporal n&do é um individuo, mas sim o povo.

O ponto principal das imagens da vida corporal e material sdo a fertilidade, o
crescimento e a fartura, isso é o que determina o carater alegre e festivo do realismo
grotesco.

Bakhtin cita o rebaixamento como a caracteristica mais marcante do realismo
grotesco. Rebaixamento é a transferéncia para o plano terreno e material, tudo o que
€ de origem elevada e espiritual, é a transferéncia das coisas que sdo sagradas para
o dia-a-dia. E o caso por exemplo da ja citada Ceia de Ciprido (Coena Cypriani) e de
outras parddias sacras da idade média. (BAKHTIN, 1987, p 17),

O que ordena o realismo grotesco € o riso popular, um riso popular que possui
uma clara ligacdo com o baixo material e com o corporal. Bakhtin descreve esse riso
popular como um riso que degrada e materializa. (BAKHTIN, 1987, p18)

No realismo grotesco o baixo e o alto e possuem significados extremamente
rigidos. O alto representa tudo o que é elevado e espiritual, o céu e o sagrado.
Enquanto o baixo se refere ao profano, a terra. A terra representa o principio de
absor¢cdo e ao mesmo tempo de nascimento e de ressurreigcdo. (BAKHTIN, 1987,
p.18).

No campo do corpo humano o alto € representado pela cabeca e pelo rosto,
pelas ideias e pelos pensamentos. Enquanto baixo é representado pelo ventre, os
orgados sexuais e as nadegas. Presdeen escreve sobre a importancia do corpo

grotesco no carnaval para Bakhtin:
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[Bakhtin] vé o carnaval como uma celebragéo da conectividade do corpo com
o mundo... Esta posigao é completamente oposta a sobriedade do corpo
classico, separado do processo da vida... De fato, o carnaval inverte a
estrutura social, entdo também inverte o corpo, pois no universo carnavalesco
a cabeca (a localizagao da razdo) é descoroada pelo estdbmago, os genitais,
e pelo traseiro. Fezes e peidos, o arroto e a gargalhada se tornam parte
integral da I6gica do carnaval (PRESDEEN 2000, p. 39 apud HALNO, 2006,
p.38)8

A degradagao ndo possui um significado estritamente negativo, mas possui
também um lado positivo, ela € ambivalente, a0 mesmo tempo que nega, também
afirma. O baixo ndo é somente o destrutivo, mas também & no baixo onde acontece a
concepgao e nascimento, é na terra onde tudo cresce abundantemente. “O baixo é
sempre o comego” (BAKHTIN, 1987, p 19)

Bakthin escreve sobre a sua definicao de rebaixamento e sobre o seu carater
ambivalente:

Rebaixar consiste em aproximar da terra, entrar em comunh&o com a terra
concebida como principio da absorgao e, ao mesmo tempo, do nascimento:
quando se degrada, amortalha-se e semeia-se simultaneamente, mata-se e
da-se a vida logo em seguida, mais e melhor. Degradar significa entrar em
comunhao com a vida da parte inferior do corpo, a do ventre e dos 6rgéos
genitais, e, portanto, com atos como coito, a concepgao, a gravidez, o parto,
a absorcdo de alimentos e a satisfacdo das necessidades naturais.”
(BAKHTIN, 1987, p 19)

A parddia medieval é diferente da parédia moderna, a parédia moderna
também degrada o seu alvo, mas ela possui uma conotacgdo estritamente negativa,
sem nenhuma ambivaléncia regeneradora.

A imagem grotesca pode ser descrita como um estado de metamorfose ainda
incompleta, presente simultaneamente na fase da morte e do nascimento. Essa
atitude em relacdo ao tempo e a evolugdo € uma caracteristica indispensavel na
construcdo da imagem grotesca. O segundo traco indispensavel que ocorre em
decorréncia do primeiro € a ambivaléncia. Os dois estados da metamorfose sao

expressos ao mesmo tempo de alguma forma. (BAKHTIN, 1987, p 22)

8 Traducao do trecho: “[Bakhtin] sees carnival as a celebration of the connectedness of the body to the
world... This position is wholly opposed to the sobriety of the classical body, separated from the process
of life... Indeed, as carnival inverts the social structure, is too does it invert the body, for in the carnival
universe the head (the location of reason) is uncrowned by the stomach, the genitals and the arse.
Faeces and the fart, the burp and the belly laugh all become integral part of the logic of carnival”
(PRESDEEN 2000, p. 39 apud HALNO, 2006, p.38)
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03 MAZZAROPI, O ARAUTO DA DESCOLONIZAGAO CULTURAL

A principal intengdo de Mazzaropi quando produzia um filme era agradar ao
seu publico. O diretor sempre dizia abertamente em entrevistas quando perguntado
sobre o assunto que ele fazia filmes para o publico e ndo para agradar “intelectuais”,
como ele se referia aos criticos e estudiosos de cinema. Seu amigo, o diretor e
jornalista Oswaldo Mendes, relembra em uma reportagem sobre o seu falecimento de
Mazzaropi, que ele costumava dizer: “O que € que eles querem? Que eu perca
dinheiro? S6 é bom quem fracassa? Se eles querem que eu faga um filme que
ninguém assista, isso nao farei nunca. Nao vou trair esse publico s6 para que a critica
fale bem de mim. (MENDES, 1981)” 9. O seu principal propdsito era fazer filmes que
seriam um grande sucesso de bilheteria, e ele foi extremamente bem sucedido nesse
objetivo.

Ele possuia um publico grande e fiel, que existia gracgas a identificagcdo com os
personagens e histérias que apareciam em seus filmes. Um publico composto de
pessoas que se sentiam representados pelos personagens de origem humilde, e
histérias que passavam no interior do Brasil. Quando eles riam de um personagem de
filme de Mazzaropi, eles riam do seu reflexo que estavam vendo na tela. Ele foi capaz
de desafiar a homogenia de histérias sobre a identidade brasileira feita por e para as
metropoles intelectuais. Mazzaropi foi capaz de criar uma audiéncia fiel, em momento
em que a maior parte dos filmes exibidos no Brasil eram filmes estrangeiros.

Ele estava ciente que essa identificagdo era o grande motivo dos seus filmes
serem imensos sucessos de bilheteria, ele sabia do grande apelo popular que essas
obras possuiam. E esse era o seu objetivo. Ele tentava mostrar histérias e
personagens que ele via no dia-a-dia, para que as pessoas pudessem se ver nos seus
filmes. Ele disse em uma entrevista a revista Veja em 1970, sobre a sua vontade de

documentar pessoas comuns:

Eu represento os personagens da vida real. N&o importa se um motorista de
praca, um torcedor de futebol ou um padre. E tudo gente que vive o dia-a-dia
ao lado da minha plateia. Eu documento muito mais a realidade do que
construo.'® (SALEM, 1970)

® MENDES, Oswaldo. "Querem que eu mude. Pra qué?". Ultima Hora. Junho de 1981. Disponivel em:
http://almanaque.folha.uol.com.br/ilustrada_14jun1981.htm. Acesso em: julho/2021

10 SALEM, Armando. "O Brasil € o meu publico". Revista Veja. 28.01.1970
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Ele falava sobre o povo brasileiro, para o povo brasileiro. Seus filmes nao
possuiam nenhuma projecao internacional, porque eles eram feitos tendo o publico
interno em mente. Era um cinema que nao tinha medo de ser popular, pelo contrario,
tinha orgulho disso. “Minha responsabilidade é com esse publico, essa gente simples
que sO vai ao cinema uma vez por ano, quando eu lango os meus filmes” (MENDES,
1981)"1, costumava dizer o Diretor.

Mazzaropi nasceu em uma familia pobre, e trabalhou por anos viajando com
um circo, ele conhece as histérias que ele conta, porque essas sao histérias de um
publico que ele teve contato durante toda a sua vida. Ele afirmava: "Nunca estudei o
Monteiro Lobato. Pela propria vida, conhego a figura do caipira tdo bem quanto ele"'2.
O seu ponto de vista sobre o Brasil e 0 seu povo ndo € o unico correto, ou 0 que
representa todo o pais, mas € um ponto de vista extremamente valido, e que varias
pessoas até o dia de hoje ainda se identificam profundamente.

Essa sua vontade de apelar para o grande publico acabava sendo vista com
grande desdém pelos criticos e elite intelectual da sua época. Essa relagao hostil que
a critica possuia com ele acaba se estendendo para o publico dos seus filmes, que
eram chamados pelos criticos de “menos exigentes” e “ingénuos”. Os seus filmes
chegavam a ser colocados como um polo oposto, e inferior, do cinema novo. Eva
Paulino Bueno (2012) escreveu sobre a dualidade presente entre os filmes de

Mazzaropi e o cinema novo:

Pode-se dizer que a polaridade entre cineastas do Cinema Novo e Mazzaropi
pode ser compreendida como a respectiva luta para acabar com o siléncio
das areas rurais e transforma-lo em uma voz dentro da nagao brasileira.
Obviamente, isso esta longe de ser um processo sem interesses: cada um
queria garantir o peso ideoldgico que significaria o acréscimo dessa voz a
nacao brasileira. O simbolo de Mazzaropi esta corporificado no Caipira. Mas,
do ponto de vista dos intelectuais urbanos, o Caipira ou ndo é exdtico o
suficiente, ou ndo é étnico o suficiente, ou ndo € tragico o suficiente para
merecer sua atengdo. (BUENO, 2012, p.09)"3

" MENDES, Oswaldo. "Querem que eu mude. Pra qué?". Ultima Hora. Junho de 1981. Disponivel
em: http://almanaque.folha.uol.com.br/ilustrada_14jun1981.htm Acesso em: julho/2021

12 LEITE, Paulo Moreira. A Hollywood caipira. Folha de S. Paulo. 08.06.1977

Disponivél em:

https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=6240&anchor=4243417 &origem=busca&originURL=&pd
=bb059800d209890b4a74ddc89aca84a7 Acesso em: julho/2021

13 Tradugao do Trecho: “One can say that the polarity between Cinema Novo filmmakers and Mazzaropi
can be comprehended as their respective struggle to wrest the silence of the rural and to transform it
into a voice within the Brazilian nation. Obviously, this is far from a disinterested process: each wanted
to secure the ideological weight that the addition of this voice to the Brazilian nation would mean.
Mazzaropi’s symbol is embodied in the Caipira. But from the standpoint of the urban intellectuals, the
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Ele mesmo chegou a aceitar essa posi¢ao oposta ao cinema novo, onde
assumia o lado do representante do cinema popular, ele disse em sua entrevista a

revista Veja quando perguntado sobre o movimento cinematografico:

N&o, eu ndo tenho nada contra ele [cinema novo]. Sé acho que a gente tem
que se decidir: ou faz fita para agradar os intelectuais (uma minoria que nao
lota uma fileira de poltronas de cinema) ou faz para o publico que vai ao
cinema em busca de emocoes diferentes. O publico é simples, ele quer rir,
chorar, viver minutos de suspense. Nao adianta tentar dar a ele um punhado
de absurdos: no lugar da boca pde o olho, no lugar do olho pde a boca. Isso
é para agradar intelectual.’ (SALEM, 1970)

Mazzaropi e o cineastas do cinema novo possuiam objetivos e publico alvo
completamente diferentes. O objetivo aqui ndo é comparar de uma forma competitiva
quem esta mais correto na sua representacédo do Brasil, mas sim usar contraste com

cinema novo como uma forma de ver mais claramente o cinema de Mazzaropi.

Figura 02: Um grande publico aguarda a estreia do filme O Noivo da Girafa em 1957

Fonte: Site do Museu Mazzaropi'®

O cinema de Mazzaropi € um cinema politico. E o seu apelo popular € uma das
coisas que o torna politico. Seus filmes falavam sobre diversos aspectos da cultura

brasileira, principalmente sobre a cultura das areas do interior do Brasil. Incluindo

Caipira is either not exotic enough, or not ethnic enough, or not tragic enough to merit their attention.”
(BUENO, 2012, p.09)

4 SALEM, Armando. "O Brasil € o meu publico". Revista Veja. 28.01.1970

5 Disponivel em: https://www.museumazzaropi.org.br/2020-mazzaropi-foi-um-visionario-do-cinema-
brasileiro Acesso 16 de agosto de 21
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problemas sociais como classe, racismo e machismo, apesar de na maioria das vezes
nao se aprofundar nesses assuntos para manter o tom leve e jocoso dos seus filmes.

Ele falava sobre problemas sociais, com uma linguagem acessivel e para um
publico imenso. Um publico que ele possuia uma influéncia enorme. Que se
identificavam tanto com ele, que na maioria das vezes iam ao cinema s6 quando era
para ver um de seus filmes. Em uma entrevista para o programa Fantastico da Rede
Globo no ano de 1975, ele falou sobre a sua contribuicdo para a sociedade e para a
cultura brasileira com os seus filmes, e como ele via o sucesso financeiro como algo

importante nessa contribuicao que ele fazia:

O que eu fago ja é a cultura popular. E eu tenho um meio de contribuir com a
cultura e tenho contribuido, e muito. Se eu fizer uma fita sofisticada, que
ninguém va ao cinema, entdo eu nao contribui com nada porque ninguém viu
o que eu fiz. Ndo deu dinheiro e, portanto, o governo nao recolheu impostos.
Todos impostos incidem no faturamento, logo eu néo fiz nada. Eu ajudo a
cultura, e muito. "6

Apesar do grande desdém que a critica da época possuia pelo seu trabalho, ja
era possivel ver certa aceitacao do seu cinema como um cinema politico, e a influéncia
que ele exercia na sociedade brasileira. O jornalista Ely Azevedo escreveu um artigo
para o Jornal do Brasil em 1978 chamado “Jeca, o descolonizador”'” onde diz que é
necessario que os intelectuais do cinema deem mais atengao os aspectos politicos do
cinema de Mazzaropi, “O arauto da descolonizacao cultural”’, como ele o chama. A
pesar de ele reconhecer a importancia politica de Mazzaropi, ele termina o seu artigo
dizendo que o seu filme mais recente, Jeca e o seu filho preto (1978), é insuportavel
de assistir se vocé for um amante do cinema.

No mesmo ano, Jean-Claude Bernardet escreveu para o jornal Ultima Hora
uma critica sobre Jeca e o seu filho preto, onde fala sobre como o cinema de

Mazzaropi levanta varias questdes politicas, apesar de nido se aprofundar neles:

As importantes discussdes que se desenvolvem atualmente sobre o que seja
cinema “popular” ndo podem ignorar os filmes de “Mazza”. Nao porque sejam

16 Entrevista concedida ao programa Fantastico da Rede Globo em 1975. Entrevista concedida a
Marilia Gabriela. Transcrigao disponivel em:
https://www.museumazzaropi.org.br/entrevistafantastico1975/?fbclid=IwAR1nqrcDixKHKIXFskrow210
RMkJv5WXzwDxXcjKKMe2rfwVVzxDZQq65T4

7 AZEREDO, Ely. Jeca, o descolonizador. Jornal do Brasil. 03.08.1978

Disponivel em: http://portais.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/acervo/atores-do-brasil/amado-
pelo-publico-detestado-pela-critica-os-contrastes-de-mazzaropi-nas-materias-de-jornal/ Acesso em:
julho/2021
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produtos comerciais de grande audiéncia, nem porque se pensaria em imitar
a linguagem desses filmes e enxertar nela mensagens n&o conservadoras o
que seria uma tolice. Mas porque esses filmes sé tém um efeito alienante, na
medida em que se comunicam com publico a partir dos seus problemas,
canalizando sua tens&o dentro de uma sociedade de classe. Ha muitas outras
maneiras de abordar o cinema de Mazzaropi, mas desde ja fica essa
afirmagdo: o cinema de “Mazza” é um cinema politico atuante.’®
(BERNARDET, 1978)

Com isso eu nao quero afirmar que ser politico era o principal objetivo do

cinema de Mazzaropi. O seu principal objetivo era atingir o maior publico possivel. O

seu lado politico acaba sendo mais um reflexo da observacéo do dia a dia, em busca

de historias que o povo possa se conectar.

18 BERNARDET, Jean-Claude. Nem pornd, nem policial: Mazzaropi. Ultima Hora. 23.07.1978
Disponivel em: http://portais.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/acervo/atores-do-brasil/amado-
pelo-publico-detestado-pela-critica-os-contrastes-de-mazzaropi-nas-materias-de-jornal/ Acesso em:

julho/2021
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4 O CEU E O INFERNO NA IMAGINAGAO DO JECA

Religiao sempre foi um tema que sempre esteve muito presente durante toda
carreira de Mazzaropi. Tematicas religiosas sempre estiveram presentes nos seus
filmes, desde Gato de madame (1956), um dos primeiros filmes da sua carreira, até O
Jeca e a Equa Milagrosa (1980), o ultimo que ele finalizou antes de falecer.

Os filmes de Mazzaropi possuem uma relagdo muito interessante com a
religido. Ja nos seus primeiros filmes durante a década de 50 ele representava
cerimbnias espiritas, mesmo que durante essa época isso fosse algo desconhecido
da maior parte da classe média brasileira.

Essas religides "ndo-oficiais" vao compartilhar quase o mesmo nivel de
importancia que o catolicismo durante toda a sua filmografia. Com os diversos
aspectos da religiosidade brasileira, principalmente o sincretismo, sendo
representados em seus filmes. Mazzaropi era uma pessoa extremamente atualizada
sobre o estado religido no Brasil, e isto € visivel em seus filmes.

Durante toda a sua carreira como roteirista e diretor, religido sempre foi um
tema importante, especialmente a relagéo entre a religido e a politica, sendo que
figuras religiosas possuem um grande poder politico em cidades do interior. Todas as
figuras religiosas nao estao isentas de serem suspeitas em seus filmes, e o fato delas
serem lideres religiosos nao significa que elas estdo automaticamente corretas. Eva
Paulino Bueno (2012) escreveu sobre a relagédo entre politica e religido no cinema de

Mazzaropi:

O trabalho de Mazzaropi constréi uma discussdo sobre as dindmicas
envolvendo educacéo, privilégio, e acumulagdo de capital. A luta resultante
serve como uma maneira de refletir sobre a redefinicdo ndo somente da
religido, mas também das dire¢des culturais e estéticas do pais. Nunca os
padres estdo automaticamente certos; nunca os espiritas e outras figuras
religiosas estdo necessariamente erradas.' (BUENO, 2012, p. 77)

Em 1977, escrito e dirigido por Pio Zamuner e Amacio Mazzaropi, é langado

mais um grande sucesso de bilheteria, apesar de ser considerado um de seus piores

% Tradugéo do trecho: “Mazzaropi’s work builds a discussion about the dynamics involving education,
privilege, and accumulation of capital. The resulting struggle serves as a way to reflect upon the
redefinition not just of religion, but also of the cultural and aesthetic directions of the country. Never are
the priests automatically right; never are the Spiritists and other religious figures necessarily wrong.”
(BUENO, 2012, p. 77)
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filmes, Jecéo... um fofoqueiro no céu. O filme é uma semi-continuacdo de O Jeca
Macumbeiro, a (1974).

Figura 03: Cartaz de Jecéo... um fofoqueiro no céu (1977)

€y
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Fonte: Site do Museu Mazzaropi?®

Jecgo... um fofoqueiro no céu conta a histéria de Jecdo (Mazzaropi), um
morador da cidade de Saracutica, que retorna para a sua cidade natal apés ganhar
na loteria. Apesar de nao ser uma pessoa muito popular antes de se tornar rico,
quando volta ele se torna alvo de bajulagcédo de varias pessoas da sua cidade, que
estdo interessadas em seu dinheiro.

Seu filho Martinho (Paulo Castelli), namora Jaqueline (Denise Del Vecchio),
filha de Chico Fazenda (Dante Ruy). Chico Fazenda esta de olho no dinheiro de Jecao,
e com a ajuda de seu capaz Robertdo (Edgard Franco), ele planeja uma maneira de
pegar o dinheiro de Jecao, mas Jecao acaba sendo assassinado. Jecao acaba indo

para o céu, mas volta para terra para ajudar a prender quem o matou.

20 Disponivel em: https://www.museumazzaropi.org.br/filmes/jecao-um-fofoqueiro-no-ceu/. Acesso 16
de agosto de 21
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Figura 04: Imagem de divulgacao de Jecdo... um fofoqueiro no céu (1977)

Fonte: Site do Museu Mazzaropi?"

Apesar de ter sido um imenso sucesso de bilheteria, com mais de trés milhdes
de espectadores??, o filme nao foi bem recebido pela critica no seu langamento, sendo
considerado um dos seus piores filmes. Orlando Fassoni escreveu na sua critica do
filme na Folha de S.Paulo em 08 de junho 1977:

Mazzaropi conseguiu, aqui, realizar o seu pior trabalho. Um monumento em
primarismo, mau-gosto e falta de sensibilidade, pecados que, creditados a
ele, podem ser também levados a conta de seu inseparavel colaborador, Pio
Zamuner, a eminéncia parda do Jeca que o cinema brasileiro ja teve e hoje
nao tem mais. Mazzaropi acabou.?® (FASSONI, 1977)

Sérvulo Siqueira, escreveu em O Globo, de 28 de setembro de 1977:

Mais uma vez, entdo, seu personagem repete - como na sessao de segunda-
feira do cine Copacabana onde algumas poucas criangas forgavam o riso -
seu humor canhestro de onde sé restou, tristemente, o andar desengongado.
A passagem dos fotogramas do filme, veio a lembrancga a festa de langcamento
do filme, onde Jecéo, agora encarnado no bem sucedido produtor Amacio
Mazzaropi envergando um smoking, ensaiava velhos brocardos e festejava,
antecipadamente mais um sucesso de sua carreira de explorador da boa fé
do povo. ?* (SIQUEIRA, 1977)

2121 Disponivel em: https://www.museumazzaropi.org.br/filmes/jecao-um-fofoqueiro-no-ceu/. Acesso
16 de agosto de 21

22 Listagem de Filmes Brasileiros com mais de 500.000 Espectadores 1970 a 2019. Ancine.
Ancine.gov.br Disponivel em: https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/2105.pdf
Acesso em: julho/2021

23 FASSONI, Orlando L. Sai de baixo, Mazzaropi. Folha de S&o Paulo. 08.06.1977 Disponivel em:
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=6240&anchor=4243417 &origem=busca&originURL=&pd
=bb059800d209890b4a74ddc89aca84a7 Acesso em: julho/2021

24 SIQUEIRA, Servulo. Jecdo... Um fofoqueiro no céu. O Globo. 28.09.1977 Disponivel em:
http://portais.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/acervo/atores-do-brasil/amado-pelo-publico-
detestado-pela-critica-os-contrastes-de-mazzaropi-nas-materias-de-jornal/ Acesso em: julho/2021
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Considerando que os filmes de Mazzaropi eram feitos baseados nas pessoas
comuns que ele conhecia no seu dia-a-dia, podemos deduzir que a relagdo que as
pessoas possuem com religido que é representada nos seus filmes pode ser lido como
um reflexo do que ele observava nas pessoas ao seu redor. Com isso pensar a religiao
nos filmes de Mazzaropi pode ser usado como uma maneira de analisar a relagao que

0 povo brasileiro com ela na época de langamento dos seus filmes.
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05 COLOCANDO A SANTAIADA PRA JOGAR BOLA

5.1 Os vivos, classe e religiao

Logo no inicio do filme ja é estabelecida de forma simbdlica a tematica religiosa
do filme. Durante os créditos iniciais, sdo exibidas imagens do céu enquanto os titulos
passam, essa imagem celestial se torna um elemento recorrente durante o filme. O
Céu que vemos nao é uma representacao do céu fisico, mas sim um indicativo do
paraiso cristdo. A imagem do céu inicia o filme como uma forma de se dizer que o
divino esta observando os acontecimentos que estdo prestes a se desenrolar.

Assim que terminam os créditos iniciais aparece um titulo que diz: O céu e o
inferno na imaginagdo do jéca. O paraiso e o inferno que veremos representados
durante filme nao tem o objetivo de serem o mais teologicamente correto possivel,
mas sim de mostrar uma versao baseada no imaginario popular brasileiro,

principalmente do imaginario das pessoas que vivem em zonas rurais do pais.

Figura 05: Créditos iniciais do filme

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=_JujCd3j5wk Acesso em: julho/2021
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Figura 06: O céu e o inferno na imaginagéo do jéca

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=_JujCd3j5wk Acesso em: julho/2021

A tematica de hierarquia social € muito presente nesse filme, assim como em
varios outros de Mazzaropi, como por exemplo em O Jeca Macumbeiro (1974), O
Grande Xerife (1972), e O Jeca e a Eqgua Milagrosa (1980). A cidade de Saracutica
em que se passa o filme possui uma elite muito bem definida, formada por fazendeiros,
lideres religiosos e politicos. Essa hierarquia também acaba de certa forma sendo
espelhada no Céu, com anjos e santos em uma posigao de autoridade em relagao as
almas mortais que vao para la apés a sua morte. O personagem de Jecao rompe com
essa hierarquia, através do seu humor e falta de modos ele insere o “povo” em
ambientes onde eles ndo seriam bem vindos.

Uma das principais caracteristicas da carnavalizacdo é exatamente essa
anulacao de hierarquias. Bakhtin escreve que nos festejos carnavalescos acontecia
“o trunfo de uma espécie de liberagao temporaria da verdade dominante e do regime
vigente, de abolicdo provisoria de todas as relagdes hierarquicas, privilégios e tabus”.
(BAKHTIN, 1987, p.8). Essa libertacéo de hierarquias e tabus é exatamente o que o
personagem de Jecao busca durante todo o filme. Quando ele morre, ndo vai para um
céu carnavalizado, ele leva o espirito do carnaval com ele para o céu.

Esse rompimento da hierarquia acontece de certa forma antes mesmo de Jecao
morrer, por um golpe de sorte ele ganha na loteria e isso causa uma espécie de
inversdo na ordem social local. Ele passa de apenas um trabalhador, para a pessoa
que a elite deve bajular na esperanga de ganhar algum dinheiro. A diferenga de classe

também ¢é de certa forma refletida na expressao da religiosidade dos personagens,
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enquanto a elite é préxima do padre e do catolicismo, o povo possui uma proximidade

maior com o espiritismo.

Figura 07: O povo da cidade procura Jecéo para saber o que ele fara com o dinheiro

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=_JujCd3j5wk Acesso em: julho/2021

Essa diferenca entre classes sociais é refletida na relagdo que os personagens
possuem entre si. Um bom exemplo disso € o relacionamento romantico que Martinho,
filho de Jecéao, possui com Jaqueline, filha de Chico Fazenda. A diferenca de capital
social e financeiro sempre foi um obstaculo para ela na relagcao deles, mas assim que
Jecdo ganha na loteria ela fica disposta a levar o relacionamento a sério, movida
apenas pelo interesse no dinheiro.

Existem duas figuras de lideres religiosos que estao presentes durante o filme,
o padre e a freira. Apesar dos dois serem figuras de autoridades religiosas, eles
possuem prioridades extremamente diferentes. Enquanto o padre s6 se pensa em
conseguir dinheiro para construir uma igreja mais luxuosa, preocupado principalmente
com o seu status, a freira tem um objetivo mais altruista com as criangas do orfanato

que ela cuida.
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Figura 08: A freira briga com o padre e a elite da cidade por eles ndo se importarem com o orfanato

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=_JujCd3j5wk Acesso em: julho/2021

Esse desligamento entre religido e moralidade € algo comum nos filmes de
Mazzaropi, e € uma caracteristica importante e as vezes pouco observada de seus
filmes. Ser um padre nao significa que alguém esta automaticamente certo, e se torna
uma representacao interessante da relagao entre religido e privilégio, com padres
tendo um grande poder politico em cidades pequenas, tanto na vida real como nesse
filme. Segundo Bueno, "O uso da religido por Mazzaropi em seus filmes, longe de ser
conservador e mainstream, constitui uma das criticas mais radicais a religido tentadas
no cinema brasileiro.” 2> (BUENO, 2012, p.77)

E importante manter em mente o publico alvo do filme enquanto analisamos os
seus personagens. O conhecimento prévio que o publico possui e que ndo esta
presente diretamente no texto tem um papel extremamente importante para entender
o comportamento de um personagem. Quando introduzimos uma informagéo sobre
um personagem, o publico completa essa informagdo com o conhecimento que ele

possui. Segundo Eder et al (2010):

O conhecimento que vem de fora do texto desempenha um papel crucial em
muitos casos, quando o comportamento de um personagem deve ser
compreendido de forma adequada. Portanto, se quisermos compreender o
texto, o filme, etc. em seu contexto histdrico, precisamos descobrir quais sao
os conhecimentos psicologicos e antropoldgicos que estavam a disposicao

% Tradugdo do trecho: Mazzaropi’s use of religion in his films, far from being conservative and
mainstream, constitutes one of the most radical critiques to religion attempted in Brazilian cinema.
(BUENO, 2012, p.77)
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do autor e de seus contemporaneos. (EDER; JANNIDIS; SCHNEIDER, 2010
p.12) 26

5.2 Levando o carnaval pra o céu

Toda a montagem da cena em que Jecao é assassinado é cercado de imagens
do céu, como pressagio do que vai acontecer, e mostrando o seu destino final. Nao é
mostrado Jecdo sendo assassinado, em vez disso a montagem nos mostra uma
imagem do céu, em seguida vemos o cadaver de Jecao com um anjo ao seu lado, que
veio buscar a sua alma e leva-la para o paraiso, gracas a sua bondade. Toda a
montagem nos mostra como o foco dessa cena néo € na verdade sobre a morte de
Jecdo, mas sim sobre a sua ascensao para o céu.

Nés vemos o sagrado se manifestando através da montagem, a cena da sua
morte apesar de brutal ao mesmo tempo possui uma leveza. O principal objetivo ndo

€ matar o seu corpo, mas sim elevar o seu espirito.

Figura 09: O céu anunciando a morte de Jecéo

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=_JujCd3j5wk Acesso em: julho/2021

26Tradugdo do trecho: “[...] knowledge that comes from outside the text plays a crucial role in many
cases when a character’s behaviour is to be understood adequately. Therefore, if we want to understand
the text, film, etc. in its historical context, we need to find out about the psychological and anthropological
knowledge that was available to the author and her or his contemporaries.” (EDER; JANNIDIS;
SCHNEIDER, 2010 p.12)
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Figura 10: O anjo indo buscar o espirito de Jecao

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=_JujCd3j5wk Acesso em: julho/2021

ApOs a sua morte o seu anjo da guarda aparece para guiar a sua alma para o
céu. Ja no caminho podemos ver a diferenga entre o corpo de beleza classica do anjo
e 0 corpo grotesco de Jecdo. Ele € uma otima representacdo do corpo grotesco
descrito por Bakhtin, com o seu foco na parte inferior do corpo, seu gosto por comida,
bebida e pelo sexo. Ele possui um foco muito grande no aspecto terreno do corpo,
apesar de nao ser representado de forma explicita em nenhum momento ele é
extremamente sexual durante todo o filme, tentando flertar sempre avista alguma
mulher.

Nés podemos analisar o personagem de Jecao e a suas relagdes com os outros
personagens, ndo apenas atraves das suas agdes, mas também como essas relagdes
interagem com as tematicas do filme. Pensar nos personagens de uma forma nao
elimina automaticamente a possibilidade de pensar neles de outra forma. Segundo
Eder et al (2010):

Mas mesmo os personagens mais realistas em um romance ou filme realista
também podem ser descritos a luz de seu lugar em uma progresséo tematica.
Deve-se acrescentar que o publico ndo so tira conclusdes quanto aos
significados gerais de personagens individuais, mas principalmente de
constelacdes de personagens. (EDER; JANNIDIS; SCHNEIDER, 2010 p.46)
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Figura 11: Jecdo e o seu anjo da guarda indo a caminho do céu

mazzarop!

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=_JujCd3j5wk Acesso em: julho/2021

JECAO: Vai me descurpar mas afinar quem é océ ein?
ANJO: Sou o seu anjo da guarda.

JECAO: Océ é anjo ou é anja?

ANJO: Anjo ndo tem sexo.

JECAO: Ué como é que ta cheio de anjinho la no céu??’

Apesar do seu contato recente com o sagrado, um dos primeiros
questionamentos que Jecao faz sobre o céu é de origem sexual. Jecao durante todo
o filme trata os anjos de forma consideravelmente sexualizada. Vejamos um exemplo
no dialogo anterior, apesar de ser dito que os anjos ndo possuem sexo, eles se
apresentam com uma imagem que seria considerada tipicamente feminina. Mesmo
Jecao sendo considerado uma 6tima pessoa por todos que o conheceram, inclusive
pelos anjos e pelos santos que ele conhece apds a sua morte, ele ainda tem uma
relagdo misdgina com mulheres que ele conhece no pds vida. Mesmo sendo de uma

forma sutil, o sexo esta presente durante todo o filme.

27 Nas transcrigdes dos didlogos do filme, foi optado pelo uso de italico para preservar as expressoes
coloquiais e préprias do linguajar comum que marcam a comunicagao entre 0s personagens.



41

Figura 12: Jecao conversando com Santo Anténio logo apds chegar ao céu

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=_JujCd3j5wk Acesso em: julho/2021

O céu no filme é representado como um local completamente sanitizado. La
podemos ver uma decoragdo minimalista com colunas gregas, tons pastéis e uma
musica instrumental suave. A decoragao do céu ao mesmo tempo que invoca a
pureza, também invoca o "bom-gosto", a beleza classica, a riqueza.

A representacao do céu acaba sendo oposta com o que vemos da terra, onde
existem brigas, sujeira e risadas. A risada é algo que Jecéo leva para o céu. Ele ja
chega no céu com um riso frouxo e carnavalesco e se destacando da sobriedade
asseéptica do céu, e o mais importante, ele ja chega causando intriga e espalhando
fofoca entre os santos.

Existe uma relagdo bastante contrastante entre Jecao e os habitantes do céu,
um contraste na linguagem e expressdes coloquiais de Jecdo com o portugués culto
dos anjos e santos. Também ¢é possivel ver essa diferenga na caracterizagao dos
personagens, com Jecdo com as suas roupas simples e os santos com as suas
tunicas luxuosas

No céu vemos anjos e santos, um preto-velho e até mesmo o Tarzan. O preto
velho € o unico personagem negro no filme que possui alguma fala. Os santos acabam
sendo personagens importantes no filme, apesar de n&o possuirem nenhum tipo de
aprofundamento. Mazzaropi conhecia muito bem o seu publico alvo, e nés podemos
perceber isso na forma em que as piadas com os santos sao escritas, o filme assume

que o publico que esta assistindo conhece os santos e as suas histérias. A maior parte
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das piadas com santos exige um conhecimento prévio do universo catdlico para

conseguir entendé-las.

Figura 13: Jecéo defende o preto velho

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=_JujCd3j5wk Acesso em: julho/2021

Mesmo estando proibido de ir para a terra sem autorizagdo, Jecao continua
escapando. Ele tem uma relagdo muito interessante com a morte, ao mesmo tempo
que ele ndo acredita que esta morto, ele também incorpora em outras pessoas e até

mesmo ajuda a carregar o seu proprio cadaver no seu enterro.

Figura 14: Jecao conversando com os santos

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=_JujCd3j5wk Acesso em: julho/2021

JECAO: Onde é que a gente toma banho aqui?
SANTO: Aqui ninguém toma banho.
JECAOQO: Cumé que nao toma banho? Nao toma banho?
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SANTO: Nao.
JECAQO: E por isso que ta esse fedor de cecé danado aqui.

O baixo corporal é presente durante todo o filme, até mesmo no céu. Ele rebaixa
os santos, transferindo a sua origem divina para a terra falando que eles fedem. Jecéo
carregando o seu proprio cadaver também pode ser interpretado como um ato de
rebaixamento, onde a sua parte mais pura, o seu espirito, esta servindo ao seu

cadaver em processo de decomposigao.

Figura 15: Jecédo conversando com Nhonhd

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=_JujCd3j5wk Acesso em: julho/2021

NHONHO: Mas mudando de assunto, cumé Jecéo. Cé ja se acostumou mais
com essa tranquilidade... Com essa paz espiritual.

JECAO: Acostumou sim... Océ é ingénuo pra burro ein? Acostuma nada. Mas
eu também néo t6 esquentando a cabega muito ndo. Vocé vai ver, eu vou
alegrar isso aqui. Eu inventar uns bailinhos todo sabado. Nao tem nada de
xiiii ndo, vd memo. V6 colocar essa santaiada tudo pra jogar bola aqui.

Jecdo fica extremamente entediado no céu, pois o céu n&o possui o espirito
festivo que ele estava acostumado na terra. Nas suas proprias palavras, ele ndo gosta
do céu porque la nao tem “futebol, nem forro, nem mulher boa”. O céu ndo é um céu
carnavalizado quando Jecao chega, mas ele faz a sua missdo mudar isso.

O filme possui no geral uma grande falta de respeito por figuras de autoridade.
A policia ndo pode resolver o assassinato de Jecdo sem a ajuda do seu espirito, o
padre so tem interesse em construir uma nova igreja, as pessoas ricas da cidade so

pensam em dinheiro e estdo dispostas a fazem tudo por ele, até mesmo os santos
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sao vistos como rigidos e caretas. Apesar de nao ter medo de fazer piadas com figuras
religiosas, ndo aparece nenhuma representacao de Deus ou Jesus durante todo o
filme, eles estdo fora do limite da brincadeira.

O céu no filme é representado como um local onde Jecao e a sua simplicidade
nao se encaixam. Apesar de ele ter sido uma boa pessoa durante toda a sua vida,
sendo uma das poucas pessoas que se importavam com as criangas do orfanato, ele
ainda é visto como se ndo pertencesse aquele local. Ser uma boa pessoa € importante
para se estar no céu, mas obedecer a ordens e respeitar a hierarquia acaba sendo
igualmente importante.

Nao conseguindo se acostumar com a paz e tranquilidade que reinavam no
céu, Jecdo faz uma festa de carimbd?®. Enquanto todos dancam, Jecdo e os

participantes da festa cantam:

Figura 16: A festa de carimbdé no céu

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=_JujCd3j5wk Acesso em: julho/2021

O céu néo progredia, agora ja ta embalado
S6 dava nego rezando e anjo pra todo lado

Vamos dangar, vamos dangar
O carimbd, o carimbo

Pula minha gente, pula

Pula numa perna so6

Pula minha gente, pula

Pula que nem socé

Aqui nao tem futebol, e sem isso é muito chato

2 O Carimbo é um ritmo musical tipico da regido amazoénica, um patriménio cultural brasileiro e
também um género de danca de roda de origem indigena tipica da regido norte brasileira.



Vamos arrumar o time pra ganhar o campeonato

Vamos dangar, vamos dangar
O carimbd, o carimbd

Pula minha gente, pula

Pula numa perna s6

Pula minha gente, pula

Pula que nem socé6

Sao Joao fica no gol, Sdo Pedro ataque direito
Juiz é Santo Antbnio, o resto ndis da um jeito

Vamos dangar, vamos dangar
O carimbd, o carimbd

Pula minha gente, pula

Pula numa perna so6

Pula minha gente, pula

Pula que nem soco6

O céu assim nao melhora, precisa entrar na minha
O chefe me deu o saco, e océs me da farinha

barreiras intransponiveis da sua condicao” (BAKHTIN, 1987, p.9).

Figura 17: Os santos interrompem a festa

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=_JujCd3j5wk Acesso em: julho/2021
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Essa cena é a perfeita representacdo desse espirito carnavalesco de Jecéo,
com anjos, santos e almas mortais colocados como iguais pela primeira vez gragas
ao espirito festivo. Por um breve periodo de tempo e gracas ao espirito cémico levado
por Jecao, a hierarquia de evolugao espiritual para de ser a forga organizadora por um
momento. O carnaval é onde “todos eram iguais e onde reinava uma forma especial

de contato livre entre individuos normalmente separados na vida cotidiana pelas
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Apesar da inegavel alegria que Jecao trouxe ao céu com essa festa, alguns
santos ficam furiosos com o que Jecéo fez e falam que ele veio para o lugar errado e

que talvez ele devesse ter ido para o inferno.

5.3 O Jeca e o Demonio

Cansado com a rigidez do céu, Jecao toma uma decisdo e decide ir visitar o
inferno. Ele ndo sente medo de ir para 13, ja que ele ouviu falar que nao é tao ruim e
se ele gostar mais do que ele gosta do céu ele vai se mudar para o inferno.

O inferno do filme possui uma imagem bem classica de inferno, que remete a
varias visdes medievais. Uma gruta subterranea, com um grande pogo fervente. Uma
paisagem vulcanica, com tridentes espalhados por todos os lados.

Ao chegar ao inferno, Jecao vé Satanas sentado em seu trono de frente para
um pogo que sai fumaca localizado no meio da sala. O deménio do filme possui uma
imagem bem tradicional do que seria o demdnio no imaginario popular, com a pele
avermelhada, orelhas pontudas, longos chifres e um cavanhaque.

Apesar de Jecao e o demoénio possuirem claras diferencas ideoldgicas, os dois
possuem algumas semelhangas. Os dois possuem um foco no baixo corporal, € 0
Tinhoso se aproxima da carnavalizagao que Jecao traz como uma forma de quebrar

as convencodes oficiais. Bakhtin escreve sobre essa fungao carnavalizadora do Diabo:

Mas o diabo do mistério ndo é apenas uma figura extraoficial, ele é também
uma personagem ambivalente e assemelha-se, nesse aspecto, ao tolo e ao
bufdo. Ele representa a forga do ‘baixo’ material e corporal que da morte e
regenera. Nas diabruras, aos personagens dos diabos tinham aspectos
carnavalescos (BAKHTIN, 1987, p 232)
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Figura 18: O demonio no seu trono
] -
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=_JujCd3j5wk Acesso em: julho/2021

Figura 19: O balé infernal
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=_JujCd3j5wk Acesso em: julho/2021

Um dos demoénios toca um gongo e um grupo de dancgarinas entra e comecga a
dancar, fazendo uma apresentagcao para o demoénio e para o seu convidado Jecao.
Ao fim da apresentagéao, todas sao jogadas no po¢o no meio da sala, onde chamas

sao langadas violentamente enquanto elas caem.

JECAO: Océ ta ficando louco diabdo? Com tanta farta de muié na terra e océ
queimando muié desse jeito.

SATANAS: Eu sei o que estou fazendo. E agora é a sua vez de ir pro tacho.
JECAO: Vai pro tacho coisa nenhuma. Eu num sé daqui, eu sou turista. Eu
voltar é pro céu, e até a volta.
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5.4 Reencarnacao

Aproximando-se do final do filme, os santos decidem que talvez o céu nao seja
a melhor opgéo para Jecao, mas ele ndo deveria ir para o inferno também porque
afinal ele foi uma boa pessoa em vida. Com isso s6 sobra a terceira opcéo: a
reencarnacado. No final do filme nés vemos um bebé Jecdo interpretado por um
Mazzaropi adulto. Ao ser um adulto e um bebe ao mesmo tempo, Jecao se torna uma
representacéo perfeita do corpo grotesco, situando ao mesmo tempo na morte e no

nascimento.

Figura 20: Jecdo reencarnado

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=_JujCd3j5wk Acesso em: julho/2021
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CONCLUSAO

Este trabalho teve como objeto de pesquisa o filme Jecdo um fofoqueiro no céu
(1977) do diretor Amacio Mazzaropi. O filme é analisado como uma forma de iniciar
uma reflexdo sobre a representacao da religiosidade popular dentro dos filmes de
Mazzaropi, e como essa representagao conversava com o seu publico. Esse estudo
foi feito através da utilizagdo de cenas e passagens do filme, em conjunto ao
referencial tedrico utilizado de autores que desenvolveram conceitos que seriam
relevantes para a analise, assim como entrevistas do diretor e reportagens de época.

Por fim, foi possivel chegar a conclusdo que a representagao da religido nos
filmes de Mazzaropi € mais complexa do que se possa parecer inicialmente. Jecéo
um fofoqueiro no céu retrata a relagcdo que o povo das zonas rurais do brasil possuia
tanto com a religido, quanto com a igreja como uma instituicdo. Ao analisar a obra de
Mazzaropi € extremamente importante levar o seu publico em consideragao, ja que
ele acabava sendo a forca criativa por tras da sua criacio.

Utilizando os conceitos de carnavalizagdo e de realismo grotesco, podemos
perceber a intengao do diretor de criar uma obra popular, ao mesmo tempo fazendo
criticas as estruturas de poder vigentes.

E necessario salientar que, apesar do inicio da andlise da representacéo
religiosa iniciada neste trabalho, essa é uma pesquisa que ainda tem uma grande
quantidade de material a ser estudado. Até mesmo a analise de Jecdo um fofoqueiro
no céu esta longe de ser completa. Mazzaropi foi um grande cineasta aprestando
temas e personagens que o grande publico conseguia faciimente se identificar. E

impossivel negar o impacto que Mazzaropi teve na cultura popular brasileira.



50

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AZEREDO, Ely. Jeca, o descolonizador. Jornal do Brasil. 03.08.1978
Disponivel em: http://portais.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/acervo/atores-do-
brasil/amado-pelo-publico-detestado-pela-critica-os-contrastes-de-mazzaropi-nas-

materias-de-jornal/ Acesso em: julho/2021

BAKHTIN, Mikhail Mikhailovitch. A Cultura Popular na Idade Meédia e no
Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais. Editora da Universidade de Brasilia,
1987

BATISTA, D. A. O riso dos deuses: uma leitura da carnavalizacdo em Laerte, Koff e
Ruas. In: Jornada Internacional De Histérias Em Quadrinhos, 3., Sdo Paulo. 2015.
Anais Eletronicos... Sao Paulo: Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade
de Sao Paulo. 2015.

BERNARDET, Jean-Claude. Nem pornd, nem policial: Mazzaropi. Ultima Hora.
23.07.1978

Disponivel em: http://portais.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/acervo/atores-do-
brasil/amado-pelo-publico-detestado-pela-critica-os-contrastes-de-mazzaropi-nas-

materias-de-jornal/ Acesso em: julho/2021

BUENO, Eva. Amacio mazzaropi in the film and culture of Brazil: After cinema Novo.
Springer, 2012.

Duarte, Paulo. Mazzaropi: uma antologia de risos. Imprensa Oficial Do Estado, 2009.

DURKHEIM, Emile; NEVES, Paulo. As formas elementares da vida religiosa: o

sistema totémico na Australia. Paulinas, 1989.

Eder, Jens, Fotis Jannidis, and Ralf Schneider. Characters in fictional worlds. de
Gruyter, 2010.



51

ELIADE, Mircea. The sacred and the profane: The nature of religion. Houghton Mifflin
Harcourt, 1959.

FASSONI, Orlando L. Sai de baixo, Mazzaropi. Folha de Sao Paulo. 08.06.1977
Disponivel em:
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=6240&anchor=4243417&origem=busca
&originURL=&pd=bb059800d209890b4a74ddc89aca84a7 Acesso em: julho/2021

FILHO, Arnaldo Lemos. Cinema e o Sagrado. Revista Comuinicarte. v. 7/8, n 13/14.
p. 6-20 1989/1990

FRONTAIN, Raymond-Jean. Bakhtinian Grotesque Realism and the Subversion of
Biblical Authority in Rochester's Sodom. Journal of homosexuality, v. 33, n. 3-4, p. 71-
95, 1997.

GUERREIRO, Alexandre Silva. Trés Olhares Bakhtinianos: O Cinema Brasileiro
Grotesco-Carnavalizado. Revista GEMInIS, v. 11, n. 3, p. 211-232, 2020.

HALNON, Karen Bettez. Heavy metal carnival and dis-alienation: The politics of

grotesque realism. Symbolic Interaction, v. 29, n. 1, p. 33-48, 2006.

LEITE, Paulo Moreira. A Hollywood caipira. Folha de S. Paulo. 08.06.1977
Disponivel em:
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=6240&anchor=4243417&origem=busca
&originURL=&pd=bb059800d209890b4a74ddc89aca84a7 Acesso em: julho/2021

MARCHI, Euclides. O sagrado e a religiosidade: vivéncias e mutualidades. Historia:
Questbes & Debates, v. 43, n. 2, 2005.

MAZZAROPI, Amacio. Entrevista concedida ao programa Fantastico da Rede Globo
em 1975. Entrevista concedida a Marilia Gabriela. Transcrigdo disponivel em:
https://www.museumazzaropi.org.br/entrevistafantastico1975/?fbclid=IwAR1ngrcDix
KHKIXFskrow2l0RMkJv5WXzwDxXcjKKMe2rfwVVzxDZQq65T4



52

MENDES, Oswaldo. "Querem que eu mude. Pra qué?". Ultima Hora. Junho de 1981.
Disponivel em: http://almanaque.folha.uol.com.br/ilustrada_14jun1981.htm Acesso
em: 07/julho/2021

MENDES DE ARAUJO COUTO, C. E. A religiosidade na obra de Theo Angelopoulos:
aspectos da transcendéncia em A eternidade e um dia (1998). Sacrilegens , [S. /], v.
16, n. 2, p. 85-101, 2020. DOI: 10.34019/2237-6151.2019.v16.29065. Disponivel em:
https://periodicos.ufjf.br/index.php/sacrilegens/article/view/29065. Acesso em: 30 ago.
2021.

MIRANDA, Dilmar. Carnavalizagdo e multidentidade cultural: Antropofagia e

Tropicalismo. Tempo Social. v.9, n.2, p. 125-154. 1997

PINEZI, Ana Keila Mosca; DA CUNHA JORGE, Erica Ferreira. Revisitando dicotomias
classicas em As formas Elementares da Vida Religiosa: sagrado x profano e religido
X magia. Estudos de religido, v. 26, n. 42, p. 83-98, 2012.

PIEPER, Frederico. Religido e cinema. Fonte Editorial, 2015
QUICKE, Andrew. Phenomenology and Film: An Examination of a Religious Approach
to Film Theory by Henri Agel and Amedee Ayfre. Journal of Media and Religion, 4:4,

235-250, 2005

Richardson, Brian, ed. Narrative beginnings: theories and practices. U of Nebraska
Press, 2008.

SALEM, Armando. "O Brasil € o0 meu publico". Revista Veja. 28.01.1970. Disponivel

em: https://www.museumazzaropi.org.br/acervo/. Acesso em: 07/julho/2021

SCHRADER, Paul. Transcendental style in film. 1972.



53

SERPA, Marcelo Helvécio Navarro. ALEGORIAS POLITICAS: Da Carnavalizagéo a
Espetacularizacdao da Politica, da Propaganda Politico-Eleitoral e da Elei¢cao
Contemporaneas. Rio de Janeiro: Intercom / ECO/UFRJ, 2009.

SILVA-JUNIOR, Augusto Rodrigues da; NETO, Marcos Eustaquio de Paula. A
Carnavalizagdo do Diabo na Literatura Brasileira: Um Estudo Comparado Entre

Alvares de Azevedo e Machado de Assis. Revista Agua Viva. Volume 3, nimero1.
2018

SIQUEIRA, Servulo. Jecao... Um fofoqueiro no céu. O Globo. 28.09.1977 Disponivel
em:
http://portais.funarte.gov.br/brasilimemoriadasartes/acervo/atores-do-brasil/amado-
pelo-publico-detestado-pela-critica-os-contrastes-de-mazzaropi-nas-materias-de-

jornal/ Acesso em: julho/2021

SOERENSEN, Claudiana. A carnavalizagdo e o riso segundo Mikhail
Bakhtin. Travessias, v. 5, n. 1, 2011.

WOLF, José. “O povo esta preparadissimo” Folha de Sao Paulo. 02.07.1978.
Disponivel em: http://www.museumazzaropi.org.br/sucesso-e-critica/o-povo-esta-
preparadissimo. Acesso em: 07/julho/2021

Zierer, Adriana. "Paraiso versus Inferno: a Visao de Tundalo e a Viagem Medieval em
busca da Salvagédo da Alma (séc. XIl)." Mirabilia: electronic journal of antiquity and
middle ages 2 (2002): 150-184.

Listagem de Filmes Brasileiros com mais de 500.000 Espectadores 1970 a 2019.
Ancine. Ancine.gov.br Disponivel em:
https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/2105.pdf =~ Acesso  em:
julho/2022



