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RESUMO

A presente tese € uma producdo do Programa de Poés-Graduacdo em
Educacao da Universidade Federal de Juiz de Fora e apresenta uma pesquisa
de doutorado que tem como questdo central a investigacdo sobre os
mecanismos que perpassam 0S processos de compreensdo e apropriacdo da
crianga - espectadora da narrativa cinematografica - com a paisagem para ela
apresentada e as possibilidades de representacdo dessa paisagem.
‘Paisagem” €& aqui entendida como linguagem e fruto da histéria da
humanidade, com 0s processos sociais que a constituiram. O amadurecimento
sobre essas indagacdes, na trajetoria de professor e pesquisador me trouxe até
estas questbes: como as criangas compreendem, lidam e se afetam com as
paisagens do cinema e como pensam a estética da paisagem a partir da
narrativa cinematogréafica? Para este dialogo a perspectiva histérico-cultural de
Vigotski — principalmente no que se refere as estruturas infantis ligadas a
imaginacdo e criacdo — e a metodologia de pesquisa em educacao inspirada
numa perspectiva bakhtiniana s&o o0s suportes iniciais que abrirdo outras
possibilidades de interlocugdo com autores que pensam O cinema e a
educacdo. Os procedimentos metodologicos tiveram como referéncia a
investigacao pautada em critérios qualitativos para a sua realizacdo e neste
sentido a pesquisa aqui apresentada estabelece um didlogo com as
impressdes/expressdes através de narrativas de criancas do primeiro
segmento do ensino fundamental a partir da exibicho das obras
cinematograficas “Central do Brasil” (Brasil, 1998) e “2001: Uma Odisséia no
Espaco” (EUA-Reino Unido, 1968), em uma perspectiva inspirada nos circulos
de conversas bakhtinianos.

Palavras-chave: educacao — cinema — estética - infancia
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- Prologo: Escrever uma tese....

“Desfruto agora da solidao pelo qual

tantas vezes suspirei ansioso,

pois ndo ha lugar onde nos sintamos

mais sos do que na multiddo em meio a qual
avangamos inteiramente incognitos ”.

Goethe

- O que vocé pretende com essa sua tese?
- Dificil de responder... Posso |he dizer que a cada dia que passa fica
ainda mais dificil... Talvez queira muito ou talvez nada... E para pretender

alguma coisa? N&o sei realmente |lhe responder...

Essa € uma pergunta de certa forma recorrente, talvez aquela que o
doutorando mais ouca no decorrer do percurso de construgcdo do seu texto.
Mas ela também pode servir como um elemento que o desafie na busca por
uma resposta a partir de tudo o que até entdo o impulsiona a escrever uma
tese.

Talvez eu me sinta dessa forma em relacdo a essa pergunta. Uso-a
como um certo reflexo, algo projetado por um espelho e cuja imagem se
depara com a minha. Levo-a comigo. Penso em respondé-la - penso sobre - e
as vezes sofro por isso. Mas € algo presente na vida de todos aqueles que se
encaminham pelas trilhas académicas. Textos de autores discorrem sobre isso,
disciplinas dissertam sobre isso, palavras chegam de muitos cantos e entornos,

mas é a questdo que nunca nos abandona. E essa questdo ndo esta so,

sempre acompanhada de outras.

- E uma tese que pretende discutir / pensar / refletir sobre cinema,
paisagem e infancia — diria de imediato se alguém me interpelasse no
corredor do quinto andar da UFF (Universidade Federal Fluminense) ou

no estacionamento da UFJF (Universidade Federal de Juiz de Fora).
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Certa vez aconteceu exatamente isso no corredor — ndo do quinto — mas
do segundo andar do prédio da educacao da Universidade Federal Fluminense.
Respondi de pronto: “cinema e infancia”. Uma amiga que estava sentada ao
meu lado logo expressou seu espanto: “Nossa, tdo rapido! Demorei anos para
definir o que seria o tema sobre o qual eu escrevia”.

Mal sabia ela que aquilo era apenas uma maneira rapida de responder a
uma pergunta de alguém que, certamente, ndo estava ali interessado em
aprofundar a temaética de uma tese que na verdade sustentava seus
argumentos em dois solidos vocabulos, mas que poderiam ruir a qualquer
momento. Mas, ela apenas queria saber o tema... e ponto.

Hoje se passaram anos dessa conversa e tenho mais certezas, ndo que
essas estejam isentas de inquietudes, mas tenho a clareza que € uma tese que
trata de cinema e infancia e cuja arquitetbnica se configura a partir do que
posso ter como ato responsivo do que trago de minha vida e de minha
existéncia.

De alguém que sempre foi um apaixonado por cinema! E que sempre
desejou e acreditou nas interfaces possiveis dessa arte com a educac¢ao, outro
espaco de minha formacdo e atuacdo. O encontro dessas duas facetas —
cinema e educacdo — sempre me acompanharam, estao presentes em minhas
atividades de docéncia na Educacéo Basica e também na vida fora da escola.
Pensar uma pesquisa, uma investigagédo, escrever uma tese nessas fronteiras
sempre esteve entre meus objetivos.

N&o importa ser considerado um cinéfilo ou ndo (na verdade nunca me
relacionei bem com esse termo). Um apaixonado sim! Daquelas paixdes que s6
aumentam com o tempo. Daquelas que se renovam a cada encontro amoroso,
ou seja a cada nova obra descoberta, a cada filme que conheco, descubro, a
cada um que, realizado ndo importa quando nem como, possa fascinar meus
olhos a ponto de continuar apaixonado. A ida as salas classicas dos cinemas
de ruas — tdo presente na minha infancia e adolescéncia — hoje tdo ausentes
na vida de muitas pessoas, assistir filmes, conviver com personagens e
diversas paisagens, narrativas e argumentos que se desdobram nas telas é
algo que me fascina. A criacdo desse mundo que parece “aprisionado” na

superficie da projecdo me toca de forma intensa e me forma.
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Trago a voz de Barthes (2004) em “O rumor da lingua” no texto que me
convida sempre a pensar sobre as relacdes que construimos com o cinema em

suas mais diversas formas:

Estou fechado na imagem como se estivesse preso na famosa
relagdo dual que funda o Imaginario. A imagem esté ali, diante de
mim, para mim: coalescente (o seu significante e o seu significado
bem fundidos), analdgica, global, pregnante; € um engodo perfeito:
precipito-me sobre ela como um animal sobre um pedaco de trapo
“semelhante” que lhe estendem; e, logicamente ela entretém no
sujeito que creio ser o desconhecimento ligado ao Eu e ao
Imaginario. Na sala, por mais longe que eu esteja, colo o nariz, até
esmaga-lo no espelho da tela, nesse “outro” imaginario com que me
identifico narcisicamente; a imagem me cativa, me captura... (2009, p.
431)

Ser capturado pela imagem, esse é um sentimento presente aquele que
frequentemente adentra as salas de cinema a inebriar-se com as formas, sons
e cores que se entrelacam com o objetivo de lhe envolver a alma através do

olhar.

- Mas, justamente por ser uma paixao, vocé pode se deixar levar por
caminhos que n&o o permitam construir uma tese com todas as
caracteristicas deste tipo de trabalho académico, concorda? Nao
teria que tomar cuidado com isso? Como fazer ciéncia estando téao
apaixonado pelo seu objeto de estudo?

- Sim, talvez... Sinto, na verdade, que a tese vem se construindo no
decorrer destes anos do doutorado de uma forma em que os caminhos
foram se tecendo como numa narrativa em que O autor cria seus
personagens, sua histéria e estes personagens vao criando vida, como se
tornassem reais... A vida é assim, os textos sdo assim! Nao trazemos
tedricos para conversar conosco? Vozes que ecoam de diferentes
espacos e tempos para a contemporaneidade! Veja, mas ndo ha como
fazer pesquisa sem paixao, aprendemos nas logicas positivistas que todo
pesquisador tem que ser neutro, afastar-se de seu objeto de estudo. Mas
compreendi com Bakhtin que uma ciéncia outra € aquela que encontra

pessoas vivas e néo coisas! Assim, ciéncia e vida se encontram, criam
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atos responsivos, criam amorosidade! Paixdes! Bakhtin vive em nds pelas
suas palavras, ndo é essa a vida? A ciéncia ndo deveria se encontrar com
a “ciéncia do cinema”? Ou do “cinema como ciéncia”? As linguagens que

se mesclam ai ndo seriam pura criacao?

Por isso, talvez, sempre envolvi em meu trabalho — como professor de
criangas pequenas (primeiro segmento do ensino fundamental) — propostas
com filmes, uma maneira de trazer o cinema para a sala de aula, com uma
preocupagdo sempre presente de aproximar ao maximo possivel a atmosfera
do cinema no espaco da escola. Para isso, recursos como projecdes ampliadas
nas paredes e amplificacdo do som sempre contribuiram para que essa
experiéncia estética na escola estivesse muito proxima da que vivenciamos em
uma sala escura de cinema. Outra caracteristica deste trabalho € o de
apresentar 0 cinema como arte e nesta perspectiva convidar os alunos e
alunas a trazerem suas percepcoes e sensacoes individuais sobre a arte de ver
e sentir os filmes.

As propostas sobre titulos a serem exibidos na escola surgem de acordo
com a curiosidade dos alunos e alunas, as vezes ligadas a algum tema que
esta sendo pensado no espaco da sala de aula, uma ideia, uma hipétese, algo
como um convite ao cinema para que ele ali chegasse, trouxesse sua maneira
Unica de unir imagem, texto, som, cores e efeitos e colaborasse para que as
reflexdes que ali se construissem tivessem esse aporte, essa celebracdo da
arte que se escreve com a luz naquele espaco que se constitui a escola.

E importante dizer que o préprio processo de como levar o cinema para
a escola também foi sendo construido em mim ao longo dos anos. H4 uma
década e meia pelo menos, venho levando a proposta do cinema a escola
buscando criar espacos diversos, desde a possibilidade de uma aproximacao
com as salas de cinema, como fora citado acima, passando pela producdo de
pequenos festivais de filmes infantis — a maior parte com filmes fora do circuito
comercial e de nacionalidades diversas, sendo todos com teméticas ligadas a
infancia — além de outras iniciativas em que o0 cinema possa estar presente no
maximo de sua esséncia possivel nos espacos escolares.

A cada projecéo — inspirado também pelos apaixonados pela sétima arte

gue gostam de se reunir para conversar sobre as peliculas que assistem —
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forma-se uma roda de conversa para que possamos discutir um pouco sobre
nossas percepcdes e sensacdes a respeito dos filmes que assistimos. Além
disso, ha sempre a possibilidade, caso seja do interesse coletivo, de produzir
alguma forma de expresséo sobre o que se viu/sentiu, geralmente em textos ou
desenhos — como veremos mais adiante, a partir de algumas vivéncias
procedentes deste periodo de pesquisa do doutorado.

E importante também reiterar que ndo ha nenhum objetivo de mensurar
de alguma maneira 0 que as criangas constroem como percepgcao e
conhecimento a cada filme exibido. Por isso a minha recorrente preocupacéo
em trazer o cinema para a escola por sua esséncia artistica.

Para ilustrar, de maneira muito sutil o que trouxe nas linhas anteriores,
transcrevo abaixo um pequeno relato coletado no ano de 2016 de um
(atualmente) adolescente que no ano de 2011 participou, como meu aluno, de
uma dessas vivéncias com o cinema ha escola em que leciono.

Tratava-se do filme “2001: Uma odisséia no espaco” (EUA, Reino Unido
— 1968), dirigido por Stanley Kubrick, ndo obstante um dos dois filmes que fora
escolhido para o trabalho de campo com as criangas que participam desta tese

e que sera abordado a frente, na cena VI.

“Eu me lembro direitinho do clardo e do quarto branco...

Ele chega jovem do lado da cama eles trocam olhares... Fico curioso em
saber como... Mas ai ja& é conhecimento cientifico né? Como eles sabiam
que seria possivel acontecer isso, se encontrarem depois de velho”...

(Leonardo, marco de 2016)

Naquele ano de 2011, em uma turma de quarto ano do ensino
fundamental, a experiéncia estética vivida pela crianca naquele momento
localizado em algum lugar do passado e que levou a memoria daquele dia para
a sua vida.

A crianca que, impactada pelas imagens, pela paisagem, pelo som, pela
estética criada por Kubrick na década de 1960, construia (novas) relacdes com
0 mundo a partir do contato com aquela expressao.

Tudo aconteceu em uma sala de aula...

Tudo aconteceu em uma escola...
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Foi um encontro entre o cinema e a educagdo, um encontro que forma,
gue cria, possibilita narrativas novas, olhar o mundo de muitos angulos....
Volto a Leornardo:

“Nao tive mais nehuma experiéncia como essa de assistir a um filme
gue me marcasse assim. Um filme que me fizesse pensar em anos-luz
como o filme “2001” fez comigo. Eu acho este filme muito mais legal
que estes filmes que fazem hoje em dia em que a tecnologia transforma
um soldado em trezentos. Os cenarios de “2001”, para a época, eram
muito legais, muito realistas”.

(Leonardo, marc¢o de 2016)

Sentado com seus colegas em meio ao cheiro de material escolar, de
merenda e de livros usados... Ali estava essa crianca e a obra de Kubrick. Dali
levou 0 menino Leonardo suas impressdes para a vida. “2007 — Um odisséia no
espago” passa a ser de mais um ser humano na histoéria do cinema e da
humanidade. A voz de Leonardo retornara a essa tese na cena V — que ira
tratar da metodologia da pesquisa — e VI — na terceira Roda Cinema, esta
também sobre o filme “2001” — ap6s uma nova conversa (realizada em marco

de 2019) sobre o filme e suas impressdes. Abaixo uma imagem que remete a

um das cenas que, conforme o relato acima, tanto o marcou.

Imagem 1: Cena do filme “2001: uma odisséia no espaco”
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A paisagem (acima) que a mim traz uma sensacdo de certo
confinamento do humano, para Leonardo significou abertura. A paisagem o
forma como pessoa. Encontros da vida e da arte como este é que me
potencializaram a pensar essa tese, a trazer tudo isso de uma maneira
dialogica.

Uma tese que busca tratar de cinema e infancia com um recorte sobre a
paisagem construida pelas narrativas cinematograficas e as possiveis relacdes
na construcdo do imaginario das pessoas que vivenciam a experiéncia estética
do cinema como espectadores.

Acima de tudo uma tese que vai falar sobre ARTE e VIDA!

E o0 que vem se tecendo ao longo desses Ultimos anos...

- Hum... Interessante isso que vocé traz... Eu acho que o seu
trabalho, a originalidade dele € a de se aproximar de uma relacéo
gue é um pouco achatada, digamos assim. A gente coloca o cinema
no mesmo plano dos textos literarios, como mais uma das formas
de expressdao artisticas que a crianca terd contato e trabalhamos no
sentido de interpretacdo. Isso € o que a escola faz normalmente,
usa o cinema como texto e eu acho que teu trabalho pode ter um
impacto grande na concepc¢do do que seja um objeto cultural, que
é um filme no contexto das relacbes dialégicas no contexto
escolar...

- Sim, essa é proposta, € 0 que quero conseguir desenvolver, elaborar e
trazer para o texto da tese...

- Mas isso ainda néo esta claro para mim... Veja bem, penso que
seja muito necessario, do ponto de vista do que vocé esta aqui
apresentando como género, que vocé nao dispense 0s proprios
elementos do género cinematografico. Se fizer isso, vocé estara
comentendo um erro... Penso que vocé deve olhar para o cinema
com olhares de cinema, olhar para as relagcées das criangas com o
cinema com os olhos do cinema.

- Entendo... quero dizer, acho que entendo... Pensar o cinema como

género, é 0 que vou trazer mais a frente, principalmente na perspectiva
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de compreender o cinema inclusive como campo de pesquisa, mas,

lembre-se... Estamos apenas comec¢ando, ha muito o que narrar ainda!

Quando afirmo que os caminhos vém se construindo, me refiro as varias
diferentes situacbes, encontros e desafios que encontro/me deparo neste
percurso. Ndo ha como em um trabalho académico o material permanecer
“‘intacto” desde sua origem. Essa tese continua, como ja comentei, tendo como
tematica as criangas, suas infancias, as paisagens e o cinema. A minha
guestao inicial de pesquisa e que me fez chegar ao programa de pos-
graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de Juiz de Fora, em seu

curso de doutorado, era:

‘como o cinema se relaciona com as paisagens dos diversos espacos

terrestres na imaginagao da crianga®?

Essa pergunta ndo se modificou totalmente, permanece a indagacéao
central que deu origem a investigacédo, mas ela sofreu interferéncia das minhas
caminhadas nesses anos de estudo, uma delas e que certamente teve grande
impacto na construcao deste texto foi a vivéncia de morar e estudar na Europa
por um periodo que atravessou duas estacdes do ano de 2017.

No outono (aqui no Brasil) do ano citado acima, especificamente no més
de abril, segui para Portugal como bolsista da Capes® para o estagio doutoral a
ser realizado na Universidade do Minho, na cidade medieval de Braga,
localizada ao norte de Portugal, préximo a fronteira com a Espanha.

O periodo de cinco meses destinado a aprofundar os estudos sobre a
Sociologia da Infancia, sob supervisdo do Prof. Dr. Manuel Sarmento, também
foram dias que possibilitaram uma profunda imersdo nos costumes, na cultura,
na paisagem e, principalmente, um tempo para uma percepc¢ao (outra) de mim
mesmo durante aquele espaco de tempo. Foi também um momento de
encontros. Muitas das paisagens que sé havia conhecido nas telas do cinema,

ali estavam no meu entorno.

1Esta’1gio Doutoral realizado no ano de 2017, n2 do processo 88881.133908/2016-01 — PDSE 2016 — Edital
19/2016.
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Imagem 3. Arquivo pessoal

Envolver-me com aquelas paisagens, me perceber em contato, adentrar
as dezenas de ruas, tocar nas pedras seculares, encontrar monumentos que
foram cenario para tantas e tantas historias, caminhar e sentir os passos em
cada pedra e mesmo que durante 0s cinco meses, por varios momentos ainda
as encontraria ali, exatamente no local da primeira vez, mesmo assim era unico
e intenso...

Relacionar-me com o clima a envolver as paisagens, sentir o frio do
norte, um corte lento e preciso que fazia por si s6 a diferenca do frio nos
tropicos. Intensidade que me movia... Vivi tudo isso de maneira acentuada.

A escrever deste ponto, deste momento, meses e meses depois,
percebo que muito dessa narrativa que aqui se inicia/configura, se da a partir
deste processo de construcdo como narrador e de minha formacéo
potencializada também pelas vivéncias nas terras luzitanas.

Parti do Brasil jA com o planejamento de fazer um diario de viagem,
talvez algo que havia sido inspirado principalmente por conta de algumas

narrativas literarias e claro, pelo préprio impacto de, pela primeira vez, adentrar
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alguns paises do continente presente nas ideias e curriculos de nossa
formacédo e, principalmente, espodlio da colonizacédo/expropiagdo do mundo
desde os mais remotos tempos da histéria da humanidade.

Ideia simples de registrar os momentos que ali viveria naqueles cinco
meses e em contato com a cultura/paisagem dos trés paises a que me propus
pesquisar/sentir naqueles meses — a saber: Portugal, Espanha e Franca.

Entretanto, o que se iniciou como uma simples ideia de captar
informacgdes e impressdes cotidianas veio a se configurar em um registro de
uma viagem ao interior de mim mesmo e simultaneamente a narrativa do
processo de construcado do narrador e o personagem que conduz o texto dessa
tese — tudo envolvido pelas paisagens. O contato com paisagens outras Sao
narrativas que estdo sempre ocorrendo em um tempo, mas a intensidade do
tempo ndo estd deslocada do espaco, € o sentido da cronotopia de Bakhtin
(2011).

Tudo isso me fez (re)pensar a escrita deste texto. Como conjugar a
minha questéo inicial de pesquisa com a intensidade da experiéncia que Vivi
naqueles espagos e tempos?

O registro em meu diario, as anotacfes de campo, as conversas com
outros brasileiros que também estavam fazendo o estagio doutoral, com
pessoas de outras nacionalidades, os encontros com o0 grupo de pesquisa de
meu supervisor na Universidade do Minho, as andangas pelas livrarias,
espacos de arte, o acesso a filmes e, sobretudo, meu olhar para as pessoas
desse local — principalmente as criangas — ndo poderia se furtar dessas linhas.
Esse tornou-se o grande desafio em meu retorno para o Brasil: o tema e a
pergunta de partida da investigacdo estavam ali, mas agora transpassadas
com toda essa vivéncia e por muitas paisagens novas. Me sinto aqui como o
Leonardo em relacéo ao filme de Kubrick, por mais que criamos as sensacfes
de espectadores, nunca 0s somos, estamos sempre no encontro com o mundo.

Pesquisadores como o francés Jean-Marc Besse me auxiliam nesta
jornada dialética em que reforcam e asseguram gue isso € possivel, ja que ha
‘uma nova cultura da paisagem; uma nova cultura que corresponde, sem
duvida, a novas formas de experiéncia no espaco, da sociedade e da natureza”
(2014, p. 8).
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Essa vivéncia do estagio doutoral toma a forma de algo que perpassa a
guestéao inicial e se configura em novas (outras) perspectivas para a tese que
aqui se costura. Uma delas é a ideia de paisagem como interpretagdo, “a
expressdao de um certo tipo de linguagem” (Besse, idem). Uma tese que
trabalha e se configura como linguagem. Para Bakhtin (2011), a linguagem € o
gue nos faz humanos, presentes em todo ato, acompanhando cada movimento
e sendo ela mesma seu indice e locus de acontecimento: a linguagem é a
caracteristica especifica da espécie humana.

Viver a paisagem para escrever sobre a relacdo que o ser humano
realiza com ela, para pensar a proposicdo de um estudo a partir de seus
registros no cinema atraveés do olhar das criancas.

Isso é o que ocorreu de maneira intensa nessa vivéncia do estagio
doutoral e que, inevitavelmente, adentra as linhas desta tese. Ndao ha como
separar a escrita da vida, qualquer género discursivo, seja literario, académico,
epistolar tem suas estruturas préprias e inegaveis, mas € o vinculo desses com
a vida que os torna singular e mantém a sua permanéncia na historia humana.

Uma das escolhas, portanto, para trazer esse olhar construido ao longo
das duas estacbes que compreenderam o doutoramento em Portugal, foi
utilizar partes do diario escrito por mim neste periodo. O registro € uma das
formas de documentar nossa existéncia, nosso caminhar pela vida, palavras
gue compdem olhares sobre o vivido.

A epigrafe que abre esse texto, ndo por acaso, traz um pequeno —
porém intenso — fragmento da vivéncia de Johann Wolfgang von Goethe ao
registrar seus caminhos, suas vivéncias e historias por ocasiao de sua visita a
peninsula italica no periodo entre 1786 a 1788 e que resultou na obra “Viagem
a Italia”, publicada originalmente em 1816.

Extremamente poéticas e a0 mesmo tempo imagéticas, suas narrativas
no diario constituem uma nova maneira de olhar a paisagem, compreendendo-
a como além do natural, dos elementos da natureza em si, passando pelas
construcdes, pelas pessoas, pelas estacbes, pelos cheiros, vozes, ruidos e
sons diversos e polifénicos que constituem em definitivo a paisagem.

Ler “Viagem a Italia” — o que ocorreu apos o retorno do estagio doutoral
— foi fundamental para a escolha consciente de trazer passagens do meu diario

pessoal para estas linhas.
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Fragmentos deste diario, portanto, irdo se relacionar com o olhar do
personagem que perpassa esse texto, como em um dialogo, um processo de

alargamento do olhar e da possibilidade outra de se construir uma tese.

- Deixa eu entender, vocé criou um personagem que seguira pela
tese, juntamente com a sua narracao de doutorando?

- Sim, inclusive ele aparece na imagem de capa e nas paginas adiantes,
NoO que Vou homear como cenas, 0 que seriam os capitulos. Ele € um
outro de mim, um outro que surgiu a partir da relagdo com a
paisagem durante o estagio doutoral, um outro de mim que traz as
memorias ndo s6 deste periodo na Europa, mas também de minha

propria histéria de vida.

Do bloco de anotacdes que levara em minha mala surgiram as primeiras
anotacdes sobre as vivéncias durante aquele periodo em Portugal. Dali
nasceram os registros que foram criando este outro, aquele que vivenciara as
paisagens, a vida cotidiana, aquele que pensara o cinema e suas relacdes
formativas.

Assim, essa tese se constitui nos liames da narrativa cinematografica e
nas estruturas que fazem parte de um género académico. Esse é um (outro)
grande desafio!

Os capitulos, como dito acima, serdo nomeados por cenas, nelas
estardo presentes as diversas vozes que buscardo, no dialogo entre todos os
envolvidos nesse trabalho, responder a questdo de pesquisa.

Nesta perspectiva, na Cena 1 abordarei os fundamentos tedricos, o
dialogo construido com os autores que embasam a argumentacao da tese.

Na Cena 2, o conceito de paisagem, a partir do olhar de autores,
pesquisadores e geodgrafos franceses e brasileiros, em uma perspectiva
dialégica com o olhar registrado, pensado e sentido pelo doutorando ao longo
da construgéo desta tese.

A Cena 3 trara o conceito de infancia e crianca a partir dos postulados
da Sociologia da Infancia e das vivéncias teoricas do periodo do estagio

doutoral sob supervisdo do professor Dr. Manuel Sarmento.
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Um diadlogo e uma reflexdo sobre o cinema no sentido da diferenciacéo
entre paisagem cinematografica e paisagem geografica, mediado pelas vozes

de Barthes e Pasolini, compéem a Cena 4.

A Cena 5 buscara dialogar sobre a metodologia de pesquisa no sentido

de como estruturou-se o trabalho com as criangas a partir das “Rodas de
Cinema” e também um didlogo sobre caracteristicas especificas tais como a
busca da propria voz que sé se acha no outro (Bakhtin) — um dos elementos
centrais da proposta metodologica.

Na Cena 6 serd o espaco para a discussdo sobre a producédo dos

dados de campo, a pesquisa com as criancas e as Rodas de Cinema, além
das reflexdes sobre a imaginacédo e criacdo na infancia e como a paisagem se
configura atraves e pelo cinema.

As cenas se organizardo a partir de trés planos de criacdo pelo o que
Bakhtin (2011) me ensina e que aqui se estruturam com vias de possibilitar um
caminho para o olhar do leitor — e tanto também pelo fato de se tratar de um
trabalho académico.

O primeiro plano é o da criagéo, que é o do Reinaldo autor, o Reinaldo
na vida, ou seja, € um doutorando que esta escrevendo. Esse € o plano do
autor-criador, este ndo é representavel, ele é criador. Esse plano inclusive
abrange o didlogo de uma voz outra que interpela o Reinaldo doutorando sobre
a construcao e desenvolvimento da tese, como ja visto logo na primeira pagina
do prologo.

O segundo plano refere-se ao narrador, que € um pesquisador, mas um
pesquisador objetivado, o pesquisador tornado um personagem que narra. Um
criador também, mas um criador que esta sendo criado pelo Reinaldo.

E finalmente o plano desse Reinaldo que estd nos diarios, nas
fotografias que era o Reinaldo também, que s6 ele sabe como se comportou, 0
gue fez, que cria também, mas em outra latitude. Dele s6 temos as memoérias
registradas nos diarios e nas fotografias.

A escolha por fontes (de letras) diferenciadas e arranjos no
espacamento e recuos possibilitam ao leitor a localizagdo desses trés planos
estéticos, além, é claro, do dialogo entre o autor com sua fala em mondlogo

sobre a tese e outra que a confronta permanentemente, buscando a
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possibilidade da penetracéo de linguagens outras. Sao essas vozes que irdo se
tecer na busca de responder a questdo de pesquisa e que irdo compor a
arquitetbnica desta tese. Trés vozes em posi¢cdes arquitetonicas diferentes, séo
trés vozes alteritarias.

A criacdo deste personagem me é sustentada naquilo que Bakhtin
(idem) me ensina na relacdo que se estabelece entre o autor e o personagem.
Esse personagem é alguém do meu passado, de uma outra latitude. E alguém
gue ja passou por la, que foi a Portugal, que estava naqueles lugares, fez
aguelas caminhadas, escreveu os diarios, produziu as imagens fotogréficas e
gue agora conversa comigo nessa tese.

Esse personagem €& acompanhado por um narrador que traz as
informacBes da tese, que narra as passagens deste personagem, € uma
pessoa que conta uma histéria desse outro que la estava, que conta as
histérias das criancas que aqui neste texto adentrardo com seus olhares em
relacdo aos filmes e principalmente para as paisagens a partir da relagdo com
0 cinema (por conta da pesquisa de doutoramento). Este personagem € quem
faz as relacbes, que busca entender, que chama Bakhtin e Vigotski para
conversarem. Esse narrador, enfim, € um outro, ele ndo é o Reinaldo
doutorando da UFJF, ele é criado por este doutorando.

Um doutorando que continua buscando a compreensdo da pergunta que
Iniciou todo esse processo e que agora aparece um pouco reformulada, ou
seja: como 0 cinema e suas paisagens levam as criancas, seus imaginarios,
suas vivéncias para latitudes outras?

E isso que busco narrar nas paginas que se seguem... Isso € a origem

dessa tese!
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Utopia
(Wislana Szymborska)

Ilha onde tudo se esclarece

Aqui se pode pisar no solido solo das provas.

N&o ha estradas senéo as de chegada.

Os arbustos até vergam sob o peso das respostas.
Cresce aqui a arvore da Suposicao Justa

de galhos desenreados desse antanho.

A arvore do Entendimento, fascinantemente simples
junto & fonte que se chama Ah, Entdo E Isso.
Quanto mais denso o bosque, mas larga a vista do Vale da Evidéncia.
Se ha alguma duvida, o vento a dispersa.

O eco toma a palavra sem ser chamado

e de bom grado desvenda os segredos dos mundos.
Do lado direito uma caverna onde mora o sentido.
Do lado esquerdo o lago da Convicc¢ao Profunda.

A verdade surge do fundo e suave vem a tona.
Domina o vale a Inabalavel Certeza.

Do seu cume se descortina a Esséncia das Coisas.
Apesar dos encantos a ilha é deserta

e as pegadas miudas vistas ao longo das praias

se voltam sem excecao para o0 mar.

Como se daqui s6 se saisse

e sem voltar se submergisse nas profundezas.

Na vida imponderavel.
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cenal

Os fundamentos tedricos da pesquisa

Braga, 15/04/2017

Ja estou em Braga ha dois dias, cheguei no dia 13, no final
da tarde. A cidade estd lotada por conta do feriado da
Semana Santa, muitos turistas, principalmente franceses e
espanhois. Meu primeiro impacto se deu no aeroporto de
Porto, ao sair e me deparar com a imensa quantidade de
flores. Uma outra Ildgica de se pensar o espaco,
principalmente os publicos. Vim de trem até Braga,
juntamente com uma colega da mesma universidade no
Brasil e que esta em Porto para o seu doutoramento.
“Doutoramento” Essa palavra é muito falada pelos
brasileiros que aqui estdo - principalmente as alunas
mulheres (brasileiras) por conta de um certo preconceito.
Ha muita beleza na cidade! Braga é uma cidade com cerca
de 180.000 habitantes segundo dados da parte que cuida
do turismo. Fico sabendo também que a cidade foi
fundada pelos romanos por volta do século VI antes de
Cristo. Isso fez com que minha curiosidade aumentasse
ainda mais. Ja vim do Brasil sabendo que Braga tem uma
vida cultural muito intensa, o que irei comprovar nas
proximas semanas e meses. Mas como havia dito, cheguei
justamente na Semana Santa, na quinta-feira assisti a
procissdo do Senhor “Ecce Homo”. A procissdo foi um
impacto pela beleza, a quantidade de pessoas envolvidas,
as varias passagens da Semana Santa, santos, bandas,

padres, seminaristas, muita gente e.. nenhuma pessoa
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negra. Foi muito estranho, em certo momento me dei
conta que ndo estava mais fazendo fotos. Confesso que
diminuiu um pouco o encantamento incial. Na sexta-feira,
outra procissdo: “Procissdo do enterro do Senhor”.
Também muito bonita, uma producdo impecavel, uma
manifestacdo cultural muito grandiosa, mas ainda assim
sem uma pessoa negra (e, detalhe, desta vez havia até
desfiles de corporacoes publicas como a do Corpo de
Bombeiros, mas nada...). Para mim ficou a impressdo forte
e logo de ponto da forca que foi - e ainda é - o
colonialismo. Assim vou conhecendo a cidade entre suas
ruas e ruelas, suas pedras, seu passado. Comeco a prestar
atencdo nas pessoas, no cotidiano da cidade... No sabado
(hoje), andei pelas ruas sem grupo, sem pessoas que eu jd
conheco, apenas eu e o meu olhar. No final da tarde
participei de uma vsita guiada pelas ruas do Centro
Historico, foi a oportunidade de conhecer um pouco mais
sobre a fundacdo da cidade pelos romanos. Foi também a
oportunidade de trazer mais da historia da cidade de
Braga para as fotos que eu havia feito pela manhd.
Sabado foi dia de ir mais cedo para a cama,
principalmente pelo fato de que no domingo irei com um
grupo para Santiago de Compostela. So ndo consigo ainda
dormir cedo, principalmente pelo fato do fuso hordrio
(ainda estou com o fuso horario do Brasil para algumas
coisas) e ainda uma gripe me deixou bem mal,

principalmente a noite.

Fragmentos do diario, como este acima, estardo presente no texto de
forma a ser uma das linhas a tecer a construcdo da tese. O registro do
doutorando Reinaldo que realiza seu estagio doutoral € agora trazido para o

texto da tese, a voz — e o olhar — de quando estava nas terras portuguesas
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vista agora por quem, de volta, busca construir uma outra maneira de
contemplar as vivéncias e pensar sobre como elas s&do elementos
fundamentais desse texto que aqui se apresenta.

Imagem 4. Arquivo pessoal

- Entdo temos aqui um narrador que € criado por vocé Reinaldo e
gue narra as histérias, narrativas, seja la o que for, desse
personagem que comeco a conhecer pelas imagens fotogréficas, é
iISS0?

- Exatamente. Este narrador € um criador, mas um criador que foi criado,
Nno meu caso sou um criador, mas nao fui criado. Por isso temos trés
vozes, porgue sou eu o autor-criador. A busca pela palavra minha é a
busca desse plano discursivo-ideoldgico, desse narrador que é um outro
gue nao ele. Eu nédo tenho a capacidade de mergulhar na tese. Eu
sou um outro em relacdo a ele. E esse narrador, eu olho para ele
narrando, posso escolher o que ele narra, posso escolher de que forma
ele narra, de que maneira olha para as coisas, para as pessoas para a
paisagem.

- Esse narrador é um outro de vocé?

- Sim, ele € um segundo, um outro de mim... € por onde consigo
vislumbrar muitas dessas paisagens que vivi em terras europeias, ele
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completa o discurso dessa tese! E necessério, ja que existe como
personagem e como registro. Ele traz as imagens que estdo em mim de
forma subjetiva, para sua pretensa objetividade, o que permitira ao leitor
ndo apenas ler, mas também ver!

- Mas como vocé vai mostrar isso para quem |é seu trabalho?

- Bakhtin me ajuda neste sentido, ampliando meu olhar para a relagao
entre o0 autor e 0 personagem, suas nuances estéticas, a maneira como
se relaciona com o texto e principalmente pela ideia de transgrediéncia,
que poderd ser entendida a frente, principalmente pela relagdo que se
estabelecera entre o narrador e 0 personagem que caminha pela
paisagem da Europa durante o estagio doutoral.

- Me desculpe, mas preciso saber o que é transgrediéncia, para que
eu possa entender, compreender melhor o que vocé pretende,
principalmente com a insercdo desse personagem que se anuncia
nas imagens fotograficas até aqui expostas. Confesso que ainda
esta confuso para mim...

- Ok! Posso Ihe explicar um pouco o que significa transgrediéncia, mas
na verdade so ficara claro mesmo quando vocé conseguir notar esta
ideia na propria relacdo do personagem com o autor. Mas vamos |a!
Bakhtin me mostra que a transgrediéncia € o principal conceito do autor.
O autor necessita ser outro em relagdo ao personagem. Para que haja a
atividade estética € necessario que o0 autor seja outro diferente do
personagem, isso implica que né&o pode haver dois que coincidam.
Entdo, o autor € um que tem uma visdao de mundo, que tem um feixe
ideoldgico e um plano de discurso e 0 personagem € outro que ndo € o
autor, que este ndo o faz falar como se fosse um boneco, um
ventriloquo. O personagem € um outro, um outro completamente outro,
COmo eu e VOocé somos um outro, o personagem é um outro que fala,
gue enuncia sua visdo de mundo, que néo € a visao de mundo do autor.

- Pera, deixa eu ver se eu entendi! Além de vocé criar um
personagem para estar no, vamos dizer assim, no diadlogo, no
texto da tese em si, este personagem de certa forma né&o

necessariamente concorda com VOCE&, € isso?
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- De certa forma sim. Veja bem, a visdo de mundo do autor é expressa
no todo da obra. Entédo, se ele é um personagem de um romance, por
exemplo, a voz e a visdo de mundo do autor ela transparece no todo da
obra. Mas o personagem que fala, ele é outro em relagcéo ao autor. E ele
fala com o autor, de frente para o autor. E justamente essa relagdo de
alteridade entre autor e personagem que se chama transgrediéncia. E
transgrediente 0 que nao coincide. Quando coincide ndo é atividade
estética, € uma farsa em que o autor € um personagem para fazer falar
a sua visao de mundo pela boca deste outro.

- Entdo esse outro de vocé, no caso o personagem, surge a partir
darelacdo com a paisagem quando estava em Portugal?

- Sim, isso foi algo que ndo havia sido planejado. Embora ja havia
seguido para Portugal com a proposta aceita de ampliar os estudos a
partir da Sociologia da Infancia com o Prof. Dr. Manuel Sarmento — e
ciente ele estava sobre o estudo da paisagem cinematografica pelo olhar
da crianca — eu nao imaginava que isso fosse acontecer. E foi muito
impactante, como vocé podera perceber ao longo do texto da tese. Bem,
espero que eu consiga fazer isso transparacer para quem ler este texto.
Hoje estou aqui escrevendo essa tese e esse personagem permanece
la, com suas memdrias, suas fotos, vivencia sua autoria e completa a
minha e a dessa tese, por isso nao podemos mais coincidir, Sdo tempos
e espacos diferentes que forjam narrativas também distintas! Todas as
vozes se tornam necessarias nas enunciagcdes dessa pesquisa e
ajudardo a compreender o didlogo com outros autores e tedricos que

também estdo a seu modo nessa jornada.

E com o intuito de melhor alinhavar esse processo citado acima no
dialogo, neste inicio de reflexdes da tese, que trago abaixo uma subdivisdo que
nomeei como “dialogos”, elencados de 1 a 4 divididos pelos quatro referenciais
gue constiuem o embasamento tedrico desta tese, a saber: a Geografia da
Infancia; os postulados tedéricos de Vigotski (sobre a infancia); a Sociologia da
Infancia e finalmente a Filosofia da Linguagem na voz e pensamento de Mikhail
Bakhtin.
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Didlogos | — A Geografia da Infancia

Mas é necessario dizer, a tese ndo se inicia a partir dos diarios de
viagem a Portugal por ocasido do estagio doutoral. Talvez se eu me sentasse
com a colega que la no inicio me indagou, em pleno corredor da UFF, sobre
gual era 0 meu tema de pesquisa e quiséssemos nos alargar sobre o assunto e
ali me dispusesse a |lhe narrar um pouco dos detalhes deste processo, teria
gue voltar até a minha insercdo no mestrado la pelos idos do ano de 2012,
guando fui aprovado no processo de selecdo da Universidade Federal
Fluminense para fazer o tdo aguardado mestrado em educacéao.

Meu mestrado inicialmente tinha como proposta discutir e pensar o
cinema nos espacos escolares, mas uma proposta mais desafiante de se
pensar uma cartografia infantil através do que foi nomeado como “Mapas
Vivenciais” me fez — ndo abandonar totalmente a discussédo sobre o cinema —
aprofundar nas relagcbes das criangas com seus espacos de afetividade através
dos mapas a partir do conceito de vivéncia em Vigotski.

Além disso, outro fato importante foi a possibilidade de me inserir num
grupo de pesquisa® que pensa a infancia como protagonismo e autoria e cujos
estudos me levaram a ser aceito pelo Prof. Doutor Manuel Sarmento para o
estagio doutoral na Universidade do Minho, no periodo ja citado.

As pesquisas deste grupo de pesquisa, suas analises e reflexdes partem
da ideia de que o modo como um grupo ocupa determinado espaco apresenta
informacbes sobre a organizacdo social deste grupo. Entendemos que o0s
contextos espaciais influenciam na construcdo da subjetividade/personalidade
das criangcas uma vez que esses espacos sao repletos de significados forjados
por elas, em que Ferreira (2010, p.15) enuncia “significados e sentidos sdo
dados ao espaco ndo apenas pelos usos que fazem dele através do corpo

materializado, como também pelas relacdes sociais ali estabelecidas”.

2 Dissertagdo de mestrado orientada pelo Professor Doutor Jader Moreira Lopes e defendida em margo
de 2014, na Universidade Federal Fluminense, Niterdi (RJ).

? Trata-se do GRUPEGI — Grupo de Pesquisa em Geografia da Infancia, coordenado pelo Professor
Doutor Jader Janer Moreira Lopes (UFJF — UFF) e pela Professora Doutora Marisol Barenco de Mello
(UFF). O GRUPEGI tem sua sede na UFF mas estende seus trabalhos para outras universidades como a
Universidade Federal de Juiz de Fora (MG).
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A estrutura dos espacos de vivéncias das criancas oferece a elas
relacbes e praticas que marcam seu desenvolvimento; por outro lado estas
relacbes lhe possibilitam agir neste mesmo espacgo, transformando-o e
transformando a si proprias.

Em outras palavras, um pensamento abstrato sobre o homem existe
apenas em algumas concepc¢des de mundo que tomam a consciéncia humana
como algo independente de sua materialidade histérica. O homem concreto
habita um lugar, tem uma historia, relaciona-se com pessoas e cria cultura.
Portanto, os espacos produzem (e séo produzidos) modos de ser-estar de
adultos e criancas. As condi¢cdes geo-histéricas marcam o desenvolvimento
humano tanto quanto outras condi¢cbes, fisicas, sociais, emocionais,
educacionais e etc, tdo comumente aceitas.

Isso aponta para a compreensao do que Lopes chama de Geografia da

Infancia:

(...) o argumento inicial é que a crianga € um ser sociocultural,
histérico, como vem sendo alardeado nos discursos contemporaneos,
contudo também é geografico, assim como € geografico 0 processo
de humanizacéo (2009, p.4 apud Ferreira, idem).

Para Ferreira (idem, p. 155), “a afetividade desenvolvida por um
individuo em determinado espaco, suas percepcdes e transformacdes de tais
espacos em lugares, passa pelo encontro dessa crianga com os outros”. As
acOes de criancas e adultos nos seus espacos de vivéncia estdo diretamente
relacionadas aos significados que deles tém.

Lopes (2018) reitera a perspectiva preemente de que a Geografia da
Infancia “busca dialogar com as criangas e suas infancias, tendo como ponto
de partida essas espacialidades, as configuragdes que dela emanam, dentre as
guais destacamos a paisagem, o territério e o lugar”.

E a partir deste contexto e dessas reflexdes possibilitadas na relagéo
pautada nas questdes que envolvem a Geografia da Infancia e da condi¢cdo do
sujeito como ser geografico que busquei potencializar ainda mais a ideia de se
pensar o cinema na educacédo, principalmente a partir de um viés que é uma

opcado para esta proposta: a de se distanciar da ideia de cinema como



34

problema conteudistico — ainda muito presente nos espacos escolares — e abrir
espaco para as possibilidades de tensionamentos com base na insercdo nem
sempre harmoniosa do cinema nos espacos de educacdo e como uma
importante linguagem no desenvolvimento humanao.

Por isso as criancas fazem parte, de maneira tdo intrinseca, desta
proposta que surge a partir dessa compreensao do protagonismo infantil e do
gue isso significa na relacdo que se estabelece entra a crianca e a expressao
artistica como possibilidade de se estabelecer um didlogo formativo sobre o
mundo com os olhos do cinema.

E justamente a partir destes tensionamentos que configuram-se como
possibilidades de um livre olhar para o cinema — assim como a vivéncia que
este possibilita ao espectador — que novas formas de compreender o mundo e
suas relagdes se transcendem a partir deste encontro.

Nesta perspectiva inicialmente aqui apresentada, a relacdo entre cinema
e educacdo trazida para esta proposta de pesquisa tem como espaco principal
a escola como lugar de onde tais relagcdes e tensionamentos possam ser vistas
e vivenciadas de maneiras diferentes — como assim o faz qualquer espectador
frente a exibicdo desta arte que envolve luz, imagem e som.

Por estar na condicdo de pesquisador, esta possibilidade de buscar
entender esta relacao através de um outro olhar — e somado a isso as ideias do
ser humano como sujeito (também) geografico — me fez pensar nas
possibilidades outras, da diversidade de infancias que se configuram neste
tempo e espaco.

De acordo com Lopes

A infancia se da num amplo espaco de negociacdo que implica a
producdo de culturas de crianga, de lugares destinados as criangas
pelo mundo adulto e suas instituicbes e das territorialidades de
criangca, resultando desse embate uma configuracdo a qual
chamamos territorialidades infantis. Assim, se toda crianca € crianca
de um local [...] diferentes interesses tensionam sua configuracio
histérico-geografica. (2012, p.13)

A partir da reflexdo acima, que considera a infancia como espaco de
producdo de culturas e consequentemente de conhecimento, os espacos de

convivéncia aos quais as criancas estdo inseridas se constituem como
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importante e necessaria possibilidade de vivéncias, desde que com um olhar
diferenciado possibilitando uma experiéncia estética, assim como nos diz
Oswald sobre a arte no sentido de que ela nos sensibiliza, emociona e ndo se
configura como uma necessidade Unica de ser algo belo, no sentido da
contemplacdo tdo somente. Para a pesquisadora, “experimentar algo
esteticamente supde impregnar-se do mundo fisico e social pelos sentidos”
(2011, p. 25).

De acordo com o que estou entendendo a geografia da infancia tem
um, vamos dizer, papel importante na sua tese por conta néao
somente das contribuicbes do grupo de pesquisa que vocé citou,
mas principalmente por compreender a crianga de uma maneira,
digamos, mais ampla...

Sim, essa foi uma vivéncia que foi pensada, escrita e acima de tudo vivida
por mim quando da construcdo da pesquisa de mestrado sobre os mapas
vivenciais. Até entdo, como pedagogo, tinha muito claro a percepcéo e o
entendimento da crianga como ser historico e cultural, apenas. Aprendo
com a geografia da infancia que é preciso compreender a crianca nos
seus espacos vividos, ouvindo-as, aprendendo com elas, entendendo que
0 que elas dizem podem ser — e sdo, na verdade — importantes
contribuicbes. Essa perspectiva passou a me acompanhar de pronto,
desde o0 mestrado. Levo essas vivéncias para o meu trabalho em sala de
aula inclusive, seja com as préprias crian¢cas ou com os adultos do curso
de pedagogia quando abordamos questdes e tematicas relacionadas a
infancia. Penso que este ponto ficar4 ainda mais claro para vocé quando
incluirmos no nosso dialogo as contribuicbes, 0s conceitos e as
discussdes da Sociologia da Infancia.

Ok! Posso concluir entdo, que a escolha de abrir esta cena com o0s
pressupostos da Geografia da Infancia tem relacéo direta com o fato
do estudo - vamos dizer assim — da paisagem construida pelas
criancas a partir do cinema.

Né&o usaria a palavra “concluir”. Penso que é bem cedo inclusive para

isso. Mas posso lhe adiantar que o que ha inicialmente — e nesta parte do
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texto mais ainda — € que a Geografia da Infancia nos possibilita, ai ja te
incluindo, perceber que as criancas vivem 0 espaco em sua plenitude
geografica, como bem me lembra o professor Jader. Afetos, autorias,
invencdes, ressignificacdo dos modos de vida, desejos, tudo isso faz
parte dessa vivéncia, tanto na percepc¢ao quanto nos registros que fazem
do seu mundo. Vamos dar continuidade para que vocé conheca mais

especificamente o conceito de Vivéncia em Vigostki.

Didlogos 2. Os pressupostos vigotskinianos

Uma outra reflexdo em que essa tese se apoia sdo os postulados de
Vigotski (obras diversas) sobre o conceito de vivéncia e na constante afirmativa
desse autor sobre a condi¢do da linguagem como formadora do humano, além
de suas reflexdes sobre a imaginacéo e a criacao das criangas.

Assim, um dos elementos que se constituiu ao longo desse processo foi
o de assumir a condicao historico-geografico que nos forma. E no meu caso, a
forca que a linguagem do cinema teve em meu ser crianga, presente até hoje.
Admitir essa condicéo é crer que o ser humano, em sua humanidade, é um ser
cultural cujo desenvolvimento biologico, racional, subjetivo, afetivo, ndo se
separa de uma totalidade, mas sao fios tecidos coletivamente, como um tear
gue ao lacar diferentes linhas compdem a si mesmo e torna possivel ser
tocado, visto e apreciado pelos outros. Aceitar essa condicdo € também crer
gue a pesquisa ndo esta descolada da vida, que nossas escolhas académicas
sdo marcadas por nossas caminhadas.

Nesta trajetéria, 0os pressupostos da teoria historico-cultural de Vigotski
também contribuem para a tessitura das reflexdes que se juntardo, em forma
de dialogo, com outras ideias e pensamentos que estdo nesta cena sendo
apresentados e que formam a base tedrica desta tese.

A opc¢éo pelo didlogo com Vigotski se deu por conta do inicio de um
processo de discussdo e analise no mestrado em educag¢do, como citado
acima e principalmente a partir do conceito de vivéncia — que nesta pesquisa

se coloca em diadlogo tanto com o cinema, como com outros conceitos de
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ampla importancia para atender aos objetivos ao qual se pretende esta tese —
gue serdo apresentados ao leitor ao final desta cena.

As consideracdes iniciais sobre o ideario vigotskiano servem de
sustentacdo para a posterior contextualizacdo da relagdo do cinema com a
paisagem e como o olhar da crianca € pensado a partir das consideracfes de
Vigotski.

Vigostki (2010, p. 684) reitera que “os elementos existentes para
determinar a influéncia do meio no desenvolvimento psicoldgico, no incremento

da sua personalidade, € a vivéncia”, trazido aqui por Lopes:

A vivéncia é uma unidade na qual, por um lado, de modo indivisivel, o
meio, aquilo que se vivencia esta representado — a vivéncia sempre
se liga aquilo que esta localizado fora da pessoa — e, por outro lado,
estd representado como eu vivencio isso, ou seja, todas as
particularidades da personalidade e todas as particularidades do meio
sdo apresentadas na vivéncia, tanto aquilo que é retirado do meio,
todos os elementos que possuem relacdo com dada personalidade,
como aquilo que é retirado da personalidade, todos os tracos do seu
carater, tragos constitutivos que possuem relacdo com dado
acontecimento. Dessa forma, na vivéncia, nés sempre lidamos com a
unido indivisivel das particularidades da situagdo representada na
vivéncia. (VIGOTSKI4, 2010 apud LOPES, 2012, p. 157)

E é neste sentido que o conceito de vivéncia segue caminho nesta

proposta que envolve o cinema, como assim afirma Fresquet:

Ver ou fazer um filme pode supor simplesmente uma vivéncia.
Bozhovich (1976), psicologa russa — discipula de Lev Semenovitch
Vigotski, que se ocupou de pensar as questdes levantadas pelo
mestre até sua morte precoce, a respeito da personalidade — afirma
gue a vivéncia constitui a unidade menor de andlise entre mim e o
mundo. Para a psicéloga nao-ocidental, s6 € possivel estudar
relacbes. Quando nos perguntamos pela unidade de base da
linguagem cinematografica, encontramos  “o plano”. Pensando
literalmente, podemos dizer que € aquela parte do filme que fica
determinada por dois cortes, mas ele configura uma totalidade em si.
De Bazin até Bergala, podemos identificar o plano como a “célula
intima”, “aquilo que fundamenta o flme como um todo”, “o bloco de
espaco e tempo, necessariamente unitario e homogéneo, indivisivel,
incontestavel, que funciona como nucleo do Todo do filme” (Dubors,
2004, p.75). A relacdo com o mundo atravessada pela caAmera produz
uma determinada vivéncia para o aprendente/espectador criador, que
é fortemente transformadora. O tipo de vivéncia do cinema na
educacdo revela uma poténcia da imagem cinematogréafica, que

* VIGOTSKI, L. S. Quarta aula: a questdo do meio na pedologia. Psicologia USP, Sdo Paulo, 2010.
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supera a visao tradicional linglistica, semidtica e semiolégica,
propiciando, no espaco educativo, uma experiéncia sensivel e direta
com as obras de arte. (2013, p. 25-26)

Fresquet (idem) anuncia a possivel estruturacdo de base na relagéo do
cinema e educagdo trazendo a ideia de vivéncia a partir do plano®
cinematografico para esta mediacdo. Penso, tanto pela trajetéria que venho
construindo enquanto pesquisador que se empenha em estudar o conceito de
vivéncia em Vigotski, quanto do apaixonado pelo cinema que surge nos pés
descalgos da infancia, a unidade entre o eu e 0 mundo é um potencializador
gue em muito contribui na busca pelas questbes que envolvem esta proposta.

Dessa forma, é necessario entender a vivéncia como a unidade entre o
meio que é ofertado e a crianga. Por isso ndo se pode considerar a relacao da
crianga com o meio como ‘“interagdo”, pois ha uma unidade; no caso, a
vivéncia, e logo ndo ha interacdo entre a crianca-espectadora e o cinema, ha
uma vivéncia entre eles. Este é o ponto central que sera aprofundado na cena
VI.

Em “Obras Escogidas IV” — traducdo para o espanhol de algumas das
obras vigotskianas, considerado, portanto, uma referéncia importante e, por
conseguinte, um dos aportes das reflexdes que trago aqui — Vigotski afirma

sobre o conceito de vivéncia:

Podemos sefialar asi mismo la unidad para el estidio de la
personalidad y el medio. Em psicologia y psicopatologia esa unidad
se llama vivencia. La vivencia del nifio es aquella simple unidad sobre
la cual es dificil decir que representa la influencia del medio sobre el
nifio. La vivencia constituye la unidad de la personalidad y del entorno
tal como figura em el desarrollo. Por tanto, en el desarrollo, la unidad
de los elementos personales y ambientales se realiza em una serie
de diversas vivencias del nifio. La vivencia debe ser entendida como
la relacion interior del nifio como ser humano, com uno u outro
momento de la realidad. Toda vivencia es uma vivencia de algo. No

> Geralmente, propdem-se trés definicdes do termo: 1. A imagem de filme é impressa e projetada em
uma superficie plana: é a origem da palavra “plano”, que designa, portanto, o plano da imagem. Tendo
em vista que essa imagem representa um certo campo, o plano da imagem é paralelo a uma infinidade
de outros planos imaginadrios, dispostos “em profundidade” ao longo do eixo da tomada de cena. Dir-se-
4 que um objeto se encontra no plano de fundo ou em primeiro plano (a expressdo “plano de frente”
mais logica, ndo é corrente), conforme esteja mais ou menos afastado em aparéncia. 2. Em um certo
numero de expressdes, a palavra “plano” é considerada substituto aproximativo de “quadro” ou
“enquadramento”. E o caso em todo vocabulario da escala dos planos, ou na expressio “plano fixo”,
que designa uma unidade de filme durante o enquadramento permanente fixo em relagdo a cena
filmada (€ o “contrario” do “movimento de cdmera”).
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hay vivencias sin motivo, como no hay acto consciente que no fuera
acto de conciencia de algo. Sin embargo, cada vivencia es personal.
La teoria moderna introduce la vivencia como unidad de conciencia,
es decir, como unidad en la cual las propiedades basicas de la
conciencia figuran como tales, mientras que em la atencion, em el
pensamiento no se da tal relacién. La atencién no es una unidad de la
conciencia, sino um elemento de la conciencia, carente de otros
elementos, com la particularidad de que la integridad de la conciencia
como tal desaparece. La verdadera unidad dindmica de la conciencia,
unidad plena que constituye la base de la conciencia es la vivencia.
La vivencia posee um orientacion biosocial, es algo intermédio entre
la personalidad y el médio, que significa la relacién de la personalidad
com el médio, revela lo que significa el momento dado del médio para
la personalidad. La vivencia determina de qué modo influye sobre el
desarrollo del nifio uno u outro aspecto del médio. (1996, p. 383)

Sendo assim, é possivel pensar um meio que sera ofertado com nossas
intencionalidades e que a crianca ira significar essa situacdo (e a crianca
sempre significa). Se a crianga vivencia o meio, ndo ha, portanto, interacdo e
sim unidade, a ideia de vivéncia. Para melhor ilustrar tal ideia, Vigotski me
auxilia novamente ao trazer sua voz no que diz respeito ao conceito de

reelaboracao criativa.

As brincadeiras infantis, frequentemente, sdo apenas um eco do que
a crianca viu e ouviu nos adultos. No entanto, esses elementos da
experiéncia anterior nunca se reproduzem, na brincadeira,
exatamente como ocorreram na realidade. A brincadeira da crianca
ndo € uma simples recordacdo do que vivenciou, mas uma
reelaboracao criativa de impressdes vivenciadas. E uma combinagéo
dessas impressoes e, baseada nelas, a construgdo de uma realidade
nova que responde as aspiracdes e aos anseios das criancgas. (2009,
p. 17)

O ato de reelaboracao criativa € 0 ser e estar no mundo desta crianca
ndo compreendida como sensacdo de falta, ou seja, a crianca atua no
processo.

E ainda nessa proposta de tecer uma rede inicial de informacdes
histéricas sobre Vigotski, consideracdes a partir de um olhar sobre o
pensamento vigotskiano e suas implicacdes nos estudos e pesquisas sobre a
infancia se fazem necessarias. Esse olhar € apresentado novamente por

Lopes:
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Vigotski demonstrou que a compreensdo do humano deve se dar em
torno do que ele chamou de “planos genéticos do desenvolvimento”;
tal concepcdo esta presente em diversos momentos de suas obras
[...]. Para o autor a compreensdo do humano é uma interface
estabelecida entre a filogénese (a historia de uma espécie animal), a
ontogénese (desenvolvimento do individuo dentro da espécie), a
sociogénese (a cultura de um grupo), o que faz com que cada
fendbmeno do desenvolvimento seja singular (microgénese), tornando
nossas experiéncias Unicas na experiéncia coletiva. Esses planos
interagem e produzem desenvolvimento e a singularidade do sujeito.
(2009, p. 127)

Considerado como um dos grandes pensadores do século XX, Vigotski
tem como uma de suas caracteristicas principais o fato de ter buscado uma
forma mais abrangente de analisar e refletir sobre os processos psicoldgicos do
ser humano em uma perspectiva multifacetada e com base no materialismo

histérico e dialético.

Dialogos 3 — A Sociologia da Infancia

Além da Geografia da Infancia, outro postulado de suma importancia,
nao sO para a minha formacdo mas para a amplitude do olhar que vem me
possibilitando esse alargamento nos ultimos anos, se faz também presente no
referencial tedrico desta tese. Trata-se da Sociologia da Infancia,
dialogicamente proposta a partir do extenso e importante trabalho de varios

pensadores, dentre eles o do Professor Dr. Manuel Sarmento® e quem, por

® Manuel Sarmento é professor da Universidade do Minho, doutor por essa instituicdo tendo se formado
em Letras pela Universidade do Porto, atua como uma das mais importantes vozes acerca da tematica
da Sociologia da Infancia, resultado de anos de pesquisa e de uma atuagdo politica em defesa da
liberdade e da democracia em seu pais. Um professor cuja sensibilidade para as artes e, principalmente
pela escuta em relagdo aos seus alunos — sejam da graduacdo, orientandos de mestrado, doutorado e
pos-doutorado — fazem dele um nome de grande importancia para os educadores que desenvolvem
suas pesquisas e trabalhos com criancgas. Neste sentido, ter sido aluno de uma referéncia como ele na
Sociologia da Infancia tdo somente ja seria motivo de muita satisfagdo e alegria, mas sobretudo a
maneira como fui acolhido — e ouvido — pelo professor Sarmento, definitivamente foi algo que ficara
marcado ndo sé na minha formagao académica, mas principalmente na minha histéria de vida. Durante
os cinco meses de estagio doutoral, em Braga (Portugal) o professor Sarmento ndo s6 desenvolveu o
trabalho de orientagdo a partir dos pressupostos da Sociologia da Infancia — uma maneira
extremamente generosa em compartilhar o conhecimento — como também potencializou — e abriu
muitos caminhos — no que diz respeito a minha curiosidade e vontade de aprender relacionado as artes
de uma maneira geral — além, é claro, de ter sido o principal elemento que me possibilitou aprofundar
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motivos ja aqui registrados, sera uma das vozes a tecer comigo esse dialogo
sobre a questdo que move a construcdo dessa tese. Como parte dessa
construcdo ocorreu no estagio com ele, minhas palavras voltam a ser roubadas

e o diario como registro € novamente aberto.

Braga, 19/04/2017

Ontem foi o inicio oficial, vamos dizer assim, dos trabalhos
na Universidade do Minho. Fui recebido de maneira muito
simpatica pelo professor Manuel Sarmento e participei de
um Semindario Interno que ele organiza quinzenalmente
com seus orientandos. A maioria do grupo é composta de
brasileiros, uma unica portuguesa, professora de educacdo
infantil. Muito interessante a abordagem de Sarmento a
partir da participacdo das criancas nas cidades, fiquei
muito interessado em conhecer Pontevedra, no norte da
Espanha, que se inspirou na obra de Francesco Tonucci’
para a realizacdo do modelo urbanistico da cidade. O
semindrio de ontem me expandiu muito a curiosidade
sobre temas que envolvem a infdncia e o espaco das

cidades.

os estudos que se relacionam a compreensdo da relagdo entre a poesia e a paisagem portuguesa — que
serd aprofundado na cena I, destinada ao conceito de paisagem para esta tese. Ao final do periodo em
Portugal, ja no inicio do verdao europeu daquele ano, realizei uma entrevista com o professor sobre
questdes relacionadas a Sociologia da Infancia e também a outras tematicas que foram surgindo
durante o periodo e a convivéncia com o professor, o que resultou em uma produtiva conversa cujos
temas avancaram desde a situacdo atual das criancas no mundo passando por questdes relacionadas a
preservagdo do patrimonio histérico de Braga — importante contributo as questées sobre paisagem que
envolvem a tese — e a importancia da arte como elemento de expressdo e vida do ser humano, tudo isso
devido ao fecundo conhecimento artistico, estético e cultural do professor Manuel Sarmento. Nesta
perspectiva, fragmentos dessa entrevista fardo parte deste texto como mais um elemento de didlogo na
tecitura de ideias que me proponho aqui construir.

’ Renomado desenhista / cartunista italiano cuja obra permeia a formacdo da grande maioria dos
educadores brasileiros. Sua obra mais conhecida é “Com olhos de Crianca” (ed. ArtMed). Outra
importante obra é “Quando as criangas dizem: agora chega” (Ed. ArtMed). Para conhecer um pouco
mais sobre sua obra ha o site www.lacittadeibambini.org
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A Sociologia da Infancia me foi apresentada durante o curso de
mestrado em educacao e potencializado nas discussdes do GRUPEGI, ao qual
faco parte — como ja citado neste texto. A ideia de protagonismo infantil foi
tomando uma propor¢cdo muito ampliada, ndo somente no trabalho como
pesquisador mas principalmente como educador. Como ndo poderia deixar de
ser, neste percurso fui conhecendo a obra do Professor Dr. Manuel Sarmento,
principalmente a partir de um dos seus textos de referéncia: “As culturas da
infancia nas encruzilhadas da segunda modernidade” publicado originalmente
em 2004.

Neste artigo, o professor Sarmento afirma que a modernidade foi
responsavel pela institucionalizacdo da infancia no que diz respeito a
elaboragao de regras e principios. Cunhado pela sociologia, o termo “segunda
modernidade” surge como marco para se compreender as mudangas mais
recentes em relacdo a condi¢ao social da infancia.

Posso afirmar que a pergunta “qual o lugar que a crianga ocupa?”,
resgatada por mim quando da releitura do citado artigo, se fez presente em
toda a trajetoria do estdgio doutoral, além de ampliar as significacdes e olhares
das infancias, principalmente no que se refere as “culturas da infancia” como

Sarmento assim nomeia, buscando compreender esse lugar:

E por isso que o lugar da infancia é um entre-lugar (Bhabha, 1998) o
espaco intersticial entre dois modos — o que é consignado pelos
adultos e o que é reinventado nos modos de vida das criangas — e
entre dois tempos — o passado e o futuro. E um lugar, um entre-lugar,
socialmente construido, mas existencialmente renovado pela accao
coletiva das criangas. Mas um lugar, um entrelugar, pre-disposto nas
suas possibilidades e constrangimentos pela Histéria. (2004, p.2-3)

Sarmento (2004) afirma que a partir dessa segunda modernidade —
termo cunhado por sociélogos — mesmo com o que sao considerados avancos
dos direitos para as criancas, nao significou uma melhora significativa nas suas
vidas. No sentido contrario ao que sao considerados e legitimados esses
avancos — que incluem desde a escolarizacdo, passando pela diminuicdo dos
casos de mortalidade e os organismos de protecao, entre outros —, Sarmento

reitera que elementos como a desigualdade social cresce de forma vertiginosa
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na conteporaneidade, além de afirmar sempre que a infancia, enquanto grupo
geracional, € a que mais sofre com as guerras, as doencas e a pobreza.

Esta inclusive foi uma das questdes tratadas na entrevista concedida a
mim pelo professor Sarmento, neste caso o sofrimento das criancas refugiadas
na Europa, muito perceptivel em Portugal e principalmente na Franca.

Abaixo, o primeiro fragmento da entrevista a compor o corpo deste texto

de tese:

Reinaldo: Nestes quatro meses em gue estou aqui em Portugal, por conta
do Estagio Doutoral pude constatar, de forma mais direta, o drama dos
refugiados — no caso os sirios em sua maioria — e também dos imigrantes.
Na Franca isso ainda fica mais forte devido ao numero de familias inteiras
nas calgcadas, no metr6 e em outros espacos das cidades. O relatério
anual do UNICEF de 2016 aponta que o ano citado foi o de maior
deslocamento de criancas que forgcosamente tiveram que deixar seus
paises de origem, algo proximo a 50 milh6es. Como o senhor analisa esta
guestdo dos refugiados na Europa tendo como viés principal a situacao
das criancas?

Sarmento — Eu acho que o drama dos refugiados, em particular das criancas
refugiadas, daquelas que morrem nas praias do Mediterraneo, que naufragam
nas balsas carregadas com aqueles coletes que ndo sao verdadeiramente de
salvacao — porque alguns deles estao preparados exatamente para afundar as
criangas — as criangas que atravessam o Atlantico por vezes com seus pais,
outras vezes sozinhas, outras vezes sao deixadas pra tras, que este drama,
gue provavelmente é o drama maior da infancia na contemporaneidade
concentra muito daquilo que é o horror da infancia atual. Provavelmente desde
a Segunda Guerra Mundial que nés nédo tinhamos uma situacéo de tdo grande
visibilidade, relativamente ao sofrimento e morte de milhares, sendo milhées de
criancas. Eu ndo esqueco o drama das criancas de Biafra, o drama das
criancas de Bangladesh, o drama das criangas vitimas do HIV — sobretudo na
Africa Subsariana — também durante muito tempo visaram massivamente as
atencbes da opinido publica ocidental que deram origem a mobilizacdes
mundiais, etc. Mas eu penso que a situacao atual é mais grave ainda, porque €

mais difusa, ndo se concentra especificamente em um pais como acontecia no
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passado, é verdade que é sobretudo uma regido do mundo — Oriente Médio —
onde as pessoas em consequéncia da guerra estdo a tentar fugir para
sobreviver, mas que se alarga a outras areas do globo e em particular a Africa
e dentro dela o Corno da Africa® (Etiépia, Eritrea, Somalia, Djibouti) e outros
paises do centro africano. Este drama em boa medida € um drama que poderia
ser politicamente resolvido de forma relativamente simples, bastava que os
paises do ocidente estabelecessem uma politica de portas abertas e de
acolhimento e por isso fossem disponibilizados recursos que garantissem o0
suporte humanitario nessas circunstancias. A auséncia dessa politica tem
levado a duas coisas: por um lado € que alguns paises fechem totalmente as
suas portas e ao fecharem totalmente isso efetivamente cria dramas incriveis,
como as pessoas a ficarem as portas da entrada da Europa. Isso aconteceu na
Hungria, na Eslovaquia, na Poldnia, na Inglaterra também — temos que lembrar
da barreira que a Inglaterra fez a travessia de Calai —; por outro lado leva que
alguns paises que tem uma politica de maior ruptura ao acolhimento de
refugiados sejam a Unica esperanca, 0 que acaba por motivar uma grande
concentracdo das atencdes e das inspiracdes dos refugiados e eles proprios
comegam a inverter as suas politicas e criam suas barreiras, € o caso da
Alemanha e da Suécia, notoriamente, ou seja, a auséncia de uma politica faz
com que a situagdo se agrave de uma forma muito extensa. As poucas
politicas que foram implantadas foram no sentido errado, alids declarado pela
ONU, como por exemplo o acordo estabelecido com a Turquia, entre a UE e
Anacara, que tem servido para que a Turquia continuamente faca dos
refugiados uma espécie de arma de chantagem sobre o ocidente para impor as
suas aspiracbes, concentracdo de poder; como por outro lado ndo é
exatamente um modelo de boas praticas de acolhimento como foi denunciado

pelo atual Secretario Geral das Nagbes Unidas.

Essa é uma caracteristica fundamental na obra e na pessoa do

professor Manuel Sarmento, ou seja, seu posicionamento e andlise alargada e

& “Corno da Africa” (portugués europeu) ou “Chifre da Africa” (portugués) é como é conhecido o
nordeste africano.
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critica dos movimentos hegemonicos aos quais as criancas sdo submetidas e
sofrem com as desigualdades por género, classe, nacionalidade, etc.

A vivéncia do estagio doutoral, reitero, se legitimou como uma
oportunidade Unica de fazer uma imersdo extremamente profunda no maximo
de aspectos possiveis — principalmente por conta do tempo — nas teméticas da
sociologia da infancia.

Outra critica contundente — e que na cena VI sera trazida para o dialogo
de andlise dos desenhos e producdes das criangas — € sobre como o
imaginario infantil tem sido influenciado por um voraz mercado econdmico
produtor de artefatos culturais que como afirma o professor Sarmento resulta
“na colonizagao do imaginario infantil pelo mercado”.

No que se refere aos varios conceitos trabalhados por Sarmento, um dos
gue destaco aqui no sentido de trazé-lo mais adiante na continuacdo do dialogo
com as cenas, é o relacionado as culturas infantis. Para Sarmento, as formas
sistematizadas de siginificacdo do mundo ao qual as criancas se debrucam e
realizam diferem, de maneira acentuada, das formas como os adultos
enxergam e compreendem e agem sobre este mundo.

O olhar sobre 0 que nomeia culturas da infancia reforca — e comprova —
as ideias, hipéteses de que a crianga, ao contrario de muitos postulados, ndo
imita a realidade que a rodeia e sim a ressignifica — encontrando em forma de
fios com os pressupostos de Vigotski sobre a imaginagao da criancga.

Sarmento reitera essa ideia quando afirma que

As culturas da infancia exprimem a cultura societal em que se
inserem, mas fazem-no de modo distinto das culturas adultas, ao
mesmo tempo que veiculam formas especificamente infantis de
inteligibilidade, representacdo e simbolizacdo do mundo. As criangas
portuguesas pertencem a cultura (heterogénea e complexa)
portuguesa mas contribuem activamente para a construcao
permanente das culturas de infancia. Nesse sentido ha uma
“universalidade” das culturas infantis que ultrapassa
consideravelmente os limites da insercdo cultural local de cada
crianca. (2004, p.12)

As contribuicbes da Sociologia da Infancia, principalmente no recorte
agui proposto a partir da obra e do pensamento do professor Manuel Sarmento

tornam-se elementos fundamentais para a compreensao desta crianga, sujeito
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da pesquisa, que constréi suas relagbes com a paisagem cinematografica e a
partir delas — e dentre elas — constroem percepc¢des outras do mundo, em um
processo amplamente ressignificante dos modos de ser e estar no mundo.
Nesta perspectiva aqui nomeada por mim, chegamos ao quarto dialogo
desta cena que aborda a fundamentagéo tedrica da tese aqui apresentada.
Este didlogo tratara de um dos fios, de grande importancia, que compde o texto
e que é entrelacado pelas ideias de Bakhtin, ndo s6 por alguns dos seus
conceitos que se estruturam na tese — a saber alteridade e cronotopo —, como
na propria arquitetura do texto, substanciado principalmente nas relacdes entre

autor e personagem.

Dialogos 4 — O universo bakhtiniano da tese

.......

)

Imagem 5. Arquivpessoal
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Santiago de Compostela, Espanha
16/04/2017

Neste domingo fui para terras espanholas, especificamente
para a cidade de Santiago de Compostela. Uma cidade
belissima, emoldurada por um lindo dia de primavera. A
suntuosidade da arquitetura continua a me fascinar
profundamente, a Catedral e a cidade ao redor, com suas

pequenas ruas é simplesmente maravilhosa!

“O cinema nao te atravessa, ele lhe constitui’®. Essa frase foi dita na
primeira qualificacdo dessa tese e a resgatei justamente neste momento por
conta de sistematizar a maneira como o referencial teérico bakhtiniano é
propulsor deste trabalho de tese.

Tao intenso é essa presenga que ele ja se faz visto quando da primeira
indagacao de uma voz outra a interpelar o autor da tese.

Neste percurso, a necessidade de aprofundamento da discussédo de
autoria — a questao do autor, da personagem e dos planos discursivos — foi se
fazendo presente e possibilitando uma ampliagcdo da discussdo aos quais
elenco alguns dos principais elementos que fazem parte desta arquitetdnica:

- Cinema como linguagem;
- Ideologia;
- Arte.

Nesta perspectiva, Bakthin me ajuda a compreender 0 cinema como
cultura. E ele que me forma. O meu olho é o cinema, ele é que me proporciona
0s encontros da e na vida.

Encontros...

Talvez seja essa a palavra que possa melhor me servir neste momento
para descrever como se deu esse processo, pois € inevitavel pensar no

encontro entre a iniciativa de produzir o registro e posteriormente a criacao de

° Frase dita pela Professora Dr2 Marisol Barenco de Mello, na primeira qualificacdo desta tese. A UFJF
(Universidade Federal de Juiz de Fora) realizava, até o ano de 2015 (data da minha inser¢do no
Doutorado), duas qualificagdes para as teses.
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um personagem que transita/dialoga pela tese e as ideias bakhtinianas que
outrora ja faziam parte do meu processo enquanto sujeito.

Ao olhar, ap6s véarios meses do registro desta foto acima, penso que ali
surgiu o personagem que caminha pela tese. Ali, naquele momento, ao redor
das construcdes em pedra, pelas ruelas, pelo olhar perdido em cada fragmento
do chédo e das luminéarias seculares de Santiago de Compostela, me veio a
ideia de pensar como a paisagem nos “arranca’” de nés mesmos e me
evidencia que a criagdo de “outros” em nds nao pode estar descolada da
paisagem.

Olhando para aquele outro de mim ali perpetuado naquela imagem,
consigo perceber que naquele momento estava me (re)constituindo atraves e a
partir das relagcdes que estabelecia com a paisagem. Ela foi crucial, definitiva,
intensa em suas mais variadas formas, sons, cores e cheiros. Ali nascia esse
outro que permaneceria nas terras acima da Linha do Equador por cinco meses
e que estaria se constituindo como esse outro que nestas paginas se apresenta
COmMoO um personagem a trazer mais uma voz no jogo polifénico que esta tese
busca construir.

Esta certamente é a Unica imagem frontal do doutorando que se
embrenhou por cinco meses de estagio doutoral. Nos dias que se seguiram, foi
ele se constituindo como um personagem registrado pelas fotografias que o
captavam em meio as paisagens. Ali ndo é mais ele, é o outro e mais ainda

guando das cenas nos depararmos com as varias imagens de um estudante

Imagem 6. Arquivo pessoal
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Um outro ao qual meu excedente de visdo como narrador me permite
enxergar elementos que ele por si s6 ndo conseguiria. Assim se constitui esse
outro, que surge das paisagens, das discussfes, do conhecimento que constroi
neste — mais um — encontro, principalmente entre as paisagens, narrativas,
sons e imagens que faziam parte da sua historia de vida e que ali, naqueles
momentos se acrescentariam de tantas outras, como narrativas romanceadas
de tantos livros.

Uma mala cheia de livros.

Sim, sé mesmo sendo um doutorando a levar uma dezena de livros para
o outro lado do Atlantico (e ainda sabendo que nas terras portuguesas
encontraria os titulos que nao eram editados no Brasil), mas eram objetos que
ligavam minhas narrativas anteriores as minhas paisagens, amarras sociais em
meus espacos tempos. Nao é exatamente isso que fazem os migrantes? Os
refugiados? Carregam o que podem de suas vidas anteriores na esperanca de
um nao esquecimento dos espacos e tempo vividos?

Seriam ilusdes do mundo fisico (artefatos) que criam a no¢édo de que
vocé nao serd afetado em sua nova vida? De que tudo continuard como
sempre foi?

A paisagem é formada pelo movimento humano na natureza do mundo e
ao mesmo tempo faz parte da “natureza” do humano, ndo estamos imunes a
ela, ndo ha como sair ileso desses novos contatos: cheiros, aromas, sabores,
tradicOes, formas... e tantas outras coisas nos tocam intensamente.

N&o importa, eram necessarios que ali fossem, mesmo sabendo
inclusive que a arquitetdnica do texto ainda ndo estava pronta. E surgiria 14!
Com os livros, as fotografias, as paisagens, o cotidiano, aquele outro de si a
caminhar pelas cidades, aguele outro a ler e sentir a paisagem seja através do
cinema, da musica, da cultura local, do teatro, da danca... Tudo era potente,
forca, desafio e inspiracdo, mas também medo e inseguranca.

Cronotopias que trazem a vida na vida e deixa de lado a ilusdo dos
acabamentos, das autonomias, das identidades finalizadas que a modernidade
nos indicou como a marca do humano, ilusées que se desfazem! Como bem
afirmou Bakthin (2011), ndo temos alibi na vida.

Os livros que ocuparam espaco na mala se encontraram com o que de

iInspiragdo a paisagem me proporcionara. Eram meus lastros! Assim como
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minhas roupas e artefatos tecnolégicos, todos instrumentos simbolicos,
extensdes para além de minha epiderme, continuidades que me enraizavam
em meu mundo e me traziam a fragil seguranca de um novo mundo a ser
encontrado. As paisagens conhecidas nos trazem segurangas e as
desconhecidas por muitas vezes nos evocam temor, atenuados pelos
fragmentos (em formas de objetos) que conseguimos carregar.

Estudos, leituras, reflexdes e divagacdes sobre a obra de Mikhail Bakhtin
fez com que, portanto, surgisse a ideia de criar um personagem, a partir do que
escrevi ao longo dos meses nos diarios da viagem que estavas a percorrer
essas paisagens — nos trés paises — buscando compreendé-las, ou mais do
gue isso, senti-las de maneira a tecer relacbes sobre a tese que buscava
construir.

Mas com o tempo, com meu retorno ao meu espaco de origem, entendi
gue nédo era apenas uma ideia, era uma forma de lidar com a renovacéo, com o
ato de ressurreicdo que a vida em novas paisagens cria, por iSSo esse outro
esta aqui, presente nesse texto, trazendo a clareza que arte e vida ndo se
desencontram, mas séo transformagoes.

Manter a narrativa desse outro é evidenciar um dado vivido nessa
pesquisa, o leitor tem a liberdade de lidar com ela da forma que desejar. Deixo
em forma de texto para ser lido junto com outros textos das criangas que
convivo na escola, das criancas que refletem comigo sobre as paisagens dos
filmes, das narrativas cinematograficas.

Toda a obra de Bakhtin é um tensionamento entre arte e vida. H4 um
mover-se para a arte como maneira de entender a vida de modo obliquo, mas
a arte é da vida mesmo, num sentido Unico e especial.

Nesta perspectiva, a construgcdo deste narrador presente nas cenas
desta tese, foi criado a partir dos relatos registrados nos diarios — como o
citado em dois momentos até a presente pagina — na esséncia do que Bakhtin
me traz quando se propfe a versar sobre a relacdo entre o autor e o herdi.
Bakhtin (2010) reitera que “cada elemento de uma obra nos é dado na resposta
gue o autor lhe da, a qual engloba tanto o objeto quanto a resposta que a
personagem lhe da”.

Um personagem que nharra a relacdo que se estabelece entre a

paisagem, a poesia, a arte e tendo o cinema como base dessa arquitetonica.
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Era essa a minha resposta, era como eu respoderia a tudo o que estava
vivenciando e que, por conta deste encontro, estaria presente na construcao do
texto da tese.

Criar personagens talvez seja uma estratégia literaria — e que agora faco
no género académico — que permite o autor lidar de forma mais tranquila com
as paisagens que vivenciamos, as novas que chegamos, as que deixamos e
muitas outras. Nao seria isso que lemos em tantas obras?

A epigrafe do inicio desse texto, retirada do livro “Viagem a lItalia”, de
Goethe, ilumina muito do que vivenciei enquanto esse viajante pesquisador e
gue por ora trago para as paginas dessa tese, acompanhada de tantos outros
atravessamentos. Conheci esta obra, escrita por Johann Wolfgang Goethe,
romancista, dramaturgo e filésofo aleméo, ja de volta de Portugal e com o
esboco da escrita no formato que aqui € apresentado. Ler “Viagem a ltalia”,
potencializou ainda mais em mim a vontade de trazer os relatos dos diarios que
escrevi sobre as vivéncias durante a estada na Europa e as relacdes e

atravessamentos gue causaram no processo de pesquisa da tese.

- Entédo, desculpe interromper. Mas eu gostaria, alias posso dizer que
estava, na verdade, aguardando o0 momento em que Vvocé
justificasse, com Bakhtin, a relevancia de se fazer personagem o
autor-pesquisador. Entende? Nessas péaginas iniciais j4 percebo a
insercdo deste personagem, pelas fotos como é descrito. Mas ainda
néo esta claro.

- Veja bem, temos o personagem. O personagem, ele € alguém do
passado do Reinaldo, orientando de doutorado que fez o estagio doutoral
na Uminho. E outra latitude, vocé consegue perceber? E alguem que ja
passou por 14, que foi a Portugal, que estava naqueles lugares, escreveu
os diarios, que tem as fotografias. Essa pessoa € um personagem que
tem seus caminhos, descobertas trazidas por um narrador e este € uma
pessoa que conta uma histéria, desse outro que estava la, que conta as
histérias das criancas, que faz as relacdes, que busca entender, que
chama Bakhtin, Barthes, Deleuze, Vigotski para conversar. Esse narrador
€ um outro e ele ndo é o Reinaldo, ele é criado pelo Reinaldo que...

(sendo interrompido)
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- T4, mas vocé ainda ndo conseguiu me explicar como vocé se
baseia em Bakhtin para criar essa arquitetdnica (mexe com os dedos
da mao como se fossem aspas no ar), ndo é assim que VOCés
chamam?

- Bakhtin nos diz em “Arte e Responsabilidade” que “quando o homem
estd na arte ndo esta na vida e vice-versa. Entre eles ndo ha unidade e
interprenetracdo do interno na unidade do individuo”. Algo que acontece
aqui e que o texto busca trazer é justamente como esse entendimento vai
se construindo a0 mesmo tempo que 0 personagem vai se constituindo,
ganhando vida...

- Mas se ele...

(uma nova interrupgao)

- S6 um momento! Talvez a pista para vocé entender seja a de que este
personagem é um criador, mas um criador que foi criado. O Reinaldo nao,
ele € um criador que nao foi criado, por isso ha trés, entende? Porque o
Reinado é o autor-criador, ele ndo tem rosto, ele € um escritor, ele morre

7

para escrever. A busca pela palavra dele € a busca desse plano
discursivo-dialdgico, desse narrador que é um outro que nao ele. O
Reinaldo, é preciso ficar claro isso, € um outro em relacéo a ele. E esse
narrador, o Reinaldo olha pra ele narrando, pode escolher de que forma
ele narra, de que maneira ele olha para as coisas... Esse narrador que
logo abaixo continuara a trazer as informacdes, reflexdes e descobertas
da tese. E muito importante entender que esse narrador é criado pelo
Reinaldo, entdo ele é um segundo, ele é um outro do Reinaldo. Porque
esse narrador vé coisas que ele [personagem] ndo pode ver. E para
concluir essa interrupgcdo que acabou virando uma conversa, temos 0
personagem que € 0 personagem que o narrador acompanha, o narrador
vai atras dele, ele o segue, ele Ié o diario do autor. Ele espia o outro
subindo o castelo [cena V] e esse narrador escreve a historia deste outro,

desse terceiro...
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E sobre arte e vida... E o que tenho por enquanto para lhe dizer. Mas
antes, apenas gostaria de deixar mais uma coisa bem clara: nao espere
encontrar uma narrativa linear por aqui. O que temos sao muitas vozes,
registradas pela intensidade do viver! Ha, claro, um fio que tece tudo, ele
€ a minha resposta para a colega da UFF, aquela da indagacdo no
comeco do texto: as infancias, o cinema e claro, as paisagens!

- Entendo... Entdo essa tese busca pensar o cinema nas suas
relagcbes entre este sujeito que é, como vocé afirma, “historico-
geografico” e a escola, tendo como recorte a paisagem
cinematografica. E vocé pensa ser realmente possivel uma
discusséo como tal em um formato de tese académica e ainda mais
com essa, digamos, possibilidade de didlogos, como esta que
estamos travando aqui, além da criacdo do personagem que
entremeia no texto do trabalho?

- Acho que sim... Nela estd o personagem criado durante o estagio
doutoral e que comigo ira tecendo as propostas de didlogo desta tese,
junto com ele estardo as vozes de diversos autores que ajudardo a
fundamentar o debate, os desenhos, as narrativas das criangcas e

imagens de filmes que considero pertinentes ao texto.
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Como expresso em toda essa cena, 0s estudos do campo da Geografia
da Infancia, da teoria historico-cultural de Vigotski e seus colaboradores, da
Filosofia da Linguagem de Bakhtin e dos membros de seu circulo, da
Sociologia da Infancia sdo os fundamentos desse texto. Como em qualquer
trabalho académico, ndo se limita a eles, teremos outros autores presentes,
mas 0S aqui expressos sao os pilares principais. Pilares que irei abordar nas
demais cenas, que trardo os conceitos basicos em torno dos quais minhas
reflexdes serao tecidas e tudo entrelacado com a linguagem do cinema.

Nesta perspectiva até aqui apresentada, esta tese busca:

1. Compreender como a crianga se enuncia como espectadora e se impregna
dos elementos do género cinema para produzir visdes de mundo usando estes
mesmos elementos.
1.1 - Investigar os movimentos epistemologicos que permeiam 0s
processos de compreensdo e apropriagdo da crianca espectadora da
narrativa cinematografica, com a paisagem para ela apresentada e as
possibilidades de representacdo dessa paisagem, sendo “paisagem’
agui entendida como linguagem e fruto da histéria da humanidade, com

0S processos sociais que a constituiram.

2. Estabelecer o dialogo entre o conceito de cronotopo em Bakhtin e o conceito

de paisagem (autores diversos).

3. Construir um didlogo entre a Geografia da Infancia e a Sociologia da
Infancia, no sentido de localizar a crianga como sujeito ativo na relagédo com a

paisagem construida pelo cinema.

4. Estabelecer com a infancia um didlogo formativo sobre o mundo com os

olhos do cinema — compreendendo o cinema como género discursivo.

A partir dos quatro pontos acima enumerados, que podem ser
entendidos como 0s objetivos que a tese busca alcancar, é possivel visualizar
os elementos principais da fundamentacé&o tedrica que se posiciona no lugar de

dar sustentacéo e suporte a este texto académico de tese.
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Por isso, agora, precisamos caminhar pelos conceitos que sao as
fundacdes dos argumentos de tantas vozes, sdo as linhas que mantém os
diferentes dialogos e autores em conversa. Vamos para outra cena, com um

foco mais fechado e direcionado.
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cena 2

O conceito de paisagem

) T TIE
ik

Imagem 8. Arquivo pessoal

OPorto, 23/04/2017

Fncantamento!

Fsta € a palavra que encontro agora para descrever
0 que senti ao confiecer a cidade do Porto, ou como €
connecida OPorto”. (olorida, alegre, sonora,
artistica, polifonica em seus varios idiomas e
dialetos. A relacdo da arquitetura com o Rio Douro
e simplesmente de extasiar os olhos. Cheguer ds 10/130
e retormno agora ds 20/45 para DFBraga, apos
acompanhiar o por do sol For a minfia despedida
apos um dia interro caminfiando pelas ruas,
apreciando seu Sitio Ristorico, conhiecendo um pouco

mais de sua nistoria. OPorio, dssin comnio PBraga, tem
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Jorte influéncia romana, em algumas construcoes ja
consigo inclusive reconhecer a presenca dessa
arquitetura ldo marcante. A cidade era uma
Jortificacdo tanto contra os invasores do norte
quanto os do sul. As catedrais, por exemplo, foram
construidas como castelos, ndo hd janelas, pois elas
serviam as duas funcoes. religiosa, porque igrejas e
Seqguranca - os [fiels ali adentravam e [icavam
seguros perante as possivers invasoes. OPorto, como
disse, me encantou rmensamente, sobretudo pelo
pulsar das pessoas a transitarem, dos sons, cores e
cheiros e principalmente dos seus artistas de rua a se
expressarem com Suas artes, das mais variadas
Jormas. Ao final do dia, sequi para a margem do Rio
Douro, assim como fhiavia ferto no mnicio da manfid,
agora para apreciar a beleza do por do sol

Frncantamento, novamente!

A imagem e as palavras de um dos varios relatos que constituiram os
diarios de viagem durante o estagio doutoral se tornaram, principalmente
guando do retorno ao Brasil, substanciais para se compreender a relacdo entre
o ser humano e a paisagem. E no meu caso, como essa relacdo foi se
estabelecendo durante aquele periodo e como influenciou diretamente a
construcéo desta tese.

O género tese segue alguns postulados em sua arquitetdnica forjada ao
longo da histéria, sobretudo ocidental, onde esse modelo de escrita e
interpretacdo do mundo foi se constituindo e consolidando. O referencial teérico
e formado, tradicionalmente, pelas bases tedricas de onde se olham o
fendbmeno a ser investigado. Mas como um todo, esses sao amplos, cobrem

grande espectro e como na tela de um filme, chega-se o momento de levar o
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leitor/espectador para um foco mais fechado. Toda base teorica tem conceitos -
chaves que devem ser aprofundados e compreendidos. Nessa pesquisa, 0 de
paisagem € um deles.

Por isso, ao iniciar esta cena a partir da leitura tanto das palavras quanto
da propria imagem, configura-se a proposta de reflexdo a partir dos conceitos
de paisagem que utilizarei para a tecitura deste trabalho.

A proposta desta cena é a de construir, a partir do didlogo com autores
gque pensam a paisagem no contexto humano, o conceito que se configura
como base do trabalho exploratério ao qual se propde esta tese.

A cena I, assim como as outras que compdem este trabalho académico,
segue a mesma estrutura apresentada no prélogo como possibilidade
polifénica, inclusive serd justamente a partir desta cena que 0 personagem,
anunciado no plano estético do prélogo — e aprofundado no referencial tedrico
(cena l) — também assumird sua voz a partir da relacédo que estabeleceu com a
paisagem portuguesa através da poesia que € escrita ha séculos pelas
palavras e vozes que concebem esta lingua e se entremeiam pelos diversos
elementos que a compfem, assim como aconteceu comigo e que aqui estara
retratada pelas imagens, pelos relatos do diario e pelo olhar do personagem.
Este inclusive, importante ressaltar, em sua vivéncia em Portugal narra a
paisagem portuguesa de forma dialdgica, seja no olhar, seja pela vivéncia com
(e na) belissima poesia lusitana.

Aliado a isso, destaco também mais um fragmento da entrevista com o
professor Manuel Sarmento, cuja atencdo e orientacdo foi primordial para a
minha compreensao da relacdo entre a poesia da lingua portuguesa e sua
paisagem, principalmente pela relagdo por mim estabelecida com a cidade de
Braga e seus cendrios e sitios historicos, aos quais Sarmento luta politicamente
para que sejam preservados e nao devastados de maneira abrupta pelo
capitalismo.

Esses elementos acima relacionados fardo parte da constituicdo desta
cena que busca, ao final, chegar a elaboracdo do conceito de paisagem que

caminhara ao lado do leitor por durante as cenas seguintes.
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Paisagem

substantivo feminino

1. extensao de territorio que o olhar alcanca num lance; vista, panorama.

2. conjunto de componentes naturais ou ndo de um espaco externo que

pode ser apreendido pelo olhar.

Esta é a definicdo encontrada em poucos segundos quando € lancada a
palavra “paisagem”, a partir de oito toques no teclado de um computador, em
um site de busca. Como na maioria das definicbes encontradas, ela é direta,
sucinta e objetiva — mas ndo o suficiente para um aprofundamento das
relagdes internas e externas que percorrem a paisagem. Deixo a palavra em
destaque para que a partir dela possa trazer para o dialogo trés olhares — além
de outros que, como fios (também outros), fardo parte dessa composi¢cao que
sera a base da construcédo desse conceito fundamental para a compreensao da
proposta desta tese.

Trés autores, pensadores da geografia, que nos fazem pensar para além
das relacbes — do que outrora tenha sido — apenas contemplativas sobre a
paisagem. O brasileiro Milton Santos'® e os franceses Jean-Marc Besse'! e
Anne Cauquelin®® se entrelacardo dialogicamente nessa construcdo do
entendimento sobre a paisagem e seus olhares serdo significativos para o
entendimento da relacdo — a frente — do cinema com a paisagem.

Retorno a imagem que abre essa cenal

Retorno ao olhar do autor das palavras do diario a contemplar a vista do
alto do Rio Douro e de suas icOnicas constru¢cdes que o margeiam. Vista a
partir do azul que toma conta da parte superior da imagem, é possivel perceber
algo como se a paisagem o absorvesse — ou 0 abracasse. Esta imagem ilustra,
de maneira muito contundente aquilo que em paginas anteriores ja havia sido

citado como sendo o sujeito histérico-geografico.

1% Referéncia para os estudos geograficos, Milton Santos foi professor da Universidade Federal da Bahia,
além de lecionar em diversas universidades na Europa, Africa, América do Sul e do Norte. Recebeu, em
1994 o Prémio Vautrin Lud, conhecido como o Nobel de Geografia.

! Jean- Marc Besse é doutor em Histéria e leciona Histéria da Geografia na Universidade de Paris | e
Histéria e Cultura da Paisagem na Ecole Nationale Supérieure du Paysage de Versailles.

2 Anne Cauquelin é doutora e professora emérita da Université de Picardie, na Franca. E redatora da
revista Revue d’Esthétique e artista plastica.
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A compreensdo inicial construida a partir da concepcdo de que todo
sujeito é histérico-geografico (Lopes, 2001) foi a de que a paisagem € uma
construgéo social e cultural. A esse respeito, Besse (2014) me auxilia quando
descortina a possibilidade da compreensdo da paisagem no sentido de que é
necessario ir além dela propria — no que se refere como “expressdao humana
formada por cédigos culturais determinados”.

A paisagem néo ¢ realidade, é génese dela — para vislumbrar nela “as
razbes de ser, na cultura e na vida social, de que é, de alguma forma a
encarnagao” (idem, p.17).

Besse (idem) afirma ainda que a paisagem “é sempre, por esséncia, uma
expressdo humana um discurso, uma imagem, seja ela individual ou coletiva,
seja ela encarnada numa tela, em papel ou no solo”.

Se Besse enuncia a paisagem a partir do humano, Calquelin (2007) me
ajuda a pensar ainda mais essa questao no sentido de sua indagacéo sobre a
sensibilidade das pessoas em relacéo a ela. Segundo a pesquisadora francesa,
a paisagem seria a traducdo de uma maneira muito proéxima de se relacionar
com o mundo, o que salienta ainda como algo que tivesse uma “harmonia
preestabelecida, inquestionavel” (idem).

Relacionar-se sensivelmente com a paisagem... Retorno a imagem que
abre essa cena, leio o relato do diario, busco o diario por completo, abro o
arquivo de fotos, sim... estdo ali reunidos os elementos que me mostram o
gquanto me relacionei sensivelmente com a paisagem portuguesa € como iSso
foi vital para que eu pudesse adentrar suas nuances e fazer leituras das mais
variadas formas sobre sua forca e beleza.

Compreender — e talvez mais até, sentir — a paisagem consiste em
analisar “discursos, sistemas filoséficos, morais e estéticos que a paisagem
deve pretensamente prolongar e refletir’ (Cauquelin, 2007).

E possivel, completamente real sentir a paisagem da maneira como
Cauquelin retrata acima, quando me insiro na paisagem e permito senti-la. Se a
enquadro a partir de uma pintura ou de um angulo de foco de uma camera
fotografica estou a produzir uma paisagem.

A partir da afirmacdo de Jean-Marc Besse sobre a andlise da paisagem

representada, busco a relacdo proposta pela questédo central deste trabalho e
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trago a possibilidade do olhar para o cinema enquanto produtor de paisagens
em imagens.
Retorno a Besse para continuar esta reflexdo que se constitui como um

dos pilares do que esse trabalho se propde:

Assim, muitas vezes, a paisagem foi estudada e designada antes de
tudo, como representacéo artistica, principalmente informada pelos
modelos da pintura. A invencao histérica da paisagem foi relacionada
com a invencdo do quadro em pintura, no Renascimento, mas
também, no préprio quadro, com a invencéo da “janela”: a paisagem
seria, portanto, o mundo tal como é visto desde uma janela, seja essa
janela apenas parte do quadro, ou confundida com o préprio quadro
como um todo. A paisagem seria uma vista emoldurada e, em todo
caso, uma invencao artistica. A janela, escreve Victor Stoichita,
desempenha um “papel catalisador’ na invengao deste novo género
pictural do Renascimento, que é a paisagem. “E o retangulo da
janela”, acrescenta, “que transforma o lado de fora em paisagem”,
pois ativa uma dialética do interior e do exterior, isto é, instaura uma
condicdo indispensavel da paisagem na histéria da pintura: a
distancia (2014, p. 15).

Imagem 9. Arquivo pessoal

E incrivel, portanto, pensar a origem desse conceito a partir do exposto:
como artefatos culturais presentes no espaco geografico fundem uma nova
historia e constitui no ser humano uma nova forma de ser e estar no mundo. Se
a janela permite esse aprisionamento do espaco, criando paisagens que
chegam até as sensagfes humanas, poderiamos, por aproximacao pensar nas

telas de cinema e fazer o mesmo questionamento: como esse recorte plano,
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gue projeta imagens do mundo, também cria 0 mundo? As telas também nao
seriam janelas? Mas com uma sutil diferenca, elas permitem acessar latitudes
outras, locais e imagens distantes do entorno imediato, criam outras cercanias,
outras possibilidades, mesmo sendo emolduraldas como nos berais e
parapeitos em que nos apoiamos. Voltemos a outros autores que dialogam
CON0SCoO.

Um gedgrafo brasileiro que também se dedicou a refletir sobre a ideia de
paisagem foi Milton Santos. No seu classico livro “A Natureza do espaco’,
Santos traz, dentre varias questdes de absoluta importancia, a diferenciacédo
entre paisagem e espaco.

Tal diferenciacdo se faz importante neste texto pela possibilidade de me
permitir uma imerséo, por exemplo, nos desenhos que as crian¢as produziram
nas rodas de conversa sobre os filmes ou sobre a tematica do castelo (um dos
recortes de base para o trabalho de campo com as criancas e que sera
apresentado na cena VI).

Santos foi fundamental inclusive para o entendimento da relacdo que
estabeleci com a paisagem das cidades portuguesas de Braga e Porto, durante
o estagio doutoral. Para ele a paisagem “é um conjunto de formas que, em um
dado momento exprimem as herancas que representam as sucessivas
relacdes localizadas entre homem e natureza” (2009, p. 103). O que a difere do
espaco é que neste, segundo o geografo, sdo as formas e “mais a vida que as
anima” (idem).

A paisagem para Santos € imutavel, mas é necessario entender a nogao
gue ele traz desse vocabulo, pois para o professor elas existem pelas formas
criadas em tempos histéricos diversos e ao mesmo tempo coexistindo em
nossos dias, ou seja, as paisagens sao forjadas em espacgos temporais e
guardam diferentes camadas de tempo que expressam as contradicfes sociais
gue as criaram. Para esse autor, é possivel acessar a historia humana partindo
da paisagem, pois ela € cheia de “fragmentos” de temporalidade. As paisagens
teriam assim uma dimensdo arqueoldgica, sendo possivel “escavar’ seus

tempos historicos e suas dimensdes sociais.
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Imagem 10. Arquivo pessoal

Isso me foi possivel compreender vivenciando a paisagem de Braga e
também participando um pouco da vida cotidiana, ndo sé da cidade em si em
sua rotina diaria, mas também dos movimentos organizados que pensam essa
paisagem a luz de reflexdes sobre sua preservacéo, manutencdo, exploragéo,
etc. Para ilustrar essa ideia e mais ainda me aproximar da afirmacdo tao
precisa de Milton Santos, trago outro fragmento do diario dos tempos do

estagio doutoral, em Portugal.

Braga, 19/05/2017

Ontem d noite participer de um debate na Biblioteca
Lucto Craveiro da Silva, intitulado “Tertilia -
Patrimonio Cultura e Cidadania’ O debate leve o
Professor Manuel Sarmento como moderador e

discutiu os caminfios da defesa do palrimonio ¢ o
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sentido da cidadania nos dias atuais. [..] Destaco
alguns pontos gque me chamaram a alengdo,
principalmente no que se refere a esta possipilidade
de ampliacdo do olhar sobre a paisagem para alem
da visdo de (urista ou estudante por periodo
lmitado. Sarmento iniciou o didalogo fazendo uma
contextualizacdo sobre a associacdo e os desafios da
manutencio e preservacdo dos Sitios AISLOVICOS.
Afirmou gue no passado os inimigos ervam a Jgreja e
a ignordncia. #Hoje os mercados (mercado foteleiro,
mercado mobiliario) sdo a bola da vez do embate. O
professor miclou o debale com uma provocacdo,
quando pergunlou: sSerd gque para conservar um

patvimonio € preciso um pensamento conservador?”

A discussdo por este movimento de preservacdo que contou com a
presenca de uma arquiteta, um cientista politico e um geografo, reunidos
naquela sala de uma biblioteca para uma discusséao politica com vias de buscar
maneiras de atuagao coletiva, muito me sensibilizou. Lendo este fragmento do
diario e escrevendo essas linhas neste inicio de madrugada de mais um verao,
tantos meses apos o0 evento em si, me fazem ver claramente, de uma maneira
muito relacionada ao excedente de visdo proposto por Bakhtin, que ali se
iniciava para mim o processo de internalizagcdo daquela paisagem para
compreender tudo o que viria a conhecer nas proximas semanas naquele verao
portugués de 2017.

A partir daquele momento poderia perceber claramente como a paisagem
se configura como linguagem e reafirmando com Besse (2014), “cada
paisagem tem a sua linguagem”.

Eram aquelas pessoas ali reunidas no saldo da biblioteca, lutando pelos

seus ideais de preservacao, seus valores relacionados a cultura de seu povo,



65

eram eles parte integrante daquela paisagem que eu préprio — com a ajuda e
orientacdo do professor Manuel Sarmento — dias a frente iria compreender
como a paisagem em si, com todas suas relacdes possiveis.

Retorno a Besse (idem), mais uma vez, por conta deste impacto do
humano que senti naquele debate mediado pelo professor Sarmento, sobre o

guanto de humanidade esta perpassada a paisagem:

(...) a paisagem é como um texto humano a ser decifrado, como um
signo ou conjunto de signos mais ou menos sistematicamente
ordenado, como um pensamento oculto a ser achado por tras dos
objetos, das palavras e dos olhares (p. 21).

N&o imaginava até entdo que justamente a palavra seria uma espécie de
elo entre o que eu buscava como compreensao da paisagem portuguesa — 0
gue em mim, mais uma vez, comprova a feliz escolha pela arquitetbnica
bakhtiniana nesta tese. Da palavra para chegar a poesia, seria por detras dela,
de uma maneira que Besse me inspira acima, que eu iria encontrar esse
entendimento, ou talvez mais que isso.

Pela poesia surge o personagem, € dele os passos e 0s caminhos que
me levaram a compreender essa relagdo entre o ser humano e a paisagem e
gue, posteriormente, nas cenas outras a seguir, me foi possivel compreender
como a crianga se relaciona com as imagens do cinema.

Foi necessario que este processo acontecesse, que esse excedente de
visdo me possibilitasse enquanto pesquisador, em uma espacialidade diferente
da que habito, vivo, conseguisse buscar um caminho para entender a
paisagem da maneira como 0s geodgrafos e pesquisadores aqui citados me
mostravam.

Pesquisando poesia, declamando-a, construindo relacdes entre essa voz
poética e as construcdes, a natureza, as pessoas e o cotidiano que foi se
constituindo verdadeiramente o sentido de paisagem para mim.

Por ser uma tese a extensdo da vida do pesquisador - mais ainda
guando penso em Bakhtin - quando a tese é sua resposta responsiva, trazer
poesia para essas paginas tornou-se uma necessidade, muito mais que uma
opcao. Um tanto de poesia, portanto, entoada como um canto pede passagem

pelas préximas paginas deste texto.
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E que palavras primeiras sejam as das pessoas e do Pessoa...

Paisagem e Poesia: impactos da paisagem na constituicao do

sujeito

“Primeiro estranhas e
depois entranhas”.

Fernando Pessoa

Braga, 18/05/2017

Hoje da larde tive wum encontro com o professor
Sarmento em seu gabinete ds 16/100. Combinamos gue
ele rrd me enviar quatro texitos para que eu possa
aprofundar — as  questoes  relacionadas — ao
_protagonismo infantil e trazer para a relacdo com o
cinema. Joi uma conversa bem interessante sobre
cinema, quando mcliusrve pude relatar a vivencia de
ter assistido a exibicdo do [ilme brasileiro
Agudarius’, no ZTeatro Circo, em Braga. Minfia
intencdo for de assistir a um [ilme brasileiro com
uma plateia estrangeira (mesmo com lingua ‘tgual’).
Mas, confesso, ndo esperava que teria um mpacto
tdo grande ao ver aquelas imagens (que mnclusrve eu
ja conhiecia, pois era a terceira vez gque estava
assistindo ao filme). Fstava eu ali, em meio a uma
plateia estrangeira, em um oulro pais, uma oulra
paisagem, de [rente ds cores, ao povo, aos Sons do

Brasil. Como Isso exerce um impacto ldo grande
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quando estamos nessa condicdo de imigrante. A cena
do baile em Recife me emocionou profundamente.
Sarmento [ficou muito inieressado neste processo e
me disse que a paisagem portuguesa [for mutto
influenciada e mudada com a chegada das
telenovelas brasileiras ¢ amnda me narvou um caso
cldssico ocorrvido nos anos 1970. No ano de 1975,
fhouve um debate entre Mdario Soares e seu
adversario e que este debale - que estava sendo
televisionado - teve wum intervalo por conta do
capitulo de Gabriela, estrelado tambem pela alriz

Sonia Braga.

Adentrou uma livraria e buscou pesquisar alguns titulos relacionados a
poesia portuguesa. Sua ideia era a de ter um livro com poemas para
serem lidos em voz alta em véarios momentos diferentes e também em
locais diversos naquela sua estada em terras lusitana. Ouvir sua propria
voz a declamar poesias naquele momento era algo Unico e deveras
especial. A poesia tinha sido a forma que ele encontrara de ali, naquele
periodo distante de sua casa, do Brasil, conseguir atenuar as pequenas
angustias e a saudade voraz que por ora lhe causava uma certa dor.

Como se fosse um enquadramento, um plano fechado de cinema, era
possivel ver suas maos a apontar pela estante os livros da secédo de
poesia da livraria. Ali buscou trés livros, sentou-se numa confortavel
poltrona e comegou a folhear as obras. Ao seu redor a variedade de
cores das capas dos livros era realcada pelos raios de sol daquela tarde,
gue insistiam em entrar pelas frestas das janelas da livraria composta
por enormes estantes que se lancavam do chdo ao teto do espaco,
caracterizado por uma arquitetura antiga em contraponto as inameras
cores dos livros estaticos nas prateleiras. “Centésima Pagina” era o

nome desta livraria, que se localiza na Praga Central em Braga.
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"Se tivesse que escrever um livio de moral,
; as primeiras 99 paginas ficariam em branco e
" . : na 100 PAGINA escreveria uma so frase:

Existe um Unico dever, o dever de amar".
Albert Camus (1913-1960)

o
q;‘ﬁiﬁ Esta frase de Camus, exposta em
4 uma das paredes da livraria havia
lhe chamado a atencdo desde a
primeira vez que entrara naquele
espaco e que, nos dias que se
sucederiam, fariam parte constante
de sua rotina na cidade de Braga.

Imagem 11
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Imagem 12

Do alto das estantes era possivel avistar as paginas que se mexiam com
o toque dos seus dedos. Estava a folhear um livro do poeta Mario de Sa
Carneiro™®, formado por cartas enviadas no inicio do século XIX de Paris
para Portugal, para um amigo também poeta. A poesia de S& Carneiro —

gue ele havia conhecido ha poucos dias na universidade —, pensava, era

BSARAIVA, Arnaldo. Correspondéncia inédita de Mdrio de Sa Carneiro a Fernando Pessoa. Porto : 1980.
Editora Porto.
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muito cinematografica. Ou se detinha a pensar desta forma talvez por

conta da maneira pessoal de sempre ver o mundo através do cinema.

Braga, oz de maio de 2017

Hoje, apos o feriado, relomei a rofina na
unrversidade. Pela manhd, participer da Jornada de
Fstudos Portugueses e Lusojonos, com a apresentacdo
da cantora Adrviana Calcanfiotto com a palestra e
um _pocket show intitulados Numa certa melodia’.
Joi mutto lindo, sensivel ¢ poetica sua fala. Adriana
contextualizou sua vinda para a cidade de Coimbra
- onde estd por este semestre - e comentou sobre ver
0 Brasil do ponto de vista de Coimbra, sobre ver o
Brasil de longe. Falou sobre poesia e literatura
portuguesa, sobre Fernando Pessoa, sobre ouvir
Jernando Pessoal Sobre como a poesia jd existia
antes mesmo da escrita. Sobre como a Universidade
de Coimbra viu o Brasil surgtr. F falou sobre sua
nfdncia. A, a infdncia, sempre ela marcando as
pessoas de uma manetra tdo intensa. Como [for
interessante ouvir a historia daguela menina gue
ouvia o _pair (baterisia) e jazzista cldssico e a mide
bailarina que gostava de Flis Regina. A menina
Adriana a buscar e ouvir de ludo wum pouco/
Adriana  fez wuma  conlextualizacdo — mutto

interessante sobre como jernando Pessoa (que, como
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aftirmou, € um ‘pop star” no Brasil) € amplamente
confiectdo pelas pessoas daguele nosso pais tdo
continental. F citou oulros que eu ndo confiecia,
como Marto de Sa Carnerro e Adila Lopes. Outra fala
que me arrebatou [oi quando disse que Maria
Bethdnia era a embaixadora de JFernando Pessoa 710
Brasil. Me lembrel de quando ouvi pela primeira vez

Todas as cartas de amor sdo rvidiculas’ Momento
que me fez sentir um amor unico pela poesia. Sigo
por estas terras a contemplda-la e senti-la, agora com

sua poesia.

E o livro era justamente sobre cartas, este objeto por hoje considerado
icbnico mas que desde os mais remotos tempos do inicio da escrita
esteve a levar e trazer uma parte da vida das pessoas, de uma forma ou
de outra, seja pelo amor, pela sobrevivéncia, pela busca, pelos
sentimentos que podiam ser expressos pelas palavras e que
possibilitavam que estas chegassem a seus destinos.

Quantas vezes e em inumeros momentos e planos diferentes o cinema
registrou a chegada e a postagem de cartas, acompanhadas sempre do
forte sentimento de escrevé-las ou |é-las? Ali estavam, merecedoras de
um angulo de destaque em qualquer roteiro cinematografico sob o olhar
de grandes diretores. E gracas ao olhar destes grandes mestres da
construcdo de imagens, quantos e quantos angulos se tornaram cenas
antoldgicas, indagava-se.

Logo, ndo havia como ndo reconhecer o tanto de cinematografico havia
ali naquelas cartas, principalmente pelo fato — com o assim considerava
— de lé-las justamente em terras portuguesas e também por sentir —
profundamente — naquele momento que as imagens seriam algo que lhe

possibilitaria tecer, construir as memoérias daquela vivéncia.
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Assim se pbs a seguir as palavras de Sa Carneiro transformando-as em
imagens, unindo a esséncia delas, redigidas no passado e que se
encontravam naquele momento com o olhar de quem via naquelas
cartas certa similaridade com o que estava vivendo e sentindo. A cada
linha a busca por pequenos indicios que impulsionavam a construcéo de
imagens a partir da paisagem portuguesa, que eram fundamentais para
compreender o cotidiano e acima de tudo, o ser e estar naquela

paisagem. Se p0Os a ler uma das cartas...

Paris — Fevereiro 1913

Dia 22

Meu querido amigo

Recebi hoje a sua carta que muito e muito agradeco. SO responderei dentro de
uma semana porque lhe tenho muito a dizer e especialmente porque lhe quero enviar
completa uma coisa nova que estou prestes a concluir. Trata-se — pasme mas ndo se
assuste muito — duma poesia!!l Ndo se assuste muito, torno a pedir. NGo julgue que se
trata de «portes telegrdficos»...

Sa-Carneiro

Seus olhos, que ainda fixados estavam nas palavras de Sa Carneiro —
autor que em poucas linhas |he trazia tamanha emocéo e entusiasmo
por estar escrevendo aquela que parecia ser uma primeira poesia
daquele poeta portugués — marejava um certo alivio pela soliddo que o
assolava naqueles dias em terras lusitanas.

N&do imaginava, até entdo, que a distancia de um oceano pudesse ser
tdo intensa e deveras dolorosa, como haveria de ter sido um dia quando
Sa Carneiro lancou méo de suas palavras naquelas cartas.

As maos finalmente fecharam o livro, ndo vemos mais seus olhos,
apenas o movimento de sua cabeca a se recostar no sofé, imerso,

solitario, em siléncio...
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A sequéncia de cartas prossegue, como a finalizar um plano de uma
cena. Ler aquelas cartas significava para ele a construcdo, a partir de
suas experiéncias, das paisagens que o rodeavam naquele periodo.
Construir paisagens significa perceber o quanto de um certo espirito —
histérico, mas ndo somente isso — se fazia presente ali e o quanto isso
representava para a sua historia de vida afinal.

Ali posto estava a transformar aquelas palavras em imagens, ou mesmo
— e talvez de forma mais precisa — a pensar nas palavras enquanto
imagens dirigidas e fotografadas a partir do que, naquele tempo histoérico
de outrora, registrou Mario de S& Carneiro.

O outro livro era de uma poeta portuguesa contemporanea, Adilia Lopes,
uma escrita agil, irbnica, divertida. As palavras de Adilia faziam com que
imaginasse a relacdo da poesia daquele pais com as imagens de
presente e passado que se entrecruzavam a todo tempo em sua
caminhada. A palavra como elemento que o unia com aquela vivéncia, a

palavra como forma de pensar e criar imagens.

O poema nao deve ser raciocinado

O poema
nao deve ser
raciocinado
deve ser
extasiado

Adilia Lopes (em «Sur La Croix»)

As palavras de Adilia Lopes significavam para ele — dentro da
experiéncia estética de Ié-las — o movimento, a velocidade, uma outra
relacdo tempo-espaco que poderia se configurar a partir do olhar atento
e impetuoso da autora sobre as situacdes cotidianas da vida. Seria,
atraves delas, uma outra possibilidade de construir imagens como forma
de continuar a ler aquela cultura, aquele cotidiano que se tecia ao seu

redor diariamente na sua condi¢cédo de estar num entre-lugar.
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O rosto de satisfagdo precedido de um pequeno sorriso nos labios e
captado pela camera em planos curtos, que eram divididos entre as
paginas do livro e seu olhar, deixavam claro seu deleite pelas obras que
estavam em suas maos.

Gostou de ambos os livros, embora tenha ficado fascinado com as
possibilidades imagéticas da poesia do primeiro, mas ainda havia um
terceiro volume, justamente de Fernando Pessoa, o amigo citado acima

para quem S& Carneiro Ihe enviava as cartas.

Toma-te, 0 noite eterna, nos teus bracos
E chama-me teu filho.

Eu sou um rei
Que voluntariamente abandonei

O meu trono de sonhos e cansacos.

Minha espada, pesada e bragos lassos,
Em maos viris e calmas entreguei;
E meu cetro e coroa — eu os deixei

Na antecamara, feitos em pedacos.

Minha cota de malha, tdo inatil,
Minhas esporas, de um tinir tdo fatil,

Deixei-as pela fria escadaria.

Despi a realeza, corpo e alma,
E regressei a noite antiga e calma

Como a paisagem o morrer do dia.

“Intensamente imagético”, pensou em mais de um momento quando seu
rosto se fez inclinar para o alto a cada poesia lida. Por algum motivo
intrinseco ou estimulado pelo ambiente ao qual estava inserido, ou até

mesmo pelas paginas que havia folheado, fez-se a opcao por Fernando
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Pessoa. Algo |he dizia que aquele seria um aliado perfeito para o que
buscava construir naquele tempo que ali ficaria a conhecer, dialogar com
ideias, pensar o cotidiano, a educacdo, a escola, o cinema e a
paisagem.

Tal pensamento ja se dava em uma praga, com grandes arvores tendo
ao fundo uma imponente igreja do século XVIIl, uma das iniUmeras que
cruzavam o seu caminho diariamente e bradava seus imponentes sinos
em varios momentos do dia.

Aquele momento era um deles, o Unico som a se ouvir, abafando vozes,
sons de motores de veiculos que passavam por trds de onde estava
sentado, mas que nao eram capturados pelo foco da camera.
Fragmentos desta construcdo eram percebidos em um plano vertical que
privilegiava o foco nas maos e em parte do rosto do personagem a ler

emvoz alta o poema.

Ja estava proximo de completar um més em terras portuguesas, ali
naquele banco de praca ficou a pensar o quanto de vivéncias ja haviam
Ihe atravessado de forma tao intensa naqueles dias.
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Buscava naquelas imagens referéncias, elementos a que |lhe restasse
agarrar com todas as forcas, com um certo impeto que lhe permitisse de
forma muito ampla respirar e internalizar tudo que fosse possivel.

Com o rosto a contemplar o horizonte, pensava como se estivesse aqui
narrando, o quanto estar naquele contexto fez com que se reportasse as
ideias, vivéncias e reflexdes que outrora ja havia vivido. Talvez
impulsionado justamente por esta forma singular a que o cinema lhe
possibilitava na sua relagdo com o mundo.

Angulac¢des, planos se formam a sua frente a cada caminhada, luzes e
cores se dissipam e se reconfiguram a cada fase de luminosidade do dia
e mesmo quando cai a escuridao, a luz artificial criada — e esteticamente
afixada naqueles monumentos histéricos pelo homem — se pde a
dialogar novamente com a paisagem. Olhava para todos o0s cantos
buscando as expressdes que emanavam das paisagens. Nao imaginava,
ainda naquele momento, que esta forma de olhar o acompanharia até o
final daqueles dias do periodo em que ficaria na Europa. Pensava o
guanto o fato da lingua ser tdo proxima também o afetava com
possibilidades imagéticas e estéticas. E era na poesia, naquele
momento que conseguia ver e sentir isso de forma téo intensa, afinal
Portugal significa a expressao da literatura portuguesa e brasileira e, a
partir do seu olhar, buscava em cada esquina, em cada rua, em cada rio
a ligacdo entre a paisagem e as palavras poéticas destes autores. Isso
tudo a partir do olhar do cinema.

Tendo o livro de Fernando Pessoa em seu colo, ficou a pensar nas
vivéncias que se concretizavam a cada instante e também nos encontros
e também reencontros que |he eram agora possibilitados. Como com a
fotografia por exemplo.

A imagem fotografica foi uma dessas percepcdes que ali naquele banco
da praca da Avenida Central da cidade de Braga, Ihe veio a tona. Nao
havia pensado nisso ainda, mas havia enfim se reencontrado com a
fotografia, e ainda sem imaginar este reencontro ainda ganharia uma
forte expresséo de sentimentos a cada nova paisagem que descobrisse.
Lembrava-se do fascinio pela imagem desde a infancia e que fora se

ampliando durante a adolescéncia nas inUmeras experimentacdes que
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fazia com a imagem fotografica ainda nas cameras que, na sua visao,
eram poeticamente alimentadas pelos rolinhos de filmes de cor amarela
da marca Kodak.

Um hiato se configurou em determinado periodo da vida adulta entre ele
e a fotografia. Coincidiu, de certa forma, com o avan¢o da fotografia
digital, com ao qual era claro, veio a perceber mais tarde, ndo conseguia
ter uma boa relacdo, pelo menos naquela época até entdo. Comecava a
se habituar ao fato de atualmente as imagens fotograficas ficarem
estacionadas em plataformas digitais, arquivos domésticos de PC ou em
redes sociais. Nao passavam mais pelo processo de revelagdo — essa
palavra hoje ja tinha um outro sentido diferente do daquela época — nao
eram mais sentidas fisicamente, aquelas diferentes texturas ndo mais
sentiam o calor das maos a toca-las, ao mesmo tempo que vozes as
narravam engquanto acontecimentos ja vividos.

Certa vez, recordara-se, havia colocado no mural do seu espaco de
estudo e de pesquisa, um recorte de publicidade que trazia a imagem de
uma camera fotografica acompanhada de um pequeno papel de
lembrete escrito “quando vou me reencontrar com vocé”?

Nestes dias, atravessados deste solitario — e por tantas vezes —
saudavel habito de caminhar pelas ruas da cidade, pegando-se a
fotografar esquinas, detalhes arquitetdnicos, prédios histéricos, pedras
gue sao vestigios/monumentos do Império Romano, enfim tudo o que
aos seus olhos saltassem em curiosidade e fascinio, fora justamente o
elo de (re)aproximacao com a fotografia.

Aquelas ruas cheias de historia foram, de certa forma, motivadoras para
este reencontro, a cada dia, a cada nova rua, a cada monumento, a
cada pessoa a andar pelas vielas, seja de dia ou a noite, foram
responsaveis por este encontro, este reencontro com a imagem
fotografica. Aquelas ruas cheias de cores, de cortes lineares e obliquos,
de uma luz com variagdes intensas da primavera deste lado de cima da
linha do Equador, moduladores de um conjunto arquiteténico composto
por tempos passados, camadas e camadas de tempo e de Histéria em
cada momento em que ali foram vividas histérias de vida, vivéncias e

sentimentos.
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Estava a pensar sobre os percursos daquelas fotografias desde o
momento em que as imagens eram capturadas, passando pela
visualizagdo ainda no corpo da camera, pelos espacos de
armazenamento em forma de arquivos variados e chegando finalmente
na sua exibicdo para o outro — até entdo, naquele momento de sua
vivéncia através das redes socias.

A ideia era simples, a cada dia uma foto era publicada no Instagram™*,
dali em diante a imagem ganhava um outro caminho, possibilitava — e
provocava — novas experiéncias estéticas que o autor da foto ndo mais
saberia — mesmo as que fossem apreciadas e registradas em
comentério por aquele outro que a tenha apreciado.

Pensava em Barthes (1982) quando este reflete sobre o contetdo da
mensagem fotografica, aquela que de inicio se configura na captacdo do
real, da imagem que € focada e a que € capturada pela camera, pelo
guadro que torna-se aquela imagem do real.

Imaginava um didlogo com ele:

Qual o contetdo da mensagem fotogréafica? O que é que a fotografia
transmite? Por definicdo a préopria cena, o real literal. Do objecto a
imagem deste ha evidentemente uma reducdo de propor¢do de
perspectiva e de cor. Mas esta reducdo ndo é em momento algum
uma transformacao (no sentido matematico do termo); para passar do
real a fotografia, ndo € de modo nenhum necessario dividir este real
em unidades e constituir estas unidades em signos substancialmente
diferentes do objecto que eles d&o a ler; entre esse objecto e a sua
imagem, ndo €é de modo nenhum necessario arranjar um
intermediario, isto € um cdédigo; evidente que a imagem néao é real;
mas ela é pelo menos o seu analogon perfeito, e é precisamente esta
perfeicdo analdgica que, perante o senso comum, define a fotografia.
Temos entdo o estatuto particular da imagem fotografica; proposicao
da qual temos imediatamente que extrair um corolario importante: a
mensagem fotogréafica € uma mensagem continua. (1982, p. 12, 13)

Ndo havia pensado até entdo nesta possibilidade da fotografia e uma
mensagem que lhe acompanhasse de forma intrinseca e continua —

sendo essa mensagem construida a partir da composicdo do angulo,

14 . . . . , 7.

Instagram é uma rede social online de compartilhamento de fotos e videos entre os usuarios e que
permite a aplicacdo de filtros digitais que possibilitam efeitos variados de cor, luminosidade, entre
outros.
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escolha do foco, feita pelo autor da foto. Sentia entretanto que, desde a
infancia em suas primeiras fotografias havia uma percepcado muito clara
gue, entre ele e as imagens captadas pela sua camera, acontecia uma
relacdo muito forte, uma necessidade de transformar aquilo que olhava
em uma imagem fotografica e a partir dela, inUmeras vezes pensava em
histérias a lhe acompanhar. Talvez fosse justamente isso a que Barthes
se referia no trecho acima, a possibilidade de ampliar o olhar sobre a
fotografia e mais ainda poder té-la como um elemento estético que |Ihe
ajudaria a pensar sua vivéncia, sua relacdo com todas as expressoes
oriundas de todas as paisagens com as quais se depararia naqueles
meses.

Era, como afirma Barthes (idem), perceber esta fotografia com uma
mensagem continua. Ali ndo mais estava apenas a imagem daquele
momento, daquele dia, com aquela luz. Estavam ali as percepcoes, as
sensacoes, o frio ou o calor, o encontro do seu olhar com a luz e suas
cores, nessa construcdo tdo serena que se da entre quem esta a captar
a imagem e o recorte escolhido para fazer daquele momento o
determinado registro. E algo a mais que ainda nao Ihe era perceptivel de
forma tdo intensa, mas que iria se ampliar em intensidade quando a
cada imagem, passado o tempo, se reportasse a ela. A cada momento
destes — que a cada dia j4 se tornava mais frequente — iria compreender
0 que Barthes (idem) situa quando afirma que a fotografia ndo se
configura apenas como uma via, mas que ela “é também um objeto,
dotado de uma autonomia estrutural” e que por isso, segundo o filésofo,
devemos ‘prever um meétodo especifico, anterior a prépria analise
sociologica, o qual s6 pode ser a analise imanente dessa estrutura
original e que uma fotografia é” (1982, p. 36). Sentia de forma muito
clara que a fotografia tinha sido o primeiro caminho, a primeira maneira
dele se aproximar do cinema, desde os tempos mais remotos da sua
infancia, ja que pensar o cinema e algumas de suas relagdes especificas
era o tema principal da tese que se comprometera a escrever enquanto
estivesse nas terras além-mar. Pensava em Deleuze (2016, p. 14 e 15)
guando afirma que “o cinema procede com fotogramas, quer dizer com

cortes imdveis, vinte e quatro imagens por segundo (ou dezoito no
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inicio)”. O cinema estava presente a todo o tempo no seu olhar, era fato
gue isso era condicdo natural de sua existéncia, por isso estava a
pensar em cinema em seu doutoramento, por iSSo pensava nessa forma
de ver o mundo perpassando todos 0os momentos que se seguiram
desde sua partida do Brasil, através de uma espécie de lente, que lhe
possibilitava criar angulos, planos, recortes imaginarios das imagens que
se formavam na paisagem que o rodeava. Era muito claro que o cinema
era o lugar de onde ele olhava o mundo, o lugar de quem enquadrava —
no sentido de olhar o cotidiano tanto por uma lente como que com seus
préprios olhos. Em muitos e variados momentos os proprios olhos ali
estavam como que uma camera de cinema a captar imagens. Ja era tao
intrinseco em sua alma que nem mais precisava fazer o conhecido gesto
de colocar as méaos fazendo o formato de uma lente para enquadrar uma
imagem. Elas lhe saltavam aos olhos o tempo todo! E ndo somente na
imagem propriamente dita, aquela em que esta na forma de uma
construcdo, de uma composicdo da natureza, de uma manifestacao
humana corriqueira, mas também em formas outras de relacdo com a
vida em si.

Podia acontecer quando estava a ouvir um concerto de violino (algo que
experimentava pela primeira vez nestas terras) quando as imagens
surgiam através da musica, em cada acorde que unia o olhar do
espectador a paisagem que tinha a cancdo como trilha, a maneira
cinematografica mais bela de enquadrar imagens ao som de uma trilha
sonora. Todas essas vivéncias estavam diretamente ligadas a paisagem
ao qual fazia parte naquele momento. A musica, seja dos salbes de arte
ou dos artistas de rua estava presente compondo a paisagem para o
olhar que perambulava pelas ruas. Da mesma forma a poesia que lia,
seja nos espacos da academia — principalmente a sala de doutorandos
da universidade — ou nas pracas, quando sentava para lé-las, em voz
alta ou ndo.

O desafio de pensar a paisagem expressa a partir da literatura
comecava a se estruturar com intensidade. As fotografias se
encontravam com a poesia e esta com as fotografias, e a partir dessa

juncdo se pde a pensar 0 cinema em sua estética. Ver estas cidades
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pela qual descobria, pelas ruas as quais caminhava diariamente e
sobretudo a paisagem que se formava em conjunto entre as varias
possibilidades de configuracdo, com suas cores, Seus sSons, Seus
cheiros, sua poesia.

Também pelas obras de arte, que por si s6 ja seriam imagens, mas que
naqueles contextos de enquadramento, e novamente com a relacao
espectador e paisagem, outras destas se formavam...

Pelas pessoas em sua vida habitual na relagdo com aqueles que ali
estavam, como ele, de passagem, se relacionando com aqueles que
pertencem a terra, que se relacionam com os lugares, com 0s sons e
com os aromas de uma outra maneira. E finalmente pelas palavras da
poesia, essas entdo de forma sempre forte e surpreendente, porque ali
estava, para ele, intrinseco a relagdo das palavras escritas e ouvidas

com toda aquela paisagem que o circundava.

Quem p6s na minha voz, mero som cavo,

O milagre das palavras e da sua forma
E o milagre maior do seu sentido?

Minha voz, mero ruido,
llumina-se por dentro...

Fernando Pessoa

Pensava a poesia de Mario de S& Carneiro e Fernando Pessoa como
cinema, os elementos que narravam pelas palavras, as paisagens que
se compunham através do encontro das palavras na forma de poesia,
pensava em tudo aquilo como cinematogréafico. Nas palavras dos poetas
enxergava/criava planos, enquadramentos, verdadeiras cenas
roteirizadas.

Aquela paisagem, pensava, cada vez se compunha juntamente com as
poesias que deveras, estavas a conhecer. Uma pequena poesia como

“Epigrafe” de Mario de Sa Carneiro, se transforma em um curta-
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metragem. Nao havia amarras para a poesia a partir do momento que as

lia e que deixava se embrenhar pelas palavras.

Epigrafe

A sala do castelo é deserta e espelhada.

Tenho medo de Mim. Quem sou? De onde cheguei?...
Aqui, tudo ja foi... Em sombra estilizada,

A cor morreu --- e até o ar é umaruina...

Vem de Outro tempo aluz que me ilumina ---

Um som opaco me dilui em Rei...

Méario de S4-Carneiro

Imagem 14. Arquivo pessoal

Continuava a olhar as fotografias que havia feito até aquele momento,
estavam todas sendo projetadas na tela do seu telemovel — como os

portugueses nomeiam o aparelho de celular. A camera se alternava em
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mostrar as imagens e 0 seu rosto a contempla-las. Parou em uma
imagem especifica.

Olhou a imagem acima e lembrou que esta tinha sido uma das primeiras
a ser produzida pelo (e por) seu olhar. Uma das primeiras também a ser
postada na rede social de imagens que ja havia citado.

Das péaginas do livro que a camera anteriormente focava, passou-se
para a tela do seu telefone celular com a imagem acima exposta
novamente. Ali estava a pensar sobre aquele momento, também que
mensagem ela teria para ele — e também para as dezenas de pessoas
gue ja a haviam visualizado. Buscando pela memdéria o dia que a fez,
lembrava que voltava pela primeira vez da universidade, havia ido
conhecer o trajeto que, segundo lhe informaram poderia ser feito a pé.
Era um sabado, o primeiro em Braga, um dia ainda em que o
encantamento e um certo estranhamento por ndo conhecer ruas e certas
localizacBes ainda se faziam frequentes. Quando retornou se deparou
com esta imagem, ampla, livre do foco da camera fotografica que iria
atuar nos momentos seguintes, a partir do seu olhar que iria enquadrar,
pensar na luz, no que iria realmente fazer parte daquilo que estava
imaginando perante ela.

O impacto daquele momento em que seus olhos se langaram por uma
amplitude bem maior que a que esta na foto, foi determinante para que
parasse e fizesse o foco de sua escolha. Lembrou-se que aquela
imagem lhe trazia a ideia de soliddo, mas nao aquela que ainda iria lhe
acompanhar de forma mais intensa nos dias a se seguirem. Era a
soliddo daquele momento, daquele olhar que se precipitava por aquela
longa linha de fundo sem haver nenhum transeunte, nenhum automovel,
como se aguela imagem retratasse 0 que poderia ser um momento em
gue somente ele existisse ali.

Viu ali o que seria de alguma forma as caracteristicas das imagens que
produziria a partir de entdo, ou seja, caracteristicas que seriam pintadas
pelas cores do estar sozinho e das possibilidades que séo atravessadas
por esta condicdo no ser humano.

E a cada dia que passava, outras fotos, pelo menos a maioria delas,

trariam estas peculiaridades.
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E mais ainda para os outros que pudessem vé-la.

Mas estava ali também a pensar em cinema.

A pensar inclusive na relacdo entre o cinema e a paisagem. E naquele
momento ainda pela fotografia. Do muito cinematografico que aquela
cena registrava — e até mesmo do que poderia ser gerado de imagem
cinematografica a partir justamente daquela fotografia.

Por isso a ideia tdo presente de ver a cidade através do olhar
cinematogréfico, de vé-las através do cinema, tendo a fotografia como a
primeira forma de se relacionar com aquela paisagem, a primeira
maneira de pensar o cinema interligado por toda aquela perspectiva
composta pelas cores, pelas formas, pelos gestos, pela fala, pelos sons,
pelos cheiros...

A tela é preenchida por uma sequéncia de fotos, registros deste
cotidiano que véao tecendo uma série atemporal de formas e cores.
Fotografias feitas a partir da ideia de caminhar pelos espacos publicos e
urbanos e subitamente ser capitaneado por uma imagem que lhe
fascine, penetrar a paisagem, sentir-se parte dela.

Residia, naquele momento, na cidade de Braga, uma das mais antigas
cidades portuguesas, fundada pelos romanos no ano 16 a.C. e
denominada “Bracara Augusta” pelo imperador César Augusto. Foi
capital da Galécia, de onde irradiavam 5 Vias Romanas, com um vasto
territério. Apds conquistas e reconquistas de varios povos, o rei de Ledo,
D. Afonso IV doou-a como dote a sua filha D. Teresa, quando do seu
casamento com o Conde D. Henrique de Borgonha.

A histéria da cidade, por si s6 ou em cada linha, era lida por ele com os
olhos cinematograficos no sentido de que tais informacdes lhe eram
apreciadas como imagens de cinema.

Mas voltou as fotos que estava a ver pela tela do seu telemovel.

Como esta a seguir que mostra 0 momento no qual, logo nos primeiros
dias de sua estada, a caminhar pelas ruas do Centro Histdrico de Braga,
se aventurava a conhecer as pequenas ruelas, ainda motivado pela
fascinacdo que a arquitetura local lhe proporcionava. Ali se deu o
primeiro encontro com a iluminacéo artificial que se embrenhava numa

mistura de cores e novas formas, envolvendo-se também com a luz
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natural da noite e que seria parte de sua rotina por muitas noites
daqueles cinco meses de morada.

O que lhe veio novamente foi o plano, algo que surgia de maneira
expressiva e rapida, era um dialogo — presumia — entre o seu olhar e
aguela paisagem ali constituida. Nao havia para ele a mensagem de
soliddo, aquelas cores e formas anunciavam que pessoas, transeuntes
ali circulariam a qualquer momento, mas naquele instante da captura da
imagem somente ele, sua camera e a imagem ali composta. Um
encontro, um abraco. Era essa a mensagem — pensando em Barthes —

gue ali estava.

Imagem 15. Arquivo pessal
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Sentir a paisagem de maneira tdo intensa e meses depois trazé-las para
o dialogo a que se propde um trabalho académico é algo muito desafiador e —
como na maioria dos casos — um tanto quanto frio, decorrente talvez da
distancia temporal que separa a pessoa que ali viveu e 0 tempo presente ao
gual o doutorando adentra a noite a escrever.

Entretanto, quando a voz de um outro surge como elemento a transitar
por aquele outro tempo, ha uma configuracdo que se mostra diferente. Uma
possibilidade de aproximacdo maior entre o embasamento tedrico sobre a
paisagem apresentada nas primeiras paginas desta cena e as vivéncias
transitadas por um personagem criado justamente por quem ali esteve naquele
tempo outro.

Retorno a Besse, Santos e Cauquelin se preciso for, mas agora a partir
dos caminhos trazidos pelo personagem, pelo tanto de humano a compor
aguelas paisagens. E em Besse (2014) novamente reitero com ele que “a
paisagem € um espacgo social” e que a relagdo que se estabeleceu entre a
palavra poética e a paisagem portuguesa, através da poesia, s6 foi possivel
porque penso nesta conexdo inspirado em o que Barthes afirma sobre a
relagdo que se estabelece entre “uma natureza e uma cultura® a partir da

fotografia. Segundo o pensador francés que aqui nos acompanha,

a fotografia instala, ndo uma consciéncia do estar la da coisa (que
toda a copia poderia provocar), mas uma consciéncia do ter-estado-
la. Trata-se, pois, de uma nova categoria do espaco-tempo: local
imediato e temporal anterior: na fotografia produz-se uma conjungéo
ilégica entre o aqui e o outrora. (1982, p. 38)

Compreender a relacdo do humano com a paisagem em didlogo com
expressodes de arte como a fotografia e a poesia foi fundamental para que, no
momento da chegada ao trabalho do campo, tivesse eu fomentado o olhar para
as relacdes outras que as criancas constroem sobre as paisagens construidas
pelo cinema.

Buscando caminhos para finalizar esta cena trago mais dois fragmentos
da entrevista com o professor Manuel Sarmento em que o didlogo se teceu

entre as questbes da paisagem como reflexdo, ativismo politico e como se
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constitui seu olhar em relacdo a poesia portuguesa, que, como ja afirmei em
paginas outras, foi fundamental a orientacdo do professor Sarmento nesta
proposta de compreender a paisagem portuguesa a partir dos versos poéticos
do povo daquela pequena e estreita faixa de terras as margens do Oceano

Atlantico.

Reinaldo: Aqui em Braga, por conta deste periodo do estagio doutoral e
do estudo sobre a paisagem, tive a oportunidade de participar de
importantes debates e outras formas de analise e reflexdo sobre a
paisagem histérica e o que significa estar em uma cidade com tantas
camadas de histéria pelas ruas, prédios, parques, etc. Neste contexto,
tive também a oportunidade de conhecer o trabalho da associacdo para a
defesa, estudo e divulgacdo do patrimdnio cultural e natural, da qual o
senhor é membro. Por ocasiao do debate “Ambiente, Paisagem e
Cidadania”, realizado em junho de 2017 e por conseguinte do texto de sua
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autoria publicado no “Diario do Minho”, o senhor afirma que “na
mobilizacdo em torno da defesa do que as geracdes anteriores as nossas
nos legaram e hoje permanece como memadria de um passado comum,
encontramos diferentes perspectivas e orientacdes politicas, distintas
visbes do mundo e concessées da sociedade muito diferenciadas”.
Tendo como base a ideia de que a paisagem ndo é constituida apenas de
formas que localizam um determinado contexto, mas sim sdo expressoes
do espaco e do tempo, como O senhor enumera como 0S maiores
desafios atuais para a preservacao da paisagem historica?

Sarmento: Podemos falar da paisagem ambiental e da paisagem decorrente
daquilo que sé@o as cidades e o patrimonio edificado, mas no fundo os
problemas sdo mais ou menos os mesmos. Eu julgo que, a destruicdo do
patrimoénio edificado durante décadas e décadas decorreu duma profunda
ignorancia. Ignorancia coletiva, ignorancia inconstitucional. Braga hoje nao tem
muralhas visiveis porque as pedras da muralha medieval deixaram de ter uma
funcéo de defesa das cidades, em funcdo do desenvolvimento da polvora e das
armas que destruiam rapidamente as muralhas, isso aconteceu no inicio do
século XX. As pedras foram aproveitadas para fazerem outras coisas, para

fazer casas, etc. Quando muito existem vestigios destas pedras nas traseiras
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de algumas casas. Hoje se a muralha estivesse de pé, provavelmente haveria
uma consciéncia coletiva que impediria que ela fosse tocada, portanto Braga
poderia ser hoje uma cidade amuralhada, como é em Lugo, uma cidade
belissima na Espanha, que € uma muralha romana, como sdo outras cidades
como Valencga, por exemplo. Portanto, a ignorancia foi a causa da destrui¢éo
de muito patriménio edificado no passado. A incuria também, ou seja a
pobreza, a pobreza endémica. Ha patriménio do Estado que entrou em ruinas
pela incapacidade deste em financiar a manutengdo do seu uso e a sua
reutilizacdo. Mas eu julgo claramente que a razdo fundamental, a razdo da
destruicdo do patriménio edificado, no contexto do final do século XX e inicio
do século XXI, ndo é nem a ignorancia, nem a incuria, nem a falta de recursos
do Estado — ainda que haja ignoréancia e continue a ter incuria. A razao sao 0s
interesses do capital, que fazem a destruicio em nome da obtencdo de
maiores lucros. E nés em Braga assistimos durante as décadas de 1980 e
1990 — e também um pouco no inicio deste século — a destruicdo de edificios,
elementos arquitetbnicos de grande qualidade em consequéncia de interesses
de especulacao imobiliaria. Muitas ocorréncias dessa destruicdo se deram, as
vezes pela calada e em outras com 0 apoio do suporte institucional, publico.
Tudo isso para a construcdo de edificios que tem uma enorme rentabilidade,
portanto superior aquela que existiria com a exploracdo do que havia antes.
Por outra via, essa especulagdo imobiliaria se caracteriza também pela invaséo
de terrenos agricolas, zonas ecoldgicas ao redor da cidade e a construcdo de
espacos de expansdo urbanistica que em geral tem falta de qualidade
urbanistica, falta de qualidade paisagistica, falta de qualidade arquitetbnica e
iSSO necessariamente tem consequéncias também no proprio bem estar das
cidades, no bem estar das pessoas dentro das cidades. Um exemplo muito
concreto: Braga é uma cidade que sobreaquece no verdo. Nés sofremos com o
aguecimento decorrente do fato dos solos terem sido impermeabilizados, de ter
se expandido uma enorme massa de concreto, como vocés dizem no Brasil, e
isso tudo é captador de calor, portanto vai irradiar calor. Em dias quentes como
hoje é provavel que no alto do Bom Jesus que fica a 500 metros de altitude em
relacdo a Avenida Central que fica a 280 metros haja uma diferenca de no
minimo 3 graus centigrados significativos. Portanto, a especulacdo imobiliaria,

Y

0s interesses econdmicos associados a corrupg¢ao politica facilitaram e



88

favoreceram essa degradacao das condi¢des de vida. A defesa do patriménio
passa a ser entdo, nestas circunstancias, uma luta ndo sé contra a ignorancia e
contra a incuria, mas também uma luta contra o capital especulador imobiliario.
E assume claramente uma vertente de luta social contra as formas de

organizacdo social das estruturas econdémicas existentes.

Trazer a tematica da paisagem através (também) da voz do professor
Manuel Sarmento em uma tese que busca ser polifénica, tem como objetivo
possibilitar uma aproximacédo ainda mais estreita com a discussao tedrica a que
0 capitulo — aqui nomeado como “cena” — se propde. Se a proposta € tratar a
guestdo da paisagem que ela venha entdo com suas referéncias tedricas e
com as vozes possiveis que possam ampliar a reflexdo proposta.

Se em Santos (2009) “a paisagem é o conjunto de formas que, num
dado momento, exprimem as herancas que representam as sucessivas
relagdes localizadas entre homem e natureza”, que eu possa trazer a voz de
Sarmento em sua entrevista a bradar sobre 0s avancos violentos da
especulacdo imobilidria na cidade de Braga — e que ocorre em tantas outras
como pude perceber ao longo dos meses que por la estive. Penso que esse
movimento se faz importante neste espago ndo s6 por conta da clara proposta
literaria de escrita da tese — ainda que respeitado o género académico — mas
sobretudo pela visdo de cinema a perpassar todo olhar de quem aqui emana 0s
sons das teclas do computador a compor esta tese.

Da mesma maneira acontece com a relagdo por mim indagada, entre a

paisagem e a poesia portuguesa, como pode ser acompanhada a seguir.

Reinaldo: Vou convidar o senhor a pensar comigo a paisagem de Portugal
como expressdo da literatura portuguesa, principalmente a poesia, no
meu entender. Como o senhor, enquanto possuidor de um olhar de quem
nasceu por estas terras, percebe esta relacdo que o convido a pensar
acima?

Sarmento: Eu acho que uma boa parte dos nossos poetas portugueses sao
extraordinariamente sensiveis aquilo que € o ambiente onde nasceram, ao

contrario de outros. Existem poetas que tendem para uma visdo mais abstrata
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do seu préprio contexto, portanto eles constroem a paisagem, € 0 caso por
exemplo de Fernando Pessoa, quando fala “no rio da minha aldeia”, e que néao
tinha rio e nem aldeia nenhuma, portanto o rio aqui € um conceito abstrato, é
uma metafora de um espaco que de fato ndo se tem e portanto se cria no
sentido de criar um enraizamento, uma identidade, resisténcia, permanéncia no
espago e tempo. Mas outros ndo, outros sdo claramente marcados pela
paisagem e ela é um elemento essencial na estrutura da sua poesia, de suas
metaforas e alguns sdo claramente poetas que marcam uma regido e sdo
marcados por esta. Um deles é Miguel Torga, médico, que viveu sempre em
Coimbra, mas tem as suas raizes em Tras-os-Montes™, e que escreveu
imenso a partir daquilo que é exatamente a sua vivéncia em Tras-os-Montes.
De algum modo ele traz para a cidade, para a sua experiéncia urbana, de
médico, aquilo que é uma ligagcdo muito Unica, muito profunda com a terra e
com suas raizes. Tem um poema dele — alias ele tem poemas dedicados a
espacos naturais — que se chama “Séo Leonardo de Galafura”, que é sobre um
dos locais mais bonitos de Portugal, na minha opinido, que é no alto do Douro,
do alto das vinhas — eu era de l&, muito perto — e tem uma capelinha. E curioso
gue em torno de S&o Leonardo, e deste espaco, ele faz toda uma meditagcéo
acerca do sentimento de imanéncia em contraponto com a transcendéncia
religiosa. Um outro exemplo € a poetisa Sofia de Mello Braga, que também
utiliza a paisagem. A paisagem dela € marcada pelo mediterraneo, pela altura
das casas, pela harmonia e suavidade dos espagos como metafora maior de
harmonia com o mundo e da harmonia social. Sofia de Melo Braga era uma
autora que logo depois do vinte e cinco de abril escreveu imenso sobre a
revolucdo, sobre a ditadura, uma grande poetisa portuguesa em que a
paisagem na sua obra é de harmonia social com o mundo. Mas creio que uma
das linhas de fato mais importantes da poesia portuguesa nos ultimos
cinquenta anos — sobretudo a poesia mais recente — tem sido essa da
desconstrucdo de paisagem e construcdo de paisagens imaginarias, miticas,
nao tanto numa linha surrealista, mas antes num sentido de uma composi¢cao
do espaco que sobretudo é uma projecao de sentimentos, vivéncias, emocoes,

muitas vezes ligados também com a propria intimidade. O espaco da casa,

PTras-os-Montes é uma provincia localizada ao norte de Portugal. A sua capital é a cidade de Vila Real.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Portugal
https://pt.wikipedia.org/wiki/Vila_Real
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espaco real de contextos vividos todos os dias, iSSO acontece com poetas

como Nuno Judice, Jodo Miguel Fernando Jorge, Mario Vicente e outros.

A partir dos dois fragmentos que trouxeram novamente a voz do
professor Sarmento a abrir mais janelas em direcdo a paisagem portuguesa —
principalmente a partir da indicagdo de nomes outros da poesia —, constato a
Importancia — e tamanha complexidade — de se compreender a paisagem para
muito além do que esta inicialmente aos nossos olhos. Da geografia a
fotografia fica muito claro que o olhar do ser humano penetra e é penetrado
pela paisagem em suas mais variadas formas e expressoes.

Tal constatacao é fundamental para se pensar a partir dos desenhos das
criangas na relacdo com a paisagem construida e que resgatarei destas
paginas quando assim aportar na cena VI desta tese.

Finalizo, portanto, essa cena com quatro elementos que juntos
configuram-se no conceito de paisagem a que esta tese se baseard para as

proximas reflexdes:

1. Paisagem € uma construcéo social e cultural,
2. Paisagem € a génese da realidade;
3. Paisagem é linguagem;

4. A paisagem é um elemento do humano e também constitui o ser humano — a
relacdo entre paisagem e vivéncia.

Entendi... Me parece que essa foi — embora seja ainda a segunda néo
€ mesmo? — a cena mais intensa, posso dizer assim... Percebi que o
personagem que vocé havia anunciado ha varias paginas atras
finalmente apareceu, certo?

Sim, eu ja havia dito que ele surgiria a partir da cena ll...

Certo, certo! Agora, tem um ponto que eu gostaria que vocé
aprofundasse para mim que € essa relacdo da paisagem com o0 seu
trabalho...

Como assim?!
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E que sinto que a discuss&o relacionada a paisagem precisa chegar
agora na sua pesquisa com as crianc¢as na escola, entende?

Calma, vamos chegar 14, as cenas desse texto sao construidas no sentido
de permitir que determinados focos e angulos sejam aproveitados em sua
intesidade, nesse momento é importante voltar a afirmar a fala de Jean-
Marc Besse que trata a paisagem como “texto humano” que necessita ser
decifrado. Ele mesmo, nesse mesmo texto, vai dizer que a paisagem
precisa ser decifrada como “um signo ou um conjunto de signos”. E se
nao bastasse isso, devo te lembrar que o signo transmite uma informacao
e esta inserido num processo ideolégico. Ora, isso e mais as duas
respostas do Sarmento — que para mim se configuram como amplas
reflexdes — ja sao por si s6 0 exemplo completo de como a paisagem se
estrutura como linguagem.

Sim, mas...

(interrompendo)

Sugiro que vocé retorne ao texto. A préxima cena ird tratar o conceito de

infancia e de crianca para essa tese.
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cena 3

O conceito de infancia e crianga

Imagem 16. Foto: arquivo pessoal

Crianca

“O que estou vivendo é crianga”
(Johanna Lépez, 10 anos)™®

Esta foto acima, dentre as muitos produzidas para esta pesquisa, € uma
das que eu mais gosto. Ela me vislumbra ndo somente o encantamento da
captura da imagem, daquele momento Unico, tdo rapidamente inesperado que
surge a sua frente sem sequer ter imaginado, mas também o movimento tao
sensivel da vida e do ser e estar da crianca no mundo. Sentado eu estava a
vislubrar as maravilhas do Museu L’'Orangerie — neste momento as Nenufares
de Monet, expostas na maravilhosa sala ovalada do belo espaco — quando meu
olhar se deparou para a menina que, com seu urso na mao se dirigia a uma

das obras monumentais do artista francés.

16 . . . . .
Do livro “Casa das Estrelas — o universo contado pelas criangas”, de Javier Naranjo.
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Impactante e bela imagem, com certeza, para todos aqueles que
apreciam e valoram a presenca das criancas nos espacos de arte em geral.
Mas para um pesquisador da infancia, 0 movimento sutil, alegre e destoante no
espaco da linda garotinha significa muito mais que isso.

A menina e seu boneco indo ao encontro de um dos quadros de Monet
significava para mim o encontro da infancia com a arte, num sentido muito mais
amplo que apenas contemplativo como para muitos possa aparecer. E muito
mais que uma experiéncia estética apenas, € uma vivéncia, no sentido de uma
unidade que ali se estabelece entre a crianga e a arte que se localiza em um
espaco que concentra tantas manifestacdes artisticas.

Desde o inicio da segunda década desses anos dois mil, venho
buscando me aprofundar nos estudos da infancia. Nessa trajetoria que vem
sendo esculpida ao longo desse periodo percebo que um novo olhar sobre a
crianca vem se constituindo.

Essa cena, portanto, traz como proposta um aprofundamento do
conceito de infancias e de crianga que tém relacdo direta com a proposta de
pesquisa desta tese. Para isso, o didlogo sera tecido também com os fios
tedricos da Geografia da Infancia e da Sociologia da Infancia, ja apresentados
nesta tese.

Retorno a menina flagrada pelas minhas lentes quando de sua incursao
pelo belissimo L’Orangerie e com ela seguirei construindo as ideias que
procuram mostrar uma nova maneira de compreender as criangcas e suas
relacbes com o mundo, de acordo com os dois fios tedricos citados no
paragrafo anterior.

A comegar pela geografia da infancia, Lopes (2018) se faz presente
quando afirma que a esta se concretiza “como um espaco de embates entre os
diferentes agentes e setores da sociedade que buscam trazer o tema ‘criangas’
para suas areas de influéncia”, o que para o professor e geografo significa
estabelecer a infancia como uma “categoria na condicdo de territério”,
configurando-se como uma clara relacdo de poder e de controle sobre os
Corpos.

A partir desta perspectiva, Lopes apresenta sua visdo muito particular e
pessoal sobre a crianga, presente de forma muito contundente nos postulados

em gue se pautam a geografia da infancia.
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Penso que toda crianca € crianca de um local. De forma
correspondente, para cada crianca do local existe também um lugar
de crian¢ca, um lugar social designado pelo mundo adulto e que
configura os limites da sua vivéncia. Ao mesmo tempo, toda crianga €
criangca em alguns locais dentro do local, pois esse mesmo mundo
adulto destina diferentes parcelas do espaco fisico para a
materizalizacdo das suas infancias. (2018, p.24)

Faco essa relacdo com a menina da fotografia, naqueles momentos
apos capturar a imagem pela lente da minha camera fiquei a observar a cena
para mim conjecturada. Uma menina em um museu, trazida por um adulto, em
um local — presumidamente construido por e para adultos — sendo crianca
nesse espago. Em que momento perceberia isso? Em que momentos ela seria,
como afirmou Lopes acima, a crianca dentro do local?

Obviamente ndo ha4 como medir, captar a exata resposta para essa
indagacdo. Se a mim fosse pedido que descrevesse como seria essa
suposicao acima, afirmaria que isso se deu desde a entrada da bela menina
com seu urso pendurado em suas mads a observar o espago com seu olhar téo
peculiar a partir de uma latitude que somente a crianga poderia estar, ver e
sentir.

Essa percepcao, entretanto, me remete ao pensamento de Henry Wallon
(2007) quando afirma sobre a dificuldade dos adultos em observar as criangas
sem conferir a elas sentimentos ou intengBes préprias do universo
adultocentrista. O que, de certa forma, eu estou a fazer quando crio a narrativa
gue busca descrever a menina e a sua relagcdo com o espaco.

E claro que neste contexto o importante seria a voz — e 0 proprio corpo
livre da infancia — da crianca a nos dizer o que sentia, 0 que percebia, o que
olhava... Essa € a relacéo direta com a ideia de protagonismo infantil — ponto
crucial para o entendimento das criancas que desta tese fazem parte e suas
relacbes com o cinema, ou seja, permitir que a perspectiva, entendimento e
olhar sobre o mundo a partir do seu préprio referencial — o ser e estar crianca —
seja respeitado, ouvido e aceito.

Trago para a tecitura dessa cena, hovamente a contribuicdo de Manuel
Sarmento no que diz respeito a compreensdo de que as criancas sao

produtoras de conhecimentos e saberes a partir das vivéncias cotidianas a que
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se relacionam, portanto atores sociais tendo como base as relacdes que
estabelecem com o mundo social.

Outro importante pensador — também notéria referéncia nos estudos da
Sociologia da Infancia — o britanico Alan Prout (1997) refor¢ca o conceito de
infancia como “uma construcao social”, uma das seis proposigdes propostas na
obra “Constructing and Reconstructing Childhood: contemporary issues in the
sociologicar study of childhood” — escrito em conjunto com Allison James. Tal
concepcao parte do principio de que a infancia ndo se configura como um
periodo — ou fase — de imaturidade biolégica ou qualquer outra explicagdo que
coloque a criangca como ser da falta em relacdo a uma maturidade adulta como
objetivo final da vida humana.

Prout exerceu papel fundamental na ideia de se compreender a crianga
a partir dos contextos sociais, histéricos — e em relagdo a discussdo que esse
texto propde — também geogréaficos, o que por si s6 desconstréi o mito da
infancia como algo universal.

Essas reflexdes compostas pela proposta dialégica a que se propde
essa tese, tem como significado inicial — e base para a compreensdo da
configuracdo da pesquisa com as criancas e suas relacées com o cinema — 0
fato de que, a partir do momento que a compreendemos como protagonista,
gue a respeitamos como autor de sua producao cultural, significa que estamos
a possibilitar uma visdo outra das infancias — como celebram os autores e
pensadores da Sociologia da Infancia.

A voz e o pensamento da crianca Leonardo, por exemplo, a divagar
sobre sua relacdo com a obra cinematogréafica de Stanley Kubrick € um claro
exemplo do que essa tese considera como protagonismo infantil e como o
entendimento de que a infancia é um construcdo social se da de maneira téo
contundente e real, a contar do momento em que uma rede de reflexdes,
envolvidas pelas vozes, pelas imagens e pelas manifestacdes artisticas se
tecem com e a partir das criancas.

Durante o periodo do estagio doutoral, sob supervisdo do professor
Sarmento pude constatar — e comprovar — algumas situacfes em que a
crianca exercia seu protagonismo a partir de participagdes em assuntos e
pautas relacionadas as questdes de ambito politico da sociedade em que estao

inseridas. Essa possibilidade de estar proximo — ou mesmo interagir
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diretamente com iniciativas que buscam consolidar a ideia do protagonismo e
a partir dai da propria consolidagcéao do lugar da crianca — e do jovem também —
como elemento primordial nas relacbes e decisGes politicas, foi uma das
vivéncias mais importantes do periodo de estudos e pesquisa em Portugal.
Uma delas trago abaixo a partir de um dos registros do diario e que esta
relacionada a visita conduzida pelo professor Manuel Sarmento a cidade de
Pontevedra, na Espanha, conhecida mundialmente por ser uma das referéncias

do projeto “Cidade amiga das criangas”, organizado pela ONU.

Braga, 21 de junho de 2017

Ontem fui d Pontevedra, localizada a cevca de duas
horas de Braga, em territorio espanhol. Fui conhecé-
la juntamente com o professor Manuel Sarmento e o
seu grupo de orientandos (estdgio doutoral e pos-doc).
A cidade é uma referéncia do projeto “Cidade amiga
das criancas”, da ONU. Pontevedra se localiza ao
norte da Espanha, na regido da Galiza. Possui 82.549
habitantes, sendo 65.000 na drea urbana. Fomos
recebidos na Camara Municipal (como é chamada a
prefeitura) por um jovem que é conselheiro da
Jjuventude (uma funcdo legitimada dentro da
Camara Municipal) que nos guiou pelas principais
ruas do centro de Pontevedra. Estas ruas sofreram
significativas mudancas no modo como se pensam as
cidades, principalmente no que se refere a ideia de
uma cidade para as pessoas. Criar um ecossistema de
convivéncia em pé de igualdade, ndo importa a
idade do sujeito. Para isso as ruas foram

modificadas, saem os carros, entram as pessoas.
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Penso ser de grande importancia que possamos conhecer iniciativas que
busquem trazer para o universo do cotidiano, do concreto, 0 maximo possivel,
as ideias principais da Sociologia da Infancia. Para esse estudo — e para minha
histéria de vida, enquanto pesquisador que busca compreender as relagbes
humanas nos contextos sociais — essas vivéncias foram de vital importancia
para adentrar os principais conceitos e com efeito direto na conceitualizacdo da
ideia de infancia e crianca para este texto de tese.

A crianga cuja voz é ouvida e respeitada.

A crianca que é autora, criadora e produtora de cultura.

A crianca que possa interferir, modificar espacos — principalmente pela
sua condicdo de sujeito social, historico e geogréfico. Inciativas como a de
Pontevedra me mostraram exatamente isso.

Nas imagens abaixo, produzidas por ocasido da visita a cidade
espanhola, pude conhecer iniciativas como a do parque infantil localizado em
frente a escola onde anteriormente era uma rua em que a prioridade eram o0s
carros. A construcdo deste espaco, que reforca a condicdo protagonista do
individuo e suas relagcbes com os ambientes publicos, se deu a partir da

participacdo efetiva de uma comissao de criancas.

= - S [
Imagem 17. Arquivo pessoal
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Imagem 18. Arquivo pessoal

Imagem 19. Arquivo pessoal

Neste mesmo dia da visita a Pontevedra, o grupo do professor Manuel
Sarmento foi recebido pela vereadora de cultura da cidade (0 que seria ao
equivalente no Brasil de uma secretaria municipal de cultura). Carmen, a
representante do poder publico, nos trouxe informacfes sobre 0 que nomeia

como “filosofia das mudancgas na cidade”.
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“

Logo no inicio da conversa, sobre as criangas, Carmen afirmou que “a
crianca de Pontevedra é a crianga do presente e ndo a do futuro”. Isso foi de
grande relevancia para mim, pois ja sinalizava concretamente uma outra
maneira de ver a crianca, sendo ela muito mais protagonista de todo o
processo. A vereadora ainda apresentou um pouco de como 0s caminhos de
atuacao se configuram para que a participacdo da crianca e do jovem seja
realmente efetiva. Um dos pontos € o que chama de “fluxos de comunicagao”,
gue seriam 0s espacos de participacdo ativa das ideias e opinides tais como
conselhos, seminérios, sessdes abertas, etc.

E a crianca em plena relacdo social, histérica e geogréafica com a
paisagem como pode se perceber pelas fotos que acompanham esta cena lll.

Imagem 20. Arquivo pessoal

Se me permite, gostaria de lhe perguntar algo que para mim foi se
constituindo no decorrer da apresentacdo... Me pareceu que aqui,
mesmo sendo vocé um pesquisador que hé tanto tempo se relaciona
com 0S espagos e grupos de pesquisa que abordam a temética da
infancia, ainda assim sente — ou sentiu, talvez — a necessidade de
conhecer, de constatar certas iniciativas cujo papel da crianga como

protagonista fosse realmente real? Certo, ou nao?
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Hum, ndo sei se seria bem isso, mas acho que posso |he responder a
partir de dois, vamos dizer assim, eixos. Um é o da possibilidade impar
gue se concretizou durante o estagio doutoral de conhecer tais iniciativas
e 0 outro estaria relacionando a minha propria esséncia como
pesquisador e educador no que diz respeito a pensar sobre a questao —
que foi justamente um ponto trazido no inicio deste texto a partir da fala
de Henry Wallon sobre como o olhar do adulto se situa em relacdo a
crianga.

Como assim, ainda néo ficou claro para mim...

Veja bem, logo no inicio desta cena ha uma questdo pela voz de Henry
Wallon, de sua obra “A Evolugdo Psicolégica da Crianga” no que diz
respeito a observacdo das criancas pelo adulto que deveria ser um
movimento “sem atribuir-lhe algo de nossos sentimentos ou de nossas
intengbes”. Essa € uma das ideias que sempre me acompanham nas
abordagens e pesquisas, principalmente porque essas — as que eu critico
— sdo sempre sobre as criancas e ndo com as criancas. Entdo, a critica é
relacionada a esse olhar do adulto que mesmo em meio a uma
abordagem em que o eixo central e balisador € o protagonismo infantil,
ainda assim age como a observacdao tao lucida de Wallon, ou seja acaba
imprimindo olhares e sentimentos oriundos de uma cultura adultocéntrica.
Por isso é tdo valoroso para mim poder vienciar esse olhar tdo de perto
de iniciativas como as que o professor Manuel Sarmento me mostrou
durante o estagio doutoral.

Hum...

Vou |he narrar um pequeno fato acontecido justamente por ocasiao da
visita a Pontevedra. A visita a esse parque aqui mostrado pelas
fotografias foi realizado na parte da manh&, em pleno horario das
atividades escolares. Como foi dito acima, a escola localiza-se em frente
ao parque infantil, estdvamos observando a saida das criancas, pois
muitas delas se dirigem sozinhas ja que as ruas e toda a estrutura da
cidade compreende o agir da crianca de maneira autbnoma e
independente. Em determinado momento apos a saida dos alunos, um
dos integrantes do grupo buscou trés garotos que estavam a brincar na

praga para conversarem com eles — os adultos que ali estavam. Os trés
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meninos se posicionaram e a pergunta do adulto foi certeira; “vocés é que
pensaram, ajudaram a fazer esta pragca”? E a resposta de imediato dos
meninos: “Ndo”. Eu, que estava proximo, mas ja ndo estava gostando da
situacdo que ali se configurava, havia me afastado, pois justamente
imaginava que seria mais uma vez a cena do adulto que chama a crianca
para que esta traga uma informacdo ou algo inusitado que se transforme
em “dado” ou algo que beire o que ha de curioso e exdtico relacionado as
criancas, a partir dessa visdo equivocada do protagonismo infantil, ao
gual critico.

Entdo eu posso considerar que vocé faz uma certa critica a
sociologia da infancia, seriaisso?

Ndo sei se uma critica a sociologia da infancia em si, embora tenham
questdes que estao sendo revistadas até pelo proprio Manuel Sarmento e
pelo Alan Prout, mas acima de tudo a critica as pessoas, pesquisadores
que ndo conseguem perceber que protagonismo e autoria ndo se
constituem a partir de um referencial adultocéntrico. Este é o ponto.

Mas vocé mantém aideia de protagonismo infantil na sua tese?

Sim, claro! E a partir deste conceito que se baseia a ideia de uma relagéo
da crianca espectadora com a obra cinematografica e a partir de sua voz
a construcédo de todo um repertério, de um imaginario que fara parte da
sua historia de vida, como assim o fez a obra iconica de Stanley Kubrick
com o menino Leonardo e de todo o imaginario povoado pelo cinema que
constituiu o autor desta tese — e que sera aprofundado na cena VI, como
vocé podera perceber, inclusive como a voz e expressao das criangas sao

ali ouvidas, sentidas, compreendidas...

A partir das reflexdes tracadas nesta cena, na busca pela efetivacéo do
conceito de infancia para esta tese, penso ser interessante abrir espaco para
mais um fragmento da entrevista com o professor Manuel Sarmento em que lhe
fiz uma pergunta relacionada a um olhar revisional sobre a Sociologia da

Infancia, a partir do seu lugar de referéncia nos estudos sobre o tema.
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Reinaldo: Decorridos anos da sistematizagcao dos principais postulados
da Sociologia da Infancia, hoje ha questdes e desafios e/ou resisténcias a
algumas dessas idéias, tais como a de “criangca como ator social” e
criticas ao conceito de “agéncia infantil” como sendo “classicista e
etnocéntrico”. Como o senhor avalia essas ponderagdes e outras?

Sarmento: Eu acho muito positivo que a Sociologia da Infancia seja hoje uma
ciéncia que questiona alguns de seus proprios pressupostos, isso € sinal de
maturidade, eu julgo que nos passamos na Sociologia da Infancia — e
provavelmente passaremos em todas as &reas cientificas — por um processo
gque é o da afirmacdo problematica apontando contra os adversarios
epistemoldgicos e tedricos contra 0s quais se realiza um novo problema
cientifico. E a sociologia da infancia fez isso, afirmou-se claramente como uma
nova linha de pensamento sociolégico que tem dois adverséarios fundamentais:
a psicologia do desenvolvimento na sua opcéo piagetiniana, das etapas
naturalizadas biopsicoldgicas; e a durkamiana, funcionalistas mas com outras
expressdes, noutros contextos, que colocam a crianca apenas como objeto da
intervencdo adulta, como se as criancas ndo fossem elas proprias
socializadoras e portanto apenas objetos de socializagcéo e ainda ndo fossem
também autores. Essa afirmacdo problemaética uniu muitos cientistas e fez
surgir o campo da sociologia da infancia como um campo em que se constroi
coletivamente e que vai afirmar exatamente seu territério e suas ideias
essenciais. Mas, uma vez afirmado, é possivel encontrar nuances que
rapidamente se transformam em diferencas e correntes muito préprias. De
forma que a sociologia da infancia ndo é hoje uma ciéncia una, € uma ciéncia
atravessada por paradigmas e marcada por divergéncias, e isso é positivo
porque as ciéncias sociais sdo necessariamente marcadas por paradigmas e
tem divergéncias internas e portanto ha um conflito interno. Sdo ciéncias e
todas as ciéncias do humano se assentam em visbes de mundo, opcdes de
natureza ideologica que mesmo quando sdo objetos de reflexibilidade — e
devem sé-lo — ndo deixam de exisitir, de influenciar as agendas, etc. Eu penso
que controvérsias em torno de conceitos como ‘ator social”, “agéncia’,
decorrem desta discusséao interna propria de uma sociologia que esta em pleno
desenvolvimento e eu julgo que a questdo da crianca como ator social, sujeito

cultural, agéncia das crianc¢as, ndo é associativa ao que seria apagado. Hoje, o
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gue me parece mais interessante na discussdo desses topicos é exatamente
saber quais os limites dessas acdes. Reduzir as concepcdes espontaneistas e
mesmo a visdo um pouco idealista da crianca como um ator e um sujeito
cultural independente. O foco nas vivéncias que as criancas estabelecem entre
si, que estabelecem com os adultos passam a ser essencial, ndo no sentido de
negar a acao e a capacidade das criancas, mas no sentido de contextualizar e
perceber quais sdo os seus limites. E de resto ndo ha nenhum ator social que
nao esteja efetivamente condicionado por estruturas que decorrem da historia e
portanto entre constrangimentos e liberdade ha toda uma tensao dialética que
também se solidifica nas criancas, de forma especifica das criancas, tanto que
me parece bastante inutil o trabalho de dizer “atengéo”, “isso é de ator”, “isso é
sujeito cultural’. 1sso significa minar a capacidade do ser humano em ser um
agente transformador das suas proprias condi¢cdes de existéncia como me
parece completamente errado fantasiar esses conceitos sem debater, sem o0s
discutir e sem perceber as suas limitacbes. Hoje eu julgo que é este debate

interno que é mais produtivo no campo da sociologia da infancia.

No caminho de concluir esta cena, posso reiterar, a partir dos
pressupostos da Geografia da Infancia e da Sociologia da Infancia, que a ideia
de infancia que percorre este trabalho esta diretamente ligada a ideia de
culturas infantis (Sarmento) reiterando assim a ideia substancial de que as
criancas sao atores sociais e produtoras de cultura, consideradas como
agentes ativos dos contextos sociais historicos e geogréaficos a que pertencem.

No que se refere a pesquisa desta tese, isso significa uma ideia de
crianca que, a partir da relacdo que se estabelece com a obra cinematogréfica,
€ capaz de estabelecer outras leituras e representacdes sobre o mundo,
através da relacao dialdgica que estabelece com as imagens do cinema.

Lopes (2018) imprime um alinhamento a mais nesta configuracdo a
respeito da importancia do protagonismo infantil no sentido de que os adultos
devem “escutar, compartilhar, e envolver as criangas efetivamente os espagos
educacionais”, o que trago como proposta referente a inser¢cdo do cinema no

espaco escola na intencao de que este ali deve estar como expressao artistica.
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O gue significa a crianca espectadora ser a protagonista do processo de
relacdo que estabelecera com a imagem cinematografica.

Essa é a crianca que a partir da sensacao de liberdade € capaz de se
relacionar com o cinema de forma concatenal — ainda que seja no espaco
escolar — é a crianca que produz um olhar outro para o filme, que o ressiginfica
e gue nos mostra o quanto de afetamento a partir das imagens o ser humano
leva para a sua histéria de vida.

Para finalizar essa cena trago mais um registro do diario, de um dia que
ficou marcado para o pesquisador da geografia e a da sociologia da infancia,
como 0 momento em que estavam em uma mesma mesa — de provas de
doutoramento, como 0s portugueses assim chamam —, duas referéncias dos
pressupostos tedricos da Sociologia da Infancia: Alan Prout e Manuel

Sarmento.

Braga, 03 de maio de 2017

Hoje d tarde participei como ouvinte da defesa de
uma tese orientada pelos professores Manuel
Sarmento e Alan Prout, uma oportunidade unica
para quem estuda os pressupostos da Sociologia da
Infdnca desde o mestrado, de estar presente em uma
defesa em que dois dos principais nomes fazem parte
da mesa. Foi intervessante observar como é a
dindmica da mesa - alguns pontos em comum com as
que sdo realizadas no Brasil - em relacdo a andlise
do texto (aqui chamada de “julgamento”). O titulo da
tese eva “We'd learn in a different way. Instead of
listenning, we did things. Body and movement in

primary school education”. A tese tratava de
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iniciativas extra-escolares com criancas com
dificuldades de aprendizagem a partir de um Viés
artistico e as tendo como protagonistas do processo.
Momento especial em ouvir Sarmento e Prout
dialogando, ao vivo, sobre temdticas que trago

comigo neste percurso académico.
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cena 4

Por uma tese poética
Por uma escola poética
Por um cinema de poesia

“Filme é arte. Eu o digo com absoluta certeza e sem presungé&o.
O filme é igual a todas as outras artes.

Para mim, ele tem menos a ver com a literatura e muito com a pintura,
ja que é composto de quadros méveis.

Faco meus filmes para mim mesmo assim

como um pintor faz seus quadros. Nao sei fazer outra coisa.
Depois sO posso esperar que as pessoas gostem

dos quadros de minha imaginagéo.

(...) As vezes, sinto inveja dos pintores.

Quando Balthus me visitou,

disse que sentia inveja de mim,

porque eu fazia uma arte que se movia’.

Federico Fellini

Dois minutos e cinqUenta e seis segundos em que a tela do cinema
permanece completamente escura, negra sem um ponto luminoso sequer,
seguido por uma trilha incidental que leva o espectador a criar expectativas
variadas sobre o que surgird naquele imenso plano vertical. Em exatos trés
minutos e vinte e quatro segundos a iconica trilha sonora de Alex North anuncia
o inicio da narrativa pelas imagens, dividindo a escuriddo que cobre a tela com
nuances de um vermelho alaranjado que alternam o nascer e o por do sol,
como preludio para mais umas das varias cenas antolégicas deste que € um
dos maiores classicos do cinema mundial.

Trata-se de “2001: uma odisséia no espago” (EUA-Reino Unido, 1968),
dirigido por Stanley Kubrick e que, neste momento ao qual minha memdria se
reporta, era apresentado para um grupo de alunos do 4° ano do Ensino
Fundamental de uma pequena escola de uma cidade no interior do estado do

Rio de Janeiro.
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O cinema em seu locus privilegiado, ou seja, uma sala envolta na
atmosfera que envolve o0 espectador para uma narrativa cinematografica
prestes a ser apresentada, se configura de uma maneira muito caracteristica —
talvez a mais conhecida nesta relacdo espectador-imagem. E quando o cinema
se desloca como proposta para espacos outros de convivéncia — como aqui
neste trabalho, a escola — outras configuracbes se tecem nesta trajetoria,
outras nuances se formam, outros questionamentos e indagac¢des se projetam.

Esta tese apresenta o resultado de um encontro entre a vida de um
educador/pesquisador com uma relacdo muito cara e estreita com o cinema e
suas observacdes sobre como esta forma de expresséao artistica amplia o olhar
a partir daquilo que nos possibilita vivenciar enquanto espectador. O cinema se
estabelece de forma poética e transformadora na minha vida, possibilidade de
olhar o mundo de uma forma diferente, de olhar o mundo através do cinema.

Federico Felini, génio incomparavel da arte cinematografica, ilustra de
forma muito préxima aquilo que sempre senti em relacdo ao cinema, a de um
grande conjunto de quadros que se movimentavam, fotogramas — como
haveria de aprender mais tarde — que construiam aos olhos do espectador uma
metéafora, uma histéria, uma emocgao na melhor maneira em sua esséncia. “A
arte que se move”, como afirma Fellini... Arte que fascina ha tantas décadas e
gue se configura como um dos pilares moveis desse dialogo, dessa tese que
aqui se constréi e que, deveras fosse uma cena feliniana, palavras se
destacariam das péaginas a inundar a tela de cinema tendo ao fundo uma
paisagem romana e ao alto uma lua cheia de tal forma branca que deixaria a
noite do céu ainda mais escura...

Essa tese de doutorado, portanto, com enunciados saltados nas paginas
anteriores, trata também dessa paixao pelo cinema, de alguém que vé o mundo
através deste, que me forma e me constitui enquanto ser e que se inicia numa
infancia do inicio da década de 1970 no interior do estado do Rio de Janeiro,
com um quintal, algumas arvores, um chéo cinza cimentado, dois irméos e o
inicio da relagdo do mais velho com o cinema.

O cenério perfeito para que pudesse imaginar brincadeiras em forma de
cenas — sem sequer ainda saber que aquela configuracdo poderia assim ser

entendida, afinal eram apenas brincadeiras, livres, coloridas, apenas brincar...
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Necessario falar de cinema a partir desta perspectiva da minha prépria
infancia, trazer as memorias, resignificadas para este momento, para este
trabalho que busca compreender com as criancas as relagdes imagéticas que
elas — legitimadas como protagonistas, como sera exposto na cena VI —
vivenciam como espectadoras, como leitoras de imagens e criadoras destas.

Daquele tempo, portanto, surge uma paixao Unica pelo cinema! Ela se
inicia por volta dos seis anos de idade quando descubro, através de um album
de figurinhas sobre o filme “Star Wars” (EUA, 1976) dirigido por George Lucas
0 que o cinema é capaz de fazer com o olhar de quem o assiste. O filme
estreou no Brasil em novembro do ano de 1977 e tive ali o primeiro impacto em
relacdo ao cinema — que me marcaria para toda a vida.

Esta relagdo se construiu — e ainda vem se tecendo — ao longo dos anos
e com a descoberta do cinema e suas possibilidades de ver o mundo através
da sua lente, percebi que era uma maneira de também me perceber no mundo
— e mais adiante de constatar as possibilidades de criagdo quando da insercao
do cinema no espaco escolar. Entenderia esse garoto que descobriu o0 cinema
a partir da antolégica série de filmes de George Lucas, na sua construcao
enguanto sujeito, as infinitas e belas maneiras de ver o0 mundo por meio da
escrita com a luz que o cinema nos possibilita ver e sentir.

Ao longo dessa trajetdria de vida, o cinema vai ganhando espaco cada
vez maior. Um dos elementos que foram se forjando ao longo dessa etapa
inicial — que envolve o periodo da juventude e inclui o tempo da graduacdo no
curso de pedagogia — foi a compreensao de que existe uma condi¢ao historico-
geografica que nos constitui e que, no meu caso, a forca a qual o cinema teve
em meu ser crianga, presente até hoje.

Trago o cinema, neste sentido, também para a vida profissional, como
educador, alguém que, estando na escola e sendo portador de um género num
nivel especializado, por assim dizer, tem a possibilidade de estabelecer com as

criancas um dialogo formativo sobre o mundo com os olhos do cinema.

- Bem, nesta parte de sua apresentacdo, apds vocé apresentar o
que chama de “arquitetébnica”, com o0s personagens e tal, vocé traz
— percebo que ainda na perspectiva de apresentacdo — um pouco

mais da sua relagao, histérica inclusive, com o cinema, certo?
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- Sim, €é necessario...

- T4l Sei que vocé ira também - certamente, acredito — aprofundar
mais a frente a questdo da paisagem cinematografica com as
criancas através do cinema. E ai eu queria ver se eu entendi até
agui um pouco desta relacdo. Ou seja, vocé traz a paisagem como
uma estratégia para se buscar, para... para compreender essa
relacdo entre a crianca espectadora e o filme, é iss0?

- N&o, ndo é!... Veja bem, em toda a tese, em todo o texto deste
trabalho, sempre que trouxer a relacdo do cinema com a paisagem, esta
sera considerada como um elemento da prépria obra cinematografica,
pois ela ndo existiria sem a construcdo dessa paisagem. Esse € um dos
pontos que espero conseguir aprofundar no diadlogo com os autores e
pensadores e trazer para a nossa reflexdo. A paisagem € um elemento
do filme. Vou te dar um exemplo no intuito de facilitar o entendimento:
todo enquadramento no cinema implica numa construcdo de uma
paisagem. N&do é a toa, inclusive, que temos o diretor de fotografia,
percebe? Vou te dar um exemplo em forma de imagem. A foto abaixo é
uma cena de um dos filmes que considero fundamental na minha
formacéo, trata-se de “Acossado” [de Jean-Luc Godard, 1960]. E, para
mim, uma das cenas iconicas da cinematografia mundial e que mostra o
casal protagonista descendo a famosa Champs Elysées, em Paris. Este
enquadramento foi que esculpiu em mim a imagem desta avenida.
Quando tive a oportunidade de conhecé-la, a minha referéncia era esta
cena, esta imagem, este enquadramento feito por Godard, esta
paisagem construida pelo seu olhar. Todo enquadramento, plano

cinematografico é a constru¢cdo de uma paisagem.
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- Interessante, bem interessante. Entdo podemos pensar que vocé
discute, reflete, também sobre como se forma, se constitui, esse
sujeito espectador do cinema?

- Sim, claro! O trabalho busca mostrar isso, ndo somente com a
relacdo da personagem e do narrador, aqui j& comentados, mas
principalmente pelas propostas desenvolvidas com as criancas ao longo
desse processo. E ai que entra outro ponto principal, ao qual
enormemente me apoio em Bakhtin, que é a possibilidade de entender o
cinema como género discursivo. Porque um sujeito espectador € um
sujeito que conhece 0 género, ele ndo enxergaria, ele nao
compreenderia sequer a logica da construcdo artistica da obra
cinematogréafica se ndo conhecesse 0 género — e portanto a importancia
dele [o cinema] estar também nos espacos escolares.

- Bom, uma coisa vocé ja me convenceu, a de que todo
enquadramento no cinema significa a construcdo de uma
paisagem. Nao havia pensado nisso ainda. Interessante... Ao
mesmo tempo se configura um desafio maior para vocé, acredito
eu, que € o de... como posso dizer... esmiucar, avan¢car mais na
guestdo da paisagem como conceito em cinema, ideia, néao sei... E
agora, completando, a ideia de cinema como género discursivo...

- Sim, sigamos (risos).

Dessa forma vai se estruturando a tese, a partir do olhar do pesquisador
gue enquadra, que elege o cinema como categoria discursiva de género,
entendido no que Medviédev (2016) me ensina, como “uma totalidade tipica do
enunciado artistico, e, ainda, uma totalidade essencial, acabada e resolvida”.

Ver o mundo com os olhos do cinema: isso possibilita compreender com
maior proximidade a ideia de cinema como género discursivo. Assistir cinema,
viver o cinema do ponto de vista dos enunciadores, diretores, criancgas,
tedricos... Retomo a Medviédev nessa imersdo do entendimento do cinema

como tal:
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O género é a unidade orgéanica entre o tema e 0 que esta além dos
seus limites com a realidade e sua formacéo, entdo, podemos dizer
gue cada género possui seus proprios meios de visdo e compreensao
da realidade que sdo acessiveis somente a ele. Assim como a arte
grafica é dominar aspectos da forma espacial que a pintura € incapaz
de alcancar e vice-versa, igualmente, nas artes verbais, 0s géneros
liricos, para dar um exemplo, possuem meios de atribuir forma

conceitual & realidade e a vida que sdo inacessiveis ou menos
acessiveis a novela ou ao drama.(2016, p. 195)

E necessério enxergar o cinema pelos olhos do género. Esse texto
mesmo s6 estd sendo possivel de ser construido porque olho para ele com os
olhos do cinema, nos mais variados aspectos que se possa imaginar:
enguadramento, roteiro, planos, dialogos, personagens, montagem, etc.

Ver cinema com os olhos do género! Esse € o0 ponto que me faz
perceber essa ideia de unidade que somente a arte possui por conta
justamente da sua possibilidade de acabamento. Somos seres inacabados,
como bem pontua Bakhtin, a arte nao, ela € o unico “campo da criacédo
ideolégica que conhece o acabamento no sentido préprio da palavra®
(Medviédev: 2016, p.194).

- O cinema que vocé nos apresenta é, entdo, considerado como
género discursivo, certo?

- Sim.

- Hum... E essa relacdo — se é que posso chamar assim - esta
presente naquilo que vocé também apresenta como proposta do
cinema na escola, na educacao, a partir da compreensado deste
como género discursivo e consequentemente tendo um papel
formativo, mesmo estando vocé a todo tempo reiterando que a
entrada do cinema na escola deve ser sempre pelo viés artistico,
sem questdes conteudisticas... Queria entender um pouco melhor
isso... Estarelacéo...

- Vamos la entdo, vamos ver seu eu consigo lhe responder. A
construcdo desta tese tem me mostrado que quando vocé entra no
género (“olhar com os olhos do cinema”) e percebe quais sdo as
possibilidades de didlogo entre este e 0s outros géneros — que este

pY

[relacionado a cinematografia] traz e puxa, ai que surge o potencial
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formativo dele, do cinema. Pense comigo numa pergunta: “como é que
se alarga o mundo para alguém quando este passa a poder ver o mundo
sob este prisma que so6 este género te permite?”. O enorme problema da
gente é ndo fazer isso direito, 0 quanto que a gente impede que todos 0s
dias, na nossa cultura, as pessoas tenham acesso a esse modo Unico de
enunciado. Para mim € um problema politico, de ética, e a gente nao
trabalha chaves de leitura, possibilidades de um olhar qualificado para
este mundo através dessas categorias que o género traz. E quando vocé
deixa de oferecer — e isso € um ato politico, de alienagédo desses sujeitos

2

— vocé deixa esses sujeitos ao “Deus dara’, vocé deixa eles verem um
filme como quem |é um texto, tanto a teoria bakhtiniana como os
proprios sujeitos do cinema demostram, isso é grave, entende? Por isso
a necessidade de pensar o cinema também dessa forma diferenciada,
de pensar o cinema como género discursivo, algo que, inclusive para
mim durante o mestrado ainda néo tinha acontecido. O cinema na escola
possibilita isso, ou seja, de alguém que, estando na escola e sendo
portador de um género, num nivel especializado, consegue ser o
enunciador no género cinema, posi¢ao privilegiada por quem conhece o
cinema ou em sua constituicdo, em seus elementos.

- E como vocé pretende trazer essa teorizagcédo, se posso chamar
assim, aqui para o texto da tese?

- Bem, principalmente pelas reflexdes e didlogos que venho tratando
durante esse tempo todo e também com as inser¢cées no espaco da
escola com as criangas espectadoras do género cinema e que serao
abordados nas cenas V e — principalmente — VI, mas, é importante
reiterar, também se fazem presentes nas cenas anteriores
principalmente pelo olhar que se configura, se constréi através da busca
da compreensao da relacdo entre a poesia e a paisagem portuguesa.

- Ja que vocé trouxe a questdo das criancas espectadoras e por
esta ser a cena que, digamos assim, busca aprofundar mais
especificamente a sua ligacdo com o0 cinema, eu queria que vocé
falasse sobre a relacéo das criancas, da infancia, com o cinema na

tese.
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Como vocé percebeu nas cenas anteriores a esta, a tese mostra a
infancia como um conjunto complexo de ideias, e ela pode ser tanto
compreendida a partir desses indices que estdo nos textos artisticos, no
caso os filmes, quanto ela mesma pode retornar o olhar para estes
filmes lendo-os de uma maneira a reiventar esse olhar cruzado, tanto
olha quanto é olhado na relacdo da infancia com o cinema. Isso fica
muito claro - na minha percepcéo e pesquisa - na cena VI quando as
criangas se expressam nas trés rodas de cinema. E a inspiragcdo para
iSso, se posso dizer assim, foi justamente a maneira como Barthes 1é a

obra de Einsenstein, discutida e pensada primordialmente nesta cena.

E importante trazer essa visdo sobre como o cinema se apresenta nesta
tese e qual a relagcéo deste com toda a proposta de pesquisa.

Adiante sigo nessa proposta de arquitetonica partindo do que trago
sobre o cinema e a relacdo com a vida e arte e, consequentemente, como tais
elementos se adentram na estrutura da tese.

Para tratar de cinema nesta tese, sendo algo de tamanha preciosidade
na minha vida, por entendé-lo como género e ser portador de grande
intensidade, € importante deixar claro ao leitor qual o cinema penso ser o que
gue deve adentrar o espacgo da escola; qual cinema deve ser o possibilitador de
inmeras vivéncias paras as criancas; qual cinema deve ser compreendido em
sua esséncia para que o espaco escolar se transforme quando de sua entrada.

Pensar a qualidade deste cinema é uma posicdo assumida por esta tese
no sentido de que a proposta de insercdo da sétima arte na escola deve ser a
partir de um posicionamento filosofico sobre o cinema enquanto cultura, pois é
através da relacdo que o espectador estabelece com esta manifestacéo
artistica que os mais variados elementos atuardo na formacdo do seu
imaginario, ou seja, ndo é preciso experenciar de forma direta as paisagens,
por exemplo, elas podem ser construidas pelas diversas linguagens narrativas.

Este cinema, finalmente, sempre tdo estreito em minha trajetoria de vida,

chega a este texto na voz de Pier Polo Pasolini: o cinema de poesia.
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Qual a diferenca entre esse dois tipos de cinema,

o cinema de prosa e o cinema de poesia?

O cinema de prosa € um cinema no qual o estilo tem um valor ndo
primario, ndo tdo a vista, ndo clamoroso,

enquanto o estilo no cinema de poesia é o elemento central,
fundamental. Em poucas palavras, no cinema de prosa néo se percebe a
camera e nao se sente a montagem, isto é,

nao se sente a lingua, a lingua transparece no seu conteudo,

€ 0 que importa € o que esta sendo narrado.

No cinema de poesia, ao contrario,

sente-se a camera, sente-se a montagem, e muito.

Como exemplo-limite quero lembrar os filmes de Godard,

onde transparece sempre a presenca da camera que

trabalha nos personagens, e sente-se sempre

os cortes de montagem que nunca sao uma narragao quieta,
plana, tranquila etc...

Pier Paolo Pasolini

Imagem 22. Jean Luc-Godard no set de ﬁlmage de “Acossado’. Fonte:
www.jornalismojunior.com.br


http://www.jornalismojunior.com.br/
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Com a tela ainda escura, ouve-se os primeiros acordes da trilha sonora
do filme que se iniciava na tela do monitor ao qual estava a escrever
naquela tarde ensolarada de junho — que ja havia alcancado os trinta e
sete graus de calor no campus da universidade portuguesa. N&o lhe
importava muito, por bem dizer, toda aquela luminosidade solar e
multicolorida, pois o foco agora estava nas nuances de preto e branco
das imagens de um dos filmes mais iconicos da historia mundial do
cinema. Tratava-se de “O Encouragado Potemkin™’ (1925) dirigido pelo
russo Sergei M. Eisenstein.

O filme era ainda para ele de grande impacto, pela forca das cenas, a
sobreposicdo de imagens e a forte presenca de elementos do teatro.
Inevitavel perceber a forca da expressao corporal presente na narrativa,
muito pelo o que Eisenstein trouxe de suas proprias vivéncias nesta
forma de expresséo, ja que teve atuacdo também como diretor teatral.

O impacto das imagens de Eisenstein o fez lembrar que teve sensacao
semelhante quando, nos idos da juventude, assistiu pela primeira vez ao
filme “Deus e o Diabo na Terra do Sol” (Brasil, 1963), de Glauber
Rocha. A forma como as imagens |he pareciam cruas, sObrias e a
articulacdo dos atores em torno da historia traziam semelhancas entre
os filmes. Gostava de possibilitar este pretenso didlogo entre as
imagens, entre esta viabilidade de um encontro que uma experiéncia
estética que estd sendo vivida consegue remeter a outra de um outro
tempo também vivido. Era o caso com o filme de Glauber...

Mas a intencdo ndo era compara-los ou mesmo estabelecer qualquer
relacdo direta, o que até seria totalmente possivel inclusive pela altiva
maneira como nos dois filmes se estabelece a relacdo entre a estética e
o politico. Naquele momento, entretanto, era a experiéncia estética com
o filme de Eisenstein que lhe interessava.

“O Encouragado Potemkin” surgiu como escolha por ser, além de um

classico filme da histéria cinematogréfica — ao qual ele sempre o teve

YA narrativa de “O Encouracado Potemkin” é inspirada em fatos histéricos, a partir de um levante em
um navio de guerra chamado Pontemkin e que precedeu a Revolugdo de 1917. Marinheiros revoltados
com as péssimas condi¢des a que eram submetidos — desde ingestdo de alimentos estragados até maus
tratos fisicos, resolvem se rebelar. A morte de um dos marinheiros causa uma grande revolta popular na
sua cidade natal, Odessa.
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como uma das referéncias em que sustentou a ampliagdo do seu olhar
sobre o cinema — ser também o filme que esta presente nas analises dos
filosofos com quem se propdés a dialogar especificamente sobre o
cinema para esta tese. O filme fora escolhido, portanto, por poder atuar
como um recorte estético neste dialogo, que por ora tecia sobre o
cinema enquanto mecanismo de expressao artistica. Barthes e Deleuze
trazem “O Encouragado Potemkin” como a representa¢cdo de um cinema
gue lhes serve de base para suas andlises sobre a arte cinematografica
de um modo bem amplo. Como que numa tela imaginaria em que fosse
captado a imagem de cada um desses fildsofos, retomou inicialmente as
ideias de Barthes relacionadas ao 6bvio e 0 obtuso a partir da analise de
alguns fotogramas de Eisenstein. Nao havia ainda vivenciado — como
Barthes (2013) o faz em sua obra — o0 ato de analisar um filme por
completo, muito menos a partir de fotogramas, o que talvez exercera
tamanho fascinio nele, pois percebia claramente a relacdo entre essas
ideias do filésofo francés e suas vivéncias fotograficas em busca de
compreender as relagcdes que perpassam as paisagens. Se conteve a
dialogar com as notas de pesquisa de Barthes sobre alguns fotogramas
do classico de Einsenstein, principalmente porque naquele dia havia
assistido ao filme novamente, depois de um longo tempo. E também

pelo fato do fotograma, de certa forma, ser a fotografia — varias delas —

do filme.
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No texto “O Terceiro Sentido”, Barthes inicia sua analise a partir de um
fotograma do filme “lvan, o Terrivel”, em uma distingdo sobre trés niveis de
sentido. O primeiro seria o informativo, como ele mesmo ressalta “o da
comunicagao”, o que se resume a leitura inicial da imagem em seu carater de
mensagem para o espectador.

O segundo nivel ao qual nomeou como “nivel simbdlico”, a partir do
fotograma que traz a cena de dois vassalos a jogarem ouro pela cabeca do
czar ainda jovem. Neste nivel Barthes propde ainda quatro subdivisdes a saber
“simbolismo referencial” a prépria altivez do batismo no caso deste fotograma
especificamente; o “simbolismo diegético” relacionada a tematica da riqueza, e
finalmente propde os dois ultimos. O “simbolismo eisensteiniano” no que
Barthes afirma que “se, acidentalmente, um critico se lembrasse de descobrir
gue o ouro, ou a chuva ou o reposteiro, ou a desfiguragédo, podem ser inseridos
numa rede de deslocamento e substituigdes, prépria de Eisenstein” (1984, p.
48). E finalmente o “simbolismo histérico”, naquilo que o filésofo ird discorrer
sobre a relacdo deste fotograma com o psicanalitico e o econédmico ao mesmo
tempo “isto &€ semiologicamente” (idem).

Barthes nomeia esse segundo nivel, no seu conjunto como o da

“significacao”, ou seja,

0 seu modo de andlise seria uma semidtica mais elaborada do que a
primeira, uma segunda semidtica ou neo-semiética, aberta, ja ndo a
ciéncia da mensagem, mas as ciéncias do simbolo (pisicandlise,
economia, dramaturgia) (1982, p.48)

Os dois niveis apresentados até entdo tratam de certas especificidades
muito claras, digamos assim, ao espectador que buscasse compreender a cena
a partir de um olhar mais fixado na mensagem. Mas havia ainda um terceiro
nivel, que mesmo ndo sendo assim nomeado claramente estava relacionado a
imagem através de um olhar para um signo que, segundo Barthes, esta ligado
ao que nomeia como “significancia” fazendo uma ligagdo “a uma semidtica do

texto”.
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As reflexbes de Barthes o ajudavam a desvendar as imagens de
Eisenstein, no sentido de possibilitar um dialogo, de avancar na
experiéncia estética de assistir a obra do cineasta russo e de pensa-la
como uma das bases de reflexdo para o cinema que se propunha
dialogar na tese que se prop0s a escrever.

Iniciar essa reflexdo por Barthes significava se aproximar das cenas, se
apropriar mais proximo da ideia central do cineasta de “O Encouragado
Potemkin”. Era a possibilidade de vislumbrar as emblematicas imagens
daquele filme sob uma lente do que Barthes enunciava como a relagéo
entre o sentido Obvio e o sentido obtuso. Era, principalmente,
considerar o olhar de Barthes para o cinema como uma semiética

dessa obra de arte.

Obvius quer dizer: que vem a frente, e é precisamente o caso deste
sentido, que vem ao meu encontro; em teologia, dizem-nos, o sentido
6bvio é aquele “que se apresenta muito naturalmente ao espirito”.
(...) Quanto ao outro sentido, o terceiro, aquele que vem “a mais”,
como um suplemento que a minha intelec¢céo ndo consegue absorver
bem, ao mesmo tempo teimoso e fugidio, liso e esquivo, proponho
chamar-lhe o sentido obtuso. Esta palavra vem-me facilmente a
cabeca e, maravilha, ao desdobrar sua etimologia, comunica ja uma
teoria do sentido suplementar; obtusos quer dizer: que é rombo, de
forma arredondada. (1982, p. 50)

Pensava ali, naquele instante, sobre o que Barthes afirmava sobre a
impossibilidade de nomear, descrever o sentido obtuso, ja que ele é “um
significante sem significado”. Em relacdo a imagem isso se aproximava
muito do que ele pensava até entdo sobre suas fotografias e que o
levaria a pensar também sobre o cinema, principalmente a partir da
analise dos fotogramas de Eisenstein feita por Barthes, que afirma que o
sentido obtuso nada copia e isso, tendo o espectador estado perante as
imagens, significa que este estara “ao nivel da linguagem articulada —
isto é, do meu proprio texto —, 0 sentido obtuso chegaréa a existir, a entrar
na metalinguagem do critico” (1982, p. 59).

Para ele que ali estava a pensar sobre o filme de Eisenstein que havia

assistido, significava compreender a totalidade, o ritmo daquelas
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imagens cinematograficas anterior ao plano, significa ir a fundo no que
Deleuze (1983) denominaria como cinema-movimento. Mas naquele
momento pensava em como O sentido obtuso era a maneira como ele
sempre percebeu o cinema por toda a sua vida até entao.

O sentido obtuso era a lente que o fazia se entregar as imagens
construidas por Eisenstein, por Glauber Rocha e tantos outros diretores.
Tinha a ver com a forma como se relacionava com a arte, principalmente
nas experiéncias estéticas que estava a vivenciar por aquele periodo
nas terras além-mar e que neste texto estava descrito em varios
exemplos, um deles nas representacdes das obras de Gordon Matta-
Clark (epilogo). Barthes o ajudava a compreender melhor este
sentimento perante a arte quando afirma sobre a dificuldade em definir o
sentido obtuso:

O sentido obtuso é um significante sem significado; dai a dificuldade
em nomear: a minha leitura fica suspensa entre a imagem e a sua
descricdo, entre a definicdo e a aproximacdo. Se ndo podemos
descrever o sentido obtuso é porque, contrariamente ao sentido
obvio, ele nada copia: como descrever o que ndo representa nada?
(1982, p. 58)

Apreciava de forma acentuada a afirmacdo de Barthes sobre a
impossibilidade de descrever o que nada representa. Estava ali, para ele
- sentado naquela sala vazia de uma universidade no final da tarde - o
gue considerava a pura relacdo que se pode estabelecer com a obra
artistica.

“O Encouracado Potemkin” representava para ele uma expressdo de
como as imagens poderiam ser construidas em uma narrativa de
tamanha expressividade (até mesmo sem o som — 0 que ndo se fazia
sentir falta) como aquela que tratava do levante do navio e do
envolvimento emocional de todo o povo de Odessa sobre a morte do
marinheiro. Essa emocao dos personagens, que Barthes analisa em
alguns fotogramas a partir do sentido de 6bvio e do obtuso, € o que

significa a grande marca de expressividade do filme.
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E se trata especificamente de como Einsenstein constréi sua arte
cinematografica de maneira tdo vigorosa. No que Barthes vai afirmar
sobre o fato da arte do diretor russo nédo ser polissémica, ou seja, “ela
escolhe o sentido, impde-o0, assume-o (se a significacéo for ultrapassada
pelo sentido obtuso, nem por causa disso sera negada, confundida)”
(1982, p.52). E conclui trazendo seu olhar para 0 que nomeia como a
“estética eisensteiniana”, caracterizada sobretudo por um valor estético —
a énfase. Essa estética, portanto, ndo se localiza de maneira
independente pois “ela faz parte do sentido obvio, e o sentido obvio é

sempre, em Eisenstein, a revolugédo” (idem).

- - | Pl X ot St
Imagem 26. Fotograma de “O Encouragado Potenkim” (1925, Diregdo: Sergei Ensenstein)

Essa era uma caracteristica principal na obra de Eisenstein, o carater
revolucionario das narrativas, mas que sempre 0 via como elemento
estético do filme. N&o o assistia — nem o nomeava — como um filme
panfletario. Nao conseguia, ou ndo desejava, ver o cinema dessa forma,
da mesma maneira acontecera décadas antes quando assistiu, pela
primeira vez, “Deus e o Diabo na Terra do Sol”, de Glauber Rocha. E
claro que nas duas situacdes o0s contextos aos quais fazia parte como
espectador eram bem diferentes, mas sobretudo acreditava que seu

olhar para a estética do cinema como expressao artistica se sobrepunha
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a este olhar que buscaria incitacdes, mensagens e sentidos de ordem
como a politica, por exemplo.

A experiéncia estética com os dois filmes tinha em comum, lembrava, a
forma como a camera tanto de Rocha quanto de Eisenstein eram
conduzidas de uma maneira que conseguia penetrar na alma dos
personagens — o cinema de poesia. Os planos, muitos deles fechados
nos atores e atrizes, possibilitavam ao espectador vivenciar de forma
mais intensa a narrativa pelo qual se desenvolvia. Era para ele, o sentido
obtuso a que Barthes se referia. “Ali estava” — era 0 que observava
atentamente enquanto as cenas de “O Encouragado Potemkin” eram
exibidas.

Encenava-se como a possibilidade de aprofundar a ideia de sentido
obtuso em uma narrativa cinematogréafica que, acreditava, estava para
além de construcdes de narrativas politicas e ou palfletarias.

Era essa sutileza de uma forca propria que percebia, sentia e, enquanto
espectador da obra de Eisenstein, ficava a indagar sobre como aquela
construcdo de imagens do filme que acabara de assistir poderia conter
tanta expressao, tanta intensidade.

Inebriado que estava pelo contato com as mais variadas formas de arte
gue encontrara naquele periodo, um valioso contigente de expressoes
gue seguiam desde a paisagem arquitetonica, abrilhantada pela luz do
sol ou da lua, passando pelos espagos fechados dos museus ou teatros
e ainda pela luminosidade da descoberta da poesia como descortinadora
daguela paisagem e potencializadora, a cada dia, do dialogo que travava
com ela. Nesta perspectiva Ranciére (2013) o ajudava a compreender
um pouco do cinema de Eisenstein a partir justamente do palco do

teatro.

Ao contrario de Brecht, Eisenstein nunca se preocupou em instruir,
ensinar a ver e distanciar. Tudo aquilo de que Brecht pretendia purgar
a representacao teatral — identificacdo, fascinio, absorcao —, ele quis,
ao contrario, captar e aumentar sua poténcia. Ndo pds a jovem arte
cinematogréfica a servico do comunismo. Antes pds o comunismo a
prova do cinema, a prova da ideia da arte e da modernidade que o
cinema, para ele, encarnava, aquela de uma lingua da ideia tornada
lingua da sensacgéo. Para ele, uma arte comunista ndo era uma arte
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critica, visando a uma tomada de consciéncia. Era uma arte extatica,
transformando diretamente as conexdes de ideias em cadeias de
imagens, para instaurar um novo regime de sensibilidade. (2013, pag.
34)

E o sentido obtuso de Barthes se ampliava cada vez mais para 0s seus
olhos.

Acreditava nesta juncdo das expressfes artisticas a partir do olhar do
espectador. Era ele, o espectador, aquele e aquela que se permitem
vivenciar uma experiéncia estética, sdo eles que tecem os seus proprios
sentidos por meio do que sentem. Envolto no estalar das teclas do
teclado do computador, pensava propriamente no quao intenso e
potencializador estava sendo aquela possibilidade, naquele periodo em
que se encontrava na Europa, de conviver com tantas expressodes
artisticas em um universo que se relacionava também com paisagens

diversas, multiformes, polissémicas e polifénicas.

O encontro - como aprecio pensar na maioria das vezes — entre o olhar
de Barthes sobre a obra de Eisenstein, a partir das suas consideracoes
tracadas em seu livro “O o6bvio e o obtuso” foram imprescindiveis para esta
contextualizacdo necessaria sobre qual cinema se configura para o trabalho ao
gual propde esta tese. A analise dos fotogramas feita po Barthes estabelece a
proposicao de que tenhamos uma contemplagdo para a producao artistica com
um olhar artistico, ou seja o olhar obtuso a que Barthes clama em seu texto e
gue encontro nas palavras poéticas de Pasolini. O olhar obtuso e ndo o olhar
gue ja entende o que esta vendo, o Obvio.

Tal consideracdo é importante inclusive para, a partir da proxima cena,
compreender os motivos e a maneira como foi abordada os dois filmes que
foram lidos pelas criangcas no que se propds ser o trabalho de campo desta
tese.

Esta cena ao qual o leitor agora se debruca propde todo o arcabugo

tedrico da proposta de se compreender o0 cinema como texto, base da
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semiotica do cinema, o que permite, metodologicamente, ler qualquer producao
feita a partir do cinema.

Portanto € cabivel tomar o cinema como texto e como um texto
complexo, como um texto capaz de movimentar sentidos enormes. A iSso se
propde basicamente esta tese, a possibilidade de se formular uma teoria de
leitura de cinema com as criancas a partir da semidtica do cinema numa

perspectiva da relacéo entre a infancia, a sociedade e o texto.

Eu me lembro que uma das suas pontuacdes iniciais era justamente
a de que o cinema nado deveria entrar na escola por nenhum viés
conteudista e ao final desta cena vocé propde, a partir da leitura em
Barthes, a ideia de cinema como texto.. Ndo ha risco dessa
proposicao ser entendida justamente como a personificacdo — ou
adaptacdo do cinema do que € exibido na escola - a uma
perspectiva de complementacdo de conteudos e outros pontos que
VOCé mesmo trouxe aqui?

N&o creio... Veja bem, em algum ponto acima nés refletimos sobre a
falta que faz aos espacos escolares a possibilidade de acontecerem
vivéncias, experiéncias estéticas, ndo importa, com 0s textos n&o-
verbais, no caso de o cinema. A analise de Barthes e toda a
reflexdo pretendida nesta cena IV busca propor uma outra maneira de
ler estes textos nédo-verbais. Luciano Ponzio (2017), em seu livro “Visbes
do Texto” traz a ideia de afiguragdo, ou seja, “um texto que afigura
outros textos, como acontece no ambito da criatividade artistica”. Ele
afirma que esse tipo de texto, o ndo-verbal, além de ser passivel de
afiguracdo “é dotado também de uma excedéncia de visdo em
relacdo ao olhar dos textos que permanecem no interior da
representacdo e que sao funcionais a reproducdo da identidade. A sua
perspectiva permite compreender a alteridade do texto, a sua
capacidade dialogica, na qual responder ndo é responder a partir de si
mesmo, mas a partir do outro: uma resposta, portanto, que foge da
responsabilidade delimitada dos papéis aos quais pertencem 0s textos

de representacdo”. Este fragmento que acabei de ler para vocé e que
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esta na pagina 18 do “Visées do Texto”, tem um sentido de ligagdo entre
0 que o cinema significa na perspectiva desta tese e como ele se propde
estar nos espacos escolares através da consciéncia de ser ele um texto
nao-verbal e, por conseguinte, possibilitar a compreensao a partir das
consideracgdes tedricas trazidas nesta cena. Por isso, a cena V abordara
a metodologia e logo a seguir a cena VI trara o dialogo das criancas — a
partir de toda reflexdo desta cena V — com as propostas das trés rodas

de cinema.
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Imagem 27. Arquivo pessoal

Seu olhar — que era sua lente - ampliava-se pelo horizonte do Rio Sena
enguanto caminhava por suas margens, algo que seria quase que uma rotina
nos préximos dias de sua estada na cidade...

- Era bem mais do que isso, meu caro. Um autor deveras ndo conseguiria
imaginar o que senti em cada passo, em cada direcdo do meu olhar. A
percepcédo do real de quem anda, escuta o0 som da margem deste rio,
ouve as vozes dessas duas pessoas a conversarem, o barulho dos
automoveis e das pequenas motocicletas, tudo, tudo isso e muito mais,
vocé como autor ndo daria conta de compreender, de sentir...
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A metodologia da pesquisa

“2001 foi 0 meu primeiro contato com um filme que

tinha como tema um assunto que sempre tive curiosidade e até entéo
0 contato tinha sido muito tedrico, muito explicativo.

Dai o filme entra ndo sanando as duvidas, mas dando mais gosto
pelo tema visto, abrindo para mais questdes e ndo algo objetivado.

E daqueles filmes que fazem pensar,

talvez por isso um dos primeiros filmes que me deu esse choque,
esse “mindblowing”.

Esse tema pra mim é envolto no conceito de

espaco-tempo”.

(Leonardo, 17)
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Imagem 28. Desenho produzido pelo aluno Gustavo, 10 anos, a partir da exibi¢cdo do filme
“2001, uma odisséia no espaco”, na roda de cinema realizada em fevereiro de 2019.




128

“O proprio espaco intensifica-se,
penetra no movimento do tempo do enredo e da historia”
Bakhtin

Cronotopo

Duas vozes abrem esta cena... Uma cena que se propde a tratar da
metodologia da pesquisa utilizada para o desenvolvimento desta tese.

A voz de Leonardo — que ja havia sido ouvida em algumas paginas
anteriores deste texto'® — aluno que no ano de 2011, quando cursava o quarto
ano do ensino fundamental, participou de uma atividade de cinema com o filme
“2001: uma odisséia no espaco” e a voz de Gustavo, aluno do 5° ano do ensino
fundamental deste ano letivo de 2019, quando essas linhas foram escritas, e
gue também participou de uma proposta com o mesmo filme.

As vivéncias de Leonardo e Gustavo se localizam num hiato de
temporalidade equivalente a sete anos. Tempos diferentes de algo que ocorreu
num mesmo espaco. Em Leonardo percebo o impacto da vivéncia com o filme
guando ainda era uma crianca, refletida agora em sua adolescéncia. A
proposta de ter a fala de Leonardo em dois momentos diferentes (2016 e 2019)
foram fundamentais para novas pecepc¢des que surgiram da vivéncia ocorrida
guando tinha nove anos de idade e também é um dos pontos da metodologia
utilizada para a pesquisa. Ou seja, foi fundamental para esse processo
dialogico a ideia de simultaneidade espacial e ndo com tempos simultaneos téo
somente. Leonardo vivenciou a proposta com o filme em 2011 e anos depois é
convidado a pensar sobre tal vivéncia para que fosse possivel perceber
impactos, consideracbes e olhares daquela crianca — no agora jovem
adolescente — sobre a relacdo que ele teve com o filme.

Isso significa compreender que a abordagem desta tese aconteceu na

forma de eventos que aconteceram no mesmo espaco’® mas em tempos

® Houve duas conversas sobre a vivéncia com o filme “2001: uma odisséia no espaco” com o ex-aluno
Leonardo, a saber uma no primeiro semestre de 2016 e a segunda no inicio do primeiro semestre de
2019.

® Centro Educacional Canto de Criar, escola da rede privada na qual leciono e fago o trabalho de
coordenacgao pedagdgica e que se localiza no municipio de Areal, interior do estado do Rio de Janeiro.
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diferentes, o que possibilita fazer uma leitura da pesquisa pelo espaco — sem
abrir méo do tempo — fazendo a leitura com temporalidades diferenciadas; isto
€, a juncao cronotopica de Bakhtin.

Finalmente, em Gustavo, a sutileza e a forga dos seus tracos ao trazer o
seu olhar para uma das inumeras cenas do filme em uma expressao propria a
partir do que sentiu e vivenciou quando da exibicdo do longa. Ndo € uma
reproducdo, jamais serd. E o encontro, o cotejo de varias enunciacbes que

para Gustavo resultou na bela expresséao sobre o filme.

“Macaco aprendendo que o osso pode ser usado como arma”

(Gustavo, 9 anos, fevereiro de 2019)

Ele registra como legenda no proprio desenho a frase destacada acima.
Gustavo “dirige” a cena do seu desenho, inclusive com o plano fechado no
braco do primata que faz parte da primeira parte do filme de Kubrick. E a
possibilidade de afiguracdo a que me referi anteriormente, é o olhar obtuso a
gue Barthes anunciou nas paginas da cena V.

Seguimos com os caminhos metodoldgicos da pesquisa.

Nesta perspectiva, para que seja possivel compreender como a
metodologia foi se configurando — e este é o objetivo central desta cena — é
preciso compreender que a estrutura foi sendo pensada e construida como um
tear, mas com uma caracteristica muito especifica de quem opta por caminhar
dialogando com Bakhtin em uma proposta metodoldgica que tem o cotejo como
elemento primordial. Sim, o cotejo dos textos, das falas das criancas, dos
sujeitos da pesquisa, dos teoricos, poetas e cineastas, das expressdes
artisticas seja na forma de palavra, de imagem, de expressao pictérica, tudo
gue se entrelaca nesta tese, tudo que aqui esta registrado e que cotejos outros
o fardo deste tempo em diante. Para Miotello (2017), o ato de cotejar €
compreendido como um ato responsavel de todos aqueles que, envolvidos na
pesquisa se colocam a “entender alguns pedagos de mundo pelo viés da
linguagem”.

Ouso a dizer que daqui — ja ha mais da metade das paginas desta tese —
gue ela se configura como a sua expresséo de cotejo principal: o cinema. Ora,

ndo perceberes que até mesmo a ideia de cenas atravessa todo o trabalho,
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gue certos elementos, proposicdes e ideias sdo anunciados em determinadas
cenas e sO adiante sdo desenvolvidadas ou até mesmo o contrario? N&o
sentiu, ndo percebeu isso? Muito me lembrou, inclusive até aqui, um dos
primeiros filmes que assisti e cujo roteiro, por sua veloz criatividade, tanto me
chamou a atencdo: “Pulp Fiction: Tempo de Violéncia” (EUA, 1994) dirigido por
Quentin Tarantino. Um cotejar de cenas construiram aquela trama
cinematografica, hoje percebo através dessa lente do cotejar.

Continuo com a voz de Miotello a me ensinar que:

Cotejar é a unidade que se da na interacéo de dois sujeitos e de seus
projetos de dizer. Penso que aqui estd a compreensao mais afinada
de cotejo. E sempre preciso dois sujeitos ou mais para que a
enunciacao se constitua. Falar sempre ¢é falar com o outro. A palavra
vai sempre na direcdo de outro. E dele a palavra enunciada, pois foi
enunciada pra ele. Somente no encontro com ele e com a palavra
dele é que os sentidos podem ser constituir, constituindo dessa
forma, alteracBes nos sujeitos que se falam. Que falam juntos. Cujas
palavras se amam, se comungam, se mantem e modificam ao mesmo
tempo. Nesse sentido é que é preciso haver uma unidade. S&do dois
projetos de dizer se realizando em um Unico momento, um Unico
evento, numa unidade indissollvel, e que se dissolve na sequéncia,
pra se constituir em novas unidades. (2017, pag. 96)

Pensar, entdo, que a tese em si, com sua arquitetbnica que emerge
desde o prélogo, ja é por si s6 o enunciado da proposta metodoldgica que ira
se assumir em todo o trabalho. Como no roteiro de Tarantino, no entanto, as
pecas, ou melhor, as vozes vao se cotejando para que aqui chegassemos
nestas duas cenas em que a expressao da infancia relacionada ao cinema tera
voz, expresséo, enunciacao e liberdade.

E por ser um texto — no género tese — que tem a linguagem como um
dos elementos de sustentacdo teorica, iniciar a apresentacdo da metodologia —
na imagem figurativa de uma costura — tendo o cotejamento como linha mestra
a partir das vozes de dois sujeitos € fundamental.

Imprescindivel para mim, portanto, na condicdo de pesquisador, trazer
essas duas vozes para abrirem esta cena, pois significa abrir para o diadlogo a
ideia de pesquisa com, ou seja, a ideia de pesquisar com as criancas e nao

sobre as criancas.
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Na voz de Corsaro, um dos principais representantes da sociologia da
infancia, um entendimento sobre como se configura esse olhar para a pesquisa

com criangas:

O ressurgimento do interesse por criancas na sociologia deu origem a
numerosos estudos sobre criancas e infancia usando uma variedade
de métodos. (...) Uma tendéncia geral nessa pesquisa ao longo dos
Ultimos 20 anos tem sido um movimento da pesquisa sobre para a
pesquisa com ou para criancas. Essa tendéncia “reposiciona as
criangas como sujeitos em vez de objetos de pesquisa”’ (Christensen
e James, 2000c, p. 3). Assim, o processo de pesquisa reflete uma
preocupacgédo direta em capturar as vozes infantis, suas perspectivas,
seus interesses e direitos como cidadéos. (2011, p. 57)

Na voz representativa da sociologia da infancia e que, nessa polifonia ao
gual se constroi esta tese, temos aqui dois caminhos metodoldgicos no qual
esta pesquisa se pauta para dialogar com as vozes e a expressao das
infancias em relac&o ao cinema: a pesquisa com e o cotejo.

As vozes iniciais tanto de Leonardo quanto a de Gustavo jA anunciam
essa estrutura que ira, daqui em diante também compor os fios desta tese.

E necessario reiterar o qudo dificil foi compor essas linhas
metodoldgicas a partir da constatacdo de que estava sendo desafiado a pensar
uma construgdo metodoldgica de algo por meio de uma vivéncia com a arte. A
palavra “metodologia” — confesso — de certa forma me causa certa resisténcia...

Esse foi, sem davidas, mais um desafio dessa tese.

Desafio que se tece a partir de trés possiveis caminhos surgidos para o
desenvolvimento da metodologia — neste momento irei assumir este termo,
com todos os também desafios que ele me provocara — de pesquisa, mas nao
sem antes trazer a voz de quem contribuiu para que tivesse eu um outro olhar
sobre o que se refere a palavra metodologia em um trabalho que tem a

linguagem como articulag&o principal:

(...) tratando de linguagem, é possivel construir uma metodologia (ndo
um método) capaz de orientar o pesquisador no emaranhado de
complexidades que a linguagem comporta, eviando descaminhos que
podem conduzir ao tratamento de questdes que nao lhe dizem
respeito (ainda que nada no mundo humano esteja isolado),
assumindo como préprio o que é proprio de outros campos.
(GERALDI, 2018, pag, 45)
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Geraldi (idem) reitera ainda uma diferenciacdo entre método e
metodologia no sentido de extender a esta segunda a disposi¢ao “de principios,
gue precisam ser aliados a intrepidez, a astucia, a argucia e a perspicacia”, o
que acresenta, em se tratando de um método apenas seria um “corrimao
definindo a caminhada para se descobrir 0 que previamente se conhecia”.

Encontro através da voz de Geraldi um caminho para a estruturacéo
desta metodologia que sera apresentada nesta cena. Tal metodologia buscou
fazer uma leitura do olhar das criancas em relacdo aos dois filmes que
compuseram o trabalho de campo — que seré&o apresentados e esmiu¢ados na
proxima cena — e a vertente que trouxe, através das memorias, um elemento
histérico representado pelo cinema.

Antes de adentrar por estas questdes ditas metodoldgicas, gostaria de
trazer novamente — no sentido de que aqui seria justamente o espago de
aprofundamento de suas vertentes — o conceito de cronotopo em Bakhtin em
dialogo com a proposta da tese aqui apresentada.

Quando afirmo que ele se estrutura também como linha dorsal da tese,
tal constatacdo ndo se d4 apenas pelas vozes ecoantes dos avaliadores das
duas qualificacbes pelas quais passei — e que reforcaram essa ideia — mas
principalmente pela propria voz de quem vivenciou esta relacdo com o cinema
gue busco trazer nesta tese.

Na epigrafe que abre esta cena, Leonardo afirma ao final que “esse
tema para mim € envolto no conceito de espaco-tempo”. Obviamente nao

poderia deixar de Ihe perguntar qual seria esse conceito para ele:

“Espaco-tempo para mim, pelo pouco que eu sei, € a questdo entre 0 meio
e 0 tempo em relacdo a um outro componente, por exemplo quando dois
carros estdo em movimento lado a lado, paralelamente, na mesma
velocidade, a percepcdo do motorista € que o carro esta parado, quando
na real estdo os dois a 120km/h. E a propria Terra, neste momento
estamos h& mais de 1600km/h e como no carro a mesma percepgao de que
estamos parados”

(Leonardo, fevereiro de 2019)
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Leonardo faz esta referéncia por conta de uma das cenas que tanto Ihe
marcou (conforme foi citado na pagina 6 desta tese) e que para ele lhe trouxe
essa nitida relacéo entre o espacgo-tempo. A cena citada acontece na parte final
do filme quando o personagem Bowman, puxado por um tunel de luzes viaja
através de amplas distancias temporais e se vé (no “quarto branco” ao qual
Leonardo faz referéncia) em versdes mais velhas que vao se modificando até o
encontro com o monolito que, irradiando uma forte luz branca, faz o corte da
cena para um feto que gravita préximo a Terra.

Em 2011, quando participou desta proposta de interagcdo com o filme de
Stanley Kubrick, Leonardo — e alguns outros colegas — ja haviam suscitado
guestdes relacionadas a esta relacdo entre o tempo e 0 espago, 0 que retornou
em questdo quando da exibicdo do filme realizada em fevereiro do ano de
2019, como proposta da atividade de campo para esta tese.

Retomo em Bakhtin, a partir de sua analise sobre a relacdo de tempo e
espaco na obra de Goethe, como forma de tecer um didlogo com o olhar de
Leonardo e com isso apontar como um dos caminhos metodoldgicos que serdo

utilizados a partir das vivéncias das rodas de cinema.

A capacidade de ver o tempo, de ler o tempo no todo espacial do
mundo e, por outro lado, de perceber o preenchimento do espaco nédo
como um fundo imoével e um dado acabado de uma vez por todas
mas como um todo em formacdo, como acontecimento; € a
capacidade de ler os indicios do curso do tempo em tudo, comegando
pela natureza e terminando pelas regras e ideias humanas (até
conceitos abstratos). (2011, p. 225).

Bakhtin foi o primeiro, a partir da literatura, a construir uma abordagem
em que tempo e espago ndo se separam. Para 0 autor russo 0 cronotopo
constitui a possibilidade de uma juncédo intrinseca entre as relacdes temporais
e espaciais na literatura.

Esse conceito sera fundamental para se pensar a relacao entre o sujeito
e a paisagem — desde o personagem que atravessa o texto da tese, passando
pelo olhar do doutorando que aqui escreve e finalmente pelo principal, ou seja,
o olhar das criancas.

Nesta perspectiva, o proprio cinema constréi uma nocdo de espaco-

tempo-valor prépria que dialoga com o conceito de cronotopo que Bakhtin



134

tracou e que é da literatura. E como se constréi a imagem do her6i a partir do
cronotopo que € o0 espaco-tempo-valor do autor, o espago-tempo-valor do
cinema. Ele esta colocado no cinema.

Trago a voz de Bakhtin para que se seja possivel essa compreensao

sobre a ideia de cronotopo:

No cronotopo artistico-literario ocorre a fusao dos indicios espaciais e
temporais num todo compreensivo e concreto. Aqui o tempo
condensa-se, comprime-se, torna-se artisticamente visivel; o proprio
espaco intensifica-se, penetra no movimento do tempo, do enredo e
da histéria. Os indices do tempo transparecem no espaco e 0 espago
reveste-se de sentido e € medido com o tempo. (1998, pag 211)

E importante ressaltar que, para Bakhtin, cronotopo n&o € sinénimo de
espacgo-tempo e que, como j4 foi dito, estd relacionado a perspectiva da
literatura. E a partir desta perspectiva que também trago para a tese como
possibilidade metodologica — que sera apresentado a seguir na proposta das
‘rodas de cinema”.

Entretanto, ainda sobre o cronotopo, o desafio de trazer esse conceito
se da sobre como configurar, para o leitor a ampla possibilidade de ter esta
ideia como base, espelho e inspiracdo para a relacdo a que se propde esta
tese no que diz respeito a maneira como as criangas se relacionam com o
cinema. O tecer € uma analogia que se faz pertinente mais uma vez, pois a
brincadeira das criangas, por exemplo, € essencialmente cronotépica, assim
sendo seus desenhos, suas expressdes também assim o0 sdo. E estes
elementos de expressao estardo presente na analise do que foi produzido
pelas criangas durante as rodas de cinema.

Para uma necessaria compreensao da ideia de cronotopia tecendo fios
por esta tese, é preciso inicialmente se desprender da ideia formalista de
espaco-tempo como duas categorias em separado. No cronotopo, a ideia do
humano ganha amplitude e latitude, por isso ndo a toa as cenas anteriores
desta tese tratam justamente da relacdo do ser humano com a paisagem, com
a cultura, com literatura, com a arte e com a vida. E perceber o cronotopo como

possibilidade de uma construcdo de uma heterociéncia. S&o esses fios que
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neste momento, ao se aproximar das Ultimas paginas da tese vao se
configurando, se aproximando, estruturando formas outras de pensamento
sobre as possibilidades de relacdo que se estabelece a partir da ideia de que o
cronotopo é a imagem de um humano.

Leonardo, novamente, reforca essa concepcdo quando lhe desafio a
dizer em uma palavra para imediatamente pensar o filme “2001 uma odisseia

no espago”:

Tempo! Pois é uma palavra que esta presente em todas as questdes no
filme, tudo é envolto no tempo e na relacdo que se estabelece com ele. E
iSso € um assunto que me fascina até hoje. Eu me lembro de um texto que
eu li em que trata da relatividade do tempo que fala: “De alto a baixo nas
paredes da relojoaria, reldgios. E cada um marca uma hora diferente.
Assim prefere o velho relojoeiro. Para ele que vé o mundo de duas
maneiras ao mesmo tempo, uma com o olho atacado pela catarata, outra
com o olho agigantado pela lupa — a unicidade é inviavel. Das horas
escolne a que mais lhe convém”. E de um livro chamado “Hora de
alimentar serpentes®”.

(Leonardo, fevereiro de 2019)

A crianca que um dia teve contato direto com o filme de Kubrick
estabelece ele proprio uma relacédo entre o mundo imaginado e o mundo real, o
gue se configura diretamente como o surgimento de um cronotopo, a partir de
“‘uma relagcao percebida entre espaco e tempo no momento histérico” em que
se vivencia tal momento. Para Bakhtin a realidade nunca é dada, por isso a
cada nova temporalidade surge um novo homem, neste tempo identifica-se a
articulacdo deste com o espaco e assim forma-se uma nova unidade. E
justamente o que pode ser observado e constatado pelas falas de Leonardo ao
longo dos dois momentos em que traz suas impressdes sobre o filme que havia

assistido héa tanto tempo.

20 COLASANTI, Marina. A tempo e hora; in Hora de alimentar serpentes. Global editora: 2013.
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As Rodas de Cinema

E fato que uma tese de doutorado vai se configurando com o passar dos
dias, meses e anos que a compdem. Como afirmei em paginas anteriores, a
proposta inicial sofreu (grandes) transformacdes durante todo o processo —
principalmente no periodo do estagio doutoral com a possibilidade de debrucar-
se sobre a paisagem de forma literal. Nesse proceso de transformacdo e
também (re)significacdo, novas ideias e propostas de abordagem foram
surgindo.

A metodologia da pesquisa cuja abordagem qualitativa se daria a partir
da relacdo com uma expresséo artistica — a bem saber o cinema — como
também ja citei, se configurou para mim como um desses grandes desafios
deste percurso.

Meses ap0s o retorno ao Brasil, ja com o mergulho na andlise do amplo
material produzido em terras portuguesas, fui retomando e reestruturando a
escrita que se deu de maneiras muito variadas durante o periodo no exterior e
gue naguele momento se encontrava com escritas outras que por aqui ficaram.
Um novo cotejar se anunciara. Era o momento também de estar em campo,
trazer as criangas e 0 cinema para mais um encontro, neste com a diferenca de
estarmos dialogado juntos a partir de uma proposta de tese.

Tudo isso me fez chegar a um novo grupo de criancas da mesma
escola ao qual a crianca Leonardo se fez presente na vivéncia com o cinema
em 2001. A mesma escola, a mesma cidade do interior do estado do Rio de
Janeiro. Deste grupo uma das vozes [Gustavo] ja se fez presente.

Vivi nesta cidade desde o nascimento até os quarenta anos de idade.
Minha infancia se deu pelas pequenas ruas, quintais de casas e 0S espacos
das escolas que frequentei até a conclusdo do antigo segundo grau como era
chamado a época. Seria a segunda pesquisa académica por mim realizada
nesta mesma cidade.

Areal (RJ) foi o campo escolhido por mim e pelo meu orientador do
mestrado para a realizacdo da pesquisa que deu origem a dissertacdo de
mestrado “Tem que estar no mapa porque faz parte do mundo”: cartografia
com criancas em Areal (RJ), defendida em marco de 2014, na Universidade

Federal Fluminense.
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Imagem 29. Mapa vivencial do centro da cidade de Areal (RJ) — Arquivo pessoal

O eixo central da dissertacdo foi um didlogo com as formas de
representacdo cartografica de criangas no contexto de um centro urbano de
uma cidade no interior do estado do Rio de Janeiro. O projeto teve como
sustentacdo tedrica a perspectiva historico-cultural de Vigotski, o que
possibilitou a criagdo de uma metodologia chamada “Mapas Vivenciais”,
oriunda das reflexdes e pesquisas do GRUPEGI — Grupo de Pesquisa da
Geografia da Infancia (UFF/UFJF).

Este mesmo municipio, como disse acima, foi também escolhido por
mim para o desenvolvimento da pesquisa de campo para esta tese. As
abordagens aconteceram em uma escola?! que atende alunos da faixa etaria
até o quinto ano do ensino fundamental e cujo espaco desenvolvo um trabalho

relacionado a infancia e cinema ha uma década, pelo menos.

21 0 Centro Educacional Canto de Criar é uma escola da rede privada do municipio de Areal (RJ) — ha
apenas duas escolas particulares no municipio. A escola, criada por dois pedagogos nascidos no
municipio tem como principal base de seu projeto politico pedagdgico uma politica de cognicdo de
criacdo, sustentada por uma ampla base no trabalho com a arte e a filosofia. Neste espaco escolar, ha
dez anos desenvolvo uma abordagem com o cinema com criangas da educac¢do infantil e ensino
fundamental (anos iniciais).
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Neste espaco durante o periodo que abrangeu o primeiro e 0 segundo
semestre de 2018 e mais o inicio do ano letivo de 2019, foram realizadas as
abordagens tendo os trés eixos que compdem a base dessa pesquisa e que
apresento a seguir, na proxima cena.

A construcdo de uma tese é, obviamente, cercada e tecida por inUmeros
desafios. Um deles € justamente a escolha de um referencial te6rico que possa
se configurar como uma corrente discursiva na qual se vai penetrar,
dialogicamente, como um elo, como um falante.

O desafio se da porque este € o momento em que € necessario
estabelecer certos parametros, certos indicativos do que se pretende com o
trabalho e o dialogo com determinado referencial teérico.

Um dos pontos principais — ja citado acima — se refere a maneira como
se constitui um dialogo formativo com o mundo com os olhos do cinema.

Nesta perspectiva, € necessario aqui retomar um dos objetivos da tese:

-> Estabelecer com a infancia um dialogo formativo sobre o mundo com

os olhos do cinema — compreendendo o cinema como género discursivo.

Dentre as inumeras possibilidades que o cinema me agraciou, a
percepcdo de que o sujeito além de histérico € também geogréfico —
vislumbrada e vivenciada a partir dos estudos do mestrado — foi uma delas e
justamente se configura, nesta pesquisa de doutorado, como um dos
elementos principais, ou seja, de que o sujeito espectador é um ser historico-
geografico, cujas percepcdes se abrem a cada novo encontro, a cada novo
acontecimento estético. A partir deste caminhos novas indaga¢cdes surgem.

Como se forma um sujeito espectador?

Essa € a pergunta do educador.

Essa é a pergunta do espectador.

Porque um sujeito espectador € um sujeito que conhece o género, ele
nao enxergaria, ele ndo compreenderia sequer a légica da construcao artistica

dessa obra.
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Como que ao enunciarmos numa linguagem - e fazemos isso como
espectadores — nos impregnamos dos elementos da obra artistica e

passamos a produzir visbes de mundo usando estes mesmos elementos

g

Como as criancas fazem isso?

da obra artistica?

Nesta perspectiva o0 pensamento, as Iideias de Mikhail Bakhtin
alavancam e sustentam ndo somente a arquitetbnica da tese, mas me
convidam a experimentar as relacbes entre autor e personagem e me
inspiraram por assim dizer, a criar a personagem que atravessa o texto da tese,
gue dialoga com o autor-pesquisador, se insere de maneira poética na trama e
acima de tudo, possibilita que o texto também se configure de maneira sensivel
a algo que se desvie, de certa forma, dos tramites — e tramas — enquadrados
(por muitas vezes) por uma ldgica rigida de texto académico e se aproxime,
ainda que minimamente — da relacédo que a crianca estabele com a criacao.

Bakhtin me possibilita essa tentativa — que € extremamente desafiadora
no sentido de estabelecer essa relacdo entre autor e personagem, muito mais
gue poderia imaginar quando visto somente da 6ptica do leitor.

Outro fator fundamental da escolha de Bakhtin como principal referencial
tedrico da tese se da pelo conceito de Cronotopo, no que diz respeito a
interligacdo de espaco e tempo.

Aprofundar, conhecer ainda mais esse conceito, foi fundamental para a
construcdo da tese, pelo fato de que a relagdo que trago aqui sobre o
espectador, a obra e o diretor € muito mais uma questdo relacionada ao
cronotopo do que simplesmente uma relagcdo entre espaco e tempo,
segmentadas e separadas.

Nesta perspectiva a proposta de abordagem metodoldgica sera
nomeada como “Rodas de Cinema”, livremente inspirada no Circulo de
Bakhtin®® e que sera construida a partir de trés vivéncias relacionadas ao

cinema e a infancia — entendendo o cinema como cultura.

220 Circulo é conhecido pela unido de destacados pensadores no contexto cultural da Unido Soviética
da primeira metade do século XX, sob a lideranga de Mikhail Bakhtin, cuja a¢do se propunha a enxergar
a linguagem como um processo de interagdao que tem o didlogo como principal mediagao.
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Serdo trés rodas, a saber:

1. Roda de Cinema |

Proposta:

Trata-se da abordagem a partir da tematica “Castelos” cuja inspiragao se deu
pela vivéncia com a paisagem local durante o periodo do estagio doutoral — e
gque abre a cena VI desta tese. O monumento é compreendido nesta
abordagem como signo histérico, a paisagem rochosa elaborada pelo homem e
tendo uma leitura muito particular do cinema. A abordagem desta roda de
cinema se deu com alunas e alunos do 1°, 2° e 3° ano do ensino fundamental,
no primeiro e segundo semestre do ano letivo de 2018, respectivamente. Nesta
abordagem néo foi exibido nenhum filme, jA que o objetivo era justamente
possibilitar um didlogo a partir das visdes das criancas sobre os castelos e
quais as relacdes eles e elas teceriam com o cinema. Nesta roda, as criancas é
gue trouxeram as obras cinematograficas através dos desenhos e das
discussoOes das rodas de conversa.

Elementos de analise/dialogo: roda de conversa, desenhos.

2. Roda de Cinema Il

Filme: Central do Brasil

Direcéo: Walter Salles

Ano de lancamento: 2008

Proposta:

O filme brasileiro “Central do Brasil” se configurou como a inspiragao para esta
abordagem com alunos do 4° ano do ensino fundamental, no segundo
semestre do ano letivo de 2018. Para este momento houve a exibicdo do longa
metragem, que completou 20 anos de langamento no ano citado, seguida da
roda de conversa e da expressao do olhar das criancas em relagcéo ao filme na
forma de desenhos.

Elementos de analise/dialogo: roda de conversa, desenhos.
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3. Roda de Cinema lll

Filme: 2001 — Uma Odisséia no Espaco

Direcdo: Stanley Kubrick

Ano de langamento: 1968

Proposta:

Esta terceira roda de cinema aconteceu a partir da exibicdo do filme acima para
uma turma de 10 alunas e alunos do 5° ano do Ensino Fundamental e foi
realizada no inicio do ano letivo de 2019. O longa foi exibido em projec¢ao visual
a partir de um datashow e com amplificacdo sonora, numa proposta de
aproximar o0 maximo possivel as sensacfes do cinema no espaco escolar e
principalmente os elementos que séo a base deste classico do cinema mundial.
A proposta se configurou em:

a) Exibicao do filme

b) Roda de conversa sobre o filme

c) Expresséo pictoérica a partir das impressdes sobre o filme.

Elementos de analise/dialogo: roda de conversa, desenhos.

As rodas de cinema, conforme ja apresentado, foram realizadas com os
alunos e alunas — configuradas em pequenos grupos — do 1° ao 5° ano, do
ensino fundamental da escola ja citada e forneceram o material de pesquisa
com o qual busgei tecer um dialogo a partir do entendimento do cinema como

género e como cultura.
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cenab6

A producao dos dados de campo:
a pesquisa com as criangas

Imagm éO. Arquivo pessoal
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Braga, 07/05/2017

O [final de semana se encerrou em Guimardes, cidade
localizada a uma fiora daqui e gue € confiecida como o
local onde surgiu Portugal por volla do ano de 1128. A
Jundacdo medieval da cidade fem suas raizes no
remoto seculo X. Guimardes e outra pelissima cidade do
norte de ZPortugal com caracteristicas unicas. Fm
Guimardes (ive o primerro contato com um auténtico
castelo medieval, wuma vivéncia unica para giuem
possul  uma imagimacdo recheada de imagens da
literatura e do cinema sobre essdas [CoNnicas construgoes

de pedra.

- Um caminho de pedras! Logo que avistei saltei para a parte mais
alta e me pus a andar enquanto a lente da camera registrava meus
passos. Um castelo?® datado do inicio do século X e onde, segundo
os historiadores, teria surgido Portugal. Aquele castelo agora,
naquele exato momento era a paisagem por onde eu adentraria e
cenas criaria tdo velozmente quanto a percepc¢édo do olhar ao todo
gue me rodeava. Era uma cena, indescritivelmente, uma cena...
Alguém que caminha sem destino por um caminho de pedras que
parece nao ter saida, ou teria... Uma cena em branco e preto, como
os grandes filmes classicos do cinema. Uma cena num castelo,
monumento tdo presente no imaginario das pessoas, ocidentais,

colonizadas... Assim eu pensava enquanto andava e me localizava

2 A cidade de Guimardes é considerada o «berco» da nacionalidade portuguesa, pois, para além de,
segundo a tradi¢do, aqui ter nascido o primeiro rei de Portugal, também foi neste local que se deram os
acontecimentos mais marcantes que conduziram a independéncia de Portugal. Guimaraes fica situado
no Baixo Minho, regido onde o verde se espraia sobre a terra, cobrindo os montes com extensos
pinheirais, e os vales com altos vinhedos, que ddo a terra uma caracteristica Unica no conjunto do
territdrio portugués. A histéria de Guimardes comeca com a Condessa Mumadona Dias , mulher de D.
Ermegildo Mendes conde de Tuy e do Porto, nobre galega, que no séc. X, recebeu do governador da
Galiza, Ramiro Il a concessdo da vila de Creixomil.

Fonte: http://historia-portugal.blogspot.com/2011/07/historia-da-cidade-de-guimaraes.html
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em um enquadramento imaginario, meu somente... Tinha a nitida
nocado de estar sendo captado para dentro de uma imagem, de uma
fotografia. Uma fotografia que meses depois eu estaria olhando
guando fosse escrever mais algumas paginas de uma tese, por
exemplo... Pensava ainda “qual era o cronotopo daquela foto
monocromatica do castelo?” O espaco, com certeza, 0 espaco...

A camera se posicionou ao seu lado tendo o foco apontado para o rosto
gue, inclinado para a janela de vidro do 6nibus, apreciava a paisagem da
regido montanhosa do norte de Portugal. Um tipico dia frio de inicio de
primavera naquela regido, diferente das temperaturas da mesma época
no lugar onde residia abaixo da linha do equador. Essa era uma relacao
gue momentaneamente fazia: a de lembrar que estava na parte de cima
da tal linha imaginaria que aprendera ao longo da vida escolar nas aulas
de geografia. Estava acompanhado de um grupo de turistas, a maioria
formada por estudantes brasileiros que estavam residindo em Braga
durante aquele periodo do chamado estdgio doutoral. Nos finais de
semana buscavam conhecer as cidades préximas da regido, em busca
de novas paisagens, novas vivéncias entre as pessoas, as cores, 0S
cheiros, as formas. Era o momento em que ele tinha também a
oportunidade de conhecer um pouco mais da beleza da paisagem
natural que, ainda naquele momento o impressionava, assim como a da
arquitetura e do cotidiano de maneira geral. Estava na peninsula mais
ocidental das trés grandes da Europa. A Peninsula Ibérica possuia uma
paisagem formada por grandes montanhas, cobertas por enormes
camadas de pedras e atravessadas por importantes e belos rios como o
Tejo e 0 Douro. Além disso, em contraponto as pedras e a tonalidade
menos colorida haviam locais em que um certo tom de verde, dificil de
descrever mas sensivel de sentir, eclodia com uma for¢a tao intensa que
fascinava o olhar do viajante e de qualquer outro que ali estivesse. Um
lugar perfeito para construir inUmeras imagens, pensava ali de sua
janela. Lentamente a camera se desloca para a paisagem, como num
voo de um péassaro cuja abertura das asas o permitisse planar sobre
agueles imensos vales e retornando ao Onibus, que se encontrava

parado para que todos pudessem descer e conhecer o castelo.
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- Esqueceu de narrar que gosto de caminhar sozinho, de sentir a
paisagem, de senti-la de formas diferenciadas, como agora em que,
olhando-a a0 mesmo tempo em que ouco uma cancao gravada® no
meu celular. Nao vejo a tal cAmera que vocé narra e tampouco me
importa... Quando estou sozinho assim em uma paisagem como
esta gosto de imaginar como se tivesse adentrado uma cena, em
gue eu mesmo faco a edicdo, monto, recorto... Penso em Godard,
sem linearidades, a imagem e eu... Essa cancdo e eu... Esse
pensamento, esse olhar, esse momento em que o narrador ao qual
vocés leem e que esta no controle dessa camera que me grava nao
consegue captar. N&o consegue captar o processo de

transformacéo interna, muito mais denso e profundo do que podia

imaginar...

>
1 -

Imagem 31.

Arquivo pessoal
- Os olhos das pessoas que estdo comigo enxergam essas cores,
essa iluminacdo natural desta imagem acima, esse verde das
oliveiras que descem pelo campo num formato de parque

arquitetonicamente construido como adere¢co a camada da Historia

24https://www.youtube.com/watch?v=GGdt4-8gCrM — a cangdo “Vitral” faz parte do repertério da
banda portuguesa The Gift.


https://www.youtube.com/watch?v=G6dt4-8gCrM
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que fora eleita para ser atragao turistica, conforme tdo claramente
explicou o professor Dr. Manuel Sarmento. Meus olhos ndo veem
isso... Aumento o volume da musica, meus olhos veem uma
imagem monocromaética, onde a intensidade do cinza das rochas
ganha forca e densidade. Quero me aproximar das pedras... Quero
caminhar por elas, toca-las... Adentrar essa paisagem... Quero
construir os meus enquadramentos. Me afasto do grupo de
pessoas que acompanho... Sigo para o castelo, para 0 monumento
gque povoa O Iimaginario de tantas pessoas. Penso no
monocromatico das cores em preto e branco, nos tons de cinza. O
céu, de um azul celestial em breve estara num Unico tom, aquele
qgue vou definir quando do ato de captar a imagem. N&o sou sé eu
somente. Sou eu me transformando por adentrar aguele espago de
historia, por adentrar aquela paisagem. O que de mim se modifica?
Quanto de mim estara registrado/captado na imagem que trago na
abertura dessas paginas? O castelo da cena VI € o0 meu castelo
construido por um outro de mim que decide caminhar por aquelas

pedras.

Imagem 32. Arquivo pessoal
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6.1 Imaginarios e Castelos

Um monumento todo construido com imensas rochas e com uma
tonalidade quase monocromatica de cinza e preto que me leva,
inevitavelmente, a pensar nos filmes classicos em preto e branco, que
marcaram a histéria do cinema mundial, a partir da ideia que Deleuze (2016)
versava na qual considerava — em sua obra “imagem-movimento” — o cerne
do cinema classico. As imagens de castelo que fazem parte do nosso
imaginario surgem basicamente a partir do cinema, em longinquas producdes.
Se formos pensar no cinema classico, havia o monocroméatico do preto e
branco e o siléncio da narrativa, pontuado apenas por pequenas frases — no

auge da era do cinema mudo.

A esséncia de uma coisa nunca aparece no inicio, mas no
meio, no decurso do seu desenvolvimento, quando as suas
forcas se consolidaram. Bergson sabia isso melhor do que
niguém, ele que tinha transformado a filosofia ao colocar a
questdo do “novo” em vez da eternidade (como é que a
producdo e o aparecimento de qualquer coisa nova Sao
possiveis?). Por exemplo, dizia que a novidade da vida ndo
podia ter aparecido no inicio porque no inicio a vida estava
forcada a imitar a matéria... Ndo se passou 0 mesmo com 0O
cinema? Nao estava o cinema no inicio forcado a imitar a
percepcao natural? E, mais ainda, qual era a situacdo do
cinema no inicio? (Deleuze: 2016, p.15,16)

Essa aproximacao do cinema relacionado a imitacdo do natural me fazia
pensar naquela paisagem a partir do olhar do cinema, principalmente pelo fato
de que os planos constroem uma histéria, uma narrativa. A imagem se desloca
de uma histéria para a criacdo de outras (tantas) narrativas.

Cada recorte de paisagem me levava a pensar em enquadramentos, a
maioria se faria concreto a partir da lente da camera fotografica ou do aparelho
de celular — que naquele pais era conhecido por telemdével, uma palavra que,
ndo sabia por qué me levava a pensar em séries de TV dos anos 1960 que

tiveram reprise na década seguinte, a da minha infancia.

Naquele momento, ao ver aquelas pedras em contraponto com um céu

nublado, colocando toda a paisagem em um quase Unico tom, ndo teve
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davidas de fazer ali uma imagem que captasse ndo somente aquela
paisagem, mas que também o colocasse ali inserido, como um plano
cinematografico, uma cena, a possibilidade de ampliar ainda mais as
nuances de relacdo de um outro com a fotografia. Assim o fez com a
ajuda de uma colega. Naquele momento, de certa forma, atuou como
uma espécie de diretor de arte. Fez um foco inicial, checou a luz, pensou
nas cores, imaginou o que deveria entrar no foco da imagem e instruiu a
colega para que acionasse 0s disparos para a composicao da fotografia.
- Nagquele ponto do Castelo de Guimardes, enquanto caminhava
pelo estreito caminho da fortificacdo de pedra tive a clara
impressdo de que estava sendo observado e fotografado por
alguém. A beleza das pedras e do tom monocromético do céu
naquela manh@ me impediram de olhar para tras... Ficou como

davida apenas.

Um dos objetivos desta tese é compreender como paisagens do cinema
se configuram como ideologemas?®, uma relacdo dialética com uma imagem
gue é possivel de se enquadrar e as imagens de mundo que temos, uma
construcdo sendo formadora das nossas proprias visées de mundo — muito
mais do que seria a ideia de uma simples via de mao Unica do cinema para a
crianca.

Este ponto sera tratado — ou melhor, dialogado — a partir desta cena
guando a visita a um castelo medieval da cidade de Guimardes possibilitou a
este pesquisador pensar como se d& a formacdo do cinema na infancia através
deste recorte de paisagem: os castelos.

Um castelo ndo € o mundo real, mas sdo todos os castelos que fizeram
parte da minha contemplacdo, das minhas vivéncias, do menino Reinaldo em
sua infancia a construir um imaginario que dialogava com as imagens

cinematograficas.

25Ideologemas funcionam como os topoi aristotélicos, construindo os principais responsaveis pela
coesdo e coeréncia do discurso social e cultural, o que nos garante ao mesmo tempo a compreensdo da
propria ideologia do discurso. Nas teorias bakhtinianas sobre a narrativa, o ideologema designa aqueles
termos de expressdes que induzem a uma determinada ideologia.
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6.2 Roda de Cinema |

Album | — Castelos

De fato, desde a origem das coisas

até o décimo quinto século da era crista inclusive,

a arquitetura € o grande livro da humanidade, a expressao

principal do homem em seus diversos estagios de desenvolvimento,
seja como forga, seja como inteligéncia.

Victor Hugo.

Seguindo a perspectiva dialdgica e polifénica a que essa tese se propde,
convidarei outras vozes a dialogarem com as criancas autoras dos desenhos
gue fazem parte desta cena. Vozes de pensadores e fildsofos da educacéo,
vozes de cineastas que pensam e vivenciam o cinema intensamente, vozes
dos autores que discutem e pensam a paisagem — e que por este texto ja se
embrenharam —, além da minha voz e de outrora, dos personagens que nesta
tese habitam.

A primeira roda de cinema®® teve como objetivo possibilitar um momento
de criacdo e expressao por parte das criancas sobre o olhar de cada uma delas
a respeito dos castelos. A partir de perguntas, nas rodas de conversa, sobre as
caracteristicas de um castelo ou se eles e elas ja haviam visto um de perto,
entre outras, foi se constituindo o espaco de expressado. Na trilha dos desenhos
e falas das criancas trazidas para este texto de tese, proponho — como ja disse
— trazer vozes outras para este diadlogo, no sentido de poder ampliar um pouco
mais a compreensao da relacdo que se estabelece entre a crianca espectadora
e a paisagem construida pelo cinema.

Inicio com as ponderacdes vigotskianas sobre a ideia de “atividade
criadora” (2009) no que se refere a criagédo infantil, sobre como se da esse

processo que se baseia na capacidade de reelaborar, com base no conceito de

26 . . .
Roda de cinema realizada com alunos e alunas do 12, 22 e 32 anos do ensino fundamental do Centro
Educaional Canto de Criar, no ano letivo de 2018.
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vivéncia que, conforme apresentado na cena I, constitui a unidade menor de
analise entre o eu e 0 mundo.

Para Vigotski (idem), o processo de humanizacgdo néo esté desvinculado
do processo de criagdo e imaginagcdo. O texto “imaginagdo e criacdo na
infancia”, publicado pela primeira vez em russo no ano de 1930, teve por base
notas de uma série de palestras feitas para pais e professores. Em seus
postulados, o autor, em sua época, ja apontava a importancia da imaginacao

como a grande marca do humano, como constatado em suas palavras:

Na verdade, a imaginacdo, base de toda atividade da vida criadora,
manisfesta-se, sem duavida, em todos os campos da vida cultural,
tornando também possivel a criacdo artistica, a cientifica e a técnica.
Nesse sentido, necessariamente, tudo o que nos cerca e foi feito
pelas maos do homem, todo o mundo da cultura, diferentemente do
mundo da natureza, tudo isso é produto da imaginacgdo e da criacdo
humana que nela se baseia.(2009, p. 14)

Um primeiro elemento que gostaria de trazer para essa roda diz respeito
ao que Vigotski afirma sobre a relagéo entre imaginacéo e realidade. Segundo
o pensador russo “toda obra de imaginacao constréi-se sempre de elementos
tomados da realidade e presentes na experiéncia anterior da pessoa” (2009, p.
20). Ou seja, 0os seres humanos, enquanto seres sociais e culturais, nascem
em espagos e tempos ja existentes, herdam um mundo repleto de elementos
materiais e simbdlicos e €& a partir dai que ocorre 0 processo de
desenvolvimento. Mas ndo em sua condicdo determinista — como muitas
correntes preconizavam em sua €época — mas com base na vivéncia e no
processo de criacdo e, para ele, as criangas néo estao fora desse processo.

Os desenhos que se seguem trazem claramente essa ideia, pois sdo de
criancas que nao conhecem um castelo original medieval, apenas as imagens
em ilustracbes de livros infantis, fotografias e pelo cinema, com certeza a
expressao artistica com maior possibilidades de acesso da crianga (conforme
pode ser observado nas falas, inclusive) devido a amplitude e as possibilidades
imagéticas e de efeitos visuais e sonoros.

Sendo essa a primeira roda a ser apresentada, penso Ser necessario
fazer alguns indicativos sobre como serd a proposta dialégica com os

desenhos das criancas. As obras abaixo iniciardo essa apresentacdo das
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manifestacbes das criancas a partir da proposta apresentada por esta tese,
sendo inserido, de acordo com o tecer das ideias, as falas dos pensadores.

A tese, como pbde ser percebido até o presente momento, nao se utiliza
das estratégias calcadas na palavra “categorizar”, ou seja, nao foram criadas
categorias concretas e especificas — muito comuns e caracteristicas no
trabalho de analise de dados. A intencdo € justamente essa, a nhao-
categorizacao, ja que a possibilidade contraria a esta causaria o risco de fechar
muito as possibilidades de leitura. Entretanto vou utilizar, minimamente, um
recurso para agrupar as falas, inicialmente a partir do que € comum e do que é
singular entre as manifestacdes artisticas das criancas sobre a tematica deste
album.

Apds extensa andlise, foram eleitos trés pontos de similiaridade para
fomentar este didlogo no sentido de compreender a relacdo da crianga com a
paisagem cinematografica neste album:

1. Castelo como fortificacao;
2. Castelo como moradia de reis, rainhas, principes e princesas;
3. Castelo com caracteristicas medievais.

- 1. CASTELO COMO FORTIFICACAO

Os trés primeiros desenhos apresentados trazem em comum a ideia do
Castelo como fortificagdo, ou seja, um espaco protegido contra inimigos
através de soldados ou recursos estratégicos como fossas e rios ao entorno.

Lorenzo nos oferece uma pista inicial muito recorrente que é a ideia de
que “os castelos sempre aparecem em cenas de guerras nos filmes”. A
imagem dos castelos no cinema, em grande parte das producdes, é sempre
apresentada como um espago em que as pessoas vivem mas que estdo
sempre a mercé de algum tipo de ataque.

O mesmo acontece com o desenho de Carolina quando menciona a
beleza e ao mesmo tempo a quantidade de guardas necesséaria para a
seguranca do Castelo.

Ja a legenda escrita por Arthur para o seu desenho traz, além das
informacdes sobre necessidade de moradia e seguranca dos moradores, a
localizagdo geogréafica do castelo afirmando que “aparecem nos filmes em

terras altas e séo feitos de pedras com um rio com cobras e jacarés”.
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Muito possivel a relacdo que se estabelece entre a sua fala e a
construgao das paisagens pelo cinema, o fato de citar “terras altas” € quase um
indicativo de um plano cinematografico em que a tomada principal se da
justamente pela localizacdo do castelo na parte mais alta do cenério em que

instaura e onde se desenvolve a trama do filme.

Lorenzo, 9 anos
Filmes em que existem castelos e que gosta: “Jodo e o Pé de
Feijao”. “Os castelos sdo protegidos para ndo atacarem, séo alias
para se proteger. Eles aparecem sempre em cenas de guerras nos
filmes.”

Imagem 33
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Carolina, 9 anos
Filmes em que existem
castelos e que gosta: “Um
Natal Real” e “A princesa e
a plebéia’.

“Os castelos sdo sempre
grandes e bonitos e tem
guardas por todo o lado”.

Imagem 34

Arthur, 9 anos

Filmes em que existem
castelos e que gosta:
“Rei Arthur”
“As pessoas moravam
em castelos para
nenhum inimigo pegar a
estratégia e mata-los
antes das batalhas. Os
castelos aparecem nos
filmes em terras altas e
sdo feitos de pedras
com um rio com cobras
e jacarés’.

Imagem 35.
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Durante toda a vida como espectador de cinema essa foi uma ideia
constante para mim no sentido de que sempre que surgia um castelo em cena
€é certo que o nivel de tensdo da trama iria ampliar-se.

Os desenhos de Carolina, Arthur e Lorenzo trazem o que Vigotski afirma
sobre a ‘“atividade criadora” (2009), uma atividade de caracteristicas
unicamente do ser humano que se tornou possivel por conta das relacdes
sociais estabelecidas. Destaco, para essa tecitura de imagens e falas, o que
Vigotski chama de atividade combinatéria ou criadora “toda atividade do
homem que tem como resultado a criacdo de novas imagens ou agoes” (idem,
2009).

Esta atividade criadora se faz presente nos desenhos das criancas
inspiradas no que trazem consigo em relagdo as imagens e narrativas que
envolvem os castelos. E no caso dessa primeira mostra fica claro a ideia de
castelo como fortificacdo — ampliado e potencializado pelos exemplos de filmes
aos quais as proprias criangas trazem acompanhadas de seus desenhos.

Producbes cinematogréficas citadas nestes desenhos tais como “A
Princesa e a Plebéia”, “Jodo e o Pé de Feijdo”, “Rei Arthur” trazem em comum
o castelo como um dos elementos principais da trama, geralmente palco onde
conflitos — principalmente os armados — acontecerdo para que o0 enredo
iniciado tenha outros rumos, geralmente tais conflitos estdo muito presentes no
cinema comercial para infancia e acontecem em momentos especificos do
roteiro, principalmente da primeira metade em diante.

Nestas palavras e desenhos iniciais convidamos o leitor a perceber
como se configura a relacdo entre a criacdo humana e a memoria, aqui
entendida como elemento que possibilita a combinagdo e reelaboracdo “de
forma criadora elementos da experiéncia anterior, erigindo novas situacoes”
(Vigotski, 2009)

Um castelo, nesta perspectiva até aqui apresentada, ndo € o mundo
real, ndo faz parte da experiéncia direta da vida das criangcas no sentido
cldssico do que convencionalmente chamariamos de “mundo real”, ou seja,
nenhuma das criancas dessa pesquisa ja esteve em um castelo
medieval/europeu, mas ele representa todos os castelos que fizeram parte —
até entdo — da contemplacéo e vivéncias dessas criancas. E neste sentido o

cinema desempenha um papel crucial como meio de acesso as imagens dos
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castelos — juntamente das historias contadas pelas professoras e pelos
professores nas escolas e também pelas familias.

Essa forma como é apresentado o castelo e, a partir dai, a maneira
como a crianga reelabora essa vivéncia € o0 que nos explica, por exemplo, 0
fato de um castelo ser reconhecido logo de inicio como uma fortificacdo em que
o0 sentido de protecéo e for¢ca sdo elementos principais.

Mais um exemplo ilustra essa similiaridade do castelo como espaco de

protecao, trazido agora por Caué.

‘ r j
\ ~, I .
S A N
e ( < 4 Caué, 8 anos
“Castelos sé&o grandes,
I' altos e reforcados, todo
{ \ filme é assim”.
L \
Imagem 36

- 2. CASTELO COMO MORADIA DE REIS, RAINHAS, PRINCIPES E

PRINCESAS

Outro ponto de similitude entre os desenhos foi a ideia de castelo como
moradia de reis, rainhas, principes e princesas. A maioria das imagens
produzidas pelas criancas traz esta especificidade, mesmo com a forte
presenca do elemento fortificagéo, ainda assim o castelo como espaco em que
0S personagens — apresentados também pelas narrativas literarias e através do
cinema principalmente, pelas producfes animadas — de conto de fadas

habitam, desenvolvem suas histérias e sofrem as ameacas do mundo maligno.
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E quase uma unaimidade essa constatacdo do castelo como moradia
desses personagens.

Para ampliar essa compreensao, trago novamente a voz de Vigotski na
perspectiva de que o ato de criar ndo se relaciona apenas a
produgao/construcdo de grandes obras, mas por toda parte “em que o ser
humano imagina, combina, modifica e cria algo novo” (ldem, 2009). O
entendimento do papel relevante e necessario da brincadeira como forma da
crianca estabelecer essas novas significagbes a partir do que tem contato nas
diversas maneiras de expressdes culturais € outro elemento trazido pelo
pensador russo para o0 nosso dialogo.

Para Vigotski, € imprescindivel a brincadeira para o desenvolvimento
infantil, por conta do aspecto criativo e amplamente ativo do ato de brincar nas
infancias. O pensador russo ainda reitera que a brincadeira da criangca ndo se
estabelece como uma imitacdo do mundo adulto, o processo — salienta Vigostki
— € muito mais abrangente, pois € a partir da linguagem que se torna possivel a
construcdo de narrativas imaginarias, originarias principalmente da participacao
da crianga no universo cultural no qual esta inserida.

A brincadeira da crianca € um ser e estar no mundo, e nunca deve ser
compreendida como uma sensacdo de falta. Nesta perspectiva, Vigotski nos
apresenta a ideia de “reelaboragéo criativa” — que também é apresentado pelos
tedricos da sociologia da infancia, como em Corsaro (2011), com o conceito de
“reproducéo interpretativa” com o mesmo sentido do pressuposto vigotskiano.

Como disse acima, a brincadeira da crian¢ca nao se configura como uma
imitacdo e tampouco como uma simples recordacdo de algo que tenha
vivenciado, mas sim “uma reelaboragao criativa de impressdes vivenciadas”
(Vigotski, 2009). A combinacao entre essas impressdes € o que possibilita “a
construcdo de uma realidade nova que responde as aspiragdes das criancas”
(idem, p. 17).

Através desta lente, podemos pensar os desenhos das criangas a partir
da construgcao elaborada por elas dos castelos como espagos onde vivem 0s
reis, rainhas, principes e princesas, um local fortemente seguro para as
pessoas que governam 0s reinos e vivem as aventuras dos contos de fadas,
cheias de cores e elementos magicos que sao apresentadas nas fabulas dos

filmes infantis.
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E neste contexto, as paisagens trazidas tém muito de semelhancas,

como pode ser constatado nos desenhos a seguir.

~ %

Imagem 37

-

Juliana, 8 anos

“Eu sonho que
sou uma
princesa. O meu
castelo tem
varios quartos de
héspedes”.

Maria Eduarda, 8 anos
Filmes em que existem
castelos e que gosta:

“A pequena sereia”

‘O castelo é para
proteger a rainha, o rei e
a princesa. Ele &
grande, bonito, chique,

maravilhoso”.

Imagem 38
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Maria Clara, 9 anos
Filmes em que existem
castelos e que gosta: “A
princesa e a plebéia”.
“Os castelos dos filmes
sdo grandes e bonitos.
Moram principes,
princesas, duques e
duquesas’.

=
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Bento, 8 anos

Filmes em que existem
castelos e que gosta:

“A Bela e a Fera”
“Porque tinha reis e
pessoas da realeza. Os
castelos séo protegidos
por guardas e aparecem
nos filmes pelas
princesas’.

Imagem 39
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Imagem 41
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Pedro, 9 anos

Filmes em que existem
castelos: “Games of
Thrones, mas eu né&o
gosto”. “Os castelos séo
sempre altos para nao
matar rei, rainha,
princesa e principe’.

Ana Clara, 7 anos

“A rainha morava no
castelo porque néo tinha
casa. O mais legal do
castelo é o quintal”

Imagem 42
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Vinicius, 7 anos

Quando eu penso
em castelos penso
em borboletas, reis e
rainhas. \

//’-

Imagem 43

Em paralelo a isso esta o fato de que as producdes cinematograficas
destinadas a infancia — principalmente as que sao exibidas no Brasil — sdo, em
sua grande maioria oriundas do mercado norte-americano, cuja linha de
producdo é marcada por caracteristicas e esteriétipos muito comuns e que
inclusive podem ser percebidos nas producgdes dos desenhos das criangas que
participaram desta pesquisa.

Nesta perspetiva, por exemplo, os castelos — em sua grande maioria sao
apresentados baseados em uma estética européia da Idade Média, o que ficou
claro neste conjunto de desenhos aqui apresentados e que gerou Nosso

terceiro ponto de didlogo que ser& apresentado logo a seguir.

- 3. CASTELOS COM CARACTERISTICAS MEDIEVAIS

Nesta Ultima sele¢do de desenhos do album intitulado “Castelos”, que foi
pensado e inspirado a partir da vivéncia pessoal visitando, pensando e
sentindo os monumentos de pedra da histéria medieval europeia, trago um

fragmento de um dos capitulos da célebre obra “O Corcunda de Notre-Dame”,
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de Victor Hugo, especificamente um trecho do segundo capitulo (livro V),
intitulado “Isto matara aquilo”.

Nao conhecia a obra, infelizmente ndo havia lido até entdo e este
capitulo me veio as minhas maos através de uma indicacdo de uma pessoa
amada que percebeu toda a intensidade da foto (que abre esta cena VI) em
gue o personagem — aquele que possibilita um outro ponto de vista da vivéncia
no estagio doutoral — caminha pelas rochas do castelo de Guimardes, em
Portugal. Essa pessoa disse: “leia isto”. E me deu a voz de Victor Hugo em
uma narrativa poética sobre a arquitetura como o inicio do alfabeto. Mais uma
vez essa tese me proporcionou um encontro que em muito faz referéncia a
minha histéria de vida. Neste caso, o sentimento tdo profundo e estreito que

tenho com a arquitetura. Segue a voz de Victor Hugo:

“...) Quando a memoria das primeiras ragas se sentiu sobrecarregada,
guando a bagagem das lembrancas de género humano tornaram-se tao
pesadas e tdo confusas que a palavra, nua e voante, correu o risco de se
perder no caminho, os homens a transcreveram sobre o solo da maneira mais
visivel, mais duravel e a mais natural possivel. Selou-se cada tradicdo sob um
monumento.

O primeiros monumentos foram simples blocos de rocha que o ferro nao
tocara, disse Moisés. A arquitetura comeca como toda escritura. Ela foi o inicio
do alfabeto. Plantava-se um pedra em pé, tinha-se uma letra. E cada letra era
um hierdglifo, e sobre cada hierdglifo repousava um grupo de idéias com o
capitel sobre a coluna. Assim fizeram as primeiras racas, por toda a parte, ao
mesmo tempo, sobre a superficie do mundo inteiro. Encontra-se a pedra
levantada dos celtas na Sibéria asiatica; nos pampas da América.

Mais tarde fizeram as palavras. Sobrepuseram a pedra a pedra,
acoplaram suas silabas de granito, o verbo exprimentou algumas combinacgdes.
(...) O templo de Saloméo, por exemplo, ndo era simplesmente a encadernacao
do livro santo, ele era o préprio livro santo. Sobre cada uma de suas paredes
concéntricas os padres podiam ler o verbo traduzido e manifestado aos olhos,
e assim eles seguiram suas transformacfes de santuario em santuario até que
eles apossaram-se dele no seu Ultimo tabernaculo sob sua forma mais

concreta que ainda pertencia a arquitetura: o arco.
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(...) Assim, durante os primeiros seis mil anos do mundo, desde o
pagode mais imemorial do Hindustao até a catedral de Coldnia, a arquitetura foi
a grande escritura do género humano. E isso é de tal forma verdadeiro que ndo
somente todo simbolo religioso, mas todo pensamento humano tem sua pagina
neste livro imenso e seu monumento. (...) Assim, até Gutemberg, a arquitetura
€ a escritura principal, a escritura universal. Esse livro granitico iniciado pelo
Oriente, continuado pela antiguidade grega e romana, a ldade Média escreveu

sua Ultima péagina.

De uma beleza tocante e Unica esse fragmento de Victor Hugo sobre
essa linguagem dos monumentos, sobre ver 0 monumento como a escrita de
tempos passados. Faco acontecer o encontro dessas palavras tecidas pela arte
da literatura com o olhar de Besse que me acompanha nesta analise/leitura dos
desenhos das criangas nesta cena.

Besse (2014) encontra seu olhar com o de Victor Hugo quando afirma
que a paisagem é uma obra coletiva das sociedades, “a expressao de uma
relacdo mais profunda, entre o homem e a superficie da Terra” onde as

atividades humanas se inscrevem.

Isabela, 9 anos

Filmes em que existem
castelos: “A princesa e a
plebéia”. “Os castelos
tem torres altas, janelas
pequenas e portas bem
grandes”.

Imagem 44



163

As criancas em seus desenhos que trazem a similiaridade das
caracteristicas medievais demonstram aquilo que ja fora escrita na forma de
arquitetura na historia da humanidade e como afirma Victor Hugo, na Idade
Média acontecia o ultimo momento dessa forma de expressao.

Os seis desenhos a seguir trazem essas caracteristicas e ap0s o
encontro das palavras do escritor e o olhar do geografo — ambos franceses —
para a paisagem, olho para estes desenhos como uma escrita dos tempos nas
formas de telhados, muros altos, grande portdes e elevadas torres nos quais 0s
homens escreveram suas historias.

A imaginacdo da crianca traz para sua expressao esta maneira de se
manifestar através do desenho, e ndo somente o seu olhar para o mundo,
mesmo ndo conhecendo um castelo medieval real, mas ao mesmo tempo
trazendo a Histdria da humanidade em seus desenhos contemporaneos sobre

algo circunscrito em rochas milenares ao longo da vida humana.

Gabrielle, 8 anos

Filmes em que existem
castelos: “Branca de
Neve”. “Eles moravam
em castelos porque era
mais seguro, reis,
rainhas, princesas e
principes, fadas, etc.
Nos filmes os castelos
sdo velhos, sujos e
muito antigos”.
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Isabela, 8 anos

Filmes em que existem

castelos: “Branca de

Neve”. “S&o grandes e

bonitos e servem para

proteger as pessoas que

moram 18",

) Imagem 46
X
Beatriz, 8 anos 2 /
g ‘ P
Filmes em que existem 9 A
castelos:  “Enrolados”. A \
“Os castelos s&o para as '
outras pessoas héao
entrarem. Os castelos
sempre aparecem nos
flmes quando tem [
princesas”.
I A
< s \
\\

Imagem 47
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Pedro Lucas, 9 anos

“Reis, princesas, essas
pessoas moram nos
castelos. Nos fiimes os
castelos sdo sempre
grandes e de pedra’.

Imagem 48

Raul, 6 anos

“Castelo tem sempre Rei
e cavaleiros”.

Imagem 49
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! — {\ Valentina, 6 anos

| “Meu castelo tem rainha
e princesa, mesa e flor!”

Imagem 50

Quer como espacos de protecdo, local de moradia, como elementos
oriundos de um tempo histérico, os castelos sdo uma forma na paisagem e
dialogando com o conceito de Santos (2009), ele coloca as diferentes
temporalidades que forjam os diversos estratos de uma paisagem. Essa
primeira roda de conversa, com suas aproximacgdes entre as narrativas dos
participantes, com as singularidades constitutivas (Vigotski, 2009) de cada um,
me leva a pensar: de que forma espacial estamos falando?

As paisagens sdo formas, mas também sdo cheiros, sabores, texturas,
artefatos sociais onde a geografia e a histéria se forjam, se fundem.
Expressdes intensas dos cronotopos de Bakhtin (2002), habitat do humano e
habitador do humano. Os relatos desses meninos e meninas me obrigam a
pensar nas formas que ndo estdo apenas em nossos entornos, mas também
enraizadas em nos e que, simultaneamente nos enraiza no mundo em que se

vive...
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6.3 Roda de Cinema Il — “Central do Brasil”

Album

“A primeira caracteristica de uma imagem
cinematografica é que ela sofre 0 mundo”

Cezar Migliorin

Foi exatamente numa quinta-feira, em uma noite no outono do ano de
1998. Eu era aluno do curso de Pedagogia da Universidade Catolica de
Petropolis (RJ) e neste dia a aula de uma das disciplinas tinha como proposta
assisitir ao filme “Central do Brasil” que acabara de ser langcado no circuito
nacional. Nos dirigimos para um cinema de um shopping localizado num bairro
petropolitano chamado Alto da Serra, acompanhado do professor que havia
feito a proposta e de um grupo de alunos e alunas. O frio, caracteristico da
regido serrana, ganhava intensidade ndo somente pelos ares de outono
daquele periodo, mas também por estarmos neste que é um dos bairros mais
frios da conhecida Cidade Imperial.

Pouco importava o frio, na verdade. Ir ao cinema como aluno da
pedagogia era o que me excitava, a possibilidade de vivenciar o cinema e levar
as impressdes e 0s sentimentos para a sala de aula era para mim algo novo e
gue sentia, extremamente potente.

N&o imaginava, naguele momento, o impacto tamanho que a obra
dirigida por Walter Salles e estrelada pela atriz Fernanda Montenegro e pelo
ator Vinicius de Oliveira, teria em minha vida. Nunca mais me separei de
“Central do Brasil”. O filme me acompanha ha duas décadas em trabalhos,
abordagens e propostas pedagdgicas das mais variadas, seja para crian¢cas ou
para adultos que, como eu naquele ano de 1998, séo alunos e alunas do curso
de pedagogia.

Eis que no ano de 2018 retomei o filme para uma nova abordagem com
criancas do 4° ano do ensino fundamental na mesma escola ja aqui identificada
—no qual realizei o trabalho de campo desta pesquisa — com o filme “Central do

Brasil”. E por uma feliz coincidéncia para mim, pelo menos, decido propor a
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vivéncia — de maneira equanime — no ano em que o filme completou 20 anos
de sua estréia.

Para mim — sobretudo como espectador apaixonado pelo cinema
brasileiro — € sempre uma emog¢ao muito grande assistir “Central do Brasil”,
desde o inicio da projecdo quando dos primeiros acordes da trilha sonora
icbnica de Antonio Pinto. A musica, a atuacdo das atrizes (Marilia Pera e
principalmente a de Fernanda Montenegro com a maneira brilhante e
envolvente como conduz a personagem Dora) e atores (no caso destaco
sempre a de Vinicius Oliveira que se entrega de maneira tdo espontanea e
verdadeira a ponto de criar um dialogo intenso com todas as criangas que ja
assistiram ao filme e que tive a oportunidade de acompanhar), a direcéo e o
roteiro — impecaveis — e a paisagem sao elementos que se congruem de uma
maneira tdo harmonica e vigorosa que fazem desta obra um marco na histéria
da cinematografia brasileira.

L4 estava eu novamente, juntamente com um grupo?’ de dez criancas
que assistiriam pela primeira vez ao filme “Central do Brasil” . Em proje¢cdes
como esta, meu olhar se divide entre a tela onde as cores do filme iluminam o
espaco e o olhar das criancas atentas a histéria que se desenvolve naquele
emaranhado de imagens em movimento e que me leva a pensar no que
Migliorin (2010) afirma sobre o fato de que “o cinema n&o se difere em natureza
em relacdo as experiéncias possiveis as outras areas, mas em intensidade”.
Essa é expressao a que se refere Cezar Migliorin e que posso ver naquele
exato momento surgindo naquela sala onde o filme é projetado, no qual o som
— em um volume incomum para o dito espacgo escolar e a falta de invasao de
luz externa — faz com que, por algumas horas, estejamos num cinema. Ali esta
estabelecida a intensidade a que Migliorin se refere. Talvez seja exatamente
por isso que essa expressao de arte, a sétima como € nomeada ha tempos
pelos quatro cantos do planeta, tenha tamanha importancia quando se
expressa, quando acontece no espaco da escola.

Apés a exibicdo do filme, fizemos uma roda de conversa em que todos e
todas puderam expressar as sensacdes e sentimentos causados a partir da

projecdo. Neste momento as criancas sdo convidadas a se expressarem

70 grupo foi composto por dez alunos do 42 ano do ensino fundamental, do Centro Educacional Canto
de Criar (Areal —RJ) no ano letivo de 2018.
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livremente sobre as sensacdes que o filme fez surgir em cada uma delas.
Configura-se como um espaco livre para se expressar sem comandos iniciais
de quem estd, digamos, coordenando a roda — o que seria uma brutal
contradicdo com o que afirmo h&, no minimo, uma centena de péginas atras,
sobre uma maneira outra de perceber, sentir e dialogar com o cinema nos
espacos escolares. Num segundo momento, houve a expresséo através dos
desenhos — continuando também a roda de conversa — quando partem para
uma expressao pictérica e que, na maioria das vezes, se configura em um
pequeno recorte do filme que assistiram e que geralmente esta ligado a uma
cena ou determinado momento da trama exibida.

Para este pesquisador que aqui escreve e que ha pelo menos duas
décadas acompanha essa relacdo das criangas com o0 cinema, essa
manifestacdo através do desenho € como se fosse uma espécie de fragmento
do chamado storyboard®®, sé que ao contrario, ou seja, feito apés o filme ja
finalizado. Isso me faz regressar a histéria do menino de seis anos de idade —
ja trazida a este texto — que comegou a conhecer uma trama cinematografica a
partir de um &lbum de figurinhas, s6 depois, bem depois conheceria o filme.

Outro elemento que diferencia esta roda de cinema da anterior — sobre
os castelos — é que as falas das criancas fardo parte do didlogo que sera tecido
com pensadores e vozes outras, tanto a do pesquisador quanto a de pessoas
relacionadas a elaboracédo e construcéo do filme “Central do Brasil”.

O primeiro desenho é do aluno Léo (10 anos) que traz o prédio da
Central do Brasil — na cidade do Rio de Janeiro — e ja aponta para um dos
primeiros itens trazidos para a discussao, ou seja, a percepcao — elaborada
pelas criangcas — de que o filme teria uma divisdo em duas partes: uma inicial,
que eles perceberam como a acdo que acontece no centro da cidade do Rio de
Janeiro e uma segunda, que eles nomearam como a “parte do nordeste”.

Léo também traz um outro ponto que diz respeito ao fato de que a
personagem de Dora € “escrevedora de cartas para quem n&o sabia escrever”,
um elemento da narrativa que eles e elas trardo com maior enfase justamente
na nomeada segunda parte dos filme, ou seja, quando os personagens se

deslocam para o nordeste.

28 . . . . ..
Storyboard é um esbogo sequencial de imagens, colocadas em sequencia com o objetivo de fazer uma
pré-visualizacdao de um filme ou uma animagao.



170

'ij@;i‘w -

‘% & x ii % A % R ’%‘ ~ Imagem 51

Léo, 10 anos (aluno do quinto ano de 2019)
“Achei muito legal por causa das paisagens do nordeste e da histéria do filme e dos
personagens. Porque a mulher que ajudou 0 menino era escrevedora de cartas para quem nao
sabia escrever. E 0 Josué viu a mae morrer na frente dele”.

Interessante observar que a mudanca da perspectiva de visdo em
relacdo aos personagens, marcado e também mediado pela paisagem faz com
gue as criangas tenham uma outra percepgéo de certos aspectos do enredo,
neste caso a diferenca do olhar em relagdo a Dora que escrevia cartas no Rio
de Janeiro e a Dora que escrevera cartas no nordeste — como podera ser visto

em desenhos a frente.

Pedro: - Essa parte é mais feliz, na primeira parte eles brigavam muito.
[referindo-se ao que eles nomearam como duas partes do filme, a primeira no
Rio de Janeiro e a segunda ja no nordeste].

Reinaldo: - Como vocés perceberam essas duas partes?

Joéo Gabriel: - Na vegetagao sim...

Joao Rafael: - No Rio de Janeiro era tudo fechado assim, ndo tinha muita luz...
Joéo Gabriel: - O nordeste € diferente...

Leonardo: - Ele é mais publico...

Reinaldo: - Pablico? Como assim?

Leonardo: - Ah, assim mais livre para fazer as coisas, sei la...
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Livremente as criancas demarcaram a narrativa e é possivel perceber
pelas falas o quanto o filme toma uma direcdo diferente — no sentido de
percepcdes pelos que ali estavam assistindo — a partir do momento em que a
trama se dirige para o nordeste brasileiro.

Uma constatacdo importante a partir do primeiro bloco de didlogos
trazido acima € que a percepcdo da mudanca de rumos da trama se da pela
diferenciacdo da paisagem, trazida por Jodo Gabriel em relacdo a vegetacao.

A paisagem ganha espaco na percepc¢ao das criangas trazendo-a para a
vivéncia cinematografica a partir dos conflitos dos personagens Dora
(Fernanda Montenegro) e Josué (Vinicius de Oliveira), e no decorrer da
conversa na roda comecam a perceber que esse caminho percorrido entre o
Rio de Janeiro até o nordeste brasileiro € referéncia para que as situacdes
entre os personagens acontecam.

O préoximo desenho aparesentado, de Jodo Gabriel, nos revela um
pouco mais sobre esta relacdo que vai se constituindo no decorrer da trama e
gue, conforme foi dito acima, tem uma descricdo — percebida e sentida pelas

criangas — com a paisagem.

o ——

Imagem 52

Joéo Gabriel, 10 anos.
“O filme comega no Rio de Janeiro com a mulher escrevendo cartas para as pessoas e depois
0 menino perde a méae. Depois vao para o0 nordeste encontrar o pai, encontrar os irmaos.
Depois a mulher que cuidou dele vai pro Rio.”
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Imagem 53

Arthur, 10 anos
“Eu adorei esse filme porque ele mostra a Central do Brasil. A parte que eu achei mais
interessante foi a paisagem do Rio e a do nordeste. Porque a do Rio é tudo casa, prédios e a
do nordeste tem mais arvores, matas. E a parte que eu fiquei triste foi a que a méde do menino
morreu. Eu adorei esse filme.”

No pequeno texto em forma de legenda escrita por Jodo Gabriel para o
desenho, este faz uma sintese — ou praticamente um argumento
cinematografico — do filme. E nas trés linhas que compdem esse resumo, 0
aluno cita a cidade do Rio de Janeiro e 0 nordeste brasileiro como elementos
em gue a trama se desenvolve.

Penso em Besse (2014) quando afirma que “cada paisagem tem sua
prépria linguagem”. Esse € um dos pontos que comeco a perceber quando
trago os desenhos para aqui estarem lado a lado com as vozes das criancas e
dos tantos outros que compdem esta tese.

No segundo desenho, novamente, a constatacdo da afirmacdo de
Besse, quando Arthur também manifesta, tanto na concep¢do quanto na escrita
gue o acompanha, sua percepcdo sobre a paisagem inserida na historia

contada, a partir do deslocamento dos personagens em busca do pai de Josué.
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Jodo Rafael: - Na primeira parte eles estavam meio que desconfiados um do
outro. S6 que na segunda ja se acustumaram um com 0 outro.
Bernardo: - Tipo, eles ja se conheceram mais...

Leornardo: - E, eles comegaram a confiar mais um no outro.
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Imagem 54

Gabriel, 10 anos
“O filme é maneiro. O filme comega com dona Dora escrevendo cartas para as pessoas, até
que a mde do Josué vai |4 e escreve uma carta para Bom Jesus. A mée do Josué morre
atropelada e eles vao para o nordeste e ficaram sabendo que o pai estava no Rio. A Dora
deixou ele no Nordeste com seus irméos e foi embora”.

O desenho acima, de autoria do aluno Gabriel, também reforca a relacao
gque se estabelece entre os personagens e que demonstra a mudanca
significativa do relacionamento dos dois tendo a paisagem como perspectiva
percebida/sentida pelas criancas espectadoras do filme, durante essa
mudanca. Gabriel mostra exatamente isso, inspirado numa das mais belas
cenas do filme, quando os personagens Dora e Josué estdo em uma
montanha, um pouco acima de onde o 6nibus havia parado em um dos locais
em que o transporte permanece por algumas horas para que as pessoas

possam se alimentar e o veiculo ser abastecido.
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Os desenhos nesta roda possibilitam também que se faca a insercdo da
voz de Bakhtin a partir do conceito de “cronotopo de estrada”. Como ja havia
citado anteriormente, o pensador russo foi pioneiro em trazer para os estudos
literarios a relacdo imanente entre espaco e tempo ao qual nomeou cronotopo.
Em Central do Brasil, através das falas e dos desenhos aqui mostrados, fica

clara a percepcéao das criancas sobre essa relacao.

“O cronotopo da estrada, que se liga a ele [ao cronotopo do encontro]
possui volume mais amplo, porém um pouco menos de intensidade
de valor emocional. No romance, 0s encontros ocorrem
frequentemente na “estrada”. Ela € o lugar preferido dos encontros
casuais. Na estrada (“a grande estrada”) cruzam-se num Gnico ponto
espacial e temporal os caminhos espago-temporais das mais
diferentes pessoas, representantes de todas as classes, situagoes,
religibes, nacionalidades, idades. Aqui podem encontrar-se por
acaso, as pessoas separadas pela hierarquia social e pelo espaco,
podem surgir contrastes de toda espécie, chocarem-se e
entrelacarem-se diversos destinos. (2002, p. 349-350)

Walter Salles através da maneira brilhante com que dirigiu “Central do
Brasil” soube compor como poucos uma histéria em que os personagens vao
se (re)descobrindo, em paralelo a trajetoria de busca que se embrenha pelos
sertdes da Bahia e de Pernambuco. Nada mais € que o cronotopo de estrada
em sua esséncia pelas lentes do cinema, isso se reflete no olhar das criancas
através de suas representacdes e falas sobre as transformacdes que percebem
e sentem nos personagens a partir do momento em que saem da grande
cidade e avangam por uma outra paisagem brasileira em busca de seus

objetivos — de Josué e de Dora.

Jodo Rafael: - E tipo, ndo tinha muita viagem...

Gabriel: - E, agora teve muita.

A percepcédo das transformacdes que ocorrem durante a viagem se faz
de maneira intensa e estreitamente ligada a paisagem como elemento que
avanca junto com a narrativa apresentada. Os personagens mudam a partir da
mesma maneira que percebemos enquanto espectadores, como no desenho

de Bernardo, em que a énfase na estrada e nas cores ganham espaco de
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destaque e com um detalhe a mais, ele retrata o 6nibus na estrada e em sua
fala registra dois momentos primordiais do filme, ou seja, as diferencas das
duas paisagens e o retorno de Dora. E como se em um mesmo desenho ele
retratasse as duas trajetorias, tanto a de ida quanto a de volta. Bernardo retrata
0s encontros da grande estrada pensados por Bakhtin, a partir dos romances

da literatura mundial.

\

Imagem 55

Bernardo, 10 anos
“O filme é legal e mostra a vida como é no Rio de Janeiro e no nordeste. A parte que me tocou
foi o final aonde acontece e a Dora deixa o Josué no nordeste”.

Retorno a Besse (2014) em sua analogia entre a paisagem “como um
texto humano a ser decifrado”, no sentido de que ele se configura como um
conjunto de signos, com pensamentos ocultos interpenetrado nos objetos,
olhares e palavras.

Os desenhos das criangas nessa tese nos mostram o quanto o olhar
humano busca desvendar, descobrir a partir do que sente em relacdo a
paisagem que se envolve em uma histéria com personagens, com vidas se
entrelacando, com poesia e dor nas palavras e sentimentos.

No caso de Central do Brasil hA um apelo muito forte neste sentido. O
diretor Walter Salles, em uma das varias entrevistas concedidas no ano

passado por conta das comemoractes e da exibicdo da nova copia do filme,
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gue rodou o pais hovamente, trouxe novos elementos a partir do que foi essa
relacdo nesta segunda parte eleita pelas criancas da pesquisa. Ou seja, um
pouco sobre as filmagens no nordeste em que as cenas em varios momentos —
uma caracteristica muito forte no filme — se configuram em algo muito parecido

a um domumentario. Com a palavra Walter Salles®:

Todos os filmes da retomada [se referindo ao lancamento de Central do
Brasil, em 1998, apdés os quatro anos emudecedores da inddstria
cinematografica brasileira] buscavam o reflexo de um pais que nao se
via na tela ha muito tempo. N6s fomos em busca desse reflexo e o
publico também. O cinema é aquilo que da noticia de uma cultura
especifica, de um pais especifico. (2018)

O que Salles buscou na sua estrada no que se refere a construcdo do
filme e que tdo brilhantemente encontrou, se reflete no espectador que assiste
a “Central do Brasil” e um elo de forga vital, se assim posso chamar, se da por
este encontro — ou talvez bem mais do que isso — esse desvendar da
paisagem através das cores, das formas, dos sons, da luz, enfim dessa
linguagem outra que € a paisagem.

Em exemplo claro do que foi trazido acima por Besse, entremeado pelos
desenhos das criangas que participaram da pesquisa — e reforcado por Salles
(na mesma entrevista citada acima) foi a icbnica — pelo menos na minha
opinido de apaixonado por cinema — cena da procissao de romeiros em que se
estabelece um dos marcos de transformacdo dos personagens. Walter Salles
afirmou que houve uma tentativa inicial de encenar, de fazer uma cena.
Inclusive vérios planos estavam planejados, segundo o diretor, “mas a partir de
um certo momento a procissao tomou um ritmo proprio dela”, continuou, “varios
personagens foram surgindo, me lembro claramente de um que surgiu com
uma pedra na cabega, ali a gente agiu muito pouco”. Walter afirmou que a
partir daquele momento ele e o diretor de fotografia Walter Carvalho atuaram

como uma equipe de documentaristas. “De certa maneira o cinema comeca a

*° Entrevista concedida em 2018, por conta das comemoracgdes dos vinte anos de langamento do filme
Central do Brasil. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=Il-dsPKLSuHo acessado em
19/04/2019.
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existir quando vocé deixa de ser cinema. O filme faz parte de um movimento
muito maior”, concluiu o diretor.

Abro espacgo para uma voz que considero infinitamente especial no
sentido de ser o corpo que, no trabalho intenso de atuagéo se relaciona com a
paisagem para que, a partir dela, se configure a personagem a qual se dispde
se relacionar. Trata-se da suave e intensa voz da atriz Fernanda Montenegro,
gue brilhantemente interpretou a inesquecivel personagem Dora em Central do
Brasil. Sua fala — na mesma entrevista aqui citada em que estavam presentes o
diretor Walter Salles e o ator Vinicius de Oliveira — complementa o olhar do
diretor sobre a cena da procissdo, mostrando como o vigor, a forca dos
elementos que a camera de cinema busca captar podem, de uma maneira
muito positiva, sair do controle e desvendar caminhos outros — exatamente o

Pasolini chama de “Cinema de Poesia”.

Houve uma hora em que aquela multiddo que chegou cedo foi
recebida pela equipe técnica e tal. Mas na hora mesmo [da filmagem]
passou a ser realidade, era uma quermesse, era um grande encontro
religioso. Quando eu entrei naquela sala dos ex-votos, aquelas
mulheres estavam realmente rezando, aquilo ndo era um faz-de-
conta. Quando entro naquela multiddo, ndo estamos representando,
ndo é para filmar [no sentido de direcdo de uma cena], porque em
volta ndo havia duvidas que era uma festa em louvor a um santo, a
um padroeiro de verdade. (2018)

Tal afirmacédo condiz com tudo o que sempre senti — e sinto a cada nova
projecdo — em relacdo ao cinema e hoje, atuando como educador que
possibilita/propde dialogos entre a escola e o cinema percebo claramente como
se estabele tal vinculo. Quando acompanho um grupo de criancas, como este
gue compds os desenhos e trouxeram suas falas, percebo que o cinema é de
uma ordem de grandiosidade que poucas expressoes artisticas possuem. E no
caso especifico de uma proposta como esta de trazer o filme “Central do Brasil”
no mesmo espago mas em temporalidades diferentes, isso ainda fica mais
claro, forte e intenso para mim.

Os dois ultimos desenhos que compdem esta cena de tese, ndo por
acaso se inspiram, no contexto do filme, em cenas que ocorrem apos a

procissdo citada acima. O desenho de Leticia, abaixo, j& localiza os
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personagens no momento em que Josué (Vinicius de Oliveira) tem a ideia de
escrever cartas naquele lugarejo onde estéo, ja préximo ao final do filme.

Leticia retrata, de maneira muito poética e feliz (comprovado no estado
de espirito dos personagens), 0 momento em que as pessoas, assim como
demarcado no inicio do filme, no prédio da Central do Brasil, no Rio de Janeiro,
trazem suas vozes para serem transcritas em forma de cartas para 0s
parentes, companheiros, companheiras, enfim, a quem de alguma maneira se
vinculam.

Trata-se de mais um desenho em que a paisagem se faz presente

Imagem 56

Leticia, 10 anos

Gabriel: - Ai se ajudaram a conseguir dinheiro, escrevendo as cartas.

Reinaldo: - Essa questéo das cartas, 0 que Vocés pensaram sobre isso?

Jodo Gabiriel: - Interessante.

Léo: - Porque ajuda as pessoas.

Jodo Gabriel: - Porque ajuda as pessoas que sédo analfabetas, porque as
pessoas que ndo tinham condicdo para aprender as coisas ai a pessoa que

sabe ajuda a outra. Achei isso legal.
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Bernardo: Tio, isso € muito louco, em pleno século XXI as pessoas ainda nao
saberem escrever...

Joédo Gabriel: - Quando eu vi o filme pela primeira vez assim, a primeira
metade, eu pensei ‘e se fosse isso comigo”? Se fosse a gente la no meio?

Léo: - O filme faz a gente pensar.

Reinaldo: - E o0 que vocé pensou?

Jodo Gabriel: - Ah, eu ficaria muito triste, perder a mae € muito triste. Depois
acho que ia melhorando um pouquinho...

Léo: - Porque tem que se acustumar, né?

Jodo Gabriel: - Perder a mae, depois cacgar o pai, vai numa casa, vai na outra
num ta tambeém...

Gabriel: - Ai chamam ele de bébado...

Jodo Gabriel: - Ai vai l4 no lugar que ele mora, ai ele ta no Rio...

Arthur: - Eu gostei da parte que ele pergunta aquela moca se ela queria
escrever teve a ideia de comecar a escrever as cartas no nordeste e poder
ganhar dinheiro.

Joéo Rafael: - A Dora vai ficando amiga dele.

Léo: - E um filme sobre amizade.

A frase final de Léo poeticamente se encontrara com o Ultimo desenho
deste didlogo sobre Central do Brasil. Quando as duas criancas trazem o
sentimento da amizade como o que elegem para de alguma maneira exprimir o
filme, penso diretamente na epigrafe que abre esse album, na voz de Cezar

Migliorin:

Assim, as imagens no cinema se formam a partir de duas presencas
inseparaveis. Por um lado a imagem ¢€ intrisecamente ligada ao
mundo, ela sofre o mundo é afetada pelo real. No cinema, o que
vemos — no documentério ou na ficgdo, ndo importa — existe. Mesmo
em casos extremos, em filmes feitos com imagens de sintese a voz
de um ator esta ali; um espago e um tempo reconhecivel, também.
Assim, a primeira caracteristica de uma imagem cinematografica é
gue ela sofre o mundo. (2010, p. 109)

Sentir o cinema, dialogar com sua multiplicidade de expressoes,
perceber a paisagem, construir suas proprias e — ndo menos — intensas leituras

sobre as histérias que sao projetadas nas telas, em qualquer tipo de tela, esse
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€ um dos sentidos de se levar o cinema para que grupos de pessoas possam
se relacionar com a obra cinematografica e a partir dela se expressarem das
mais variadas maneiras e formas, nos mais diversos contextos.

Pedro, autor do ultimo desenho aqui apresentado sobre o filme Central
do Brasil, se inspirou nos momentos finais do filme, o0 momento da despedida
dos personagens Dora e Josué. Pedro expressa — assim como todas as outras
criangas — a maneira como o filme de Walter Salles o afetou. Para ele o sentido
de amizade, que foi se solidificando, se abrindo e se descobrindo ao longo da
trama € o que melhor resume o0 que o cinema — o da projecdo daquela manha

de nosso encontro na escola — o0 proporcionou.

Imagem 57
Pedro, 10 anos
“Nessa historia os personagens ficam perdidos porque eles vao para um lugar mas o pai ndo
esta, eles vao para outro lugar e o pai também néo esta. Eu gostei muito do filme, porque
mostra uma histéria de amizade”.

No album sobre os castelos, temporalidades diferenciadas anunciam
espacos diversificados e que se convergem em paisagens imaginarias, locais

de processos sociais que se desenrolam, cheios de vida, de pessoas. Ja no
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album sobre o filme “Central do Brasil’, diferentes espacos se cruzam e
marcam paisagens diferentes, com historias préprias e singulares em cada
uma delas.

As paisagens imaginarias e criadas tem fios que se prendem as
linguagens e narrativas historicas, mas também como elemento da geografia
vivida tem fios que se tecem em diferentes espacos geograficos. Em qualquer
dessas situacOes, sdo de grande significancia para levar as pessoas para irem

além de si mesmos. Voltemos a Vigotski:

(...) a imaginacdo adquire uma fun¢gdo muito importante no
comportamento e no desenvolvimento humanos. Ela transforma-se
em meio a ampliagdo da experiéncia de um individuo porque, tendo
como base a narracdo ou a descri¢do de outrem, ele pode imaginar o
gue ndo viu, 0 que ndo vivenciou diretamente em sua experiéncia
pessoal. A pessoa nao se restringe ao circulo e a limites estreitos de
sua prOpria experiéncia, mas pode aventurar-se para além deles,
assimilando, com a ajuda da imaginacéo, a experiéncia histérica ou
social alheias. (2009, p. 25)
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6.4 Roda de Cinema Il — “2001: uma odisséia no
espaco”

Album | = Os primatas

Certas ideias teméticas sdo melhores de sentir do que
de explicar. Prefiro que o filme entre no subconsciente
em vez de ser classificado pela mente consciente com

exposi¢des verbais especificas.

Stanley Kubrick

&4

=
4

Imagem 58

Jodo Rafael, 10 anos
“Eu fiz a cena em que o Dave tentar salvar o Frank. Eu achei esse filme muito enigmético, com
muitas teorias”.

Gabriel: - Quanto mais a gente vai vendo o filme, vai abrindo mais teoria.

Jodo Gabiriel: - No final, quando chega em Jupiter, essa parte eu nao entendi,
comeca a aparecer um monte de cores diferentes abrindo, fechando, ficava
uma confuséo... Ai o David aparece dentro da nave, ai viu ele mais velho
comendo, depois viu ele deitado. Viu aquela placa gigante...

Pedro: - Af viu um bebé..
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Reinaldo: - Um bebé... O que vocés sentiram nessa cena?

Joéo Rafael: - Recém-nascido...

Joéo Gabriel: - Ciclo da vida...

Gabriel: - Sera que ele tava olhando para ele bebé?

Joao Gabiriel: - Ele tava olhando pra ele no futuro que se voltou para o passado
gue foi passando para o futuro novamente, eu estou confuso...

Gabriel: - Vérias teorias...

Uma sala com uma projegao do filme “2001: uma odisséia no espago”,
dirigido por Stanley Kubrick. O grupo é formado por 10 alunos do 5° ano do
ensino fundamental da mesma escola na qual as outras rodas de cinema foram
desenvolvidas.

A proposta de exibicdo surgiu a partir da iniciativa deste doutorando de
possibilitar uma nova vivéncia com este filme para o trabalho de campo desta
tese — a anterior, conforme ja fora citado neste trabalho, aconteceu no ano de
2010, neste mesmo espaco escolar e cuja voz representativa é a do ex-aluno
Leonardo (hoje com 17 anos) ja presente ao longo deste texto e que sera
ouvida também nesta roda.

A obra de Stanley Kubrick surge na minha vida com os filmes “Laranja
Mecénica” (EUA — Reino Unido, 1975) e “O lluminado” (EUA — Reino Unido,
1980). O universo distépico e violento de “Laranja Mecanica” me causou
grande impacto quando assisti pela primeira vez, ainda na adolescéncia. Uma
das mais marcantes experiéncias estéticas que ja tive com o cinema. Em “O
lluminado”, ndo foi diferente. A estética sombria, a paisagem solitaria,
assustadora e ao mesmo tempo acolhedora — por mais emblemético que fosse
— e por fim, a arrebatadora atuacdo de Jack Nicholson abriram outros sentidos
no que se refere a percepcdo do cinema e sua abrangéncia expressiva
enguanto arte. Duas vivéncias que marcaram a histéria de vida do adolescente
de outrora, agora autor dessa tese sobre as possiveis relacdes estabelecidas
entre a crianca espectadora e a sétima arte.

“2001: uma odisséia no espago” surgiu para mim justamente no espaco
escolar, nos idos do ano de 2011. Embora sendo um apaixonado pelo cinema e
conhecedor da obra de Kubrick, ainda ndo havia assisistido ao filme que se

tornou um classico da historia cinematogréfica.
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Na segunda metade do verdo de 2019, ha poucos meses da defesa
desta tese, planejei uma nova proposta de relacdo com o filme e com o mesmo
grupo de alunos que participou da roda de cinema com “Central do Brasil”, no
ano anterior, estando agora matriculados no quinto ano do ensino fundamental.

A relacdo com a propria projecdo se estabeleceu de maneira muito
curiosa. De inicio uma certa “aflicao”, principalmente no que se refere as longas
tomadas, grandes planos que sdo dirigidos de maneira lenta — tanto no inicio
com os primatas quanto no contexto das naves e estacdes espaciais. Para as
criangas, na primeira roda de conversa (que se deu logo ap6s 1:15 de
projecdo) o foco estava no contexto dos primatas e suas descobertas de
ferramentas e armas. Destaco essa parte porque foi uma identificacdo quase
unanime durante a projecdo deste primeiro momento e esta presente em quase
todos os desenhos que inicialmente serdo apresentados.

O didlogo que abre este album faz parte da roda de conversa que
aconteceu em dois momentos ap0s a exibicdo do filme de Stanley Kubrick.
Este recorte foi escolhido justamente por trazer o olhar das criancas de uma
forma geral no sentido de que, segundo eles, o filme “abre novas teorias”
iluminado pelo primeiro desenho, de autoria de Jodo Rafael, a reforcar a ideia
do filme possuir “muitas teorias”.

Nesta perspectiva, busco abrir este album para que seja possivel, da
mesma maneira que foi feito com o anterior — “Central do Brasil” — trazer n&o
somente as vozes e 0s desenhos das criancas que participaram da proposta,
como também dos pensadores que embasam essa pesquisa e mais duas
vozes, a do escritor Michael Benson, autor de “2001: uma odisséia no espaco,
Stanley Kubrick, Arthur Clarke e a criagdo de uma obra-prima”, que trara
detalhes, curiosidades e informacgdes para esta roda de conversa sobre mais
esta experiéncia estética do cinema no espaco escolar e a do ex-aluno
Leonardo, conforme ja citado anteriormente.

Optei para isso em uma divisdo em dois albuns a partir da roda de
cinema com as criangas. Assim como em “Central do Brasil” — neste caso a
roda se configurou em um album apenas -, as crian¢as localizaram uma
divisdo em duas parte do filme de Kubrick, a saber, uma parte inicial intitulada

por elas “os primatas” e uma segunda ao qual nomearam “o espago”, aos quais
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escolhi para também nomearem os dois albuns a que se trata esta roda de
cinema.

No recorte de falas que abre este album, o aluno Jodo Gabriel,
iImpactado pelas cenas finais do filme exprime sobre o que seria para ele o
“ciclo da vida”. Gostaria de partir deste ponto para iniciar esse dialogo a que se
propde esta parte do texto. E logo em seguida uma primeira insercao da fala de
Benson sobre a sua relacdo com o filme, também, na infancia. Para a
formatacdo desta parte optei por trazer a fala de Michael Benson — e também
do ex-aluno Leonardo — em italico, na mesma formatacdo que acompanha a
das criancas (diferentemente da formatacéo anterior em que sua fala ja havia

sido aqui apresentada).

Reinaldo: - Vamos pensar sobre essa ideia de ciclo da vida?

Jodo Gabriel: - O filme comecou com os primatas hum mundo sozinho, com
outros animais...

Reinaldo: - Os primatas na viséo da ciéncia, o que quer dizer isso?

Jodo Gabriel: - E o inicio dos tempos. Que existia também o ciclo da vida, eles
nasciam, cresciam...

Gabriel: - Ai descobriram a primeira ferramenta, a primeira arma, ai jogou pra
cima aquilo la virou, dali comecgou...

Leonardo: - A odisséia no espaco...

Pedro: - A evolugdo...

Interessante iniciar algumas observacgdes no sentido de que nesta parte
inicial, do didlogo acima, talvez por conta dos conteldos que estavam
estudando na sala de aula®, o que pode ter relagdo, por exemplo, com o uso
da palavra “evolugao” trazida pelo aluno Pedro.

A paisagem arida das planiceis africanas onde Kubrick realizou grande
parte das filmagens e as imagens dos grupos de primatas trazem as

impressdes iniciais das criangas, por si s6 também oriundas de uma série de

30 . ~ . s . .

Neste ano com a implementagdo da nova BNCC, o programa de Histdria foi mudado radicalmente, ou
seja, ao invés da continucdo das discussOes acerca da Histdria do Brasil, o curriculo se inicia trazendo os
primeiros povos a se organizarem coletivamente
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imagens que fazem alusdao ao “homem macaco”, “homem da pré-histéria”,
entre outros.

Inserido nos pressupostos vigotskinianos, mais precisamente no livro
“Imaginagao e criagao na infancia”, cujo fio também esta presente na costura
feita no primeiro album deste dialogo, a saber “Os Castelos”, Vigotski nomeia e
apresenta as “quatro formas principais da relagdo entre atividade de
imaginagcao e realidade” (2009), fazendo com que o leitor/pesquisador
compreenda que a imaginacgéo faz parte da vida humana como uma “fungéo
vital necessaria” (idem). Estas quatro formas principais servirdo de base para
as “consideragdes ainda que nao-conlusivas” ao final da exposicdo dos trés
albuns e que tera como objetivo tecer uma analise geral das especificidades
das trés propostas (“Castelos”, “Central do Brasil” e “2001, Uma odisséia no
espaco”) relacionadas a tematica do Cinema e Educagao.

Entretanto, gostaria de adiantar a primeira forma que Vigotski nos
apresenta por entender que ela muito ajudara ao leitor na relacdo que este
estabelecera com as falas que atravessardo este album especificamente. Esta
primeira forma de relagdo entre imaginagédo e realidade “consiste no fato de
gue toda obra da imaginacdo constréi-se sempre de elementos tomados da
realidade e presentes na experiéncia anterior da pessoa” (idem, p. 20).

A expressao das criancas que participaram da projecao e da roda de
cinema a partir do filme de Kubrick trouxe muito do que é representado pelo
pensador russo. O envolvimento das criancas com a narrativa de Kubrick,
principalmente nos aspectos muitos especificos e caracteristicos da obra
referida, tais como o ritmo, a utilizagdo de sons diversificados, ao mesmo
tempo que longos espacos de siléncio, fazem de 2001 um desafio
“‘emblematico” como as proéprias criangas nomearam ao longo das discussdes.

Retomar, portanto, o pensamento vigotskiano no album que tratard da
relacdo estabelecida entre as criancas espectadoras e a obra icOnica de
Kubrick me pareceu extremamente necessério e desafiador.

Logo a seguir, dois desenhos que retratam, nesta primeira parte, a

maneira como as criancas sentiram/perceberam as primeiras cenas do filme.
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Imagem 59
Pedro, 10 anos
“Eu desenhei a parte do filme que o macaco descobre a primeira ferramenta”

Imagem 60
Gabiriel, 10 anos
“Essa imagem mostra a primeira ferramenta do macaco e a primeira arma para cagas e
confrontos”.
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A cena que mostra a “descoberta” do primata relacionada as possiveis
utilizacdes dos 0ssos — e a que mais chamou a atencao foi certamente a da
utiizagdo de um fémur como arma — foi uma das mais retratadas pelas
criangas, como € possivel perceber nos dois desenhos acima, de Pedro e
Gabiriel.

Nos dialogos, assim como nas legendas dos desenhos, € possivel
perceber como as criangas estabelecem essa descoberta como um dos marcos

ao que Pedro, logo inicio, anunciou como uma “evolugao”.

o~

Imagem 61

Leticia, 10 anos
“A cena que eu desenhei é a parte que 0 macaco comega a ver que 0 0SSO é uma arma ou
uma ferramenta”

Leticia segue a mesma perspectiva, mas com um diferencial que € o de
retratar também a paisagem que envolve os primatas além de fazer uma clara
referéncia as cores que envolvem a planicie onde acontece essa primeira parte
do filme, intitulada pelo diretor Stanley Kubrick como “A Aurora do Homem”.

Esses desenhos inciais ja despontam a maneira como a crianca
espectadora vai tecendo sua relacdo — através do seu olhar — com a historia

apresentada.
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Em sua primeira participacdo nesta roda, o escritor Michael Benson
também se reportard as suas impressdes de infancia relacionada ao filme,
escrita, é claro, a partir do seu olhar contemporaneo de adulto — o livro foi
publicado em 2018.

Benson: Meu envolvimento de toda uma vida com 2001 comecou na primavera
de 1968, quando eu tinha seis anos de idade. Minha mae, uma legitima
admiradora de Clarke, me levou a uma matiné algumas semanas depois da
estreia do filme. Aos seis anos, claro que nossos receptores sensoriais estao
mais abertos do que nunca, e me considero afortunado por ter assistido ao
filme naquela idade. O prélogo da Aurora do Homem foi ao mesmo tempo
inquietante e arrebatador, e a misteriosa aparicdo do mondlito, reverberou na
minha imaginacdo infantii com poderosas nuances de mistério e adimiracao.
(2018, p. 36).
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Imagem 62

Joéo Gabriel, 10 anos
“Um conflito acontece entre macacos. Um macaco de um grupo vai pra cima e facilmente é
assassinado por 0ssos usados para caga’.
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O desenho de Jodo Gabriel situa a narrativa em um pouco antes do que
Benson descreve acima, no caso a aparicdo do mondlito e também descreve o
impacto que essas imagens exerceu sobre ele. E importante registrar que a
experiéncia estética inicial com o filme tem como uma de suas caracteristicas
principais o fato de ser uma obra essencialmente ndo-verbal — poucos dialogos
perpassam a trama — e que nesta perspectiva aguca o sentido da visdo para o
gue esta sendo projetado na tela, algo como o préprio Kubrick prenunciava nos
idos do langamento da obra cinematografica, quando afirmava: “Prestar
atengcado com os olhos”.

O desafio do tempo linear é logo apresentado, 0 que poderia ser
entendido como um obstaculo para a exibicdo do filme para criancas em fase
escolar e em pleno ano de 2019. Mas é neste ponto que a magia Unica do
cinema toma forma quando se trata de uma obra-prima, de uma expresséo
artistica pensada e realizada com uma sensibilidade agucada, capaz de atrair a
atencao de diferentes geracfes. Isso ocorreu mais uma vez, como dito acima,
com esse grupo de criangas que fez parte do trabalho de campo desta tese.

Tal afirmagdo exposta no paragrafo anterior estard presente e com
discussdo ampliada na segunda parte deste album intitulada pelas criancas
como “O espago”. Continuo com a apresentacdo dos desenhos para este

dialogo, finalizando esta primeira parte referente aos primatas, com o desenho

de Jodo Rafael que demarca o ponto em que se aproxima o final do prélogo, “A

‘&

g o

aurora do Homem”.

Jodo Rafael, 10 anos

“Eu fiz a cena em que O
macaco pega 0 0SSO e sobe
em uma pedra e comeca a
gritar’.

4 Imagem 63
Dentre os desenhos apresentados, o Unico que se diferenciou no sentido

de trazer um outro elemento de cena foi o de Bernardo que representou o
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emblematico mondlito que seguira por durante toda a trama e que logo de
inicio despertou sua curiosidade. Com certeza este € um dos elementos mais
curiosos do filme de Kubrick, produzido talvez com a intengéo de provocar tal
Impacto no espectador, como assim o fez com Bernardo.

O aluno traz em sua legenda para o desenho, uma indaga¢éo que surge
logo neste inicio do filme e que muito o acompanhara — como aos outros
também — até o final da projecéo.

Esta primeira parte, portanto, ficou marcada como uma experiéncia
estética diferente, com um relacdo de tempo cinematografico outro, mas que ao
mesmo tempo despertou a curiosidade das criancas.

Abaixo, continuando nossa perspectiva de dialogo, Benson retorna ao
texto trazendo mais uma consideracdo pessoal que de certa forma, dialoga
com a legenda de Bernardo sobre o mondlito, como forma de abranger as

muitas indagacdes que permeias a obra iconica de Kubrick.

Benson: A descoberta extasiante do lider dos homens-macacos de que um
0SS0 pesado poderia ser usado como arma, cena que Kubrick concebeu como
uma afirmacdo cinematica sem palavras, ndo precisava de explicacdo e nem
ao menos exigiu uma compreensao consciente. Falava sua propria linguagem
e, como o restante do filme, a autoridade e o poder das imagens ndo precisava

de uma compreenséo literal. (2018, p. 36)

Imagem 64
Bernardo, 10 anos
“Um retdngulo aparece mas ele ndo faz nada, ninguém sabe o que é”.
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Album Il = O espaco

O primeiro momento que me inspirou a trabalhar com cinema
foi quando assisti a 2001: uma odisséia no espaco.

E o0 que me ocorreu foi: “Sabe, um filme pode ser mais
do que contar uma histéria. Pode ser uma obra de arte”.
Pode ser algo que tenha um impacto profundo na sua
imaginacado, na forma como vocé

aprecia o trabalho da musica com as imagens.

Meio que escancarou as portas de tudo

para mim aos catorze anos, e comecei a

pensar no cinema de uma maneira

completamente diferente,

fiquei fascinado.

James Cameron®!

Imagem 65
Leticia, 10 anos

31 . ;. .. . Z ;.

James Francis Cameron é cineasta, produtor, roteirista e editor canadense. E bacharel em Fisica pela
Universidade da Califérnia e dirigiu filmes como “Avatar”, “Titanic”, “O Exterminador do Futuro” e
“Alien”. Seu relato também esta no livro de Michael Benson.
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Imagem 66

Pedro, 10 anos
“Eu desenhei a parte que o Hall comega a entrar em desespero. O filme é muito interessante
porque mostra o passado e o futuro’.

Dois desenhos abrem essa segunda parte deste ultimo album no qual a
tese propbe como didlogo na relagdo da crianca espectadora e o cinema.
Leticia exprime a visdo ampliada, a magnitude do espaco sideral, inspirada em
uma das cenas em que o0s astronautas deixam a nave principal para realizar
uma tarefa.

E o segundo desenho esta relacionado ao eleito vildo da trama pelas
criancas, o supercomputador Hall, mais um elemento emblematico que Kubrick
traz a cena e que gerou uma interessante conversa entre as criangas sobre as
reais motivagdes do computador que podia ver, ouvir e comandar a vida dos

humanos na estacao e nas naves.

Jodo Gabriel: - Ai veio o Hall [o computador] e teve a misséo, ele traiu eles... O
Hall achava a misséo arriscada demais...

Pedro: - Nada a ver

Gabriel: - Tio, serd que o Hall ja sabia o que iria acontecer e por isso ele tava

tentando proteger?
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Reinaldo:- Vocés acham que o Hall estava tentando prevenir?

Pedro: - Nao, eu acho que o Hall tava querendo matar todo mundo.

Reinaldo: - O que vocés acham que aconteceu com o Hall? Porque ele era
daquele jeito?

Pedro: - Porque eles descobriram aquele erro, ele falou uma coisa errada, ai
eles iam desligar ele mas ele leu os labios dos caras e ai ele matou geral.

Joéo Gabriel: - O Hall falou dos defeitos humanos. Ai ele se transformou num
vildo...

Reinaldo: - Um vildo com que caracteristicas?

Joéo Rafael: - De humanos.

Pedro: - Ele acertou. Entédo ele acertou, porque ele falou que aquilo era uma
falha humana. Foram os humanos que criaram ele.

Jodo Gabriel: - Uma maquina para fazer seus servicos.

Reinaldo: - E o que acontece no filme?

Leonardo: - Uma maquina que se revolta.

Jodo Gabriel: - Dai chegamos na revolugéo tecnoldgica.

Imagem 67
Jodo Gabriel, 10 anos

“Essa é a cena que Dave e Frank saem para falar a respeito do Hall. Ele [Hall] se revolta e
acaba matando o Frank. Eu achei interessante neste filme a parte dos primatas porque o 0sso
poderia ser uma arma’.
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Arthur: - E aquela pedra gigante que aparece?

Leticia:- Ela aparece trés vezes.

Gabriel:- Aquilo tem muito mistério.

Jodo Gabriel: - E muito misterioso isso, porque os primatas estdo la de boa ai
amanhece, fica de manha, ai chega um primata...

Arthur: - A parte que eu mais gostei foi a dele ir la desligar o Hall...

Reinaldo: - E sobre a paisagem de modo geral no filme...

Arthur: - A paisagem do filme? Na parte dos macacos tem mais terra...

Joao Gabriel: - Mais pedras, mais espaco livre... Mais extenso o lugar.

Arthur: - Mais extensao territorial.

Jodo Gabiriel: - E uma coisa que ndo tem no espaco.

Arthur: - No espaco, tem que ficar dentro da nave, tem que sair com a roupa
toda esquematizada.

Gabriel: - Espaco é infinito. Eu imagino que quem assistiu o filme naquela
época deve ter saido com muita teoria na cabeca.

Jodo Gabriel: - A principal teoria de todas do filme: a placa misteriosa que
aparece, tipo s6 apareceu e ficou la...

Reinaldo: - Que outras teorias mais vocés acham que devem ter surgido
naquela época?

Pedro: - Eles devem ter achado que em 2001 ia acontecer o que tava

acontecendo no filme.

Benson: Infelizmente, a previsdo de Kubrick e Clarke de que a Lua e outros
planetas seriam colonizados por seres humanos néao se realizou — ou a0 menos
nem chegou bem perto dos que os autores imaginaram. Na verdade, desde o
retorno da ultima tripulagdo da Apollo do Vale de Taurus-Littrow, na Lua, em
1972, quatro anos apos o lancamento do filme, nenhum ser humano se

aventurou para além da baixa Orbita terrestre.

Gabriel: - Naquela época, na cabeca das pessoas deve ter sido um grande
impacto... Eles ndo estavam preparados para aquilo
Pedro: - Tipo, sim, naquela época mostrava o passado, como eram O0S

macacos e tipo uma hipétese de como seria o futuro, com muitas naves...
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Imagem 68

Gabiriel, 10 anos
“Essa cena mostra a primeira morte causada pelo Hall. Esse filme conta o inicio dos tempos
desde os primatas”.

Reinaldo: - E hoje quando vocés assistem ao filme, sera que ele ainda passa a
ideia de futuro?

Jodo Gabriel: - Uma coisa que eu queria saber mesmo se tem € um Hall de
verdade hoje, mas diferente, na vida real...

Pedro: - Outra ideia de passado e futuro, no final ali quando ele vai para o
futuro e volta para o passado dele quando ele estd como bebé.

Jodo Gabriel: - Ele vendo seu préprio futuro. E como se eu entrasse no meu
guarto e visse mais a frente.

Bernardo: - Eu posso dar um exemplo de algo bem enigmatico? O cara estava
vendo seu proprio futuro naquela nave, ai depois ele vé o futuro dele vendo o
futuro, ai depois reinicia tudo, ele volta a ser, ele volta para o passado. O filme
inteiro era ele vendo a historia da vida dele. Ele vendo a vida inteira.

Arthur: - O filme foi mudando muito...
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Bernardo: - Sera que quando ele chegou em Jupiter ele viu os primatas, e ai
viu a vida inteira...

Gabriel: - O capitulo era chamado “Jupiter até o infinito”, vai que quando ele
passou por aquelas cores ele passou para outra linha temporal...

Bernardo: - Caraca!

Gabiriel: - Para outro universo. Sair desse universo e ir para outro...

Jodo Gabriel: - Ele poderia passar por esta linha temporal e pelo buraco de
minhoca.

Gabriel: - Eu tava lendo sobre o buraco de minhoca, que quando vocé passa
pelo buraco de minhoca, pode ser muito rapido s6 que na Terra pode durar
muitos anos. Vai que quando ele passou ja tava muito avancado e ai acontece
aquilo com ele. Ele envelhece mais rapido.

Reinaldo: - A maioria dos desenhos de vocés traz essa cena em especial, por
qué?

Jodo Gabriel: - Porque foi a cena que pela primeira vez o Hall aparece como
vildo no filme.

Gabriel: - Foi aquilo que eu falei, a gente vai pensando em coisas que vao
aparecendo novas teorias.

Joao Gabriel: - Teorias atras de teorias!

Imagem 69
Gustavo, 10 anos
“Esse filme me deixou muito confuso porque é um monte de coisas que ndo se encaixam”
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Reinaldo: Por que novas teorias?
Jodo Gabriel: - Porque o filme € enigmatico! Nao tem respostas, descubra as

suas respostas.

Imagem 70
Arthur, 10 anos
“Eu gostei muito dessa cena porque ele consegue desativar o Hall. Eu adorei esse filme, achei
ele muito interessante porque ele é muito antigo, ele tem até intervalo pra gente descansar ou
comer algo. E muito maneiro”.

Assim como as pedras descritas por Victor Hugo, puxo os desenhos das
criancas como fios de histéria para possiveis nao-conclusdes sobre as
guestbes que abarcam a relacdo entre a infancia espectadora do cinema e
paisagem.

Comecamos com os castelos e com eles fomos a um encontro do
espaco presente e das criacbes contemporaneas com base em paisagens do
passado e que se renovam no momento dos registros e das narrativas. Dos
castelos chegamos a um tempo presente (em toda a sua amplitude histérica) e
espacos de locais diferenciados, presentificaram em paisagens também

contemporaneizadas pelos meninos e meninas. Com Kubrick, trouxemos um
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futuro (mesmo que se passe em 2001) que foi capturado como paisagem para
0 presente, mais uma vez tendo como atitude a acao e criacdo das criancas.

Ao chegar nesse momento de escrita, devo assumir que trabalhar com
essas diferentes temporalidades nao foi intencional, as rodas e os filmes
presentes nelas, com seus elementos foram escolhidos por suas
intensidades... Mas, acabaram por desenhar para mim um encontro de espaco
e tempo. Tempos diferentes que foram trazidos para 0 momento vivido, tempos
diferentes com suas paisagens diversificadas que foram se encontrando nas
atividades de criagdo e que sdo motes constantes para outras criagoes. A
chave do entendimento do cronotopo esta também no conceito de vivéncia,
pois paisagens estdo ai, no mundo, nas pessoas e ndo sao frutos apenas da
experiéncia direta da vida, mas também de uma vivéncia social e cultural e com
todas as linguagens (e seus géneros) que séo criagbes humanas e formam o
ser humano.

Linguagens que nos limites do aprisionamento dos géneros, das
palavras, permitem a liberdade de se deslocar no tempo e no espaco e se fazer
como inventor da vida e da prépria vida.

Para finalizar (ainda que n&o seja um fim em si mesmo), na perspectiva
do que a relagdo com um filme na infancia (como aqui foi reportado por
Benson) e na adolescéncia (na epigrafe de James Cameron), pode enraizar na

histéria de vida do ser humano, trago novamente a voz do jovem Leonardo.

Reinaldo: - Pense numa palavra que para vocé seria uma espécie de sintese
sobre o filme “2001: uma odisséia no espago”.

Leonado (17): - Tempo.

Reinaldo: - Por que “tempo™?

Leonardo (17): - Pois é uma palavra que, para mim, esta em todas as questfes
do filme. Tudo é envolto no tempo e na relacdo que se estabelece com ele. E
ISso € um assunto que me fascina desde quando assisti ao filme.

Reinaldo: - Com o passar do tempo vocé chegou a assistir outro filme dirigido
por Stanley Kubrick?

Leonardo (17): - Sim seus outros classicos, como “O lluminado”, que para mim
sem duvidas é o mais marcante filme de suspense que ja vi. Outro que vi é “De

olhos bem fechados”, outro tenso suspense. E “Laranja Mecénica”, que a cada



200

vez que vejo saio com uma nova impressao, desde o choque da primeira vez
com os horrores comuns na narrativa, até nas seguintes em que VOCé se
depara com a ideia que aquilo tudo basicamente se trata de uma alegoria para
uma sociedade doente e corrupta. Esses quatro filmes que falei estdo
facilmente dentre os cinco primeiros filmes que me vem a cabecga quando
alguém me pergunta sobre um bom filme, coincidéncia ou ndo os quatro
primeiros do mesmo diretor. Se é coincidéncia eu nao sei, mas deve ter muitas
coisas para além de um roteiro em si que me captam. E dai talvez a forma
organica em que é diluido, seja o charme como nas cores marcantes e a trilha
sonora em “Laranja Mecéanica”, seja a ambientacdo das cenas de “O lluminado”
ou a cor dourada caracteristica de “De olhos bem fechados” ao longo do filme,
nos ambientes.

Reinaldo: - E em 2001?

Leonardo (17) — Ah, a sensacao de pequenez e vazio nas cenas silenciosas do

espaco.
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Imagem 71

Arthur P., 10 anos
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Quer dizer que as linguagens, entre elas a do cinema fazm parte da
criagcdo do humano?

Vocé estava silenciada até o momento...

Eu estava ouvindo as vozes das criangas... Agora que as criangas
se foram posso voltar a falar.

Bom, se vocé quer saber a resposta, o melhor caminho € seguirmos

para o epilogo...
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Epilogo

Braga, 30 de agosto de 2017

Ullima quartafeira em Braga, peniliimo dia em
Portugal. FHoje aproveilei para andar um pouco
pelas ruas de Braga, no final da tarde! jd tenfio uma
sensacdo diferente, de despedida, de ser gralo d
cidade que wme acolhieu e que wme possibilitou
aprender lanto. fiz vdrias folos desta larde, algo
que f[ficard marcado em mim para Sempre. meu
reecontro com a jfolografia. Fngquanto isso lento
amenizar a ansiedade... 70 tdo perto da volla.

Felicidade sem tamanfio.

Vocé ndo respondeu a pergunta anterior...

Sim, sobre a linguagem como formadora do humano. Creio que ao
chegar nesse momento de nossa conversa vocé ja sabe a resposta para
essa pergunta. Ela € mais uma afirmacdo do que uma questdo. Mas
como ela foi feita, vamos a resposta. Mas antes gostaria de trazer
algumas imagens para que vocé pudesse ver comigo. Te convido a olhar

essas imagens. Olhar com todos os sentidos...
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Imagem 73

Splitting: FourCorners(1974)
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Do que se trata?

E uma exposicdo. Uma exposicdo que visitei num espaco de artes
chamado Serralves, na cidade do Porto, em Portugal. O nome da
exposicdo era “Splitting, Cutting, Writing, Drawing, Eating...” de um

artista americano chamado Gordon Matta-Clark?.

Imagem 74

Splitting (1974)

Com uma obra altamente emblematica, seus projetos consistem em

intervencdes em casas, prédios ou armazéns desocupados e
abandonados. Tais intervengbes aconteceram em sua maioria na
década de 1970, em cidades como Génova, Paris, Antuérpia e Nova

lorque e consistiam em fazer imensas cisées na estrutura e nas divisoes

*’Gordon Matta-Clark (Nova lorque, 1943-1978) foi uma das mais importantes figuras do meio artistico
nova-iorquino dos anos 1970, tendo desde entdo influenciado sucessivas geragBes de arquitetos e
artistas visuais. A atividade artistica de Matta-Clark iniciou-se apos concluir o curso de arquitetura
(Cornell University, 1963-1968), tendo sido estimulado pelo contacto com Robert Smithson e Dennis
Oppenheim. Tal como estes artistas pioneiros da Land Art, Matta-Clark questionou o papel e as formas
tradicionais da arte, vindo a desenvolver um trabalho sediado na exploragdo da fotografia, do filme, do
desenho, da colagem e da performance.
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de casas, rompendo com a continuidade dos planos e criando outras
formas de olhar determinado espaco. Tais cisdes configuravam uma das
varias ac0es fisicas e simbdlicas a que o artista submeteu as diversas
construcbes preexistentes e que nomeou de anarchitecture
(“anarquitetura”), uma jungéo clara das palavras arquitetura e anarquia
em uma perspectiva que afirmava compreender a arquitetura enquanto
suporte, objeto e espaco relacional, e sobre as possibilidades de “fazer
espago sem o construir’. Vivéncias estéticas, momentos de impactos
visuais... Foi 0 que eu senti quando me dei conta da grandiosidade da
obra de Matta-Clark. Quanto mais adentrava o espaco da exposi¢cado — 0
gue por si so ja incitava o espectador — me percebia ainda mais proximo
do que se propunha o artista. A minha vivéncia foi essa! Mas e vocé que
esta vivenciando pela minha voz, como isso € para vocé?

E para vc pensar... gosta? Sente algo?

Imagem 75

Conicalintersect (1975)

Vocé ndo estava |4, mas eu te pergunto quais as sensacbes e 0S
sentimentos que emergem em vVOCcé ao observar essas imagens a partir
do que escrevi aqui? Olhar essas imagens por si s6 respondem a
pergunta sobre linguagem e formagao?

(siléncio)

O que houve?

Perdeu a voz? Me diga o que vocé vé? O que vocé sente?
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(siléncio)

Seu siléncio me leva para outras reflexdes. Para outro local desse
trabalho! Creio que vocé ndo se calou, mas que partiu, algo que
acontece quando se chega ao fim de um texto. Todo fim guarda uma
despedida, a saida dos personagens (ir embora, esse outro). E o fim da
procura da propria palavra que s6 se encontra no outro. Creio que seu
siléncio me diz isso: a sua partida. Essa voz que esteve presente em
todas as péaginas, calada somente quando ouvia as criangas... essa voz
gue € multipla e que qualguer um ouve quando se escreve, quando se
I€, quando se registra essa vida tdo intensa de pessoas que estdo em
nossas fronteiras. A voz que sdo cronotopias, onde se arrastam muitos
tempos e espacos. Mas quero lhe dizer algo, o fim nunca é o fim...
mesmo no seu siléncio e na sua partida sei que esta ai, ndo é preciso
estar explicito, sdo muitos leitores em qualquer escrita e caminhada. A
experiéncia do leitor ndo seria exatamente essa, acompanhar o autor
desde o inicio da sua caminhada na escrita de um texto seja ele
académico, literario? Ndo haveria na nossa escrita outros que estao
sempre nos acompanhando: calados ou nédo? Quantos outros leitores
surgem enquanto vocé [é essa tese? Quantas outras pessoas,
personagens aparecem quando se Ié um romance? Na sua aparente
auséncia, no seu aparente siléncio, vocé continua comigo, pois continua
lendo esse texto, as minhas palavras que sao nossas palavras,
vocabulos onde muita gente se aconchega. Desde o inicio permiti sua
existéncia como um outro eu, inclusive consegui escrever suas palavras
COMO esse outro eu... que atravessou o Atlantico, que esteve em minha
infancia, acompanhou as pesquisas com as criangas e agora chega ao
epilogo, momento em que encontramos outras vozes para novas
conversas. E para vocé, que no siléncio me I&, s6 posso a dizer que foi
um grande encontro! Fernando Pessoa dizia: “Navegar € preciso” e
faco de suas palavras as minhas... continuar € preciso! E mesmo que
ndo seja um fim, mas uma nova navegacéo, chego até aqui, agora com
letras em som de posfacio. Volto ao cinema, para dele partir.

Por isso pergunto: E no cinema? Nao aconteceria 0 mesmo?
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Esta tese fala de cinema, infancia e paisagem. A tese fala sobre
linguagem. Entende, compreende a paisagem como linguagem e a traz para
um didlogo com o cinema através do olhar da infancia.

Infancia € um conceito sociolégico e ela, enquanto visdo de mundo
tracado pela sociologia, encontra no cinema um lugar de fixacéo, de producéo
e de reformulacdo. No cinema de um modo geral estd evidente um certo
conceito de infancia vigente no mundo social.

Esta tese buscou pensar e refletir sobre a inser¢éo do cinema na escola,
pensar maneiras outras possiveis desta relagdo, sempre ligado diretamente a
um grande desafio, ou como Migliorin anuncia o cinema nos espagos escolares
“‘pbe em risco as certezas acerca dessa realidade ndo sendo mais possivel
ensinar isso ou aquilo, e sim o abandono”.

Estar com as criangas ao longo de mais de uma década de trabalhos
com a proposta do cinema na escola me leva a pensar — nunca concluir — o
guanto a vivéncia estabelecida na relagéo da crianca espectadora e o cinema —
e no recorte desta tese, a paisagem — nos mostra a jungao, o0 encontro entre a
criacdo, a imaginagdo e o pensamento a partir de uma maneira critica de se
relacionar com a obra cinematografica.

Toda essa vivéncia a mim proporcionada ao longo desses quatro anos
em que desenvolvi as propostas desta tese e, principalmente, tudo o que essa
busca me trouxe de alargamento da visdo, me traz inUmeras (quase) certezas
sobre qudo impactante e importante pode ser a insercdo também critica do
cinema no espaco escolar.

Lembro-me, agora chegando ao final das linhas deste epilogo — que
finalizam uma temporalidade, mas que em nada conclui, pelo contrario, mas se
abre em perspectivas — de uma pergunta feita na primeira qualificacdo e que
por muitos meses me levou, em varios momentos, a pensar sobre o
guestionamento em busca, talvez, de uma pretensa resposta para esta
indagagao: “cinema na escola é cinema”?

Tal pergunta, feita no segundo semestre de 2016, poucos meses antes
da ida para Portugal me acompanhou até bem pouco tempo atras,
especificamente quando, no trabalho de campo, propus as criangas que eles e
elas se colocassem em relacéo a esta vivéncia na escola, pensando sobre esta

relacdo cinema e escola.
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A resposta, ha voz das criancas, desta pesquisa:

“Como o filme foi na escola, muitos vao achar que nao foi um cinema, mas foi
sim, porque tava noite, ai ficou tudo escuro e também teve pipoca, suco e refri.

Foi muito legal”. (Arthur Medeiros)

“Eu gostei muito porque foi uma experiéncia totalmente nova ver um filme de
noite e ao ar livre, porque a maioria dos filmes as pessoas assistem dentro de
um lugar, entdo essa experiéncia foi muito boa porque enquanto a gente
esperava, a gente podia olhar o céu bonito. E sobre a questdo de se o cinema
na escola é cinema, olha eu acho que é porque € mesma coisa, s6 muda o

lugar que é”. (Gustavo)

“A minha experiéncia ao ar livre foi boa, estava bem organizado, a pipoca
estava boa e me diverti muito, o filme foi muito interessante e engracado,
mostra 0 pensamento da crianca a ter um irméo, a filmagem estava boa e o
roteiro do filme também. Eu gostei do filme, o cinema ao ar livre foi bom, o

cinema na escola foi muito bom!” (Gabriel)

“O cinema na escola € muito bom, principalmente a noite e ao ar livre, a pipoca
€ boa, os filmes sao legais. Que pena que o quinto ano esta terminando, que
esse € o ultimo ano, porque a gente ndo vai mais ver os filmes. Eu acho que ta
muito bom e nado precisa de melhorar, € melhor do que o cinema do shopping

porque aqui a gente fica com os amigos”. (Arthur Pereira)

“Assistir ao ar livre foi muito legal! Todos os filmes que assisti aqui na escola,
“2001: uma odisséia o espago”, “Central do Brasil”, todos os filmes que ja vi

achei como no cinema”. (Joao Gabriel)
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“Ontem de noite foi muito legal, viemos aqui na escola para assistir “O Pequeno
Nicolau”. Vocé pode até achar que cinema na escola ndo é cinema, mas é sim.
Foi muito legal também porque foi ao ar livre e o céu estava muito bonito e ndo
tava abafado. O filme é muito bom, engracado e divertido. Voltando a falar
sobre se cinema na escola é cinema, sO porque 0 cinema ta na escola néo

guer dizer que nao é cinema”. (Pedro).

Se a linguagem humana, a narrativa humana cria 0 humano e seu
mundo, e com as palavras das criancas, dando a chancela da existéncia, posso
dizer que sim: cinema na escola é cinema.

Ao convidar as criangas para um Festival de Cinema Infantil que ocorre
nesta escola localizada no interior do estado do Rio de Janeiro (a mesma onde
ocorreu o trabalho de campo), a linguagem reconfigura o espaco, a paisagem
da escola se (trans)forma em paisagem de cinema. O espaco habitado da
escola se transforma em espaco habitado de cinema. O olhar para o cinema
com o olhar de cinema, o olhar para as relacdes com este também com o0s
olhos do cinema é a génese de um lugar que se configura como cinema.

Por isso ndo ha espacgos fixos no mundo, imutaveis, todos s&o
suscetiveis ao convite humano para sua (re)criacdo. Criamos sempre 0 novo.
Erguemos paisagens, que também nos erguem!

Por fim gostaria de deixar registrado nestas ultimas linhas (estas escritas
meses apo0s a defesa) que uma academia que produz arrogancia precisar
(muito, urgentemente) ser revista. Ndo é — e nunca foi rebeldia (somente quem
esteve na defesa entendera) — mas sim uma proposta de uma heterociéncia.
Sim, faltou-lhes a leitura de Bakhtin, faltou-hes uma relacdo mais estreita com o
cinema enquanto género, enquanto arte.

E mais por fim ainda — e j& que trouxe Bakhtin nestas ultimas linhas —
herdi ndo é “alter ego” mas sim a pluralidade de vozes, compreender o “dialogo
interior” — tdo presente nas obras de Dostoiévski.

Filnalizo com algumas imagens que tentam trazer um pouco do que
significa para mim a relagdo entre o cinema e a escola. Um pouco da sensacgéo
Unica e da emocdo que sinto a cada vez que uma projecao € realizada ao ar
livre nas noites de verdo de uma pequena cidade da regido serrana do estado

do Rio de Janeiro.
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Imagem 78 — Arquivo pessoal

Imagem 79 — Arquivo pessoal
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