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- Mae, entendi o sentido da vida! A gente nasce, cresce, vira

professor e morre. (Cassio, meu filho aos 6 anos)



Residir e [rdo-resumo]:

Residir gestos, residir textos, residir formas, residir linguagens, residir apagar,
residir distanciar, residir desviar, residir sobras, residir dobras, residir meios,
residir escolas, residir ocupar, residir ver, residir cegar, residir imagens, residir
territorios, residir casas, residir templos, residir museus, residir passagens,
residir aprender, residir desaprender,residir abrigar, residir vacilar, residir
travessias, residir caos, residir pesquisa menor, residir experimentar, residir
acao, residir vida. Residir afetos, residir perceptos, residir professores (as),
residir artistas, residir curadores, residir mediadores, residir estudantes, residir
diretores, residir maes, residir pesquisadora, residir sensacdes. Que residir?
Nomadizar. Nao fixar, transmutar, desterritorializar e territorializar, esquecer,
perder memoaria, ficar com o jorro de tragos de expressdes dos gestos, dos sons,

das cores e das posturas.

Residir em palavras: Arte. Educagdo. Némade. Vida.



Reside and [nrot-abstract}:

To reside in gestures, to reside in texts, to reside in forms, to reside in languages,
to reside in erase, to reside in distance, to reside in deviation, to reside in
leftovers, to reside in folds, to reside in means, to reside in schools, to reside in
occupation, to reside in view, to reside in blind, to reside in images, to reside in
territories, to reside in houses , reside in temples, reside in museums, reside in
passages, reside in learning, reside in unlearn, reside in shelter, reside in
hesitation, reside in crossings, reside in chaos, reside in minor research, reside
in experience, reside in action, reside in life. Reside affections, reside with
percepts, reside with teachers, reside with artists, reside with curators, reside with
mediators, reside with students, reside with directors, reside with mothers, reside
with researchers, reside in sensations. What to reside? nomadize Not fixing,
transmuting, deterritorializing and territorializing, forgetting, losing memory,
keeping the flow of traces of expressions of gestures, sounds, colors and

postures.

Residing in words: Art. Education. Nomadic. Life.
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Carta

Juiz de Fora, 10/07/2021
Cara Renata’,
Espero que esteja bem!

Ha centenas de dias venho repetindo esta mesma frase por e-mails,
telefonemas, por conversas de WhatsApp, por grupos de reunides, de amigos,
de familia na esperanga de que o gozo de boa saude e a alegria, que me
desejaste ha quase dois anos, permanecessem ainda companheiras e intactas

para cada um. Mas de fato, a esperanga ainda € um fio que move esta carta.

Primeiramente, confesso que fui relutante a sua proposta, mas nao me esquivei
desse compromisso. Tracei varias estratégias de cartas sem palavras, apenas
com borrdes, com flash de imagens. Pensei em ocupagdes numéricas, com

espagamentos em velocidades e lentidbes. Pensei ainda em uma nao-carta,

! Renata sédo duas pessoas. Uma é doutoranda do Programa de Pds-graduagdo em
Educacéo da UFJF que traz, no movimento de sua pesquisa, o dispositivo das cartas.
Ela também é membro do Travessia Grupo de Pesquisa do qual fago parte. A outra, é
pesquisadora e professora de arte do Colégio de Aplicagao Joao XXIlI da UFJF, e
coordenadora do projeto de iniciacdo cientifica "Residéncia Artistica" do qual sou
colaboradora. A tese defendida da segunda Renata versa sobre Dialogos Tragados: as
cartas-desenho na Colecao Mario de Andrade.
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contra carta, o que seria isso? Mas diante deste exercicio tdo genuino pude
repensar o meu proprio movimento dentro da pesquisa. O seu cuidado, sua
sutileza, seu gesto estético trazia uma emergéncia de atengdo. Nao poderia eu
te dar qualquer resposta. A resposta de uma carta que ndo € somente um
modo de dizer: sim, estou bem! E nem para contar tragos de uma realidade

vivida em pesquisa.

Durante muito tempo, como lemos em Deleuze e Guattariem "O que é filosofia?",
fiquei protegendo-me do caos na expectativa de organizar alguns pensamentos,
balizando algumas verdades para tentar dizer da minha pesquisa. No entanto,
esta carta exige de mim uma presenga, um rasgo no caos. Sei que é mais
doloroso, pois as ideias escapam e algumas delas, que ja foram visitadas pelo
pensamento, ficam em ruinas, em destrocos. Entdo fico com o que sobra,
apenas com os esbocos e restos dessas ideias. E ndo ha como escapar de uma
escrita que se faz em meio a tantas incertezas e desorganizacao. Essa escrita
que se da no instante, ndo sabendo se € longo demais ou curto demais para o
tempo dela. Uma escrita que se da em variabilidades infinitas, perdendo sem
cessar outras ideias e que se tenta, por vezes, um encadeamento para se fixar

em alguma constante ou em alguma ordem.

Sinto o embrulho no estbmago e a secura na boca. Parece que, nos passos
lineares de uma vida académica, sinto uma confus&o, como se o0 mundo tivesse
sido chacoalhado. Estranha a sensacdo que, por outro lado, trouxe o
pensamento de que o mundo esta como sempre foi. E nesse momento, me
atravessa as palavras de Tiago Adao Lara em uma conversa informal nas noites
do café filosdéfico: o imundo do mundo é o mais natural onde os seres vivos se
organizam em meio ao caos. Nao ha limites para o crescimento das vegetagdes
e a ocupacao dos animais na terra, pois, a continua transformagao dos espacgos
e territorios de acordo com a movimentacdo desses, seguem as necessidades
de sobrevivéncia. Entdo este mundo imundo j& é presente, é dado. E para ser
experimentado e vivido diante das mudancgas naturais. O imundo nao precisa de

resposta, pois nada lhe falta.

Na falta e na busca por respostas, nds, seres humanos, que tentamos
desesperadamente organizar o mundo, dar um sentido para as coisas,
racionalizar sobre cada passo e processo, somos aprisionados em nossos
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desejos. Queremos dar nomes as coisas, classifica-las, ordena-las, contrap6-las
aos opostos, dicotomizar as partes. Queremos temporalizar, fracionar
momentos, dividir territérios, produzir fronteiras, marcar dominios de circulacao.
Temos que tomar distancia. Tudo isso, no intuido de camuflar a morte, pois
essa € a nossa unica certeza. Estamos vivendo mais proximo dela, mas nao
podemos deixar de nos arriscar.

Agora penso que isso € uma besteira, um exercicio enfadonho. Nao quero
respostas definitivas. A nao ser que pudéssemos classificar a partir de
invengcdes que n&o precisassem convencer ou justificar por que as coisas
existem, simplesmente viver e apreciar o modo como elas sdo e se
apresentam, como encanto exotico de um outro pensamento. Assim como
Jorge Luis Borges em "O livro dos seres imaginarios" que compila um manual
dos estranhos entes engendrados, ao longo do tempo e espaco, pela fantasia
do homem. Quero ficar com essas invengdes mais um pouco. Estou disposta a
me arriscar nessa escrita de invencionices. E o modo de estar aqui em
presenca. Vocé me perguntou como estou até aqui na pesquisa e como essa

carta me afeta.

Talvez sua pergunta sobre o que a carta me traz e que afetos sé&o disparados
fizeram-me congelar pensamentos por uma busca de presenca, como se iSso
fosse possivel. Talvez, desacelerando as coisas, recortando alguns instantes,
possamos enxergar as variaveis da pesquisa, 0 que provavelmente alguns
leitores anseiam. Nao trago para vocé, Renata, variaveis, e muito menos

comprovagoes.

Assim, como vocé, o principio da minha pesquisa foi rodeado por inUmeras
perguntas, porém nenhuma que me fizesse inventar um problema. Qual o seu
problema? Qual o seu problema diante do mundo? Qual o seu propésito? O que
tem a contribuir? Sem um objeto, sem uma hipotese, o que resta? O que resta

ainda é o desejo. O desejo e a pesquisa.

Portanto, trago aqui sensagdes, ndo como um testemunho, como guardadora de
memorias, ou como portadora de resisténcias ancestrais. Trago uma
composi¢ao de coisas. Assim como o artista Tunga nos provoca quando diz que
fazer arte nada mais € do que juntar coisas. E o0 mundo esta cheio de coisas.

Mas, espere, nao é so juntar coisas. E fazer com o que, ao juntar coisas,
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aparegam delas algo que nos surpreenda. As coisas que estao ali, mas ainda se

apresentam veladas, e esse ¢é o artificio da arte, desvelar o caos das coisas.

Desse modo penso que podemos experimentar e pér em suspensao os modos
instituidos de fazer uma pesquisa em educacdao. Que modos de se fazer
pesquisa sao possiveis para além da formacao de conceitos, para além da busca
de referéncias das variaveis retidas para determinar funcdes das coisas?
Podemos deixar de lado algumas perguntas? Por exemplo: para onde vocé vai?
De onde vocé vem? Aonde quer chegar? Ja se sabe que essas questdes s&o
inuteis para Deleuze e Guattari, pois ndo precisamos partir ou repartir do zero,
buscar o inicio ou um fundamento. Isso traz uma falsa ideia da viagem e do
movimento. Podemos comecar no [entre], na restografia de Tainan Piuco, nas
minucias de encontros entre arte e educacédo de Alessandra Bremm ao habitar
escolas, na gestualidade das linhas e maos de Fernanda Morais ao produzir uma
Cama de gato. E ao experimentar nos caminhos entre escolas, universidades e
arte potencializamos pesquisas menores, pesquisas em minusculas, e nas
suas micropoliticas promovemos suspiros e afetos. Ac¢des contrarias as
pesquisas majoritarias que se movimentam em pensamentos universais,

totalizantes e forcam para um olhar logocéntrico.
O [entre] é também juntar coisas.
O que se produz em modo de juntar as coisas e fazer delas uma invengao?

Aqui o [entre] esta nas sobras. Como nas obras de Geraldo de Barros, onde
fragmentos de instantes variados se aglutinam em uma fotografia. Quando se
sobrepde imagens capturadas e descartadas de um pensamento podemos
(talvez) produzir um pensamento sem imagem. Como na produgdo de
pensamento em Deleuze, um processo inventivo, ndo hegemonico da

perspectiva representacional, reflexiva ou voluntaria.

O juntar coisas também é a juncédo de corpos, ou melhor, a extingdo de um
limite entre um corpo e outro, ou coisa. E um corpo como um bloco de sensagdes
em constante transformacgao. Corpos amorfos, ou incorporais que tendem a uma

formatagcdo, mas escapam em instantes, em acontecimentos.

13



Sim, juntar professoras e pesquisadoras e artistas para formar um bloco de
sensacoes, independentemente de suas funcdes, mas, sobrepor o maximo de
suas singularidades para sentir 0 que esse bloco de sensagbes faz mover

escolas.

Assim, como vocé, Renata, desejo encontros, desejo as pesquisas menores,
desejo as minucias em habitar escolas, desejo a pesquisa na superficie, desejo
residir. Desejo deslizar em vidas errantes, nas incertezas, nos descompassos da
escrita, da fala e da escuta. Desejo estar presente aqui entre as sobras de tudo

gue vem compondo esta trajetéria em pesquisa.

Contudo, ndo posso negar que esta pesquisa ja teve um rosto, ou melhor, uma
rostidade como aponta Deleuze e Guattari. Um rosto que cristaliza o conjunto
das redundancias, emite e recebe, libera e recaptura os signos e significantes.
Uma significancia de um objeto maior, de uma pretensédo de uma pesquisa maior
que trazia indagagdes importantes para o campo da Arte e da Educagéo. Nao
pude refutar-me deste movimento, pois ja estava capturada mesmo antes de
entrar nessa instituicdo. Até entdo, o ser docente da pesquisa estava implicado
em atender os porqués de uma demanda dicotdbmica, entre ser arte e ser
educacao, entre ser artista e ser docente, entre ser escola e ser galeria ou museu
de arte. A docente ja estava sendo consumida por outras pesquisas: pensar
sobre a presenca de um artista na escola como experimentagcdo, pensar na
afirmacao como professora de arte de uma escola publica. Pensar-se como
membro de grupo de pesquisa de uma outra escola cujo projeto leva o titulo de

"Residéncia Artistica". Pensar outras possiveis formas de residéncia.

De fato, surgiram varias problematiza¢cdes em torno da presenga do artista na
escola e o que configurava uma "residéncia" a partir dessa presenga. Dessas
problematizagdes, a palavra como, que iniciava as perguntas entorno do objeto,
sugeria talvez para os leitores uma espécie de modelo de residéncia artistica ou
talvez de uma receita. Entdo, a invertida proposta para esta pesquisa se deu na
busca por "o que se produz em arte residéncia enquanto singularidade?
Que espacostempos outros sao possiveis ao residir com arte uma
escola?", uma provocacao do professor Cristian Mossi na leitura da primeira

qualificagao.
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Entretanto, afirmar residéncia artistica enquanto objeto me parecia estar presa a
tudo que esse rosto arrasta, e tirava talvez a poténcia que é a de experimentar
a vida enquanto se reside em docéncia, em praticas artisticas e em pesquisa e
suas sobreposicdes. Por isso desejei ndo mirar em um Uunico objeto que
levasse esse rosto, mas entender que os estratos da arte e da educagao sao
intensificados na experimentacdo com os encontros e desencontros. Residir
nas relagbes das experiéncias vividas, em deslocamentos de territérios
(escolas, instituicbes académicas, instituicbes culturais, casas, espacgos

virtuais)

A residéncia enquanto substantivo para uma acado em verbo: residir. O que
implica numa escuta radical do espacotempo em que se reside. Sim, residir em

escrita.

Hoje, residir se tornou uma palavra de ordem, na medida em que os espagos e
tempos se multiplicaram e, ao mesmo tempo, se condensaram em espaco
domiciliar. Uma escola reside em multiplas casas. Uma casa reside em

multiplas escolas.

Residir exige uma atencéo que lida com as variagdes continuas, ndo em uma
atencao focalizada, mas naquela que se desdobra na qualidade do encontro, das
multiplas experiéncias fragmentadas, assim como nos alerta Virginia Kastrup.
Portanto, a atengao torna-se redobrada nas dobras e nas sobras, no movimento

da pesquisa, nas relagdes dos sujeitos imersos nos encontros.

Residir em perturbagdo, em inquietacdo, em alargamento e em confinamento.
Residir requer desdobramentos, infindaveis entrelugares ou n&o-lugares
relacionais do espagotempo em que acontecem as experiéncias da diferenca.
Residir em multiplas identidades, mas sem tornar fixas a cada espacgo habitado.
Residir hibridamente sobre territorios e tempos méveis. Residir em escritas e
escrileituras. Para tal experiéncia, tornar-se nbmade nas duras rotinas do

espagotempo, que até entdo era concebido somente no espaco escolar.

Que variedades possiveis arte reside educacao? Que variedades possiveis

educacao reside arte?
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Por isso, Renata, o convite a atengao.

Atencao em residir os dias vividos nas rotinas presenciais e os dias que se
repetem em escolas virtuais, os dias que se repetem nos curtos trajetos das
salas, corredores e dormitérios. Atencao as instituicdes virtuais, pois essas sao
pistas que podem levar a uma diferenga, como Deleuze aponta, diante das
repeticoes mais mecanicas, mais estereotipadas, fora de nés e em nds, nao

cessamos de extrair delas pequenas diferencas, variantes e modificagoes.

O que se produz residindo, Renata?

Atencao que se reside em leitura e escrita.

Cara, Renata, se ndo mencionei anteriormente, quero deixar expostas as minhas
intengdes nessa pesquisa. Pretendo trazer para esta escrita/leitura recortes de
experiéncias vividas junto a artistas em escolas publicas de Juiz de Fora, mas
nao quero fazer isso na perspectiva de um esclarecimento ou analise sobre os
acontecimentos vividos nos respectivos lugares como "exemplos" ou

demonstragdes de conceitos artisticos, filosoficos ou cientificos aplicados.

Trago aqui sensagdes em fragmentos de realidades em uma composi¢cao que
flerta com imaginacao e com ficgcdo. A composicao de textos e imagens que séo
tragcos de uma residéncia em pesquisa que evidenciam modos de existéncias
sobrepostas em formacado docente, em educacdo, em producao artistica e

académica.

Talvez haja mais poténcia de vida nas intensidades dessa pesquisa quando se
inventa docéncia, quando se inventa pesquisadora, quando se inventam
artistas. Talvez haja mais potencialidade de vida quando se inventam lugares,
quando se inventam tempos, quando se inventam espacos. Talvez haja mais
potencialidade de vida quando se inventam corpos que se engendram em
falas, gestos e sobrepde em escritas e leituras e pesquisas. Talvez, na
invengao, seja possivel dar conta de alguma docéncia, de alguma arte e de
alguma educagédo habitando os pequenos intervalos nos espagos e tempos
onde elas sao produzidas.

N&o me despeco ainda, mas lango uma pergunta.

Renata, o que reside em intervalos e sobras nesta carta?
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O-que-é residir?

[residir] em sobras e dobras: recortar
e colar e riscar e centralizar e salvar.

O que €. pronome interrogativo, claro que, também,
masculino e, ébvio, singular. Ou seja, o que indica a
essencialidade da coisa. Do que se quer demonstrar.
Do que se quer falar. Quer dizer, perguntar o que é
[Residir] é dizer, entdo, o que ela é. O que a constitui.
Do que ela é feita. Pois A pergunta o que €?, remete
a uma busca por uma essencialidade, pela substancia
daquilo que €&, essencialmente. A esséncia diz daquilo
que a coisa €, em si mesma: uma existéncia
essencial, em si mesma. Ora, o pensamento mais
hegemoénico no Ocidente compreende a esséncia
como aquilo que constitui o que é. O “em si mesmo”
remete a substancia. O o que é remete a definicdo da
coisa, a sua esséncia, a sua delimitagao (CLARETO,
2013, p. 2).

Claro, se o0 que é é a busca pela essencialidade,
entao, é preciso compreender as coisas por si proprio,
pois se ‘as coisas’ sdo buscadas e buscar € uma
acao, € preciso entdo um sujeito que a pratica. Ele(a),
eles(as). Sujeitos promotores da aprendizagem. Um
contato com os ‘mais capazes’, pois [residir] € um
verbo e precisa de sujeitos que o movimentam. Que
o colocam em agao, em desenvolvimento. [Residir] o
que é [arte] é, nessa direcdo, se movimentar com 0s
sujeitos que a promovem. Trocando ideias.
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Compartilhando 0 memorado que, passo a passo,
esta sendo conhecido. E mesmo?

Parece-nos que a pergunta 'o que é [residir] ja ndo se
mostra com poténcia? aqui, pois se derrama em sua
essencialidade. Na busca do significado, daquilo que
significa, que a valora. Talvez, agora, seja necessario
deslocar esta pergunta para outro plano, ou seja, do
plano da essencialidade para o plano dos
acontecimentos, o plano das intensidades.

O plano dos acontecimentos € constituido de
intensidades. Tem velocidade. Nega o ideal, a
totalidade, a formalidade, a realeza, a branquitude [e
o machismo]. Nega o ponto em si, que, ao
movimentar-se, torna-se outra coisa. Um ponto, ndo
€ um elemento estatico, mas poténcia de criagao.
Deixa a busca e fica no acontecimento, isto €, na
imanéncia, no aqui, no agora. Deixa a representagao,
a figuragdo. Desliza no movimento, na linha, nos
fluxos, na producdo, na invengdo. Escapa com os
escapes. Com aquilo que escapa da forma. No
entanto, uma reserva.

Um escape que acontece no plano das forcas e nao
no plano das formas. Pensar esse plano, o das forgas,
nos leva a problematizar a aprendizagem do ja
conhecido, criando fissuras que acolhem a
possibilidade de um [residir] que acontece no aqui, no
agora. Uma aprendizagem que se faz no atrito de
linhas forcas. Uma aprendizagem da ordem do
[residir]. Uma aprendizagem-verbo. [Residir] que
acontece.

Ou seja, que [arte] acontece quando se [reside]? E
talvez haja até uma ambiguidade neste
questionamento, pois ao perguntar que [residir]
acontece ja nos deslocamos da esséncia para a
imanéncia, para o acontecimento. E que [residir] ou o
[residir], agora, ja ndo carrega consigo o fardo das
pesadas vestes reais. Da linearidade. Da

2Como apontam Godim e Miarka 2017 "Ou talvez ela se mostra com poténcia, mas com
poténcia ‘impulsionada’ por uma forga reativa e ndo por uma forga ativa. Estes conceitos
sao levantados por Nietzsche em muitas de suas obras para se falar da afirmacao da
vida, ou seja, a vida entendida como vontade de poténcia que se desdobram nestas
forcas Em linhas gerais, forca reativa — a da representagéo — e forgca ativa — a da
criagao."
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sequencialidade. Da causa-efeito. [residir], aqui, é
entendidao como acontecimento inventivo, criativo. O
que queremos dizer € que [residir] ndo esta sendo
entendidao, agora, como uma relagéo entre sujeito e
objeto. Em outras palavras, ndo falamos mais do
verde, mas do verdejar. O que pretendemos agora é
pensar [residir] como acontecimento da diferenca e
nao como produto da relagéo entre diferentes, ou seja
residir em verbo.3

Residir
desloca
mento
geografi
co.
Territori
0O nao
habitado
. Residir
exige
langar
méao do
controle
e deixar
ser
afetado
por
aquilo
que
vem.
Que

residir?

3 Godim, Miarka, 2017.
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Residir e...

1. Lugares que nao tem habitagao fixa, que vivem permanentemente mudando
de lugar, em busca de experiéncias outras que nunca se esgotam.

2. Desobedecer as fronteiras entre as linguagens, mudar constantemente as
linguas ou os modos de expressao.

3. Com aquele que nao tem casa ou escola ou nao se fixa muito tempo num

lugar; vagabundo, vagamundo, errante.
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Nomadizar

A [pesquisa] nbmade n&do tem com o trabalho a mesma relagdo que a pesquisa
maior. Nao que a divisao do trabalho seja menor, mas ela € outra [...]. Ela € mais
sensivel a conexao do conteudo e a expressao por si mesmos, cada um desses
dois termos tendo forma e matéria. E assim que para a [pesquisa] nbmade a
matéria nunca € uma matéria preparada, homogeneizada, mas € essencialmente
portadora de singularidades (que constituem uma forma de conteudo). E a
expressdo € tdo pouco forma, mas inseparavel de tragos pertinentes (que
constituem uma matéria de expresséao) [...]. Ja podemos fazer uma ideia dessa
situagdo se pensarmos no carater mais geral da [pesquisa] nbmade, onde a
conexao dinamica do suporte e do ornamento substitui a dialética matéria-
forma. A pesquisa nbmade segue as conexdes entre singularidades de matéria
e tragos de expresséo, e se estabelece no nivel dessas conexdes, naturais ou

forcadas®.

*DELEUZE, GUATTARI, 2012, p. 36-37.
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Residir a espreita:

Aqui € um todo fragmentado, de contorno irregulares. Aqui é permitido cortes,
rasgos, sobreposigdes, articulagdes entre as partes. E nos fragmentos que sao
produzidos, nas rebarbas dos rasgos e cortes, podemos atentar as superficies
frageis que, se coladas ou sobrepostas, oscilam entre a legibilidade e a
ilegibilidade de seus referentes.

Sao fragmentos que existem nos intervalos entre transitos, a transparéncia e
opacidade de seus potenciais significados.

E é somente nessas condicbes que podemos sair do caos mental, que nao
cessa de espreita-lo, de aderir a ele, para reabsorvé-lo.
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Manifesto e(m) movimento

No comeco ha diviséo.

Grupos divididos por afinidades para ocupar a escola com arte com uma

performance.

Uma professora, quatro alunas e cinco alunos, uma camera, uma sala e dez

placas de protesto.

Entre alunos e alunas, corredores, refeitério, quadra, salas de aula e

professoras: Paulo Brusky®
"O que é arte e para que serve?"
No comeco, ha regras, critérios e horarios estabelecidos pela professora.

Algumas patavras-de-ordem acdes combinadas:

Bata na porta entre para o centro da sala.

> Artista brasileiro contemporaneo que transita por diversas linguagens, entre elas, a
performance. O texto manifesto partiu da obra do artista "O que é arte? Para que serve?"
em producdo com os estudantes.
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Diga seu manifesto em voz alta.

Saia sem nenhuma outra palavra.

A turma pronta para sair em movimento.
Corpos contorcidos na angustia desenfreada.

Passos muito rapidos e em operacao performatica ao encontro de outras

criangas.

Tempo de escola, tempo de aflicdo, de secura na boca e de risada sem

proposito.
Pensamentos velozes e corpos em descompasso.

Com o celular na méo, a professora captura imagens do processo performatico.

Olhar mais-penetrantes-emponto-de-confianca-entre aquilo que registra e

aquilo que age.
Tentativa e desejo de acerto muito grande, para qual lugar ir e qual porta bater.
A batida na porta como dispositivo.

A professora e seus alunos interrompem as aulas adla de matematica,

portugués, ciéncias e geografia.
Cheelbes do ccnonioun cor
Leitura trémula e rapida de manifestos.

Placas de manifestacdes variadas, entretanto leituras diferenciadas em

entonacgoes.

Aceitar riscos de improvisos, aceitar deboches de atuagao, aceitar invisibilidade

de gestos também.
Nenhuma justificativa, apenas o acontecimento.

Alguns aplaudem, outros s6 olham, outros se perguntam se era s6 aquilo

mesmo.
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1,6,555

Para onde correm vozes em manifestos, uma decepgao e alegria acontecem

ao mesmo tempo.

Na performance ha uma acentuagédo muito maior do instante presente, do

momento da ac¢ao, do encontro.

Inauguracgao.

Celebracao.

Performance aponta formas de aprender em agao, rever respiragao e passos.

Ha tentativa de correcao de fala, de ajuste de gestos, de resposta ao

cumprimento do rito estabelecido, tudo em vao.

Logo, invadir outros tempos e espacos.

Sair de uma sala para outra cemo-desafio-para-controlarcorpeo-
Cada batida de porta inaugura novos gestos, falas, recepgoes.

Improvisos de atuagao coletiva, espontaneidades performaticas indicam

aproximacao da arte com a vida.
O que esperar da arte? O que esperar da vida?
O que esperar da aula?

Aula se faz em interrupg¢ao, um furo produzido no fluxo continuo de estar em sala

de aula.

SDELEUZE, 1990, p. 1.
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Ensino Remoto’

Como esta sendo?

B o 2presentado as escolas municipais, numa convocagado de
reunido pedagodgica entre professoras e professores, o projeto da Secretaria de
Educacdo |Gz < tcmpo de pandemia. |GGG
nao foi considerado um sistema de ensino remoto e sim uma aproximagao de
acolhimento e fortalecimento dos vinculos com |l alunos e alunas. Este
projeto propunha quatro tipos de interagdes: a primeira, o uso da plataforma
digital através do sistema moodle que compreende inter-relagdes entre
Secretaria com as escolas, entre professores e equipe diretiva e por ultimo entre
professores e professoras. No segundo tipo de interagdo, a secretaria se
ocuparia da formacao dos docentes disponibilizando palestras sobre o ensino e
aprendizagem remotos. || GG > palestras eram
disponibilizadas pela Webnar- conferéncia digital, mas nesses ultimos meses
vém sendo apresentadas pelo canal YouTube.

Na terceira opcéo de interagao, os docentes foram convidados a produzirem
materiais audio visuais de no maximo 10 minutos, como preparagao de aulas de
carater ludico e afetivo. ||} . esses videos seriam disponibilizados

para canal em TV aberta, configurando assim a quarta e ultima interagao.

7 Entrevistas realizadas por estudantes de licenciatura em artes visuais da UFJF a
professores e professoras da rede publica de Juiz de Fora.

28



Portanto, nos meses junho e julho, os professores e professoras foram
convocados a apresentar seus videos a secretaria e, em parceria com a
universidade, essa selecionaria e editaria os materiais para o canal da TV aberta.
Naquela época, acreditavamos que as escolas voltariam em setembro com aulas
presenciais numa concepgao de rodizio entre turmas, alunos e alunas, seguindo

as propostas sanitarias da Organizagao Mundial de Saude. No entanto, escolas

I N 2m se adaptando
a proposta da Secretaria de Educacao no projeto || | | I <nfrentado
a realidade das condicdes dos ] estudantes com a [l escola. E

importante dizer quej I 2 haviall] estabelecido uma pequena

interagdo com |l alunos e alunas. Foi proposto uma distribuigao de
material didatico impresso || | I < cestas basicas para as
familias mais necessitadas. Estes foram entregues via motoboy nas casas dos
estudantes e o material tinha um carater de um diario de bordo, com brincadeiras
e proposta de registro de como ||l alunos e alunas estavam enfrentando
a pandemia.

Quais as dificuldades e desafios?

I - B orimeira reunido pedagdgica de volta as aulas
‘remotas”, nos deparamos com algumas questbes levantadas pela diregcéo e
professoras sobre o direito da criangca a educagao de qualidade em tempo de
pandemia. Sendo assim, tragamos um paralelo sobre o que vem acontecendo
nas redes particulares de ensino no enfretamento das aulas remotas e, em
comparacao, apontamentos sobre dificuldades das escolas publicas no acesso
a internet.

Frente a isso, foi apresentado pela direcdo um plano de acdo, seguindo as
exigéncias da propria SE do municipio para o cumprimento de horas trabalhadas,
que corresponderiam as nossas praticas possiveis durante a pandemia. Este
plano consiste em realizagdo de um plano de trabalho com metas e prazos a
serem cumpridos, preparacao das atividades e planos de aulas mensais,
reunides com a coordenagdo semanais, uma reunidao pedagdgica mensal com
todo o corpo docente e, relatérios de acompanhamento mensais apos o retorno
das atividades feitas pelos alunos. O descumprimento de qualquer acao

resultaria na falta do profissional.
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Com relagcao a preparacdo das atividades, o material ndo deveria enfatizar
conteudos, mas sim numa aproximagao com objetivos de cuidados e seguranga
do estudante. Cada escola deveria trabalhar com sua realidade, portanto, [l
I optou por permanéncia tematica das propostas desenvolvidas desde
o inicio do ano, com o tema [ IGTEGN TG -
destacando o meio ambiente e a cidade. Tiveram apenas dois dias para elaborar
o material de agosto para ser entregue no prazo para secretaria. Cada
professora iria montar o seu préprio material e enviar por email a ser impresso
na escola.

A escola estabeleceu um cronograma para as atividades de entrega e
recebimento de materiais na escola, com um quadro reduzido de professoras no
atendimento, no maximo duas professoras com as condigdes de seguranga de
distanciamento. A impressao do material didatico seria realizada na propria
escola durante trés dias por duplas de professoras em revezamento de turnos.
No caso das professoras do grupo de risco, foram distribuidas agdes como
ligacbes para as familias na aplicagdo do questionario (para saber sobre o
acesso a internet e as redes sociais, sobre as condi¢cdes enfrentadas durante a
pandemia e as condi¢gdes de saude dos alunos e alunas). Também para cobrar
a presenga dos responsaveis na entrega e recebimento das atividades. Além
disso, a alimentacédo de conteudo no facebook da escola, frisando os dias de
entregas dos materiais e a postagens de materiais de registro dos alunos.
Esperava-se que os registros das atividades fossem compartilhados por meios
de fotos e comentarios no facebook.

Nessa primeira atividade de agosto, muitas professoras langaram méao do
material audiovisual desenvolvido nos dois meses anteriores, na esperanca de
gue esses alunos pudessem interagir virtualmente com as professoras.
I o<rtencente ao grupo de risco, [Jlj responsavel por ligagdes dos
alunos e alunas do 1° ano do Ensino Fundamental. |l o questionario ||l
consta. a dificuldade de acesso a internet por parte dos familiares, sendo um

possivel obstaculo para as interagdes virtuais como haviamos planejado.

Logo no primeiro retorno das atividades impressas, || EGKNGG"NN
B ic\c 2 impressao de que [l alunos e alunas nao

interagiram o suficiente com as |l atividades propostas, sendo apenas 60%

das atividades entregues somente 30% realizou o seu total. O i diagnéstico
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foi que a espera por um registro fotografico compartilhado pelo facebook, ou a
interagdo dos videos postados nao foram contemplados. A partir disso, a
coordenagao estabeleceu uma estratégia de trabalhar com as duas opg¢des de
registro: no proprio material impresso distribuido e via fecebook.

Algumas professoras sentiram a necessidade de uma interagao mais efetiva e
direta, por isso disponibilizaram o proprio niumero de whatsapp no material
impresso. Outras ndo se sentiram a vontade com esse dispositivo e sugeriram
uma interagao via plataforma digital, como o Classroom da Google. Apds muitas
reunides e discussées, vendo a realidade da [JJJlij escola que atende a varios
bairros e comunidades, percebe-se que esta ultima interacao seria inviavel. No
entanto, |l 2 equipe diretiva sentiu uma necessidade de orientar as
professoras que fazem a interagao via whatsapp elaborar uma agado em conjunto,
com propostas direcionadas. As demais professoras seguem com O0s
planejamentos impressos.

A respeito das devolutivas impressas, ndo conseguimos ainda atingir a pelo
menos 60% dos nossos estudantes. Muitas familias alegam dificuldades na
orientacdo e acompanhamentos de seus filhos por passarem por momentos
dificeis de desemprego, falta de alimento ou por ndo terem tempo de ficar
préximos de seus filhos.

Nas [l reunides ja foram discutidas sobre a questdo da quantidade de
material para serem entregues, pois, antes da pandemia, na - escola de
tempo integral, [l alunos e alunas nao estavam acostumados a realizarem
atividades fora da escola. Raras eram as atividades propostas para casa,
entendendo a dificuldade das familias e dos alunos e das alunas na interpretacao
e realizagao da atividade. A coordenagao sempre busca uma forma integrar os
planos de trabalho, propondo atividades interdisciplinares para sanar a
quantidade de trabalho enviado e para otimizar os trabalhos entre as

professoras.

Conseguiram contornar as dificuldades?

Existem ainda muitos obstaculos para que o [JJlij trabalho chegue de forma
integral aos - alunos e alunas, mas, por enquanto, fazemos aquilo que é
possivel na - realidade. Entendemos a situagao provisoria que se estende,

mas que de certa forma estamos cumprindo, mesmo que na sua incompletude,
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o [l papel social. Existem varias amarras nas propostas politicas publicas,
principalmente na area educacional que se refletem nessa falta de estrutura e
atendimento em tempos de pandemia. A desigualdade educacional foi exposta

e disso fazemos o possivel para que permaneca a qualidade do nosso ensino.

Quais as adaptagoes que tiveram que fazer?
Na realidade de |l escola, continuamos com a prioridade do material
impresso, mesmo percebendo que, ndo sendo 0 meio mais democratico de

ensino, € o mais viavel por enquanto.

Como esta o didlogo com os estudantes? E a participagao deles nas
aulas?

Nas - atividades, e de maneira geral nas outras linguagens artisticas, a
devolutiva é menor. Como as [} atividades estdao concentradas nos
sabados, talvez isso seja um reflexo das baixas de envolvimento dos estudantes.
Fazemos o plantdo aos sabados pelo facebook, mas |l so tive o retorno
de uma aluna do 1° ano e dois do 4° e 5 ° anos. [l 56 alunos, e pelo material
impresso das atividades, somente 30 alunos me retornaram, mesmo com as

atividades incompletas.

Quais proposicoes estao sendo realizadas?

I oo proposicoes de leituras de imagens,
identificacdes com os gestos e rotinas dos meus alunos. Procuro atividades mais
de afetacao pelo olhar e composicbes com materiais disponiveis na propria
moradia dos alunos. Na semana de acolhimento passei um video produzido
para refletir sobre a propria casa, a ocupacéao desta nesses tempos de pandemia,

como poderia desconstruir e habitar esses espagos.

Como o isolamento atingiu sua rotina?

I - tcs da “volta as aulas”, ] certa ansiedade de como
poderiamos interagir com os [l alunos e as alunas em tempos de
pandemia, uma expectativa dos procedimentos a serem tomados. Logo que
iniciamos as - praticas, me vejo atravessada por tempos comprimidos,

exigéncias antes nao estabelecidas. il mais duas pessoas em [} casa
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compartilhando as mesmas dificuldades, em utilizar as ferramentas, em
estabelecer ritmos de trabalhos e espacos de silenciamento. O trabalho
pedagogico dobrou de certa maneira, pois as atividades s&o preparadas com
mais atencao as questdes de interpretacao e acesso a linguagem. Os cuidados
sao redobrados nos assuntos que sao tratados, ha mais um policiamento da
escrita e das imagens de como esses assuntos levados para as casas dos
familiares. Sem a ] mediacao direta com os estudantes, o ] trabalho

se torna cada vez mais dificil.

O que esta modalidade de ensino esta ensinando [ Gz

Essa modalidade de ensino ndo é o ensino a distancia como € proposto em
algumas faculdades publicas e particulares, € apenas uma adaptagao da -
situacdo emergencial, que - ensinou que temos muitas barreiras para serem
derrubadas, principalmente na questdo do acesso a internet nas escolas
publicas e do proprio ensino informatizado. Ainda estamos na tentativa de
reproduzir o modelo de aulas presenciais para os - alunos e as alunas,
pois ndo conseguimos pensar em outras estratégias de interacédo por falta de
investimento de governos e de politicas publicas municipais voltadas para essa

modalidade.
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Distanciamento

Sobre aulas de arte?

Sobre as aulas de arte, surpresas  sobre as

dificuldades As aulas de arte sao tema
disciplinas e turmas.
as atividades, material conteudos
aproximagao com cuidados e seguranga
permanéncia tematica

meio ambiente cidade,

professora material e email impresso
relagcado de

interatividade afetiva

aos problemas de acesso a internet, falta

responsaveis

8 Texto inspirado nas praticas em aprender habitar textos " experimentar o experimental,
uma atividade gerada nas aulas de ensino a distancia- EAD Especializacdo em

Educacgao e Artes Visuais da UFJF ministrada pelo Professor Fabricio Carvalho em
2018.
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tarefas

em branco.

Sobre os contetidos

Sobre os conteudos,

atividades e

Como
0 conhecimento
para a construcéo da
leitura visual

para obtengao

de
acessiveis. retorno quase nulo.
Sobre estudantes
Sobre os estudantes, série etaria
1°,4°e5° 6
9e10 dois ultimos.
Sobre interagao
a interacao muitos
obstaculos trabalho
possivel
realidade. provisoria
incompletude,
fragilizada,
limitados.

Sobre professora

ser professora planeja

isolamento
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percepgao docéncia

acdes didaticas, producgdes

explorando a experiéncia de vida,

cotidiano
atualidade. professora problema os acontecimentos
sala de aula, valorizar
momentos
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Mediacao, que encontros trazemos?

"Sejam reais ou imaginarios, animados ou
inanimados, vocé tem que formar seus mediadores.
E uma série. Se vocé ndo estd em alguma série,
mesmo que seja completamente imaginaria, vocé
esta perdido"- Deleuze, 2008.

Afetos e perceptos




Mesa: arte contemporanea na escola: tensdes e reverberagoes
no chao da escola

Que arte contemporanea? Que tensdes e reverberacbes acontecem no chao da escola?
Participantes:

Articte-gelotsta

s ]

Professora artista

B e

Artista pesquisadora

Mediadora: arte educadora

Observagao: nota-se que os nomes dos participantes aqui presentes estao
riscados, conforme no método negativo®. Isso sinaliza que as falas
contidas nas mesas sao uma versao livre e experimental do discurso

original, para o uso especifico nesta situagao imaginada. O leitor devera

® Método negativo € um método desenvolvido pelo artista Jorge Menna Barreto em sua
dissertacdo Lugares Moles, do qual este texto se inspira. O método consiste na
aplicagdo de um risco sobre o nome da obra. O principal objetivo é sinalizar a
transposigcado contextual da obra e alertar as pessoas que n&o estavam mais diante da
obra, mas de uma traducao. [No caso aqui € o nome do autor que toma o lugar da obra,
ressignificando sua apresentacao das falas na re(a)presentacao que nao é neutra e,
portanto, flexiona o que ali esta discursado.
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suspeitar de que algumas das partes trazem tracos de realidades. A
excecio é a insergao da artista pesquisadora’®, uma convidada estrangeira

que compoéem com o conceito de mediador em Deleuze.

Mediadora: Deslocamentos poéticos € o nome da mostra cultural do Arte em
Transito!'. Em cada espago ocupado, nas galerias da universidade, na galeria
da escola e na prépria galeria do museu sao langadas as perguntas: o que pode
a arte na escola? O que pode uma escola sem arte? O que pode a arte em
transito? O que pode artista na escola? Todas essas questdes problematizam
as praticas artisticas no ambiente escolar, ora provocadas pela presenca e
intervencao do artista na escola, ora pela participacdo de um trabalho coletivo

entre artista e comunidade escolar. O que pode arte contemporanea na escola?

Professora-artista: Antes de ser artista, sou professora. Apresento—-me como
professora em primeiro plano. Sou professora na maior parte do tempo. O meu
tempo é dividido entre trés escolas publicas, em duas cidades do mesmo Estado.
Leciono para 900 estudantes entre criangas, jovens e adultos. Nao me pergunte
os nomes de todos eles. Apresento essa condi¢ao de ser artista e ser professora
ao mesmo tempo. E entre ser uma e quase mil. Sou levada a pensar que utilizo
a sala de aula como meu atelié. Entdo produzo com varias maos. Sdo mil e
oitocentas maos. Maos que mediam a forga de um trabalho. Trabalho com os
fios. Fios que foram intensificados numa cama de gato. Ja jogou cama de gato?
E um 6timo exercicio de possibilidades que se abre para o pensamento criativo.
O que uma linha da a pensar? Parece que pensar € ter sempre que escapar da
armadilha do modelo, da forma pronta. A linha que escapa € arrastada para um
movimento de transformacgao, trazendo outros arranjos que se transfiguram num
gesto. O ato de criagao se faz na dobra da linha, na gestualidade e que nao ha

dissociagao entre o pensar e agir. A linha se torna um outro possivel. E é

9 Trago trechos, traduzidos por mim, da apresentagdo da professora Marie- France
Bernard da The University of British Columbia, Canada, em Making: INSEA World
Congress at UBC in Vancouver, Canada, em que estive presente em 11 de julho de
2019. O titulo de sua apresentagao foi: On Art Education, Encounters and Deleuze's
Concept of the Mediator. (Sobre Arte educacao, encontros e o conceito de mediador de
Deleuze.

"' Mesa intitulada "Arte Contemporanea na escola: tensdes e reverberagdes no chio
da escola no VIl coléquio “Projeto Arte em Transito em 26 de setembro de 2019, da qual
participei como mediadora.
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somente na experimentagcdo que se atualiza o gesto. Que gestualidade se
produz em mil e oitocentas maos? Acumulacdo, multiplicidades de seriagao e

diferenciacao. Essas sao as linhas que dao for¢ca ao meu trabalho.

Artista-galerista: Curioso esse pensamento com a linha. No meu exercicio com
a pintura, as linhas que se formam sdo geradas a partir de encontros com as
cores. As densidades das pinceladas s&o justapostas por oposi¢cédo de cores. A
cada pincelada inauguram-se linhas. Linhas que se desenham ao escorrerem
sobre a tela. Alguns encontros evidenciam linhas mais ténues, quase
transparentes. As vezes elas criam pontos de tens&o, construindo encruzilhadas
e dissipando em outras direcbes. Chamo de linhas imateriais. Linhas que
exploram o espaco da arquitetura e topografias de lugar nenhum. Nao ha uma
mimetizacdo do espaco representado, mas elas ocupam e transbordam em
outras telas. Linhas sobrepostas criam paisagens inexistentes, relevos imateriais
que anulam o ponto de fuga. No desenho arquiteténico, o que me interessa séo
as linhas em perspectivas paralelas. Por que as linhas ndo cruzam? Estéo
sempre paralelas a um ponto de vista. Elas também fogem e escapam, séo

linhas de fuga.
Mediadora: E o que isso tem a ver com o chao da escola?

Artista-galerista: Uma vez fui expor na galeria de um colégio. Fui convidado a
intervir com as minhas obras em um corredor cujas paredes recebiam um outro
tipo de tratamento. As paredes eram cobertas por um carpete cinza escuro,
criando uma outra atmosfera para aquele corredor, um ar mais austero. O
espaco era diferenciado por ter acesso através de uma porta de vidro, assim
como avistamos em outras galerias. E, ao final desse corredor, uma outra porta
que dava entrada para uma antessala, também toda coberta por esse carpete
escuro. Mas havia uma divisdo entre o espago destinado para o artista e o
espago que eram expostos os trabalhos dos estudantes. Achei aquilo muito
curioso, nao so6 pela divisdo dos ambientes e dos trabalhos, mas é por dar conta
de que os trabalhos daqueles estudantes também poderiam estar ocupando o
mesmo espaco destinado as minhas obras. Vi a poténcia de um exercicio banal
e corrigueiro de uma aula de artes plasticas. Uma proposta pedagogica que
consistia na observacgao de objetos sobre uma mesa e que, posteriormente, eram
desenhados e representados pelos estudantes de diferentes angulos ou ponto
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de vistas. O interessante era que os varios pontos de vista estavam sobrepostos,
como um achatamento das varias perspectivas, evidenciando o encontro de
varias linhas. Para cada intersec¢cédo da linha eram produzidos planos que por
sua vez eram preenchidos por cores. Os objetos, enquanto forma absoluta,
desapareciam. Eram insistentemente fragmentados, perdendo quase por
completo a nogdo do modelo. Foi entdo que, naquele instante, percebi que minha
concepgao de exercicios escolares que estavam ultrapassados. Trago ainda em
minha memoria aquela sensacgéo estética do trabalho. Como se escola me
reportasse para outro lugar, para uma galeria ou para um museu. Como se fosse

uma dobra no espaco e tempo.

Artista pesquisadora: Na arte-educagdo, o que o conceito de encontro e
mediagcdo em Deleuze trazem? Partindo do conceito de mediador de Gilles
Deleuze, o que significaria para os educadores de arte [de museus] pensar seus
papéis como "pontos-retransmissores” em uma série; como produtores de

conexoes e possibilidades de encontros?
Mediadora: Qual foi o seu encontro com a escola?

Artistanao-artista: Antes de tudo, como foi o meu encontro com a arte. Acho
que me sinto um pouco deslocada de toda essa produgéo e circuito artistico.
Acho que sou uma artista de fora, ou uma nao artista. Posso considerar que sou
artista das letras, do verbo, da lirica e da literatura. Sou uma nao artista que puxa
outros fios e que também faz borrar fronteiras. Digo isso com muito humor.
Torno-me nao artista para que eu possa talvez existir tdo fugazmente em relagcéo
a outros artistas. Quando descarto a profissao artistica, para mim, a hierarquia
da arte perde o sentido ou pelo menos se torna antiquada. Entdo sou uma nao
artista que esta engajada em mudar de trabalhos, em modernizar outros campos.
Por isso me tornei professora, produtora de objetos e até uma arte educadora
em museus. E 0 que mais me chama a atencao nessa historia toda é a formacéao
do publico no universo da arte. Como professora universitaria, ndo tenho um
publico de 900 pessoas durante um ano. Talvez, como arte educadora de um
museu, também nao tenho chegado a essa estatistica de publico em visitagdes
em exposicdes. As vezes penso que alguns espagos expositivos institucionais
oprimem um certo tipo de publico. E por qué? Acho que o que nivela o expectador
nao € a experiéncia com a arte ou ter uma certa idade, mas sim o estimulo. Uma
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vez uma artista comentou comigo que, ao montar uma exposicao em uma
escola, ficou surpreendida com a reacdo de um menino de 10 anos,
aproximadamente, ao comentar sobre o trabalho dela. Um trabalho que, ao meu
ver, necessitava de um olhar mais atencioso, um olhar de uma pessoa mais
experiente. Mas o menino estava focado, fazendo relagbes com seu universo
da memodria e associando algumas referéncias visuais que tinha aprendido nas
aulas de arte. A obra da artista foi entdo um disparador para outras conversas.
Mas fico pensando se € o lugar que interfere na conduta desse menino, ou se é
a formagao desses estudantes e o que eles tém de estimulo na escola que faz
diferenciar a relagdo. Se esse menino estivesse no espago museoldgico, sera
que teria essa desenvoltura? Por isso, acho extremamente importante esse
ponto de encontro entre universidades, escolas e museus. E sentir na relacéo
entre esses trés espagos como o publico vai se formando. Sinto-me como uma
expectadora de tudo, me considero um publico em formagdo com os meus

discentes da graduacao.

Artista pesquisadora: De acordo com Kaija Kaitavuori (2012), o conceito de
mediagao de museu (contexto artistico), geralmente, a mediagao tem um duplo
sentido: primeiro, o esforco de construir pontes e agir como um intermediario.
Resolver um conflito e intervir em uma disputa. Ja o segundo, reflete a unido de
muitos interesses, até mesmo contraditérios, no contexto do museu: lidar com as
varias expectativas de artistas, visitantes, financiadores, patrocinadores,
politicos e outras partes interessadas. A palavra alema para mediacgao,
vermittlung, carrega uma dimensao conflitante semelhante: o prefixo ver-
também poderia ser entendido como des- aprender. Vermittilung, portanto, é
mediacdo e des-mediacdo ao mesmo tempo; reconhece a necessidade de

negociar, ndo so de ministrar e ensinar.

Professora-curadora: Esse ponto que vocé traz é fundamental. Temos que criar
mais pontes. Como professora de uma escola publica, me vejo em multiplas
tarefas e, portanto, a organizacdo de um evento como esse requer bastante
planejamento. Mas antes, vou pontuar que a minha escola é também um ponto
de referéncia para algumas pesquisas académicas em educagao. Os docentes
também exercem fungdes de pesquisadores junto aos bolsistas e estagiarios que

residem por algum periodo na escola. Projetos de iniciacao cientifica, monitorias
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e bolsas de residéncias pedagogicas sdo desdobramentos presentes na nossa
realidade de produc¢ao docente. Como professora de arte dessa escola, estou a
frente de varias pesquisas e coordeno o projeto que culminou neste evento. Os
didlogos que estabeleco entre artistas locais e de outros estados, professores e
professoras de outras escolas do municipio ou fora, professoras universitarias,
diretores de museus e galerias, a propria diregcdo e coordenagao da escola,
funcionarios, estudantes e seus responsaveis estruturam uma rede de relacdes
que tencionam todos os contratos para se até chegar aqui. E dentro desse
movimento rizomatico, existem alguns acontecimentos que nos fazem repensar
a funcdo de certos papéis no complexo de um circuito artistico como esse. E
claro que esse evento reune anos de trabalho e acompanhamento de artistas
nas escolas, de uma série de exposi¢cdes temporarias na galeria da nossa
escola, de trabalhos coletivos entre estudantes e artistas, mas é a primeira vez
que transitamos fora do nosso territério. E nesse contexto, em determinado
momento me tornei curadora. Tive que pensar, junto aos meus bolsistas, como
ocupar os espagos das galerias e museu com os trabalhos desenvolvidos, como
realizar as montagens e de que materiais precisariamos para tal realizacéo. Por
isso fiquei alguns meses desenhando e arquitetando a composi¢cao de cada
trabalho para se chegar numa légica dos acontecimentos e das afetacdes.
Embora sejamos surpreendidos pelo exercicio de poder e de controle que
algumas instituicdes, temos de ficar atentos e escapar de algumas amarras. O
que pode uma escola em um museu? Esta sendo o maior publico de visitagdes
desse ano até agora. Acho que isso nao reflete somente a quantidades de
corpos, objetos e lugares que estdo agenciados, mas também é um processo de

identificagcdo e enderecamento ao publico.

Mediadora: Interessante essa postura que vocé assume diante desse projeto.
Remete-me a figura de Assis Chateaubriand, um mediador das comunicagdes e

de multiplas facetas profissionais. Como professora-curadora'’?, vocé se articula

12 Ricardo Bausbaum (2013), em seu livro Manual do artista- etc, adverte que a figura
do curador, quando é curador em tempo integral, € chamado de curador-curador. Mas
quando o curador questiona a natureza e a fungao de seu papel como curador, passa a
escrever curador-etc. E desse modo, pode-se imaginar outras categorias, tais como,
curador-escritor, curador-diretor, curador-artista, curador agenciador etc.

Neste texto, a escrita professora—curadora assume essa dobra do etc de Bausbaum
como modo de sua presenga em todo o circuito.
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e transita por varios territérios fisicos e virtuais. Vejo que vocé se aproxima da
figura do Curador facilitador que, na definigdo de Olu Oguibe, ela é interessada,
curiosa, estimulavel e bem preparada para trabalhar com artistas afim de
estabelecer conexdes necessarias entre os artistas e o publico. Nas palavras de
Oguide, "Essa responsabilidade modesta, mas altamente envolvente, pode ser
definida como o fardo da curadoria."'® Se n&o existisse toda essa mediagdo, ndo

poderiamos experimentar o que acontece agora.

Artista pesquisadora: O essencial sdo os mediadores. A criacdo sao os
mediadores. Sem eles ndo ha obra. Podem ser pessoas — para um filésofo,
artistas ou cientistas — mais coisas também, mesmo plantas ou animais. Sejam
eles reais ou imaginarios, vocé tem que fabricar mediadores. E uma série. Se
ndao formamos uma série, mesmo que completamente imaginaria, estamos
perdidos. Eu preciso de meus mediadores para me exprimir, e eles jamais
exprimem sem mim: sempre se trabalha em varios, mesmo quando isso nao se

~

ve.

Professoraartista: E por isso que vejo nas maos dos estudantes esse ponto de
mediacao entre ensinar/aprender/desaprender, formar/desformar e produzir.
Essa historia de levar o artista para a escola, eu acho que é a escola que é
levada para o artista. Na produgao coletiva, vi o meu trabalho poético se ampliar
cada vez mais. Nas minucias dos gestos com as linhas, fiquei mais atenta as
maos, no modo como elas laboram as coisas, transferindo suas energias entre
forcas mais abruptas e as vezes mais suaves. Percebi que as maos sao
acoplamentos, um fazer em pensamento que acaba com as polaridades de ser
docente ou discente, € como estar no entre de um processo. O saber em maos
nao opera somente no jogo de cama de gato, mas no fiar com vidas. Nao
sabemos onde os fios alcangardo. No processo da gestualidade, comecei a fiar
0os nomes desconhecidos dos meus estudantes em papéis, precisava fixar em
algum ponto os fluxos dos corpos em salas de aula. Mas como fiar em papéis?
E um processo laborioso de fiagdo assim como o de algoddo. Comecamos a fiar
em papel crepom, um papel muito presente nas escolas. Tecer o que nao é

tecido é como tramar historias de vidas. A gente conversava muito sobre tantas

13 OGUIBE, 2004.
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coisas. Era como uma suspencado como afirmar a existéncia na escola, afirmar
vidas. Fiar também é filosofar. Enrolar e desenrolar e torcer até criar novelos de
papéis. Por isso fiquei mais atenta aos oficios mais antigos, como bordar, tramar
e tecer. Esses fios da cama de gato me trouxeram lembrancas que se tramaram
em herangas da minha familia. E a partir disso fui me deparando com outras
pistas que me levaram a uma cartografia desse movimento: entre oficinas,

objetos singulares encontrados e herdados.

Artista pesquisadora: Desenvolvido por Deleuze e Guatarri em mil platos
(1987), o conceito de agenciamento refere-se a relagdes e conexdes complexas
de corpos, objetos, modos de expressao que se unem em diferentes periodos
de tempo e espago. Tudo na vida € um processo de conexdes e interacdes.
Deleuze, em Diferencga e repetigao: "Alguma coisa no mundo nos for¢a a pensar.

Essa coisa € um objeto ndo de reconhecimento, mas um encontro fundamental.”

Mediadora: Diante de uma acgao coletiva que é posta como desafio para se
pensar uma producado de arte na escola, que tipo de produgao vocés esperam

ver em uma escola? Para vocés, existe alguma categoria de arte?

Artistanao-artista: Acho que existe uma categoria que € assim, Arte: "me leve
para outro lugar". Acho que ela escapa ao tentarmos defini-la. Ficamos talvez
com as bordas e seus vazamentos, o que resta dela. E tdo importante também
ficarmos com ela nas experimentacdes e em seus desdobramentos. Deleuze e
Guatarri ja diziam em "O que ¢ a filosofia?" que arte conserva, e é a unica coisa
do mundo que se conserva. Mas ndo a maneira de uma industria para durar a
longo prazo, como a conservagao da composi¢cao de sua materialidade, ela
independe do modelo. Mas também independe de outros personagens eventuais
como criador, coisas, artistas e publico. O que se conserva em arte, a coisa, ou
a obra de arte € um bloco de sensagébes, isto € um composto de perceptos e

afectos.™

14 «“Os perceptos nao sado mais percepcdes, sdo independentes daqueles que o
experimentam, os afetos ndo sao mais sentimentos ou afei¢cdes, transbordam a forca
daqueles que sao atravessados por eles. As sensagdes, perceptos e afetos, sdo seres
que valem por si mesmos e excedem qualquer vivido. [...] A obra de arte € um ser de
sensagao, e nada mais: ela existe em si” (DELEUZE, GUATTARI, 2010, p. 194.)
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Artista pesquisadora: Em Deleuze (1994/1968), Simon O’Sullivan (2006)
explica que: Um objeto de encontro é fundamentalmente diferente de um objeto
de reconignigdo. Com o ultimo, nossos conhecimentos, crengas e valores sao
reconfirmados. (...). Com um encontro genuino, porém, € o contrario. Nossas
maneiras tipicas de estar no mundo sado desafiadas, nossos sistemas de
conhecimento sado interrompidos. Somos forcados a pensar. Vocé tem que
formar seus proprios mediadores. Como Ronald Bogue (2013), explica em
relacdo a Deleuze e a educagao: Um evento € um encontro, e a esséncia do
aprendizado e do pensamento, Deleuze diz que o pensamento s6 comega com
uma violéncia externa ao pensamento, mas devemos nos tornar ativamente
dignos do encontro que ocorre. Pode-se também trabalhar para criar encontros,
para buscar outros com quem possamos construir encontros continuos, o que
Deleuze chama de intercessores [mediadores]. Deleuze € muito claro, para
produzir e criar- se novas ideias, formas visuais, linhas musicais, ou qualquer
coisa- nés precisamos formar nossos mediadores, que é fazer parte, criar ou
embarcar em uma série - por mais multipla, temporaria, instavel e imaginaria que
seja 0 agenciamento. Mais uma vez, para mim, € importante sublinhar isso; &
preciso formar seus mediadores; os mediadores ndo sao designados "la fora",
esperando para transmitir, compartilhar, comunicar uma ideia pré-existente.
Deleuze nao desenvolveu ou definiu ainda mais o conceito de mediadores - que,
no texto, s6 se encontra no plural - nem que seja para citar como Michel Foucault
e Féliz Guattari se tornaram "intercessores" permitindo-lhe criar e dizer o que

teve que dizer.

Artista—galerista: Foucault dizia: "Sdo convenientes as coisas que,
aproximando-se uma das outras, vém a se emparelhar; tocam-se as bordas,
suas franjas se misturam, a extremidade de uma designa o comego da outra.
Desse modo, comunicam-se o movimento, comunicam-se as influéncias e as
paixdes, e também as propriedades."'® Pessoal, alguém da plateia caiu! Tem

alguém passando mal. Continuo falando?

Mediadora: Continua...

1> FOUCAULT, 2007, p. 24.
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Invadir o corpo do mundo
aceitar o caos
atuar no esvaziamento das

certezas'®

"é a vontade de vir-a —ser, crescer, dar forma, isto €, criar e no criar, esta incluido o
destruir" 17

6 MELLO, 2012, p. 11.
7 Nietzsche apud Dias, 2011, p. 65.
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Corpochao....

A mao segura o microfone. A fala gagueja, um som quase inaudivel.
Do outro lado, um corpo esguio se levanta.

Um pouco mais atras, alguém pede licencga.

O outro corpo impede passagem.

Ao fundo, bem préximo a ultima cadeira, saem pernas que correm em diregao

ao palco.

Um corpo no ch&o. corpochdo rasteja e rola para o centro da atencgao.

Tencionam-se outros corpos.
A fala paralisa. O siléncio invade territério.

Um outro corpo cai sobre o corpochao. Anda pelo préprio abdome. Pernas se

alinham em movimentos circulatorios.

corpochdoabdome ganha mais volume. Entre outras pernas que se amontoam,

maos rasgam peles.

Um bloco de corpochdoabdomepernaspelesmaos aproxima do palco.
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Em movimentos lentos, seguram cabecas, desajeitam pernas e invade palco.
corpochaoabdomepernaspelesmaospalcocabegas aproxima da mesa.

A fala é arrastada por outras falas em constantes vibragdes. Falas ganham

densidades.

Em movimentos bruscos, corpochdoabdomepernaspelesmaospalcocabecas

entrelaca em tecidos de falas e de mesa.

corpochaoabdomepernaspelesmaospalcocabecastecidosfalasmesa aproxima

do fio do microfone.
A mao que segura o microfone encerra fala.

corpochdoabdomepernaspelesmaospalcocabecastecidosfalasmesamicrofone

se desintegra.
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(in) Consciéncia

De repente um intervalo,

um suspiro,

uma espera descabida,

um descompasso do pensar pesquisa,

um sufoco das agdes diarias que impdem ao pensamento.

Que ESTAR fazendo aqui?

Eis uma pergunta moralizante.

Como FAZER para sentir?

Talvez na estética da vida.

Muitas promessas de projetos em travessia, muitos discursos atravessados na
garganta, mas sem a forga para sair ainda que seja um ruido rugido.

Calei-me de tamanha descrencga de que se eu fosse dar um passo a frente, trés
estariam amarrados para tras.

Eis ai a estética moralizante.

Algumas coisas surgem diante desses impasses, surgem da forga estatica, da
resisténcia desse corpo(S) que quer mover, mas nao sabe como.

Da boca que quer dizer, mas ndo sabe o qué e silencia aquilo que tivemos
certeza: ou € isto ou é aquilo.

Siléncio toma poténcia, ja ndo ha mais nada o que fazer/ser/pensar.

E deixar fluir, fluir e fluir.

Dentro de um fluxo inquietante, o corpo ndo toma consciéncia?

E PRECISO TER CONSCIENCIA?

Consciéncia, uma palavra em disputa em tempos ainda mais atuais, uma politica

inoperante.
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Fabricio Carvalho. Eu sou o lixeiro, mas podem me chamar de Velasquez. 2004
Acervo MAMM - UFJF.



Como se comunga com a mao esquerda?

Um jovem artista tem pretensdes grandes com a sua arte. Um jovem artista testa
todas as dimensodes de sua obra, da elasticidade até todas as suas tensdées. Um
jovem que se ocupa da arte, ocupa um espago, ocupa um pensamento de arte
e com arte. O espago se torna um problema? O pensamento se torna um
problema? Baudrillard, Bachelard, Lefebvre tornaram-se fundacdo de sua
construgao como palavra de ordem daquilo que se quer dizer espaco. Viraram

Deuses de um templo, templo do espaco.

Entre espacos e tempos, na forga do jovem artista criam-se calos porosos que
nao se enrijecem, pois tudo que €& posto também €& destruido. Mas da porosidade,
algumas coisas ficam rigidas, aquelas que os gestos se repetem. A madeira no
espaco, o espaco da madeira, madeirar 0 espaco, espacializar a madeira. De
todas as superficies encontradas e esquecidas, a matéria madeira prevalecia. O

artista encontra o seu templo.

Por mais distante das palavras de Barros, um Deus abolido de suas construgoes,

ele se voltava para suas poesias “repetir, repetir - até ficar diferente. Repetir é
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um dom do estilo”'8. Estilo, palavra escarnada, que virou apenas uma estrutura,
0 osso da madeira. Entdo o estilo virou esquelético, esqueleto que sustenta o
espaco. Entre o esqueleto de madeira e o espaco da existéncia mora a Arte.
Entre o esqueleto de madeira e o espacgo da existéncia mora a arte. Seu templo

ocupa qualquer espaco.

Viagens distantes e caminhos tdo proximos, como virar uma esquina, surgem
trajetorias. Trajetorias de um artista que quer permanecer jovem, jovem arte.
Entretanto, estda enganado sobre o que permanece, pois ndo sabe bem onde
esta a arte. Onde esta a arte? A arte nao existe num templo? Nao esta parada?
Em busca da tal arte, aquela que se repete, ele se depara com a escola. Talvez
este espaco pudesse ser chamado de templo. Melhor ndo. E sé mais um espaco
onde se ocupa também de sua arte, mas que agora é a arte perdida. Perdida
nao somente entre suas maos, gestos, forgas, marteladas. Perdidas entre muitas
maos, muitas vozes, muitos gestos, muitos outros gostos de que ele até entéo,

nunca se atreveu a provar. Qual foi o templo no qual a arte se perdeu?

Aqui esta a prova, a prova do artista, a prova de mim mesma que também quer
se nutrir desta arte perdida. Dessa arte ndo se prova um corpo, nédo se comunga
com um so corpo, mas de varios corpos que se engendram em maquinarias. No
entanto, o artista tenta apalpar a arte e se esquece de que ela é apenas um
fluido, que n&o pode ser contida e que nao se limita a uma s6 forma. Entdo como

comungamos a arte?

Com a mao esquerdal!

¥ BARROS, 2016, p. 16
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Nas desmedidas dos templos: entre linhas, quadrados e cubicos

de madeira.

https://1drv.ms/v/s!AuOmiCHOUsZzgmWxp3wnOI-Yj6gX
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Residir no templo mével?

Entdo entra em jogo a perspectiva perder-se, como sistema comprovado de
relagdes, principio de proporgdes, possibilidades de conjugacdo dos valores
volumétricos e cromaticos. Perder-se na minha cultura ndo tem dificuldades em
combinar a decomposi¢ao cubista, a proporcdo aurea, como também halos e
planos luminosos, que ja ndo visavam a desintegragcédo, mas a expansao ilimitada

do objeto no espacgo.

Nao renuncio o objeto templo, contudo este passa para outros objetos, e destes
para unidade de espacgo, ndo sendo 0 espago sendo um objeto universal,
composto de infinito objetos particulares. Que, neste espago nivelado e unitario,
depois ressurjam os perfis dos objetos, delineados como num grafite, € apenas

uma prova a mais da objetualidade do espaco e da espacialidade do objeto.

Neste templo espagobjeto circulam pinturas, paisagens, do pitoresco ao sublime,
do figurativo ao abstrato, entre outras coisas e formas. Circula gente, ndo gente,
dando a sensagao fugidia de uma perspectiva que materializa o espago negro e

vazio do fundo, aprisionando a figura Perdig¢ao.

Entdo, poderei residir este templo da perdicdo? Residir entre objetos e espagos

€ uma forma de se arriscar, arriscar a vida. Ar + risco + ar, tracar ao vento linhas
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de fuga. Arriscar bocejos de espera, tremores de pernas, des +continuos des +
encontros, des + esperar. Tudo aquilo que eu ndo aprendi neste templo, nao faz
jus a minha formagéo, mas € um complemento. Complemento necessario para
alinhar praticas, didaticas e produgdes. Produgdes com paixdes, com rancor,
com o nada, com vazio, com o cheio, entremeio, entre pocas, asfaltos, degraus,
gritos e siléncios. Arriscar a perder-se neste templo € um modo de encontrar arte
desfigurada, sem representagdes, um pensamento em transposi¢do, uma
certeza de que isto nunca acaba. Esta talvez seja a sensagado de um templo

movel.
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Educacao para se tirar as calgcas ou quando tiramos as calgas

que educacao se produz?

Quando um aluno tira as calgas em sala de aula, o que fazer?

Quando um aluno experimenta tirar a calga em sala de aula, o que fazer?

O que se faz para se tirar uma calca em sala de aula, quando o aluno vé?

O que uma calca é em sala de aula, quando nao se vé?

O que € uma educacao calga veste, mas nao se vé?

Educar-se vestido de calga € melhor que sem a calg¢a?

Mas poderia ser bermuda.

Como educar alguém que nao sabe o que dizer para alguém que tira as calgas?

Na quarta série, numa zona rural, a tia que também era professora, mas que
também era muito cristd, ndo podia ver ninguém tirando as calgas. Mas todo
mundo tirava. Tirava Joaquim, tirava Décio, tirava até Maria que n&o queria, mas

tirava. Todos viam porque era para ver, mas o que aprendiam?

Alguém nao satisfeito com que via sempre contava para outro alguém que
também via. Viam-se as calgas tiradas. Entdo, apontavam-se dedos, apontavam-

se risos, apontavam-se medos, apontavam-se lapis, apontavam-se linhas, fios
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até aos ouvidos de Dona Fia. A tia Fia s6 apontava culpado, porque alguém era.

Mas culpa de qué?

A culpa é de quem correu mais rapido e que subiu no degrau mais alto para se
esconder de alguém que brincava de pique-pega e que, sem jeito, escorregou e,
sem querer, baixou as calgcas de quem se escondia. Mas entdo nao havia

nenhum culpado? Culpa do acontecer.

As vezes acontece no acontecer. Alguém muito magro de quem a cintura n&o
aguenta segurar mais as calgas. Alguém que perde o cinto, mas sente que as

calcas se rendem a descer.

Alguém que convida o publico a vé as calgas tiradas, esse sim tem algo a dizer,

dizer sobre educacdo. Uma educagdo no acontecimento nu®.

Agora, uma professora que se diz professora, que convida a turma para ver um
homem que tira a calga mostrado num video e experimenta a cidade
performaticamente, vestindo a cidade com a prépria a calga, ndo aguenta ver a
calca do aluno que experimenta a cadeira na sala de aula? O que acontece com
a calgca que deixa de ser calga num corpo que nao € aquele corpo do video? Ha

uma culpabilidade?

A professora, que se diz professora, escreveu uma carta culpabilizando aquele
que tirou a calga em sala de aula porque ele viu um homem tirando a cal¢a no
video e quis repetir o gesto porque viu ele que podia aprender alguma coisa com
aquilo. A professora se sentindo culpada, ndo porque o homem do video tira a
calga, mas porque a calga tirada do menino em sala de aula tinha muito mais de
calga aprendida do que as palavras no caderno de bilhete que ela escreveu. A

professora queria ter tirado a calga um dia.

¥ MENDES, 2015.
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Tirar uma calga em sala de aula

Texto género instrutivo

Primeiro: mostre um video-performance da internert intitulado dressing the city.

Peca para que alunas assistam ao video em siléncio e deixem os comentarios
para o final.

Sinta a tortura dos corpos das estudantes querendo sentir a mesma sensagao
produzida pelas performances do video. Assista inquietamente, pois vocé

também ird querer experimentar.
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Dia das maes 2°

Era uma vez uma professora de arte que ia a escola.

Ela, bastante pequena em sua estatura.

Chegava a ser constantemente confundida como aluna.

Quando a professora descobriu que podia ter uma sala de artes, entrou
E ficou muito feliz.

E aquela escola publica ja ndo parecia como as escolas de antes.

Uma manha, quando a professora estava na escola, seu aluno disse:

- Professora, que filme iremos assistir hoje?

- Filme?! Por que assistiremos filme? E qual?

O menino respondeu:

20 Texto produzido a partir da leitura do conto intitulado O Menininho (MONDINI, MOCROSKY,
1988).
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- Sempre assistimos filmes na aula de arte. Vocé pode ir até a secretaria e buscar

a televisdo. Pergunta a "tia" da secretaria onde fica a caixa de DVDs.
A professora disse:

- Mas eu preparei outra atividade para a turma.

- O que vocé trouxe para gente, professora? - perguntou a classe.
Ela olhou para eles e disse:

- Ainda ndo conhego como voceés se expressam através do desenho, da pintura,
da colagem, da modelagem. Tenho uma proposta que € conhecer um pouco
sobre vocés. Quero saber 0 que vocés pensam da escola, o que gostam de

desenhar e que cores mais gostam de usar no desenho.
O menino perguntou:

- Mas é para desenhar qualquer coisa?

A professora responde:

- Nao é qualquer coisa, é sobre vocé. O que vocé gosta? O que gosta de

desenhar e por qué?
- Ah, professora! Eu n&o sei desenhar.
A professora pegou um papel e um lapis na méo e disse:

- O desenho comega com a linha sobre o espago da folha, toma diferentes
direcdes: para cima, para baixo, atravessa enviesado e retorna ao ponto de onde
comegou, ou pode desviar também. As vezes, a linha se repete no mesmo lugar,
outras vezes, ela vira formas. Podem ser formas que reconhecemos ou n&o. As
vezes a linha se concentra no meio da folha, mas tem vez que ela foge para os
cantos, querendo fugir do espaco e encontrar o outro lado da mesma folha. Nao

ha uma regra de como comega nem como termina.

Enquanto a professora explicava o desenho, o aluno olhava atento aqueles

riscos surgirem no papel através do gesto da méao da professora.

O menino disse:
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- Tudo bem, professora!l Mas o que quero dizer € que eu nao consigo desenhar

aquilo que imagino.

- Muitas vezes eu também nao consigo. Sempre que imagino algo, depois vejo
que o desenho saiu um pouco diferente. E o que torna mais divertido ao
desenhar, descobrir outras formas que vocé nunca imaginou.- respondeu a

professora.
O aluno voltou para sua carteira e voltou a desenhar.

No final da aula, a professora recolheu os desenhos da turma. E percebeu, que
muito das criangas repetiam uma mesma flor em seus desenhos. Uma flor que

parecia um girassol com grande quantidade de pétalas ao redor de um miolo.
Num outro dia, a professora convida a turma para ter aula ao ar livre.

- O que vamos fazer hoje, professora? — disse 0 menino.

A professora responde:

-Vamos observar o jardim da nossa escola. Ficar atento as diferentes flores, com
as suas varias formas e cores. Depois, vamos voltar para a sala e fazer um

desenho de cada flor que vocé observou.

O menino disse:

- Ah, uma flor eu sei desenhar, professoral

Depois do retorno a sala de aula, a turma comecgou a desenhar as flores.

A professora, passeando pela sala, observava as flores desenhadas. Mas logo,

reparou que o menino havia feito a mesma flor parecida com o girassol.
A professora perguntou ao menino:

- Vocé observou essa flor no jardim?

-Nao, professora, essa flor € que eu sei desenhar- disse 0 menino.

-E como vocé aprendeu a desenha-la? - perguntou a professora.
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- Uma vez a professora do ano passado ensinou a gente a desenhar essa flor
para dar de lembranca para nossa mae no dia das maes. O que vamos desenhar

para nossas maes, professora?

A professora olhou para o menino sem saber o que responder.

Entao, aconteceu que mais tarde a professora tinha virado mae de um menino.
O seu menino que gostava de desenhar varios bichos, barcos e piratas.

Suas cores preferidas eram preto, cinza e branco.

Um dia, a professora ao buscar o seu filho na escola, ouviu ele dizer:

- Mae, tem uma lembrancga para vocé de uma pintura que fizemos na aula de

artes. Ela esta no corredor das salas de aulas.
A professora e também mae sorriu para seu filho e foi buscar sua lembranca.

No corredor haviam varias mées, e varios trabalhos expostos em cima de uma

mesa.
A professora, mae, pergunta ao filho:

- Onde esta a sua pintura?

O filho nao conseguia identificar a prépria pintura e pediu ajuda a mae.

A mae reconheceu a assinatura do filho no canto do quadro. A imagem pintada
era uma flor de cor vermelha de cabo verde, como as outras pinturas dos colegas
de classe. A mae abragou e agradeceu ao filho pela lembranga recebida. Hoje o

quadro pintado se destaca na parede cinza do quarto do seu filho.
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O menino do abrigo

Quarta-feira. Um dia entre semana. Um dia entre escadas entre corredores

entre salas entre pessoas.

Um menino abriga a sala, um menino briga- recreio, um menino abriga escola,
um menino obriga a escola a pensar. Quem € o menino do abrigo? Quem é a
escola que abriga o menino? Quem abriga 0 menino? Quem? Quem abriga

quem?

Abrigo as tensdes, os medos, as incertezas, as faltas, o ndo saber abrigar.
Entretanto, o estado de abrigar no sentido de acomodar, receber, acolher,
hospedar o sujeito na tentativa de transformar o menino do abrigo em menino da

escola, suspendeu o félego de muitas professoras.

Suspiros, vozes sussurrantes, siléncios. Portas que se fecham, cochichos aos

pés do ouvido.
A presencga da auséncia, uma questao de figura e fundo.

A auséncia se amplia nos intervalos, entre corredores, entre olhos que dizem:

cadé ele? Ele veio? Ele ficou? Ele foi embora...
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Ele foi embora, mas deixou um espacgo vazio. Um espacgo vazio na carteira
escolar. Um espaco vazio na arte. Um espaco vazio na arte chamado de

negativo. O negativo da FIGURA.

A figura em relacdo ao fundo. Fundo da sala, fundo da parede da sala.
Sala/parede. Carteiras/parede. Estudantes/parede. Figura fundo é relagdo de
uma ideia, uma representagcao de uma ilusao visual, a representacao de formas
no plano, uma relagao estabelecida entre uma forma ou motivo, estudantes e

professoras, e a area que envolve a tela, a sala de aula.

Quem € o menino do abrigo? Figura ou fundo? Ele se torna positivo na sua
presencga, presenca em pensamento também. E tudo ao redor dele se torna
fundo, o negativo. O reconhecimento da figura € um grande passo da linguagem
visual. A percepcao da figura fundo esta condicionada por nosso instinto de
colocar ordem e significado nas informacgdes visuais. Quando olhamos para uma
imagem, tendemos finalizar uma conclusao sobre seu significado, e ignorarmos
outras possibilidades. E dificil perceber outras imagens. Treinar o olho a
perceber depois da primeira impressao € um desenvolvimento crucial na
alfabetizacao visual. Afinal de contas, o que é figura fundo nesse menino do

abrigo? Que figura!
Ele fugiu: uma questao para linhas de fuga.
Uma linha em fuga, uma mudancga de perspectiva, um ponto de fuga.

Ele fugiu, saiu pelos corredores sem dar a devida atengao e respeito a diretora.

Ele fugiu.

Abriu o portdo sem olhar para tras, desceu as escadas como o Nu?' que desce
e continuou em movimento. Movimento continuo retilineo. Movimento em fuga.
Para onde? Onde ele vai? Para O ABRIGO? Abrigar a rua, abrigar-se na rua e
fora da escola. Alguém o chama, alguém o olha? Alguém olha para ele e por ele?
Pedagogas, diretoras, coordenadoras, psicélogas, motoristas, irmaos. Mae?

Que mae? Todos em linhas de fuga para o ponto de fuga. O menino ponto abrigo.

21 Obra de Marcel Duchamp intitulada Nu descendo uma escada n°2.
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Ponto de fuga leva as linhas de fuga para algum lugar. O ponto é rua, o ponto é
morro, ponto que se esconde entre arvores, carros. Ponto tentou se esquivar dos
chamados de professoras que passavam por ele. Riscava a parede dizendo.

Quero minha mae? Quero minha mae! Mae? Manhéeeee?! Mae= linha de fuga.

Uma professora/ mae disse que nao dormiria se nao tivesse como ele sair
daquela situacdo. Situacdo sem abrigo. Situacdo sem escola. Situacdo sem
mae. Situacdo de rua. Ele ndo mora na rua. Mora em abrigo dentro de suas

angustias.

De olho bem arregalado, ele ndo acreditou que aquela professora néo dormiria.

Dormiria?

As linhas de fuga ndo dormem, escapam, escapam, escapam.
Menino do abrigo= ponto sem fuga.

O entorno da cabe¢a manha

De cabeca baixa € hora do recreio. De cabecga baixa € hora do almocgo. De
cabeca baixa é hora do repouso. De cabega. Cabecga escultura de Brancusi. O
MUSO esta adormecido, minha fonte de inspiracao dorme na carteira. Ou sera
mais um Prometeu que reflete minhas incertezas. A cabega torna-se um
receptaculo para a imagem do espectador e do ambiente, da professora e da

sala aula. Uma cabeca oval de bronze polida.

De cabeca baixa, ele espera por alguém que nao veio € nem sabe se vem. Tem
sempre alguém que fala que vem. Tem um motorista particular, tem um
pedagoga particular, tem uma diretora com quem sempre quer falar. Falar da

espera. Ja € meio-dia.

A professora fica na espera de que algum dia aquela cabeca pudesse se
levantar. Algum dia ela, a cabega, pudesse se erguer para o mundo que o olha

com todo cuidado e desconfianga.
Como conquistar a confianga de alguém? Como deixar que alguém te cative?

Nao sou um raposa esperta que tem artimanhas para ludibriar uma crianga que

tem um olhar diferente para sua prépria infancia.
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Eu me tornei responsavel por aquilo que cativei. Eu sou responsavel pelo menino

do abrigo.

As vezes a crianca ensina para a professora que n3o importa a tinta, as cores,

0s pincéis, as risadas, as artes, senao tem a mae para olhar por ele.
Entorno da cabeca tarde.

Ele é o tempo de espera. O tempo de fala. O tempo espera. O tempo que se
repete no mesmo tempo. Tempo de escola, tempo de abrigo, tempo de rua. O
tempo que paralisa a vontade e o desejo porque a espera virou fuga. Fuga para

dormir e sonhar com a espera.
A cabeca levantou para dar um aviso:
- Ja é tempo de ir embora! Tenho um compromisso.

S0 que ninguém de fora sabe desse compromisso. Nem quem cuida, nem quem
olha, nem quem gera. O compromisso dele é a vida, o compromisso dele é de
respirar, de sentir aquilo que lhe falta. Falta? Falta € apenas um efe na chamada.
Todas as tardes de falta. O que me falta nisso tudo? A arte nao te falta? A arte
nao te toca. A arte € apenas vida para ele. A propria vida em espera de espera.
Talvez isso me lembrasse a artista Marina Abramovic em sua performance em
tempo de espera, sentada em uma cadeira, olhando para quem a olhasse,

chorasse, falasse, xingasse para todos os poros do seu corpo.

Entado, olhei insistentemente para a cabeca abaixada. Ele com a cabeca para
baixo, olhava o chdo. E Manuel de Barros ja alertava que as menores coisas

da vida se encontram no chao, e sdo as mais importantes.

Entado esperei em siléncio.

Uma viagem, um respiro.

Uma aula afetada pela auséncia, uma performance do dedo levantado.

Ele dormiu na sala de artes. Nao na aula de artes, mas na sala destinada para
todas as linguagens de artes. E se escondeu numa coberta de xadrez vermelho
em meio a todas roupas que estavam espalhadas naquele ambiente. Havia um

bazar naquela sala, havia um menino do abrigo em bazar.
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Em sala, sem menino do abrigo, professora vira Marina Abramovic. Nao quis
falar. Apenas esticou o corpo, com uma das maos levantadas para cima, com o

dedo apontado para o teto.
Assim comeca a professora em sala de aula:

Entrou e cumprimentou os seus alunos e suas alunas. As criancas estavam
agitadas entre fileiras e carteiras. Com um sorriso no rosto, ela olha cada uma

na expectativa de uma resposta de bom dia! BOM DIA!

Bom dia, a professora ja estava almogada. A mogada esperava com fome a
chegada. Entretanto, demoraria mais uma hora para elas encherem o estdmago
vazio. Assim, comegava a aula com a barriga vazia. A professora tentava
alimentar a criangada com arte e ela se alimentava de esperanca. Porém, a
inquietude tomava conta e a solidao dela também. Nao havia arte para a fome.

Diante disso, ela se calou. (MUSICA, Titas. Vocé tem fome de qué?)

Um passo a frente do quadro negro, no meio da sala, ela esticou seu brago
esquerdo para o alto. Ficou que nem pedra, uma estatua. Embora aquele gesto
fosse comum aos combinados entre professoras e alunos e alunas, "levante o
dedo pra falar, menino, levante o dedo para quem quiser falar!", essa néo era a
sua intengao. Ao contrario do gesto de atencao que reivindica uma fala, ela nao
queria falar. Era apenas um gesto de espera. Um gesto de espera assim como

a cabega baixa do menino do abrigo.

Contudo o gesto permanecia, aquele gesto solicitava algo, solicitava outros

gestos e outras falas.
FIQUE QUIETO!
CALA BOCA!

A TIA QUER FALAR!
CALA BOCA, VOCE!
O TIA, O TIA!

NAO CALO NAO!

A GENTE VAI PERDER O RECREIO!
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EU NAO!

VAI SIM!

BAIXA A CABECA E FACA SILENCIO HEHEHEHE
SENTA Al!

NAO SENTO NAO!

DESCULPAS, TIA!

DESCULPAS NADA, VOCE NAO PAROU!

O TIA, EU QUERO FALAR, MEU BRACO TA DOENDO.
MAS ELA NAO FALOU PRA LEVANTAR!

E OU, ABAIXA O BRACO!

ELA QUER QUE A GENTE FIQUE QUIETO!

OU, FICA QUIETO Al!

Eu vou dormir.

Ent&do dorme

O tia, a gente ta cansado.

Entdo dorme.

O tia, o que que ta acontecendo?

Por que vocé esta assim?

Ela quer todo mundo quieto.

Ela perdeu a voz.

Nao ela, nao perdeu a voz.

O tia, seu brago ndo esta doendo? O meu déi muito.

Varios siléncios momentaneos e uma espera de fala, alguns dormiram. Outros

apenas de cabecga baixa encaravam a professora com uma tensa expressao no
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rosto. Poucos contemplavam nao se sabe o qué. A agitacao de outrora perdia a

forga.
Ela ndo é mais artistaprofessorapesquisadora®?, ¢ uma obra de arte.

O que é um publico diante de uma obra que nao fala? Bastante coisa, bastante
fala. Assim com o ruido. Uma professora espera por ruido em sala de aula? Ou

a professora afasta ruido?
llha dos cachorros

Menino do abrigo, abriga sala, corredores, outras salas e diretoria. Hoje abriga
sala de artes com cadeiras entulhadas e tatames pelo chdo. Um quadro
negro/verde em oposi¢cao a televisdao, quinze cadeiras estdo para frente dela.
"Hoje é dia de filme, professora? Liga a TV que eu quero assistir desenho. Que
filme é esse? llha dos cachorros? T4 em inglés? Eu nado sei ler, vou beber

agua..."

A proposta do filme sem a compreensdo do didlogo, da lingua ndo materna,
forgava a turma ao pensamento, pensamento por imagens. Fez-se necessario
forcar a turma a esta linguagem no seu limite, limites dos sentidos e dos

significados, desobedecendo a linguagem?3. Mas que imagem? Stop-motion.

O que era mais importante? Em um movimento sequencial imagético a turma se
conectava aos interesses mais diversos. Ao menino de doze anos que tinha seu
cachorro como companheiro, ao tio politico e cruel que pediu o isolamento de
todos os cachorros, aos lugares e costumes nao familiarizados de todo aquele
cenario. Tudo |hes estranhavam aos olhos e aos ouvidos. E chinés? E japonés?
E coreano? Gosto de musica coreana, as meninas diziam. Um filme rodava em

imagens. Imagem pensamento.

22 CARVALHO, 2015.

2 "Todo o resto era ignorado, deserdado, destituido da linguagem. Tudo era Universal:
0os nomes, os homens e as tradugbes. A diferenca era uma grosseira oposi¢cao a
identidade. Haviamos conseguido deixar para tras todas as nossas confusdes
babélicas. Nosso espirito era unitario, gragas a traduzibilidade genética da nossa
linguagem." (Carlos Skliar,2014 p.29)
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Cachorros isolados pedem mais por atengao, pedem mais por uma revolugao.
Ou involugdo? E menino do abrigo também. Menino do abrigo em devir?*, quer
conquistar territério, ter territorio. Junto aos colegas? Junto a direcédo? Junto as
professoras? Junto! Aqui uma voz que controla cachorro, junto em uma ilha/sala.
Mas o menino que tem territorio quer sair dele, quer se aventurar, clama por
revolugao. O menino do abrigo tem sala, professora, colegas, tem filme, tem
tatame para deitar-se, tem e tem, mas isso n&o basta. Porque o seu territorio sé
se vale em relacdo ao movimento do qual se sai dele, desterritorializagdo. Isso
se faz mundo, um mundo que implica atrito, produzindo restos, restos em outros
mundos. Menino do abrigo constréi territérios outros, sendo quase um
nascimento de arte. O menino do abrigo esta sempre a espreita, nunca tranquilo,

sempre atento em ocupar territorios.

Enquanto os cachorros ilhados faziam revolugao no filme, menino do abrigo fazia

revolugao no corredor enquanto bebia agua.

- PROFESSORA, PARA O FILME! Stop-montion. Tem briga no corredor.

24 Texto da entrevista de Deleuze- Abecedario de Gilles Deleuze (1988/89) —
Abecedario: A de animal
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A ceia

https://drive.google.com/file/
d/1mOspVCTquD4Z_qTc_8ncWbEWuily53bH/view?usp=sharing
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Jardim pueril

"Se ndao se compreende a
utilidade do indtil e a inutilidade
do util, ndo se compreende a

arte". Eugéne lonesco

Um dia, na sala da direcdo da escola, conversava com a diretora sobre uma
possivel atividade que eu estivera planejando, uma proposta que envolvesse
uma pratica com instalagdo. Este plano de aula seguia o conteudo que debatia
a valorizagao do patriménio histérico cultura no nosso contexto escolar. Mais
precisamente, patriménio material e imaterial. A partir da obra de Sara Ramo,
"o Jardim das coisas do so6tao", pude descrever a minha intencionalidade e o
desejo de realizar aquela agdo. O movimento partia da apropriagdo de
materiais descartados, que nao tinham mais serventia ou uso, mas que, de
certa forma, pertencessem ao patrimonio da escola. Para minha surpresa, a
diretora tinha achado a proposta muito interessante e logo me disponibilizou
uma lista de materiais que ja estava arquivada em seu computador. Curioso
era que estes objetos vinham com trés nomeacdes distintas: inservivel, ocioso

e antieconbmico. Havia também uma nota abaixo que descrevia:
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O bem inservivel pode ser classificado como recuperavel, ocioso,
antieconémico ¢ irrecuperavel. Mais detalhes acesse a integra do Decreto n°
9373/2018, em seu artigo 3°. Portanto, ndo utilize outras nomenclaturas (ruim,

bom, defeituoso ou inoperante).

Logo, a diretora encaminhou-me para a sala de artes, que ficava bem ao lado de
sua sala, abriu os armarios que sempre se encontravam trancados por
cadeados. Armarios brancos enormes que iam até o teto. Dentro deles existiam
varios objetos que se organizavam de certo modo: uns empilhados, outros
encaixados, outros objetos maiores mais soltos. Nao dava para contabilizar
quantos eram, mas acreditava que era o suficiente para a experiéncia. Além
daqueles objetos que ela me mostrava, tinham também as cadeiras empilhadas,
fixas e moveis, mesas ja danificadas com o uso e algumas barras de ferro que
eu nao conseguia identificar. Além disso, ela citou a sala de depdsito que ficava
ao lado da quadra. Disse que poderia acessar também os objetos que estavam
la entulhados, mas esses nao pertenciam a listagem que estava em minhas
maos. Por fim, ela me perguntou se eu precisaria de ajuda com esta aula, talvez
uma ajuda da professora de apoio. Assinalei que néo, pois esperava por dois
estagiarios que iriam assistir as minhas aulas naquela semana e que talvez eles

pudessem me auxiliar na tarefa.

Momentos depois, minha expectativa era passar rapidamente para a turma a

proposta de trabalho e que ela pudesse se animar com a atividade.

Entdo, naquela mesma semana, mostrei duas obras da artista Sara Ramo para
destacar a poética de seu trabalho. A primeira obra consistia hum pequeno
trecho de um audiovisual, uma apresentacado performatica da artista em um
ambiente domiciliar. Resolvi mostra-lo de uma forma diferenciada. Primeiro pedi
que a turma ficasse atenta a producao sonora do video. Se atentasse para os

detalhes e a evolucdo do mesmo. Durante este processo, a turma ficava inquieta
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tentando decodificar todos os ruidos apresentados e curiosos para ver o que se
passava. Mas reforcei a ideia de apenas ficar com o som e que depois eles
poderiam apreciar as imagens. Portanto, fiz algumas perguntas sobre o que eles
estavam escutando? Alguns afirmavam que era agua caindo, sugeriram ser
cachoeira, ou alguém tomando banho. Outros ficavam mais atentos aos ruidos
que apareciam na sequéncia, desconfiavam que fossem barulhos feitos por
panelas. Mas logo comecaram a tampar os ouvidos e a gritarem, pois nao

suportavam o barulho que o video produzia.

Quando viram o que e onde se passava aquela encenagao, perceberam que a
artista estava apenas repetindo agdes do cotidiano, uma produgao dos afazeres
domésticos, ela lavava, guardava e secava coisas que estavam em uma cozinha.
Gestos repetitivos de lavar lougas e panelas, guardar coisas dentro de armarios,
pdbr a mesa, tirar a mesa, varrer o chdao. Porém, em certo momento da
performance, algumas dessas tarefas entravam em desacordo e algo tomava
outra ordem: o lixo era guardado na gaveta, os pratos comegavam a serem
jogados pelo chéo, os cacos iam para uma forma e colocados dentro do forno,

talheres eram batidos contra objetos. Por fim, tudo instalava o caos.

A turma logo comecgou a questionar sobre aquilo ser arte mesmo, se a artista
nao estava “surtando”, e o que ela pretendia com aquilo. Devolvi a pergunta de
outra maneira, como € possivel que a arte se apresente dessa forma? O que é
mais provavel naquela performance ser arte? Varias respostas surgiram nas
aproximacgodes da palavra destruigdo, na variagado de sons. De como os objetos
trocam de lugares e perdem sua fungéo, podendo causar uma “esquisitice”
segundo a turma. Deixei a aquela sensagao no ar, nao disse se estava certo ou

errado. Logo parti para a segunda obra.

Apresentei a turma um catalogo do Museu da Pampulha, sobre residéncias
artisticas e em uma das paginas deparavamos com a obra de Sara “ Jardim das
coisas do Sotao” de 2004. A proposta era de uma grande instalagdo no mezanino
do museu com objetos institucionais do préprio. O trabalho se apresentava como
uma grande colecdo de objetos depreciados para tramar uma grande

composi¢cao em formato de jardim. Objetos patrimoniais como bancos, cadeiras,
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ventiladores, objetos do tempo em o que o prédio do museu fora um cassino.
Logo, aproximava o catalogo um a um para apreciarem com mais detalhe.

Lancei a pergunta: Como essa obra se relaciona com a primeira?

A apreciagao estética de ambas as obras foi fundamental para turma levantar
questdes de destruicdo, organizagao, arranjo e desorganizagao dos objetos no
espacgo e também para dialogarmos sobre o conceito de instalagdo. A partir de
entdo, sugeri que eles pudessem realizar uma produgao semelhante ou diferente
daquela. A turma ficou extasiada quando apresentei a lista de materiais
inserviveis da escola, com a mesma exaltagcdo de ter apresentado a tinta no

primeiro dia de aula. Ansiavam pelo dia desse acontecimento.

Uma agao, um processo no acontecimento.

Sexta-feira a tarde, logo apds 0 almogo, a turma reivindicava a agdo com objetos.
Professora de arte desejava fazer produgdo com os objetos inuteis também.
Mas, naquele dia, a diretora ndo estava presente na escola, também nio havia
estagiarios. Somente professoras com suas turmas, uma coordenacado e uma
vice-diregao, que sabiam da proposta de trabalho. No momento, cogitava a
possibilidade daquela ag&o. “Seria possivel agir? ” As criangas gritavam dizendo
que a arte ndo pode esperar. “A arte espera? ” Com a permissao da vice-direcio,

foi decidido que poderiamos realizar com a cooperacao de todos os envolvidos.

Em instantes a sala virava fabrica com quinze operarios, todos saiam de suas
carteiras e ocupavam corredores em direcdo a sala de artes. La, a turma se
deparava com a vice-diregdo que tentava de alguma forma retirar os objetos de
dentro do armario, e colocava em cima dos tatames que se encontravam no
chao. Naquele momento me lembrava de outro trabalho da artista, em que ela
retirara varios objetos de dentro dos armarios de banheiros e expunham a
intimidade de uma familia mostrando o acumulo e o universo de objetos de um

banheiro?®.

% Imagem da obra da artista Sara Ramo — "como aprender o que acontece na
normalidade das coisas"- fotografias 200-2005. Disponivel em:
https://www.inhotim.org.br/en/blog/tag/visita-en/page/4/
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Atencao, pessoal! Ha uma lista do que podemos pegar e tome muito cuidado, a
vice-diretora alertava. Um fluxo intenso produzia outra sala, entretanto havia a
tentativa de ainda estipular uma ordem, embora a turma ja assumira o controle.
Os objetos que estavam bastante empoeirados traziam a sensagdo de
abandono daquele lugar. Mais isso n&o intimidava a turma, algumas criangas
pediam por pano de limpeza e saiam em busca da “tia da limpeza”. Outros ja
pegavam os objetos e se encaminhavam para os corredores, escadas,
refeitorio, passarela até chegarem a quadra. Entdo, ja percebia que nao era
possivel controlar quantas criangas saiam e entravam na sala na busca por

objetos.

Estava focada na retirada das cadeiras que estavam empilhadas num quebra-
cabeca extremamente dificil de desmontar. Em um momento, a “tia da limpeza"
chegava e observava toda aquela maquinaria de corpos em agéo. No fundo eu
sabia que estava desfazendo toda a tarefa dela de organizagdo do espaco,
parecia que aqueles objetos pertenciam a "tia da limpeza". Mas ela resolveu
também ajudar. InUmeras perguntas surgiram por parte dela na tentativa de
compreender o que a turma iria fazer com tantos objetos inserviveis e levariam
para onde. Nao havia espaco e tempo para explicacao naquela hora, o fluxo se

estendia.

Em certos momentos, ficava preocupada com a chegada da turma na quadra,
pois n&o sabia o que estaria acontecendo, se havia alguém tomando conta de
todo aquele fluxo. A Unica certeza que tinha era de que as outras turmas estavam
do momento do repouso e por isso nao iriam se chocar pelos corredores com o0s
colegas. Esse pensamento vinha, pois, alguns objetos estimavam cuidados
devido ao peso e a forma de como eram carregados. Mas as criangas
encontravam meios de dobrar a dificuldade, alguns diziam: “Deixa comigo,

professora! ”.

Alguns minutos se passavam e sabia que a rotina da escola estava prestes a
mudar. A vice-diretora optara por reservar a quadra s6 para nossa aula e que o
recreio seria ao lado, no parquinho. Sabia que aquela decisdo poderia causar
revolta em outras turmas, pois nao haveria futebol no intervalo. Mas a turma

ainda nao se atentava para isso. Criangas em fluxos ndo pensavam sobre o
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depois, viviam o momento. As criangas estavam em estado de poténcia em um
transito cadtico para quem nao participava daquela situagdo. Para aqueles
curiosos que so observavam pelos corredores entre idas e vindas nos banheiros

perguntavam: “ Para que isto? "ou “Ah, que & isto”?

A aula estava em ebulicdo, a poténcia-crianca nos falava de um saber estar no
mundo. A crianga vivia o mundo a partir do corpo vivo, habitava de forma inteira,
pois seu corpo sabia reconhecer as pulsées da vida e farejava onde pulsava o
estado vivo das coisas das relagdes que estabeleciam com os objetos?6. Para a
escola, a crianga se tornava desejavel, para a crianga, o objeto, para a
professora, o fluxo da vida crianga. Era no encontro da crianga com os objetos
inserviveis, nos trajetos dos corredores da escola que tudo comegava, pois, no
fluxo, esses habitavam de forma imanente o processo. Tudo estava conectado,
a crianga aos objetos, aos ambientes da escola, as professoras, as servidoras
gerais, a secretaria da escola. A crianga trazia em sua produgdao, um devir-
crianga?’, modos outros de conceber o mundo ndo por imitacdo ou
representacdo do adulto, mas por abrir brechas e intervalos no tempo. Por isso
ela criava conexdes entre ela mesma e o mundo posto; entre ela mesma ou o
que podemos ou ndo suportar da crianga, do mundo-crianca.?Nesse sentido, a
escola era toda ocupacao, a crianca construia seu territério vivo, no fluxo, ao

mesmo tempo em que desterritorializava?®.

Deportados os objetos que estavam silenciados em armarios, empoeirados e
esquecidos de sua funcionalidade para virar coisa outra. Que outra coisa senao
a inutilidade da arte? O que fazer com os objetos? Perguntavam as criangas
avidas por respostas e direcionamentos. A partir do momento em que a turma

se encontrava inteira na quadra, as criangas comecavam a ficar em volta dos

%6 Grupo Contrafile, 2016, p. 9.
2T KASTRUP, 2000, p. 376.
28 |bid.

2 Conceito de Deleuze e Guattari de desterritorializagdo vem operar aqui com o fluxo
naturalizado da ocupacao de um espaco escolar. E preciso sair do movimento natural
de sala de aula, em tempo de sala de aula, para desconstruir gestos engessados pelo
cotidiano.

80



objetos, queriam saber o destino da ocupacdo dos mesmos. Mas nao havia
direcdo, ndao havia uma palavra de ordem, faca isso ou aquilo. Isso as
incomodava muito. Poderia ser qualquer coisa. Surgiram varias propostas:
“Podemos empilhar? Sim. Podemos tirar partes? Sim. Podemos fazer girar? Sim.
Podemos fazer o nosso jardim? Sim. Professora, podemos fazer como o jardim

daquela artista? Sim. ”

Disputas por territorios se instalavam pela quadra. O que me interessa nesse
objeto? O volume e a forma, o movimento, a cor, a linha? A arte em seu estado
puro. No encontro com os objetos se inventava territorios animalescos, totens
eram erigidos. Aparentemente se buscava uma organizagdo das coisas,
sistematizados por algum elemento visual. Em outras vezes, apenas pelo puro
prazer da destruicdo, uma espécie de dessecagao do objeto, curiosidade do
interior, por aquilo que faz pulsar a forma. Fora e dentro de uma mesma forma,
caminhava no fluxo sem fim. Outros encontravam o vazio da forma, a

transparéncia ou o desenho de uma linha no espaco. E pesado, é leve.

Mas essa disputa ndo era tranquila, confortavel, pois existiam os objetos
prediletos, desejados pela forma ou pelo movimento, pelo o que ele representava
ou sugerisse para uma encenacgao. Celulares, telefones, sons abriam caminhos
para outras brincadeiras, brincadeiras em roda. E a partir de entdo, coisas eram
feitas e desfeitas concomitantemente. Um cenario em transito, em rompimentos,
em equilibrio e desequilibrio. Acordos e desacordos foram travados. Nao dava
conta de registrar tudo ao mesmo tempo, algumas coisas se perderam pelo

caminho e outras resistiram.

Alguns objetos n&o resistiam ao tempo, os seus equilibrios as vezes
desarranjavam. Havia momentos de interacdo com as superficies retangulares
de mesas e grades que estavam dispostas no ch&o e se apresentavam como
um jogo de amarelinha. Logo as criangas brincavam de pular, mas aquilo ndo
parecia seguro ou firme. Sendo assim pulavam até cairem ao chdo. Nesse
momento, um trabalho havia derrubado outro, provocando outra configuracao

dos objetos e em seguida surgiu o comentario de uma das criangas: “Vocé viu
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como o desastre € bom para arte?!” Uma mesa e uma cadeira se equilibravam

no ar.

Olhares curiosos de outras turmas ansiavam por agao também:
_ O que isto, professora?

_E arte?

__Nao, a arte € que é isso tudo.

_Isso vai ficar na quadra para podermos brincar depois? Vai ter recreio?

Eis a finalidade da coisa: a brincadeira, a diversao com os objetos. Criar junto
para poder representar algum lugar, uma persona, uma estesia. Os objetos se
acoplam nas maos das criangas, viravam dispositivos de outros gestos,
quadraobjeto. Alguns insistiam na permanéncia do jardim, outros firmavam
existéncia de uma escola outra. Uma aluna chegava a fazer comparagdes dos
espacgos com relagao a escola, uma interpretacdo a partir de pequenos signos:
telefone/diretoria, carteiras empilhadas/sala de aula. Olhares curiosos de outras

turmas ansiavam por agao também:

- Eu acho que esse trabalho representa a nossa escola, cada parte € um pedaco
da nossa escola, tem diretoria por causa do telefone e as cadeiras empilhadas

sao nossa sala de aula, muita confusao.

Enquanto tempo, espago, objetos, pessoas interagiam, a aula se fazia em
invencgao e experimentacao.

A criagao com a inutilidade do objeto parecia nao ter fim. Mas até ela perde sua
funcao de certa maneira.

- Essa instalagao tem fim, professora? Para onde vai? Vai ser exposta? Ela
ocupa o lugar do recreio? Teremos recreio, professora?

-Com objetos, ndo. Sem objetos, sim.

-Teremos que voltar com os objetos para o lugar?

-Sim.

-ENTAO PERDEREMOS O RECREIO?

-Primeiro voltaremos com os objetos.
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A aula chegava ao fim, pois havia uma finalidade outra para aquele tempo, o
recreio na sua diversao cotidiana.

O fluxo da volta dos objetos foi mais acelerado, menos prazeroso, mais
angustiante, pois um dos alunos tinha trope¢ado na escada segurando um
pedaco de mesa. Nesse momento pensava sobre as causas e efeitos dessa
atividade, quais os riscos assumiam naquela tarde, pois, do mesmo modo, n&o
havia controle de quantos saiam e entravam na quadra e nem como ocorria a
circulacado pelos corredores da escola. Uma dispersdo desenfreada embora
experimentada por todos. Por fim, os objetos voltaram para o lugar de utilidade
do inutil.

Terca-feira da semana seguinte:

Ao chegar a escola, fui chamada pela diretora para uma conversa. Naquele
momento eu estava com coragao apertado. “Seria alguma adverténcia sobre a
pratica de sexta? pensava comigo.

- Ola professora, como vai? Estive pensando na sua atividade sobre a instalagéo
na quadra. Penso que poderiamos arranjar algumas pessoas para te ajudar,
talvez limitar a quantidade de criangas, ou marcar um horario para visita, para

qual dia vocé esta pensando em realizar esta atividade?
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Uma pausa, uma reflexao sobre o jardim pueril.

“Tia, o que eu achei mais dificil de fazer foi empilhar as cadeiras, porque elas

caiam, era dificil equilibrar” Aluna

Sala de aula, alunos e alunas, professora, uma ideia, um planejamento, um
conteudo. Esses sdo alguns dos elementos que compdem a escola na sua
utilidade. Mas como torcer isso, como dobrar essa utilidade? Uma proposta, um
convite a direcdo para autorizar o uso de objetos descartados que fazem parte
do patrimoénio escolar. Um convite feito pela professora numa sala fechada da
direcdo. E possivel? Havia certa apreensdo por conta de um acordo, o que se
faz com esses objetos? Um quadro, uma escultura, uma pintura? O que se
pretende com esses objetos? Pinta-los, desmembra-los para virar outra coisa?
Uma instalagéo? Pra que vao servir esses objetos? Para nada. Eis uma resposta
sem comprometimento com a finalidade. Nao sei ao certo, deixo para as criangas
inventarem. Para onde esses objetos se destinam? Serao deslocados? Talvez.
Talvez € uma tomada de decisao daquilo que estar por vir. A arte esta por vir.
Como serdo deslocados? Em qual tempo, em qual dia? E preciso de ajuda? E

preciso que alguém te ajude? Acho que nao, tem estagiarios que observam e
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interagem. Tantas perguntas para uma finalidade da aula de arte. Seriam
necessarias? Uma preparagao para arte? Fluxos. O acordo foi aceito, a lista de

materiais inutilizados estava em cima da mesa.

Precisamos do inutil, disse Ordine®’, como precisamos das nossas fungées vitais
para nossa existéncia. Precisamos de poesia, de imaginagao, de criagdo assim
como respirar. Precisamos respirar na cotidianidade do inutil para encontrarmos
estimulos para uma vida melhor. Vida melhor? Nem pior, nem melhor, para a
vida. Para uma vida sem lucro, sem economia, sem sentido, sem asfixia. Nas
atividades mais supérfluas podemos escapar, fugir e inventar. Muitas vezes a
"disciplina" arte foi colocada como supérflua, como um arranjo decorado de um
espaco tempo escolar. Nao porque a arte seja totalmente descartada da
sociedade, ao contrario, ela € considerada como uma apoteose, nas palavras de
Ana Mae Barbosa, uma das mais altas realizacdes do ser humano. Entretanto
no seu carater utilitario, do ensinar, é reservado um espaco menor para sua
aprendizagem em instituicdes culturais. Ana Mae se questiona sobre esta
fungéo, seria pelo fato de que museus e centros culturais séo visitados apenas
por uma pequena parte da populacdo? Essa pequena parte que encontra
alguma utilidade da arte? Devemos aprender somente o que € util na arte? A
escola, a instituicdo publica, seria 0 acesso para essa utilidade da arte? Prefiro

ficar na inutilidade.

A inutilidade condena a prisdo, o controle, a finalidade. A inutilidade permite a
organizacgao daquilo que foi destruido, vilipendiado, descartado de um processo
entropico. Arte ndo € funcdo, é disfuncdo da coisa que se altera
permanentemente. Tentar aprisiona-la € buscar uma verdade dentro de outras
verdades, dentro de uma fung¢do infinitamente variante. Sigo a inutilidade

variante da arte.

Arte variante na escola, arte variante de um espag¢o de museu na escola,

arte variante de uma artista de museu na escola, variando conceitos de

39 Nuccio Ordine (2016) conceitua sobre os saberes da inutilidade como a producao de
cultura que sao indispensaveis para o crescimento da humanidade em contraposi¢ao
de um saber da l6gica utilitarista do mundo capitalista.
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destruicdo, organizacao e desorganizacdo. Como organizar aquilo que
esta desorganizado e inutil na escola? Como trazer a inutilidade para a agéo?
Eis um processo a se inventar. A inutilidade precisa ser cultivada? Jardim
pueril. Como adubar um jardim pueril? Com a jardineira Sara Ramo, que fez
do "Jardim das coisas do Sé6tdo" de um museu uma colecado de coisas inuteis.
A presengca de materiais burocraticos inuteis pode ser encontrada em
qualquer instituicdo: papéis, cadeiras, ventiladores, microcomputadores,
mesas, pedagos de mesa, Microsystems, s&o coisas inuteis se
desprendidas de sua funcionalidade primeira, mas, se reorganizadas,
fazem produzir uma experiéncia estética. Salvo que experiéncias estéticas
tém la suas utilidades. Sara nos impulsiona a olhar para os objetos
descartados, mas, (r)existentes de uma poténcia, poténcia de adubo, de
fertilizagdo.  NoOs, mulheres, podemos ser férteis, mas nao
necessariamente atribuimos apenas uma fungao para essa fertilidade. Seria a
fertilidade do inutil mais produtiva? Materiais férteis de sua inutilidade.
Gostaria de fazer crescer, nessa adubac&o de materiais inuteis, um jardim em

processo, pueril.
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SUAS REFERENCIAS




Peixes — professores e seus mestres

Teoria do professor

Entre musicas, ensaios, pinturas, ensinos, aprendizados e terapias, uma grande
casa branca respira seus acontecimentos diarios com pessoas que a residem
de segunda a sexta-feira. Seus espacgos de seis horas da manha até as seis da
noite. Nao ha residentes fixos, ela vai sendo habitada de acordo com as
necessidades, fungdes e desejos de cada uma das pessoas ali presentes.
Quando se chega a esta casa pela primeira vez, ndo se sabe quem € quem.
Nao ha uma identificagdo por um cracha, ou também através da vestimenta, a
nao ser pelas roupas das pessoas dos servigos gerais da casa. Ndo existe um
parametro sobre o qué e com quem conversar. A casa € pulsante no seu fluxo,

constantemente aberta a entrada e saida de pessoas.

Nas manhas dessa casa, a acolhida dos residentes é feita numa sala principal
pelos funcionarios. Varias cadeiras escolares sao espalhadas configurando-se
uma grande roda para um bate papo matinal em que todos iniciam com um "bom
dia". Cerca de trinta pessoas habitam este lugar, de diferentes idades, cores e
personalidades. As conversas sao atravessadas por diferentes temas, desde a
invasdo de um cometa halley e meteoros sobre a terra até o encanamento do
novo bairro da cidade. O ambiente é cercado também por regras de convivéncias
e € acentuado pela fala dos funcionarios da limpeza " o banheiro s6 pode ser
usado para as necessidades basicas, ndo para sexo." Outras falas sdao da
ordem da economia - sobre vendas de bolsas artesanais, cartdes de papéis

comemorativos e ensaio de banda e venda de CDs.
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Quase sempre, por volta do meio dia, pequenos grupos frequentemente
aguardam (em volta de uma consideravel piscina vazia) seus professores e
professoras para atividades habituais. Alguns deitados em seus colchonetes
exalando fumacas e solugos depois de uma refeicao, outros percorrendo de um

lado para o outro fazendo todo percurso cartografico da residéncia.

De vez em quando, alguns ratos aparecem pelo ralo da piscina, ndo como
convidados, mas como fugitivos em busca de qualquer alimento que, por
ventura, tenha ficado esquecido no jardim da casa. Alguns desses roedores
conseguem escapar desapercebidos, outros sdo esmagados sem piedade em
um dos cantos do azulejo da piscina vazia. O grito e a agonia do rato séo

terriveis, mas nao sao bastantes para abalar a calmaria de uma espera.

Algumas vozes perturbam a cabeca de certos residentes que sao capazes de
discutir manhas e tardes assuntos fragmentados, sem nexos. Outros se perdem
em olhares fugidios e respiram somente o necessario. Os mais agitados circulam
pela casa inteira, interrompem conversas, reproduzem palavras de um noticiario
e sempre perguntam: - "o que tem pra hoje?"

Volta e meia um ou outro funcionario da casa passa para conferir a medicacao
de varios residentes e, com muita atengdo faz o registro diario do tempo e

quantidade de remédio para cada um deles.

Nos fundos da casa, atravessando o patio e o jardim, ha uma edificagdo de um
sobrado onde costuma acontecer oficinas de arte terapia e, no segundo andar,

um atelier de costura para confecg¢ao de bolsas.

Numa dessas tardes ensolaradas, uma estagiaria de arte chega com passos
bastante apressados. Cumprimenta todos ali presentes no patio da casa e
caminha direto para sala onde ocorre a oficina de pintura e confec¢ao de bolsas.
Ao entrar no ambiente, ela se depara com outras trés pessoas assentadas nas
cadeiras, uma delas tricotava um cachecol de 14 cantado uma musica que
mencionava uma india dos cabelos sobre os ombros caidos. As outras duas
cochichavam e riam discretamente. Saudacdes do dia sao praticadas e logo ela
se direciona para as latas de tintas e pincéis que estavam em cima de uma

grande mesa e tenta organiza-los para comegar a oficina.
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O processo de criagcao de estamparia de bolsas se da por uma impressao ou
captura da imagem sobre um pedago de um tecido cru ou de jeans. Para a
criacdo de imagens, desenha-se sobre a placa emborrachada que suporta uma
mistura de cores e, com o0 uso da ponta do cabo de pincéis ou palitos de
churrasco, retira-se o excesso de tinta da placa. Assim formam-se os baixos
relevos que aproximam da técnica da gravura, porém com algumas diferencgas e

particularidades no decorrer do procedimento.

Algumas placas quadriculadas, outras retangulares descansam no fundo de uma
parede descascada. O cheiro da umidade invade o espago, algumas das placas
ainda se encontravam molhadas. A estagiaria tenta selecionar aquelas mais
secas, mais ainda com resquicios de tintas passadas de grandes pinceladas. As
cores das placas séo furtivas e de tons pastéis guardando ainda alguns tragos
de uma estamparia passada. As broxas para espalhar a tinta sobre as placas se
encontram dentro de um tanque todo respingado de tintas antigas entre 6leos e

acrilicas.

A grande mesa da oficina também serve de lugar para as refeicdes de alguns
residentes da casa que deixam migalhas de comida misturadas aos papéis
pardos tintados sobre ela. A madeira do tampo da mesa traz marcas de trabalhos
passados, um rastro de cores, borrdes de multiplos formatos. Parece que a tinta
acumulada conta a histéria daquele lugar, com riscos tortuosos e espalhados por

diversas direcoes.

A estagiaria reserva alguns dos materiais para as pessoas que acostumavam a
participar daquela oficina e comeca a distribuir por toda a mesa. Aos poucos, as
pessoas interessadas vao se acomodando nas cadeiras, algumas delas com
cigarro na boca reclamando coisas inaudiveis. Um coordenador da oficina chega
em conversa com um dos residentes e multiplos assuntos sao disparados junto
de gargalhadas soltas pelo ar. Mas, um dos assuntos da conversa persiste e €

direcionado para todos ali presentes.
- Vocé pesca? Um dos residentes pergunta ao coordenador.

- Ja pesquei muito na minha vida, mas, hoje em dia, nao.
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- Ah, eu adoro pescar. Adoro peixe ,na verdade. Conhego um monte deles e ja
experimentei sabores dos peixes dos rios e dos mares. Os de rio sdo mais
barrosos, mais densos, a carne € mais firme e fibrosa. os do mar sdo mais

leves, saborosos e desmancham com facilidade na boca.

Outros residentes embarcam na conversa e relatam, cada um, as

experiéncias com peixes. Um deles pergunta para estagiaria de arte.
- O que vocé, sabe sobre peixes?

- Gosto de comer peixes. Responde ela com um sorriso no rosto.

- Vocé conhece Baiacu? Peixe Traira?

- Nao, s6 conhecgo peixe do mercado, tipo merluza, cagdo, namorado, mas nao

vi a cara de nenhum desses peixes.

- Vocé sabe diferenciar qual é o peixe do rio ou peixe do mar?

-N&o. Respondeu a estagiaria timidamente com o sorriso sem graga.
- Vocé ja pescou alguma vez na vida?

- Nao!

O residente balanga a cabega para um lado e para o outro e se dirige para

o coordenador da oficina.

- Ai, professor! Nao sabe nada de peixe, mas veio aqui ensinar alguma coisa

para gente! Como ela pode ser professora?

O coordenador solta uma enorme risada e a estagiaria apresenta uma expressao

de espanto.
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A explicagdo ndo é necessaria para socorrer uma incapacidade de compreender.
E, ao contrério, essa incapacidade, a ficcdo estruturante da concepgéo
explicadora do mundo. E o explicador que tem a necessidade do incapaz, e ndo
o contrario, € ele que constitui o incapaz como tal. Explicar alguma coisa a

alguém é, antes de mais nada, demonstrar-lhe que ndo pode compreendé-la por
si s6.37

1 RANCIERE, 2015, p. 23.
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Teoria das cores3?

Era uma vez um pintor que tinha um aquario com um peixe vermelho. Vivia o
peixe tranquilamente acompanhado pela sua cor vermelha até que principiou a
torna-se negro a partir de dentro, um né preto atras da cor encarnada. O né
desenvolvia-se alastrando e tomando conta de todo o peixe. Por fora do aquario

o pintor assistia surpreendido o aparecimento do novo peixe.

O problema do artista era que, obrigado a interromper o quadro onde estava a
chegar o vermelho do peixe, ndo sabia o que fazer da cor preta que ele agora
Ihe ensinava. Os elementos do problema constituiam-se na observacdo dos
fatos e punham-se por esta ordem: peixe, vermelho, pintor - sendo vermelho o
nexo entre o peixe e o quadro através do pintor. O preto formava a insidia do

real e abria um abismo na primeira fidelidade do pintor.

Ao meditar sobre as razdes da mudanga exatamente quando assentava na sua
fidelidade, o pintor supds que o peixe, efetuando um numero de magica,
mostrava que existia apenas uma lei abrangendo tanto o mundo das coisas como

o da imaginagao. Era lei da metamorfose.

Compreendida esta espécie de fidelidade, o artista pintou um peixe amarelo.

32 HELDER,1994.
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A ligdo emancipadora do artista, oposta termo a termo a ligdo embrutecedora
do professor, € a de que cada um de nés é artista, na medida em que adota
dois procedimentos: ndo se contentar em ser um homem de oficio, mas
pretender fazer de todo o trabalho um meio de expressdo,; ndo se contentar em

sentir, mas buscar partilha-lo.>3

3 RANCIERE, 2015, p.104.
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Teoria da pintura

E o primeiro dia de aula de pintura |. Varios livros de artistas e catalogos
internacionais e nacionais contemporaneos estao dispostos sobre a mesa da
professora. A apresentacado desses dispositivos e 0 modo como se organizam

assemelham a uma exposicido de novos artistas.

Antes de comecar a aula, uma aluna aproxima da mesa da professora e folheia
atentamente cada um daqueles catalogos. Ela franze o cenho para certas
imagens e em outro momento arregala os olhos. Ao terminar sua investigacéao,
se direciona para o fundo da sala, ajeita sua cadeira e tira de sua bolsa um
pequeno caderno junto a uma caneta, logo deposita sobre sua mesa. Olha
atentamente as anotacbes da professora que tinha acabado de colocar no

quadro.

- Mitologia. grega: o historia. de Pigmaledo € a criaglo perfeita. de Galatéia- do poeta

romano Ovideo.
- A obra. prima. desconhecida de Honoré de Balzac
- De Redon a. Duchawmp: critica. a construglo do visivel € invisivel

A professora sinaliza a importancia da leitura daqueles textos durante o
semestre, mesmo sendo a disciplina voltada para pratica. Ela enfatiza que os
escritos ajudariam a pér em discussao as transformag¢des da visualidade da
pintura na historia da arte. Indica que um dos textos se apresenta em outra
lingua, em espanhol, embora ndo achasse nenhuma dificuldade ou empecilho

para a leitura dele.

Convida os estudantes a separarem os materiais de pintura: pincéis de diferentes
formatos e numeracgdes, tintas a 6leo, bandejas de isopor, recipientes para

misturas, tecido, uma brocha, uma cola pvc e uma tinta preparada primer.

Logo comenta sobre a primeira proposta que partiria de um grande quadro
cromatico, uma espécie de catalogo de referéncia de misturas de matizes e
tonalidades. Ao final daquela disciplina, cada discente apresentaria cem
quadrados de 10x10cm com as combinagdes de amarelo cadmio, azul da

Prussia, azul ciano, terra Siena, terra Siena queimado, vermelho carmim, branco
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de titanio, azul cobalto, carvao, preto. Mas antes de efetuar tais combinagdes
cromaticas, seria necessaria a preparagao do primer no tecido americano cru
com pelo menos duas demédos de tinta com uma lixa entre elas. Um

procedimento que levaria pelo menos uma ou duas aulas.

Um dos estudantes interrompe a aula e chama a atencéo da professora para a
quantidade de tinta que eles usariam, e pergunta se era preciso realmente ter
todas aquelas cores para a execugao da tarefa. Logo, ela confirma com a cabeca
que sim. Nesse momento, o estudante sai de sala e diz que nao haveria
possibilidade de ele frequentar aquelas aulas pois ndo tinha condigcdes de
comprar todo o material. A professora segue atras do rapaz pelos corredores
para um esclarecimento maior. Na sala, as pessoas entrecruzaram olhares e

respiram o mesmo ar de constrangimento.

A menina, que havia folheado os catalogos anteriormente, comeca a esbocgar a
cauda de um peixe em seu caderno enquanto espera o retorno da professora.
Da sua bolsa, tira um pequeno estojo de aquarela e uma garrafa de agua. Pinga
algumas gotas sobre o pigmento vermelho e com um pincel de cerdas bem finas
traca linhas por cima das linhas desenhadas. Com um outro pincel redondo e
grosso, mergulha-o sobre uma quantidade de agua que estava reservada no
canto do estojo de aquarela e logo espalha o pigmento provocando uma sangria

sobre o papel.

O papel é mais resistente do que o comum, vai absorvendo aquela solugao
inscrevendo diferentes camadas sobre a superficie, umas mais densas e
escuras, outras mais claras e transparentes. Naquele gesto de grande energia,
uma forma vai ganhando o espago da folha, a menina materializa em poucos
segundos um movimento da cauda de um peixe. Nao ha um corpo em sua
completude do animal, apenas uma parte que sai do canto de uma pagina. Nesse
sentido, o peixe se torna visivel e invisivel aos olhos de quem o observa. Parece

mergulhar por outras paginas daquele mesmo caderno.

A professora retorna a sala de aula com uma solucdo para o estudante nao
perder sua disciplina. Ela sugere para quem pudesse compartilhar parte do
material com o colega estaria fazendo um grande gesto e sendo bastante

compreensivo nesse momento. Diz também que ja passou por situagdes
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semelhantes quando estudava fora do pais e nao tinha dinheiro para bancar a
compra de materiais. Em algumas vezes, fazia apenas uma refeigao por dia para

se manter no curso.

Logo, muitos estudantes presentes se prontificaram em ajudar o colega. A
professora prossegue com as propostas do conteudo e comenta sobre a técnica
de encarnacgao na pintura a partir de uma perspectiva espanhola como qual tinha
aprendido do exterior. Para a encarnagao acontecer dando aspectos fidedignos
a aparicdo do corpo humano, ela ressalta sobre o uso do betume como
preparagao para receber as misturas de tintas, mas ja alerta que € um exercicio
muito complexo na sua composi¢ao, pois a mistura depende da quantidade certa
de aguaras, caso contrario a pintura estara fadada ao fracasso. O desafio é
lancado para os estudantes na execug¢ao de um autorretrato ao final semestre

utilizando dessa mesma técnica.

Nesse momento, a menina da cauda de peixe levanta a mao.

- Professora, podemos utilizar essa mesma técnica representando um peixe?!
A professora, de expressao confusa, retorna a pergunta?

- Mas por que peixe?

- Nao tenho motivos certos, professora. Apenas gosto de desenhar peixes e suas

caudas. Sinto-me mais confortavel em fazé-los.

- Mas tem que ter alguma razado. Varios outros artistas ja pintaram peixes na
histéria da arte, mas sempre faziam a partir de algum sentido préprio. A pintura
€ um gesto mental, expressa ndo somente a mecanica ou a técnica adquirida,
mas uma intencédo para algo existir. Nao estou dizendo que ndao ha acasos e
acidentes dentro do processo, mas parte de alguma paixao. Qual é a sua paixao

por peixes?

- E por que autorretrato? Nao quero espelhar-me. Quero o movimento da cauda
dos peixes. Sei que € uma pratica comum dos artistas se representarem, ndo me
sinto como artista ainda. Nao vejo essa razao, a nao ser para aplicagdo de uma
técnica, no caso a encarnagao. O retrato para mim € um pouco estatico e dificil
para capturar a atmosfera. Talvez o peixe, para mim, parece estar sempre em

movimento quando as linhas da cauda se dobram. Gosto dessa sensagdo. Como
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o movimento do mar ou a Grande onda de Kanagawa do mestre japonés

Hokusai.

- Agora comego a entender a sua paix3o por peixes. E, de fato, sentir a atmosfera
fluida e flutuante. Talvez seria um 6timo desafio para pensar no autorretrato, o
que acha? Como vocé se vé em um estado flutuante? Penso que a cada
pincelada vocé descobre camadas que podem revelar essa dinamica do

movimento.
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E preciso aprender qualquer coisa e a isso relacionar a todo o resto, segundo

esse principio: todas as inteligéncias séo iguais.3*

3 Ibid, p. 141.
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Teorias da obra de arte
- Vocé viu, Mario, a nova performance do Nuno Ramos3?

- Nao, mas fiquei sabendo que comegou nesta semana. Ja ouvi falar que é
uma loucura: uma obra que envolve peixes, um entregador no alto-falante e
uma leitura de 2400 paginas do classico de Marcel Proust, "Em busca do

tempo perdido".

- Pois é, nunca tive a oportunidade de ler esse livro, nem de escuta-lo em
podcast, sera que tem? Mas eu li um trecho dele na exposigdo. Achei muito
curioso, pois fui convidado a fazer a leitura de uma parte do livro com mais outras
pessoas. A leitura € continua e ela tem que ser terminada até o final da
exposi¢ao. Acho que s&o uns vinte dias aproximadamente de leitura. E ndo é sé
isso, quem escuta toda a historia sdo os sete peixes que ficam no aquario na
galeria ao lado da sala de leitura. O microfone é conectado aos alto-falantes que

estdo submersos no aquario.

- Nossa, que viagem. E os peixes vao la entender alguma coisa? Dizem que os
peixes tém a memoaria curta, o que sera que eles sentem com essas leituras de

dias? Sera que escutam?

- Bom, para nés humanos coube escutar a palavra tempo. Toda vez que a
palavra tempo aparecer na leitura, o leitor & direcionado para um segundo
microfone que é conectado a um alto-falante do lado de fora do prédio. E
também, ao mesmo tempo, uma pessoa estara circulando a cidade numa
motocicleta e quando receber um alerta, em sincronia com a leitura, ela tem que

gritar a palavra tempo.

- Ah, que dizer que sdo varias agdes ao mesmo tempo. S&o varias leituras do
trabalho, muito intrigante essa performance. Mas como uma se conecta a outra?

O que isso quer dizer?

- Bom, eu ndo tive como experimentar toda essa complexidade de

acontecimentos, ficamos apenas com os fragmentos de uma das agoes.

% Artista contemporaneo brasileiro que realizou a performance intitulada Perdido, em
janeiro de 2022.
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Mas tém céameras capturando todos esses movimentos e depois sera
transmitido por um canal de Youtube - assim como na ultima performance do

préprio artista. "Chao-pao" era o titulo, vocé viu durante a pandemia?

- Mais ou menos, o video era muito longo, mais de duas horas, ndo aguentei
assistir até o final. Tinha muita repeticdo de gestos, intensidades e velocidades
diferenciadas entre os corpos. Todos usavam mascaras por conta da pandemia.
So6 sei que era uma performance de bailarinos, acredito eu, transitando entre
pisos de porcelanato apoiados em varios paes. A obra trazia a referéncia do filme
do Glauber Rocha, Terra em transe. Bom, se essa nova performance vai ser
gravada e divulgada na rede social, quanto tempo ela durara? Sera que passara
as oito horas de cada dia de leitura? E muito tempo de vida para assistir alguma

coisa, nao é verdade?

-Nao sei ndo, quantas vezes maratonamos uma série? Sou viciado em animes.
Fiquei treze dias da minha vida vendo mais de mil episédios do Naruto classico,
depois Shipuden e agora acompanho a série Boruto, tudo isso em menos de um
més. Acredita? Em tempos de pandemia fiquei insanamente viciado. E néo é
porque nao tive outra coisa para fazer, mas gastei minhas madrugadas nesse
meu vicio. Nao sei muito bem o que Proust quis dizer na sua literatura, mas o
titulo veio a calhar com essa pandemia. Fiquei totalmente perdido nos meus

vicios.

- Fiquei pensando nas bienais de arte de Sdo Paulo que venho acompanhando
desde a 25° bienal. Cada vez mais a linguagem do audiovisual vem imperando
nas salas de exposi¢cdes. Os 15 minutos de fama de Andy Warhol tém se

estendido pela eternidade no mundo da arte.

- E, mas é um tipo de linguagem que vem lidar com o mais préximo da realidade,
ou pelo menos dar conta de parte dela. Além disso, € possivel revisitar varias
vezes a obra, em outros dispositivos ou pelo menos em registros. Tais
"registros" fotograficos, filmicos e ou/ videograficos de situagées do mundo ou
de performances e intervengdes artisticas no espaco publico, me parecem
como se os artistas passaassem a se posicionar diante da cultura das
comunicagoes e dos valores envolvidos. Nao € apenas para documentar um

trabalho, s&do desdobramentos de um discurso ou de uma producé&o de um
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sentido e de contextos como modos de atualizagcdo da obra, para elevar a

sua poténcia de uma virtualidade.

- E na pandemia, ndo somente os artistas vém produzindo nesses espacgos,
mas também as pessoas comuns em suas reunides virtuais, nos escritorios,
nas escolas e nos encontros familiares. Toda semana temos uma programacao
virtual: um show, uma palestra, um evento académico, lives de diversos
assuntos. Ndo da tempo de ver tudo, mas sabemos que esta gravado e isso, de
certo modo, nos consola, caso o nosso tempo seja curto. Estamos tornando a
vida um verdadeiro streaming, basta escolher qual o melhor tempo para

reproduzir o acontecimento.

-Essa captura de realidades me fez lembrar de varios filmes que assisti sobre
memoria e seus registros. Minority report, Vanilla Sky, Amnésia, Violagao de
privacidade sao alguns dos filmes que me fizeram questionar sobre registros de
nossas memorias e como lidamos com elas para o bem ou para o mal. O que
leva um artista a registrar tantas horas de leitura? N&o é apenas dividir em sete
volumes, assim como Proust fez com suas memoarias, tem algo que se diferencia

ai, algo que esta perdido. O que se perdeu?
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Pausa para leitura

Pistas para uma pincelada atravessada entre a virtualidade e atualidade.

Uma musica. Uma musica. No radio relégio em uma mesa de cabeceira marcam
5:59. Uma musica. No radio relégio em uma mesa de cabeceira marcam 5:59.
Flores luminaria e rendas sobre a mesa de cabeceira. Uma musica. No radio
relégio em uma mesa de cabeceira marcam 5:59. Uma virada de niumeros marca
6:00, amanhece em melodia. Uma musica. No radio relégio em uma mesa de
cabeceira marcam 5:59. Uma virada de numeros marca 6:00, amanhece em
melodia. Um quarto. Um homem deitado em uma cama esta preste a acordar.
Uma musica. No radio relégio em uma mesa de cabeceira marcam 5:59. Uma
virada de numeros marca 6:00, amanhece em melodia. No radio relogio, uma
voz estridente o convida a levantar e alerta sobre a baixa temperatura. Um
relégio lentamente vira as seis da manha. Um homem deitado em uma cama
esta preste a acordar. Uma segunda voz no radio reafirma que sempre a frio a
esperar. Um homem acorda desconfiado. Um homem olha para o radio relogio
e se indaga de uma possivel de uma repeticao e caminha até a pia no final do
quarto. Um homem levanta suado e assustado de sua cama e procura algo em
cima da mesa de cabeceira. Um homem levanta o seu tronco rapidamente na

cama e olha para o seu corpo. Da um grito de satisfagéo e felicidade levantando
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0s pés para o alto e diz: "é hora de levantar!" Um homem descrente em uma
cama repete tudo o que o radio relégio diz, mas ndo ha melodia. Um homem
levanta meio corpo da cama e lamenta "Ah, Nao!" e retorna a deitar. Um homem
levanta a cabeca de seu travesseiro e olha para o lado direito mirando no outro
travesseiro. Um homem abre os olhos... Pega um lapis em sua mao e fica com
uma cara de espanto ndo acreditando no que esta acontecendo. Levanta-se
rapidamente de sua cama. O homem levanta da cama e caminha para uma pia
ao fundo do quarto onde tem uma janela, um espelho, um aparador e trés
luminarias e abre a torneira. Acende a luz e lava o seu rosto trés vezes, fecha a
torneira. O homem lava o seu rosto uma vez e olha para o radio- reldgio, continua
a lavar duas vezes e seca com a toalha e afirma: "Estéo repetindo tudo!". Enxuga
o seu rosto com uma toalha e espera por trés segundos secar. Enxuga mais trés
vezes 0 seu rosto e para no meio do quarto. Caminha direto para a janela e
repete tudo o que o radio reldgio diz. Ele olha de espanto para os arredores do
cdbmodo e rapidamente se dirige até a janela do meio, levanta a cortina para
avistar a paisagem e se pergunta: Mas o que que é isto, hein? Levanta e vai
direto para a janela do meio e sobe a cortina, mira a paisagem. Vira-se e sai com
um olhar de determinagdo. Caminha até a janela do meio dentre trés janelas e
levanta a cortina para avistar a paisagem de fora. Hoje é dia da Marmota. Hoje

é dia da Marmota. Hoje n&o é dia da marmota.

Paleta de cores: azul anil, rosa cha, verde agua, preto e branco neve, amarelo

cadmio, marrom amadeirado, vermelho purpura, vermelho intenso.
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Pausa para um video

https://onedrive.live.com/?cid=73C652CE218826ED&id=73C652CE218826ED
%21306&parld=root&o=0neUp
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Ponto cego

A documentacao artistica tem forga poética e pode criar os seus
préprios valores. Sobretudo as tecnologias de reproducéo
permitem transferéncias, traducdes, deslocamentos e,
consequentemente, maior circulagdo de imagens. Ela pode, por
conseguinte, aparecer e reaparecer em suportes diversos. Tem
forca e valores proprios, a ponto de ser reprocessada em livros
de artistas, cd-roms e sitios da Internet, com sentidos e vigor
diferenciados. (COSTA, 2009, p. 22)

O que pode uma camera de seguranca registrar quando acontece um processo

artistico na escola?

Inicio da tarde, um menino chega com a mochila nas costas, ele sobe as
primeiras escadas do hall de entrada. Toma a direcéo para sua direita e vai direto
para a cantina. Sai da cantina e coloca algumas balas dentro do bolso da calga.
Algumas criancas surgem pelo corredor e seguem em direcado a uma escada

caracol, 0 menino acompanha esse fluxo e sobe mais vinte degraus.

No segundo andar, as criangas se dispersam e vao entrando cada uma para as
suas respectivas salas, esvaziando completamente o corredor. O menino

também acompanha outras criangas e entra na segunda sala da direita.

Daquele momento em diante, o corredor ganha outra dimensao, as mobilias
estdo mais destacas, bancos e lixeiras viram protagonistas do cenario
apresentado. O bebedouro disputa a atengdo com uma cadeira ao seu lado. Ela

esta toda coberta por papel laminado, muito brilhante. E encostado na parede,
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um objeto retangular, parecido com um quadro, também esta todo embrulhado
com o mesmo papel. Ha uma demarcagdo com uma fita zebrada amarela e
preta, dessas que chamam atencdo das pessoas que circulam para evitar
acidentes. Essa fita sai da parede e invade o chao do corredor circundando
esses dois objetos reluzentes. Uma passagem de vento faz balangar o objeto

retangular da parede, que estava apoiado apenas por uma de suas pontas.

Alguns minutos depois, uma figura adulta masculina com uma bolsa tiracolo
caminha em direcdo ao embrulho retangular encostado na parede. Tenta ajeitar
aquele mesmo objeto de modo a encostar as duas pontas superiores na
parede, acha um equilibrio e vai embora. Minutos depois, o quadro reluzente
descola da parede e é balancado com uma maior intensidade, perde sua
estabilidade e projeta para frente da cadeira. Nesse mesmo instante, o quadro
€ rasgado no centro por uma das pontas do encosto da cadeira. O quadro se

acomoda na mobilia e para de balancar.

Uma hora se passa, aquele mesmo menino aparece e segue em direcdo ao
bebedouro. Toma uma quantidade de agua, mas nao tira os olhos da
composicao entre fita, cadeira e objeto retangular. Ele fica parado por alguns
segundos observando toda estrutura e a composicdo daqueles objetos,
analisando cada detalhe. Aproxima um pouco mais para olhar mais de perto e

estranha aquela situagao. Levanta o quadro e o apoia na parede.

Logo atras dele, surge uma outra crianga que comega a interagir com ele. O
menino demonstra algum descontentamento, e expressa sua insatisfagao ao ver
a crianga discutindo com ele. Ele faz sinais de negacéo e a crianga aponta para
a fita no chdo com gesto aparentemente acusatorio. Minutos depois 0 menino

vai para sua sala e a crianga segue atras. Ambos apenas resmungam.

Duas horas e meia se passam, o corredor € tomado por criangas, umas correndo,
outras com os lanches nas maos conversando entre elas. Algumas passam em
frente a cadeira laminada e fazem caretas de surpresas, outras de

estranhamento. Algumas ensaiam assentar, mas saem correndo e rindo.

O menino de balas no bolso aparece acompanhado de duas figuras adultas
femininas, eles ficam parados em frente a cadeira laminada e o quadro rasgado.

O menino esboga uma expressao de choro e movimenta a cabega negando
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alguma coisa. A crianga surge naquele circulo de conversa e parece relatar a
sua versao apontando para os objetos ali parados. Na sequéncia, 0 menino fica
em prantos. Uma das figuras adultas tenta acalma-lo e logo entra para uma sala

diferencia de porta de vidros segurando a mao do menino.

O fluxo das criangas continua intenso, uma delas assenta na cadeira reluzente
e faz um self com o celular nas maos, enquanto outras criangcas a observam. A
cadeira ganha uma marca diferente, ficando mais enrugada no seu centro.
Também ¢é deslocada da sua posicao inicial, prendendo o quadro contra a

parede.

Minutos depois, o corredor € esvaziado novamente. As mobilias do corredor ja
ndo apresentavam a mesma organizagdao de minutos atras, a composi¢céo da
cadeira e quadro ganham outra configuragdo. Ambos apresentam pontas soltas
de papel laminado e o vento acentua o movimento dessas ponta. No centro
rasgado do quadro, criando uma dobra, uma espécie de lingua torna o objeto

falante. Aqueles objetos ganham outra vida.

Dia seguinte, mesmo horario, os objetos laminados ja ndo estdo totalmente
cobertos, algumas partes da cadeira estao reveladas. O quadro apresenta uma
estrutura totalmente vazada, embora a fita zebrada, ainda intacta, continua a
circundar os objetos. Criangas e adultos passam pelo corredor ndo mais téo
atraidos pelo conjunto da obra. Alguns fragmentos do papel laminado ocupam o
chdo de passagem, migalhas deles sdo levantados e levados pelo vento,

misturando assim com a poeira.

No final daquela semana, ja ndo havia mais restos do papel laminado, somente
0s objetos que ja estavam descobertos pelo tempo. Alguns bancos que ja tinham
sido removidos, deixando o espaco vazio, mas ainda delimitados pelas fitas
zebradas. Nao se pode dizer que o registro fotografico minimo e precario tenha
garantido uma condi¢ao "artistica" do acontecimento. A questao é que houve
uma producgao discursiva e especulativa que se desdobrou a partir dos vestigios
dessa intervengado. E, é essa producdo que, talvez, seja interessante pensar
como artistica, levando em conta as varias perspectivas ou narrativas

apresentadas em torno dela.
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Foram semanas de boatos sobre o acontecimento, o menino foi visto pelos
colegas como aquele que danificou a obra de arte na escola. Outros boatos
abriram debates em salas de aula, pincipalmente nas de artes visuais. Os
questionamentos gerados por parte dos estudantes partiam de como devemos
interagir com as obras de arte, e se seria a escola um espag¢o adequado para

receber qualquer objeto artistico.
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Da obra ao acontecimento

Sao muitas as mudancas ocorridas nos valores do trabalho
artistico de arte quando o registro em imagem, a reproducgao, a
transferéncia e o deslocamento entram em jogo e criam redes
diferenciadas de relagdes entre os espacos privados, publicos e
institucionais, assim como agenciamentos entre sujeito-
criadores e sujeitos-espectadores, referido a posi¢des nao fixas
e transformagbes materiais e fisicas entre suportes. (COSTA,
2009, p.25)

Artista/estudante/estagiaria- Nao tem como ter controle de tudo, ndo é? Tinha
um planejamento na minha cabega, uma ideia de que seria possivel prever
alguns percursos, mas fui tomada pelos imprevistos e indecisdes. Fiz alguns
recortes de tudo que foi apresentado. Recortes que me deram a possibilidade de
mapear os rastros deixados pela obra. E ver nas pistas deixadas pelas imagens
gravadas, modos de pensar as engrenagens desse trabalho. As formas de
residir a escola possibilitaram um modo para pensar dentro dela mesma. Pensar
a educacao em processos artisticos. Pensar o que seria possivel dentro dos
espacos regrados e exercitar alguns rompimentos, como criar brechas e respiro
para outros dialogos. Nao existe no meu trabalho um modelo rigido para executar
as coisas, vou seguindo o fluxo das exigéncias naquele instante. Nao quero dizer
que nao exista uma preparagdo do material ou investigagcdo do mesmo, mas

estou atenta ao surgimento de outras possibilidades.

110



Professora/curadora/mediadora- Pois €, muita coisa acontece durante o
desenvolvimento do trabalho, algumas lacunas s&o preenchidas no decorrer do
processo. Mas a ideia de destruicdo era latente desde o comego. Como provocar
e convidar o publico para praticar esta agao. Conseguimos desenvolver qualquer
trabalho explorando o conceito de destruigao? A destruigdo invoca sentimentos
que geralmente sdo associados a violéncia, mas nem tudo parte da violéncia.
Pode ser a destruicdo pelo esquecimento, pela ruina da memodria ou pela
fragilidade da matéria. A destruicdo pelo estranhamento das coisas. A propria
destruicdo do espaco da escola. E preciso pensar que dispositivos sdo
possiveis para que isso possa acontecer. Mas nao teve uma destruicao
imediata dos objetos, ndo é verdade? A n&o ser pelo caso do menino que deu
um soco no meio do quadro. Pelo menos foi o que chegou até aos meus

ouvidos.
Artista/estudante/estagiaria- Na verdade, ndo aconteceu nenhum tipo de

agressao ou soco direto no quadro. Foi um arranjo de acontecimentos e tempos
desencontrados. Simplesmente o vento bateu por tras do quadro e logo caiu por
cima da cadeira. O curioso € que também escutei este relato por parte dos
estudantes depois daquela semana e, por isso, fiquei atenta a esse fato durante
a minha observacao da gravacdo da camara de seguranga. Fiquei até sentida
pelo menino que levou culpa de uma coisa que nao fez. Nesse sentido, fiquei
pensando na estrutura da escola, no sistema de controle e de puni¢cao que este
espaco pratica. A existéncia de pessoas que exerce o poder deliberadamente
sem nenhum tipo de comprovagédo ou analise minuciosa dos acontecimentos
isso me traz certa agonia. A personificagdo do menino perante a escola como
um garoto problematico, e o julgamento precipitado de olhares que vem a

maldade com muita antecedéncia.

Professora/educadora/mediadora- Se essa pessoa levou uma adverténcia ou
ndo € preciso retrata-la, esclarecer o que realmente aconteceu a ela e garantir
um pedido de desculpas por todos os envolvidos. Por dois motivos: o primeiro
pelo fato de nao ter acontecido a tal agressao, e o outro é, se tivesse realmente
acontecido, isso ndo implicaria numa punig¢ao, pois a intervengao da obra estava
aberta para este tipo de acédo. Entendo que ndo houve nenhum contrato verbal

entre o publico e a obra, entre o artista e seus espectadores, e nem era esse 0
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caso, mas ficou evidente de que as criangcas perceberam que aqueles objetos

embrulhados significavam alguma coisa, algo fora do comum da escola.

Artista/estudante/educadora- Concordo. As vezes o estimulo para entrar na
obra vem do proprio estranhamento das coisas, aquilo que esta fora do lugar
habitual. Tinha uma ideia de como estimular as criangas para pensar 0 meu
trabalho de um modo mais sensivel, com a escuta e o olhar mais agugado. Tinha

alguns planos que me vieram na cabecga antes de entrar e habitar a escola.

Professora/educadora/mediadora- Mas quando vocé chegou aqui, nao tinha
uma ideia concreta do que iria fazer e até entdo, nenhum dos seus trabalhos

partiam desse tipo de material, foi um processo investigativo junto com a escola?

Artista/estudante/educadora- Primeiro, eu n&o tinha ideia de participar de uma
exposicao tdo cedo, ndo me enxergava como artista, mas sim como um aprendiz,
iniciante. Estava no processo de construir meus objetos lentamente, saborea-los
sem uma certeza de nada. Mas quando veio o convite, desconfiei na minha
representatividade. E, talvez por isso, € necessario o olhar do outro para legitimar
ou afirmar sua posicdo. Comecei a acreditar no processo, mas o desafio maior
era pensar na escola, um ambiente muito voluvel e suscetivel as
transformacgdes e relagdes. Embora a escola que tivesse me provocado com a
ideia de destruicdo, pensar em um trabalho a partir da destrui¢do. Partiu da
reflexdo do trabalho de um artista anterior em que as obras foram destruidas,
mas nao tinha como saber quem havia cometido aquela ag¢ao. Talvez na época

nao tivesse camera de seguranca. Isso seria um problema?

Educadora/professoral espectadora- A partir da reflexdo de um outro trabalho
foi possivel pensar em outras propostas, em outros projetos, como seria lidar
com esse tema que é presente em toda acdo da humanidade: construir e
destruir. Uma acgao pedagdgica estaria como pano de fundo, como destruir sem
punir? Como destruir sem violentar? Seria possivel? Somente uma educacéao
dos sentidos e das percepgdes € capaz de levar a perceber a estéticas dos
discursos, ndo somente a estética dos livros de arte e literatura, mas também a

dos ambientes em que vivemos/convivemos como as salas de aulas, as casas,
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as ruas e os bares.® A estética ndo passa somente pela teoria do belo, mas uma
ecologia das sensagbes e dos discursos que atravessam. Permanecer sem
destruir € a estética moral que nos oprime. Na destruicdo sdo possiveis os
encontros singulares e plurais que atravessam a escola. A destruicdo é possivel
no devir escola. Nao € possivel calcular a dimens&o das ruinas e dos estragos,

dos efeitos e nem é preciso, pois soO € possivel sentir.

Educadoral/artista/mediadora- Veio-me esta preocupacédo do meu processo de
construgdo de conhecimento, ou mesmo poético do meu trabalho. Como eu
poderia atingir ou alcancar a percepg¢ao dos estudantes a partir da minha
experiéncia sensivel? Como vou dizer e descrever as sensagdes? Como educar
a partir do sensivel? Nao ha um caminho certo ou exato a se chegar, existem
multiplicidades de caminhos sensiveis e longe de mim decodifica-los através de
simbolos e simbologias. Existem varias escolas dentro de mim, ndo ha como
definir uma e universalizar. Vou me criando e me educando nas multiplicidades,
a cada estadia de uma escola ha uma forma outra de aprendizado, mesmo
partindo da mesma formula. Sei la, um artista pensa na educagao do seu
publico? Ou como se educa pela obra? E possivel controlar os corpos? A artista
Lygia Clark me ajudou muito nesse sentido, pois foi possivel desenvolver os
meus objetos relacionais e explorar com as criangas em sala de aula a partir da
leitura dos trabalhos dela, principalmente com as obras dos fluidos. E, ao mesmo
tempo, tive a preocupagao de trazer a minha primeira sensagéao efetiva de aula
de artes da minha vida escolar. Lembro-me que foi muito acolhedor o modo como
a minha professora de literatura trazia os textos para a sala de aula. Ela criava
um ambiente elaborado a partir de umas tendas e tapetes espalhados pelo chéo
da sala. A leitura tinha tomava outra dimensao, era uma espécie de ritual, uma
entrada para outro universo. Isso me marcou muito e por isso quis trazer essa

experiéncia com as criangas.

Espectadoral/artista/crianga- A sensacdo € de que desligaram o botdo da
gravidade e tudo passou a flutuar. A sala parece um centro de meditagdo, muito
siléncio e muita concentracdo. Estavamos do outro lado do mundo, mas como

divertir coletivamente no siléncio? Era psiu para todo lado. A professora tinha o

¢ DIAS, 2006.
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desejo de inflar, passou uma bola invisivel e fez ela crescer de mao em mao.
Achei que ela fosse estourar nas minhas maos, tive medo. Liberei o mais rapido
possivel, pois a bola era de vidro e tinha um liquido dentro. A professora soltou

a bola no ar, mas ela nao quebrou.
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Narrativas e mais narrativas

-Foi vocé, né?! Vocé sabe o que ¢ isso? Nao é qualquer coisa, € uma obra de

arte. Nao podemos tocar na obra de arte, sabia?
- Nao fui eu que toquei nela, disse 0 menino com uma voz trémula.

- Como nao, agora pouco eu passei por ela e ela nao estava desse jeito rasgada.

E s6 tem vocé no corredor agora.

- Mas néo fui eu, ela pode ter caido e rasgado sozinha, ndo tem como vocé

saber. Como vocé sabe que € uma obra de arte?

115



Visao artista

Papel laminado ilumina, reflete camadas, corpos em agao. Papel laminado vira
baldes inflaveis de ar. Ares de arte. Baldes injetados de ares es-co-lar, baldes

flutuantes da incerteza, sobreviverdo? Modus operandi destruir.

Fragilidade ao toque, fragilidade ao discurso, fragilidade ao tempo. A escola é
tao fragil quanto papel laminado. Busca representar espacos, refletir e repetir
gestos, espelhamentos de capturas de corpos. Corpos em unissono, sem
distincdo, ao sabor das intempéries serdo destruidos. Assim também papéis e
escolas sao destruidos e geram fungdes: esquentar, acolher outros corpos em

jungao. Papéis que formam outras formas. Escolas formam outras escolas.

A fragilidade anda de mé&os dadas com a destruicdo. Conectadas por um fio. Na
fragilidade age na delicadeza, vulnerabilidade, efemeridade, mas anseia também

por permanéncia.

Na destruicdo, vontade de poténcia em multiplicacédo até virar outra coisa.

Poeira. Uma parece dobrar-se sobre a outra, disputando territorios.

Quando uma bola de cristal estéa em uso, dois sentimentos despertam: o medo
da sua fragilidade, pois pode ser destruido facilmente e a vontade de destruicao,

pois é muito fragil. Exemplo simpldrio.

Escola se pde na fragilidade e na destruicdo. E preciso regras frageis para

serem destruidas e arte se pée em destruicao.
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Doc (ENTES)

Estudante- Uma figura geométrica, uma obra de arte, quem fez a obra € muito
feliz por ter varias coisas, como a figura geométrica. A figura geométrica é
muito valiosa.

Marchand/galerista- Como uma esmeralda, uma esmeralda que esta
amassada, sinto a riqueza.

Comprador- Vejo trés esmeraldas, as trés amassadas, sinto mais riqueza.
Curador- E o cristal mais esquisito da histéria. Deveria estar no museu.

Critico de arte- E escultura de diamante, uma pedra que virou diamante, sinto
carinho por ela.

Publico 1- N&o sinto nada!

Publico 2 - Talvez seja um rubi.

Publico 3- O diamante é rosa!

Professora- A pessoa deu sangue por esse diamante.

Negacionista- E apenas uma pessoa em pé, de quem duvido e tenho medo.
Gado- Uma pessoa pedra que sinto arrepio.

Astrélogo -Estou no espaco sideral dentro de um caixao.

Gemodlogo 1- E diamante negro com forma geométrica que sinto como é estar
1a.

Gemdlogo 2-Talvez meio cinza, meio preto, meio triangular, meio quadrado,
me sinto amarelo.

Cético - E s6 diamante, nem penso e nem sinto.
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Romantico- E uma pedra, posso virar ela, posso virar uma obra prima.
Poeta- Uma paisagem!

Faxineira da escola- E s6 um papel aluminio, absolutamente nada! Tem um
rasgado ali, posso usar na cozinha?

Professor 2- Uma escultura em papel em forma de losango.

Estagiario- Isso tem na escola, obra de arte com papel aluminio e é
sensacional.

Pedagoga- Como um balao de festa!
Critico de arte 2- E uma dobradura e sem graga, poderia ser mais legal.

Aspirante a artista- Mas a pessoa que pegar vai estar rica? Mesmo sendo
rasgada?

Artista- E se tirar o ar, perde a obra?
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Maca

Que escola? Que artista? Que arte?

na distracao,
na distracao,
na distracao,
na distracao,
na distracao,

na distracao,

A produgéo néo pode ser considerada a partir de uma caréncia, de uma
falta ou a partir de uma modelo de necessidade. O que nela pode
verificar é, antes, a desmontagem do mecanismo de uma maquina ou
de uma natureza. (Deleuze e Guattari, 2003)

Viver é sempre o grande desafio de estabelecer metas, abrir trilhas,
produzir contornos, conceitos: viver é criar valores. Por isso o aprender
deve ser vinculado ao criar. Aprender criando é regra, porque do
contrario ndo €& aprendizado, é treinamento; ndo ha troca, ha
imposigao. Mas a arte ndo é considerada fundamental, como deveria,
mas acessoria, distragdo. (Viviane Mosé, 2014)

invente.

imagine.

leia.

observe.

interprete.

interprete novamente.
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na distragao, interprete de outra forma.
na distracao, realize. concretize.

do que a arte precisa? espaco e tempo?
arte precisa de encontro.

artista se distrai no encontro com a maga.

Dispositivo

[uma sala repleta de estudantes, bolsistas e estagiarios. Alguns deles
esparramados pelas carteiras, outros corpos contraidos friccionando as palmas
das maos em suas calcas repetidamente. Manha fria. Uma figura no canto da
sala abraca o proprio corpo contorcido. Conversas e murmurios. Enquanto isso,
uma pesquisadora esta lendo sobre regimes de signos em Mil platés Il. Entra a

docente]

Docente: Bom dia. Vamos dar inicio a uma proposta totalmente diferente
daquelas que temos vivenciado nas aulas de arte. E um convite para que artistas

possam vivenciar e criar dentro e junto com a nossa escola.

[Olhares sao direcionados para a figura do canto da sala. Ela compde com fundo
da parede, um quadro negro verde e uma tela branca de projec&o ao lado. De
olhos arregalados e uma mordida no canto da boca, a figura do canto da parede

esboca um sorriso]
Docente: Vamos viver uma residéncia artistica.

Anotagées de mil platés: A cara da residéncia®’, ndo somente a linguagem é
acompanhada por tragos de rostidade, como o rosto cristaliza o conjunto das

redundancias, emite e recebe, libera e recaptura os signos significantes.

[A pesquisadora abre o laptop e faz uma nuvem de palavras com]

37 "E do rosto que a voz sai; & por isso mesmo, todo um corpo, qualquer que seja a
importancia fundamental de uma maquina escrita burocratica imperial, que o escrito
mantém um carater oral, n&o livresco. O rosto é o icone proprio do regime significante,
a reterritorializagao interior ao sistema. O significante se reterritorializa no rosto."
Deleuze e Guattari, 2011, pag. 68.
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RESIDENCIA ARTISTICA

RESIDENCIA ARTISTICA programa PROJETO ESPECIFICO atelié temporario
PAUSA PARA REFLEXAO vivéncia compartihada MERCADO DE ARTE jovens
artistas ATUACAO PROFISSIONAL experimentacdo CURADORES presencial
INSTITUCIONALIZACAO diferentes formatos CRITICOS diferentes culturas
RESIDENCIA DIGITAL on-line ESTILO DE VIDA inspiragdes NOVAS IDEIAS
adaptagdo CONSTRUCOES COLETIVAS hiato de vida ARTISTAS PROFISSIONAIS.

Anotacoes da pesquisa: Na escola? O que configura uma residéncia? A
palavra artistica qualifica o estado da residéncia. A escola € um espaco para
residir? Estudantes passam oito horas por dia, de segunda a sexta, e as vezes
aos sabados, isso € residéncia escolar? Quanto tempo de uma vida se reside
em escola? Quanto tempo de permanéncia na escola consiste em uma

residéncia? Tudo € uma questao de tempo. Tempos variados.

Docente: Nao acontecera nos horarios das aulas de arte especificamente, nem
precisamente em salas de aula, mas sim no contra turno de vocés e em

diferentes espacos dessa escola.

Anotagdes da pesquisa: Uma residéncia em tempos alargados. E tempo de
estudar, € tempo de estudar, é tempo de estudar. Passar a vida inteira
estudando. Quarenta e cinco minutos para estudar tal matéria, quarenta e cinco
minutos para parar de estudar tal matéria, acreditando que os 45 minutos do

comego do ano é eterno e os 45 minutos do final do ano é relampago®.

"Os conteudos ficam tao fragmentados que levam estudantes a acreditar que
estudam para professores, para pais, e ndo para si mesmos, para suas vidas".3°
(Viviane Mosé, 2014)

Estudar para saber mais, conhecer mais e poder mais. O tempo de estudo é o
tempo de residéncia ou de resisténcia? Residir em convivéncia. Um estudante

reside em estudo, agora estudo reside em arte.

% Larrosa (2018), no texto intitulado 45 minutos, apresenta a relagéo do tempo dentro
e fora da escola, e como essa fracdo de temo em minutos relaciona-se a unidade de
tempo do professor no cotidiano da escola. P. 33

3 MOSE, 2014, p. 49.
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Docente: Por isso, fiz um convite para pensarmos em um trabalho coletivo...
uma acao coletiva para pensarmos em como podemos produzir arte na escola

com artista.

Estudante: Vamos criar uma obra de arte? Aqui? Como? De que habilidades
precisamos para construir a obra? E preciso desenhar? Eu ndo sei desenhar, sé

homem palitinho.
[A leitura da pesquisadora persiste nas paginas do livro de Deleuze e Guatarri]

Anotagoées de mil platds: Dentro dos regimes de signos, o regime significante
do signo possui uma férmula geral simples: o signo remete ao signo, e remete

tdo somente ao signo, infinitamente,

Anotacbées da pesquisa: Edith Derdyk*' atravessa pensamento com sua
pergunta: "por que o desenho? O desenho é uma linguagem antiga e
permanente tal como a Pantomima, e ha milhares de anos atras se manifesta
como possibilidade de comunicacdo. O desenho sempre foi manifesto através
dos sinais, dos signos, das marcas, dos tracos, dos indices de passagem.

Dentro da palavra desenho tem a palavra signo."

Por que o fazer arte € sempre associado ao desenho? Um desenho pode ser
obra de arte. O que configura uma obra de arte? E a mesma obra de arte que
habita o cubo branco das galerias e museus? Dizem que ha diferengas entre
0s objetos artisticos, no seu valor histérico e simbdlico. O que simboliza uma
obra de arte na escola? E o mesmo que difere a figura humana rupestre da figura

palito desenhado por um jovem estudante de hoje? O que € ndo saber desenhar?

E o que diziam Deleuze e Guattari quando definiam a obra de arte como um
"bloco de afetos e perceptos": a arte mantém juntos momentos de subjetividade
ligados a experiéncias singulares, sejam as magas de Cézanne ou as estruturas
listradas de Buren. A composicdo desse aglutinante, por meio do qual atomos

colidindo chegam a constituir um mundo, naturalmente depende do contexto

‘0 DELEUZE, GUATTARI, 2011, p. 64.

41 Palestra " o corpo é a ponta do lapis" realizada por Edith Derdik pelo canal Youtube
https://www.youtube.com/watch?v=pgYgDui39mM a convite do Instituto Arte na Escola
— Regional Sul 28/05
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histérico: o que o publico informado atual entende por "manter juntos" néo é o
mesmo do século passado. Hoje a "cola" € menos visivel, pois nossa experiéncia
visual se tornou mais complexa, enriquecida por um século de imagens
fotograficas e depois cinematograficas (introdugcdo ao plano-sequéncia como
nova unidade dinamica) a ponto de podermos reconhecer como um "mundo”
uma colecao de elementos esparsos (a instalagéao, por exemplo), que néo estao

ligados por nenhuma matéria unificadora, nenhum bronze.?

Docente: Calma, a principio ndo € preciso desenhar. Embora eu acredite que
todos vocés sejam capazes de experimentar com o desenho, todos nds temos a
capacidade criadora. O que de fato precisamos é pensar. Produzir arte tem a ver
com o pensamento. Arte € coisa mental, como dizia Leonardo da Vinci. Nesse
caso, construiremos no coletivo, pensaremos juntos. Vocés devem estar se

perguntando "como sera isso?"

[A pesquisadora olha para artista como se a propria tivesse uma resposta
pronta. Ela interrompe sua leitura sobre signos significantes para ver o que se

anuncia nas palavras da artista]

Artista: Nem eu sei. Nao sei se sou artista. Nao sei se sei trabalhar em coletivo,
sempre criei no meu tempo e espago. Nao sei o que € uma escola basica
atualmente. Sei dar aulas, sou docente no ensino superior. O que € ensinar arte
em uma escola basica? ...Ndo me sinto a vontade para dizer o que é arte, pois
€ muito amplo e complexo. Posso dizer das minhas experiéncias com os objetos
que faco. Posso dizer das experiéncias de outros artistas com suas obras, posso
dizer que tal coisa possa parecer arte para algum grupo e para outros ndo. Nao
desejo aqui uma interacdo de que eu sei da arte e vocés ndo. Acho que néo é
bem por ai. Desejo uma conversa horizontal. Acredito que temos que falar de um
mesmo ponto ou angulo, pois a arte que vamos experimentar acontece nesse

instante.

Anotagdées de mil platés: O signo que remete ao signo é atingido por uma
estranha impoténcia, por uma incerteza, mas potente é o significante que

constitui a cadeia. Eis porque o paranoico participa dessa impoténcia do signo

2 BOURRIAUD, 2009, p. 29.

124



desterritorializado que o assalta por todos os lados dessa atmosfera
escorregadia, mas ele acede ainda mais ao sobrepoder do significante, no
sentimento real da cdlera, como senhor da rede que se propaga na atmosfera.
Regime despdtico paranoico: eles me atacam e me fazem sofrer, mas eu

adivinho suas intengbes, eu 0s antecipo, eu o sabia durante o tempo todo, tenho

o poder até da minha impoténcia, "eu os vencerei".43

Anotacoes da pesquisa: O que € artista? Fazer objeto, pintar telas, esculpir,
gravar, desenhar, ser performer, cantar entre outras técnicas e linguagens
existentes, o que configura artista? Produtores de objetos ou de maquinarias de
sensacoes. O artista esta no ser ou no que se produz? As universidades federais
produzem artistas? O que é ser um artista autodidata? Um diploma confere um
simbolismo de um sujeito que sabe criar objetos artisticos? Por que um docente

de arte ndo se diz artista?

Anotacées de mil platés: O sacerdote interpretativo, o adivinho, é um dos
burocratas do deus-déspota. Surge um novo aspecto da trapacga, a trapaga do
sacerdote: a interpretagdo estende-se ao infinito, e nada jamais encontra para

interpretar que ja ndo seja uma interpretagdo.**

Artista: Por isso convidei também alguns estudantes bolsistas das minhas aulas
para participarem dessa residéncia. Quero compartilhar a experiéncia de todos
os niveis de ensino e ver no que da. Seremos atravessados pela
experimentagdo com a arte e com a educagdo. De certo € tudo novo, ou nao.
Mas ha varios riscos. Nao sei bem ao certo o que faremos. Mas ja digo que, no
caminho para essa escola, fiquei me perguntando que tipo de trabalho poderia
ser realizado. Com quantas pessoas? Qual publico? A principio queria
contemplar essa experiéncia com cada membro dessa escola: professores,
diretores, secretarios, estudantes, o pessoal dos servigos gerais, bibliotecarios,

supervisores, enfim, toda comunidade escolar. Seria possivel? Nao sei.

4 DELEUZE, GUATTARI, 2011, p. 65.
4 |dem. p. 67
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Anotacoes da pesquisa: Qual o limite de uma coletividade em um trabalho
artistico? O numero de pessoas, o0 espago, o tempo, os desejos, as questdes

financeiras? O modo, como produzir arte na escola?

"O que produz na residéncia enquanto singularidades? .... Que espagostempos
outros sao possiveis ao residir com arte uma escola? Que producao? Que

possibilidades? Que transformagdes?"4®

Docente: Tudo é uma questdo de ajustes e acordos. Com a coordenagao, com
professores, com estudantes, com funcionarios. Por meio de muitas reunides e
programagdes. Vamos fazer planejamentos dos nossos encontros e dos nossos

espacos que iremos ocupar, além de corredores, galeria e salas de aulas.

Anotagodes da pesquisa: Que produgado se configura num espaco entre quatro

paredes?

"Sem grandes patios e os teatros que as escolas antigas possuiam, as escolas
de massas ¢é dividida em inumeras salas e corredores, com pouco espago de
convivéncia, com pouca circulagdo, um espago que mais lembra um

reformatorio."46

Que potencialidades se produz na convivéncia compartilhados na escola? E
produzir em residéncia artisticamente em espacos e tempos compartilhados na

escola o que torna potente?

Artista: A gente nunca sabe como o publico recebe a obra, o que dira um projeto

em residéncia.
[Pesquisadora volta a sua leitura dos regimes de signo].

Anotacdoes de mil platés: A semidtica pré-significante considerada primitiva,
muito mais proximas das codificagbes "naturais" que operam sem signos.*’
Conteudo: formas de corporeidade, gestualidade, de ritmo, de danga, de rito,
coexistem no heterogéneo com a forma vocal. E uma semidtica segmentar, mas

plurilinear, multidimensional, que combate antecipadamente qualquer

45 MOSSI, 2020. Nota do parecer da primeira qualificagdo em 21/05/2021
6 Deleuze, Guattari, 2011, p. 67.
47 Ibid. p. 71
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circularidade significante. E antropofagica, come o préprio nome. E cada vez que

se come um morto, pode-se dizer: mais um que o Estado n&o tera.
Anotacoes da pesquisa:

O que esperar de uma residéncia artistica na escola? Esperando nao se sabe o
qué sobre*® o oficio da professora, da artista, dos estudantes e de toda

comunidade escolar.

Larrosa retoma Deleuze em Proust e os signos: "Aprender, diz respeito,
essencialmente, aos signos. Os signos sdo objetos de uma aprendizagem
temporal e ndo de um saber abstrato. Aprender é, antes de mais nada,
considerar uma matéria, um objeto, um ser, como se emitissem signos a serem
decifrados, interpretados. Nao se chega a carpinteiro a menos que se fique
sensivel aos signos da madeira, ndo se chega ao médico a menos que se fique
sensivel ao signo da enfermidade. A vocacado € sempre a predestinacdo em
relacdo aos signos. Tudo o que nos ensina emite sinais, todo ato de aprender é
uma interpretacdo de signos ou hierdglifos. A obra de Proust € baseada na

aprendizagem e ndo na exposi¢do da memdria" 4°.

Docente: Bom, ndo podemos antecipar agora que tipo de expectativa teremos
em relagédo ao publico. Temos que saber o que de fato discutiremos como

tematica para nosso trabalho. A artista convidada ja trouxe uma provocagao.

[A pesquisadora fecha o livro, por instantes, e langa mao de uma folha em

branco. Escreve no centro da folha o tema de residéncia artistica: maga]

Artista: Antes da apresentacao dos trabalhos dos bolsistas da minha disciplina
e mesmo antes de falar um pouco sobre o meu trabalho com a ceramica, gostaria
de compartilhar com vocés uma experiéncia, ou melhor, uma percepgao que tive
no percurso para essa escola. Logo no portdo de entrada, reparei que 0 muro ao
lado estava inscrito um grande grafite. E nesse grafite tinham elementos que se
relacionavam com a educagao. Computador, outros eletrénicos, cadernos e

materiais escolares em geral. Mas um elemento que mais chamou a atengao foi

48 |LARROSA, 2018, p. 60.
% |bid. p. 61.
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llustrador italiano Marcos. De Angelis®®

>0 Site do artista
http://www.marcodeangelisart.com/umorismo/umorismo01.htmi#PhotoSwipe 16258596

05708
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uma grande macga vermelha. O unico elemento organico dentre os outros

elementos. Logo lembrei que a maca é a referéncia classica do professor.

Estudante: A referéncia do programa Chaves € um classico quando o professor

Girafales recebe a macas dos alunos.

Docente: Excelente para as cordas vocais também.

Bolsista: O pecado original, a Eva comeu a maca.

Estudante: A historia da branca de neve, a bruxa e a mag¢a envenenada.
Artista: A tecnologia da empresa Apple Inc.

Estagiario: A descoberta cientifica de Newton, a magéa que caiu sobre a cabega.
Estudante: A Big Apple, Nova lorque.

Artista: Os proprios artistas que trabalharam com a tematica da maca. Como
exemplo, a obra de Magritte "Ceci n'nest pas une pomme", isto ndo € uma maga,

entre outras obras do mesmo artista.
Docente: Agora vemos as possibilidades e as multiplas entradas da maca.

Bolsista: Além da maca transgénica que vi em uma reportagem sobre o0s
experimentos na década de 50 quando introduziam elementos radioativos nos

alimentos. Acho que era uréanio que usavam.
Pesquisadora retorna para seus estudos semidticos.

Anotacées de mil platés: Semidtica regime poés significante: se opde a
significancia com novos caracteres, e que se define por um procedimento original
de "subjetivacdo”. Regime autoritario, pos-significante, subjetivo ou passional.
(Processual e autoritario). A significancia e a interpretagdo tém a pele tao dura,
formam com a subjetivacdo um misto tado aderente, que é facil de acreditar que

se esta fora delas quando ainda a secretamos.®’

N&o ha qualquer razédo para identificar uma semibtica a um povo, nem a um

momento histoérico, pois ha tanta mistura de forma que podemos simplesmente

>' DELEUZE, GUATTARI, 2011, p. 90.
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dizer que um povo, uma lingua ou um momento asseguram a dominancia relativa

de um regime.

Talvez todas as semidticas sejam mistas em formas de conteudo diversas, mas

também combinando regimes de signos diferentes.

Anotagdes da pesquisadora: Que regimes a maga produz ao variar suas

significancias?

Experimentagao com a maga.

Tarde, o clima esta ameno. A atmosfera se diferencia com um numero reduzido
de pessoas do ultimo encontro. Quatro a seis pessoas esperam na sala de artes.
Uma sala com nove mesas grandes, com inumeras cadeiras, uma bancada com
pia, um grande armario de quatro portas. Um pequeno armario de metal e vidro
ao lado deixa aparecer as inumeras tintas guaches. Do outro lado, uma bancada
de duas prateleiras abaixo guardava os trabalhos experimentais de alguns
alunos e acima com inumeros pincéis e bandejas de isopor. E mais folhas
espalhadas sobre elas. As pessoas aguardavam a docente trazer os materiais

disponiveis no almoxarifado em frente a sala.
[A artista conversa com alunos e estagiarios enquanto também aguarda.

Alguns bolsistas entram na sala carregando caixas com papéis de diferentes
cores e texturas, barbantes, colas e tesouras. Algumas sucatas aparecem

também

A pesquisadora com seu livro Mil Platés Il em méaos folheava as paginas, mas

se distrai e observa a movimentagédo daquele pequeno grupo].

Artista: Que bacana! Os materiais chegaram. Vamos experimenta-los, néo
existe regra para a criagdo, vamos seguir nossa intuicdo. Produziremos magas
com estes materiais descartaveis e os materiais excedentes. Tentem ao menos

observar as texturas, a diversidade das cores.

Estudante: Podemos pensar a maga em seu estado de decomposi¢cao?
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Bolsista: Claro, isso é 6timo. Lembrei da obra de Claes Oldenburg, uma

escultura em grande escala representando uma maga toda devorada.

Docente: Exato. A obra diz sobre o excesso e a cultura do consumismo norte-

americano.

Artista: Nao precisamos nos limitar a forma da macga, s6 deixar alguns rastros

que possamos identificar seja pela cor, caule ou a folha.

Estudante: Alguns colegas ndo puderam comparecer hoje, pois iriam estudar
para prova de quimica. Mas uma aluna deixou a proposta dela encaminha para

executarmos.

[A pesquisadora deixa o livro de lado e caminha em diregdo aos materiais.

Comeca a manusear alguns deles. Pde-se a criar também, com hesitagao.

O grupo experimenta a maca variando proporgcdo, texturas regulares e

irregulares. Desloca a cor da fruta, com colagem, com amassar, torcer]

Anotacgdes da pesquisa: Waltércio Caldas em Mag3s falsas (2008)°? convida a
pensar a maga com mais dois materiais: vidro e ago. Ha um duplo de magas
dispostas em cinco mesas retangulares que sao interceptadas por laminas de
vidro transparentes e por arestas de aco. A medida que se aproxima das mesas,
observa-se uma duplicagdo das magas refletidas pelo vidro. A imagem refletida
se apresenta como uma espécie de sombra, fantasmagodrica. Por vezes, as
macas flutuam no espaco dando a impressao de fora e dentro de uma caixa de

vidro.

"Eu acho que ele tem razao, meu trabalho poderia ser resumido em duas partes. Uma
delas dividida em fracgdes descontinuas que s&o os objetos, os livros, os desenhos, as
esculturas. Outra parte seria o fluxo continuo, quase invisivel que age no espaco entre
as esculturas e os objetos, modificando e resignificando esses objetos. Essa lacuna,
esta "atividade" entre os objetos seria tdo importante para minha poética quanto os

proprios objetos"®3

2 Exposicao individual "horizontes" na Fundacdo Calouste de Gulbenkian, Lisboa.
IMAGEM: https://circulador.wordpress.com/2010/08/29/waltercio-caldas/

3 MOLDER, 2008, p. 5.
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A sombra da maga como rastro de uma significancia. Ser e nao ser macgas
produz variedades, abrem intervalos e resignificam os gestos poéticos. O que
pode uma maga em decomposigdo, em sobreposigdo, em justaposi¢cédo, em

estratificacdo, em valoracao?

Docente: Ja que a artista ndao vai comparecer, vamos fazer um ensaio

fotografico?
Estudante: Com as macéas que produzimos?

Docente: Sim, podemos percorrer com as magas por todo o espaco da escola.
Achar lugares interessantes para que essas macas interajam e sejam

fotografadas.

[Docente e duas estudantes saem em diregdo a biblioteca da escola. La
encontram pesquisadora lendo o livro Mil platés || com um caderno de anotagdes

ao lado]

Anotagdoes de mil platdés: A pragmatica gerativa faz de algum modo decalques
de semiodticas mistas, ao passo que a pragmatica transformacional faz mapas de

transformacgédo. %

Docente: Pessoal, achei uma coisa bem interessante aqui no dicionario em

latim. A palavra macéa quer dizer "mal".
Estudante: Por isso a "Branca de Neve" tenha morrido envenenada por ela.

Docente: Podemos pensar que muitas das historias que envolve a macga
comecgam por desencadear o mal. Adao e Eva também foram vitimas da maca.
... fiquei curiosa para saber se esse sentido linguistico € anterior a escrita da

Biblia, por exemplo...

Estudante: Fotografem as nossas macas com os significados da palavra macga.

Vamos sobrepor, justapor todos os sentidos de maca.

Anotacoes da pesquisa: Joseph Kosuth- uma e trés cadeiras de 1965." A arte

como ideia como ideia. Uma cadeira de madeira, uma fotografia de uma cadeira

> Deleuze, Guatarri, 2011, p. 101.
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e uma definicdo do dicionario de uma cadeira. Até que ponto a fotografia pode
ser confiavel como evidéncia de um estado das coisas?®® Ha um jogo de forgas

entre realidade, ideia e representagéo."

[Intervalo da escola. Algumas criangas invadem a biblioteca e sdo provocadas

pela movimentacdo das macgas]

Criancga: O que é isto? O que isto representa? Isso parece uma maga. Quem fez

isso? Posso participar também?

Trés criangas saem fotografando as macgés pelos espacgos da escola com a ajuda
da docente. Enquanto isso, as estudantes abrem livros brincando com as
relacdes de cores entre a maca e a imagem. Cantos, banheiros, flores, plantas,

escadas e mesa de xadrez foram ocupados pela presenga da maca.

Estudante: Ja estamos aproximando das nossas férias, podemos levar as

macas para 0s espacgos publicos?

Algumas macgas enterradas.

Artista: Reconhego essa residéncia artistica como um perfil educativo.
Precisamos pensar em quais sao os fundamentos das nossas praticas, que
referéncias buscamos para elaborar cada trabalho. Se cada um de vocés
trouxerem um pequeno texto para dizer do lugar onde a maca te afetou, acho
que podemos visualizar um caminho para a exposi¢cao delas e informar ao
publico de onde saiu a ideia. Nao é um informativo para dizer o que significa o

trabalho, mas € uma porta de entrada para a inspiragao.

Bolsista: Pensar o que motivou a criagdo dessas macgas "transgénicas" que
estamos produzindo. Pensei em campo minado, assim como vi na reportagem,

algumas macas enterradas e outras a mostra.

Anotacées de mil platés: Regime passional ou de subjetivagdo: ndo ha mais
centro de significadncia em relagdo aos circulos ou a uma espiral em expanséao,

mas a um ponto de subjetivacdo que da a partida da linha. Ndo ha mais um

>> ARCHER, 2001, p. 62.
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sujeito de significante e significado, mas um sujeito de enunciado, que deriva do
ponto de subjetivagdo, e um sujeito de enunciado em uma relagdo determinavel,
por sua vez, com o primeiro sujeito. NGdo ha mais uma circularidade do signo,

mas processo linear onde o signo se abisma através de sujeitos.%°

Trés diferentes dominios? 1.0s judeus em oposigcdo aos impérios 2.A dita

filosofia moderna, ou cristéd 3.A psiquiatria do século XIX

Anotacoes da pesquisa: Qual é a politica cultural de respeito a diferenca entre
a pintura " Filho do homem" de Renné Magritte e a lei 10.639/2003 que discute

sobre as questdes étnico-raciais?
Que representagcdo da maga emerge?
Técnica projetiva em grupo focal®”

[...] o que me chamou bem a atencao foi a maca. A primeira coisa foi a macga tapando a
visdo. Se formos olhar pela cor da imagem, o homem branco, filho do homem, mas
assim [pausa], fica na questado da singularidade. [Pausa] O que chamou atencao foi a
maca, € nao a cor do homem, ou o que ele estava vestindo. Depois as coisas foram se
descortinando, a principio a maga para nés catélicos € o simbolo do pecado, entéo eu
parti do principio do pecado. Nascemos do pecado, continuamos no pecado, erramos

todo dia e toda hora. [Pausa] tentamos acertar.

[...] eu vejo uma sociedade, um sistema que reproduz uma cultura, que é reproduzida
ao longo do tempo. E como se aquela macé fosse a resisténcia, como se bloqueasse a
visdo dos povos [...] como se essa maga tivesse tampando a visao para outra realidade
€ nao apenas essa vivenciada por eles, imposta a nés ao longo da histéria. (Grupo
focal,2015).

A maca é um sufocamento e um desejo.

[..]- Imaginei que € uma espécie de sufocamento, nao para o homem branco, mas para

0 que ele causou aos [povos] negros. Pensei a macad como uma fruta doce, gostosa,

% DELEUZE, GUATARRI, 2011, p. 86.
*’OLIVEIRA, 2018, p. 114.

Nessa pesquisa, realizada na rede municipal e estadual de ensino em Amargosa-BA,
um estudo de um grupo focal que analisava a partir da técnica projetiva que consiste o
processo de subjetivagdo que transfere ao objeto em estudo, no caso, a obra René
Magritte e a leitura da lei 10.639/2003 que abordam as questdes étnico-raciais e suas
implementag¢des no ensino publico.
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como se esses europeus dissessem [pausa] sufocassem esse negro de uma forma
bem adocicada de uma forma bem sutil. Como os livros didaticos a maioria das vezes
trazem. [...] de uma forma sutil, sufocar esse negro a ponto de dizer: vocé ndo pode
mostrar sua cultura, vocé ndo pode mostrar musica, sua religido, seus costumes
[pausa] o seu lugar ndo é esse. Fazendo a associagao com a Lei 10.639/2003 aqui no
municipio [de Amargosa], ela existe, mas também esta sufocada. Ai estd a cargo de

quem se identifique com ela e faga sua pratica em sala de aula. (Grupo focal,2015).

Docente: Que desafios encontraremos para a exposicao das magas? Temos
que pensar como ficaram os trabalhos e fazer arranjos. Pensar nos lugares onde
eles vao ocupar. Pensar na logistica de quem imprime as fotografias, quem leva
a moldura, quem carrega a areia, a cuba de vidro, quem compra a maga e depois

a morde.

Bolsista: As macas de ceramica ficardo no centro do espaco, na caixa de areia.

Ha algum impedimento? Digo, em termos de circulagao.

Artista: Acho bacana a obra interromper o fluxo de passagem das pessoas.

Assim o trabalho nao se torna indiferente para publico da escola.
Estudante: Ocuparemos o hall de entrada da escola, e ndo a galeria.

Estagiario: Temos uma televisdo na entrada, podemos mostrar 0 nosso
percurso nessa residéncia. E importante que as pessoas vejam o processo, o

quanto de pessoas estao envolvidas nesse projeto coletivo.

Docente: Podemos fazer um video sobre nossa trajetoria até aqui. Colocaremos

as informacdes principais desse projeto.

Estudante: E a interagcdo com os trabalhos das macgas feitas com sucata? O que

faremos com as macas?
[ Uma crianga atravessa o corredor e as falas]
Crianga: Me leva para outro lugar!

[No canto do corredor, pesquisadora se arrisca na sua terceira leitura de Mil
Platos 11.]

Anotagcées de mil platés: Dai o carater absurdo de uma maquina abstrata

puramente linguageira. Esse componente diagramatico € evidentemente mais
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profundo, por sua vez, do que o componente transformacional: as
transformagbes-criagbes de um regime de signo passam, com efeito, pela
emergéncia de maquinas abstratas sempre novas. Enfim um ultimo componente
propriamente maquinico deve mostrar como as maquinas abstratas se efetuam
em agenciamentos concretos, que dao precisamente uma forma distinta aos
tracos de expressdo, mas sem dar também uma forma distinta aos tragos de
conteudo - estando as duas formas em pressuposi¢cao reciproca, ou tendo uma
relacdo necessaria ndo formada, que impede uma vez mais que a forma de
expressdo seja tomada como suficiente (ainda que ela ndo tenha sua

independéncia ou sua distingdo propriamente formal). %8

Crianga: A minha maga, vou colocar la... para as pessoas deslocarem as magas

para outro lugar. Vamos brincar de esconde-esconde.

Docente: Acho 6timo essa inversdao ou invengbes de papéis. Somos todos

artistas aqui, cada um decide o seu lugar.

Estudante: De certa forma, assumimos também papéis de cientistas em algum
momento. Apresentamos trabalhos, hipoteses das magas transgénicas,
invadimos aulas para explicar a nossa proposta de trabalho, fizemos uma

avaliacao dos objetos apresentados. Mesmo que nao por linguagens artisticas.

Anotacoes da pesquisa: "Nessa perspectiva do —pensar de "outro modo" aos
poucos, aquela necessidade de definir um lugar estavel de onde falar foi abrindo espaco
para uma atuacao que se constrdi justamente nessa diluicdo das fronteiras do ser
professora, do ser artista e do ser pesquisadora. Troca-se o hifen pelo "e", nesse entre-
lugar, —"no meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo [...]"' (DELEUZE; GUATTARI,
2011, p.25), numa fluidez entre os trés papéis, em uma tensdo permanente, mas
—I[n]Juma direc&o perpendicular, um movimento transversal que as carrega uma e outra,
riacho sem inicio nem fim, que réi suas duas margens e adquire velocidade no meio"
(ibidem[acréscimo meu]). Uma postura hibrida que permitiu agir de forma que as
particularidades de cada lugar potencializassem a pesquisa. Essa hibridez foi
fundamental para abrir espagos de invengao de outras formas de ser e estar na escola,
visto que, de acordo com Foucault (2004b, p. 296 [acréscimos meus]), os movimentos

dessa pesquisa foram pensados —contra a ideia de necessidades universais na

8 DELEUZE, GUATTARI, 2011, p. 111.
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existéncia humana", indo em direcdo aos —espaco][s] de liberdade [que] podemos ainda

desfrutar e como muitas mudangas podem ainda ser feitas".%°

Devir-crianga " Deleuze e Guattari afirmam: "...uma crianga coexiste conosco, numa zona de
vizinhang¢a ou num bloco de devir, numa linha de desterritorializagdo que nos arrasta a ambos
- contrariamente a crianc¢a que fomos, da qual nos lembramos ou que fantasmamos, a crianga
molar da qual o adulto é o futuro". (p.92). Falar em devir-crianga da cognicdo é conceber sua

operac3o politemporal, seu movimento entre diversos platds ou camadas de tempo®°.

Existem camadas temporais nos regimes de signo? A crianca interrompe

espagotempo e arrasta multiddes de signos.

Circularidade da Maga

[No degrau da escada do hall da escola, pesquisadora, folheia para frente e para

tras o livro Mil Platos 1]

Anotacdées de mil platés: O agenciamento, com efeito, tem como que dois
polos ou vetores: um, voltado para os estratos onde ele distribui as
territorialidades, as desterritorializagbes relativas e as reteritorializagbes: um
outro vetor, voltado para o plano de consisténcia ou de destratificagdo, em que

ele conjuga os processos de desterritorializagdo e os leva ao absoluto da terra.®"

Artista: Que maravilha! Tem um transito interrompido ali. Nossa! Algumas

pessoas quebraram as magas.

Docente: Alguns responsaveis pediram para tirar a caixa do meio do caminho.

Disseram que estao atrapalhando as criancas passarem.

Estudante: Vamos levar as magas mordidas para fora daqui. Vamos espalhar

pelos vasos da escola. Voltar a maga para seu estado orgénico.

Bolsista: Olha, achei que fosse para o vaso sanitario. Cuidado para nao dar

descargal

* BREMM, 2017, p. 125.
80 KASTRUP, 2000.
¢ DELEUZE, GUATARRI, 2011 p. 110.
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Crianga: Escondi tao bem a macga que so6 descobri no meio do meu livro ontem.
Artista: O que tem de contemporaneo nessa maga?

Pesquisadora fecha o livro: Virtualidade da arte da maca. Interface conectivas e
rizomaticas. Entre ser professora e ser artista e ser pesquisadora multiplicidade

em diferenca.
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Sacrarios - é preciso acreditar na vida como obra de arte.

Calendario: um dia qualquer.

Rito de passagem: tornar-se sempre artistaprofessorapesquisadora por uma

construgao e destruicido de sua imagem.

- O que significa essa obra para sua vida?

- Mas isso € muito chato! Ter que se explicar a todo momento o que € a obra e
qual o sentido dela, tira qualquer tesao do artista. Enfim, de qualquer modo
temos que dizer algo, ndo é verdade? Posso dizer que € minha infancia, tudo
que eu vivi e vivo até hoje. Posso dizer que € algo natural, ja foi colocado para
vocé, pelos seus pais, pelo convivio social. Nao tive como escapar disso, fui
envolvido por diversas questdes que me fizeram chegar até aqui. A comecar pelo
meu territorio, 0 meu nascimento numa cidade de ouro e de diamantes que foram
apossados por gentes brancas europeias, tirados para uma ostentagéo e riqueza
alheia. Sou desse territorio atravessado e repleto de sentidos, de musica, de
arquiteturas, de diversas linguas, de artes plasticas e de culinaria também.
Talvez, por isso, eu seja excessiva em tudo que fagco. De verdade, sou
atravessada pelo Divino Espirito Santo, pelas procissées do Rosario, por toda
uma criagao catolica. Gostava de brincar de procisséo, de cortejo das imagens.
Divinas eram as imagens. Fui crescida em meio as imagens cristas pintadas,
esculpidas, costuradas e encenadas. Gosto dessa cultura popular, do
cotidiano, dos milhares de maos que fazem produzir uma cultura local e que

também foi heranca da cultura familiar. Tudo isso séo tragcos da minha obra que
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vem desde muito cedo costurando as minhas ideias, minha producao artistica.
Nao sei ao certo de como se comega uma carreira, como se torna artista, mas
as coisas vao se dando. Alguém te chama para fazer uma coisinha aqui, outra
ali e vocé vai tomando gosto e, quando se da conta, ja esta participando de um
evento, ou mesmo arquitetando uma procissdo na cidade. E vocé se vé
importante para aquele lugar, as pessoas passam a solicitar coisas mais
elaboradas, com mais detalhes, € uma outra invencdo. Chega a ser um
folclore, pois sou um bumba meu boi careca e punk! Isso mesmo, um punk
misturado, costurado no avesso. Foi assim que comecei a me formar, nao
numa formagdo académica, mas fui me formando com a vida. Tenho me
formado em oficinas, viagens, em causos de pessoas proximas, e isso néo tem
como aprender em universidades, ndo € mesmo? Nao existe um passo-a-
passo para os dancantes da vida, € no ritmo da pulsagcdo e € uma mistura de
religiosidades, vocé nao fica preso a uma unica, Krisna, Preto Véio, tudo entra
na roda, ciranda de espiritualidades. Em meio essa confusdo toda, vocé
encontra pessoas interessantes que compartilham vivéncias, técnicas, saberes
e aprendizados. E vocé passa a se formar pela multiplicidade de pessoas e
situacdes, a formacdo é da alma, do coracdo. E isso que me marca enquanto
artista, enquanto educadora, enquanto eu. Na convivéncia com o mundo fui
arrastada por varios caminhos: na produg¢ao de TV, documentarios, desfiles de
moda, na escola, no teatro, festivais de um modo em geral. As paixdes também
nao estao fora dessa historia, elas te levam para encontros inusitados, musica
e dancas dos sexos que é vital. Conhecer o0 seu proprio corpo € 0s seus
desejos te pde em encruzilhadas muito interessantes. Nesse meu territério,
passo a ser cigana, dou voltas, rodopios, sigo o fluxo do vento. Sim, percebo as
forgas naturais, o vento principalmente. Ele me conta coisas ao pé do ouvido,
coisas muito loucas e fazem todo o sentido do meu percurso. O movimento
oscilante do vento esta inteiro na minha obra. E um sopro de vida. Quanto mais
penduricalhos, mas ele se faz corpo presente. E um chamado e convoca muita
gente a interagir com ele. Nas cantigas, nas rodas, nos bailes eletrénicos, ele
passa do folclérico popular para um movimento contemporaneo. Para cada um
que o experimenta € um outro tipo de producao, a relagao se torna afetiva e
infindavel. O vento ndo € um s6é elemento matérico, ou um suporte que se
associa a obra. Ele € um impulso, uma intensidade de forgas. Deixo-me levar

por ele. E nesse transito vim parar aqui, minha obra foi se transformando em
140



varias coisas, objetos de decoragdo de pubs, cenario de uma pecga teatral,
vestimenta de passarelas. As vezes nem cobro nada da minha producdo,
simplesmente fago pelo prazer de ver acontecer em tal lugar, pelo prazer de
criar, ndo penso mais nada da vida nesse momento. E uma espécie de oracao.
Ouco as boas energias, 0s santos, a lemanja. Sou punk do meu corpo € minha
liberdade é sincrética, € eclética. Tenho varios gostos musicais, tenho uma vida
de transeunte pelas ruas da cidade, ndo ha tempo certo para fazer tal coisa,
ndo a prazo para viver. Alids, ndo sei se entro nessa rua ou na outra.
Obviamente que ndo é sempre assim, tenho que me manter de pé, tenho que
comer, morar, enfim...tudo é capitalizado no final das contas. E quando
aparece um evento grande, a responsabilidade € maior, 0 compromisso € mais
estendido. Embora seja tudo muito simples, o linguajar € todo simples, é
popular e acessivel. Na verdade, é tudo um folclore, uma manifestacao
artistica que vai se propagando a medida que a coisa vai acontecendo. E vao
se misturando com os marujos, catopés, maracatu, pastoras, folia de reis,
caboclos, congados como um grupo de folias. E quem n&o tem imagem de
santo, quebra a imagem do santo também, no final tudo conflui para vocé se
identificar com aquilo independente de sua devocdo. Nao é so6 para a elite, nao
€ sO para uma classe, ndo é somente para a classe artistica. O importante é a
arte chegar até ao publico de todas as tribos, de todos os povos, do lado
artistico e do lado do corpo. Vai além da religiosidade, vai para a imagem, para
o adereco, para o afeto, para a multiddo. A coisa é simbdlica para além da
religido. Até Bonaparte vira Sdo Jorge, é fé, é cultura visuall E exército e
carnaval ao mesmo tempo, € marcagao e diluicdo de territorio. E ai tem gente
que fala, "Por que que vocé nao faz assim?"...pelo amor de Deus! Sai para la...
eu faco do jeito que o santo pede. Pode vir curador, o que for, eu quero tudo
preto! Na caixa preta cabe de tudo, Sdo Sebastido sem flechas, Cristo sem
espinhos, mas com muitas flores, visto o santo de acordo com o que ele
merece, coloco o terceiro olho e muitos colares na santa, sim! Tem tatuagem,
tem Kilts, tem brago pelado, encho de remédio e de cds também. Longe de ser
uma heresia, uma blasfémia. Se querem enxergar Jesus a la Deusa Schiva62 o

problema é de quem vé. A politica esta no olhar, pois ndo € somente a critica a

2 Exposi¢cao Queer Museu, obra de Fernando Baril- "Cruzando Jesus Cristo com a
Deusa Schiva."
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a religiao, € ao colonialismo, ao machismo, a escraviddo, ao género, a
sexualidade e a tudo o que histérias de "santos" carregam. E preciso ir na
sutileza da coisa, ndo extrapolar o gosto das pessoas para nao perder o ritmo
da criagdo. Existe alguma normalidade nisso tudo? Existe uma moralidade
nisso tudo? Acredito que as coisas escancaradas perderam o controle, é
preciso velar algumas coisas, talvez escondidas elas possam agugar mais o0s
sentidos. Na intimidade tudo é uma novela, o nu é permitido, o sexo em certas
cenas, mas nem tudo precisa ser explicito, pode haver algumas penumbras
para coisa ficar mais harménica. Entdo, ninguém nasceu de roupa, né? Vocé
vai até aonde o espaco te permite, entendeu? Nao nego, temo algumas coisas
sim. Minha criagdo veio do temor, do pecado. Temos que arcar com algumas
consequéncias nas respostas que damos. Por isso respeito as singularidades e
verso sobre essas pluralidades que atravessam o meu trabalho. Fago um
acordo com a vida, sinto o que ela me oferece, vou testemunhando cada parte,
a cada gesto e retorno nessa mesma pluralidade. No meu atelié, o trabalho que
faco estd carregado de pessoas atras de mim: a menina da fita, o cara da
musica, mae do croché, a crianga que juntou a caixa de leite, a filha que tomou
varios remédios. Meu trabalho esta na estética da existéncia, pois quando se
aprende a ter fé na vida, nas coisas, nas pessoas, tudo vira poesia. E naturall?
Eu pego o luxo da vida e, aquilo que chamam de lixo, e transformo em
purpurina, lantejoulas e transformo a histéria em coisa outra. A relagao estética
€ do valor sentimental, afetivo, ndo valoro por uma ciéncia, por uma habilidade
ou por conhecimento sobre algo. Nao é preciso ter pudor ao juntar as coisas,
elas vao mesclando e se sobrepondo naturalmente. O que faz de mim um
artista de juntar coisas € o gosto da minha mée pela arte, é a reza de domingo,
a histéria da minha cidade, o que é mesmo?! E quando deixei a sala de aula
para trabalhar nisso que fagco agora. A escola ensina, correto. Ensinei muita
coisa a ela também, fomos aprendendo juntos, tolerando juntos também. Fui
me especificando dentro da escola, 0 modo como opero com as coisas, como
troco as informacbes nas oficinas, tudo isso foi me dando um sentido
profissional. Ao largar esse territorio, senti uma liberdade para inventar outras
coisas, precisava dar movimento aos meus percursos, assim como fazia com
os meus alunos e alunas, eles me davam movimento para pensar. Nao é

porque a escola trabalha com "o dia das coisas" que eu vou jogar uma pena de
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galinha para fazer um cocar e falar sobre o indio. E muito mais que isso, vai
muito além de criagdo de penas. Que indio o qué?! Povos originarios que deram
origem a outras formas de vida. Para mim, tinhamos que fazer um filme, inventar
um figurino, tirar as sonoplastias das coisas tudo em uma construgao coletiva.
Cada um operava dentro da sua aptiddo. Montavamos cenarios para tudo, tudo
era muito divertido e as criangas adoravam isso. Registravam tudo isso em
papéis, guardavam as memoarias de cada acontecimento em papéis. A educagao
escolar nao sai de mim, embora ndo consiga voltar mais para esses espacos por
conta dos horarios, das habilitacbes e tudo isso que regulamenta a institui¢ao.
As vezes, crio oficinas, ministro cursos sobre algumas tematicas, me viro. Minha
escola é da reinvengdo. Acaba que reinventar custa muito caro para alguns
grupos, por exemplo, os folcléricos. Eles estdo em constante revitalizagdo das
tradi¢cdes, dos meios, dos valores. E as novas leituras podem afastar os grupos
mais tradicionais, e por isso acabam minguando o numero de participantes desse
movimento. S&o geragbes em choque que fazem uma outra leitura das
manifestacoes artisticas, e com isso muitas pessoas perdem o interesse em
continuar nessas praticas. Um corpo que era de cem agora passa a ser de dez
pessoas. E dificil se reinventar e manter-se de pé. Que folclore se mantém de pé
nesse mundo capitalista? Que tipo de obras de arte se mantém nesse mundo
capitalistas? NFTs em arquivamento de maquinas talvez. Acredito que é por
muita devogao e pela coletividade que ainda se mantém, pelo menos a arte que
acredito. A manifestacao artistica que nao é para fins lucrativos, € apenas um
banquete espiritual, um saciar da fome artistica. Sdo as promoc¢des para estar
e viver aquela manifestagdo. Mas que pessoas ainda querem interagir nas ruas,
ja que a maioria esta envolvida na interacao virtual? Nas redes sociais, ficam
apenas as imagens de eventos, e as pessoas curtem a imagem, mas nao tém a
experiéncia plena daquilo. Todos querem a experiéncia do urbano, das grandes
fotografias, das mais "belas" produgdes, da fotomontagem, é tudo fakenews? As
coisas se mobilizam nas redes por alguma imposicéo, por algum flash e néo
mais pela tradicdo. E uma pena, quem se envolve nesses eventos doa o corpo
e a alma. Sdo pessoas que tiram do seu proprio bolso para fazer centenas de
figurinos, cenarios. E nem tente pedir ajuda a uma instituicdo publica ou a
prefeitura, é perda de tempo. Ao contrario, essas instituicbes vém até a gente

quando a coisa ja esta pronta, querem algo decorativo para as festais inaugurais,
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como um pano de fundo. E um desperdicio e uma afronta. O burocratico sai caro
para esse tipo de manifestacdo, esperar na fila para conseguir algo mata a
criatividade. A nao ser pelos recursos da cultura que sédo destinados para os
mesmos grupos artisticos. Como competir com nomes, curriculos e etc... Da
cansaco. Eles esquecem de quem da vida a cidade sao as pessoas, de quem da
vida cidade é a arte. Aaah, essas preocupacgdes se dissipam quando estamos
criando, é impressionante, tudo isso vira po. Nao ha prazer maior do que a
prépria criagdo, uma descoberta atras da outra. Criamos valores, criamos
prioridades e damos sentidos as coisas sem valor. O cotidiano é a minha matéria,
o tempo € uma cola que aglutina essas coisas da vida. Entédo, espaco e tempo é
s6 uma provocagao para fazer mexer corpo, para cansar corpo de maneira
positiva. Nesse sentido, o pensamento também é uma provocagéo, e como diz
Hannah Arendt, pensar € agir, dai a diferenga de um fazer burocrata e um fazer
de producdo. Eu prefiro gastar tempo no meu atelié do que com gente chata.
Mas tém aqueles também que pensam que a produc¢ao tem que passar por uma
teorizacao e deixa de lado a pratica. Existe uma arte ai que se ocupa de pensar
e nao fazer...ndo entendo muito disso, mas acho que as coisas andam juntas, e
as vezes contextualizar tudo o que pensa ou faz também é um saco. Qual é o
seu pré-texto? Onde esse discurso vai se encaixar? Onde essa leitura vai se
desviar? A grande comercial e destinada produgao artistica estou fora dela, pois
ela me exige uma escravidao dos sentidos e dos tempos, nao fago jantares, fago
o mexido que é mais rapido, fago com aquilo que tem e sobra. Bom mesmo é
pbr a mao na massa, descobrir os sabores e os cheiros de cada coisa. Sentir
transformar a matéria em forma, "olhar para fora e olhar para dentro"®3, encontrar

o invisivel no visivel da realidade. O que esta acontecendo ali?
-Uma manifestagéo em prol da Educag&o®.

-Entdo, vamos participar dela?! Mas antes preciso comprar sapatos. Inhotim é

lindo, mas néo vende batboots.

3 VERGARA, 2013.

% https://tribunademinas.com.br/noticias/politica/13-08-2019/juiz-foranos-vao-as-ruas-
em-manifestacao-a-favor-da-educacao.html
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Referéncias das Imagens

Ao longo do corpo da tese surgem imagens de trabalhos que foram apropriadas,
ampliadas, rasgadas, coladas digitalmente por mim. Essa acéo foi feita a partir
do trabalho de colagens de bolsistas e professora que atuam no projeto Arte em
Transito® e que foram distribuidos na exposigédo Deslocamentos Poéticos "o que

pode o artista na escola?"2019

A disposicédo dessas imagens nao tem proposito ilustrativo ou de uma
representacédo da tese, mas sim de uma ideia de composigao com a mesma.

Na ordem da composigcao e apropriagao:

1.Como criar abalos? Renata Oliveira Caetano (Profa. Do Colégio Ap. Joao
XXI1) 2019

2.Como ser professor artista pesquisador? Paula Lopes (bolsista do projeto arte
em transito) 2019

3.Professores sao seres politicos? Renata Oliveira Caetano

5.Arte tem que ter sentido? Renata Oliveira Caetano

6. Como avaliar em artes? Artes é () (): Paula Lopes

7.Quais sao suas referéncias? Sérgio Izzo (bolsista do projeto arte em transito)

8. Curadores também atuam pedagogicamente? Renata Oliveira Caetano

% O projeto arte em transito € um projeto, idealizado em 2011, pelas professoras do
Colégio de Aplicagao Jodo XXII/UFJF, Renata Caetano e Andréa Coutinho. Hoje, sob a
coordenacgao de Renata e Pedro A. Dutra de Oliveira, este projeto promove encontros
artisticos em diferentes esferas: na pesquisa, na formacgéo na producéo artistica entre
discentes, professores e artistas convidados.
http://arteemtransito.com.br/site/pt_br/quem-somos/
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