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RESUMO

Até onde pode chegar o croché? Qual o efeito de seu
deslocamento? Como entremear experiéncias ao desejo para
criar uma matéria de expressdo singular? Através da pratica
do croché fui despertada para gquestionamentos dessas
naturezas. O desejo de buscar a poténcia do croché me fez
caminhar pelas ideias de experiéncia, enquanto um
acontecimento transformador; pelo deslocamento do croché
para o ambiente urbano como intervengdes; e pelas acdes e
desvios que se mostram, talvez, como revolugdes moleculares
e me fizeram compreender a ©pratica como uma acao

micropolitica.

Palavras-chave: croché, micropolitica, experiéncia



ABSTRACT

How far <can crochet go? What 1s the effect of your
displacement? How to interweave experiences with desire to
create a matter of singular expression? Through the
practice of crochet I was awakened to questions of these
natures. The desire to seek the power of crochet made me
walk through the ideas of experience, as a transforming
event; by the displacement of crochet to the urban
environment as interventions; and by the actions and
deviations that appear, perhaps, as molecular revolutions
and made me understand the practice as a micropolitical

action.

Keywords: crochet, microcopolitics, experience
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PARA COMECAR. ..

Muitas méos teceram esse escrito. Assim como "Tu ndo
podes descer duas vezes no mesmo rio, porque novas dguas
correm sempre sobre ti" !, em diversos momentos me percebi
outra a tramar este tecido de palavras, ainda dJque me

reconhecesse, era evidente que eu ndo era a mesma.

Esse deslocamento talvez tenha se dado pelo periodo
estendido de produgdo - foram mais de dois anos em que me
dediquei as leituras, seguida quase sempre de um tempo no
croché como uma forma de remoer e digerir aquilo que havia
me atravessado - talvez pelos momentos histdéricos sociais

e pessoails que se deram.

O fato é que este texto ndo seja exatamente um dissertar.

E uma composicdo de fragmentos, notas e, do que chamarei

aqui de revolugdes moleculares que me atingiram.

Estas revolugdes nasceram de experiéncias: no encontro
com o croché&, no perceber a técnica como uma matéria de
expressdo capaz de absorver os fluxos de desejos que me
compunham, em ver no seu deslocamento um ressignificar do
tempo e do espagco, no perceber o croché sua poténcia

micropolitica.

1 HERACLITO. Os pré-socraticos. Sdo Paulo: Nova Cultural Ltda, 2005. p. 25.
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IMAGEM 1 - FIOS EMBOLADOS | FONTE: PXFUEL ?

PREPARANDO OS FIOS

“Um fio ndo é feito de pontos descontinuos, mas de uma
forgca ou poténcia continua que persevera brotando de si

mesma” 3

“uma linha reta é uma curva que ndo sonha” *

2 Disponivel em <https://www.pxfuel.com/en/free-photo-orzuw> acesso em 09 de

marco de 2022.

3 SOUZA, Elton Luiz Leite de. Sobre os fios. Atelié de Humanidades Rio de
janeiro, 31 de agosto de 2019. Disponivel em
<https://ateliedehumanidades.com/2019/08/31/fios-do-tempo-sobre-os-fios-por-

elton-luiz-leite-de-souza/> Acesso em: 29 de fevereiro de 2020

4 BARROS apud SOUZA, Elton Luiz Leite de. Sobre os fios. Atelié de Humanidades
Rio de janeiro, 31 de agosto de 2019. Disponivel em
https://ateliedehumanidades.com/2019/08/31/fios-do-tempo-sobre-os-fios-por—

elton-luiz-leite-de-souza/ Acesso em: 29 de fevereiro de 2020.
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No presente, ndo é raro encontrarmos, em quaisquer casas,
uma toalha de mesa ou uma almofada feitas de croché. O
croché, enquanto pratica pertencente ao ambiente doméstico,
ndo se sobressail nos tempos atuais, pois toda a sua poténcia
como forma de criacdo fica escondida sob a carga de estigmas

e desvalorizacéo.

Intmeras foram as vezes que estive crochetando em
espacos compartilhados: salas de espera de clinicas
médicas, ou, no 6nibus, e, até mesmo, em reunides de amigos.
Entre um ponto e outro eu observava ao meu redor os olhares
curiosos, alguns de desdém, outros um pouco incomodados, e
também ocorriam olhares admirados. Nessa conversa
silenciosa de olhares, também havia aqueles que viam na
minha acd&o uma oportunidade para puxar assunto. Em diversas
ocasides fui abordada com comentdrios e indagacdes do tipo:
“isso é coisa de vovd”, “esta fazendo para vender?”, “é
para o seu Dbebé&?”, “Yaceita encomenda?” Timida, eu
geralmente respondia que estava aprendendo e precisava
treinar, ou que eu sé6 fazia por fazer. Dentre as reacdes,
“hummm...”, principalmente quando a minha resposta néo
evidenciava nenhum fator pratico imediato ou nenhuma razdo
ldégica para que eu ocupasse um “tempo livre” com um trabalho

manual.

Com o tempo, comecei a perceber a minha acdo de crochetar
nos espacos publicos compartilhados, mesmo sem esse
objetivo, como um ruido que se fazia ouvir em meio a
comunicacgdo ndo verbal de impressdes que se estabelecia
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nesses ambientes.

Decerto que nunca saberei com exatiddo quais fluxos de
afetos eram ativados nesses encontros que traziam a
superficie tais reacgdes, no entanto, ndo é de se admirar
que minha acdo de crochetar nos espacos compartilhados
atraisse olhares curiosos. A imagem cristalizada que se tem
no imagindrio comum do croché, assim como de tantas outras
praticas manuais com fios, se desenvolveu baseada na viséo
que o trabalho e as atividades femininas ganharam frente
aos processos de industrializacdo. O trabalho manual, a
partir dos séculos XVIII-XIX, se estabeleceu ainda mais no
ambiente domiciliar, algo que atendeu as necessidades
domésticas ou a uma forma de passar o tempo. Seu valor né&o
era medido da mesma forma que o trabalho masculino, pois

sua funcdo era atender a expectativa social:

“a dona-de-casa perfeita é o modelo sonhado da boa educacéo,
e torna-se um objeto de desejo para os homens e uma obsesséo
para as mulheres. O cardter doméstico marca todo o trabalho
feminino: a mulher é sempre uma dona-de-casa” (PERROT, 2007,

p. 114).

Sendo o lar o lugar de realizacdo social, o trabalho
manual deveria visar o bem do lar. As donas de casa
operédrias orientavam seu trabalho manual para atender as
necessidades pontuais - o conserto de roupas, por exemplo
- enquanto as donas de casa burguesas faziam disso um passa-
tempo, uma razdo para se manter ocupada dentro do lar, pois

a oclosidade ndo era bem vista:
15



Essas mulheres, reduzidas ao circulo restrito de sua casa,
desenvolvem uma verdadeira mistica feminina do trabalho
doméstico e da reproducgdo (...) Seu trabalho de médo, tricd
ou bordado, as "pequenas coisas" do cotidiano as ocupam e
as justificam, pois o “trabalho” tornou-se valor

indispensavel a utilidade social. (PERROT, 2007, p. 117)

A desvalorizacdo do artesanato decorre justamente pelo
fato de ser uma pratica feminina fixada no lar, por
necessidade ou passa-tempo, e, mesmo quando comercializada,
sua renda, geralmente, se voltava para complementar a renda
principal, proveniente do marido; assim, o desprestigio da
préatica do trabalho manual estd ligado historicamente ao

modelo patriarcal de familia.

Reconhecendo o lar como o lugar onde o croché foi
instalado ao longo do tempo, proponho nesta dissertacédo a
me dedicar a investigacdo de alguns movimentos da pratica
do croché e suas mudangas contempordneas que atravessam as
fronteiras fisicas e conceituais do campo que 1lhe fora
atribuido historicamente: do ambiente doméstico para o
espa¢co urbano, do artesanato para o campo da arte. Esses
deslocamentos indicam uma mudanca de paradigma, onde
emergem as potencialidades da técnica do croché em atender
aos desejos daqueles que fazem dela sua matéria de

expressdo.

16



IMAGEM 2 - RECORTE DA PECA “SEM TITULO” NA EXPOSICAO “A BEIRA DO TEMPO”

IAD/UFJF 2019 | IMAGEM DA AUTORA

PRIMEIROS PONTOS: CROCHE COMO EXPERIENCIA

“N&o se pode criar experiéncia.

17



E preciso passar por ela” 5

O meu interesse se voltou para o croché por exigir grande
empenho para que as minhas m&os conquistassem os seus
gestos, ele se fortaleceu pelo trénsito dos afetos entre
mim e minha tia, com quem aprendi. Além disso, percebi na
feitura do croché possibilidades de associacgdes tedricas
que fortaleceram ainda mais meu encantamento com a técnica.
Foi, entdo, a partir da minha prépria experiéncia que meu
interesse se orientou para uma reflexdo critica, buscando
perceber no croché sentidos para além de sua esfera pratica,
e, sob uma perspectiva politica, me permitindo criar uma
matéria de expressdo, tal como uma colagem de conceitos, a

partir dos vetores de desejos que me orientavam.

Inicialmente, considerei a minha introducdo ao croché
como uma experiéncia no sentido ampliado do termo.
Experiéncia tem origem na palavra experiri do latim que
significa provar, no sentido de fazer uma tentativa, e, por
isso mesmo, quando ouvimos falar em experiéncia pensamos
em testar algo ou passar por algo. No entanto, uma
curiosidade, um desejo de percorrer ainda mais
possibilidades do croché como matéria de expressdo me levou
a considerar tal experiéncia como algo mais profundo e

ativador, para além de uma atividade qualquer dentre outras.

Vi nas palavras de Jorge Larrosa Bondia em “Notas sobre

5> CAMUS, Albert in ALMEIDA, Verdnica Domingues. A experiéncia em

experiéncia. Brasil: Paco Editorial, 2012. P. 71

18



a experiéncia e o saber da experiéncia” (2002) a definigdao
de experiéncia, que se alinha a minha relacdo com o croché.
Segundo o autor, “a experiéncia é o que nos passa, O que
nos acontece, o gue nos toca. Ndo o que se passa, ndo o que
acontece, ou o que toca” (BONDIA, 2002 p. 22). Muitos podem
ser os motivos para que algo que aconteca se tornar uma
experiéncia e mais ainda s&o os motivos que impedem gque uma

experiéncia aconteca.

Larrosa observa, nesse seu texto, que o excesso de
informacdo da sociedade contemporénea se apresenta como uma
anti-experiéncia, pois a informacdo nos é apresentada em
grande numero e de forma cada vez mais réapida, sem gque nos
dé oportunidade de pensar, e pensar para o autor “nédo é
somente ‘raciocinar’ ou ‘calcular’ ou ‘argumentar’, como
nos tem sido ensinado algumas vezes, mas é sobretudo dar
sentido ao que somos e ao que nos acontece” (BONDIA, 2002
p. 21). E arriscado considerar que a acdo de pensar sobre
as informacdes pelas quais somos bombardeados a cada minuto
resulte numa forma de opinido, visto que cada vez mais
somos solicitados a opinar sobre toda a carga de informacédo
que recebemos. Pela velocidade com que somos solicitados a
opinar, o segundo impeditivo da experiéncia, se torna uma
reacdo imediata: nd&o héd tempo de pensar e dar sentido a

informacéo.

O terceiro ponto que torna a experiéncia mais rara é a
falta de tempo. Ainda que o tempo continue o mesmo, nossa
sensacdo da passagem acelerada ¢é real, estamos cada vez

19



mais imersos em estimulos fugazes e instantédneos que ocupam
grande parte do nosso dia, tudo se passa de forma veloz.

Sobre isso Larrosa aponta:

“A velocidade com que nos sdo dados os acontecimentos e a
obsess&o pela novidade, pelo novo, que caracteriza o mundo
moderno, impede uma conexdo significativa entre os

acontecimentos” (BONDIA, 2002 p. 23).

Os acontecimentos nessa légica nos atravessam sem deixar
vestigios, e, por isso, também  impedem registros
significativos em ndés, em nossa memdéria. Ndo hd como criar
sentido sobre aquilo que nos escapa, a experiéncia inexiste

neste ritmo acelerado. Ela se esvai.

O excesso de trabalho é outro fator que contribui para
a escassez de experiéncia. A exigéncia de uma produtividade
sempre ascendente nos mobiliza, nos coloca sempre em
atividade, afinal, como a prépria expressédo popular nos diz
“tempo é dinheiro”. Se estamos sempre em movimento buscando
direcionar nossa atencdo e forca de trabalho almejando uma
produtividade, como estar disponivel para gque algo nos

toque?

A compreensdo do tempo na contemporaneidade é& um ponto
comum que atravessa os argumentos apresentados por Larrosa:
o excesso de informacdo e a sua reacdo a ele nos ocupa,
acumulamos cada vez mais informag¢des rasas que ndo nos
afetam de forma mais profunda, a ponto de haver tempo para

encontrar significados nelas; imersos nesse fluxo intenso
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somos mobilizados a apresentar comportamentos gque se
alinham & velocidade desses fluxo, desejamos ser mais
produtivos, fazer mais coisas em menos tempo, e o resultado

é a sensacédo de acUtmulo de atividades e falta de tempo.

Pelbart nos oferece uma reflexdo sobre o tempo na
contemporaneidade que se alinha as razdes pelas quais a

experiéncia ndo nos acontece:

“E consensual a ideia de que vivenciamos hoje uma mutacdo
vertiginosa no regime temporal gque preside nossas vidas.
Mutacdo t&o desorientadora gque se alterou inteiramente nossa
relacdo com o passado, nossa 1ideia de futuro, nossa
experiéncia do presente, a prépria triparticdo em passado,
presente e futuro, nossa vivéncia do instante, nossa
fantasia de eternidade. Em suma, para dizé-lo com os termos
mais antigos e mais contemporédneos, nossa navegagdo no tempo
ganhou aspectos inusitados. J& nédo navegamos num rio do
tempo, que vai de uma origem a um fim, mas fluimos num
redemoinho turbulento, indeterminado, cadético. A direcdo do
tempo se dilui a olhos vistos. Também a espessura do tempo
se evapora, nem mails parecemos habitar o tempo, e sim a
velocidade instantédnea, ou a fosforescéncia das imagens, ou

os bits de informacdo”. (PELBART, 2000, p. 216)

O tempo no trabalho manual n&o comporta a légica
acelerada do fluxo de informacdo constante, da opiniéo
reativa, da excitacdo efémera e da vivéncia instanténea,
nem da busca pela produtividade gque nos leva ao acumulo de

trabalho. Experimentar, perceber, dar sentido e fazer a
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distingdo entre a sensacdo do tempo estimulado pelo croché

e a sensacdo acelerada do tempo na contemporaneidade ja é

suficiente para possibilitar questionamentos e reflexdes

sobre a nossa relacdo com o tempo.

A artista visual Karen Dolorez, residente em Sdo Paulo,

como muitas de ndés aprendeu croché com a mde. Em entrevista,

fala sobre a sua experiéncia com o tempo do croché:

“[...] como eu fazia muito mural, muitas vezes eu me
comparava a tinta, spray, sei 14, ao grafite que pintava e
tal, entdo, eu ficava, assim, eu ficava até frustrada porque
eu ndo conseguia ir fazer uma coisa réapida eu ndo conseguia,
sei 14, eu tinha algumas questdes. (...) eu tenho que
respeitar esse tempo também, que é o tempo que vai demorar
para eu fazer. E um outro tempo que vocé demora muito. Tem
trabalho, os retratos, eu demorei, sei 1l&a, uns dols meses
para fazer os trés, é bastante tempo, entendeu? E muito
tempo, né? Se vocé parar para pensar. Entdo eu fui entendendo
que té& tudo bem também, se ele vai demorar mesmo e que eu
preciso respeitar isso também e entender se eu quiser fazer
uma coisa mais rédpida eu vou ter que ir para outros lugares,
enfim, né? Mas que é legal ter esse respeito também com que

vocé t4 fazendo, né?” (DOLOREZ, 2019) °

6

Arte

do

Croché com Karen Dolorez. Entrevistadora: Vivi Villanova.

Entrevistada: Karen Dloroz. Inovabra, Outubro, 2019. Podcast. Disponivel em:
https://open.spotify.com/episode/2hQgYJdgqdOw6iGtnoYztc6. Acesso em: 24 de
janeiro de 2020.
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No croché, a sensacdo do tempo que passa é oferecida

pelas mdos, o resultado final nunca é instantdneo. Ernesto

Neto,

ao falar sobre sua relacdo com o tempo aponta para o

tempo do croché como algo orgdnico, um tempo mais humano

que preza pela desaceleracdo, vivéncia e reflexdo:

“E por outro lado tem o tempo orgédnico. Que é aquele tempo
do croché, sabe? E o dia-a-dia, é aquele tempo que vocé ri,
chora, come, caga [sic], enfim, o tempo orgénico, wvai a

praia, sabe? E uma delicia." (NETO, 2012) ~’

Em outra entrevista o artista plastico se aprofunda

nesta relacdo:

“O croché tem essa coisa de ele ser feito em células, név?
Ele é feito todo em espiral, sabe? O ponto sai, vocé sai de
um ponto e vai andando sobre ele mesmo, sabe? E um tempo
aspiralado, é, quer dizer, tem sempre um retorrno a um comeco
expandido, sabe? Vocé d& uma volta, retorna onde vocé
comegou, mas vou estar um degrau além, vocé passa de novo e
estd dois degraus além. Eu acho que é até uma coisa meio é
metafisica, sei 14, filoséfica nessa questdo de como é o
pensamento do croché. Por que vocé estd sempre rodando em
cima de vocé mesmo, é um tempo mais lento, o tempo que vai

crescendo devagar, mas vail criando um campo, sabe? Talvez o

7

NETO,

Ernesto. Ernesto Neto: Nbés Pescando o Tempo - Karen Harley -
Investigagdes: O Trabalho do Artista, S&o Paulo, 2012. Disponivel em:

<https://youtu.be/JZP-geNKvIY> Acesso em: agosto de 2019
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tempo da nossa histéria seja muito mais esse do que uma

linha reta, sabe?” (NETO, 2014) 8

E interessante perceber a reflexdo do artista: sua
reflex&o sobre o tempo e a histdéria estd atrelada a sua
experiéncia com o croché. Ao se colocar como parte da
técnica, usando suas mdos para criar sua matéria sensivel,
ele vivenciou outra sensacdo de tempo, distinta do tempo
do sistema capitalistico, e a partir de sua vivéncia pdde
refletir sobre o tempo linear que habita plenamente o

imaginario popular. Essa é a percepcdo dominante.

Podemos encarar todos os comportamentos que dificultam
0 acontecimento de uma experiéncia sob os efeitos de uma
subjetividade produzida de forma massificada. Esse modelo
de vida que nos é imposto se alinha, me parece, ao que
Suely Rolnik chama de "inconsciente colonial-

capitalistico”.

8 NETO, Ernesto. Museu Vivo: Ernesto Neto. Entrevista para Sesc TV, Sdo Paulo,
2014. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ZZmJchHWpDw&t=236s>

Acesso em: agosto de 2019
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dentro aqui é o conselho tem essa coisa
de ele ser feito em células né

)
ele é feito todo em espiral sabe o ponto

sai vocé sai de um ponto e vai andando ¥

sai vocé sai de um ponto e vai andando -
sobre ele mesmo sabe é um tempo

lado é a quer dizer tem sempre um »
retorno a um comego expandido %

IMAGEM 3 - CAPTURA DE TELA DA ENTREVISTA DE ERNESTO NETO PARA O PROGRAMA MUSEU

VIVO | FONTE: CANAL SESC TV NO YOUTUBE °

9 NETO, Ernesto. Museu Vivo: Ernesto Neto. Entrevista para Sesc TV, S&do Paulo,
2014. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ZZmJchHWpDw&t=236s>
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A proposicdo de Rolnik é provocadora, e nela percebi
algumas pistas de que essa ideia talvez se mesclasse com ©O
que quero enfatizar. Dali, colhi a ideia do "inconsciente
colonial-capitalistico” como um vetor de forga que se
infiltra e coloniza nossa subjetividade, orienta nossos
desejos. Sua forca motriz vem exatamente das nossas agdes

que fortalecem o modelo capitalistico.

Para a autora, o paradigma colonial-capitalistico
comecou a se formar no século XV e se instalou mais tarde,
apds a Segunda Guerra Mundial, se apoiando nos processos
de globalizacdo e da politica neoliberal. Ele se mantém e
se fortalece através da reproducdo de modos de viver, e,
justamente, é a reproducdo que da& a consisténcia
existencial ao sistema. Muitos sdo o0s perigos dque se
apresentam através deste sistema que se apoia na forca
vital como objeto de exploracédo, e, ainda mais nociva é a
nova dobra do modelo <colonial-capitalistico que se

estabelece pela subjetivacéo:

“Em sua nova versdo, ¢é da prépria vida que o capital se
apropria; mais precisamente, de sua poténcia de criacdo e
transformacdo em seu nascedouro - ou seja, sua esséncia
germinativa -, bem como da cooperacgdo da qual tal poténcia
depende para que se efetue sua singularidade. A forca vital
de criacdo e cooperacgdo é assim canalizada pelo regime para

que construa um mundo segundo seus designios. Em outras

Acesso em: agosto de 2019.
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palavras, em sua nova versdo é a prépria pulsdo de criacgéo
individual e coletiva de novas formas de existéncia, suas
fungdes, seus cddigos e suas representacdes gque o capital
explora, fazendo dela seu motor. Disto decorre que a fonte
da qual o regime extrai sua forca ndo é mais apenas econdmica,
mas também intrinseca e indissociavelmente cultural e
subjetiva - para ndo dizer ontolégica -, o que lhe confere
um poder perverso mais amplo, mais sutil e mais dificil de

combater.” (ROLNIK, 2018, p. 32-33)

Os impeditivos da experiéncia sugeridos por Larrosa se
conectam as ideias de Rolnik e nos apontam diversas
probleméticas sobre o tempo atual e sobre os modos de vida
a que fomos impelidos. Com isso quero dizer que todo esse
comportamento massificado contemporéneo nos atravessa em
um fluxo continuo e anestesiante que desabilita nossa
pulsdo de criacdo e a coloca a disposicdo do sistema

dominante.

Essa modelagem subjetiva em série parece nos aproximar
daquilo que Deleuze vai chamar de linha dura. Para o autor,
“individuos ou grupos, somos feitos de linhas” (DELEUZE;
PARNET, 1998, p. 145). Essas linhas sdo identificadas como
linha dura, linha flexivel e 1linha de fuga. Todas elas
compdem sujeitos e sociedades, praticas e modos de vida,
todas s&o necessarias e todas oferecem perigos. Estdo
entrelacadas, se movimentam e se atravessam, se rompem ou
se conectam, se enrijecem ou se flexibilizam, s&o linhas

vivas que compdem a tecelagem da existéncia.
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Na linha dura, um contorno é esbogcado. Pelbart aponta a

linha dura ou segmentaria, como:

“[...] aquela que recorta nossa vida em segmentos Dbem
delimitados: crianca ou adulto, trabalhador ou empreséario,
homem ou mulher, branco ou negro, centro ou periferia - sé&o
os cbédigos binadrios ou representacdes molares!® que nos

definem”. (PELBART, 2007, p. 285).

Segundo Deleuze, o0s segmentos de uma linha dura também
sdo dispositivos de poder: “os segmentos implicam também
dispositivos de poder, bem diversos entre si, cada um
fixando o cbédigo e o territdédrio do segmento correspondente”
(DELEUZE; PARNET, 1998, p. 145). Linhas duras sé&o as
maquinas bindrias que atuam para repelir a multiplicidade.
Todas as linhas duras envolvem uma certa dindmica de
funcionamento, um plano de organizagcdo que envolve a
planificacdo das subjetividades, a homogeneizacdo dos
segmentos seguindo uma ordem social estabelecida e seus
enunciados fundamentais. No territdério rigido da esfera
molar, tal como a linha dura, que nos modela a subjetividade
do inconsciente colonial-capitalistico, n&do ha territdrio
para a experiéncia se instalar. Por consequéncia, a forca

vital de criacdo fica comprometida.

Apropriando-me dessas 1ideias para pensar o crochég,
percebo-o como uma linha dura, tomando como perspectiva a

ideia de wuma matriz histdérica que o confina, que o
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circunscreve a atividade da esfera feminina, praticada no
lar, uma atividade desvalorizada frente ao trabalho

intelectual e ao trabalho masculino.

Ao transpor essa ideia de linha dura para a materialidade
do croché, algo curioso emerge: ndo é possivel crochetar
uma linha rigida. Ainda que se trabalhe com um filamento
mais rigido que o fio téxtil, o arame ou filamentos
metdlicos, por exemplo, a maleabilidade da matéria-prima é
essencial. Uma matéria inflexivel ndo comporta nada além
de si mesma, ndo permite criacdo de outras formas no croché.
Os resultados de trabalhar com a rigidez é o dano, a quebra
ou fragmentacdo de algum dos elementos envolvidos: do
material a ser crochetado, da agulha, que é incapaz de
enfrentar a rigidez do material, ou até mesmo do arteséo
que ird levar nas mdos as marcas de sua tentativa. Para se
crochetar algo rigido é preciso trabalhar a maleabilidade
do material, transformé-lo em algo que aceite outras formas,
que possa ser conduzido pelas méos, a flexibilidade é algo

essencial para o croché.

A pratica do croché de algum modo Jj& desestabiliza a
linha dura gque modela nosso comportamento e impede a
experiéncia, uma vez que subverte os agenciamentos do tempo,
e pode vir a ser encorajadora para a elaboracdo de sentido

nas esferas ordinédrias da vida.

E importante ressaltar que a prépria ideia de viver uma
experiéncia exige certa maleabilidade, pois um sujeito que

trafega pela vida orientando-se apenas por linhas duras
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dificilmente estard aberto a acolher uma experiéncia. Ainda
que se defronte com gqualgquer coisa gque lhe toque, é
necessario que tal acontecimento se conecte a algo intimo
e cause uma interrupcdo nas acdes que s&o orientadas por
essa linha dura gque nos formata como sujeitos informados,
reativos, apressados, sempre em busca da produtividade
ascendente e excitacdo instantédnea. Sobre isso, Larrosa
argumenta que para gue uma experiéncia nos aconteca é

preciso gue haja justamente essa interrupcéo:

“A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou
nos toque, requer um gesto de interrupcdo, um gesto que é
quase impossivel nos tempos que correm: requer parar para
pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais
devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar
para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes,
suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade,
suspender o automatismo da acdo, cultivar a atencédo e a
delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que
nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros,
cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e

dar-se tempo e espaco.” (BONDIA, 2002 p. 24)

Ao mesmo tempo que uma experiéncia pode ser percebida
como um despertar a partir da interrupcdo dos sentidos
anestesiados, é preciso estar disposto para tal interrupcgédo
Ao se abrir, se expor, ser passivo e se permitir ser afetado
por situagdes que possam vVir a ser uma experiéncia, nossos

corpos e seus sentidos s&o colocados a prova do
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A\Y

indeterminado, se tornam um territdério de passagem, uma
superficie sensivel que aquilo que acontece afeta de algum
modo, produz alguns afetos, inscreve algumas marcas, deixa

alguns vestigios, alguns efeitos” (BONDIA, 2002, p. 19).
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Acredito gque esta ideia se conecta a proposta de Denise
Sant’anna de nos pensarmos como um corpo de passagem.
Considerando o croché e seus deslocamentos, falar em corpo
de passagem é rebater a ideia de uma inspiracdo superior.
Ser um corpo de passagem e territdrio de experiéncias exige
o comprometimento de um exercicio incessante: a pratica de

se abrir ao inesperado da experiéncia.

Sant’anna em seu livro “Corpos de Passagem - ensaios
sobre a subjetividade contempordnea” (2001) traz para o
campo do ordinadrio os acontecimentos que podem vVvir a
provocar uma experiéncia e transformar o sujeito em um

corpo de passagem.

“Em geral, a metamorfose de um corpo-passageiro em corpo
passagem ndo tem nada de espetacular nem de fora da realidade.
Mesmo quando a sua formacdo ocorre a partir de préaticas
religiosas, o importante, de fato, é que esta metamorfose
exige, para além de toda crenca em forcgas divinas, um contato
ordindrio constante e muito direto com as dimensdes duras e
cruas da realidade. Ela faz, portanto parte da vida, esté
ao alcance de todo ser humano, pois caracteriza a humanidade

e singulariza sua existéncia”. (SANT’ANNA, 2001, p.110)

Inimeras sdo as formas de uma experiéncia transitar em
um corpo de passagem, gerar um processo de singularizacédo
e se tornar matéria de expressdo. Para isso, € necesséario
permitir ao corpo vibrar, apesar de toda a planificacdo do
aparelho do Estado e da megamdgquina de producdo de

subjetividade capitalistica. Estar aberto a experiéncia é
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se reconstruir através de uma ética que desvia dos
agenciamentos desses sistemas rigidos, bindrios, dessa
linha dura que nos circunda e modela, exige agilidade para

se deslocar em linhas flexiveis.

Aqueles gque cedem seus COrpos a passagem da experiéncia
estabelecem um desvio para novas conexdes, transitam sua
existéncia em linhas mais maledveis. Esse desvio, a
desconfianca das convencgdes rigidas, se assemelha ao que
Pelbart vai trazer, a partir de Deleuze, sobre as linhas

flexiveis:

“A linha flexivel diz respeito a micro-desvios, limiares
infimos, molecularidade das crencas e desejos, da percepc¢do
e dos afetos: é todo um mundo de agitacdes e variacdes, de
franjas incertas e pequenas mutacdes intensivas (...)”

(PELBART, 2007, p. 158)

e continua:

“A linha flexivel, por sua vez, que trabalha molecularmente
sobre as percepcdes, as paixdes, e que nos dia os devires os
mais diversos, os deslizamentos os mais vitais, na arte e
na vida, nos amores e na politica, também ela tem seus riscos,
ela que é capaz de miniaturizar ou disseminar os perigos
existentes sobre a linha dura, por exemplo reeditando
pequenos fascismos de bando mesmo quando nos livramos do
autoritarismo do Estado, ou reproduzindo pequenos Edipos
comunitdrios ou grupais mesmo quando acreditamos estar longe

da familia e seu fechamento....” (PELBART, 2007, p. 159)

33



No entanto, ainda gque o mesmo evento aconteca para duas
pessoas, nao necessariamente ocorrerédo as mesmas
experiéncias para ambos, pois esta precisa estar ligada a
existéncia daquele que se coloca como um corpo de passagem.
Podemos cogitar que nem todos aqueles que crochetam vivem
uma experiéncia, pois apesar da pratica do croché ter a
poténcia de flexibilizar os agenciamentos que nos modelam
enquanto reprodutores dos modos de vida que se aliam aos
desejos capitalisticos, €& preciso que haja uma conexdo com
aquele qgque se propde a crochetar, permitindo-se trafegar
por vias flexiveis para que seu corpo seja ativado pela
préatica, percebendo ali uma experiéncia e dando sentido
para tal. Sobre isso Larrosa dira que o saber da

experiéncia vem da elaboracdo de sentido:

“O saber da experiéncia é um saber que ndo pode separar-se

do individuo concreto em gquem encarna. Ndo estéd, como o
conhecimento cientifico, fora de ndés, mas somente tem
sentido no modo como configura uma personalidade, um caréter,
uma sensibilidade ou, em definitivo, uma forma humana
singular de estar no mundo, que é por sua vez uma ética (um
modo de conduzir-se) e uma estética um estilo.” (BONDIA,

2002 p. 27)

Arrisco a pensar que o saber da experiéncia ativa um
fluxo que ira se transmutar em uma acdo no mundo, seja ela
uma nova atitude perante a vida, um novo tipo de

sensibilidade ou sob forma de matéria de expressdo. E se

estabelecer em um novo territdério fazendo existir desejos
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em ac¢des ou matérias de expressdao, ¢é criar mundos,
universos de possibilidades e lbégicas de vidas

comprometidas com o processo de singularizacdoll.

E interessante retomar o relato do artista Ernesto Neto
para pensar o saber da experiéncia. Para o artista, o tempo
do croché “é um tempo aspiralado” 12, pois a execucdo de um
croché circular se da seguindo os pontos, sempre sobre
outro ponto. De certa forma voltamos ao inicio, ainda que
uma carreira além, como Neto diz, “tem sempre um retorno a
um comec¢o expandido”, mesmo distante do ponto inicial, eles
estdo conectados e alinhados. Traduzindo essa ideia podemos
pensar no anel magico, o ponto inicial do croché, como uma
experiéncia que te laca. Seguir, continuar a caminhar pela
linha com os pontos, é dar um sentido, orientar o fluxo de
desejo da experiéncia inicial, para criar uma forma, uma
matéria de expressdo. Assim, conduzindo sua acdo a partir
do ponto inicial, a cada carreira além, a forma no croché
¢ construida, da mesma forma um novo territdério wvail sendo

criado, através de acdes orientadas ©pelo saber da

11 “Singularizar é recusar a subjetivacdo capitalistica que nos ¢é imposta,
escapar ao sujeito centrado na/por identidade e semelhanca, que detém devires
e impde estabilidade por meio das identidades molares. Singularizar é buscar
novas experimentag¢des, afirmando a diferenca, a variacdo, a resisténcia a
sujeicdo da identidade e da individuacdo. (...) A ldbégica da singularizacédo é

a légica das intensidades.” (Toneli; Adri&o; Cabral, 2012, p. 208)

12 NETO, Ernesto. Museu Vivo: Ernesto Neto. Entrevista para Sesc TV, Sdo Paulo,
2014. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Z2ZmJchHWpDw&t=236s>

Acesso em: agosto de 2019
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experiéncia.

Seguindo o fluxo do desejo, a partir da minha prépria
experiéncia com o croché&, me arrisco a buscar nas invencgdes
que desviam dos modelos estabelecidos da pratica os
tradnsitos que criam novos territdérios e matérias de

expressdo singulares.
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IMAGEM 4 - INTERVENCAO EM TANQUE DE GUERRA COM PECAS DE CROCHE - SOUTHSEA,

REINO UNIDO | FONTE: FLICKR PIXOTHINGS 13

DESLOCAMENTO: CROCHE NA RUA

"pequenos movimentos de desvio teriam a poténcia de

geracdo do mundo” 14

13 Disponivel em <https://www.flickr.com/photos/pixothings/14924781768>

Acesso em 18 de agosto de 2019.

4 FONSECA, Tania Mara Galli; FARINA, Juliane Tagliari. Clinicar in:
FONSECA, Tania Galli; NASCIMENTO, Maria Livia do; MARASCHIN, Cleci

(Orgs.) . Pesquisar na diferenca: um abcedario. Porto Alegre: Sulina, 2012.
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O deslocamento ou deslocamentos que busco agqui séao
movimentos de fissuras, escapes de um territdério rigido
circundado por linhas duras, em que as forcas molares e
cbdigos bindrios determinam o campo de existéncia,
movimentos de se fazer existir e se inventar em um outro
espaco fisico ou conceitual. S&o nesses movimentos de
desvio orientados pelos fluxos do desejo gque novas
formas de resistir, re-existir se tornam matérias de

expressao.

Ao se pensar em deslocamentos, percebo um gérmen,
uma aproximacdo dos conceitos de territério,
desterritorializacdo e reterritorializacdo, semeados
por Deleuze e Guattari. Ao passear por esses conceitos
através dos escritos da dupla pude colher alguns
sentidos que se agregam e expandem as percepcgdes do

croché para a producdo deste escrito.

Do primeiro deles, o conceito de territdério, capturei
pequenas pistas que me permitiram criar um movimento de
busca pela compreensdo dos deslocamentos rumo a

diferenca. Para os autores o territdrio seria...

“o conjunto dos projetos e das representagdes nos quais
vai desembocar, pragmaticamente, toda uma série de
comportamentos, de investimentos, nos tempos e nos
espagos sociais, culturais, estéticos e cognitivos.”

(GUATTARI; RONILK, 1996, p.323).

O croché é uma forma de fazer, uma préatica, um ato
que, assim como todo ato, é relacional, e por isso mesmo

ele ndo estabelece ou se coloca em um territdrio por
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sua proépria vontade, o territdério do croché é
estabelecido a partir das relagdes entre sujeitos e a
pratica. O territdério existencial do croché foi por
muito tempo definido no lar pela repeticdo e manutencéo
ao longo do tempo de suas formas de fazer e existir
confinadas as necessidades domésticas. E justamente
essa repeticdo que forma e circunda com linhas duras

tal territédrio.

"O territdério pode se desterritorializar, isto é,
abrir-se, engajar-se em linhas de fuga e até sair de
seu curso e se destruir” (GUATTARI; RONILK, 1996, p.323),
pois dentro dele comporta em si mesmo fluxos de
desterritorializacdo e reterritorializacdo que séo
ativados ou ndo dependendo dos afetos dos sujeitos que

desejam trafegar por esse territoério.

Deslocar o croché para o espaco urbano é um ato de
criacdo de novas formas de existir através de desvios,
desnaturalizar, interromper, buscar o diferente. Este
deslocamento espacial incita deslocamentos existenciais

produtores de diferencas.

O interesse aqui ¢é perceber o <croché em suas
miltiplas possibilidades como uma matéria de expresséo
das intensidades - afetos e desejos que nos contaminam
a partir da experiéncia, um tipo de encantamento mais
provavel de brotar quando nossos corpos sdo lacados por
algum acontecimento e seus efeitos passam a nos habitar,

nos ativar, e nos fazem vibrar.
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E o caso das intervencdes urbanas que resgatam e
reinventam o croché e nos servem como referéncia, pois
do ambiente doméstico para o ambiente urbano, assim como
a desarticulacdo das formas e funcdes tradicionais das
pecas, significa resistir, resistir aos agenciamentos

rigidos e trafegar por linhas flexiveis.

As acgcdes que envolvem esses deslocamentos sdo
ativadoras de experiéncias, e essas acdes se aproximam
do ativismo politico. Por se tratarem de propostas
ligadas ao fazer artesanal, ficaram conhecidas como
craftivismo. O craftivismo provoca e coloca em questédo
o lugar do trabalho artesanal. Essas s&o as ideias por
trds do movimento “yarn bombing”, em portugués,

“bombardeio de fios”.

Esse movimento de intervencdo urbana se propde a
levar para as ruas acbdes e objetos que envolvem o
trabalho manual e material téxtil. Sua iniciadora foi
Magna Sayeg, e, em uma palestra, ela conta como seu

interesse emergiu:

“(...) quando comecei, mais de dez anos atréas, ndo tinha
uma palavra para isso, ndo tinha qualquer pretensdo com
isso, nenhuma intencédo de "aparecer". Sé queria ver algo
caloroso, felpudo e humano em fachadas frias e cinzas
que eu via todos os dias. Entdo, cobri a macaneta.
Chamei-a de "Obra Alpha". Mal sabia que essa pequena
obra mudaria o rumo da minha vida. As reacgdes foram

claramente interessantes. Fiquei intrigada e pensei: O
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que mais posso fazer? Talvez algo no espago publico que
causasse a mesma reacdo? Ail, cobri a haste da placa de
"pare" préximo a minha casa. A reacdo foi surreal. As
pessoas estacionavam e saiam dos carros para olhar,
cocavam a cabeca e ficavam olhando, tiravam fotos da

placa e ao lado dela.” (SAYEG, 2015) 1®°

O desejo de Sayeg de incluir algo felpudo e caloroso,
naquilo que parecia ser um ambiente coletivo e impessoal,
é desviar da vivéncia urbana das grandes cidades &speras,
frias, cinzas e 1indiferentes. Seu desejo criou uma
possibilidade de narrativa que permitiu um outro tipo
de conexdo com a cidade: a partir da apropriacdo urbana
pela alteridade, articulacdo e integracdo se deu o
deslocamento da afetividade do trabalho manual
doméstico para um dominio publico. O desejo de Sayeg
pode parecer singelo, mas ao se permitir ser afetada e
transforméd-lo em matéria de expressdo, cobrindo a
macaneta, ela se colocou como um corpo de passagem para
experiéncias singulares, e ao mesmo tempo como ativadora
de experiéncia para aqueles gue cruzam com suas
intervencdes e sentem o olhar ser capturado para o

inusitado.

A acdo de cobrir uma macaneta merece destaque. Uma

15 SAYEG, Magda. Como o Yarn Bombing se tornou um movimento global. Palestra
proferida no TEDYouth 2015, New York (N.Y.), nov. 2015. Disponivel em:
https://www.ted.com/talks/magda sayeg how yarn bombing grew into_a worl

dwide movement?language=pt Acesso em 18 ago. 2019.
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macaneta é algo que abre, ou fecha, uma porta, ela é o
limiar entre o espaco privado e o espaco publico.
Simbolicamente, a intervencédo de Sayeg nessa peca foi o
que a levou a atravessar a linha rigida que confinava o
trabalho manual no lar para experimentar suas criacgdes
no ambiente urbano. O relato de Sayeg reforca a ideia
do varn bombing como gerador de uma experiéncia que nos
habita, que pode se ampliar no espag¢o urbano e gquem sabe

contaminar os outros:

“Cheguei a um ponto em que quis levar isso a sério,
queria analisar, queria saber por que estava deixando
isso tomar conta de mim, por que era apaixonada por isso,
por que os outros reagiam tanto a isso, e descobri uma

coisa.” (SAYEG, 2015)

Ao tricotar capas para os postes das placas de “pare”,
localizadas no seu bairro, ela pdde avaliar a reacgéo
das pessoas a sua intervencdo e refletir sobre. Suas
impressdes fortaleceram e foram ao encontro das ideias

de Larrosa sobre o que impede a experiéncia:

“Wivemos num mundo acelerado e digital, mas sentimos
falta e desejamos algo com que nos identifiquemos. Acho
que ficamos dessensibilizados por causa das cidades
superdesenvolvidas em que vivemos, dos letreiros, dos
antncios, estacionamentos gigantes, que nem reclamamos
mais dessas coisas. Entdo, quando encontramos uma placa
de transito envolvida em tricd, que parece tdo incomum

e, aos poucos, estranhamente, encontramos uma ligacéo
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com isso [...]” (SAYEG, 2015)

Sayeg trabalha suas intervencgdes com a técnica do
tricd, mas encontramos o mesmo efeito em trabalhos em

croché.
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IMAGEM 1 - PRODUCAO DE MAGDA SAYEG | FONTE: COMPILAGCAO DA AUTORA 16

16 Em sentido horario: Obra “Alpha” em The Dallas Society of Visual
Communications Disponivel em: https://dsvc.org/event/magda-sayeg Acesso

em: 20 de julho de 2019 | Onibus revestido na Cidade do México (México)
Disponivel em:
https://www.ted.com/talks/magda sayeg how yarn bombing grew into a world
wide movement Acesso em: 20 de julho de 2019 | Obra "Back to School"
Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/Bx0V3C01LWJ/?utm_source=ig web copy link

Acesso em: 02 de fevereiro de 2022 | Louise Bourgeois “Maman” envolvida

em croché por Magda Sayeg. Instalacgdo tempordria em Roppongi Hills, Tokyo

© The Easton Foundation/Licensed by JASPAR, Tokyo and VAGA, New York.

Disponivel em:
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Agata Oleksiak, conhecida por 0Olek, é uma artista
polonesa vivendo em N.Y., suas pecas em croché também
participam do movimento yarn bombing, pois ao deslocar
o croché do ambiente doméstico para o ambiente urbano,
suas criacgdes permitem experiéncia agqueles que cruzam

com suas obras.

Em visita a S&do Paulo, para a Mostra Sesc de Artes
em 2012, a artista revestiu um escorregador em forma de
jacaré com a colaboracdo de vinte crocheteiras da regiéo
sul de S&o Paulo. Em entrevista, Olek comentou sobre a

intervencéo:

“"O que eu fiz aqui em Sdo Paulo é mais visual do que
conceitual, principalmente por ser um playground. Eu
queria deixar algumas coisas para as pessoas que passam
por aqui, queria surpreendé-las com a experiéncia de
encontrar algo novo em algo que ja existia aqui.” (OLEK,

2013) Y7

As propostas artisticas de Olek se inserem na cidade
de forma que nédo podem ser ignoradas, seja através das

cores, formas e materiais inusitados. Tanto para a

https://www.mori.art.museum/en/news/2018/03/1070/index.html Acesso em: 02
de fevereiro de 2022 | Arma crochetada para o ARTSCAPE 2014 Disponivel em:
https://artsandculture.google.com/asset/magda-sayeg-knitted-gun-for-
artscape-201l4-magda-sayeg/IQEc-EwwIg3WHg Acesso em: 02 de fevereiro de
2022

7 OLEK, Agata. Conheca o trabalho em crochet da artista visual polonesa
Agata Olek. Entrevista para Claudia Online, S&o Paulo (S.P.), ago. 2013.
Disponivel em: https://youtu.be/U50piF-5gZM Acesso em 20 ago. 2019
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croché qguanto para o ambiente urbano, elas ganham a
atencao daqueles que transitam nos espacos

compartilhados com sua obra.

Em 2015, no St+art Delhi - Festival Indiano de Arte
de Rua, a artista recrutou mais de 60 voluntédrias de um
abrigo noturno do projeto Rein Basera destinado a
pessoas em vulnerabilidade social e também do Centro
para mulheres refugiadas do Afeganistdo, utilizando
mais de 90.000 metros de tecido doados por designers
indianos, para, ao fim de trés semanas, revestir a
estrutura externa do local com pecas de croché coloridas

em diferentes padronagens.

Através de sua poética visual, a artista colocou em
questdo a 1indiferenca por ©pessocas em situacdo de

vulnerabilidade social e seus espagos de apoio:

“Wocé sabe, é isso que lhe dé& a energia mais bonita, a
energia mais pura é ver as pessoas sorrirem enquanto
vocé trabalha e elas querem te abracar e tocar em vocé
e sdo tdo maravilhosas que vocé chegou a esse bairro e
abrigo realmente ruins gque ninguém quer falar sobre isso
e meio que empurrado para longe da cidade e chegar 14 e

vocé faz a peca para eles.” (OLEK, 2015) 18

No documentario, gque acompanhou a acdo de Olek em

18 OLEK. St+art Delhi 2015: Crochet Queen - Olek. Youtube, 17 de set. de
2015. Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=i2eSzzqgijlk&t=187s>.

Acesso em: outubro de 2019.
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Nova Delhi, podemos perceber a reacdo dos passantes e
expectadores qgque observavam a cobertura do abrigo. No
video, duas falas chamam a atencdo. Um homem comenta:
“mais pessoas saberdo sobre Raine Basera (abrigo) por
causa disso...”1® e outro completa “definitivamente,
muito mais pessoas saberdo sobre isso. E um espetaculo,
foli incrementado e estd com uma o6tima aparéncia. O
publico também estd percebendo isso.”?% os comentérios
reforcam a intencdo da artista em dar visibilidade ao

local marginalizado.

Seu desejo de surpreender intervindo em algo que jé
existia e promovendo um novo olhar se aproxima do que
Regina Ramos em sua tese de doutorado, intitulada
“Procedimentos Coletivos Em Design De Moda e Téxteis:
Resisténcia, Ativismo e Ativacdo”, chamou de objetos
desviantes?!. Um objeto desviante pode desencadear a
subversdo do ambiente, e, ou, a funcdo de determinado

objeto, além disso ele possibilita o desvio do olhar

19 A legenda originalmente em inglés, “More people will get to know about
Raine basera's because of this. It 1is attractive.”, foi traduzida

livremente.

20 A legenda originalmente em inglés, "“Definitely a lot more people will
get to know about it. It's show was increased and looking very nice. The

public is also noticing it.”, foi traduzida livremente.

2l Termo adotado por Regina em sua tese de doutorado intitulada
“Procedimentos Coletivos Em Design De Moda E Téxteis: Resisténcia,
Ativismo E Ativacdo” para designar aquilo que Grindon e Flood chamaram

inicialmente de “objetos desobedientes”. (RAMOS, 2019)
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acostumado a paisagem urbana.
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IMAGEM 2 - INTERVENCAO DE OLEK FESTIVAL ST+ART DELHI (INDIA) EM 2015 |

FONTE: ST+ART INDIA 22

22 Disponivel em https://www.circulo.com.br/artista-colore-abrigo-na-

india-com-croche/ Acesso em 22 de outubro de 2019
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IMAGEM 3 - “CROCHETED JACARE” POR OLEK POR LAND ART | FONTE COMPILACAO DA

AUTORA 23

23 Disponivel em https://gl.globo.com/sao-

paulo/noticia/2012/07/escorregador-vira-jacare-de-croche-em-parque-de-

sao-paulo.html acesso em 22 de outubro de 2019
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“O deslocamento do objeto ou da pratica doméstica para o

espago urbano, o espago da cidadania, da comunidade
expandida, ou seja, da sociedade, cria um laco de
familiaridade e reconhecimento, e também posiciona o

ativista como aquele que demanda o espac¢co publico como um
espaco do publico, para o publico e ndo do poder publico.”

(RAMOS, 2019, p. 76)

Assim, um objeto desviante opera de forma ativa nos
dois sentidos: o artista ou interventor movido pela
experiéncia vé& no deslocamento - de ambiente, forma ou
funcdo - a possibilidade de criar uma matéria de
expressdo; o espectador ou passante tem os sentidos
capturados pelo deslocamento, podendo ser habitado por

uma experiéncia.

“Os objetos gque denominamos desviantes oferecem-se
dubiamente, ndo sdo ostensivamente desobedientes. S&o
apoiados em algum tipo de tradicéo produtiva,
normalmente relacionados a domesticidade seja pelas
técnicas empregadas para produzi-los, seja pelo ambiente
em que sdo utilizados, seja por quem os produz ou deles
se apropria. Fazem um enfrentamento que se d& menos pela
ruptura do que pelo surpreendente e, ao chamad-los de

desviantes, fazemos submergir as qualidades whimsy??, ou

24 “[...] o caprichoso, brincalhdo e fantasioso, e designa algo irracional
ou sem uma razdo 6bvia e imediata para existir. (...) essa frivolidade e
falta de 1ldbégica s&o precisamente o que faz do whimsy um terreno

significativo,ainda que fugaz para mudanca micro-politica” (MANN, 2015,
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seja, de absurdidade que convocam.” (RAMOS, 2019, p. 42)

Pelas palavras de Ramos percebemos o conceito de
objeto desviante se aproximar da pratica do croché que
desejo enfatizar aqui: uma matéria de expressédo forjada
na experiéncia que desvia dos agenciamentos
capitalisticos, e um possivel ativador de experiéncias
para aqueles que tém contato com ele. A autora destaca
que um objeto desviante nunca é uma afronta de forma
imediata. Para perceber em um objeto desviante sua acéo
de resisténcia é preciso se abrir a experiéncia que tal
objeto possa vir a provocar. Da mesma forma, para se
produzir um objeto desviante é preciso permitir que as
intensidades afetivas facam parte de sua producdo. Os
exercicios de se expor a uma experiéncia ou fazer da
experiéncia matéria de expressdo se aproximam da ideia

de resisténcia que atua nas esferas ordinadrias da vida.

A ideia de um objeto desviante se alinha a ideia de
resisténcia, que também orienta o craftativismo e o yarn
bombing. Em uma concepcgdo geral, a palavra resisténcia
traz a 1deia de oposicdo, negacdo ou recusa. Se
pensarmos nos agenciamentos rigidos da subjetividade
que se impdem sobre ndés, a ideia de resistir como uma
oposigdo, negagdo ou recusa radical parece muito

distante da realidade. Talvez seja interessante sondar

p. 65 apud RAMOS, 2019)

52



um pouco o sentido de resistir

Betsy Greer, artista americana, lancou, em 2014, o
livro “Craftivism: The Art of Craft and Activism”e se
tornou referéncia no ativismo craft. Em entrevista a
Revista Urdume #2, Greer defendeu o craftivismo, mas

como algo mais ténue:

“Para mim, a parte do ativismo entra em cena quando vocé
usa o artesanato para te ajudar a ser uma versdo melhor
de si mesmo. Um eu mais calmo, consciente e presente vai
tomar melhores decisdes sobre sua vida, em todos os
aspectos: desde as causas e as pessoas que apoia até
como reage a elas. E se no final desse processo eu tiver
em mdos um presente para mim ou para alguém, ou uma peca
para exibir, melhor! Mas isso depende de como vocé define
o ativismo. Para mim, trata-se de fazer mudancas para

criar um mundo melhor.” (GREER, 2019)

A estratégia de desviar, implicada em invencdes de
novos modos de criar e encarar a vida, é mais possivel
de fazer acontecer quando o sujeito resiste de forma
afirmativa e ativa. O verbete “resistir”, apresentado
no livro “Pesquisar na diferenca: um abecedario” amplia
a ideia de resisténcia e vai ao encontro do que Greer

afirma:

“Resistir que se objetiva em rupturas sutis, pequenas
fissuras a provocar deslizes de sentidos e a producédo

de novos, metamorfoses para que, indo além dos nomes e
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das formas, seja possivel desafiar o entendimento.
Resisténcia como afirmacdo da vida em sua plenitude e
possiveis, que torna dizivel, visivel, audivel aquilo
que, silenciado, grita. Resistir que se apresenta no
investimento e insisténcia em uma estética da existéncia,
pautada em uma ética da diversidade da vida.” (ZANELLA;

FURTADO, 2012, p. 206)

O “Coletivo Meiofio” de S&do Paulo e suas producdes
nos servem para fazer uma reflexdo sobre a ideia de
objeto desviante apresentada por Regina, e sobre as
intervencdes como acdo de resisténcia. O projeto
participa do movimento yarn bombing e traz no trabalho
manual com fios a possibilidade de intervencdo urbana.

Segundo o site oficial o coletivo se anuncia como

[...] um grupo de sete mulheres com suas histérias,
profissdes e desejos diversos. Nos juntamos, em 2014 com
a vontade Unica de através do fazer manual construir
narrativas poéticas renovando espacos como forma de unir
pessoas e criar lacos de coletividade. Carregamos como
fio condutor de nossas agdes os discursos que todas,
todos e todes [sic] podem se apropriar do seu tempo,
modificar sua rotina, seu entorno e principalmente se
perceber protagonista do fazer artistico e da sua vida.
Encontramos nas técnicas manuais o instrumento dessa
transformacdo: conectando passado e futuro por meio dos
lacos de memdéria afetiva que somos remetidos nesses

trabalhos lentos e que, se por um lado nos voltamos ao
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nosso interior, por outro desejamos compartilhar o saber

e a construcdo coletiva. (MEIOFIO, 2015)

Discurso e acdes se interagem no projeto “Meiofio”:
pecas de croché, tricd e de outras técnicas de trabalho
manual com fios sdo inseridas na cidade, e o resultado
é uma experiéncia de provocacdo, excitacdo, capturando
o olhar para o inusitado. S&o objetos com a poténcia de

provocar desvios.

A imagem a seguir é o registro de uma acdo promovida
pelo coletivo, em que almofadas feitas em croché séo
espalhadas em uma rua de passagem de pedestres no centro

da cidade de S&ao Paulo.

55



=

®

= meiofio

de2015-@

Transpomos o dmbito das técnicas manuais para
o urbanc a fim de convidar as pessoas para um
olhar mais afetuoso com as ruas e @ cidade, que
sdo extensbes das nossas casas. #arteeducacao
#fazermanual #feitoamao
#intervencoesartisticas #meiofio

OO 45 & comentérios 2 compartihamentos

o’y Curtir

(3 comentar & Compartilhai =
Mais relevantes »

Irleide de Souza
Tecendo amar....

VO

Curtir  Responder 22

Izolda Maria Batista
Mossa parcerial @) 1

Curtic  Responder 22

Ezolda Maria Batista
Euamao Q1

Curtic  Responder 22
Ezolda Maria Batista
Quanta coisa lindal @ 1
Curtir  Responder 23

izolda Maria Batista
Ves sdo demais @y 4

Curtir  Responder 23

Ana Paula Souza Carvalho

IMAGEM 4 - ACAO DO COLETIVO MEIO FIO EM SAO PAULO (17 DE MAIO DE 2019) |

FONTE: @MEIOFIO 2°

25 Disponivel

em

https://www.facebook.com/coletivomeiofio/photos/2428234547258095 acesso

em agosto de 2019
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Através da legenda da publicacdo, feita no perfil do

grupo no Instagram podemos perceber a intencdo da acgéo:

“Transpomos o ambito das técnicas manuais para o urbano
a fim de convidar as pessoas para um olhar mais afetuoso
com as ruas e a cidade, que s&o extensdes das nossas

casas”. (MEIOFIO, 2015)

Uma observacdo mais atenta para a fotografia, nos
permite perceber os olhares curiosos dos passantes,
capturados pelas pecas que usualmente habitam nossos
lares. Percebo nesse registro uma experiéncia em
potencial, em que a relagdo com o espaco puUblico pode

vir a ser coletivamente fabulada.

Karen Dolorez, mencionada anteriormente, foi
apresentada ao croché, como muitas foram pela mée, e
sua pratica era restrita ao ambiente doméstico. Conta a
artista que desde <crianca Jj& se 1nteressava por
trabalhos manuais, e o deslocamento da sua producgdo para
as ruas se conecta aos movimentos do crafitivismo e yarn

bombing:

Na verdade eu fazia croché quando era crianca, fiquei fazendo
por um bom tempo assim. Umas coisinhas, tipo bobeirinhas, sei
1l4. Fazia um cachecolzinho, uma bolsinha e eu sempre tive essa
coisa com arte manual, assim, de costurar enfim. Na verdade eu
tenho formacdo em design sé que al depois de um tempo eu meio
que retomei. Eu vim morar em S&o Paulo onde retomei essa préatica,

né de fazer croché. Eu comecei a pesquisar, e tal, eu comecei
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a ver que tinha alguns movimentos no mundo, assim, acontecendo
que era de levar o croché, o tricd e bordado para um outro
lugar saindo isso é tradicional que era de levar para a rua. E
ai eu comecei a ter ideias, fiz parceria com um amigo, por
exemplo tem um amigo meu que é grafiteiro, a gente conversando
teve uma i1déia de fazer um mural e meio que foi ai que eu

comecei a levar esse trabalho para rua. (DOLOREZ, 2019)?2°

Quando Karen 1leva seu trabalho para a rua, se
associando ao grafitti na producdo de murais, ela se
aproxima deste campo, subvertendo o padrdo masculino
deste meio, marcando o seu lugar de mulher, enquanto
interventora nas ruas. Além de utilizar a técnica do
croché, historicamente associada a uma pratica feminina,

sua poética visual também se baseia nesse imaginario:

Minhas obras envolvem questionamentos relacionados a
ocupacdo de espacos publicos, sociedade, arte de
guerrilha, feminismo e amor. Em meio a minha pesquisa,
o resgate da mulher teceld na histéria e na mitologia,
especialmente como forma de denGncia tem grande
importdncia e influéncia, se refletindo completamente
nos meus trabalhos. E criada uma relacdo interna onde o
papel da mulher na arte contempordnea dialoga com a

mulher da histdéria, ambas utilizando o ato de tecer como

26 DOLOREZ, Karen. Arte do Croché com Karen Dolorez. Entrevistadora: Vivi
Villanova. Entrevistada: Karen Dloroz. Inovabra, outubro, 2019. Podcast.
Disponivel em: https://open.spotify.com/episode/2hQgYJdqdow6iGtnoYztc6.

Acesso em: 24 de janeiro de 2020.
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forma de expressdo e militdncia. (DOLOREZ, 2019)?7

A singularidade no trabalho de Karen reside
justamente na apropriacdo do espag¢o urbano como seu
territdédrio de acdo. As artes urbanas ndo sdo da esfera
do ideal feminino, entdo, ao levar uma pratica que
historicamente participa deste ideal e uma poética que
vé no feminino sua temdtica ela provoca o questionamento
a partir da afirmacdo do diferente: o feminino enquanto

corpo, pratica e poética no espaco de dominio masculino.

Reduzir o distanciamento entre o espac¢o privado e o
puiblico é deslocar os afetos restritos ao ambiente
doméstico para o espago urbano. E, assim, fazer do
espaco publico um territdrio possivel para a passagem e
troca de experiéncias e dialogos, estremecendo a ordem
dominante que faz das grandes cidades espacos genéricos

e desafetuosos, onde o Outro € sé mais um.

27 DOLOREZ, Karen. Arte do Croché com Karen Dolorez. Entrevistadora: Vivi Villanova. Entrevistada: Karen
Dloroz. Inovabra, outubro, 2019. Podcast. Disponivel em:

https://open.spotify.com/episode/2hQgY)dqd9w6iGtnoYztc6. Acesso em: 24 de janeiro de 2020.
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IMAGEM 5 - RECORTE DA PECA “SEM TITULO” NA EXPOSICAO “A BEIRA DO TEMPO”
IAD/UFJF 2019 | IMAGEM DA AUTORA

NOTAS SOBRE O CROCHE COMO MICROPOLITICA

Os artistas desformam.

E preciso desformar o mundo:
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Tirar da natureza as naturalidades.?4’

Ao despertar para os deslocamentos do croché através
das experiéncias que me atravessaram, vi nos movimentos
de desvios possibilidades de criacdo. Formas de pensar
e agir sé&o criadas em meio as fissuras que enfraquecem
aqueles agenciamentos formatadores e uniformizantes da
nossa forma de ser e fazer. Seriam essas possibilidades
de criacdo a oportunidade de fazer emergir do croché

fluxos de transformacdo numa esfera molecular.

A nocdo de esfera molecular me leva a pensa-la como
um solo fértil, em gque os processos de singularizacdo -
ou seja, adgqueles movimentos orientados pelos desejos,
por linhas flexiveis que escapam dos fluxos molares
modelizantes - s&o mais possiveis de brotar e vir a ser

uma revolucdo molecular.

As revolugdes moleculares, nas palavras de Guattari
e Rolnik seriam “fatores de resisténcia”, em uma
“tentativa de produzir modos de subjetividade originais
e singulares, processos de singularizacdo subjetiva”,
em que o termo singularizagdo:
“(...) é usado por Guattari para designar os processos disruptores
no campo da producdo do desejo: trata-se dos movimentos de protesto
do inconsciente contra a subjetividade capitalistica, através da

afirmacdo de outras maneiras de ser, outras sensibilidades, outra

percepcdo. etc. (...) Outros termos designam 0S mMEeSMOS Processos:

28 Barros, Manoel de, 1916-2014. Poesia completa / Manoel de Barros. — Sao

Paulo: Leya, 2010.
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autonomizagdo, minorizacdo, revolucdo molecular, etc. (d. cap. II,

10, d) (GUATTARI, ROLINK, 1996, p. 45)

Esses processos de singularizacdo podem ser gestados
por algum tempo ou despertados por certos eventos " (...)
O que nos acontece, o que nos toca” (BONDIA, 2002, p.
21) e faz aflorar experiéncias de natureza profundas e
ativadoras. Essas experiéncias nos transformam em
territédrio de passagem para os fluxos do desejo, inundam
nossos corpos, nos mobilizam a agir. Aqueles que se
permitem vibrar e transbordar afetos assumem o papel de
criador, seja de sensibilidades ou de matérias de

expressao.

No momento atual, em que somos alvejados por fluxos
desingularizantes, ndo ¢é ©possivel esperar Jque uma
experiéncia nos aconteca e, assim, comecar uma Jjornada
pelos desvios dos agenciamentos, pois o “inconsciente
colonial-capitalistico” se apresenta como uma linha
rigida capaz de modelar nossa subjetividade e formata
nossos desejos, segundo 0s 1interesses do modelo

capitalistico neoliberal.

.

E cada vez mais urgente escapar desses agenciamentos.
“E preciso transver o mundo”?? e estar aberto para as
experiéncias, Dbuscar as experiéncias, fazer delas

sentido para ser e agir segundo a ldégica dos nossos

% Barros, Manoel de, 1916-2014. Poesia completa / Manoel de Barros. - S&o

Paulo: Leya, 2010.
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desejos.

Os processos de singularizacdo quando se expandem em
agdes que afetam o coletivo ou criam e promovem
possibilidades de experiéncias para si e para o outro

foram percebidos por mim como ac¢des micropoliticas.

Aqui fag¢o uma consideragdo: ao trazer as ideias de
micropolitica/macropolitica e das esferas
molar/molecular para esta conversa ¢é facil se deixar
levar pelos cbdigos binarios infiltrados em nosso
imaginadrio e colocar em oposicdo as duas nocgdes. E

destaco entao que...

“Entre esses dois niveis, n&o h& uma oposicéao
distintiva, que dependa de um principio ldbégico de
contradicdo. (...) as lutas sociais sdo, ao mesmo

”

tempo, molares e moleculares... (Cartografia do

desejo, p. 127)

Por wvezes, um tema pode ser tanto pauta de
questionamentos na esfera micropolitica quanto na
esfera da macropolitica. Isso porque, ambos os fluxos,
molares e moleculares, se atravessam e nos atravessam

sem valoracdo de melhor ou pior.

Percebo no Projeto Ponto Firme, idealizado por
Gustavo Silvestre, a materializacdo de fluxos que
provocam transformacdes, tanto na esfera micropolitica
quanto na esfera macropolitica. No site do estilista

consta a descricdo do projeto:
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“O Brasil ©possuli a terceira maior populacdo
carcerdria do mundo com mais de 750 mil pessoas. Além
disso, um em cada quatro condenados reincide no crime.
O Projeto Ponto Firme surgiu em 2015 a partir de uma
iniciativa voluntédria do Gustavo Silvestre. Leva
afeto, design e estética para dentro de uma
penitencidria e promove transformacédo social através
da moda e do croché para detentos e egressos do
sistema prisional. Os trabalhos desenvolvidos pelos
participantes fazem parte do calenddrio oficial da
Sdo Paulo Fashion Week, j& foram apresentados na
Pinacoteca de Sdo Paulo, na SP-Arte e também em Nova

York.” (PROJETO PONTO FIRME)

Em sua comunicacdo no 3° Congresso Artes-Manuais na

Academia (2022), Gustavo Silvestre conta que em 2017, a

saida dos primeiros alunos do sistema prisional provocou

um desdobramento para acolher os egressos. Seria essa a

parte mais

delicada do projeto, devido a escassez de

politicas publicas para que esses artesdos retomem o

convivio publico e vida profissional.
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Em 2017, né, para minha surpresa comecaram a sair os
primeiros meninos. Os primeiros alunos tinham
cumprido as penas ai comegaram a sair. Eles me
procuravam falavam ‘Professor, olha eu vou sair eu
queria continuar o trabalho com croché'. (...) Os
meninos comecaram a vir, né, foram chegando, entédo,

o projeto além de atender essa parte educacional



dentro da penitenciadria ele comegou a ter esse
desdobramento, foi a primeira grande mudanca, assim
que a gente teve, que foil comecar a colher os
egressos, né. A parte mais delicada de todo esse
processo é quando eles saem que ainda existe nenhuma
politica publica, né, para atender esse cara, retomar
o convivio e formagdo profissional. J& que existe um
grande preconceito com gquem passou pelo sistema
carcerario. Entdo j& né&o vai ganhar, ndo vai ter
emprego, quando pede antecedentes criminal entéo
essa pessoa, ela entra no ciclo que é eterno do crime,

entra e sai da cadeia. (SILVESTRE, 2022)3°

O croché dentro de penitencidrias, que sé&do lugares
de exclusdo e marginalizado, se mostra como uma
possibilidade de desvio daqueles agenciamentos
excludentes que tém como bordédo “bandido bom é bandido
morto”. Se envolver com os fios do croché é se
distanciar do caminho predeterminado que leva o sujeito
encarcerado para um territdério de mais exclusdo e falta

de oportunidade.

O c¢roché do Ponto Firme saiu da Penitenciédria
Desembargador Adriano Marrey, em Guarulhos (SP) e ganhou

as passarelas da Sdo Paulo Fashion Week em 2018. O

30 STLVESTRE, Gustavo. B2 - Gustavo Silvestre - Ponto Firme, Artes-Manuais
para Educacgdo em 3°. Congresso Artes-Manuais na Academia (ONLINE) 22 a
25 de janeiro de 2022. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=mI 9di8Gsd4 Acesso em Fevereiro 2022.
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processo de preparacgdo para o evento fol registrado para
o documentadrio “O Ponto Firme” com roteiro e direcdo de

Laura Artigas.

Deslocar o croché do territdério marginalizado do
encarceramento, onde os detentos ndo sdo somente a mao
de obra e sim forga criativa, para um lugar de prestigio
é¢ ampliar a dimensdo das possibilidades da técnica
enquanto uma forma de fazer politicas. Tal como uma rede
de captura, o croché carregou consigo toda bagagem
estética e poética daqueles que o produziram para a

maior semana de moda da América Latina.

Levar suas criacdes e compartilhd-las com o mundo em
um evento de notoriedade é ressignificar os
agenciamentos que confinam o©os detentos de forma
existencial. E fazer com as proéprias midos uma politica

mais afetuosa que rompe o ciclo da criminalidade.
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IMAGEM 6 - GUSTAVO SILVESTRE E OS ALUNOS DO PROJETO (ACIMA)

DESFILE DO PONTO FIRME NO SPFW N45 (ABAIXO) | FONTE FFW 3!

31 Fonte: FFW/ Danilo Sorrino; FFW/Fotosite; disponivel em
https://ffw.uol.com.br/desfiles/ponto-firme/ acesso em: 05 de fevereiro
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0 Ponto Firme (The Firm Stitch) | Trailer oficial

> P ) 1:15/1:55 Role para ver detalhes ! a

~

0 Ponto Firme (The Firm Stitch) | Trailer oficial

revista Eu nunca imaginei a nao ser uma
reportagem criminal

€ 1:18/155 Role para ver detalhes

v

IMAGEM 7 - CAPTURA DE TELA DO TRAILER DO FILME “O PONTO FIRME” 32 FONTE

32 0 PONTO FIRME (trailer), 2021, 93’. Direcdo Laura Artigas. Disponivel
em https://www.youtube.com/watch?v=T1DeBse7H6A&t acesso em 05 de
fevereiro de 2022
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“Eu sai em uma revista, nunca imaginei, a ndo ser
numa reportagem criminal” 33 diz um aluno do projeto,
orgulhoso de sua atuagao; um outro mostra seu
cachorrinho feito com a técnica de amigurimi chamado
Confus&o; um boné com escrito FAVELA feito em fio
corrido também aparece no trailer de “O Ponto Firme” 34;
“eu estou preenchendo esse vazio aqui, sei 14,
procurando inventar”, conta o aluno gque apareceu na
revista de moda em outra cena ao mostrar agquilo gue

viria a ser uma instalacdo nas mesmas medidas de uma

cela para o desfile do projeto na SPFW, em 2018.

Falas e acdes dessa natureza, insinuam uma revolucdo
molecular: é tomar nas mdos seus desejos de criacéo,
orientar seus fluxos para se reinventar, buscar novas
formas de ser e estar no mundo, dar fuga ao desejo de

liberdade fisica através da liberdade de criacéo.

Gustavo Silvestre em uma fala no 3° Congresso Artes-
Manuais na Academia (2022) conta que alguns alunos Ponto
Firme ao aprenderem ler e interpretar as receitas de
croché nas revistas se interessaram em fazer roupas, e
assim, viram ali uma oportunidade de fazer um vestido

para esposa, para filha.

3 0 PONTO FIRME (trailer), 2021, 93’. Direcdo Laura Artigas. Disponivel
em https://www.youtube.com/watch?v=T1DeBse7H6A&t acesso em 05 de

fevereiro de 2022

34 0 PONTO FIRME (trailer), 2021, 93’. Direcdo Laura Artigas. Disponivel
em https://www.youtube.com/watch?v=T1DeBse7H6A&t acesso em 05 de
fevereiro de 2022
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Fui atravessada por esse relato e me permiti pensar
nas declaracdes de amor que, quem sabe, tenham se
transformado em pecas de croché. Na falta, talvez, de
uma fluidez para se deixar levar por sentimentos e
demonstracdes de afeto através das palavras, os pontos
do croché, o tempo que se passou com aqgquela peca, a
energia de criacdo impregnada em cada lacada seja uma

declaracdo de amor silenciosa das mais poéticas.

Se deixar levar pelos afetos, fazer dos afetos
movimento e forma, se construir, se reconstrulir nas
légicas afetuosas é se permitir caminhar pelos caminhos

de uma micropolitica.

Caminhando pelas ideias da micropolitica, vi na
concepcédo de Katia Canton, em seu livro “Da Politica as

Micropoliticas” (2009) uma imagem precisa do conceito:

“atitude focada em questdes mais especificas e
cotidianas, como o género, a fome, a impunidade, o
direito a educacdo e a moradia, a ecologia, enfim, tudo
aquilo que nos diz respeito e nos faz viver em sociedade.”

(CANTON, 2009, p. 09).

Muitas sdo as singularidades que possibilitam pensar
acdes que envolvem o croché como uma ag¢do micropolitica.
De inicio, percebo um laco entre a ideia de

micropolitica, como enunciada por Canton, e o craftvism.

O termo craftvism é a juncdo de “craft”, artesanal

em portugués, com “ativism”, ativismo. Ainda qgue as
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acdes que envolvam fios e o trabalho manual j& tivessem
sido utilizadas como ativismo, foi através das acdes de
Betsy Greer3® gue o movimento ganhou corpo e teve
continuidade. O “Craftivism Manifesto”, assinado por
ela e mais 12 ativistas, defende o movimento como uma

forma de utilizar o artesanato para um bem maior:

“O craftivista é uma pessoa que utiliza seus trabalhos
manuais em prol do bem comum (...) O artesanato ¢é
frequentemente visto como um passatempo doméstico,
passivo e (predominantemente feminino). No entanto, ao
tomarmos esses esteredtipos e subverté-los, conseguimos
tornar o artesanato uma ferramenta util, de protesto
pacifico, pré-ativo e politico. O craftivismo é uma
maneira de tornar as grandes questdes tangiveis para que
possamos construir um mundo melhor juntos” (CRAFTIVISM,

2003)

Estando entrelacada nas linhas desviantes das
pradticas manuais, notei que os efeitos do craftvismo
sdo proéximos aos efeitos do vyarn bombing. Ambos o0s
movimentos utilizam das praticas manuais para criar e
provocar questionamentos. No entanto, enquanto um, O
craftvismo, usa do fazer manual para evidenciar

determinadas pautas sociais, no outro movimento, no yarn

3% A ativista é considerada criadora do termo, mas, como a proépria Betsy
Greer conta, o coletivo Church of Craft, por volta de 2000, j& havia

cunhado o termo. (GREER in BUSZEK, 2011, p. 178).
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bombing, percebi certo entusiasmo em provocar
questionamentos sobre o fazer manual com fios através

do préprio trabalho com fios.

Percebo no trabalho "“Ceci n’est pas artisanat” (2016)
de Karen Dolorez a manifestacdo do meu entendimento
sobre o yarn bombing enquanto uma a¢do questionadora do
trabalho artesanal com fios. Na intervencdo, a artista
faz referéncia ao quadro “La trahison des images” (1929)
de René Magritte que, segundo muitos tedbricos da
histéria da arte, faz um questionamento sobre a relacdo

da imagem em si e sua representacéo.

A obra de Dolorez retrata a imagem de um cachimbo em
croché Jjuntamente com a afirmacdo “Ceci n’est pas
artisanat”, “isso ndo é artesanato” em portugués. Esse
mural instalado no Minhocdo na cidade de S&do Paulo me
provocou a pensar em algumas associacgdes e
questionamentos sobre o croché em deslocamento e seus

efeitos micropoliticos.

Por estar instalado no ambiente urbano, percebi uma
aproximacdo do trabalho manual de Karen ao street art,
e, assim, uma oportunidade de questionar aquele lugar
sem prestigio que fora estabelecido o croché: confinado

ao lar para atender necessidades domésticas.

Ao afirmar “Ceci n’est pas artisanat”, Karen provoca
aqueles que conhecem a obra de referéncia a fazer

questionamentos sobre a determinacdo do que seria
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artesanato e seu lugar estabelecido. A obra de Karen,
borra as fronteiras entre a arte, o artesanato e

intervencdo urbana e mostra o croché como uma técnica

capaz de absorver os fluxos de desejo impregnados ali.
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IMAGEM 8 - KAREN DOLOREZ - "“CECI N’EST PAS ARTISANAT” (2016) | FONTE:

KARENDOLOREZ .COM.BR 3¢

36 Disponivel em: https://www.dolorez.com.br/murais?pgid=ivmbx5xj—

ec34892b-d607-4274-980d-a0005c108979 acesso em 06 fevereiro 2022
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Na rua o croché ganha novo fbdlego, se desprende do
seu carater utilitdrio e da estética doméstica para se
mostrar como um ativador de experiéncias através de seu
deslocamento. Quem passa por ali e tem contato com tal
obra pode, ou ndo, ser ativado pelos fluxos de afetos
provocados pela instalacdo, pois é necessario que estes
fluxos conversem com a subjetividade do passante.
Obviamente, aqueles qgue ndo sdo envolvidos nas
possibilidades das artes manuais como provocadoras de
questionamentos, tal como venho abordando agui, podem
vir a ser ativados e contaminados por outros tipos de
afetos: uma memdéria familiar ou um estranhamento, por

exemplo.

Apesar do craftivismo, assim como o yarn bombing,
ndo ter um ambiente espacial em definitivo ele pode
estar tanto na rua gquanto em um museu de arte, no
ambiente virtual das redes sociais, ou até mesmo assumir
um lugar incomum dentro de casa —ele tem suas ralzes no
espaco puUblico, pois, por ser Jjustamente uma acdo de
protesto é interessante que essa acgdo atinja o maior

numero de pessoas.

Ao utilizarem o trabalho manual como sua linguagem,
0os objetos e agdes craftivistas carregam em si afetos
relacionados as memdbérias familiares e vivéncias do
intimo doméstico, no entanto, seus temas sdo geralmente

relacionados a questdes de interesse coletivo.
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Encontrei nas palavras de Gilberto Prado e Regina
Barbosa Ramos em “Uma bomba lancada: Reflexdes sobre
motivos e efeitos do Yarn bombing” (2019) uma conjuncéo
de percepcgdes que se alinham as minhas nog¢des sobre o
croché enquanto um territdério de experiéncias, uma
técnica que absorve fluxos de desejos e se torna matéria

de expressdao:

Todavia, encontram-se exemplos em que o desvio de uso
proporciona outra experiéncia além do emprego cotidiano.
S&do exploradas técnicas e linguagens para trazer a tona
questdes que fogem ao dia-a-dia, muitas vezes porque a
prépria ideia de dia-a-dia, de cotidiano, se encontre
rompida. Assim, a inocéncia e domesticidade da préatica
dos trabalhos de agulha s&o empregadas para evidenciar
questdes politicas, sociais e dissidéncias, em
ocorréncias em gque essas pecas sdo reposicionadas e
levadas a um contexto mais publico a fim de denunciar
descontentamentos e marcar posigdes. Nado raro essas
pecas encontram sua voz no espaco publico e utilizam-se
do absurdo da sua nova morada para dar forgca aos
discursos e, com alguma sorte, promover didlogo. (RAMOS,

2019, p. 75)

Acbdes craftivistas prezam por interferir no espaco
urbano sendo um ativo na configuracdo do espago. Através
das praticas manuais se produz um ruido, uma
interferéncia que desnaturaliza através da estranheza o
ambiente e sdo agentes ativadores de experiéncias no
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outro. Aqueles que tém contato com tais acdes, podem
vir ser lacados pelas poténcias poéticas dos conflitos
visuais causados pelo atravessamento dos afetos
domésticos, na mensagem provocadora e no seu local de
disrupcdo. Essa composicdo que mistura uma técnica
conhecida, deslocada do seu ambiente tradicional e
abordando temas pautados em gquestdes sociais, pode ser

ativadora de experiéncias.

A micropolitica do deslocamento estd em tomar o
espaco publico, que ndo é experimentado como de todos e
sim como posse do Estado, para introduzir objetos,
praticas e agdes que levam um pouco dos afetos
produzidos no lar para o urbano. E levar um pouco da

casa para rua, transformar a rua em um pouco de lar.
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IMAGEM 9 -EXPERIENCIA PANDEMICA N° 11 - PEDRA DE DOLOMITA CROCHETADA |

FONTE: IMAGEM DA AUTORA

ARREMATE FROUXO E PANDEMIA
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“(...) buscar bom tempo da vida, um tempo habitdvel,

em suas multiplas expressdes e formas”?’

A pandemia do Covid-19 adoeceu nossos corpos,
subjetividades e sociedades. Aqueles que ndo se deixaram
levar pela onda de negacionismo e reconheceram a
gravidade do momento histdérico em que estavamos imersos

e ainda estamos se perceberam em um estado de alerta.

Meu interesse e minhas ag¢des, enquanto crocheteira,
vinham caminhando para se instalarem nas ruas. Apds
marco de 2020, com o inicio do confinamento e todas as
suas incertezas, temores e medos me fizeram retomar meu

interesse pelo croché enquanto uma pratica do lar.

Era preciso dar fuga ao estado de alerta, e para isso
foi necessario tentar entender a urgéncia de criar e

inventar modos singulares de existir.

Byung-Chul Han em seu livro “Sociedade do Cansac¢o”
(2017) defende que um delineado quase imperceptivel foi
sendo esbocado para a transicdo da perspectiva
patoldégica do século passado - gque era sobretudo

bacterioldgica e viral - para a perspectiva patoldgica

37 TURIN, Rodrigo. Tempos pandémicos e cronopoliticas S&o Paulo: N-1
Edigdes, 2020.
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neuronal que se manifesta na atualidade. Para Han, o

estado de alerta do século XX se orientava ao estranho:

A acdo imunoldégica é definida como ataque e defesa.
Nesse dispositivo imunoldgico, que ultrapassou o campo
bioldégico adentrando no campo e em todo o &mbito social,
ali foi inscrita uma cegueira: Pela defesa, afasta-se
tudo que é estranho. O objeto da defesa imunoldgica é a
estranheza como tal. Mesmo que o estranho ndo tenha
nenhuma intenc&o hostil, mesmo que ele n&o represente

nenhum perigo, é eliminado em virtude de sua alteridade.

(HAN, 2017, p. 8-9)

Os frutos dos avancos da medicalizagdo permitiram
que nossa imunidade ganhasse forgca para reagir as
estranhezas e, enquanto isso, o espirito do paradigma
epidemiolédgico foi se enfraquecendo pelo afastamento do

temor da contaminacdo mortal iminente.

Para Han, o paradigma neuronal, filho do século XXI,
se demonstra pela proliferacdo do adoecimento mental e
por patologias gque atingem nossa psique. E na
peculiaridade com a qual encaramos a alteridade que os
efeitos patoldgicos contemporédneos se apresentam: se
antes, no século XX, o medo de uma contaminacdo dgue
ameacasse nossas vidas nos colocava em estado de alerta,
no século XXI, no mundo pré-pandemia, encaravamos a

estranheza como diferenca, e essa ndo ativa nossas

defesas imunoldgicas.
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O diferente se anunciava e ainda se anuncia nos
processos de hibridacdo, na globalizacdo, nos fluxos de
trocas culturais que ndo eram nocivos a vida. Eles sé&o
bem-vindos, se mostram atraentes e estimulantes. Assim,
o diferente é desejidvel e, em um aspecto geral, o
esvaziamento das estranhezas nos coloca em processo de

padronizacéo.

O caminho da uniformizacdo é uma linha reta, um
limite que circunda aqueles gque atendem ao agenciamento
do sistema que se infiltra, coloniza nossa subjetividade,
orienta e induz nossos desejos. E um vetor de forca que
conduz a reproducdo do modelo dominante como modo de

existéncia.

A uniformizacdo, essa planificacdo pré-fabricada das
subjetividades, é um tipo de violéncia neuronal gque né&o
aciona nossas defesas imunoldégicas, pois se apresenta
como algo amistoso, inclusivo, adequado, harmdénico e,

para usar as palavras de Han, positivo.

O sujeito narcisico, ao contréario, ndo consegue
estabelecer claramente seus limites. Assim, desaparecem
os limites entre ele e o outro. O mundo se lhe afigura
como sombreamentos projetados de si mesmo. Ele né&o
consegue perceber o outro em sua alteridade e reconhecer
essa alteridade. Ele sé encontra significacdo ali onde
consegue reconhecer de algum modo a si mesmo. Vagueia
aleatoriamente nas sombras de si mesmo até que se afoga

em si mesmo. (HAN, 2017, p. 7)
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Estar a sombra de si mesmo nos lanca em um VAcCuo
ontoldégico. Esse vdo ontoldgico é um terreno fértil para
germinar uma adequacdao cega que é ainda mais
comprometida com o sistema dominante e planificador.
Essa lacuna também pode vir a ser preenchida pelas
doencas psiquicas cada vez mais presentes nos ambientes
de trabalho, lares, espacos académicos, assim como no

territdério das producgdes artisticas.

Foi em 2010 quando Han 1lancou o original de
“Sociedade do Cansacg¢o”. Logo no inicio, o autor afirma
que apesar do medo de uma pandemia ser real Ja& “néo
vivemos numa época viral” (2017, p. 7). Naquele momento,
ele, obviamente, ndo poderia prever gque uma pandemia
iria nos acometer em menos de uma década. Muito menos
prever os efeitos que essa nova crise epidemiolégica

causaria em nosso aspecto psiquico: um estado de alerta

constante.

A repulsa dagquilo que é visto como estranho - heranca
da época imunoldgica que esbocava um fluxo de superacédo
- parece ter unido forcas a perspectiva patoldgica
neuronal em 2020. A aversdo se expande: fronteiras séao
fechadas, imigrantes sdo vistos como um perigo iminente,
pessoas tentam se proteger de um inimigo invisivel
altamente contagioso, trancadas (ou pelo menos deveriam
estar) em suas casas, as relacdes humanas sdao colocadas
em analise, o diferente volta a ser visto como um

possivel vetor de contaminacdo, se torna o estranho
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novamente. A alteridade é a razdo do medo epidemioldgico

e agora psiquico.

Os fios das perspectiva epidemioldégica e neuroldgica

se tramam na tecelagem da nossa histdria

Observando o momento de surto viral contemporédneo a
partir da leitura de Han aposto no perigo epidemiolégico,
no caos neuronal - encarnado na depressdo, sindrome do
padnico, no transtorno de ansiedade generalizado,
transtorno de déficit de atencdo e hiperatividade,
sindrome de Burnout, entre outros - ainda mais
fortalecido pela ameaca epidemioldgica; e também na
necessidade de produtividade, causa e consequéncia de
uma incompeténcia para o tédio produzida pelo sistema
capitalistico, como os vetores de forca gque nos coloca

em estado de alerta constante.

Estar em estado de alerta nos direciona ainda mais

para uma vida escassa de experiéncias.

Sendo este o contexto de padecimento no qual estamos
inseridos, um estado de alerta incessante qgue nos
preenche, nos faz desviar das estranhezas, me pergunto
cotidianamente: como fazer de si uma matéria de
expressdo singular, esvaziando-se de alteridade, apenas

cheio de si mesmo?

Lamento dizer que este escrito ndo é uma receita ou
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férmula. Adoraria poder sugerir aqui os ingredientes e
modos de preparo de um antidoto capaz de curar ou, ao
menos esmaecer, todos os agenciamentos que nos adoecem
e inibem. O mais préximo que tento chegar desde antidoto

é buscar tateando uma transmutacdo do estado de alerta.

Ao me voltar para os fios, na tentativa de digerir
todos eventos que vieram no rastro da pandemia, eu me
vi ainda mais mobilizada a pensar o croché enquanto uma
técnica que nos permite criar um desvio na relacdo com

o tempo que nos é imposto.

A sensacdo do tempo se mostra cada vez mais acelerada
devido as imposicdes do modelo capitalistico, e com o
isolamento social a experiéncia do tempo foi se
reaproximando ao tempo orgénico, ou, como diria Ernesto
Neto, “o tempo do croché&”. Parecia haver muito mais
tempo, mas pelos agenciamentos da produtividade que
somos inflamados a preencher esse tempo. Uma relacdo

conflitante se estabeleceu:

"A pandemia nos revela pressionados entre dois tempos
fortes. De um lado, a expressdo virulenta do tempo
antropoceno; de outro, o tempo neoliberal autoritéaria.
Distintos, esses dois tempos n&o deixam de se relacionar
um com o outro, cruzando-se, fortalecendo-se, mas sem
jamais coincidirem plenamente. Essa ndo-coincidéncia dos
tempos deixa sua marca no cotidiano dos corpos, gerando
sobre eles efeito divergentes, mesmo contraditdérios. N&o

h4 uma unidade e uma estabilidade minima onde os corpos
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possam habitar, eles sdo fraturados por tempos
heterogéneos, sem horizontes de conciliac¢ &o. Aprender
a habitar esses tempos, neles e contra eles é um grande

desafio que vivemos nessa pandemia." (TURIN, 2020, p.1l)

A sensacdo do tempo ampliada versus uma aceleracdo
interna adoeceu a minha intimidade e de muitas pessoas
ao meu redor. O modelo capitalista e seu modo de
pasteurizacdo das subjetividades fez da desaceleracédo

um produto de luxo.

“Quem pode pagar para desacelerar, dgquem pode comprar
momentos para experimentar a lentid&o, quem pode
adquirir os seguros que lhe garantem o acesso a
respiracédo em meio aos tempos pandémicos? A
desaceleragdo e a respiracdo tornaram-se servigos
privados, submetidas & légica do mercado. E a
possibilidade de 1lucrar com a degradacdo do mundo.”

(TURIN, 2021, p. 4)

Nossos momentos de desvio frente as imposicdes de
produtividade do modelo neoliberal sdo experiéncias em
potencial. No entanto, a necessidade de desaceleracéo,

provocada pela pandemia, vampiriza em favor do lucro.

Como escapar do estado de alerta? Como, se o tempo

de desaceleracdo atende as ldégicas do lucro?

Vi no croché o desvio. Me aproximei ainda mais do
fazer por fazer e percebi neste tempo com os fios a fuga

dos agenciamentos produtivos e planificadores.
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Se a maquina de ©producdo de subjetividade é
lubrificada pelo tempo que nos é alienado, ter controle
do seu tempo, para criar seu ritmo e a sua sensacao,
ainda que em breves momentos, é se fazer existir através
dos seus desejos. E fazer com as mdos a sua

micropolitica através dos deslocamentos e singularidade.
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