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RESUMO

A presente tese destina-se a desenvolver a batucada como nog¢do, em uma perspectiva
expandida. Nessa direcdo, a batucada enquanto forma de expressdo e percurso investigativo
do ambito dos Estudos Literarios. Portanto, a batucada, de maneira ampliada, como campo de
vivéncias ¢ movimentagdes do ambito das mestrias, relacionada a mestres ¢ mestras. Enfim, a
mesma a ser compreendida como tecnologia e saber atrelado a aspectos historicos, sociais,
econdmicos e politicos. Interessa-nos, pois, reafirmar tragos relativos a dimensao humana que
tende a compor suas tramas e fios, a marcar ¢ demarcar seus processos de adequacdes e
readequagdes tecnologicas, principalmente, a partir do inicio do século XX. Entre a rigidez e
o rigor, interessa compreender a batucada como linguagem cultural, ou seja, pratica criativa,
investigativa, pedagogica e lugar no qual se produz a escuta, a0 mesmo tempo em que €
produzida. Assim, a batucada, mais do que como sistema de comunica¢do de ideias ou
sentimentos, mas como espécie de dialeto a disponibilizar sensacdes e expressividade. Desta
forma, esta tese traz como objetivos gerais a possibilidade de contribuir para a
democratizagdo, a circulacdo e¢ a difusdo do acesso a bens culturais imateriais como a
batucada, bem como intenciona poder interferir, de modo efetivo e equanime, na mediagao de
cada vez mais presencas de mestres e mestras genuinas de saberes e tecnologias auténticas,
nos mais diferentes espacos da sociedade. Em termos especificos, este estudo busca ir ao
encontro de articular pontos relativos ao que pode ser importante e necessario a revisao da
propria batucada enquanto concepgdo em si mesma, a se encaminhar por mais possibilidades
de apresentagdes do que propriamente representagdes ao entendimento de batucar. Dessa
maneira, o caminho percorrido se deu no ambito interdisciplinar, intertextual e a partir de
revisdo bibliografica com recortes que se relacionam com textos conceituais e tedricos como
filmes, musicas, dangas, pinturas, poemas e histérias lidas, ouvidas e vistas, entre outras
narrativas que contribuiram teoricamente ao trabalho. Nessa dire¢do, por fim, visualizamos o
pensamento na iminéncia de poder ser tecido como batucada e vice-versa, como meio de

expressar e proceder.

Palavras-chave: Batucada. Saberes. Mestrias. Performance.



ABSTRACT

This thesis aims to develop batucada as a notion, in an expanded perspective. In this direction,
the batucada as a form of expression and investigative path in the field of Literary Studies.
Therefore, the batucada, in an expanded way, as a field of experiences and movements in the
scope of mastery, related to mestres and masters. Finally, the same to be understood as
technology and knowledge linked to historical, social, economic and political aspects.
Therefore, we are interested in reaffirming traits related to the human dimension that tends to
compose its wefts and threads, to mark and demarcate its processes of technological
adaptations and readjustments, mainly from the beginning of the 20th century. Between
rigidity and rigor, it is important to understand batucada as a cultural language, that is, a
creative, investigative, pedagogical practice and a place where listening is produced, at the
same time it is produced. Thus, the batucada more than as a system of communication of
ideas or feelings, but as a kind of dialect to provide sensations and expressiveness. In this
way, this thesis has as general objectives the possibility of contributing to the
democratization, circulation and diffusion of access to intangible cultural goods such as
batucada. As well as the intention of being able to interfere in an effective and equitable way
to mediate an increasing presence of masters and genuine masters of authentic knowledge and
technologies, in the most different spaces of society. In specific terms, this study seeks to
articulate points related to what may be important and necessary to review the batucada itself
as a conception in itself, to move towards more possibilities of presentations than
representations to the understanding of batucar. In this way, the path taken was in the
interdisciplinary, intertextual scope and from a bibliographic review with clippings that relate
to conceptual and theoretical texts such as films, songs, dances, paintings, poems, stories read,
heard and seen, among other narratives. Who theoretically contributed to the work. In this
direction, finally, we visualize the thought in the imminence of being able to be woven as

batucada and vice versa, as a means of expressing and proceeding.

Keywords: Batucada. Knowledge. Masters. Performance.



SUMARIO

1 NOTA INTRODUTORIA ....coererreerrrnrenssensssessessessesssssssssssssssssssssssessessessessesssssesasse 10
1.1 CHEGADAL ..o 12
2 A BATUCADA COMO PERCURSO INVESTIGATIVO......ooerrerreerrerresscsenssenees 30
2.1 PERCEBENDO A BATUCADA ...t eeeee e 40
2.2 A BATUCADA DO AMBITO DAS MESTRIAS.......ooooooooeococeeeeoeeeeeecoeeeees e 57
2.3 A BATUCADA COMO PRATICA PEDAGOGICA......oooooooeoceeeeeeeeeeeeoeeeeeseeee 74
3 A BATUCADA NA ESFERA CULTURAL.......ooooooooiiioiooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeee oo 88
3.1 ABATUCADA COMO DIMENSAO CULTURAL........cooooooooereecccceeeesseseesseceeeeeessee 104
3.2 A BATUCADA NA DINAMICA CULTURAL........oooooeeeeeeeeeseeeseeeeeseseeesesoecrererenen 113
4 A BATUCADA ENTRE O RIGOR E A RIGIDEZ..................cooooeeeeeeeeeeeeeeeseseeseeccee 135
5 A BATUCADA COMO LUGARDE ESCUTA ..o 152

REFERENCIAS. ......ooueeteeiesisessasssessessessssssessssesssssssssessesssssssssessessssssessessassassssssssassasssens 181



1 NOTA INTRODUTORIA

A passagem que segue se propde a acolher e indicar percursos a percep¢ao de quem
até aqui vier. Configura-se mais como aquecimento dos tamborins, com o almejar contribuir
para o ndo esfriar dos tambores, e, portanto, convite aos ouvidos para seguirem os caminhos
propostos, do que procura funcionar como imposi¢ao.

Em um primeiro momento, essa introducao busca, sobretudo, demarcar que a proposta
consiste em fazer com que o trabalho seja percebido como batucada, tanto em termos de
conteudo e forma, como de estratégias discursivas. Assim, buscamos trazer expressdes
relacionadas a batucada como pratica cultural que passa pelos sons, gestos € contextos
distintos.

Desse modo, se propde a focar menos em erros e acertos, juizos estéticos, de valores
ou estandardiza¢des e mais na possibilidade e tentativa de batucar e mediar suas sensagdes
como cortejo.

A perspectiva do cortejo inaugura, em termos resumidos, o que podemos chamar de
segundo recurso textual e procura contribuir para imprimir fundamentos ao que se processa
como sensagoes de batucada.

De maneira ampla, opera como plataforma conceitual para o desfilar de atitudes
sensoriais em cada uma das colunas formatadas no presente documento. Em certa medida, as
mesmas sdo como tomadas de posi¢des, podendo o percurso ser seguido de varias formas.

Se vocé estiver de frente para o presente material, podera seguir somente pela coluna
da esquerda, da direita, na intersecdo das mesmas, na intermediagdo delas com a playlist
participativa de nome homoénimo a tese existente no Spotify ou, ainda, intercalando esses
elementos com a sua recepgao dessa experiéncia.

Assim, uma vez proposta como cortejo, ou seja, a trajetoria a ser seguida como
percurso a ser experimentado, tende a guardar e resguardar elementos que se elaboram e
reelaboram como dimensdes de acdo e efeito de mudanca social, cultural, econdmica,
histoérica, politica e sensorial.

Essas nuances soam menos como imposi¢ao € mais como proposi¢ao de leitura, na
intencdo de mediar a experimentagdo do trabalho mais pelas sensa¢des do que pelos sentidos.
Cabe, entdo, localizé-las como sendo do campo da criagdo literaria e, nesse momento, como
espago expressivo, inventivo e interventivo.

Nessa perspectiva, significa mais dizer que vale qualquer coisa € menos que qualquer

coisa valha. Que a licenga poética subentendida na concepcdo criativa de quem quer que
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venha a batucar ndo deve se dar ser em detrimento do desrespeito do quer que seja ou quem
quer que seja que ja venha batucando.

Assim, antes a propria batucada como compromisso expressivo, pesquisa € agdo a
posicionar e reposicionar discursos, corpos ¢ modos de mediacdo da percepcdo, também,
enquanto conhecimentos criativos e investigacdes sensoriais.

Desse modo, a sensibilidade aqui age como mediadora, a produzir e a ser produzida
como escuta cultural dinamica, viva e a reverberar possibilidades de exercicio da autonomia
expressiva e de multiplicidade de mundos.

Esferas que, nesse ambiente textual, por exemplo, podem ser compreendidas em
termos de diagramacgdo, na biparticdo entre a coluna com escrita corrente ¢ a coluna das
citagdes bibliograficas. A divisdao ocorre, indicando, mais uma vez, para sugerir que a leitura
pode seguir por um dos dois lados ou misturando a passagens de um com outros.

Desse modo, sem excluir o didlogo entre as referéncias circundantes, as citacdes
diretas, indiretas e até mesmo as subentendidas alusdes imiscuidas como dispositivos criativos
e intertextuais ecoam, portanto, como operadores criativos, tedricos, conceituais e estratégias
de mediar e fazer algumas das vozes misturadas ao texto de maneira, tanto objetiva como
subjetivamente, a circularem em outros recintos, de forma ndo linear, nem hierarquica na
relacdo entre elas.

Essa estratégia se faz como forga circular, nutritiva, curadora e propositiva ao longo
do trabalho. Por fim, a variedade de vozes na composi¢ao da trama, a serem percebidas como
pontos de contato e mediacao de presengas musicais, corporais, historicas, culturais, poéticas,
filmicas, mestras e milenares, entre outras.

Ao mesmo e em diferentes tempos, circunscrevendo e tangenciando, reinscrevendo e
rearticulando caminhos no decorrer das ponderagdes. Menos como solugdes absolutas e mais
a evidenciarem escutas sensiveis e atentas. Meios e subterfugios de batucar na surdina, dizer
ndo dizendo e expandir escutas. O instigar e o suplementar da batucada como linguagem e
dialetal cultura.

Retomando o proposito introdutério, diante desses horizontes, se estiver de frente para
o texto, a sugestdo pode ser seguir pela coluna da escrita corrente ou onde encontram-se as
citagcdes diretas. Além disso, vocé pode misturar um pouquinho da leitura de cada uma das
partes e ainda colocar a playlist de nome homénimo' da tese para tocar junto. Mas se no

quiser, pode colocar a playlist para ser apreciada a tocar solo, com ela a se mover ou paralisar.

! Link da playlist Batucando a existéncia:
https://open.spotify.com/playlist/ScXptWKL29FExdLo8yHN6u?si=90B3VBrRQ8qUuiZRE6GnEw
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Concluindo, essas sugestdes ndo pressupdem o desejo de conceber a batucada como
totalidade, se ¢ que possa haver essa intencdo. Por isso, que seja compartilhada, também,
enquanto energia vital, pulso, for¢a, mediacdo e articulagdo mediada e mediadora de
presencas sensiveis.

E, sim, entre muitas, mais do que rotas de chegada sugeridas, a iminéncia de
sonoridades de fato, a serem ouvidas, e seus sons também como documento e registros
multiplos. Como espacos de negociagdo do alargar ou estreitar das linhas que tendem a
demarcar as trilhas de negociagdes didrias, bastidores, plateia e o placo, embora batucadas e

suas vidas.



1.1 CHEGADA

Ato ou efeito de vir e voltar, aproximar e
distanciar, intimidar e almejar intimidade. Aprumar e
arquear, doar e reter, aconchegar e repelir. Partir, zarpar
como forma de responder a subida anunciada pelo
chamado do apito.

Pergunta e resposta de repinique, puxada de
caixa, marcacdo de rebolo, repique de mao, surdo,
conducao de reco-reco, telecoteco de tamborins.

Alfaias, mineiro, gongué, caixa de folia,
atabaque, agog0, rum, rumpi, 1¢. Grave, médio e agudo,
som do couro a vibrar na madeira ¢ a conduzir, entre
levantes, passagens.

Acontecimentos a se fazerem estadas, quase sem
espera para seguir a convocar escutas. Por mais tapados
que queiram continuar os ouvidos e cerradas as bocas,
permissdes e ndos, nem melhores e nem piores.

Chegar, caminhar junto e afastado, ndo se
acomodar e acomodar, incomodar € ndo se incomodar
por quem deve e nao deve, pode e nao pode dizer.

Do qué e por quem se pretende dizer, distante de
qualquer prepoténcia; cuidado almejado no como dizer.
Exercicio do que se dobra e desdobra como devolutiva
de inclinagdes responsivas.

Combina com atingir e ndo precisar agredir,
alcangar e nao alcancar, conseguir e desistir, suficiéncia
e insuficiéncia, adentrar e sair. Demarcar e ofuscar a
batucada como lugares a serem escutados ¢ a escuta
como batucada de lugares.

Assim, antes dos sons, os siléncios. As
chegancas, os folguedos, as esperas nas sonoridades,

nos corpos, nos gestos, no permitir ¢ barrar de
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Confesso que ndo gosto muito do
rotulo  “periféricas” com que
recentemente se passou a nomear e
incentivar as manifestacdes dos que
ndo tém acesso aos circulos da
producdo cultural hegemonica. Nao
gosto porque prefiro ver essas
manifestagdes  chegando  junto,
botando banca, entrando sem pedir
licenca, jantando o sistema que as
quer amestrar € cooptar, € ndo
mantidas, embora de maneira
ruidosa, “no seu lugar”. Criar ou
incentivar categorizagdes culturais
apenas a partir de bases geograficas
(periferia, morro, nordeste, zona sul
etc.) € negar as expressOes assim
catalogadas 0 direito ao
protagonismo, a convivéncia com as
outras formas, sob o0s mesmos
holofotes, nos mesmos lugares de
exceléncia, gozando de
reconhecimento igual. Porque
segmentar ¢ rotular é coisa de
“mercado” e de supermercados. E o
rotulo, quando necessario, deve ser
usado, sim, mas como estratégia de
afirmacdo da diferenca, sem se
constituir num grilhdo (LOPES apud
ROSA, 2008, p. 13).



decorrentes manifestacoes.

Realizagdes que se propdem expansivas e
concisas, comunicativas e reservadas, alargadas e
estreitas, dilatadas e ampliadas, espontaneas e medidas.

Menos como acontecimentos exclusivos,
inovacdes supremas e mais pela oportunidade de
didlogos que se abram ao possivel exercitar das
autonomias, do governar-se pelos seus proprios
recursos.

A batucada como chegada e o chegar da
batucada como possibilidade de conduzir a si mesma.
Como tragos culturais de dimensdes multiplas e em suas
proprias dinamicas.

Ensinamentos e aprendizados a guardar e a
resguardar seus meios e entremeios. O transito € o nao
correr das horas, do cotidiano e dos afazeres, dos quais
parece ndo haver como escapar.

O prescindir ¢ 0o ndo abrir mdo dos balangos
corpdreos, gestuais e de sonoridades a fluirem e ndo
fluirem em conjunto. O que pode ser que se escute no
que pode ser que venha a ser batucado no firmar de
cada levada.

A batucada a chegar e a ser revisitada, com e
para além de aspectos sociais, historicos e musicais. E,
também, reflexo e consequéncia desses processos,
possuindo mediacdes em diferentes contextos e no
ambito das cidades.

A batucada também como experiéncia urbana,
praticas mestras, pedagogicas e investigativas inerentes
ao proprio processo de batucar. A batucada mais
proxima de articular e desarticular conhecimentos
inventivos e interventivos.

Quase que a se dar entre o gesto corporal,
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A Periferia nos une pelo amor, pela
dor e pela cor dos becos e vielas ha
de

vir a voz que grita contra o siléncio
que nos pune. Eis que surge das
ladeiras um povo lindo e inteligente
galopando contra o passado. A favor
de

um futuro limpo, para todos os
brasileiros.

A favor de um suburbio que clama
por arte e cultura, ¢ universidade para
a

diversidade. Agogds e tamborins
acompanhados de violinos, s6 depois
da aula.

Contra a arte patrocinada pelos que
corrompem a liberdade de opgao.
Contra a

arte fabricada para destruir o senso
critico, a emocdo ¢ a sensibilidade
que

nasce da multipla escolha.

A Arte que liberta ndo pode vir da
mao que escraviza.

A favor do batuque da cozinha que
nasce na cozinha e sinha nao quer.
Da

poesia periférica que brota na porta
do bar.

Do teatro que ndo vem do “ter ou ndo
ter...”.

Do cinema real que transmite

ilusdo.

Das Artes Plasticas, que, de concreto,
quer substituir os barracos de
madeiras.

Da Danga que desafoga no lago dos
cisnes.

Da Musica que ndo embala os
adormecidos.

Da Literatura das ruas despertando
nas calgadas.

A Periferia unida, no centro de todas
as coisas.

Contra o racismo, a intolerancia e as
injusticas sociais das quais a arte
vigente ndo fala.



sonoridades e cantorias, de forma individual e em
comum. A batucada como sendo da ordem dos dias, da
sobrevivéncia, da criatividade, das aproximacdes e dos
distanciamentos ente tarefas.

Rumo a percursos autorais e a autorias,
alquimia de fazeres ndo embalados, mas de seus
embalos. A batucada por diversidades e adversidades,
difusdes e conclusdes, dispersdes e coesdes.

Com e para além do sustentar de uma base
ritmica, do emaranhar de outras batidas, influéncias e
do almejar de tantas outras. A batucada a convidar o
revisitar das proprias ideias de batucar.

O proprio batucar buscando mais anunciar e
apresentar a batucada do que representagdes totalitarias
que possam haver por ai de casos ou temas a
sugestionarem as composicoes de suas tramas.
saberes culturais e

A batucada entre

investigagdes  inventivas, intencionando  delinear
aspectos do batucar. Estando e sendo como batucada,
menos a esperar para chegar, mas sendo chegada.

Nao necessariamente a batucada como a mais
adequada, tinica ou suficientemente capaz das praticas
que chegam. Mas de alguma maneira, uma e outra entre
a diversidade de batidas circunscritas no correr de cada
uma e o que possa se dar.

Eis uma leva, andada e atravessada por e de
muitas outras. Do encontrar flores e espinhos no girar
do mundo, no fazer do destino as leis, da estrada ninho,
com e apesar dos seus meios e fins.

Do tombar do curso das aguas nas cachoeiras e
do seu ndo derrubar rebento de pedras no peito. No feito
trato do trato feito, no correr do fogo, no fogo a correr e

a balancar brisas.
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Contra o artista surdo-mudo € a letra
que ndo fala.

E preciso sugar da arte um novo tipo
de artista: o artista-cidaddo. Aquele
que na sua arte nao revoluciona o
mundo, mas também ndo compactua
com a

mediocridade que imbeciliza um
povo desprovido de oportunidades.
Um artista

a servigo da comunidade, do pais.
Que armado da verdade, por si s6
exercita

a revolucgdo.

Contra a arte domingueira que defeca
em nossa sala e nos hipnotiza no colo
da poltrona.

Contra a barbarie que € a falta de
bibliotecas, cinemas, museus, teatros
e

espagos para o acesso a produgao
cultural.

Contra reis e rainhas do castelo
globalizado e quadril avantajado.
Contra o capital que ignora o interior
a favor do exterior. Miami pra eles?
“Me ame pra nos!”.

Contra os carrascos e as vitimas do
sistema.

Contra os covardes e eruditos de
aquario.

Contra o artista servigal escravo da
vaidade.

Contra os vampiros das verbas
publicas e arte privada.

A Arte que liberta ndo pode vir da
mao que escraviza.

Por uma Periferia que nos une pelo
amor, pela dor e pela cor.

E TUDO NOSSO!
(VAZ, 2007, s. p.).



O ferro, o vento, o atirar da flecha por entre as
voltas que o universo tende a girar em suas sete
gargalhadas. O ofuscar e o iluminar dos seus mistérios
no romper da madrugada, o até ndo poder mais e nem
dever do batucar no clardo da lua.

As sensagdes da batucada como elementos,
sendo elementares, entremeadas e compostas de
distintas camadas.

A batucada como uma dessas camadas e
camadas compostas de tantas outras, extensdes nao
mensuraveis € nao quantificaveis.

Corpos, o proprio corpo a rodar e suas vidas. Os
corpos proprios € a batucada como corpo. Suporte de
delimitacdo ilimitada, transitéria e permanente, em
transito e imovel, a mediar e remediar diferentes e
iguais acontecimentos batucados.

A batucada como pratica de mestrias em
expansao, realizagdo movimentada a se delinear a partir
dos seus inerentes pulsares residuais. A laténcia do que
pode subsistir como resma e excedente, sedimento e
integralidade.

O acionar de borrGes, a enfatizar, no fundo de
uma panela, os sabores da carne e o salivar. O residual
na batucada a ndo desgrudar, por exemplo, dos aspectos
sociais, historicos, econdmicos, artisticos € musicais.

Mas, inclinado a arriscar outras levadas e
alquimias, mais do que especiarias, assim ¢ o imergir
emergir de cheiros de uma gente, de um povo, de um
lugar.

Trajetorias e traquejos contados e ndo contados,
cantados e ndo cantados, batucados e ndo batucados,
discrepantes e ndo tao igualitarios.

Entretanto, a interessar mais o pontuar de suas
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S6 a Antropofagia nos une.
Socialmente. Economicamente.
Filosoficamente. Unica lei do mundo.
Expressdo mascarada de todos os
individualismos, de todos os
coletivismos. De todas as religides.
De todos os tratados de paz. Tupi, or
not tupi that is the question (...) E
nunca soubemos o que era urbano,
suburbano, fronteirigo ¢ continental
(...) Uma consciéncia participante,
uma ritmica (...) (OSWALD, 1928
apud BASUALDO, 2007, p. 205).



caracteristicas como forcas e fraquezas a serem
dinamizadas dentro e fora da propria batucada, seus
linguajares.

E estes, entre o saltar e o tornar a saltar das
maos ou baquetas no couro do tambor, € 0 seu acontecer
a se efetivar pelo ir e retornar ao ato de batucar.

O batucar atravessado pelo seu vivenciar
individual de projecdo em comum e em conjunto, pois o
batucar ao lado pode ser diferente de batucar junto.

A batucada n3o como consequéncia de
combinagdes ritmicas e nem do frequentar dos
batuques, mas como transito de levadas, do que leva e
tende a levar.

A batucada menos como recrutamento,
transposicdo de coisas, demora, acompanhamento,
arrasto, retirada, permanéncia, prémio e castigo.

Ela esta a organizar e a desorganizar baguncas e
desordens, por seus proprios modos e modos proprios
de batucar. O desenrolar da batucada como mediador de
outras levas, como que fintas, fitas e festas em si
mesmas.

E, a diante, o ndo negligenciar e negligenciar, o
ndo abstrair e abstrair de influéncias culturais
relacionadas as tradi¢cOes afro-amerindias e, também,
eurocéntricas na configuragdo de suas potenciais
realizagdes.

A Dbatucada como possibilidade de vazdo e
atualizagdo cativa e criativa. No ampliar e estreitar,
hierarquizar e deixar de hierarquizar, na humildade e
importancia de alinhavar diferentes aspectos do batucar.

Nem a pele mais grossa de pergunta de um
tambor, nem a pele mais fina de resposta do mesmo.

Nem um lado e nem outro, com e apesar deles, ¢ de
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algum dos dois. Os dois, embora, com mais dois, seja
cinco.

As batucadas em suas existéncias multiplas e
mutuas. Manifestagdes chegando junto e separadas,
partindo junto e afastadas, botando e retirando banca e
bancando sem precisar bancar.

Entrando, sem dever precisar pedir licenca e
precisando a continuar a pedir, jantam o sistema que as
quer amestrar € ndo amestram o sistema que as quer
jantar.

Cooptadas e nao mantidas, mantidas e nao
cooptadas, embora de maneira ruidosa e nao ruidosa, no
seu lugar e ndo lugar, como ruidoso ou ndo. A batucada
reduzida e ndo resumida as provaveis concepgoes
prévias.

Lutar com batucadas ¢ a luta mais va das lutas.
Batucar com batucadas, batucada mais va das batucadas
no romper das manhas. Poucas e muitas, fortes e fracas,
enlace e desenlace, sustento € esmorecimento.

Insisténcia ao persuadir da escuta como trava
nova de desgosto e zanga; o guardar do sigilo no
batucar que parece sem fruto, carne e sangue. Batucada
a desafiar e a acolher combates e enlaces, corpo a
corpo.

Batucar, para além de ser s6 tocar ou bater, ¢
sinergia, coreografia dos sons, gestos e cantorias,
direcionamentos outros aos fazeres culturais e mestrias.

O movimento de batucar traz atitudes geradoras,
consciéncias participantes, a dizer do que tende a gerar
agoes e reacdes ao batucar.

Dessa dindmica, embora movimento de ondas
sonoras, 0os sons se configuram enquanto gestualidades

e cantorias a coreografarem movimentos de ondas

Lutar com palavras

¢ a luta mais va.
Entanto lutamos

mal rompe a manha.
Sao muitas, eu pouco.
Algumas, tdo fortes
como o javali.

Nao me julgo louco.

Se o fosse, teria

poder de encanta-las.
Mas lucido e frio, aparego ¢ tento
apanhar algumas

para meu sustento

num dia de vida.
Deixam-se enlacar, tontas a caricia
e subito fogem

e ndo ha ameaca

e nem ha sevicia

que as traga de novo

ao centro da praca.
Insisto, solerte.

Busco persuadi-las.
Ser-lhes-ei escravo

de rara humildade.
Guardarei sigilo

de nosso comércio.

Na voz, nenhum travo
de zanga ou desgosto.
Sem me ouvir deslizam,
perpassam levissimas
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sonoras, também, como dangas dos corpos e cantorias.

Batucar, a pressupor e prescindir
movimentagdes corporais, a refletir e a refratar como
mediacao de ideias que podem se movimentar por entre
camadas de sons, gestos corporais e cantorias.

Principio comunicante e silenciador de
lembrangas e apagamentos, sorrisos e choros, tristezas e
alegrias, apelos e esquecimentos no surgir de um povo
lindo e inteligente, no batucar por ndo bastar a vida.

A batucada, a galopar contra e a favor do
presente, passado ¢ de um futuro sujo e limpo, clama
por mestrias, culturas e diversidades. Formas plurais de
expressdo de emocdes, historias e culturas, na corda
bamba e firme de harmonias e equilibrios de percepgdes
sensiveis.

A batucada esta no entrelacamento de rede de
conhecimentos e tradi¢des, ligada e desligada de grupos
sociais, no compartilhar e apropriar de seus membros ¢
nao membros.

Como qualidade e efeito daquilo que pode e
deve se fazer plural e ndo homogéneo. A batucada,
como sendo e estando diversa e igual, ¢ diferente e
parecida, variada e invariavel, variedade e ndo varejo,
multipla e singular.

Existe, mas ndo necessariamente permanecente e
a disposi¢cdo, mas € constru¢do e resultante cultural,
inerente e referida a conjuntos de diferentes individuos.

Como movimentagdo de expansao da
democratiza¢do de acessos, difusdo de bens imateriais,
de retorno sustentavel aos mediadores genuinos de suas
culturas.

Sensibilidades que podem brotar das multiplas

escolhas e negociacdes didrias para batucar como
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€ viram-me o rosto.
Lutar com palavras
parece sem fruto.

N3ao tém carne e sangue...
Entretanto, luto.
Palavra, palavra (digo exasperado),
se me desafias,

aceito o combate.
Quisera possuir-te
neste descampado,
sem roteiro de unha
ou marca de dente
nessa pele clara.
Preferes o amor

de uma posse impura
e que venha o gozo
da maior tortura.

Luto corpo a corpo,
luto todo o tempo,
sem maior proveito
que o da caca ao vento.
Nao encontro vestes,
ndo seguro formas,

¢ fluido inimigo

que me dobra os musculos
e ri-se das normas

da boa peleja.
[ludo-me as vezes,
pressinto que a entrega
se consumara.

Ja vejo palavras

em coro submisso,
esta me ofertando

seu velho calor,
aquela sua gloria
feita de mistério,
outra seu desdém,
outra seu ciime,

€ um sapiente amor
me ensina a fruir

de cada palavra

a esséncia captada,

o sutil queixume.
Mas ai! ¢é o instante
de entreabrir os olhos:
entre beijo e boca,
tudo se evapora.

O ciclo do dia

ora se conclui

e o inutil duelo
jamais se resolve.

O teu rosto belo,

0 palavra, esplende
na curva da noite

que toda me envolve.



mestrias matutas, matutadoras e matutadas.

Nas rogas, nos quintais, na porta do bar, debaixo
de viadutos, entre becos e vielas. Na musica que nao
embala e ndo embala adormecidos e acordados, nas ruas
e dentro das casas, despertando e adormecendo nas
calcadas e lares.

A batucada, na dureza e moleza da concretude e
abstracdo de entender e nada entender, por mais
completa e incompleta que possa ser a tradugao.

Entre prismas e para qualquer pedra reta e
retangular, paralelepipedos, ruinas como constru¢des. E
dura e mole, poesia de muitos meninos € meninas, até
que seja regada como lirios.

A batucada como pratica de mestrias, a sugar e
expurgar um novo tipo de propdsito aos mestres e de
mestres € mestras: o mestre-cidaddo, a mestra-cidada.
Aquele e aquela que cultiva e colhe mestrias, mas nao
somente belas, habeis e vocacionais.

Batucar ¢ poder existir e usufruir de seus direitos
civis e politicos, na polissemia que pode haver no hifen
e seus plurais. A transitar como aquele e aquela que
habita a polis, povoagdo, povo-acao.

Transforma aquele que, na sua existéncia, nao
revoluciona o mundo, mas também nao parece
compactuar com mediocridades das existéncias
domingueiras e nem destituir das populagdes,
povoagdes e acdes do povo.

Como da falta, distribuicdio ou acesso nao
igualitario de bibliotecas, cinemas, museus, teatros e
espacos para o acesso diverso a produc¢ao cultural.

A batucada deve ser sentida como uma dessas
formas-portas de entradas e saidas. Quase a se

confundir com lutar ou a mais va das lutas no romper

Tamanha paixado

e nenhum peculio.

Cerradas as portas,

a luta prossegue

nas ruas do sono.
(DRUMMOND, 1973, p. 126).
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das noites, tardes e manhas.

Mas, agil e candida, a batucada meio lucida,
meio débil, meio quente e meio fria, sendo muitas e
poucas. Algumas, tao fortes e outras tao fracas, de rara e
vasta humildade, ndo deixando e deixando.

Nao permitindo e permitindo enlagar-se somente
e nao somente a servigo de algo, mas sendo gestos,
cantorias e sons, COmo N30 somos € Somos, nao estamos
e estamos.

De subito, a batucada a fugir e a ficar, a beirar
centro e margem, pelos que ndo sabem e sabem. A
cobrir e a descobrir experiéncias pessoais € em comum,
renovadas, defasadas e colocadas em condi¢des de
defasagem.

Das experiéncias varias, umas virgulas e pontos,
uns respiros ¢ sufocos ao deslizar e agarrar.
Perpassando e atravancando, levissima e pesada, doce e
salgada, posta e ndo posta em pratica.

A batucada, a quase se confundir com e sem
fruto, e fruto, carne e vegetal, sangue e sossego, luto e
deleite. Sem e com ameaga, vozes e escutas de seus
feitos e desfeitos.

Nenhum e muito travo de agrado ou zanga. E
uma Unica luta, ou luta Gnica — a luta pelo caminho, o
caminho pela luta. A costurar e a descosturar
compreensdes € incompreensdes, morte e vida.

A batucada, a transitar por tapetes de pétalas e
ramas, encantos e desencantos, brasas e cinzas, cacos ¢
vidros, folhas e frutas, chdo e teto, forrado e desforrado
por folhagem de bananeira e mamona.

A ser percebida por entre condigdes e
contradigdes, concepgoes prévias e prévias concepgoes

no caminhar dos mundos que giram e no girar de

Falo somente com o que falo:
com as mesmas vinte palavras
girando ao redor do sol

que as limpa do que nao ¢ faca:

de toda uma crosta viscosa,
resto de janta abaianada,
que fica na lamina e cega
seu gosto da cicatriz clara.

Falo somente do que falo:

do seco e de suas paisagens,
Nordestes, debaixo de um sol
ali do mais quente vinagre:

que reduz tudo ao espinhago,
cresta o simplesmente folhagem,
folha prolixa, folharada,

onde possa esconder-se a fraude.

Falo somente por quem falo:
por quem existe nesses climas
condicionados pelo sol,

pelo gavido e outras rapinas:

e onde estdo os solos inertes
de tantas condicOes caatinga
em que so cabe cultivar

0 que ¢ sindnimo da mingua.

Falo somente para quem falo:
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mundos no caminhar de ir e vir.

A orientar-se e desorientar-se por seus proprios
mecanismos puros € impuros, contribuicdes e
embaragos milionarios e parcos de todos e nenhum erro
€ acerto.

Antes tentativas e desisténcias nesse foi agora
que eu cheguei da batucada e a batucada a dar e a
convocar licencas como chegadas. Relagdes de
dimensdes culturais, ganhos e vetos, aprovacdes e
desaprovacoes.

Guardadas e desguardadas as devidas
propor¢des e desarmonias, elas trazem beneficios e
maleficios, certezas e incertezas, completudes e
incompletudes.

A Dbatucada, a continuar € a descontinuar seus
shows de palco e bastidores. No arrolar das
interpretagdes e escutas potenciais, como media¢do de
sensagoes da ordem tatil, manifesta ¢ manifestante.

Compoe-se de declaragdes de dimensdes mestras e
culturais trazidas a publico e com finalidades distintas
no transmitir € ndo transmitir de levadas, expressar e
omitir de opinides, decisdes e intencdes.

A batucada no virar e revirar cotidiano e do
mesmo, no correr na frente e atras. No desenrolar e
enrolar do vai e vem de cada conexdo de cabeamentos,
fios espalhados e aglomerados, amontoados e ajeitados
como unidades e todo.

O levar e trazer da batucada aos mais diferentes
e parecidos ambientes, e o adentrar e esvaziar de planos
baixos, médios e altos para batucar consubstanciam-na
como objeto a objetivar outras batucadas potenciais, a
abracarem ¢ a serem abragados como tais.

As baquetas nas batucadas s3o extensao de
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quem padece sono de morto
e precisa um despertador
acre, como o sol sobre o olho:

que ¢ quando o sol ¢ estridente,
a contrapelo, imperioso,

e bate nas palpebras como

se bate numa porta a socos
(NETO, 1997, p. 302).

A poesia existe nos fatos. (...) A
contribuicdo milionaria de todos os
erros. Como falamos. Como somos.
Uma tnica luta - a luta pelo caminho
(OSWALD, 1924, s.p.).



corpos e ferramentas de complicar e facilitar realizagdes

batucadas, estendendo-se como facilidades e
dificuldades ao gesto de batucar.

Nesse contexto, baquetas € maos sao como lapis
e caneta a coreografarem como recursos ao batucar. Na
importancia de marcar e amortecer o reverberar da
batucada como espécie de energia compartilhada.

Forma outra de prolongar e encurtar o seguir dos
instantes e suas repercussdes, multiplicacdes e divisdes
batucadas. O fluir e estagnar da batucada, a se dar, cada
vez, de forma particular.

Cada modo de uma vez, pois as batucadas nao
sdo ou poderiam ter sido, nem devem e podem ser
sentidas e executadas, a cada momento, de um Unico
modo. S0 como sdo € como podem ser.

No que sdo contidas, se contém e podem conter
universos humanos, entre uma passada e outra, seu
fazer e tornar a fazer. O tambor a resguardar anagramas
e, entre possibilidades e impossibilidades, a brotar,
trombar e tombar.

O tambor, apesar de velho e de gritar, como ato
ou efeito de brotar, ¢ brotacdo e brotadura. O tambor
reproduz o broto; € broto a crescer individuos novos que
tendem a diferenciarem-se, como gemagao.

O tambor a deitar por terra, ir abaixo,
desprendido de grande altura, inclinado, descaido em
diregdes particulares. O tambor precipitado, deslizando
em movimentos ininterruptos, desaparecendo-se
lentamente.

Declinando-se e pondo-se a perder e a ganhar
vida, a tomar rumo novo sobre ou rente ao chdao. O

tambor a fazer cair e a derrubar como 6rgao sugador,

desfiladeiro, proeminente superficie.
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Tambor esta velho de gritar

Oh velho Deus dos homens
deixa-me ser tambor

corpo ¢ alma s6 tambor

s6 tambor gritando na noite quente
[dos tropicos.

Nem flor nascida no mato do
desespero

Nem rio correndo para o mar do
desespero

Nem zagaia temperada no lume vivo
do desespero

Nem mesmo poesia forjada na dor
rubra do desespero.

Nem nada!

S6 tambor velho de gritar na lua
cheia da minha terra

S6 tambor de pele curtida ao sol da
minha terra

So6 tambor cavado nos troncos duros
da minha terra.

Eu



Por vezes, bem acentuado e a formar pontas e
sobras. Mas o tambor, a querer ser apenas tambor no
seu arrolar. A ser batucado somente pelo motivo que
batuca — do que batuca, por quem batuca, com quem
batuca e para quem batuca seu batucar.

O tambor, a buscar e a levar quem mora e ndo
mora perto e longe. A fazer sentir melhor e pior, na
importancia dos caminhos e caminhadas, embora seja
também pausas e sequéncias.

O tambor € o continuar a querer saber a que se
destina o seu desembolar ou ndo. Cabe a nds respeitar o
seu rufar milenar, pertencgas as quais nao parecer haver
como escapar, nem assegurar seu idéntico soar.

A propria batucada como seu sistema, a
reafirmar e a nao reafirmar eufemismos, nem a reforcar
importancias, nem por caricaturais eminéncias.

Possibilidades e impossibilidades de batucar,
mas a enfatizar e enaltecer influéncias como
incorporagdes factiveis e potenciais. A batucada como
consequéncia e processo investigativo, a elaborar ¢ a
mediar composigoes.

A saborear os chaos de onde vem vindo e saindo
e, com e apesar de dilemas eminentes como lemas, seu
prosseguir se da em diferentes diregdes.

Das mais antigas as mais velhas, a batucada
segue em frente, rumo aos mais novos € a outros tantos
que pode ser que venham no seu repicar, recriar e
reinventar a si mesma como saberes e conhecimentos
distintos.

A batucada por ensinamentos intrinsecos e
extrinsecos, sobretudo e, contudo, presentes e
presencas, ausentes e auséncias nas autoridades de seus

discipulos e discipulas.
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S6 tambor rebentando o siléncio
amargo da Mafalala

S6 tambor velho de sentar no batuque
da minha terra

S6 tambor perdido na escuriddo da
noite perdida.

Oh velho Deus dos homens

eu quero ser tambor

€ nem rio

e nem flor

€ nem zagaia por enquanto

€ nem mesmo poesia.

S6 tambor ecoando como a cangdo da
forca e da vida

S6 tambor noite e dia

dia e noite s6 tambor

até a consumagao da grande festa do
batuque!

Oh velho Deus dos homens
deixa-me ser tambor

s tambor!

(CRAVEIRINHA, 1999, p. 102).



Mestres e mestras de graudos envoltorios,
tradicionais ¢ de tradi¢des saborosas. A batucada como
nocdo e nogdes como batucada, menos como
redescoberta do fogo, da pdlvora ou da roda, e mais
pelo angariar de presencas e auséncias ancias.

Convidando e convocando escutas distintas,
esquivas, rabo-de-arraia e bén¢aos em correntes de elos
mantidos e que tendem a se manter, apesar de trincados
ao chocalhar das percepgdes.

Nessa pegada, a batucada como pratica cultural
e mais perto das mestrias, a ser reparada em distintos
contextos. De antemao, intencionada ¢ nao na inten¢ao
de dar conta de suas infinidades.

Perspectivas que, por ventura, fazem-se
necessarias, menos como alibi ou desleixo de suas
tratativas, e mais como forma de iluminar
complexidades.

A batucada, portanto, em foco, em contexto
urbano, no subir e baixar das poeiras e fumacas no ar, a
se arranjar no arriar e suspender de percepgoes
sensoriais.

[lumina e ofusca postes nos olhos e ouvidos,
como nas escutas rios, torrentes € mananciais, pontes na
mente como imensiddo. Quase como um constante
aprender e desaprender a se disponibilizar a escutar seus
chamados.

Mocambagens e batucagens que se vivenciam e
sonham, batucadas e batucadoras, mandigadas e
mandingueiras, integras e sintetizadoras, matutagens e
matutadoras.

Matutar a batucada ¢ como estar com os pés de
sentir as terras, chuva caindo, torrente de vento, cheiro

de mato alto sendo cortado. Nem totalmente rasteiro ou
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médio, ndo necessariamente, a recusa total de medidas
ou imposi¢do de outras.

Nem artificiais ou organicas, nem concisas ou
expansivas, nem longas ou curtas, nem resumidas ou
sucintas: no batucar, a batucada é como expressdo
encantada ¢ desencantada, extensdo elementar e
elemento.

A prépria sensagdo de delimitacdo e ilimitada,
transitoria e perduravel, o proprio mediar e remediar a
articular percepgodes culturais, mestrias, pedagdgicas e
investigativas em potencial.

A batucada como saberes e a Dbatucar
conhecimentos de aprender e ensinar. E aquilo que néo
se pega € pega, se amarra € nao se amarra, s€ marca ¢
nao demarca, se copia € ndo se cola, se inventa e nao
reinventa.

Nomade e fixa, movente e estanque, reside € ndo
mora em caracteristicas do batucar como intuigdo ¢
racionalidade a calhar e a ndo calhar de forma otimista e
pessimista.

Esta destinada e ndo destinada ao elaborar e
reelaborar do batucar, no amarrar e desamarrar das
batidas, no atar e desatar dos lacos como quem desata
0S Nnos.

A batucada mora também no fazer e desfazer de
amarragoes, nao como tratado de solu¢des. Nem melhor
e nem pior, o batucar maroto na importancia de
potencializar vozes e escutas festivas, frestas e
fechamentos que se abrem e sao abertos ao desenlace.

A batucada, estando como modo de mediagao de
sensacdes, constitui-se na realizacdo de algo genuino, o
que pode e deve ser que exista e a existir de forma

imaginada.
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A autorizar-se e ndo autorizada, entre curas e
aconselhamentos. Estando e passando com, por e
da da da
da

atraveés circularidade, religiosidade,

corporeidade, da musicalidade, da memoria,
ancestralidade, do cooperativismo, da oralidade, da
energia vital e da ludicidade.

A matutar gingas, dribles e malemoléncias.
Meio samambaia como vestimenta, pequenina casa no
alto da colina, onde moradia de otario ndo parece haver.

A batucada ¢ viagem por mares e marés no
balangar de coragdes ao subir e descer favelas. E, no
descer o morro, mestres e mestras do que se gira no e ao
caminhar.

A batucada estd entre mundos de sabedorias
plenas e imperfeitas, encantos ¢ magias carregadas de
mistérios e luares. No queimar de energias purezas e
impuras, no batucar de novas boas e boas novas, no
expressar e intermediar de vontades e naos.

Igualmente, a se apresentar sob e sobre a
influéncia de historias para batucar, do tempo de hoje ¢
de outrora. Mais como guia, ato ou efeito de conduzir e
intermediar, entre o poder e o dever transitar
livremente, senhora de caminhos.

A Dbatucada, a soar como o atirar de flechas,
como o balancar sem cair, ¢ ainda o subir de vielas com
o correr do vento, no fazer as voltas do mundo de
barraca dada, seja velha ou nova.

A batucada nas sabedorias dos mais velhos e das
mais velhas, na relacdo com a atualidade. Um amuleto e
suas faces, comunicadora e guardid, fértil e caga, fartura
e abundancia, folhas e ciéncias, saude e contrario da

morte.

Como doces e salgadas aguas a fecundarem ouro
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ENERGIA VITAL - tudo que ¢
vivo € que existe, tem axé, tem
energia vital: Planta, agua, pedra,

gente, bicho, ar, tempo, tudo ¢
sagrado e esta em interagao.
ORALIDADE - Muitas vezes

preferimos ouvir uma historia que lé-
la, preferimos falar que escrever...
Nossa expressdo oral, nossa fala ¢
carregada de sentido, de marcas de
nossa existéncia.
CIRCULARIDADE - a roda tem
um significado muito grande, ¢ um
valor civilizatorio afro-brasileiro,
pois aponta para o movimento, a
circularidade, a renovacdo, o
processo, a coletividade: roda de
samba, de capoeira, as historias ao
redor da fogueira.
CORPOREIDADE - o corpo ¢
muito importante, na medida em que
com ele vivemos, existimos, SOmos
no mundo. Um povo que foi
arrancado da Africa e trazido para o
Brasil s6 com seu corpo, aprendeu a
valoriza-lo como um patrimonio
muito importante.
MUSICALIDADE — a musica ¢ um
dos aspectos afro-brasileiros mais
emblematicos. Um povo que ndo
vive sem dancar, sem cantar, sem
sorri e que constitui a brasilidade
com a marca do gosto pelo som, pelo
batuque, pela musica, pela danga.
LUDICIDADE — A ludicidade, a
alegria, o gosto pelo riso pela
diversdo, a celebragdo da vida. Se
ndo féssemos um povo que afirma
cotidianamente a vida, um povo que
quer e deseja viver, estariamos
mortos, mortos em vida, sem cultura,
sem manifestagoes culturais
genuinas, sem axeé.
COOPERATIVIDADE — A cultura
negra, a cultura afro-brasileira, ¢
cultura do plural, do coletivo, da
cooperagdo. Nao sobreviveriamos se
ndo tivéssemos a capacidade da
cooperagdo, do compartilhar, de se
ocupar com o outro (TRINDADE,
2013, p. 33-35).



e prata, amor e desamor, riqueza ¢ pobreza. Beleza e
rudeza da lama e pantanos, do forjar do ferro, da
tecnologia, soldados e guerras. A batucada esta
inclinada a procriar, a criar e a recriar.

E paz, ventos, raios, tempestades e bifurcagdes
no tempo. De inocéncia e malicia, de espanto e
trovoada, a raiar equilibrios e desequilibrios.

A batucada como sendo participativa, a partilhar
e compartilhar, a mediar-se batucando e a batucar-se
mediando sensagdes como presencgas € auséncias.

Atualizagdes ancias e relagdes de quintais como
mundos, menores, maiores, iguais e desiguais. A
batucada como mundos no limiar de outros, mundos.

De esclerosadas e imutaveis relagdes, encontra-
se a dissolver e a erguer veneraveis e vetustos cortejos.
Estabilidade a se desmanchar, no so6lido do ar,
desiludido e esperancoso das reciprocidades de batucar.

A batucada no enfatizar e exaltar de multiddes e
como sendo fruto do trabalho, da atualidade e de
algumas de suas engrenagens e colapsos. A batucada a
batucar perdas e ganhos, auras € nem tanto aurcos
tempos assim.

E auréola e halo em momentos de
reprodutibilidade, massificados objetos. Assim, atos e
fatos a rasgarem o véu de emogdes e sentimentalidades,
rarefagdes do coletivismo naufrago e individualismo
deslavado.

Mas a batucada aproximada e distanciada do
acreditar nos amanhas, a batucar sonoridades e dancas.
Manifesto e manifesta individual e em comum.

Onde o livramento e o desenvolvimento de cada
ser a batucar possa se fazer e nao fazer condicao para o

livre e o preso desenvolvimento e atraso de muitos e

A Poesia

¢ o esconderijo

do agucar e da polvora.
um doce

uma bomba,

depende de quem devora
(VAZ, 2007, s.p.).
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poucos.

Assim, a batucada ¢ mediar o transfigurar e o
ndo transmutar de sua atividade ao inventivo transmitir
de opinides, decisdes, intengdes e ideias batucadas,
cantadas e a sugerirem outras formas de registros.

De forma ampla, a se valerem do corpo,
gestualidades, sonoridades e cantorias e seus elementos
como um espectro a rondar, for¢a por todas as forgas.

Batucada ¢ se dar sem e com trégua, ora velada e
desvelada, ora aberta e fechada, produto e processo de
intelectualidades diversas, a tornarem-se bem comum
quando parece interessar.

A batucada assemelhando-se ao feiticeiro que
consegue e ja nao consegue dominar demoniacas e
celestiais poténcias que evocara e expulsara, no eclodir
e recuar de pandemias sociais.

A batucada ¢ do campo das movimentacdes
intercruzadas entre concepgdes mestras ¢ em liberdade.
E forma de comunicagdo sonora e corporal, a romper e
a sequenciar velocidades e dinamismos.

Menos como perspectiva de mudanca de
patamar ou almejar ser o outro, a batucada aborda
questdes mais amplas e mais concisas, e se d4 enquanto
pratica no ambito das mestrias, como sua propria
condutora.

Nao acontece como o ensinar € nem como
talento, mas enquanto compromisso € inspiracio e seus
proprios estudos. A batucada dialoga com o rejeitar e
aceitar, por exemplo, de convencgdes de paisagens
idilicas, caminho do mar onde passa o barquinho, cenas
de caca, nus e naturezas-mortas.

Estd a recantar o amor e desamor ao perigo e

ndo perigo das grandes multidoes agitadas, marés

O preco do feijao
ndo cabe no poema.
O preco

do arroz ndo cabe no poema.

Nao cabem no poema o gas
a luz o telefone

a sonegacao

do leite

da carne

do agucar

do pao

O funcionario publico

ndo cabe no poema

com seu salario de fome
sua vida fechada

em arquivos.

Como néo cabe no poema
0 operario

que esmerila seu dia de aco
e carvao

nas oficinas escuras

- porque o poema, senhores,
esta fechado:

“nao ha vagas”

S6 cabe no poema

0 homem sem estémago
a mulher de nuvens

a fruta sem preco

O poema, senhores,

nao fede

nem cheira

(GULLAR, 2001, p. 162)
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multicolores, polifonicas, arsenais, estaleiros, incéndios,
oficinas penduradas as nuvens, a libertarem fétidas
gangrenas.

A batucar seus proprios estudos de tradigdes no
aplicar de habilidades pessoais de um determinado
tempo que se vive. A batucada como energia e cansago,
destemor e temor, coragem e medo, audacia e recuo.

Movimento agressivo e brando, insonia e sono,
o salto mortal e imortal, o bofetdo, o soco € o carinho
no instrumento de batucada. A beleza ¢ a feiura da
velocidade onipresente e a corrida sobre o circuito de
sua Orbita.

O fervor dos seus elementos primordiais, assalto
e empréstimo violento e afetuoso, oportunista e
oportunidade, util e ndo utilitario. A batucada ¢ o
esbarrar no protesto, a chocar e a provocar o acaso, o
caos ¢ a ordem como sendo objetos de pouco e muito
valor.

Acontecimentos aleatérios e programados entre
recortes cotidianos e imprevistos, contrarios ¢
favoraveis aos manifestos e principios, ilogismos e
espontaneidades.

A batucada como agitadora e como calmaria do
campo das mestrias e nao modelo de exportagdo,
inconsciente criativo, isengdo da logica, fadada a uma
inferioridade e fantasiosa realidade.

A Dbatucada, a batucar legados culturais e a
instigar inteligéncias mestres, mestras, arquitetonicas,
escultoras, pintoras, musicais, poéticas, dangarinas e
cinematograficas.

A batucada quase como pratica ofuscada, nio
serve de modelo, mas é também modelo vivo e ndo
mas

estanque. Se veste de cardter primitivista,
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Provisoriamente ndo cantaremos o
amor,

que se refugiou mais abaixo dos
subterranecos.

Cantaremos o medo, que esteriliza os
abracos,

ndo cantaremos o 6dio porque esse
nao existe,

existe apenas o medo, nosso pai e
nosso companheiro,

o medo grande dos sertoes, dos
mares, dos desertos,

o medo dos soldados, o medo das
maes, o medo das igrejas,
cantaremos o medo dos ditadores, o
medo dos democratas,

cantaremos o medo da morte e o
medo de depois da morte,

depois morreremos de medo

¢ sobre nossos timulos nascerao
flores amarelas e medrosas
(DRUMMOND, 2012, p. 20).

O poeta é um fingidor
Finge tdo completamente
Que chega a fingir que ¢ dor
A dor que deveras sente.

E os que leem o que escreve,
Na dor lida sentem bem,
Nao as duas que ele teve,
Mas s6 a que eles ndo tém.

E assim nas calhas de roda



assumindo contrastes historicos e culturais, de dentro
para fora e contra visdes estereotipadas e
preconceituosas.

A batucada, a existir nos atos e fatos, esta menos
como sintese a unir o lado doutor ao popular da cultura
brasileira, apresentando acontecimentos vinculados a
realidade.

Tomada ndo somente de consciéncia, mas de
espacos, de escutas, de redescobertas e, também, da
necessidade de atualizagoes.

A batucada, assim, pode ser reconhecida e
identificada menos na inten¢ao de proximidade com
outros parametros artisticos e culturais. Mas, em si
mesma, sem arcaismos ou erudigdes.

Em suas miliondrias e parcas contribuigdes de
equivocos e acertos, no como podemos e devemos
batucar enquanto modos de existéncia, a0 como somos
e estamos.

A batucada enquanto pratica estd a batucar
autonomias sem precisar manter relagdes figurativas.
Sendo local e universal, ¢ simples e complexa,
controlavel e incontrolavel, exata e inexata e autoridade
e ndo autoritaria.

Existe como coisa a ser vivenciada, ndo se
prendendo as antigas, atuais ou futuras exigéncias. Mas
acontece como autoconhecimento no limite de suas
possibilidades e impossibilidades.

Inesgotavel e esgotavel, experimentacao a
instigar inteligéncias, a batucar no nivel das
consciéncias, de maneira ética e louvaveis inciativas
culturais.

A batucada ¢ expressao cultural do campo das

mestrias, a revisar e revisitar a si mesma. Sem,

Gira, a entreter a razao,
Esse comboio de corda
Que se chama coragado

(PESSOA, 1931, p. 36).
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necessariamente, precisar acorrentar-se ou emoldurar-se
por expectativas que buscam menos acessos ao batucar

e mais folias.
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2 A BATUCADA COMO PERCURSO
INVESTIGATIVO

Conceber a batucada como  percurso
investigativo equivale a disponibilizar-se ao exercicio
da curiosidade.

Construcao e desconstru¢do de pontos de
escutas, da ordem e desordem do envolvimento
sensorial, social, historico e cultural.

De maneira ampla, equivale a compreender
mestrias ¢ o pedagdgico como sendo possivel e
passivel de ser tomado como meios de posicionar e
reposicionar praticas investigativas.

Nessa perspectiva, a possibilidade da batucada
de pensar e repensar se da a partir da t€nue linha que
pode somar ou dividir.

Trata-se de considerar praticas mestras como
lugares de investigagdo, mediacdo de saberes
sensoriais e reinvencoes de sensagoes.

Anda junto e afastado, pois, de buscar
perceber o estatuto dessas praticas e de seus efetivos
representantes na atualidade.

Assim, ¢ capaz e incapaz de problematizar
questdes relativas aos seus proprios fazeres e aos seus
contextos de mediagdo, midiatizagdo e circulagao.

Nessa pegada, o proprio habito da pesquisa ¢
possivel de ser concebido como compromissado com
aspectos relativos a sensibilidade.

Esta disponivel ao mediar de ensinamentos e
aprendizagens do campo das sensacdes € intervencdes
sensiveis.

Nem boas, nem ruins, nem certas, nem erradas,
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Uma plataforma sobre a qual a
variagdo se incorpora e gera
movimentos de engrenagem
(SANTANA, 2020, p. 154).



mas espacos de congruéncias e incongruéncias,
interrogacdes e afirmagoes.

E o revelar e o ofuscar de davidas e dividas,
esferas de experimentacdes e ndo de experimentos
como sendo performativos e interventivos. Inclinagao
dedicada ao delinear da propria pesquisa como
batucada.

Investigagdes  manifestos, manifestas e
manifestadas no considerar e desconsiderar dos gestos
corporais, sonoridades e cantorias.
estd inerente ao

A propria curiosidade

descobrir-se, cobrir-se, velar-se e revelar-se no
desfazer e fazer, amarrar e desamarrar dos nos e
ataduras.

O percurso investigativo como possibilidade
do praticar da liberdade enquanto ideias a combinarem
€ ndo combinarem com o nao temer.

Pegar e largar, controlar e descontrolar, criar
vinculo e soltar, obrigagdo e escolha, alianca e ruptura.

Desabrochar e embotar, comegar ¢ finalizar, ir
ao encontro e desencontro do seu continuar, mais e
menos perdurar, sendo e estando.

A batucada a ser ouvida como sendo tabacuda,
bronca ou ignorante, no que pode guardar enquanto
resultados do jogar com suas letras. Sendo a propria
batucada percebida como tabacuda e, portanto,
inferior, desqualificada.

De modo resumido, por se tratar de uma
pratica, em principio, atrelada a tipificacdes sociais
supostamente e assertivamente menos favorecidas do
que outras.

Tabacuda também a dizer de pessoa da roga,

tida como de pouca instrugdo, caipira € matuta.
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Tudo o que dizemos tem um ‘antes’ e
um ‘depois’ — uma margem na qual
outras pessoas podem escrever. O
significado ¢ inerentemente instavel:

ele procura o fechamento
(identidade), mas ele é
constantemente  perturbado  pela

diferenca (HALL, 2015, p. 28).



A batucada como processo investigar, portanto,
como pratica das matutarias.

A dar vazao e a comer quieto, no matutar de
movimentos de soltura e engate, solugdes e
irresolucdes. Do reconhecer e desconhecer do aperto e
relaxamento dos tamborins.

Afrouxar e arrochar da pele, estreitamentos e
desembaragos, o feito ¢ o desfeito. Assim, matutar
como recurso ao investigar da batucada como nogao.

A ser desenvolvida entre mestras e mestras, o
pedagogico e a investigagdo criativa. Como camada e
dimensao da cultura, a delinear questdes relacionadas a
falar sobre e sob.

E a dinAmica de apertar e relaxar da pele do
instrumento ao batucar. E, nessa linha, o percurso
investigativo menos como expectativa.

Tragcado e apagado no matutar da tensdo e
relaxamento entre o pedagdgico, as mestrias e a
pesquisa.

Tendo como panorama de acontecimentos
batucados na dimensao da cultura e das cidades. De
ambientes urbanos a abrangéncia cultural, sobretudo, a
partir do inicio do século XX.

A considerar o advento das gravagdes no
cancioneiro popular brasileiro, fonogramas de épocas,
apesar de muitas épocas e fonografias.

Esse periodo ¢ marcado pela transposicao de
manifestacoes culturais sonoras com o advento das
gravagdes. E também responsavel por difundir
produgdes culturais brasileiras de maneira mais
massificada.

Por meio das difusdes dos fonogramas e em

meios de comunicagdo daquele momento como, por
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exemplo, o radio.

Nessa dindmica, a batucada, mas ndo e
somente, re(apresenta) suas gentes. Como contextos
culturais especificos.

Tendendo a migrar para outros suportes e
abrangéncias de publico na sociedade. Por exemplo, a
conseguir se fazer presente e ausente em um
fonograma por questdes técnicas.

E, no seguir a diante das ocorréncias, a
demarcar suas realizacdes tanto analdgicas como
digitais.

Nessa pegada, a batucada a continuar a se fazer
como espago genuino de realizagdes. E estas enquanto
possibilidades de deslocar e a serem deslocadas.

Possibilidades estas tanto em termos de
suportes como de espacos de suas feituras. Eventos a
convidarem escutas que possam dinamizar suas
recepgoes.

E as recepgdes a dinamizarem escutas
inclinadas ao delinear de distintas nuances, que tendem
a compor cada trama batucada, por entre suas diversas
facetas.

Considerando a abrangéncia e a complexidade
que engloba a tematica, o percurso se faz pelo partilhar
de suficiéncias e insuficiéncias.

Completudes e incompletudes, o que € 0 como
se propde a perceber a batucada na dinamica da
cultura.

Nessa batida, a batucada, como sendo do
ambito das mestrias, experiéncias sensoriais e
a busca participativa,

de

criativas, ¢€

de

investigacao

mediadora transitos  criativos, em e

comunicacgao.
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O ritmo ¢ esqueleto etéreo e constitui
um territério criado. Permeia e
organiza os periodos dos cultos e
ritos, vive na elaboragdo de qualquer
agdo quer conjugue os tempos do
corpo, do espago e do entorno social
(o envoltorio fisico/material e
simbolico da cidade) e da
abrangéncia da natureza em seus
ciclos. Faz-se presente no encontro,
na realizagdo de acontecimentos e
adventos que costuram possibilidades
(poderes) no transitoério do tempo do
calendario. Ritmo ¢ rito (que, por sua
vez, € expressao corporal ¢
emocional do mito), comunitario,
engendrador ou realimentador da
forca. E o corpo, imprescindivel ao
rito, € o proprio territério do ritmo,
propiciando ao sujeito a percepcao
do mundo em seus detalhes, numa
integracdo a partir de si mesmo, de
um campo que lhe é proprio e que se
resume, em ultima instincia, a seu
copo. O ritmo, que também ¢ alicerce
soberano na expressdo musical de
matriz africana, ¢ a forma do que nao
tem consisténcia organica, ¢ o elo
entre o estatico ¢ o dinamico.
Confere vinculo aos movimentos,
guarda e expande o fluxo dos
eventos, coisas e afei¢des. Ndo lhe
falta horizonte, compondo pontos de
jungdo e amarrando elementos,
dedicando dindmica e orienta¢do aos
espiritos das coisas e dos homens.
Ritmo, como pai, irmdo e filho do
rito, angaria a participagdo de um
grupo no mais total dos atos, que ¢ o
ato de viver. Garantidor de rito,
cumprimento do mito, elaborando e
abrindo  passagens ao  sentir
mitolégico (ROSA, 2013, p. 49-50).



A batucada, em termos praticos, a se realizar
por movimentos intrinsecos e extrinsecos.

O batucar, no plano cultural e como cultura e a
sugerir trocas. Tanto por seus inerentes levares, como
indo de e ao encontro de levares outros.

Das mais diferentes especificidades, em
movimentos de contracao ¢ dilatacao, a batucada se da
de maneira participativa e participada, assim como a
pesquisa.

No mesmo pé que museus podem ser o mundo,
as coisas mundanas, culturas de, das, nas e como
batucadas.

As mesmas a transitarem corpos, a encruzarem
seres, a envolverem e a convocarem participagdes
passivas e ativas de criadores e criaturas.

A batucada como praticas, saberes e
conhecimentos mundanos e de rua, disponibilizando-se
e disponibilizada a suas atitudes interventivas, acao e
reacdo, dos fazeres as escutas.

A batucada, enquanto saberes mestres como
sendo culturais, media descobertas sensoriais. Indica,
ou ndo, maneiras de participar do mundo.

A pratica da batucada e seu salvar ndo
salvacionista, a ser vivenciado e escutado em
diferenca.

A batucada como nocdo expandida e em
amplitude, com e para além de conjunto de costumes
tradicionais.

O esbarrar, mas nao se fechar como crencas,
cantos, dancas, festividades, artesanato. Indumentarias
de determinados povos e entretenimentos, mas
também o sendo.

De modo costumeiro, muitas vezes, ela ndo ¢
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Os ritmos da natureza orgénica e da
natureza inorganica (o bater do
coragdo, a respiragdo, as relagdes
sexuais), a repeticdo ritmica de
processos ou elementos formais, o
prazer dai derivado e, em especial, o
ritmo de trabalho deve ter
representado um papel importante. O
movimento ritmico ajuda o trabalho,
coordena o esfor¢o e une o individuo
ao grupo social. Toda irregularidade
do ritmo ¢ desagradavel porque
perturba os processos da vida de
trabalho; vemos assim o ritmo
integrar-se nas artes como a repetigao
duma constante, com uma proporg¢ao,
uma simetria (FISCHER, 1959, p.
42).



valorizada de maneira equanime. Nesse pé, a batucada
pode ser escutada por entre tentativas de reproducao
do que se supoe ter ideia de si e sobre si.

O fazer valer de suas ocorréncias entre
parametros legitimados e legitimadores. Dindmica que
pode e deve, ndo necessariamente, proporcionar
alternancias efetivas.

Tende a destinar-se mais ao fixar de sentidos e
ndo tanto ao pulverizar de mais sensagdes. Nesse
enlace, a ideia de batucada ¢ a mesma a sugestionar.

Menos ainda, o elencar ¢ a eleicao de certos
estilos de batucada e tipos de representantes e
representacdes sociais e culturais de outras esferas.

A batucada apresenta questdes e dilemas, a
andar perto e longe da responsabilidade. Menos a
infiltrar outras camadas em suas complexas gamas
como temas.

A Dbatucada fia dindmicas rumo aos
desconhecidos, ao deixar e ndo deixar de acontecer.
Nao como autorizagao a ser dada ou autorizar-se a ser
seguida, com e apesar das brechas.

Como outras passagens diante de potenciais
fissuras, enfatizar e ameniza sabores ¢ dissabores.
Equalizacdes e desequilibrios, sendo travessura e
quietude, disciplina e indisciplina, docil e indocil,
captura e nao capturada.

Se deixa e ndo deixa levar pelo e com o embalo
de cada batida do seu batucar, quase que como o
esconderijo do agucar e da polvora, um doce, uma
bomba e o catar do feijdo entre luta e luta va.

Depende de quem devora seus transitos

corporais, sonoridades e cantorias. Entre o que pode ou

deve mediar no seu levar e trazer, trazer e levar do
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Posso até reconhecer tempos — como
espagos de ocorréncia e fluxos —,
entretanto nao caberia pensa-los entre
fortes e fracos. Eu pensaria em
viragdes que dialogam com eixos em
plasticidade aprioristica (...). Tudo se
inter-relaciona, no meio, entre corpo
de quem toca, cabeca do tambor,
eventualmente frequéncias cantadas
por boca de gente, ¢ movimentagdo
eolico-gestual de quem danga (e
insere, igualmente, o vdo na sua
relacdo com a ritmica, na flotagdo do
seu repertorio corporal) (SANTANA,
2020, p. 159).



sacolejar de suas malemoléncias.

Nessa leva, a se fazer imprescindivel, a
impossibilidade de desgrudar de suas pertengas, as
quais sdo capazes de serem tomadas como sendo do
ambito dos povos originarios afro-amerindios.

No cruzamento cultural eurocéntrico, a
batucada esta a culminar no que pode ser que exista
disso, e além disso, em solo brasileiro.

A batucada entre os batuques de terreiro, a
percussao, o samba como seu sindnimo em potencial, €
uma das formas musicais urbanas que veio sendo
consolidada como simbolo nacional e difundida, em
alguns contextos, como batucada.

Porém, nesse momento, interessa, a partir
desses fatos, realcar, por exemplo, essas influéncias.
Pertencimentos como pulsos e pulsares a operarem no
realizar e ndo realizar de batidas proprias, as proprias
batidas.

Nem se sobrepondo, nem deixando de marcar,
nem intensas € nem mornas. Menos como eufemismo
ao que nelas possa haver de milenar ou o inferiorizar
das infinitas possibilidades cabiveis aos seus diferentes
tipos de batucar.

Mas pela convivéncia diversificada de suas
realizagoes, de formas distintas e plurais. Do poder,
mas nao obrigatoriamente dever caber qualquer coisa
como batucada.

Afinal, no valer de qualquer coisa, como o
sendo, ndo necessariamente pode ou equivale a dizer
que qualquer coisa valha nesse papo a estar para além.

Assim, a batucada reside na tensdo entre

efetivos acolhimentos e os ndos provaveis, por suas

ocorréncias como praticas € nado somente nas teorias.
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Os povos Malinke sdo tribos que
vivem no oeste de Africa, na regido
Mali — sétimo maior pais africano,
sem acesso ao mar — que se
enquadram, segundo a antropologia
ocidental, entre os povos praticantes
do Animismo — visdo de mundo em
que entidades ndo humanas (animais,
plantas, objetos e fendmenos)
possuem uma esséncia espiritual,
abrangendo a crenca de que ndo ha
separacdo entre o mundo espiritual e
o fisico (ou material).

A palavra para o ritmo (das tribos
Malinke) ¢ Foli. E uma palavra que
abrange muito mais do que tambores,
danca ou som. Pode ser encontrada
em todas as partes da vida didria.
Neste filme ndo s6 ouvimos e
sentimos o ritmo, podemos também
vé-lo. E uma extraordinaria mistura
de imagem e som que alimenta os
sentidos e lembra-nos todos como
sdo essenciais. O termo ¢ uma
construcdo antropoldgica, usada para
descrever 0 segmento das
perspectivas espirituais ou
sobrenaturais, muito comum entre 0s
sistemas de crencgas de povos tribais
indigenas, e ndo ¢ uma designagdo
dada pelos proprios povos, pois
conforme estudos, estes nao possuem
em seu vocabulario palavras que
correspondam ao termo ou, até
mesmo, a religido. A vida tem um
ritmo, ele esta em constante
movimento (NA-NUTFLIX, 2010,

s.p.).



Como praticas, tendem a ser reflexivas e quase
outras coisas. Quase o dito popular, o0 morrer o homem
no ficar da fama.

O milho comido pelo periquito € o papagaio a
ficar famoso. Ou no deitar da cama, o colocar a cabega
no travesseiro.

A batucada como pesquisa, a seguir pelos seus
proprios levares, atitudes responsivas, pautadas em
ensinamentos de outras ordens e de ordens outras,
consequéncias de agrupamentos sociais, historicos,
culturais e econdmicos.

A batucada no fixar e desafixar de sensacgdes,
alguns sins e ndos no ambito da cultura. Na dimensao
da vida, o préprio engajamento investigativo com o
mediar de suas articulagdes criativas.

A pesquisa, em si, também como dimensdo
sensorial e viva. A batucada e sua investigagdo como
ato pequeno e grande, triste e alegre.

Possibilidade de wvalorizar e desvalorizar,
respeitar e desrespeitar, acervo de conhecimentos
mundanos e vivos.

A batucada, assim, como a pratica da sua
pesquisa, organismos vivos. O que tende a se dar entre
a simplicidade e o ndo desmerecimento, a tolerancia e
a intolerancia.

No girar das flexibilidades e inflexibilidades,
curiosidade e apatia, competéncia e incompeténcia.

Generosidade e avaria, comprometimento e
descompromisso, compreensao € incompreensao,
liberdade e libertinagem.

Nessa marcagdo, a batucada ¢ possibilidade de
manifestos e

expressao € acontecimentos

manifestantes que estd mais perto de intervengdes
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Ritmo ¢ dire¢do. O ritmo diz: ‘Eu
estou aqui e quero ir para la’(...)

Originalmente, ‘ritmo’ e  ‘rio’
estavam etimologicamente
relacionados, sugerindo mais o

movimento de um trecho do que sua
divisdo em articulagées. No seu
sentido mais amplo, ritmo divide o
todo em partes. O ritmo articula um
percurso, como degraus (dividindo o
andar em partes) ou qualquer outra
divisdo arbitraria do percurso. ‘Ritmo
¢ forma moldada no tempo como o
desenho ¢ espaco determinado’ (Ezra
Pound) (SCHAFER, 2011, p. 75).



participativas, do existir e batucar.

A batucada e suas proprias artimanhas, a
conduzir ensinamentos como sabedorias matutas,
matutarias, feitas as maos, resguardando e divulgndo o
refletido como resultado processual da acdo de
batucar.

Por entre raivas e sorrisos, flores e espinhos, a
batucada como alvo e mira, € o que mira a vibrar. Na
extensdo de diversificadas mediagdes articuladoras e
desarticuladoras de  presengas e  auséncias,
identificaveis e nao identificaveis diferenciacdes ¢
proximidades.

Perto do provisorio ndo cantar do amor a se
refugiar mais abaixo dos subterraneos. E o espectro do
medo a esterilizar os abracos, mas a brotar amarelas
flores no amanha.

E empenho e exercicio de ensinamentos como
aprendizados e aprendizagens, que podem e devem
ocorrer no sentir das adversidades. Na importancia de
serem percebidas além de adornos.

Transfigura-se em aderecos como argumentos
ou sindnimos de autoridade e qualidade, encaixe e
desencaixe.

A batucada pela e na dimensao da cultura, por
resquicios circulares e seculares. Reconexoes,
corporeidades, musicalidades, cooperativismos,
oralidades, energia vital e ludicidades, no alargar e
comprimir dessas contribuigdes.

Com tudo isso comunga, mas que, com isso ¢
apesar disso, tende a nd3o compactuar, dada a
existéncia de umas e outras coisas, ao desabrochar de
umas mais e outras menos, o trancar ¢ destrangar,

encadear e desencadear.
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Nao somente a procura de perfeitas e
imperfeitas batucadas, a batucada a apresentar-se
como evidéncia.

Experiéncias em comum e em conjunto, no
que tendem e podem disso se aproximar e afastar.
Embora nao fixada ou destinada a se fixar, a esvaziar-
se e potencializar-se nas rodas.

Capoeiras, sambas, praticas de cortejos,
festejos e giras que por ai possa haver.

Quase como o gargalhar de um deboche a
vestir-se de poesia e poesia a vestir-se de deboche
como batucada, a gargalhar.

No calhar das rodas, nos giros de entreter
comboios, no esticar e soltar da corda. No seu ter e ser
malandro por existir mané, nao como cartilha, junto de
seus sabores feiticeiros.

Das feiticarias, das enroladas folhas, plantas,
seus talos, capim-rasteiro e tecnologias. A batucada
como campo investigativo, atencao e distracdo. O que
nela e com ela tende a resguardar e ndo prender.

Reverenciar e ignorar, rememorar € esquecer,
agradecer e desconsiderar, seja pela possibilidade ou
pela impossibilidade do seu reatar linear e torpe, mas
como terra adubada.

Plantios e desejo de colheitas aos que hoje
devem, merecem e podem chegar para batucar, ¢ como
espéciec de alquimia das chegadas, ndao como
trampolim para outras praticas.

Nem ela, em si mesma, ¢ elogio em seu
entorno. Antes, trata-se das proprias inventividades de
mestras € mestres.

E o adormecer ¢ o despertar de praticas artesas

e arteiras. A batucada, pois, pode e deve se dar entre o
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batucar das maos.

No couro do tambor, o préprio couro. E, ele
mesmo, como tambor, seu sentir e percorrer como
esquinas e limas.

O limar e o quinar de conhecimentos e
desconhecimentos, reconhecimentos e menosprezos.
Encontros e desencontros, confrontos e entendimentos,
dialogos e siléncios, permissdes e entraves.

O adentrar e o sair de espagos, o abrir e 0
fechar de alas, o querer e o ndo querer passar, suas
aberturas e fechamentos.

Aquilo que pode ser que ndo corresponda ao
que estd dado e nem ao que estd posto, mas, embora
ainda ndo totalmente sabido, a seguir entre saltos e
sobressaltos.

A batucada consubstancia agOes e reagdes da

pele como tambor e do tambor como pele, a batucar.

2.1 PERCEBENDO A BATUCADA

Perceber a batucada diz do convite ao fechar e
abrir dos olhos a escuta dos poros, arrepios. Orgasmos
da pele, seu acionar e ativar pelo ondular de suas
superficies.

E o tremular, estremecer, tremer rapidamente e
de maneira involuntaria, acdo e reacdo quimica e
fisiologica do organismo.

O arrepio corporal a se dar pela escuta, a andar
proximo do fato de algumas pessoas terem mais fibras
nervosas que monitoram sentimentos e emogdes, as
quais saem do cortex auditivo, se ligando ao cortex
insular anterior ¢ ao cortex pré-frontal, em uma

espécie de conexao extra.
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Numa area de conhecimento em que
a emogdo se sobrepde a razdo,
qualquer analise deve ser cuidadosa,
pois o conteudo sensivel desse
conhecimento ¢ incorporado na
terminologia especifica. No campo
musical, essa incorporagdo ¢ tdo
abrangente quanto os instrumentos e
técnicas de execugdo existentes
(FRUNGILLO, 2003, p. 9).



Nessa dire¢do, provavelmente, intensificando

experiéncias ~ sensoriais  nas  escutas,  entre
acontecimentos congénitos ou desenvolvidos.

Além disso, escutar sons como musica a
relacionar-se com proje¢des e surpresas. Parametros
pré-determinados, subjetividades e formagao do gosto,
reagOes prazerosas e desprazer ao centro emotivo do
cérebro.

Ao vibrar dos movimentos de ondas mecanicas
a se propagarem por meios gasosos. Liquidos e
solidos, em frequéncias baixas e altas, fortes e fracas.

Normalmente perceptiveis aos ouvidos, sons,
dos infra aos ultras, a se fazerem as sensagdes que
sentimos materializadas como sons que ndo se
propagam no vacuo.

Como ondas de pressao, as ondas sonoras, a se
propagarem a partir da: da pressio no meio,
compressdes e rarefacdes no ar e como escutas ao
corpo, com e através dos ouvidos.

Movimentos longitudinais constituidos das
moléculas do meio, aproximando-se e afastando-se
umas das outras.

E a ditar velocidades e comprimentos de
ondas. Assim, elas mesmas como suportes dos sons ¢ a
escuta tendo corpos como suportes, contra medos,
frios e resfriamentos.

A percepgdo sonora, a passar € a se dar com e
da escuta de

pelo através

corpo, sons, €cos,
reverberacdes e ruidos.

A batucada tem as sonoridades como uma de
suas dimensdes, a arrepiar corpos com € contra o
medo, o frio e o resfriamento; a buscar afastar-se dos

mesmos e da iminéncia de temer e esfriar.
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O termo batuque foi empregado por
muitos folcloristas e pesquisadores
de fora das culturas de matriz
africana. E um termo que se tornou
genérico e serviu para descrever um
conjunto de praticas com
instrumentos de percussdao ligados
aos africanos e seus descendentes.
No conjunto dessas praticas rituais,
existe um variado grupo de dancas ¢
ritmos  conhecidos pelos seus
praticantes por diversos nomes. Os
tambores e outros instrumentos de
percussao sempre tiveram uma
funcdo comunicativa no continente
africano, entendendo que essa
comunicacdo se da em todos os
planos da existéncia, ou seja, fisica e
espiritual, por isso, sdo utilizados em
distintos rituais, sejam eles de carater
religioso ou ndo, embora a
caracteristica da  espiritualidade
sempre esteja presente, o que implica
uma percep¢do ndo dicotdmica da
realidade, por exemplo, uma
separagdo cartesiana entre o sagrado
e o profano. Essas dimensdes ndo sdo
separadas; ao contrario, se integram
numa busca pelo equilibrio e
harmonia do cosmos. Os tambores
sdo instrumentos que auxiliam no
fortalecimento dos elos com os
ancestrais por meio da conectividade
com os antepassados das antigas
nacdes africanas subjugadas no
Ocidente. A  integragdo e a
permanente ligacdo entre o mundo
dos vivos e dos mortos sdo a base da
memoéria  coletiva sempre em
comunhdo com a natureza. Na
diaspora os batuques dos negros
continuaram a ser os toques de reunir
e celebrar a vida, também na
resisténcia as condigdes estabelecidas
pela Europa na modernidade, pautada
na coisificacdo do ser, na sua
desumaniza¢do. Por meio dos
batuques, a cultura se manifesta e a
humanidade ¢ lembrada e
reconstituida (RIBEIRO; JUNIOR;
SALES, 2021, p.14).



Além disso, a deixar de esquentar ¢ mediar o
experimentar de escutas outras como exercicios e
consequéncias sensoriais.

Ao trepidar a pele de um instrumento de
batucada, pés e solos, a batucada langa-se ao ndo
tornar insensivel, frio e duro o corpo.

Também, rearticula-se entre uma e outras
formas de realizagdes fisicas, ao se aproximar e afastar
de vocabulos que tendem a circunscreverem-se em seu
campo semantico.

Assim, compde-se o conhecer ¢ atualizar de
termos e manifestacdes culturais como batuque,
percussao, batuqueiro, percussionista e ritmista.

Nem pelo prisma social, nem pelo historico,
nem pelo musical ou pelo juizo de valor, mas como
livre exercicio da percepcao do termo na dimensao da
cultura.

Essa atitude como um dos pontos de
culminancia de percep¢des outras em relagdo ao termo
batucada, no ambito cultural.

Modos de articulagdes de sensagdes sonoras e
corporais que tendem a se dar ao encontro e ao
desencontro, podendo ser tomadas em seus
acontecimentos.

No cruzamento corpo, sonoridades e cantorias,
a batucada estd menos para o alcance do ego e mais
para o dangar das maos.

E artistica realizacdo a se dar como fazeres de
diferentes culturas, guardadas as devidas proporgdes e
humildades.

Dos limites entre as diferengas e parecencas
entre seus saberes e poderes como mestrias, a batucada

acontece entre a percussao e os batuques, no forgar e
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E inerente ao artista antecipar ou
provocar mudangas, agdo possivel na
medida em que ha o estabelecimento
de uma  linguagem  propria
(FRUNGILLO, 2003, p. 9).



nao forgar da barra.

Suas incidéncias sdo praticamente como
sindnimos, principalmente por estarem associadas ao
ritmo.

O ritmo inclina-se a apresentar distingdes e
concepgoes distintas, diferentes usos e contextos, e por
consequéncia dessa abrangéncia, o caminho se da mais
na dire¢do do compartilhar de percepgdes sensoriais do
que sobrepor as mesmas em relagdo ao que possam
estabelecer por vias a serem desbravadas.

Uma delas, a coragem de propor o
reposicionar da palavra batucada em relacdo a
percussdao e aos batuques, percussionista, batuqueiro,
ritmista ¢ a si mesma.

Seu reposicionamento em relagdo a percussao
diz mais da mesma em perspectiva de grupo
instrumental — nomenclatura e enquadramento
cunhado a partir da tradi¢do musical eurocéntrica.

No que diz respeito ao termo batuque, precisa
ser compreendido como expressdes de influéncia
africana em solo brasileiro.

E a batucada, ndo obstante, entre versdes do
batuque, de si mesma e da percussdo, a dever se
ocupar como uma terceira coisa.

Nem a soma e nem o diminuir das outras, nem
como uma coisa € nem outra. Mas a esbarrar em
ambas e a culminar, nem melhor e nem pior, pela
perspectiva de ser percebida como outra tentativa.

Menos disponivel e a disposi¢do, ndo destinada
a possiveis didatismos e finalidades varias, mas como
campo aberto as destinacdes sensoriais, a acomodar e
incomodar pelo que batuca e nao batuca.

Necessita, pois, acontecer mais pelos
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contetidos, empenhada com as proprias destinagdes do
batucar.

No pegar da visdo, a iminéncia de reconhecer a
batucada, ou seja, modo de mediagdo — mediadora e
receptora de sensagdes inventivas, interventivas e,
também, inventadas.

Sensacdes conectadas ¢ desconexas dos
batuques, do percutir ¢ a reverberarem na ideia de
batucada a se anunciar.

A categorizacdo da percussdo, em termos
gerais, a dizer respeito a um dos meios instrumentais
mais antigos destinados ao ritmo.

Apresenta seus registros presentes em sitios
arqueoldgicos, por meio de grafismos de pessoas ao
redor do tambor e os mesmos como fosseis.

Além disso, abrindo e fechando parénteses,
vale ressaltar, previamente, o proprio corpo humano
como uma das suas possibilidades instrumentais
primeiras, o qual estd associado ao ritmo da fisiologia
corporal, sua relagdo com o mundo e seus diferentes
contextos.

A percussao na condi¢ao de grupo instrumental
independente advém por caminhos relacionados a
musica impressa, no final do século XIX.

Al¢ada ao estatuto de grupo instrumental
autonomo, ¢ responsavel pela forma sonora do ritmo.

Movimentos regulares por entre intensidades, o
transformar do bidimensional no som que se produz e
tende a ser produzido e mediado as escutas.

Nesse contexto, os sons desses instrumentos a
serem notados a partir da sensa¢do de siléncio, até sua

possibilidade maxima de intensidade, figura uma

espécie de ataque sonoro que pouco tende a durar ¢ a
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Considerando a  superagdo do
monocronismo historico, sugerida
por Naveda, bem como a
centralidade = da  batucada na
genealogia do samba, sugerida por
Chasteen, proponho entender a
batucada como elemento articulador
de varios tipos de manifestagdes,
integrada a cultura afrobrasileira de
maneira ampla (batuque, sambas
rurais, musicas de saldo como
maxixe, lundu etc., samba urbano,
religides afro-brasileiras; candomblé,
umbanda) (MESTRIEL, 2018, p. 43).



decair rapidamente.

Existindo, os instrumentos de percussdo
tendem a prolongar mais os sons. De modo geral, as
sonoridades dos instrumentos provém de raspagem,
agita¢do das maos ou através de baquetas.

Sao classificados em designagdes que tomam
como referenciais terminologias da musica erudita:
aerofones, cordofones, dedilhados, friccionados,
membranofones, idiofones chocalhados, de choque,
raspados, percutidos, melddicos e mistos.

No entanto, a questdo parece nao se ater
propriamente ao terminoldgico, mas a estar mais
proxima dos usos e destinagcdes as quais parecem
impregnadas, uma espécie de estatuto dessas
terminologias.

Por exemplo, a aparente sensag¢ao de elevacao
de patamar incutida aos instrumentos de percussao,
uma vez sendo grupo instrumental independente,
relacionado a musica escrita.

Como se o fato de estarem localizados em
tempos antigos, portanto, orais ¢ de forma aleatoria,
trouxesse aspectos pejorativos.

De modo pontual, ao assumirem o posto de
grupo instrumental independente e com eles suas
especificagdes  terminologicas, configuram uma
aparente espécie de elevagdo de posto.

A suspei¢do disso, a imprimir roupagens
musicais mais inclinadas a algumas e outras texturas
sonoras, € suas utilizacdes mais a favor de outras
coisas ainda.

Em certa medida, a possibilidade dessa
atmosfera sonora destina-se a deuses que, talvez, nao

dancem tanto, podendo se disfarcarem no escoar de
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No ocidente como grupo
instrumental independente, seja pela
valorizacdo da musica arcaica, seja
pela busca de entendimento da
sofisticada musica oriental (rica em
instrumentos de percussdo) ou pela
criatividade  dos  compositores.
Quando focalizamos a percussdao no
final desse século XIX, deparamos
com centenas de instrumentos,
milhares de  composi¢des e
manifestacdes populares, intmeras
técnicas expressivas ¢ de execucdo, o
que nos obriga ao dominio de um
repertorio terminoldgico maior se
desejarmos compreender melhor esse
universo (FRUNGILLO, 2003, p. 9).



outras geografias musicais.

No caso brasileiro, a ideia de percussao
abrange o grupo instrumental, servindo para
denominar agrupamentos instrumentais como um todo,
seus adeptos e praticantes como percussionistas.

A titulo de ilustragdo, pode nomear
instrumentos de escolas de samba, de uma roda de
capoeira, roda de samba, samba de roda, congadas,
folias, maracatus e afins.

Sem preciosismos, mas como se nao houvesse
distin¢des entre si, uns ¢ demais contextos. De modo
corriqueiro, o uso geral do termo percussao, no caso
brasileiro, a encontrar instrumentagdes agrupadas de
maneiras distintas.

Estas tendem a diferenciarem-se das
apresentadas em uma orquestra erudita, por exemplo —
ndo que nao possam ou devam haver diferentes
utilizagdes de um mesmo termo. Ou até mesmo, a se
dar uma utilizag¢do inapropriada e apropriada.

A percussao constitui um grupo instrumental
independente, a andar mais junto do universo da
musica impressa e da utilizagdo dos instrumentos e dos
percussionistas a sua maneira.

Na atualidade, torna-se possivel encontrar
esses instrumentos como sendo pandeiros, tamborins,
caixas, entre outros, por exemplo.

Entre os melddicos, com alturas sonoras
definidas, instrumentos como os timpanos, sinos,
marimbas, xilofones e mais.

O pandeiro configura-se como instrumento
musical dos mais antigos, difundido por europeus,
africanos e asiaticos e que tem proximidade, por

exemplo, com a pandeirola e a pandeireta espanhola e
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portuguesa, e origem provavelmente arabe.

Seus diferentes usos se mantém até a
atualidade, passando pela opera “Preciosa” (1820), de
Carl Maria von Weber.

No Brasil, esse instrumento chegou através das
incursdes jesuiticas, no século XVI. Associa-se ao
chorinho, ao samba, ao pagode, ao coco e a capoeira,
mas nao se limitando a esses ritmos.

Pode ser encontrado no baido, no maracatu e
no pop — a circular e transitar, feito cigana, assumindo
diferentes maneiras de uso.

Uma delas atrela-se ao modo de segurar,
através do braco, em posicdo de 90°. De uma garra
entre os dedos das maos e o polegar — essa maneira ¢
tida como uma das marcas atribuidas ao jeito brasileiro
de segurar e tocar pandeiro.

Além disso, vale ressaltar a sua efervescéncia
através de diferentes nomes.

Entre tantos, como Jodao da Bahiana (1887-
1974), Russo do Pandeiro (1913-1945), Jackson do
Pandeiro (1919 — 1982), Mestre Marcal (1930 — 1994),
Jorginho do Pandeiro (1930), Bira Presidente (1937),
Airto Moreira (1941), Carlinhos Pandeiro de Ouro
(1943), Nereu (1945), Beto Cazes (1955), Celsinho
Silva (1957), Guello (1960), Marcos Suzano (1963).

O tamborim surge como instrumento criado
por Alcebiades Barcelos, o Bide, ¢ por Bernardo,
tendo sido introduzido na escola de samba Deixa Falar
pelos sambistas do Estacio.

Diminutivo de tambor, tem o formato de um
tambor pequeno, segurado em uma das maos e, com a
outra, batuca-se com baquetas individuais ou

multiplas.
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A caixa, na musica impressa, também pode ser
denominada como caixa clara, caixa surda ou rulante.

Usada na opera “La gazza ladra” (1817), do
compositor italiano Gioachino Rossini, levou o nome
de “tamburossini”.

Caracteriza-se, sobretudo, por ter uma esteira
acomodada em uma das peles e pode, no Brasil, ser
chamada de tarol ou malacacheta, sendo utilizada em
contextos de samba.

Além disso, aparece também em fanfarras,
bandas marciais ou tambor militar, contextos civicos.

O sino ¢ composto por metal, 80% de cobre e
20% de estanho, encontrado de diversas formas.
Apresenta uso prioritariamente religioso no oriente e
no ocidente.

No oriente, os sinos sdo colocados na entrada
dos templos e em seus interiores, sendo percutidos
pelos religiosos por bastdes de madeira.

J& no ocidente vém sendo tocado por
badalacdes e, no Brasil, possuem instrumentistas
denominados sineiros.

Eles podem ser encontrados em ordem
crescente de altura, como borddo, meido, garrida,
subgarrida e tim-tim — termos de origem portuguesa.

Em algumas cidades histéricas mineiras, como
Sdo Jodo Del Rei, Ouro Preto, Mariana, Catas Altas,
Congonhas, Diamantina, Sabara, Serro e Tiradentes, o
toque dos sinos pode ser ouvido como forma de
comunicacdo codificada e decodificada por suas
badaladas.

Por sua vez, a marimba, termo de origem
quimbundo, vem sendo citada desde 1681. Em

Mocambique, rimba traz o plural e d4 nome as teclas
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Foram os sambistas Bide (Alcebiades
Barcelos) e o Bernardo os criadores
do tamborim. Bide, parceiro de
Armando Marcal, pai do Mestre
Marcal, e wum dos primeiros
percussionistas profissionais, foi um
dos fundadores da Deixa Falar. O
proprio Bide ndo tem certeza se foi
ele, que inventou o tamborim e o
levou para a escola de samba (...) os
tamborins eram quadrados e, para
afina-los, foram esquentados com
fogueiras de jornal antes de tocar.
Cada ritmista saia com folhas de
jornal no seu bolso e, as vezes,
parava no meio do desfile para
esquentar. A pele, ainda de couro,
ndo era fixada ao aro com tarraxa
como hoje, mas pregado (ZEH, 2006,
p- 169).



de madeira usadas para construir o instrumento feito
com laminas.

Dispostas em fileira, tocadas por baquetas de
pontas macias, normalmente, de feltro, 13 ou borracha,
esses instrumentos tém sob cada tecla um ressonador
feito de cabaca, com extremidade aberta.

De origem africana, teve seu maior uso na
Guatemala, onde passou a frequentar grupos de musica
popular no pais.

Em territorio brasileiro, a marimba tem sua
versdo de vidro criada pelo musico Marco Antdnio
Guimaraes.

Foi amplamente utilizada pelo grupo
instrumental chamado Uakiti (1978- 2015), que usava
instrumentos ndo convencionais projetados por ele
mesmo.

O nome do grupo tem origem em uma das
lendas dos indios Tukano, povo especifico do noroeste
amazonico até a Colombia.

A histéria conta que Uakti era um monstro
com corpo todo aberto em buracos. Ao correr pela
floresta, o vento passava pelo seu corpo e produzia
sons suaves que atraiam mulheres das tribos vizinhas.

Os indios, com ciime, acabaram matando
Uakiti e o enterrando na floresta. Mas onde o
enterraram nasceram palmeiras, a partir das quais eles
construiram instrumentos.

Ao serem tocados, esses instrumentos
produziam o mesmo som do vento quando passava
pelo do corpo de Uakiti vivo.

Assim, Uakiti é encantador de sons: os sons
encantados e que produziam encantamentos.

Ja o xilofone, instrumento com barras de
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madeira alinhadas paralelamente, geralmente com a
mesma espessura e com afina¢des definidas de acordo
com o comprimento distingue-se da marimba por ter
afinagdo geralmente em uma oitava e mais incisiva.

E tocado com baquetas de ponta de madeira,
tendo como precursor o instrumento africano chamado
balafon.

O compositor alemao Carl Orff (1895 — 1982),
famoso pela cantata cénica “Carmina Burana” (1935 —
1936), desenvolveu um método de ensino musical a
partir da percussao e do canto, com e a partir dos
xilofones.

Na atualidade, o grupo de inglés Radiohead
usou o instrumento em discos como “OK Computer”
(1997) e “In Rainbows” (2007).

No caso dos timpanos musicais, membrana que
vibra, grandes tambores sao datados desde 500 d.C.,
carregados por camelos, e no século XI e XII levados
pela calaria sarracena como forma usada para designar
arabes e mulgumanos na Idade Média.

Possuem uma base arredondada como grande
caixa de ressonincia, com uma membrana esticada a
ser ajustada por chaves de afinagdo e um pedal que
modula as notas musicais.

Por ser um instrumento de percussdo com
altura definida, baseia-se na clave de fa ou clave
masculina, registro mais grave.

No pentagrama ou pauta musical, geralmente
seu simbolo musical se assenta, de cima para baixo,
nas linhas, na terceira ou quarta linha.

O timpano também diz respeito a uma
membrana presente no ouvido humano, uma fina

pelicula a separar o ouvido interno do externo, a qual
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importa para a audi¢do, ao transmitir os sons do ar aos
ossiculos do ouvido, € é também conhecido como
martelo, bigorna e estribo.

O som atinge a orelha humana, provoca
vibracdo no timpano e essa vibragdo perpassa ao
ossiculo.

De forma amplificada, em média, até vinte e
duas vezes essa vibragao ocorre em formato de ondas
sonoras alcangando o ouvido interno.

As vibragdes estimulam as células nervosas a
enviarem sinais ao cérebro, para que a percep¢ao
sonora possa acontecer.

Assim, estariam o0s timpanos instrumentais
contribuindo para fixar modelos de escuta ao
projetarem e externarem o timpano auditivo humano?

Ou seja, uma forma artificial de enfatizar
padrdes musicais nas escutas, nas dimensdes das
escutas?

Entre altos e baixos, suspensdes € repousos,
trata-se menos de apontamentos contrarios ao que vem
sendo delineado sobre o assunto até entdo. No fazer
musical impresso, os timpanos musicais tendem a ser
direcionados como aliados expressivos.

Sdo, pois, relacionados a intensidade do
movimento  musical  fortissimo, que  cresce
abruptamente ou gradativamente.

Além disso, compdem sonoridades em frases
musicais especificas, em unissono ou repeti¢ao, padrao
de som que se repete.

Seu enquadramento tende, dessa forma, a
sugerir sua associagdo a usos do seu fazer, a partir da
organizacao e parametros, sobretudo, impressos.

Ou seja, como uma das possibilidades de pensar

53



realizacdes percussivas aliadas a expressividade
musical, em si mesma, ¢ escrita.

No entanto, vale ndo perder de vista a dimensao
originaria desses instrumentos. Em perspectiva nao
nostalgica, mas como forma de auxiliar a
ressignificagdo dos mesmos por meio da compreensao
da batucada e em amplitude.

Embora seja possivel haver intercambios entre
um e outro formato, o batuque e a batucada
rememoram a percussao.

Antes de assumir a categorizacdo de grupo
instrumental, esses instrumentos se  originam
relacionados aos acontecimentos cotidianos, corpdreos
e orais.
instrumental

A percussdo, como

grupo

independente, tende a se relacionar mais a
acontecimentos estritamente comprometidos com seus
aspectos eruditos.

Ao passo que os batuques tendem a ligarem-se
mais a um conjunto de combinados socialmente
estabelecidos e a serem observados em suas
realizagoes.

Por fim, isso equivale a dizer menos de
polarizacdes e de devidas diferengas e igualdades.
Parece haver finalidades e usos distintos incutidos em
ambas as realizacdes expressivas, batuque e percussao.

Nessa diregdo, a percussdo como grupo
instrumental independentemente, estd destinada mais a
proximidades com fazeres musicais escritos.

E o que disso pode ter reverberado em
diferentes contextos na atualidade, como padrdes ou
nao a serem seguidos.

O percussionista ou a percussionista, nesse
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Como um termo de traducao entre
mesticagem, sincretismo, fusdo e os
outros vocabulos empregados para
designar ~ misturas  particulares.
Talvez a questdo decisiva ndo seja
estabelecer qual desses conceitos
abrange mais e ¢ mais fecundo, mas,
sim, como continuar a construir
principios teoricos e procedimentos
metodolégicos que nos ajudem a
tornar este mundo mais traduzivel, ou
seja, convivivel em meio a suas
diferengas, e a aceitar o que cada um
ganha e esta perdendo ao hibridar-se
(CANCLINTI, 2001, p. 38).



caso, seriam compreendidos como aquele ou aquela a
associar suas praticas a percussdo como grupo
instrumental. Ou seja, a tradi¢do escrita da musica.

A dar conta do percurso previamente tragado
pelo o que apresenta uma partitura, por exemplo. Para
executar o que se entende como musica em termos
interpretativos, mesmo que praticas percussivas em
formatos atuais possam ser disponibilizadas por
graficos ou roteiros.

Ainda sim, estdo aparentemente atreladas mais
aos aspectos intrinsecos do fazer musical escrito,
portanto, bidimensionais.

As  préaticas  percussivas, como  grupo
independente sdo, portanto, ligadas mais a ferramentas e
recursos escritos, bidimensionais, embora o som se
propague para além disso.

Os batuques sao atrelados a expressdes culturais
originarias, oriundas de povos tradicionais, tendo como
suportes e aportes 0s gestos corporais, as sonoridades e
as cantorias.

Batuque, entdo, como uma das manifestacdes
culturais presentes em solo brasileiro, em contextos
mais rurais.

E, na atualidade, com o crescimento das cidades,
a encontrar remanescentes nesses espagos e arredores,
tende a conectar-se ¢ a desconectar-se da ideia de
ritmo, percebido pela pratica da percussao.

O batuqueiro ou a batuqueira podem ser
equivalentes a frequentadores de batuques, pessoas
que tocam e dangam no envolvimento com o corpo,
gesto e sonoridades.

No que diz respeito ao soar de tambores no

batuque, de forma genérica, a ser percebido como

55



espécie de engrenagem na qual as partes, ou partes das
partes envolvidas tendem a se relacionar em uma
perspectiva circular, assim criando e recriando
territorios enquanto possibilidades, com demandas e
anseios, pertencimentos e identidades em diferencas.

Que tendem a se conectar com aspectos praticos
da vida, ecoando como teia de lugares entre e
localidades em meio as adversidades, fora e dentro do
tempo social.

Do ritmista ou da ritmista, no contexto
brasileiro, diz-se de pessoas que marcam o ritmo em
escolas de samba. Grupos musicais ou blocos
carnavalescos. Ou seja, vertente mais ligada ao
momento da festa do carnaval.

Em tese, percussionistas, batuqueiros e
ritmistas estdo relacionados a expressividades
artisticas e culturais especificas, embora cada uma
delas no que se destinam.

A alinhavarem-se, a desfiarem-se e a
desafiarem-se = como  praticas  distintas.  Nao
necessariamente comprometidas e destinadas ao
mesmo fim, se € que possa haver algum.

De outro modo, a palavra batucada, em
principio, € mesma enquanto praticas, embora
pertencente a campos de forgas comuns ao termo
percussao, batuque, percussionista e ritmista, pode ser
notada relacionada, também, ao campo outras
conexoes.

Em que medida a Dbatucada estaria
comprometida, estritamente, com modos de
proposi¢cdes puramente percussivas, totalmente dos
batuques, dos ritmistas ou ambos como sindénimos?

Deveria estar a batucada atrelada aos padrdes
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de acontecimentos de um ou de outro modo? Caberia,
de fato, refletir sobre possiveis diferencas?

De forma ndo caricata, mas talvez didatica e
didatismos,

longe de a percussao como grupo

instrumental, a relacionar aos contextos mais
orquestrais e eruditos.

Os batuques com manifestagdes culturais de
contextos  origindrios, 0  ritmista mais a
expressividades musicais atreladas as escolas de
samba, blocos carnavalescos e grupos, na relagdo com
ambitos urbanos.

A batucada, embora sinénimo de samba feito
nas escolas em seu formato enredo, por exemplo, mais
proxima de projetos de mestres, praticas criativas,
sobretudo, culturais e urbanas.

Isso significa menos dizer que outros
acontecimentos, como a percussdo, os batuques,
percussionistas, 0os batuqueiros e os ritmistas, nao
possam ser percebidos dessa maneira.

Mas isso pode pressupor o demarcar de
assimetrias. Em certa medida, a batucada como
possibilidade de ser notada como uma outra via.

A se exercer, influenciada por uma e outra
forma expressiva, mas disposta a se compreender
como pratica.

Nao autoridade, nem autoritdria, mas
autorizar-se € a ser autorizada a se exercer nem como
uma e nem como outra.

Muito embora a ideia tenda a acontecer por
esse caminho, se faz necessario reconhecer as nuances.

Por exemplo, a dimensdo de importancia que
pode e deve haver na condugdo de uma bateria de uma

escola de samba pelas maos e apitar de seus mestres e
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A batucada, enquanto experiéncia,
cria uma rede flexivel de interagOes
que conjuga as dimensdes individual
e coletiva no ambito musical e
corporal. Através do corpo, o ritmo
ganha contornos emocionais, numa
acdo dinamica em que o som € OS
movimentos fazem parte da mesma
acdo; o corpo se move e produz o
som, o0 som reverbera € move O
corpo, simultaneamente. Da
intersec¢do entre a corporeidade e a
sonoridade da batucada estd o ponto
chave que caracteriza este tipo de
fendbmeno. Sob wuma perspectiva
fenomenologica, os proprios corpos
se tornam a batucada. Danielsen
(2006) propoe o conceito de ‘being in
groove’, ou ‘ser/estar no groove’, isto
¢, no ritmo musical. A batucada,
enquanto experiéncia, permite um
engajamento  corporal de seus
participantes durante o fazer musical
que torna a batucada a propria agdo
de tocar. Participar de uma bateria —
estar na batucada — cria uma
sensagdo de ser a batucada. Batucar
significa experimentar o ritmo,
mover 0 corpo em consonancia com
o som dos instrumentos, escutar, ver
e sentir sua propria agdo e a dos pares
ao redor, a reagdo das pessoas que
assistem. A batucada ¢é uma
experiéncia em movimento, ou scja,
se constitui enquanto performance ao
estabelecer diferentes acdes e
relacdes interativas entre  seus
participantes, ao ocupar lugares com
0s corpos e musica, de maneira
integrada (MESTRIEL, 2018, p. 46-
47).



mestras.

A sonoridade de cada escola, a soar como uma
espécie de marca daqueles e daquelas que concebem
suas condugdes. Sejam elas ambitos com vastas
possibilidades de batidas ou diferentes espacos de
realizagoes.

Hé que se perceber o invélucro e a batucada na
relagdo como e o que venha a poder, a saber ¢ a
exercer como tal.

Interessa, nesse momento, o partilhar da
compreensdao da batucada como constante reinventar
no plano das trocas sensiveis. Entre o que pode ser
restrito e destinado a muitas pessoas, enquanto
motrizes culturais.

De certa forma, o eixo percussdo, batuque,
percussionista e ritmista podem contribuir para pensar
no que cada um tende a perder ou ganhar em contato
um com o outro.

E, até mesmo, contribuir para que a batucada,
enquanto ideia expandida, possa ser escutada de outros
angulos e de modos hibridos.

a batucada ¢ um dos

de

Dessa maneira,

mecanismos de rearticulagdes e atualizagdes
convivéncia autonomas.

Correspondendo menos as sobreposi¢des de
um ou outro estilo e mais as oportunidades de batucar
na relagcdo com diferentes praticas.

Da importancia de ser elaborada como
experiéncia em movimento. E, também, como modo de
mediagdo de saberes e acontecimentos que se movem,
devem e podem ser moventes.

Na direcao de reinvencdes criativas, nem

melhores e nem piores, mas pela possibilidade e
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O adjetivo do latim motrice de
motore, que faz mover; ¢ também
substantivo classificado como forca
ou coisa que produz movimento.
Portanto, quando procuro definir
motrizes  africanas, estou me
referindo ndo somente a uma forca
que provoca acdo como também uma
qualidade implicita que move, neste
caso, estou adjetivando-a. Portanto,
em alguns casos, ela ¢ o proprio
substantivo e, em outros, aquilo que
caracteriza uma acdo individual ou
coletiva e que a distingue das demais.
Se por um lado, tomarmos a palavra
‘matriz’ a coisa adquire um aspecto
confuso, pela amplitude do conceito,
pois pode ser definida inicialmente
do latim matrice usada, no passado
para definir 6rgdo das fémeas dos
mamiferos onde se gera o feto, o
utero; lugar onde alguma coisa se
gera. E compreendida também como
molde que, depois de ter recebido
uma determinada impressdo, em oco
ou relevo, permite reproduzir essa
mesma impressdo sobre vdrios
objetos. J& na matematica, ¢ aplicada
no sentido de conjunto ordenado de
‘m x n’, simbolos relacionados entre
si  por regras de  adicdo,
multiplicagdo, etc., representado sob
a forma de um quadro com ‘m’
linhas e ‘n’ colunas e utilizado para
resolugdo de equacdes. Talvez essa
variante do conceito de matriz
embora aparentemente possa parecer
algo estatico como um quadro, nos
aproxima do sentido das
performances culturais ou mesmo da
performance artistica como equagdes
que se combinam diversos elementos
para criar um novo contexto, seja de
entretenimento ou religioso, ou
ambos cominados (COELHO, 2011,
p- 133).



impossibilidade de didlogos.

Sensagdes do  campo  dos  saberes
participativos, a batucada a ser considerada como
campo de conhecimentos participantes.

Mais proxima de mestrias do que maestrias,
equiparada ao operacionalizar dos mestres e mestras.

O pedagogico e as investigagdes criativas, com
e a partir de intercruzamentos e suas proprias formas
de operar culturalmente, como sendo legitimas, em si
mesmas.

Menos como rechago ao percussivo, ao
batuque, ao percussionista € ao ritmista, € menos,
ainda, como receita para batucar tambor.

Mais pela abertura e reabertura ao que possa
haver de identificacdes e diferenciagdes. No que se
supde desconhecido e conhecido, enquanto diferencas
e igualdades.

Com e a partir dessas percepcdes, o
reposicionamento da batucada em relagdo a si mesma,
a percussao, aos batuques, percussionistas e ritmistas.

Menos como filtro a delinear segregacdes e
mais como mediacdo articulada e desarticuladora.
Instancias que tendem a levar e serem levadas no

escorrer e escoar das incertezas.

2.2 A BATUCADA DO AMBITO DAS MESTRIAS

O contato com a pele do tambor, o tambor
como contato, a pele como contato. O conectar e
desconectar formas de existenciais, o tambor como
suporte, ferramenta, recurso, artefato.

No depender e independer das escolhas de seus

materiais, mesmo que para a batucada acontecer, o
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O som dos tambores conversa com
Deus. O som dos tambores conversa
com anjo da guarda. O som dos
tambores bate forte no corac¢do do ser
humano. Os tambores sdo fonte de
vida, de tudo (BASTIAOQ, 2006, s.p.).



menos tenda a ser mais.

De pele, digital, reutilizavel e reciclavel, a
batucada pelas maos a emanar cheiros, suores,
ventanias, trovoes e seus disparos.

Xicaras, panelas, pratos, tonéis, baldes como
elementos batucadores potenciais. Junto ao explorar e
ao experimentar de gestos corporais, sons € cantorias a
acontecerem como que a saberem de si.

Assim, a batucada como pratica cultural, a se
perceber e a ser percebida por formas de mediagdes
varias.

Criacdo de sensacdes e conhecimentos como
ramas, seu esparrar. Presencas e auséncias como, por

exemplo:

e Alcindo Whera Tupa | Tekoa Mbya Roka

e Antdnio Bispo dos Santos | Négo Bispo

e Antdnio Luiz de Matos | Antonio de Bastido

e Aparecida Arruda | Tantinha
e Arnaldo de Lima | Naldim

e Benjamin Wa’Aiho

e Cacique Babau

e Céssia Cristina da Silva | Makota Kidoiale
e Creuza Prumkwyj Krahd

e Divino Tserewaht

e Dona Dalzira Xacriaba

e Dona Margarida Meireles

e Dona Maria Eugénia Oliveira Batalha

e Dona Tereza Amarilia Flores

e Expedicto da Luz Ferreira

e Glicéria Jesus da Silva

e Isael Maxakali | Yaet Maxakani

e Jodo Batista da Luz

e Jodo Bosco Alves da Silva | Mestre Jodo
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Importancia de seus intelectuais,
mestres, pensadores orginicos e
assumidamente elos de continuidade
e de renovacdo das culturas que
abragam e por quem sdo abragados,
das comunidades que integram e
compreendem e por quem sdo
integrados e compreendidos.
Intelectuais que ndo apenas sdo
criticos distantes do raio da flor da
pele, mas também criticos dos
contextos graudos, envoltorios, e das
proprias  posturas  comunitarias
(ROSA, 2013, p. 45).



Angoleiro
Jodo do Pife

Joaquim Mana Kaxinawa

Joelson Ferreira de Oliveira

Johnn Nara Gomes

Jorge Antonio dos Santos

José Bonifacio da Luz | Bengala

José de Lima Kaxinawa | Zezinho Yube

Julio Antbnio Filho

Libertina Ferro

Lira Huni Kuin

Lourdes Seixas Evarista

Luceli Morais Pio

Maie Efigénia | Mametu Muiandé
Makota Valdina

Maria Aparecida Silva Martins

Maria Carlos Huni Kuin

Maria D’Ajuda Alves da Conceicdo

| Dona

Jacand

Maria da Gloria de Jesus

Maria Luiza Marcelino

Maria Luzia Sid6nio

Miriam Aprigio Pereira

Nhanderu Valdomiro Flores

Nilsia Lourdes dos Santos | Iyalodé Osun Ifé

World Wide
Nilton Lazaro Rodrigues | Lazinho

Pai Ricardo de Moura

Paixdo Wa’umbhi

Pajé Osmar Rodrigues

Pedrina de Lourdes Santos

Sebastiana Geralda Ribeiro da Silva | Sebastiana

de Oxossi
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e Silvio da Siqueira | Seu Badu

e Sueli Maxakali | Xoeni Maxakani

Embora, aqueles e aquelas, os mesmos e talvez
mais alguns, definitivamente inocentes ou inocentes em
definitivo, possam continuar ignorando.

Movimentagdes multidimensionais, entre tantas
outras maos que por ai afora possam haver. Suas
acontecengas, o compor gingadas pedagogias,
autonomias e mocambagens como trama, chama e
rodopios.

Algo a se ligar e a se desligar de coisas outras.
Lancando-se ao constante sentir ¢ sensibilizar de
formas.

De se registrar por meio de gestos e
sonoridades individuais, em situagdes de experiéncias
em comum, sociabilizagdes.

O bolo e seu repartir, embora a batucada possa
ser percebida como um sé corpo, a se compor por
diferentes corpos, assim como de diferentes objetos a
serem batucados.

A depender e independer de lugares em que se
apresentam, bem como dos publicos, das participagdes
em partilhas sensiveis.

De maneira ampla, a batucada, em perspectiva
analdogica ou tecnoldgica, como acontecimento

sensorial a ser compartilhado, enquanto mediadora de
presencas e auséncias que tendem a mediar escutas.

Presencas e auséncias enquanto diferencas e
de maneira

identificagdes a serem enfatizadas

afirmativa. Tanto em suas dimensdes milenares,
historicas e sociais, como mestres, mestras e éticas.
Conceber a batucada como pratica cultural

pressupde ir ao encontro de suas pluralidades.
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A arte € quase tdo antiga como o
homem. E uma forma de trabalho e o
trabalho uma atividade particular do
género humano. (...) O homem
apodera-se da natureza
transformando-a. O trabalho ¢ a
forma de transformac¢ao da Natureza.
O homem sonha exercer também
magia sobre a Natureza, ser capaz de
transformar os objetos e dar-lhes uma
forma nova através de processos
magicos. E equivalente, no dominio
da imaginacdo, ao que o trabalho
significa no dominio da realidade. O
homem ¢, desde o principio, um
magico (FISCHER, 1959, p. 19).



Entretanto, pressupde menos o dar conta de todas
provaveis manifestagdes batucadas que tendem a
acontecer em solo brasileiro.

E mais, ir ao encontro de reposicionar a mesma
enquanto ideia. Nesse recorte, a batucada como
acontecimentos atravessados por aspectos pejorativos
e ndo.

Vinculada e deslocada do acesso e
pertencimento a determinados grupos sociais,
econdmicos e culturais.

Em termos de significado, batucar pressupde
tocar mal o instrumento chamado piano. Nesse
caminho, a batucada relacionada a algo que se faz ou
pode ser tomado como sendo feito de modo ndo tao
bom assim.

Como sinonimo atrelado ao mal-uso feito do
piano, a batucada pode ser repensada como estando
impregnada de desprestigios.

E, também, propria estratégia a reposicionar tais
concepgoes: trata-se menos de um movimento de
compreensdo que propde rebaixar ou sobrepor
elementos de determinadas culturas.

Cabe mais como possibilidade de entregar-se ao
paralisar e deslocar de determinadas concepgdes de
mundos, o que tende a ir entranhando-se e
desgarrando-se nos veios da sociedade.

Por exemplo, a forma como sdo vistas algumas
realizacOes culturais em detrimento de outras. Nesse
ambito, o piano, como objeto de reflexdo, instrumento
musical de cordas percussivas, amplamente utilizado
em fazeres musicais ocidentais.

O piano configura-se um dos mais conhecidos

do mundo, mas tende a encontrar-se relacionado aos
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fazeres musicais eurocéntricos.

Em tese, em que medida batucar, sendo
destinada a adjetivar execugdes ruins do instrumento
piano, tende a reforgar ou enfraquecer pressupostos e
parametros ao seu executar como sendo nortes ao fazer
musical como um todo.

Quase que uma espécie de espectro a rondar a
batucada  como, também, algo que ndo
necessariamente pode ser percebido como tdo legal
assim.

A batucada como realizac¢ao cultural, nem como
descrédito aos seus possiveis sentidos literais € nem
como enaltecimento de provaveis concepgdes
contextuais.

Mas mais aproximada e distanciada de ser
tomada em comparagdo ao que foge a parametros
estrangeiros.

Assim, pode e deve fluir pela perspectiva de se
articular por meio de suas reverberagdes intrinsecas e
extrinsecas.

Nessa perspectiva, a esbarrar em bater, martelar,
barulhar, insistir e repetir no executar de uma levada
como uma das suas alternativas e proprias engrenagens
construtivas.

Nesse momento, batucada e batucar, como gesto
de acdo e reacdo, sob e sobre uma superficie, como
corpo.

A percepcao mesma do vocabulo bater, a ser
alterada e a guardar forcas e fraquezas, bravuras e
delicadezas. A batucada, a conectar-se e a desconectar-
se, também, com batucador ou batucadora.

E como aquela pessoa, aferrada a alguma coisa

ou ideia. Que se apega e desapega ao dever e ao
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direito.

Ao trabalho e oOcio, que ndo falta e falta,
trabalha muito e pouco. Burgués e operario,
reacionario € conivente, inimigo e amigo das
inovagoes.

No dito popular, o pé de boi, expressdao a dizer
da matéria prima para o caldo de mocot6 e do traido,
do famoso corno.

A batucada, a conter e a dispersar também o
batucar da dor, a dor como batucada no transmutar-se
em gestos e sonoridades a rodar suas provas.

A pedir catuaba como acompanhamento, a qual
¢ composta por plantas que possuem fungdes
medicinais afrodisiacas, diuréticas, expectorantes,
estimulantes e tonificantes.

Elas mesmas, insumos para bebida alcéolica de
mesmo nome, originaria do Brasil, e a depender da
espécie, base de psicoativos ilicitos.

A bebida sio atribuidas  afrodisiacas
propriedades, estimulantes do sistema nervoso central,
como sendo geradora de sonhos e aumento do apetite
sexual.

Os indios Tupi teriam descoberto as qualidades
das plantas que, em Minas Gerais, deixam um ditado
que diz que se um pai for capaz de gerar filho até
sessenta anos, o filho dele ¢. Mas, se passar dos
sessenta e filho ele pegar, o filho da catuaba é.

A bebida catuaba, composta da combinagdo de
plantas nativas que levam nome homdnimo, tem seu
preparo a partir da combinagdo dos ramos, cascas das
raizes e folhas das plantas.

Ao salivar da boca, pode-se fazer boa pedida a

ser consumida solo ou como acompanhamento.

65



Uma dose catuaba, a combinar com o caldinho
de corno, rico em coldgeno e gorduras boas, possui
vitaminas antioxidantes.

No cheiro, a subir no chiado da panela de
pressdo, junto com as cebolas, tomates, alho e outros
temperos, o ativar da vontade de provar que emana de
magias, a salivarem no paladar.

A elevacgdo da temperatura corporal, o aumento
dos batimentos cardiacos e da pressdo arterial e o
dilatar de pupilas.

O saborear de alimentos como batucada, a
batucada como comida a ser comida.

Nem caldo, nem bebida, nem registro
percussivo e nem manifestagcdes culturais como os
batuques, nem sindénimo de samba de escolas e
quadras.

Mas a batucada como o recriar de transitos
sensoriais, mestrias pedagogicas e investigativas. O
imbroglio a se fazer, ndo por pares de opostos ou pelo
enaltecer de um ou outro lado. Mas pelo despertar e
adormecer ao que pode ser que venha a se dar pelas
suas proprias dindmicas.

Menos por hierarquias € nenhum dos outros
direcionamentos a serem percebidos como afrontas e
desrespeitos.

A batucada como fazeres movedicos,
traduziveis, recriadores, mediagdes e remediagoes;
transmissoes de saberes sensiveis.

Sendo e nao sendo faz capaz reinventar e se
reinventar, como estratégia de atualizacdes e
continuidades outras.

A batucada

como possibilidade de

engajamento com o proprio fazer batucado, a dizer dos
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Proposicao de uma arte coletiva total:
a descoberta das manifestagOes
populares organizadas (escolas de
samba, ranchos, frevos, festas de toda
ordem, futebol, feiras) e as
espontaneas ou os ‘acasos’ (‘arte das
ruas’ ou antiarte surgida do acaso).
Ferreira Gullar assinalara ja, certa
vez, o sentido de arte total que
possuiriam as escolas de samba onde
a danca, o ritmo e a musica vém
unidos indissoluvelmente. (...
Unidade autdnoma dessas
manifestacdes populares das quais o
Brasil possui um enorme acervo, de
uma riqueza expressiva inigualavel
(OITICICA, 2006, p. 166).



grupos sociais e culturas com as quais pode encontrar-
se associada e distanciada.

A batucada menos como um fim em si mesma
e mais pelo que pode e deve reverberar as escutas. As
escutas em dire¢des amplas e no intercruzo de distintas
possibilidades de recepgoes.

Nesse prosseguir, a batucada pode ser notada
como pratica artistica e de mestres, embebida de
saberes mundanos.

A escutar e a amplificar, mas sem precisar
silenciar outras histérias e histoérias de lugares outros.

A batucada, empenhada e descompromissada
com articulagdes e desarticulagdes, o que tende a
passar com e no corpo, sonoridades, cantorias e a
iminéncia de suas proprias recriagoes.

Entre o social, o histérico, o econdmico € o
cultural, a se dar como reincidéncia milenar, na ¢
como cultura, seus cheiros e sabores.

Na diregdo de evidenciar apontamentos que
tendem a nao se estabelecer de forma estanque e a
sugerirem de seus reposicionamentos mutuos,
assertivos e enganos.

Mais pela possibilidade de continuar havendo
uma e outra maneira batucada, de operar na humildade
de aproximar e distanciar seus recortes e costuras,
igualdades e diferencas.

Menos como movimento de abrir mao de
determinadas caracteristicas dos termos percussao,
percussionista, batuque, batuqueiro e de acepgdes
outras ao termo batucada.

Instigando a busca por perceber o que de cada
uma dessas visdes tende a resvalar e encaixar no

conceber da batucada em amplidao.
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Nessa linha, a batucada a ndo acontecer e
acontecendo, nem totalmente relacionada a contextos
originarios.

Nem como realizagdes que tém como
referéncias musicais eurocéntricas e outras influéncias.

Mas no ambito das cidades, das ruas, dos
corpos, em outros registros e formas de suportes que
possam dialogar enquanto corpos e seus transitos.

De perto e de longe, a batucada como
resquicios, o batucar para além de tratativas sonoras.
Aspectos sociais, historicos, econdmicos € no plano da
cultura brasileira, como uma de suas camadas e
possibilidades expressivas.

A batucada como experiéncia ampla, como
poética das levadas a sugestionar despojamentos.

Isso a combinar mais com o rigor € menos
com a rigidez, estripulias. Quase que como evidéncia
de modos de conceber-se meio moleca ou marota.

Mas como a propria instdncia criativa e
iminéncia investigativa, a acontecer ao mesmo modo.
A batucada como pratica cultural, a realizar-se como
alguma possibilidade de quebra a trincar a dureza dos
dias.

A erguer e a desmoronar estratégias que
guardam e dispersam conhecimentos de ordens varias,
mediagdes de saberes distintos, no que tende a trazer e
levar.

Levar a pressupor transportar, transpor,
carregar e conduzir seres animados ou coisas a lugares
predefinidos.

A batucada, portanto, mais ligada ao que se

propoe a mediar, o transitar de sensibilidades.

Torrente de dgua a se guiar e desviar de um rio,
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Nao apenas, expressao ou
representacdo de uma agdo, que nos
remete simbolicamente a um sentido,
mas principalmente local de inscrigdo
de conhecimento, conhecimento este
que se grafa no gesto, no movimento,
na coreografia; nos solfejos da
vocalidade, assim como nos aderegos
que performativamente o recobrem.
Nesse sentido, 0 que no corpo se
repete ndo repete apenas Ccomo
habito, mas como técnica e
procedimento de inscrigdo, recriacao,
transmissdo e revisdo de memoria do
conhecimento, seja este estético,
filos6fico, metafisico, cientifico,
tecnologico, etc. (MARTINS, 2003,
p. 66).



o mover moinhos. Rumo ao irrigar de terrenos, ao
nutrir de reservatorios.

Queda d’agua, a escorrer por entre pedras;
alternancias, a firmar suas proprias trajetorias. A
batucada como levada a atrelar-se ao correr dos cursos,
como manifestacao larga.

Como sensagdes que se abram de maneira
inconclusa e curiosa, como escutas mundos ¢ mundos
de escutas.

Mesmo que inaudiveis, a batucada, a fluir entre
o que vibra e o que faz vibrar o seu partilhar e reter,
sensivel e insensivel.

Do campo do vivido e experimentado no cerne
do cotidiano das cidades, nos quintais, nas pragas e
esquinas.

Por maos a batucarem tambores, por maos
como tambores, por tambores como maos. Maos
interventoras e inventoras de gestos criativos, das
maos nas massas as maos das massas, € vice-versa.

Atitudes consonantes e dissonantes, acao ¢
reacdo da pele sobre a palma, o tocar dos poros. O
arrepio tatil, o som que ecoa ¢ o que dele tende a ndo
se ouvir e se escutar de forma multipla.

A batucada como modo de arranjo e desarranjo
de percepcdes sensoriais que se cruzam, mediadas e
mediadoras de metaforas.

A Dbatucada a andar junto e distante do seu
proprio anunciar, a transmutar diversificagdes. Embora
nao exclusiva, a serem sentida, também, como lugares
genuinos de elaboragdes batucadas, sensacdes
operantes e inoperantes.

Nessa sequéncia, o mediar de praticas

batucadas, o sensibilizar para e das mesmas escutas
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como praticas; e praticas a serem escutadas pelo
assegurar do seu proliferar.

Saberes e conhecimentos encantados e
desencantados, encarnados e desencarnados, sentidos e
dados as impressdes sensoriais.

A batucada como a propria existéncia
vivificada e tornada a forma mesma de tencionar
limites e suas inexisténcias.

A afirmagdo, que tende a ndo se afirmar de
maneira totalmente precisa, mas a sugerir constantes
revisitas.

E também tratativas e reparos em relagdo ao que
pode se circunscrever e se inscrever como maneiras de
batucar.

Ponderagdes que buscam refletir e refratar
proeminentes necessidades de ndo hierarquizagdes ao
batucar e suas proprias manhas.

Em  detrimento de  tradigdes  mais
prevalecentes e algumas préprias formas de batucada,
a passarem mais por essa loégica do que outras.

Nao na intengdo da sobreposi¢ao de estilos ou
escolhas de batucar, como possibilidade de
convivéncia de uma e outra coisa no encruzilhar de
seus processamentos, de mestres e mestrias no plano
das culturas.

Nesse quem, como, quando e onde; nesse
demarcar, portanto, o empenho por articular e
desarticular.

O sentir da batucada pela garantia do direito
ao acesso as experiéncias sensoriais de diferentes
culturas.

Inventividades do campo da diversificacao, do

processo ¢ da participagao criativa a ser vista e revista

70



com € nas escutas.

Dessa maneira, guardados acertos e equivocos,
a proposi¢do a passar, por fim, pelo delinear da
batucada como possibilidade de autonomias sensiveis
e das sensagoes.

Seus jeitos de corpos, cantorias e sonoridades
como qualidades, condigdes e motivagdes. Do buscar
arejar-se para o manter-se viva, dindmica em suas
multicamadas, preenchidas e esvaziadas do que se
compde e decompde.

Remanescentes  vestigios, empreendimento
trabalhoso, afeito e afoito as afligdes e inquietudes
inventivas.

Discussdes e aplicacao das faculdades fisicas e
sensoriais, também, como sendo intelectuais: da-se
entre o dever e poder, o poder dever-se, o dever-se
poder, o poder-se saber, o saber-se podendo ser levada
a batucada.

A perdurar, atualizar e se permitir transformar
por seus proprios artificios, na relacdo com o que dela
eventualmente se distinga.

A batucada ndo somente envolta em involucros
que ndo necessariamente tendem a considerar e
respeitar o que apresentam seus molhos.

O exalar de seus gostos a agugarem o paladar,
seus levares de olfatos e o que neles e com eles se esta
a levar e a compreender as escutas.

A Dbatucada, a autorizar-se e desautorizar-se,
nem a servigo de corpos que nao dancam e nem de
corpos outros que gostam de se disfargar.

A batucada como seu proprio levar, nem pelo
anular ou manter do que por essas vias esteja a

acontecer € a nao se realizar.
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A batucada como sendo a propria
consequéncia do jogar-se, arriscar-se, sentir-se e
perceber-se no seu ecoar. A evocar € a reinventar
criativa como prova de vida, do manter-se vivo por
entre levas e levadas.

Nio em absoluto deslumbre ao batucar, mas
por inclinagdes ao enfatizar de seus caminhos como
sendo ninhos de suas entranhas.

Recursos e técnicas inerentes a si mesmas,
ensimesmadas e ndo distantes desconhecidas.

A batucada além do que tende a se repetir
como objetivo e principio, batuque ou percussao; mas
chegada e largada do que se pode ou se deve estar a
esperar no conduzir das suas levadas.

Iminéncia agradavel e desagradavel, constante
e inconstante, simétrica e assimétrica, nos melhores e
piores sentidos dessas palavras.

Nem moldes, nem desleixos disfarcados de
licenca  poética  criativa. Mas constantes
reconfiguragdes e reconhecimentos do inscrever de
seus provaveis renascimentos no velho € no novo, no
antigo, ndo no ultrapassado.

A batucada, a conduzir como mediadora € a ser
conduzida como mediada, levada. Inquieta e
sossegada, ordeira e desordeira, queda d’agua a se
desviar de um rio, rio a se desviar da queda.

A batucada movendo como moinhos a
alimentarem reservatorios no escoar por entre pedras —
nem moles e nem dura — que convocam ancias
licengas, como partidas e chegadas.

Pelo fazer wvaler da autoridade dos
continuadores nativos de suas tradigdes em tradugdes

outras.
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Eficientes e ineficientes lugares do direito e
dever de batucar. Nesse ponto, a batucada como um
dos caminhos, o sentir do chamado do tambor.

O seu convocar e tornar a convocar, a aprender
e desaprender, por seus proprios e improprios
artificios. Nao meras banaliza¢des ou cores locais, se €
que ha. A batucada nem forte, nem fraca, nem
amarrada, nem totalmente solta.

Nem fechada, nem aberta, nem erronea, nem
correta. Nem pelo engendrar de colocagdes que
culminam em hegemonia ao revés. E nem pelo
hierarquizar da sua defesa em detrimento de outras
formas expressivas.

A direcao das acdes da batucada destinadas ao
batucar das sensibilidades e ao reposicionar de
percepgoes.

Seus proprios elementos moventes, gradativos,
praticos,  experimentais.  Reflexivos e  suas
potencialidades ndo depreciadas ou inferiorizadas.

A propria batucada como escuta e a escuta
como batucada. O erguer nem de pontes, nem de
muros, mas de pinguelas de embatba.

Passagens de madeira advindas de arvores que
possuem atrativos frutos, aves, formigas em seu oco ¢
na fric¢do de suas raizes, ao fazer do fogo.

Além disso, alimento, lenha e fitoterapico dado
aos caes mordidos por serpentes venenosas.

Na cinza de suas folhas, estimulantes, ¢ a
finalidade de atividade antidepressiva como remédio
de urgéncia.

A batucada como uma das possibilidades
urgentes, embora nao com finalidades totalmente

prévias, mas de inclinagdes nao tidas como absolutas,
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essencialmente exclusivas ou divinamente prontas na
ansia de serem eximias exemplares.

Pontos que se propdem ao que a batucada pode
e deve revelar e ocultar. Entre recheios e superficies,
seus levares, profundidades e rasuras, movimento a
articular-se com o alargar da escuta.

A pratica da batucada, a se alargar entre
corpos, sonoridades e cantorias. Gestos mestres a
tencionarem e a afrouxarem do tambor a pele, sem a
pretensdo de diminuir ou enaltecer nenhum ou outro
lado da mesma.

Contudo, ¢ passivel de ser reduzida ou
ampliada ao acesso de muitos ou a muitos ninguéns —
os filhos de ninguém, mas de alguéns filhos. Fidalgos
a denotarem generosidade, atitude, gestualidades
nobres.

Como frutos e consequéncias. Mas de nada
donos, donos de nada, morrendo e vivendo mal € bem
pagos em seus e nos nossos dialetos e lingua, nobres
sem o ser.

Fadados a supostas supersti¢des e artesanatos,
recursos humanos meramente bracais € numeros nas
paginas policiais que continuam custando menos e
mais.

No levar do versado, a batucada afasta, de
perto, qualquer possibilidade de julgamento. Transita,
apesar de subentendidas regras e delimitacdes
instituidas.

A batucada ¢ como aquilo que tende a carregar
muitos ensinamentos e aprendizados, a ndo se fixar e a
firmar parametros de comportamentos.

Nem viagem de redescoberta e retorno as

origens, nem empreendimento essencialista, nem da
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As pulgas sonham em comprar um
cdo, e os ninguéns com deixar a
pobreza, que em algum dia magico
de sorte chova a boa sorte a cantaros;
mas a boa sorte ndo chova ontem,
nem hoje, nem amanha, nem nunca,
nem uma chuvinha cai do céu da boa
sorte, por mais que os ninguéns a
chamem e mesmo que a mao
esquerda coce, ou se levantem com o
pé direito, ou comecem o ano
mudando de vassoura.

Os ninguéns: os filhos de ninguém,
os donos de nada.

Os ninguéns: os nenhuns, correndo
soltos, morrendo a vida, fodidos e
mal pagos:

Que nao sdo embora sejam.

Que nao falam idiomas, falam
dialetos.

Que nao praticam religides, praticam
supersticoes.

Que nao fazem arte, fazem
artesanato.

Que nao sdo seres humanos, sdo
recursos humanos.

Que nao tem cultura, tém folclore.
Que ndo tém cara, tém bragos.

Que ndo tém nome, t€m nimero.
Que nao aparecem na historia
universal, aparecem nas paginas
policiais da imprensa local.

Os ninguéns, que custam menos do
que a bala que os mata (GALEANO,
2002, p. 42).



ordem das impressdes ou transcendéncias. Mais
proximas e afastadas de reentrdncias, sim, as suas
batidas.

Atitudes que se destinam ao alocar das
vivéncias e movimento de vivenciar outros estados de
pertencimentos batucados.

Imperativo de interferéncia nas sensibilidades,
processos de transformagdes sensiveis e intervencdes
das sensibilidades, mundos.

Pelo embarago e desembarago de pernas,
retorcer e alinhar das cadeiras e por onde vibram e
param, entranham e escorrem suas marcas.

Derramamentos de complexidades, nao
passiveis de serem resumidas a meras possibilidades
de entretenimento.

Na e com a batucada, as corporeidades e
sonoridades se fazem meios e mensagens;
transmissOes e estratégias, veiculos e suportes do que
se produz e pode ser produzido como batucada.

Nao como espagos esvaziados, como campos
de possibilidades recriadoras que tocam no
reconhecimento e desconhecimento.

Na ndo gratuidade de fatores que podem
compor e descompor suas ocorréncias, gotas, bicas,
minas € mananciais — esses mesmos a escoarem
batucadas, entre o batucar e ndo batucar.

Assim, chamegos como punhais. O poder de
fazer um pouco a cada dia, constancias. Ao passo que

batucar tende a se dar no murmurejar, a se fazer na

surdina.
23 A BATUCADA COMO PRATICA
PEDAGOGICA
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Torna-se educado quem frequenta
escolas e faculdades; entretanto, se os
beneficios de tudo que aprender for
usufruido apenas individualmente,
sem reverter para o fortalecimento da
comunidade, tem-se uma ‘“pessoa
estudada”, mas nao educada. SO se
torna educado quem se vale da
educacdo para progredir no “tornar-
se pessoa”, o que implica fazer parte
de uma comunidade (SILVA apud
ROSA, 2008 p. 8).



Madeira boa para escavar tambor se tira no
combinar com o luar, pois ele ¢ quem diz do tomar do
tronco.

No apoiar do formao, no amolecer do bicho
n’adgua por dias, se sabe que a colheita tem ou ndo
serventia.

No trancar o couro feito corda de amarrar,
arrochar e alargar a pele. Para colher tambor na mata,
antes adentrar nela com respeito e atencdo de escutar.

Aproximar e afastar de levar a efeito o exercitar
constante de acontecimentos e mestrias, matutagens
relacionadas ao ampliar e democratizar de mais acessos
aos mais diferentes tipos de saberes.

Suas mediagdes e por seus mediadores
genuinos. Nessa inten¢do, caberia pensar em que
medida o direito ao acesso, mais equanime, dessas
pessoas vem sendo assegurado.

Como estaria essa situagdo nos mais diversos
espacos da sociedade atual, cada vez mais homepage e
web site?

De que modo, por exemplo, falar da batucada
como pratica e area possivel a batucagens pelas maos
dos seus e suas, corresponde a tocar em aspectos
relativos ao ampliar de mobilidades sociais?

Nesse momento, o debrugar em movimentagoes
batucadas menos como instrugdes, modelos, receitas de
bolo ou alvorogo.

E seguir mais pelo partilhar de experiéncias
reflexivas enquanto ideias; ndo como moldes a serem
seguidos como parametros que devam se instituir como
tais.

Assim, o encontro de manifestacoes culturais

como a batucada pode ser mediado e mediador, Da-se
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como um dos caminhos rumo ao acesso a diferentes
tipos de conhecimentos mestres, de mestras e mestrias.

Os quais e com os quais as atividades
educacionais podem transitar entre as concepgdes de
disciplina e indisciplina.

Formas e formas, processos informativos,
formativos, formatados e ndo formatados. A batucada é,
pois, um dos acontecimentos potenciais.

Tanto em espagos formais e como informais de
mediacdo de conhecimentos, a apresentar pontos
intrinsecos e extrinsecos ao seu realizar.

Nesse caminho, a batucada esta perto de ser
percebida enquanto uma 4rea de saberes, a ser
percorrida na relagdo e troca de percepgdes sociais,
histodricas, culturais e econémicas.

Nao como aparelhamento a ser algado a outros
patamares ou tendo expressdes outras como referéncias
e modelos a serem seguidos.

Mas como dispositivo propositivo no e pelas
sabedorias ancias ¢ o que delas e com ela possa ser
aprendido mais do que apreendido.

A Dbatucada ¢ trajetéria de mediagdo de
aprendizagens e ensinamentos, construcdes e
desconstrugdes, diversidades e adversidades.

Em termos contextuais, a batucada ¢ achegada e
aconchegada as mestrias, sapiéncias mateiras, das ruas,
quebrantos, quebradas, matutas e matutadas.

Das maos de pele grossa em unhas barreadas da
lida, rostos trincados de sol e barbas amareladas em
terra dos dias.

Mesmo assim, a brilhar sorrisos nos olhares,
pela efetividade de inversdes e nao sobreposi¢ao de

vias.
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Pela garantia do direito, eficaz e eficiente de
suas presencas em espacos que devem e podem ser sem
distingoes.

A batucada, pelas suas originarias gentes, em
diferentes ambitos da sociedade. Empenhada em se
sentir e sensibilizar enquanto meio de mediar ideias
sensoriais.

A Dbatucada enquanto saberes de dimensdes
multiplas, a convocar o corpo, sons e gestos, do campo
dos mestres e mestras, ¢ condutora a partilhar
intelectualidades e culturas varias.

Configurada e desfigurada, nem como delicada
ou grosseira, sensa¢des marcadas ¢ demarcadas. Esta
mediada e ¢ mediadora na dimensdo dos seus
acontecimentos como sendo culturais.

Os processos pedagdgicos com € como praticas
batucadas: uma das maneiras de ceder lugares de
escutas efetivas aos seus e as suas representantes
genuinas.

Mas somente, se ¢ que o sejam ou tenham sido,
¢ também palco ou forma de abrir alas. De alguma
maneira, ndo somente a se repensar € a se transformar
com e nos ensinamentos de base e basilares.

Mas afoita e afeita a compreender a necessidade
se reposicionar, a contribuir com o multiplicar de mais
oportunidades de chegadas e saidas.

Mais do que pelo mediar do contato com saberes
diversos. Que os mesmos possam ser guiados pelo
assegurar da entrada e permanéncia efetiva de seus
versados representantes, estrelas guias de suas
condugdes.

Nos modos que podem e devem exercer saberes

culturais que a eles se vinculam e veiculam, muitas
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Firmar no fortalecimento de um
movimento social educativo que
conjugue o que ¢ simbolico € o que é
pra encher a barriga, o que ¢ estético
e politico em uma proposta de
formagdo e de autonomia, que se
encoraje a pensar vigas e detalhes de
nossas memorias, tradigcdes, desejos,
0 que temos pra jogar com o que vem
de oficial e o que somos a propor
para ndés mesmos, considerando
também o que observamos e o que
compramos de escamoso e peguento,
da necessidade inventada de mais e
mais mercadorias pra consumo que
nos atola. Que a gente arquitete uma
educacdo para encarar e mudar
mesmo o que range os dentes
(ROSA, 2013, p.15).



vezes, agrafos, sonoros, corporais ¢ milenares.

Advindos do pisar descalgo em chaos de terra
batida, cheiro de alecrim, fumag¢a de gasolina e
correrias.

Nesse sentir, conduzir saberes como modos de
mediagdo de conhecimentos, perto e longe:
compromisso, comprometimento, dever e vontade,
possibilidade e impossibilidade.

Esses tipos de saberes e os seus e suas precisam
ser tratados e receber notoriedades que sejam justas e
equivalentes.

Nesse caminho, ¢ necessario que as realizagdes
que envolvam o partilhar desses conhecimentos possam
ser escutadas como campo de mestrias.

Busca-se, assim, a garantia do direito ao acesso
de mestres e mestras aos diferentes espacos da
sociedade e por seus mais distintos e proprios meios.

Assim, em certa medida, hd a possibilidade de
compreender a pratica pedagdgica como batucada e,
dessa maneira, como campo de mestrias.

A qual estd relacionada a transmissdo saberes
vivos, dindmicos e inerentes aos seus proprios mestres e
mestras.

Mestria como dignidade primorosa a execugdo
de algo. E, sobretudo, esse algo estando relacionado ao
conhecimento, profundo e superficial, de um objeto,
disciplina, arte, técnica ou cultura.

Nesse prosseguir, a batucada pode ser entendida
como uma nog¢ao a perpassar as praticas educacionais: €
batida, meio de transmissio de  costumes,
comportamentos, memorias € rumores.

Igualmente, crencas e lendas que possam

despertar conteudos, relagdes férteis a sensibilidade e
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nogao de pessoa.

Com isso, que outras formas de registro e de
documentar as transagdes sociais possam ter, também,
validade e efetividade. Sejam elas a oralidade, o corpo,
0s gestos, 0s sons € outros mais.

Fato que pode soar quase como tomada de
licencas poéticas. Mas, antes, esta a guardar a
delicadeza de poder ser sentido como alguma
possibilidade de reparag¢do de auséncias e presencas.

E mesmo que seja e ndo o seja, nem o pressupor
e nem o desmerecer das raizes, antenas e redes de
conexoes para com essas gentes.

Nesse caminho, as mestrias como o espalhar de
ramas, ramada, ramagem, ramalhedo, ramalheira,
ramaria.

Como dois e dois a serem quatro, vegetacao a
brotar do mato com as primeiras as chuvas, depois da
prolongada seca.

Ou quase o valer e desvaler a pena da vida,
grande e pequena a liberdade, limitada e vasta.

Em um primeiro momento, em termos de usos
genéricos do vocabulo batucada, o horizonte musical a
ela relacionado tendendo a se sobressair.

Com isso, a batucada, ao ser revisitada como
expressao cultural entre as mestrias, ¢ o pedagdgico e a
pesquisa.

O derramar da possibilidade de revisdo,
também, nas maneiras que tendem a se articular e
desarticular. Dimensdes que tendem a compor e
descompor, enquanto nocao.

Por extensdo, possiveis tratativas dadas ao
assunto também podem precisar de constantes reflexdes

e reposicionamentos.
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Portanto, assim como a palavra batucada, a
exigir didlogos plurais, sdo ideias capazes de
problematizar at¢é mesmo a propria compreensdao das
camadas que podem e devem compor a pratica como
batucada e mestrias.

Em tese, sdo materiais humanos e seus transitos
de corpos a dizerem de modos diversos de operar
pedagogicamente.

Além disso, pontos de contatos, tanto
contextuais como formas de mediacdo dos conteudos
pontuais e abrangentes.

E, de preferéncia, caminhos a serem percorridos
ao longo e curto de cada momento.

Desde os primordios da humanidade que os
gestos € o sons tendem a ocorrer com € entre os seres
humanos. Seja na interagdo com o meio ou no
funcionamento de seus organismos.

Por exemplo, o percorrer dos liquidos internos, o
bater do coragdo, os balbucios, o falar, o gritar, o
engatinhar.

O andar, o correr e o respirar como maneiras
regulares e irregulares de acontecimentos corporeos e
SONoros.

Assim, a possibilidade de reconhecer e
evidenciar os proprios corpos como instrumentos.
Gestos suportes, dispositivos e ferramentas universais.

Os quais estdo tanto a servico dos
acontecimentos da ordem dos deveres dos dias, como de
si mesmos, como deveres e direitos em ordem e
desordem.

O estalar de dedos, o bater de palmas, o bater no
peito, balbuciar e emitir sons com a boca a conectar a

batucada.
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Como pratica de mestres e mestras, pedagogia
das mestrias e pesquisa inventiva e interventiva com
tragos matutados do seu praticar.

Enquanto pratica mestra, diferentes e similares
mediagdes e experimentagdes. Estd ligada e desligada
de processos criativos, do fazer e refazer e tornar a ser
feito.

Como parte da existéncia de mestres e mestras,
da ordem da dinamica da vida de cada um, no seu cada
qual.

Constitui-se, ademais, invengdes participativas
nas sensibilidades e que tendem a compor ¢ a decompor
cada ensino e aprendizagem.

Em termos de atitude, a escuta criativa, a
aten¢do, o afrouxar ¢ o relaxar do volume de cada
contato.

Como investigacdo sensorial, a passar por busca
de materiais, em reestrutura¢do constante, a flexibilizar
e reajustar de propositos.

O menos que pode ser mais € 0 mais que pode
ser menos. Nem certo ¢ nem errado, mas possibilidade
de se estreitar maneiras mais acessiveis de se mediar
saberes sensoriais.

Praticar e mediar praticas de pedagdgicas como
batucada e as mesmas como nogodes, a se delincarem
entre invengcdes e mediacdes de conhecimentos
sensoriais.

A andarem perto e longe da propria pratica
pedagogica como batucada e linguagem; a comunicar e
se comunicar com e a partir de cada praticante e com
publicos em potencial.

A caminhar mais na dire¢do de delinear que

todo ser humano, independente das diferengas,
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constitui-se de um corpo, que, estimulado ou nao, pode
lancgar-se a batucar, a batucar ou a ser batucador.

Batucar o e com o corpo consiste em procurar,
para mediar, atitudes que possam despertar processos
independentes.

Sobretudo, por nao necessariamente
dependerem de instrumentos tidos como convencionais,
por exemplo.

Mas o proprio corpo como objeto sonoro e
outros mais como materiais reutilizaveis e reciclados
como tais.

Com esses materiais enquanto recursos ha o
minimizar de dificuldades e facilidades. Ha igualdades
e diferencas de acesso aos aspectos sensoriais.

Mas no desenrolar da batucada residem
multiplicidades e possibilidades de melhora. E, também,
piora em relagdo a autoestima pelas proprias praticas
culturais.

Justificadas menos pela problematica da
escassez de recursos para praticar. E mais proxima das
dificuldades que tendem a impor o caminho ao validar
de seus proprios meios.

Auxiliando, até mesmo, a problematizar
parametros reais inerentes a meios prévios, mas sem
tomar para si papéis e responsabilidades mais, nem para
jogar para gregos € troianos.

Mais ¢ menos do que isso, a batucada, como
pratica pedagodgica, pressupoe o alargar de horizontes,
tanto em termos de possibilidades de abordagens, como
de suas mediagdes.

Ficando as mesmas mais relacionadas as
maneiras de ser de seus mestres € mestras; podendo ser

tradicionais, pertencer ¢ nao pertencer a determinadas
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tradicdes — ndo necessariamente, convencionais ou
convencionadas, mais aceitas e menos palataveis.

Portanto, a batucada como pratica pedagodgica,
como sendo do ambito das mestrias. Do fazer valer a
importancia substancial, presencial e efetiva de
mediagdo de saberes, por meio de seus mestres e
mestras.

Que possam se dar pela propria dinamica de
seus corpos, sonoridades e gestos, em presenga e
auséncia. Pessoas autorizadas, embora ndo autoridades,
em oralidades, corporeidades e sonoridades.

A batucada, portanto, como area de
conhecimento mais ligada ao alargar do acesso as
experiéncias sensiveis e suas partilhas.

Nessa diregdo, a batucada ¢ possibilidade de
vivéncia sensivel, a operar nas escutas € menos como
trampolim para praticas outras.

A batucada como estratégia educacional em si
mesma. Embora nio reduzida e limitada a somente isso,
mas como fazer mestre e arteiro.

Pelos seus proprios mecanismos € a propor
experiéncias que passam por pontos de contatos varios.
Sem interferéncias totalmente demarcadas e que possam
dispersar e desvelar mundos.

Universos como o revelar e ofuscar de rostos, o
trincar das convengoes. Por e através delas, o cotidiano,
cordas, funis e galdes.

O referendar e o denunciar do perigo dos
excessos. Uma espécie de elaboragdo das falhas e faltas
a mediar a posturas e percepgoes criticas.

Que se abram as escutas de mundos.
Conectadas com o empenho de maior democratizagao

do acesso a saberes que podem batucar, encantar e
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sensibilizar.

Com eles, o reposicionar de corpos, sonoridades
e cantorias como lugares genuinos de suas realizacoes.
Nessa perspectiva, de quais maneiras o seu mediar pode
comprometer-se com o sensibilizar para as diferengas
ou para a configuragdo de unidades sensoriais?

A resposta a questao parece guardar um longo e
arduo percurso e a deixar proeminente a necessidade de
constante revisita.

De modo geral, trata-se menos de abordar o
tema de maneira extrema, ¢ mais do empenho por
buscar flexibilizar e ampliar o sensibilizar de
abordagens e percepgdes.

Parece necessario permitir o alagar de campos
de expectativas mestras, pedagogicas e investigativas;
buscar maneiras de alterar e alternar contatos com
manifestagdes culturais distintas.

Menos na intengdo da sobreposi¢do de estilos,
mais como possibilidade de convivéncia ndo
hierarquica.

Vale, portanto, revistar alguns passos nesse
momento — mesmo que se atenham ao viés sonoro, ao
longo dos séculos.

Relacionam-se, portanto, ao ensino de musica
no Brasil. Em tese, fatos que tendem a vir acontecendo
como consequéncia de interesses politicos, religiosos e,
até mesmo, econdmicos.

E, em certa medida, por exemplo, na clave da
trilogia musical ligada a religiosidade, ao amor ¢ a
nacionalidade.

E espécie de Santissima Trindade entranhada
em diferentes estilos musicais executados em contexto

brasileiro.
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Como exemplo e sendo tomado como estratégia
de promogdes politicas, o ensino do Canto Orfednico,
difundido por meio da parceria com o compositor
Heitor Villa-Lobos.

Outro exemplo seria a incursdo de praticas
musicais religiosas em povos indigenas, através dos
jesuitas.

Nao obstante, como ilustracdo e no plano
cultural, o samba é tomado como simbolo nacional € a
bossa nova como musica do tipo de exportagdo.

Desde o século XIX, o ensino musical vem
sendo oficialmente instituido em contextos escolares
nacionais.

Seja por meio da Reforma Benjamin Constant,
da “LDB 5.692” de 1971, seja por meio, mais
recentemente, da “Lei 11.769/2008”.

Assim, em que medida consegue se vincular ou
se desvincular que questdes sdo inerentes ao andamento
das sociedades em decurso?

Entretanto, interessa seguir para além de acdes
e documentos oficiais e legais, na possibilidade de
despertar.

Pela mediagdo e da propria presenca de praticas
origindrias, em contextos formais e informais. Pelas
maos dos mediadores nativos desses saberes ou na
inversdao das maos.

Isso significa acolher a importancia dos mesmos
no operar no nivel de liberacdo das consciéncias.
Formas de conexdes outras com suas praticas e
independentemente de quaisquer circunstancias.

De maneira organica, gradativa, pratica,
experimental, reflexiva, do individual ao coletivo, assim

aprendendo e reconhecendo a propria pratica
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educacional como nogao.

Ou enquanto elemento vivaz e dinamico,
constituindo-se por complexidades, na impossibilidade
da predominancia de um ou outro lado, ¢ mais na
convivéncia de ambos.

No resguardar do bom senso e no reconhecer
seres processuais, inacabados, de desiguais e multiplas
realidades.

A possibilidade da humildade, a tolerancia, a
flexibilidade, a  curiosidade, a  generosidade.
Comprometimento, compreensao ¢ liberdade, abertura
ao dialogo e escuta como esperanga, por mais trocas em
diferencas.

A batucada como pratica pedagdgica, a
acontecer como reflexo dos movimentos corporais
intrinsecos e extrinsecos, bastando, muitas vezes, tdo e
somente.

Nessa direcdo, os bebés talvez possam se
constituir eximios batucadores, desde o balbucio, dos
sons com a mao na boca, das palmas e da descoberta da
VOZ.

Embora cada pessoa tenha um corpo sonoro,
essas dinamicas tendem a envolver concentragao e
disposi¢do, tanto de um como de outro corpo, como
para com sua individualidade no todo.

Nelas, o batucar individual e em conjunto a ser
despertado e implicando composi¢des por diferentes
COrpos.

A trabalhar sensagdes e a desenvolver
capacidades sensoriais, de modo a disponibiliza-las
enquanto levadas.

Assim, elencar a batucada como dispositivo de

mediacdo das sensibilidades no campo pedagdgico
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pressupde a ndo formatagdo da mesma.

Equivale a reconhecer a batucada como veiculo
inerente a modos mestres e de mestras. Ser e estar em
espacos de formacgdo, formais e informais, cada
batucada em suas especificidades.

Dessa maneira, antes de aplicar praticas
batucadas em diferentes contextos — de, por e com elas,
com e os delas — aliadas ao despertar do
desenvolvimento de outras sensagdes, irrompendo como
forcas e fraquezas, afins e contrarias, caminho de
intervencoes e invengoes.

Equivale a problematizar em que medida
determinados tipos de saberes entram e deixam de
entrar e, com eles, as gentes dos seus lugares.

Saberes, como gentes, intuitivos e inerentes a
propria historia da humanidade, como se mostram e
nascem.

De algum modo, a presenca dos mesmos
funcionando como algum tipo de reparagdo histdrica.

Ou, ainda, contribuindo para o eufemismo e
para o amortecer das divergéncias e diferencgas.

De maneira ampla, contribuindo para despertar
escutas em relagdo a ndo hierarquizagdo de praticas
mestres.

Ao batucar em contextos distintos, ao acionar do
corpo, da gestualidade a convidar escutas.

Conexdes e desconexdes que tendem a passar
pela dimensdo sensivel dos sujeitos envolvidos nos
processos vivenciaveis.

Em tese, corresponde menos a desmerecer
formas de expressdes distintas; menos tomar a batucada
como sendo a unica passivel de merecer algum

tratamento diferenciado.
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Menos, ainda, equivale a impor o acesso a
batucada como forma de realizagdo ou manifestagdo
cultural em pauta.

Mas aproxima-se do comprometimento com as
adversidades. Com lugares de mediagcdo escutas de

saberes como conhecimentos auténticos.
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3 A BATUCADA NA ESFERA CULTURAL

O siléncio pausa. Sob a pausa do siléncio, o
siléncio da pausa. Sob o siléncio, o siléncio sob. Sob a
pausa, a pausa sob. Sob o siléncio, pausa. Sob a pausa,
o siléncio.

Sobre o siléncio da pausa, a pausa do siléncio.
Sobre a pausa do siléncio, o siléncio da pausa.

Sobre o siléncio, o siléncio sobre. Sobre a
pausa, a pausa sobre. Sobre o siléncio, a pausa. Sobre a
pausa, o siléncio.

Pousa pausa, pausa pousa. Nem siléncio, nem
pausa, nem pouso. Momento entre, entre momento.
Peca de outras pecas, pecas de outras pegas.

Parte em partes, partes em parte. Buracos de
respiracdo, respiro do buraco. O oco, o sem fim.
Espasmos em espiral, circunscri¢ao subita.

Presentes auséncias, auséncias presentes.
Constantes inconstancias, inconstantes constantes.

Linearidade tortuosa, tortuosa linearidade.
Estabilidade instavel, instavel estabilidade.

Certeza contradita, contradita certeza. Isso e
aquilo, aquilo e isso.

Presente.

Presente, presente.

Presente, passado.

Presente, futuro.

Presente, passado, futuro.

Presente, futuro, passado.

Presente, presente, passado.

Presente, passado, presente.

Presente, passado, passado.

Presente, presente, futuro.
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As coisas-do-mundo, seja qual for o
modo do nosso encontro com elas,
possuem uma dimensdo de presenga.
Isso acontece apesar de nossa
atencdo, cotidiana e académica, se
centrar na interpretagdo e no sentido
— ¢ mesmo apesar de quase sempre
ignorarmos a dimensdo da presenca
em nossa cultura. Por “presenca”
pretendi dizer — e ainda pretendo —
que as coisas estdo a uma distancia
de ou em proximidade aos nossos
COorpos; quer  nos “toquem”
diretamente ou ndo, tém uma
substancia (GUMBRECHT, 2014, p.
9).



Presente, futuro, presente.

Presente, futuro, futuro.

Passado.

Passado, passado.

Passado, presente.

Passado, futuro.

Passado, presente, futuro.

Passado, futuro, passado.

Passado, passado, presente.

Passado, presente, passado.

Passado, passado, futuro.

Passado, futuro, presente.

Passado, futuro, futuro.

Futuro.

Futuro, futuro.

Futuro, presente.

Futuro, passado.

Futuro, presente, passado.

Futuro, passado, presente.

Futuro, futuro, presente.

Futuro, presente, futuro.

Futuro, futuro, passado.

Futuro, passado, futuro.

Futuro, futuro, futuro.

Para além do antes e depois, imaginar aquilo
que pulsa e estagna. Faz pulsar e congelar vivéncias
varias e ndo variadas; variedades.

Entre siléncios e suas auséncias, 0 movimento
e sua inércia, 0 pouso € 0 Voo, 0 momento € 0 nao.

Pecas de um quebra cabeca, pecas cabegas,
pecas quebradas. Cabecas quebradas, partes do todo a
conter vitalidades e passagens.

O inspirar e o expirar, sistole e diastole,
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De repente, algo que se encontra
latente em n6s como que se revela —
eis o que realmente houve comigo
me relacdo as experiéncias (...) como
a exigéncia que gerou a obra,
também a minha vivéncia particular
foi de origem ética, antes de ser
estética (OITICICA, 1966 apud
BASULDO, 2007, p. 218-219).



articulagdo e desarticulagdo.

O estado que antecede acontecimentos e
estagios posteriores a delinearem interrupgdes.
Vontade de descontinuidade, suspensdo, os sins nos
naos, 0S NA0s nos sins.

O descompasso e o desajuste, compasso e
ajuste na dire¢ao de imergir e emergir condi¢des de
regularidades.

Formas e ndo formatos de adentrar altos e
baixos do revelo, ndo deixar para 14 e deixar, o ocultar
e o relevar.

Conceber alinhamentos e desalinhos, retas e
desvios, lapsos e colapsos, deslizes e firmezas,
alinhavar e desalinhavar.

Ideias entre o que pode e deve parecer € o que
ndo deve nem pode parecer que acontece. Certezas e
incertezas.

Mas eis que baixa o rei do ritmo, José Gomes
Filho (1919-1982) para conversar ao limoeiro. E sem
consultar Sebastiana, aproxima-se de quase temer.

Provisoriamente, o cantar do findar do amor no
gemer da ema no canto da jurema.

O amor contra o qual parece ndo haver guarda-
chuva e nem contra o mundo.

Mas o cuspir, 0 mastigar ¢ o triturar como
qualquer boca, trazendo no seu canto um bocado de
azar, um desastre e engenho.

A comer o nome, as roupas, os remédios, 0s
livros, frutas, papéis, paz e guerra e a brindar com
vinho de leguminosa a elencar Iracema.

Entre a maioral e ndo, detentora de segredos

alucinégenos, ela a ir embora, no travessar da

contramao e a viver la no céu.
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O do Pandeiro fazia uns balacobacos
com a voz ao cantar seus cocos,
xotes, quadrilhas, baides, sambas,
marchas e frevos que sd encontram
similar na cultura do drible, da ginga,
do ‘faz que vai, ndo vai’ do anjo torto
dos gramados. Jackson pintava o sete
feito camisa sete, cantava indo e
voltando da linha de fundo até,
subitamente, bater em gol ou mandar
a redonda pro fuzué da pequena area.
Era versado no gogd e em seus
atalhos, como o velho Pastinha fazia
ao menear o corpo retinto no jogo de
angola. Era seu Zé chegando das
Alagoas e baixando na guma, de
terno branco, lenco de seda e o
escambau (SIMAS, 2019, p. 81).



O mesmo onde se diz haver vale e nele, a
passear pelos vales, um tal Jodo e outro também
Jodozinho, o mineiro, do ritmo.

Mas aquele a pisar em flores em suas flores
como carcara, a pegar, matar ¢ comer sem nem pedir
opinido — e esse, o tal da percussao.

O cabra da peste do Jackson do Pandeiro,
nortista quatrocentdo, pacifico pacato. Ele ¢ quem dé a
si mesmo boa noite ¢ bom dia como tum, tum, tum,
seus artificios.

Na embolada de seu jeito de tocar pandeiro, o
chegar junto de outro batucador de sonhos como sons.
Nand, vem ver Jackson bater pandeiro meio zabumba,
sem ser rumba, e a cantarolar!

Juvenal de Holanda Vasconcelos, especialista
em curiosidades, encantador de sonos e corpo, a se
conectar de forma propria. E a convidar o pandeiro de
Jackson ao tocar do berimbau.

A cabaga, o arame e o pedago de pau a dangar
sonoridades pelas repicadas maos de Nan4, e a se fazer
jogo com a poeira de ca, africadeus.

Amazonas, Zumbi, nanatronics, lenda de sete
sonhos, jornal asiatico, danca da chuva, das 4guas e
das cabegas inclassificaveis.

Diario, a religar fragmentos de tradigdo,
contaminag¢do, compilacdo a saravar trilhas.

Sementes batucadas, cafés no bule, loa a dar
repercussao e a prosear com Dalva Damiana sobre os
seus sambas de cachoeira.

Damiana, no cantar e compor de gente baiana,
nos sambas de roda a rodar sambas, no girado do gogo
e saido de chitdo.

Os pés no miudinho da terra, passo a passo, a
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requebrar as cadeiras, o engatar e desengatar da
batucada a alargar suas proprias concepgdes.

E criacdo e criada envolta em horizontes de
corpos, gestos, sonoridades, escutas e percepgdes de
camadas vdrias, considerando a abrangéncia e a
complexidade de perceber a batucada como camada
cultural.

O exercicio de perceber o tema na dindmica da
cultura. E, portanto, como sendo dindmico no correr de
transmutacdes e processos de sucessdes tecnologicas.

Nessa direcao, a possibilidade de situar essas
movimentagdes desde a revolucdo midiatica de
Gutenberg no século XV, passando pela sociedade da
informacao do século XX.

Nesse prosseguir, sua consolidagdo como Era
dos computadores e mobilidade tecnologica em curso
no século XXI e na medida em que esses aspectos
podem ir configurando e reconfigurando praticas
culturais como a batucada.

Mais especificamente, a possibilidade de
observar possiveis transposi¢des consequentes a
mesma.

Na intencdo de tecer consideracdes e
desconsideragdes, articulagdes e desarticulacdoes de
repertorios, visando a compreender algumas situagdes.

De alguma maneira, o ampliar e o resumir do
exercitar da sensibilidade como uma das formas de
expandir as percepgdes e sensibilizar as consciéncias,
assim ampliando as praticas investigativas que
almejam diferencas.

Em termos gerais, centralizar e descentralizar
percepgdes sensiveis como um dos modos de

mediagao reflexiva.
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A reinvengdo € o que pode chamar de
um sistema para a compreensdao de
vivéncias, mas nunca da o sentido
primeiro dessa vivéncia, apenas
anota, como um lembrete, e s6 por
uma vivéncia nova, individual, ¢é
realmente compreendida a primeira,
contida na reinvencdo (OITICICA,
1966 apud BASULDO, 2007, p.
220).



Em relagdo aos acontecimentos sociais,
historicos e culturais, essa inten¢do tende a indicar a
importancia de perceber fendmenos da cultura
enquanto objetos reflexivos dinamicos.

Na clave do advento da industria da cultura e
seus produtos, capazes de serem compreendidos, com
e para além desses tragos.

Na iminéncia de mediarem interferéncias
sensiveis e modos de subjetivacdes, enquanto uma das
provaveis consequéncias.

Portanto, as novas tecnologias moldando e
sendo moldadas como formas desejaveis aos
comportamentos, em certa medida, a propria
sensibilidade.

Nem como juizo de valor, nem como elogio,
mas o apontamento quanto a maior possibilidade de
abrangéncia das virtualizagdes e digitalizagdes, seus
acessos € ndo necessariamente ascensoes.

Por fim, como uma das alternativas, o
compromisso € a responsabilidade de problematizar o
contato e contagio com praticas mestras, pedagogicas e
investigativas em perspectiva expandida.

Por exemplo, no tracado das relagdes de
manifestacoes culturais diversas e de diferentes
culturas.

Recursos a mediarem o esvaziar ou reafirmar
da mediacdo de presencas e auséncias criativas nos
mais improvaveis espacos da sociedade. De tal forma
que cada objeto do conhecimento possa refletir e
refratar vivacidades.

Nesse momento, a batucada surge como uma
dessas maneiras de instigar e acomodar maior

possibilidade de engajamento.
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Assim, para com praticas reflexivas que se
propdem mais inventivas e interventivas, no que
venham dever e poder servir para transformacgdes e
estagnacoes.

Necessarias e desnecessarias, a serem
encaradas e furtivas, encarnadas e desencarnadas em
diferentes diregdes.

Na intencao de tecer e desfiar reflexdes que
possam culminar em movimentagdes de repertdrios;
formas distintas de conduzir e praticar a conducdo de
conteudos culturais.

Nessa curvatura, o perder e ndo perder de vista
da importancia da mediagdo de ensinamentos e
aprendizagens mestras. Investigagdes inventivas,
visando a ampliar e estreitar lacos sensoriais.

Em certa medida, corresponde a problematizar
questdes relacionadas ao papel e ao lugar de praticas
artisticas na sociedade.

Desde a antiguidade, portanto, passiveis de
estudos que tangenciam seus estatutos, em
tematizagdes gerais da linguagem, retdrica e poética,
por os quais que tendem a indicar transposi¢des
paradigmaticas da ideia do belo.

Dissociada do mundo sensivel, fazendo-se
possivel, portanto, somente no plano das ideias. Assim
como, o belo associado a esfera mundana, relacionado
a aspectos universais. Juizo estético e como construgao
historica, social e cultural.

Entretanto, interessam esses momentos menos
como desejo de discussdo e mais para localizar a
questdo em termos epistemologicos.

Evidenciando-se em que medida a sensibilidade

pode ter vindo a ser configurada por entre essas
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transposigdes.

Nessa dire¢do, inclinagdes menos destinadas
aos sentidos da batucada como camada cultural e mais
proxima das suas possiveis sensagoes.

Talhada na tensdo com as supostas sensacdes
de presente, passado e futuro, o percorrer de caminhos
em aberto e fechados, e que possam se fechar e abrir.

A 1iminéncia de alteracdes das percepgdes
como consequéncias de atitudes menos fixadas. Por
menos significados estritos e mais sensacdes
potenciais, assim indicando evidentes formas sensoérias
de conducodes reflexivas.

Portanto, no plano cultural, a percep¢ao do
advento da industria da cultura. Seus produtos a
mediarem interferéncias sensiveis e na sensibilidade,
enquanto uma de suas provaveis consequéncias.

Outrossim, as novas tecnologias moldando e
reformatando formas de comportamentos inventivos.
E, de alguma maneira, a propria sensibilidade, a
virtualizacdo e a digitaliza¢do das percepgoes, poténcia
e impoténcia.

Mediatizadas e midiaticas interagdes ¢
experiéncias sensoriais — no que venham a se
confundir e a serem confundidas.

No dever e poder servir, como transformagdes
necessarias ¢ desnecessarias de serem encarnadas e
encaradas enquanto linguagens.

O conjugar-se € 0 ndo se conjugar com
inconsisténcia e consisténcia. Assentamento e
suspensdo, movimento e repouso, prolongamento e
encurtamento, deslocamento e pausa, desarticulagdo e
articulagao.

Nesse caminho, o tornar-se possivel, por
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exemplo, a no¢do de batucada, a mesma como camada
cultural.

Nessa linha, a problematica da reprodugdo em
série, nd3o necessariamente, tdo e somente, na esfera da
web.

Mas, também, como acontecimento a se
virtualizar e a digitalizar, de forma literal e contextual,
em presenga.

As proprias praticas de batucada como
recursos de inven¢do, reinvencdo, novidade e
repeticao.

O que contém, pode e deve conter vidas, mas
contidas. Tanto vivacidade, experiéncia do vivido,
como estratégias a sobrevivéncia e/ou suas podas.

Nesse momento, o observar ¢ o absorver da
ideia de reproducao em série. Seu sugestionar da perda
da aura, autenticidade, originalidade e unicidade.

O deflagrar do empobrecimento das
experiéncias sensoriais e a contramao disso. Portanto,
a batucada enquanto camada cultural, como sendo
possivel de ser mediadora e mediada dessa mao contra.

Pela iminéncia de interferéncias sensiveis e
uma das provaveis consequéncias. Fatos a andarem
juntos e distantes de parametros ¢ moldes — que, ao
mesmo tempo, podem servir para acorrentar ou soltar
as correntes.

Seu andar junto e separado do que quer que
tenha que corresponder, em termos de padrdes e
expectativas.

Aspectos agregadores e desagregadores entre
juizos e valores. De certa forma, da ordem da propria
configuragdo e desfigurar das sensibilidades.

Da virtualizacao e nao virtualizar das rela¢des
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e dos corpos. Ao alargar e condensar da imaginagao,
direcionando as experiéncias sensoriais como sendo,
também, menos € mais sensorias.

Como possibilidades de manutengao e de
rupturas de fronteiras, escapamentos € nao
escapatdrias.

Instaurando e destituindo processos, viral e
devir como sintaxes integradas e desintegradas,
desagregadoras e integradoras.

Arranjos a conduzirem ao compromisso €
responsabilidade de abordagens que também possam
se movimentar, na relacdo entre saberes. Para isso,
utilizando-se, por exemplo, de escutas em perspectivas
expandidas.

Expectativas dilatadas rumo ao sensibilizar,
instigar e despertar da possibilidade e a
impossibilidade de ainda maior engajamento.

Por mais praticas culturais que possam se dar
de maneira mestra, no que venham dever e poder
contribuir para transformag¢des necessarias e
desnecessarias.

Transformagdes a serem encarnadas e
encaradas, ou ndo, na e pela propria pratica.

Nesse caminho, parece possivel compreender a
batucada como camada cultural. Como sendo uma das
dimensdes relacionadas ao transito de investigacdes
que se cruzam e descruzam.

Debrucada em artimanhas internas e externas
do fazer batucado. Ou como democratizagao de
acessos aos seus fazedores e fazeres, difusoes de seus
saberes e recepgoes potenciais na atualidade.

Nessa direcao, a ser tomada nos contextos das

mediacdes, midiatizagdes e lugares em que tendem a
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se concretizar € a esmorecer.

Na apropriacdo e desapropriagdo dos seus
modos de operar por mediadores e intermediadores.

Panorama a se alargar e afunilar em fusdes e
confusdes, conflitos e resolugdes. Tradigdes e
contradi¢des, objetos e sujeitos criados, criativos e
criadores. Modos de condu¢ao e mediagao de formas
mestras como lugares fronteirigos.

A batucada como camada cultural, possivel de
ser percebida, de maneira hibrida. Como um desses
locais de intercruzamentos, passagem de multiplas
mesclas.

Nesse emaranhado, um dos pontos de
interse¢do entre certos € incertos tipos sociais. Seus
saberes como sendo reflexivos, dinamicos,
diversificados e a se fazerem presentes na sociedade,
desde os primordios.

A batucada deslizando-se e sendo deslizada
para e como uma das tecnologias da atualidade,
poténcias na dimensao das vidas.

A se concretizar com € nos corpos, gestos,
oralidades, sonoridades. Nela e com ela, o ambicionar
do ndo esfriar e esquentar de sociabilizagdes as escutas
de corpo todo.

A batucada como o corpo em comum, a
reconhecer e reconhecer-se com capacidade propria.

O entremear de reflexdes do proprio campo das
tensdes e disputas politicas. Novos antigos regimes,
estéticas da vigilancia e puni¢des. Sistemas complexos
e simples, espacos de mediacdes e midiatizagdes do
cotidiano.

Das formulagdes em movimento, dindmicas,

mutaveis e real necessidade e nao de insercao e
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reinser¢do de outras pautas.

Fatos mediatizados e mediatizaveis,
contribuindo  para  mediatizar e  midiatizar
determinadas concepg¢des. Quase comportamentos
compromissados, mas, em que medida, ndo de
manadas?

De certo modo, a propria homogeneizacao da
sensibilidade, a virtualizagdo das relacdes e dos
corpos, as estetizacdes das interagdes ampliam e
encurtam as possibilidades de experiéncias sensodrias e
limitam as experiéncias sensoriais.

O configurar e reconfigurar de acontecimentos
como camadas batucadas, e a batucada como camadas,
acontecidas e a acontecer.

No irromper do programar de liberdades e
liberdades programadas, a iminéncia de quebra e o
colar de cacos.

Caos e a possibilidade de organizagdo e
desorganizacao ao efeito do esperado e inesperado.

O faltar e sobrar, mediar e produzir de
presencas ¢ auséncias da batucada em suas camadas,
didlogos encantados e desencantados.

Como festas e lutos, inexperiéncias em
experiéncias, como uma mentira contada dez vezes.
Entretanto, antes o plano das sociabilizagdes, do
desenvolvimento econdmico.

A conducdo da promocio de alguma
perspectiva maior de cidadania e possibilidade de
maior justeza social.

Menos como ocorréncia limitada, limitante,
reducionista ou compensatéria. E mais como guia em
seus alaridos no firmar dos pontos. Ligados a aspectos

da vida, do seu soar como rogas, ruas, becos, vielas e o
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gole.

Paisagens como sons no chocar e dialogar
com o que se vive e ir entre o que pode incomodar e
agradar.

A nogdo de siléncio, o sono e o despertar. O
corpo como motor a relacionar mestrias e experiéncia,
a realizar mestrias como obras, batucadas como vidas.

Quase a anunciar as repicadas como
chicoteadas a hastearem levadas magicas do corpo ao
berimbau, a balangar a brisa.

Elementos da natureza como a agua em seus
estados batucadores, o berimbau de barriga — assim
chamado por nela apoiar-se.

O proprio batucar do berimbau, como e para
além dos toques da capoeira, a compor, inventariar e
desanuviar expressividades autodidatas.

Especialidades, versatilidades, criatividades e
improvisos. O lembrar e o saber do tocar nao elencado
pelos saldes das convengdes € ndo convengoes.

De outras maneiras e maneiras outras, a
batucada do berimbau como apreensao e incorporagao
de sons e sonhos.

A disposi¢do de laminas amadeiradas,
envoltas em terra e brita, no configurar do labirinto.
Chita e madeiras, o chegar a uma tela de televisao. A
sintonia dos canais em qualquer op¢do, um modo de
pensamento em relagdo a pintura.

No tempo e no espago, enquanto reveladora e
incorporadora da realidade, entre o isolamento e o
pertencimento, o arcaico € o ndo-arcaico, uma espécie
de deslocamento da percepcao sensorial.

O remeter ¢ o inspirar nas habitagdes das

favelas, o desvelar e o apresentar de propostas.
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Materiais corriqueiros e inusitados a compor
concepgdes como outras telas.

A possibilidade de uma mestria fora e dentro
do oficialismo, a impedir o copular com a realidade
brasileira e a reinventar historias.

O relacionar de padrdes culturais internos e
externos, a criatividade como principal arma e vontade
construtiva, menos como o resultado de um processo
do que o proprio processo.

Seu cardter dindmico e sua capacidade de
manter dinamismos, permissividade e bloqueio as
influéncias.

Estimulos internos e externos, nem de modo
dogmatico e nem totalmente escancarado.

Constituida de multiplas e de tendéncias
multiplas, a partir das quais a aparente falta de unidade
de encadeamento das ideias se faz caracteristica, uma
de suas ligas, seu grude e receita.

Uma das partes de cola branca escolar e duas
partes de adgua para cada parte de cola branca escolar
liquida. Para aplicar, use a cola grude branca com
pincel sobre os cartazes, lambe-lambe.

Uma das constatacdes gerais de tendéncias
multiplas, agrupadas em tendéncias gerais e
verificaveis, guardadas as distancias e discrepancias.

A multiplicidade de ¢épocas, o reviver a
perpassar pelo corpo cotidianamente como estratégia
de sobrevivéncia.

Do mesmo modo que pode haver muitas
velocidades num s6 dia e nesse mesmo dia muitos
dias.

Assim, ndo se pode ou deve também dizer que

o eixo delineado deva ter um unico centro, feito
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semente ou um soé sol.

Na verdade, um dia pode guardar inumeraveis
centros como, por exemplo, o pote de dgua na sala de
jantar ou na cozinha, em torno do qual,
desordenadamente, giram os membros da familia.

Os pontos de percepcdes a diferenciarem
perspectivas, a se fazerem como modos de articulagdo
de sensagdes, no buscar, por exemplo, superacao das
barreiras.

Menos como eficacia, a experimentagdo do
corpo rumo ao Morro do Quieto e tantos outros nao tao
quietos morros por ai afora.

O descer com seus ritmistas de parangolés ao
Museu de Arte do Rio, em 1965. O participar na
participagdo dos moradores, seus corpos a
entrelacarem-se por portas e bandeiras no gingado das
cadeiras, entre genialidades e travessuras.

Como génias e loucas, trapaceiras e pintoras,
estdo as mestrias visuais depois de perambularem por
ruas da cidade carioca do Rio de Janeiro, em 1938.

A adentrarem o Mosteiro de Sao Bento ¢ a
dizerem-se enviadas de Deus, para julgar os vivos e os
mortos, pensamentos a ecoarem através de Arthur
Bispo do Rosério.

Ele teve sua detengdo encaminhada ao
Hospicio Pedro II, tendo sido transferido a Coldnia
Juliano Moreira, em Jacarepagud, com diagnéstico de
esquizofrenia-paranoica.

Espécie de perturbagdo mental causada por
episodios continuos de psicose, alucinagdes, escuta de
vozes e delirios.

Convicgdes tidas como falsas, suposta

desorganizacdo do pensamento, reclusdo social e

104



dificuldade de expressar as emocdes.

Auséncia de motivagdo, ansiedade, depressao
ou desconforto gradual e longinquo, por abuso de
substancias.

Mas por 14, do e com o lixo, ndo dos e com os
mesmos restos, mas percebidos restos como estar a
mira e a mirar.

O mirar e a mirar restos como excessos da
sociedade e o comegar a engendrar seus afazeres
artisticos como uma espécie de linguagem dos
€XCessos.

Tais como sobras, navios, estandartes, faixas e
manto de apresentagdo. Pinturas, textos, desenhos e
instalacdes nas maos de Jader Sbell.

Escritor, mestre, arte-educador, gedgrafo e
curador brasileiro ativista dos direitos indigenas,
encontrado morto em seu aparamento.

Redes e raizes a se fazerem recorrentes nos
bordados. Desenhos e animais escritos no arriar de
Caboco.

Através das palavras e gestos aprendidos com
sua desterrada mae da comunidade Wapichana da terra
indigena Canauanim, em Roraima, o revisitar do
corpo-memoria, a mediar articulagdes e atualidades
indigenas.

Gustavo Caboco, como ouvidor da terra, pé no
chdo e no ouvido, a enterrar semente que desperta.

Quando o corpo ¢ terra, piso, chao,
subterraneo e caminho, a re-existir o contexto, o canto,
a re-existéncia pé no chao ao pé de chinelo.

Farinha, aipim, beiju, maniva, mansa, braba,
venenosa, curua, curubd, marapatd, tinin, tapioca,

caxiri, chibé, kanapé, macaxeira, polvilho.
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Tucupi e casa pluriforme, processo a ecoar o
dedicar da escuta como plantas, as serras, os céus

como possibilidades e impossibilidades.

31 A BATUCADA COMO DIMENSAO
CULTURAL

Chita para forrar a mesa, cadeiras para formar
a roda, churrasco, cerveja gelada, violdo.

Cavaquinho, banjo, tantd, repique de mao,
frigideira como tamborim, prato e faca, repique de
anel, atabaque, surdo e reco-reco.

Disponibilizados em formato circular, os
instrumentos convidam seus tocadores a colocarem-se
em condi¢des de horizontalidade.

Outro tempo tende a se acender pelo gingado
das cadeiras e sacolejar dos corpos.

Quase que anunciando e materializando o
rolar do pagode, a hora que o samba acontece e ndo
acontece.

E dessa hora se sabe! E sabida a hora em que o
samba pega. O aumento de temperatura ambiente, a
troca de suores, o sacolejar dos corpos.

O sorriso a suspirar no rosto, acontecimento
que pode remeter a tantos outros como esse. Nao
somente como espacos com remetentes e destinatarios
certeiros.

Mas na perspectiva dos lugares comuns e do
compartilhar experiéncias de comunidade, a servirem
como dispositivos para problematizar identidades
enquanto demarcadoras de diferencas.

Menos  afuniladas

em  enaltecimentos,

miscigenagoes, mitificagdes e, ao mesmo tempo, sendo

106

Fogo!...Queimaram Palmares,
Nasceu Canudos.

Fogo!... Queimaram Canudos,
Nasceu Caldeirdes.

Fogo! Queimaram Caldeirdes,
Nasceu Pau de Colher.

Fogo!.... Queimaram Pau de Colher...
E nasceram, € nascerdo tantas outras
[comunidades

que os VAo cansar se continuarem
queimando

Porque mesmo que queimem a
escrita,

Nao queimardo a oralidade.

Mesmo que queimem os simbolos,
Nao queimarao os significados.
Mesmo queimando nosso povo,

Nao queimardo a ancestralidade.

(BISPO, 2015, p. 45).



vontades e poténcias.

A energia emanada das palmas ao samba, a
transmutar motivagdes. Trocas energéticas, afetivas,
embaracgo de pernas e fala dele morar na filosofia.

A filosofia morando no samba e do samba
como filosofia. Nessa linha, de ter filia ao saber e seus
saberes como donos dos corpos.

Das ruas, senhores dos caminhos ao seu
proprio modo. E modos, em sua maioria, de se
aprender sendo pelas vivéncias.

Em roda e na roda, cada componente a transitar
como morada de saberes: a roda como espago de suas
interagdes.

Nela e com ela, o samba em roda, mesmo que
expressao em sua forma de expressio urbana,
manifestacdo artistica e pratica processual.

Rodada de saberes participativos e mediagdes
de conhecimentos de nem quase ou quase nunca se
vivenciam no colégio, mas ele mesmo como escola.

Para além de sinonimo de simbolo, sintese e
concilia¢do cultural brasileira, o0 samba como vivéncia
e pratica.

Do fundo dos quintais, frigideira como
tamborim, prato-e-faca, ralador como reco-reco e
atabaque, entre outros elementos.

A roda de samba como manifesto das palmas ao
transmutar de motivagdes, trocas energéticas de suas
boemias. Por onde passa e deixa passar o clardo da lua,
a iluminar as madrugadas.

Nesse encaixe, para além de género
substancialmente representativo da sincope musical
presente na musica brasileira, ¢ simbolo cultural e

musical nacional.
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O samba na roda e em roda, menos como
sintese ¢ mais como filho da noite estrelada, sina de
partideiro, fruto do seu sambar na roda, a rodar.

A sincope como dispositivo de compreensao na
dimensdo da cultural do samba. Menos como
caracteristica que reduz o género como tal, enquanto
mediadora e produtora de sensacdes de desajuste e
ajuste.

Precisdo e imprecisdo, possibilidade implicita de
traquejos, em perspectiva ampliada. O samba como
pratica que se faz com e para o outro, através das
expressoes culturais.

Nessa dire¢do, menos como qualquer realizacao
que possa associar-se apenas ao fazer artistico e
estético do homem.

Alguma possibilidade de pratica cultural que
revela sua dimensdo politica e sensorial. Que esta
também atrelada a oralidade, ao corpo e
conhecimentos milenares.

Dessa maneira, toma a si realizagdes culturais
que acontecam oralmente. Assim como identifica ou
reconhece a dimensao social e historica a ela atreladas.

Tracos e costumes, formas de pertencimento
cultural e, também, como modos de mediacdo de
diferencas, fissuras e lacunas na sociedade atual.

De modo geral, ¢ também mecanismo que
contribui para imprimir a perspectiva do exdtico, em
modos de existir e operar culturalmente na sociedade.

Fruto do que se coloca na peneira, de
engrenagens quase proprias, desenvolvendo-se entre o
que independe de rimar amor e dor, mas passando
pelas marcas deixadas nos labios.

Como sendo da ordem das experiéncias tateis,
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Que os mestres sejam reconhecidos
como artistas, criadores, pensadores,
produtores de conhecimento
(ABREU et al., 2019, p. 20).



que convocam o corpo as pluralidades, aos deleites do
samba: bata palmas e exista, canta e exista, sua e
exista, ginga e exista, batuca e exista.

Samba e sorria e exista de outras maneiras.
Uma coisa e outra a friccionar a dinamica das
alternancias que se anunciam.

Por entre discrepancias sociais, culturais e
econOmicas, a busca por promover respiros frente aos
dias. Tdo e somente, na maioria das vezes, elas estdo
ligadas ao mundo do trabalho.

Estar em contato com o universo da roda de
samba diz menos de uma abordagem do samba como
um género ou estilo musical em si mesmo.

Mas de experiéncias  sensoriais, de
sociabilizacdo, de empatia ¢ do material cultural e
humano com o qual esse contexto encontra-se
relacionado, no afrouxar e arrochar da porca.

Implica em levantar da cadeira e colocar os
quadris para remexerem, na inten¢do de colocarem-se
disponiveis aos seus ensinamentos.

A percepgao do que fica, o dito pelo nao dito, o
falado pelo ndo escutado, o ouvido pelo nido
comunicado.

E que se dormir a onda leva, mas se assentar na
areia tece compreensdes de mundos nos entremeios.

Assim, o ato de sambar e a propria roda
destituem argumentos inteligiveis e abrem teias
comunicantes, esferas outras de relagoes.

O estado festivo enquanto exercicio das
entranhas ¢ a ideia de liberdade como possibilidade
que se samba, embora samba e sambada.

Mais valendo caminhos do que propriamente

chegadas pelas chegadas, um lado e outro da travessia.
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O estar no mesmo barco, mesmo que em
alguns momentos, canoa furada, remando contra a
correnteza.

Distanciando-se dos processos e aproximando-
se do objetivo de atravessar a vida como avenida a ser
batucada.

Em detrimento do que ndo se faz, mas feito. E
nele, e com ele, a contribuir para maior possibilidade
de menos dureza nos dias.

Enquanto fatos passados a inundarem o
presente, exalando sedimentos; € a se reafirmarem em
meio ao vai e vem das condutas. E com e apesar delas,
o acabar ficando nu.

O samba como uma das formas sorrir como
quem luta e a lutar como quem rebola, quando a vida
nao tende a estar para sopa ¢ o dinheiro facil de
ganhar.

Os pés no samba ao encontro do chdo e os
quadris a requebram para acompanhar o movimento
das pernas.

Deslocamento do eixo corporal, dos pés para
os quadris e dos quadris para os pés.

Nao s6 o corpo a se desenvolver de maneira
deslocada, mas, também, a propria percepc¢ao. O seguir
feito ponta da langa, linhas e campos de for¢as em
expansao.

A beira, o precipicio e o tropeco margeando
contornos, pontos ao redor de um eixo. Situagdes
intrinsecas, extrinsecas, impeto vital e energético.

O produzir de efeitos de presencas e auséncias.
Gestos  existenciais;  resguardados;  inacabadas
sensagdes; espera movimentada para batucar.

Tocar a dimensdo sensorial da batucada, a
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Como vivéncias que geram saberes,
como experiéncias singulares que

possibilitam a atualizagdo,
presentificacdo e, por que ndo, a
transformagao do passado

(CARVALHO, 2019, p. 13).



mesma como sendo veiculo do ser e estar no mundo.

Onde as diferengas servem para revelar
sujeitos de suas proprias trajetérias ou sujeitados a
historia.

Langando mao de operadores culturais para
construir mais diluigdes.

Diminui¢des, compreensdes reducionistas e
fetiches culturais do que empatias efetivas ao tocar as
coisas do mundo de maneira sensivel.

Pelo o que se repete e muito menos se diz,
pouco se escuta ¢ menos se faz, pelo o que se cala,
pouco se fala, menos se age e muito se vela.

O que desarticula e articula, aquilo que se
destaca, enfatiza ou prevalece como o que nao se
assenta, ndo abranda, ndo se resolve ou tenta-se dar
por resolvido.

O que incomoda, destoa e tende a atravancar,
correndo o risco de ser reduzida a condigdes
ameacadoras.

Aspectos que acabam convocando o proprio
corpo enquanto metafora, alvo e consequéncia de
historias mal contadas e ndo solucionadas.

Fatos que tendem a trazer gestos enquanto
potencialidades que auxiliam a potencializar condi¢des
de desajuste.

A importancia dos cruzamentos, didlogos ou
trocas, o que ndo deve prevalecer a encontrar-se no
antigo empenho de depurar, equiparar-se, se separar,
fracionar.

Pouco ou quase nada adianta o dedal para
quem ndo sabe ou quer tentar conseguir costurar. Mas
serve para quem deseja compreender a costura € o

puxar das linhas das batidas de uma e outra batucada.
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Como agdo ou consequéncia, algo substancial
que transita com e pelas coisas, em suas dimensdes
sensiveis, quase que em um gesto residual.

Revela-se na dimensao organica e intuitiva dos
diversos afazeres de um lugar, advindos das dinamicas
das falas, dos rituais domésticos e como sendo fruto e
meio de trabalho cotidiano.

Algo que se processa e tende a ser processado
no limite da sobrevivéncia e da sua necessidade de
coexistir, de maneira muito mais ampla, do que apenas
em seu sentido literal.

O ocorrer de uma levada da vida e na vida,
movimento constante, todas as partes didrias a
alimentarem sensacgoes.

Fio condutor, a propria existéncia, a existéncia
enquanto batucada, em que as sensagdes tendem a
conectarem-se com a projecdo de sua produgdo,
difusdo e recepgao.

As levadas da batucada a ecoarem outros
mundos, rogas e cidades. O cantar de uma cigarra e da
sirene em uma fabrica. O socar do pildo, o lavar das
roupas, os trajetos com lenhas e cargas, as palmas.

O sacolejar das bateias, a retirada da agua no
poco, a producao de alimentos de subsisténcia. A caca,
o olhar parado da moga e do menino.

No tocar de cabacas, no moleque que danga ao
fundo, nas machadadas que sofre a arvore, a qual cai
para a constru¢do de um tambor como memoria e
membrana do instante.

Da arvore derrubada escava-se o que vai sendo
construido, forjado as pancadas das machadadas,
cadenciadas por entre as edi¢des da retina, assim como

o instrumento de ferro no formato de uma campanula
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Do ambito da  performance
(MARTINS, 2003, p. 77).



chamada agogo.

Madeira, couro e ferro sendo transformados
por maos humanas e junto com elas. O escutar que
culmina com a colocagao da pele animal sob o tronco
escavado.

O tambor como objeto e sujeito de articulagdes
proprias, linguagem propria, em que cada toque diz de
um sotaque, demarca modos de subjetivacdes
imiscuidas nas levadas que sdo tocadas e tocam.

Da combinagdo das batidas, o surgimento das
manifestagdes sonoras como corpos, dangas e
cantorias.

Criando e recriando ambiéncias, demandas e
anseios que tendem a se conectar com aspectos
praticos da vida, o vivido como experiéncia.

Ecoando como teia que trama lugares-entre,
embora ndo tdo inéditos no campo das invengdes,
localizados em meio as adversidades, de maneira
criativa.

Nelas, o gesto corporal e a criatividade, entre o
primordial e o antigo, saberes que passam pelo
cotidiano.

Na necessidade de caminhar para além dele,
de modo a evidenciar formas de expressdes diversas,
irrompendo como aquilo que tende a carregar muitos
ensinamentos ¢ a dinamizar for¢as nao sucumbidas, do
campo das coisas que afetam.

Mesmo estando e ndo estando ao alcance,
circunscritas em multiplicidades que tendem a
acontecer de maneira difusa.

Atitude que se destina ao alocar das vivéncias
e movimento de vivenciar outros estados de praticas,

como imperativo de interferéncias nas sensibilidades,
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processos, transformagdes e intervencdes sensiveis.

Entre as quais se fazem necessarias sabedorias
das maos que batucam e das que ndo batucam. Da
flecha atirada que acerta o alvo e o alvo que dela se
desvia. No correr da caca e da presa.

No embarago de pernas onde vibram e
entranham as complexidades do momento. Entre
atingir o alvo e ndo corresponder ao resultado
esperado, o frustrar de esperas.

Mas o corpo em transito como meio de
transmissdo de aprendizados de caca e correrias,
articulado e desarticulado com o social, o historico, o
cultural e o econémico.

A se fazer meio de transmissdo, estratégia,
veiculo e suporte, mais do que se produzir e ser
produzido por entre os entraves dos interesses que se
compdem em relacao.

No saltar aos ouvidos, a profundidade que
envolve caminhos, instigando a querer saber dos seus
mistérios, modos de viver, de batucar e¢ de tocar o
tambor e outros elementos envolvidos em simbologias
especificas.

Marcas histéricas e saberes que acabam
comprometendo molaridades em detrimento de suas
potencialidades moleculares. Capazes de operar na
relativizagdo, tendo o corpo como reduto.

Aquilo que, muitas vezes, tende a ser visto de
forma pejorativa, embora o proprio meio e a
mensagem o perpassem.

Mediando as construcdes e desconstrugoes de
realidades hibridas, heterogéneas e multiculturais. O
andar junto e separado daquilo que precisa deixar de

ser, mas continuar sendo.
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Transitar ndo transitando e coexistir existindo
sob o que ndo se deixa, nem fica quieto. Assim,
batucar equivale a buscar meios de compreender,
debrucar-se sob aspectos relativos ao material humano.

Aspectos configurados outrora na necessidade
de atender demandas de mercado, servindo para
detectar em que medida os vinculos com saberes e
suas tradigdes culturais passam ou nao por processos
de adaptagao.

Para que atendam as necessidades da industria
da cultura. Diante disso, em que medida negociam
entre a mestria e mestrias?

Da sobrevivéncia, a destreza que pode acabar
delimitando ou ampliando a autonomia criativa.
Entretanto, por mais remadas em dire¢ao ao operar na
intencdo de promover menos descartes como
estratégias de apagamentos.

Ainda que tais estratégias tendam a ndo
resolver de vez situagdes sociais, historicas e culturais
de suas populagdes, que as mesmas continuem sendo,
pelo ao menos, as menos vulneraveis em meio a tantas

contradicoes.

3.2 ABATUCADA NA DINAMICA CULTURAL

Articular e desarticular presencas e auséncias
de percepcdes mediadas e midiatizadas, relacionadas
ao universo da batucada.

Na intengdo de consolidar essa pratica como
no¢do, modo de mediar e midiatizar e de veicular
ideias artisticas.

Entremear vivéncias distintas, incursoes

criativas, saberes e investigacdes inventivas.
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Presenca de um trago residual
(MARTINS, 2003, p. 77).

Extraiamos os frutos das arvores
Expropriam as arvores dos frutos

Extraiamos os animais da mata
Expropriam a mata dos animais

Extraiamos os peixes dos rios
Expropriam o rios do peixes

Extraiamos a brisa do vento
Expropriam o vento da brisa

Extraiamos o fogo do calor



Interessa, aqui, a batucada em perspectiva
sensorial. Enquanto producdo sonora imiscuida em
suas relagdes tecnoldgicas e humanas.

A ser sentida entre vibragdes e o reverberar
nas escutas, horizontes diversos. No alinhavar dos
pontos, o mediar da batucada, como sendo a
possibilidade de contato com suas praticas.

Manifestagoes culturais, mestres e mestras de
seus saberes, na relacdo com estratégias tecnologicas,
utilizadas para captar e difundir seus acontecimentos, a
partir de suportes e para além de si mesmos.

De forma ampla, entre o que se pode perder e
ganhar em suas mediagdes. Tanto corpo a corpo, como
midiatizadas. Ambas as ferramentas a contribuirem
para circular as possibilidades.

Batucar em expansdao, como articuladoras e
desarticuladoras mais de sensacgdes do que de sentidos.

Nesse tecer, a batucada como fundamento
cultural, a pontuar lugares de pertencimento. A
reconfigurar, atualizar, difundir, despertar e dispersar
influéncias culturais fundamentais em solo brasileiro.

No continuar a fiar, a batucada como
dispositivo e resultante das dindmicas e dos cenarios
de época, entre um e outro lado da linha.

Como parte integrante e consequéncia das
elaboragdes que, a partir desse fato, possam existir.

No caso brasileiro, demarcar a percepcao da
batucada a partir da escuta, tendo como ponto de
partida o advento dos primeiros registros fonograficos
do inicio do século XX.

Nesse marco, atentar para as formas como a
batucada tende a vim adentrando nos registros

sonoros; considerar as possibilidades e as

Expropriam o calor do fogo

Extraiamos a vida da terra
Expropriam a terra da vida

Politeistas!
Pluralistas!
Circulares!

Monoteistas!
Monistas!

Lineares!

(BISPO, 2015, p.10).
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impossibilidades tecnoldgicas das ocasides, as
capacidades e as limitagdes de capturar os fazeres
batucados.

Esses apontamentos tendem a irromper menos
como desconsideragdes a certos tipos de sonoridades.
Antecedentes ao momento elencado e indo ao encontro
de operacionalizar estilos.

Traquejos mestres ¢

sonoros, alguns

personalidades  relacionados a  expressividades
batucadas, em contextos urbanos e seus entremeios.

Nessa direcdo, a batucada como forca
inventiva, a transitar corpos. O corpo, sua iminéncia de
poetizar mais do que palavras no ambito das cidades,
das ruas, das esquinas e quadras, por exemplo.

De maneira presencial ou a partir de seus
registros, captagdes e dicgdes. Entre a diminuicao ou
aumento da sua intensidade. O corpo a redimensionar
¢ a encaminhar levadas.

Com e€le, o da

passar batucada por

pertencimentos milenares, suas articulagdes e
desarticulagdes. De modos varios e, também, por meio
dos dispositivos midiaticos.

Em 1877, o inventor estadunidense Thomas
Edison desenvolveu um aparelho pratico de gravacao
que registrava o som, por meio de uma agulha, a riscar
um cilindro de cera.

Nesse mecanismo, quando as ranhuras feitas
pela agulha eram novamente percorridas, revelava-se o
que havia sido gravado como audio.

Em 1899, Frederico Figner chegou ao Brasil
portando essa tecnologia chamada fonografo,
colocando em cheque a possibilidade de registrar ou

ndo a voz humana.
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Cultura € o conjunto das praticas, das
técnicas, dos simbolos e dos valores
que se devem transmitir s novas
geracdes para garantir a reprodugdo
de um estado de coexisténcia social.
(...) A terminacdo -urus, em culturus,
enforma a ideia de porvir ou de
movimento em sua diregdo. Nas
sociedades demasiadamente urbanas
foi tomando sentido de condicdo de
vida mais humana, digna de almejar-
se, termo final de um processo cujo
valor é estimado, mais ou menos
conscientemente, por todas as classes
e grupos. (...) Cultura supde uma
consciéncia  grupal operosa e
operante que desentranha da vida
presente os planos para o futuro (...)
O presente se torna mola,
instrumento, potencialidade de futuro
(BOSI, 1992, p.16-17).



A partir dai comecam 0s primeiros registros
sonoros em solo brasileiro, tendo, por exemplo, como
experimento primogénito de gravagdo, no inicio do
século XX, o lundu “Isto € bom”, de Xisto de Paula
Bahia, na voz de Baiano.

Além dessa cancdo, outras tantas modinhas
entoadas pelo cantor Cadete.
de tantos  cantores

O elenco outros

profissionais compunha o quadro comercial da
gravadora Casa Edison, responsavel pela introducao da
gravacdo de discos de gramofone na cena cultural
brasileira.

Em tempo, como espécie de marco, o ressaltar
da escuta de alguns registros fonograficos desse
momento, apresentaram  chiados  considerados
caracteristicos, textura sonora emitida a partir dos
discos como suporte.

Seguindo a diante e tendo como referéncia o
eixo temporal o inicio do século XX, em 1916
aconteceu o registro de “Pelo Telefone” e a
documentagao de sua partitura para piano, assinada por
Pixinguinha.

Nessa versdo documentada ainda ndo consta a
melodia que depois vem a receber letra do jornalista
Mauro de Almeida, na voz do intérprete Donga.

Espécie de cronica carioca a atingir o patamar
de destaque em 1917, irrompeu como primeiro samba
gravado em contexto urbano.

Acabou, assim, por constituir-se como primeira
ocorréncia fonografica a ser difundida e consagrada
como tal e, portanto, estilo musical tomado como
genuinamente brasileiro.

Naquele momento, sua gravagao contribui para
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Os representantes dos grupos menos
favorecidos, portadores de um ethos
e de uma visdo de mundo proprios,
sofrem constantemente a pressdo do
modelo cultural reconhecido,
quando, por exemplo, a vida dos
ricos desfila diante de seus olhos nas
telenovelas, expondo para a
comparagdo os diferentes espagos
que a ordem social destina aos
personagens. De um lado, o lugar dos
doutores: a casa confortavel, a mesa
farta, o universo dos escritorios ¢ das
empresas, 0s inumeros locais de
compra (¢ o dinheiro facil para
comprar); do outro lado, o lugar dos
que ndo sabem: o espaco estreito, a
vida pesada, os muitos filhos, o
dinheiro contato. Quando se leva em
conta as diferengas étnicas, essa
distancia se amplia, na medida em
que os representantes das classes
dominantes sdo brancos ¢ a maioria
da populagdo afrodescendente se
distribui entre 0s grupos
desfavorecidos do pais. Além disso,
nesse cenario social, a cultura erudita
acompanha os bem-sucedidos, os
representantes das elites, que se
destinam aos postos de comando. Por
outro lado, a aspiracao geral dos mais
pobres, no que concerne ao futuro
dos filhos, consiste em ajuda-los a
completar o ensino fundamental
(PEREIRA, 2005, p. 47).



firmar-se como a primeira forma de captagdo do que
vem a ser alavancado como musica popular urbana no
Rio de Janeiro, entre suas transmutagdes, costumes,
temas e historias.

Entretanto, em que medida a gravacdo desse
primeiro fonograma tomado como sendo de samba
consegue ou teria que ter o compromisso de capturar
as culminantes variedades sonoras enraizadas nele?

Ou, até mesmo, a dimensdo humana dos seus
espacos de feitura, relacionados a ambientes de
sonoridades seculares variadas e dos antigos?

Ao ser captado, esse fonograma produzido
como de samba propaga o posto de manifestacao
musical urbana. Embora, ndo propriamente,
correspondendo aos seus aspectos fundacionais.

Nem ao que pudesse resguardar e guardar
dessa manifestacdo em si mesma e suas artimanhas de
dono dos corpos.

Nesse caminho, ficam estabelecidos elos e
pontes imaginadas, assim aproximando linguagens
aparentemente distantes, produzindo presenca e
auséncia afetiva e cultural.

Elaboradas ndo somente a partir de discursos
racionais e 1ideologicos, experimentando outras
relagdes espago-temporais e sensoriais.

Nesse sentido, vale o demarcar das mediagdes
de percepgdes que passam pelos sentidos € caminhos
estéticos, em detrimento das sensagdes e inclinacdes
mestras.

Mais como instdncia de que tende a se
produzir e reproduzir na esfera da cultura, tendo
variadas formas de mestrias como mecanismos de

representacao e apresentagao.
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Agora, com o disco ficava claro que
esses sambistas sabiam como
ninguém juntar melodia e letra, fazé-
las  flutuar sobre tempos e
contratempos da batucada e ainda
harmonizar a cantoria com violdo,
cavaquinho ou piano. E adaptavam
tudo isso aos parcos recursos de
gravagdo: traziam a voz para o
primeiro  plano, enriqueciam a
instrumentacdo de cordas e sopros e
reduziam a participagdo da batucada,
em virtude dos desequilibrios
provocados por sua dificuldade de
captacdo sonora (TATIT, 2004, p.
40).



Em termos gerais, caminhamos no sentido de
perceber uma ldgica outra de irradiagdo de saberes que
se fazem no e pelo campo de experiéncias praticas.

Assim sendo, leva-nos a identificar, a
reconhecer € a imprimir uma nog¢do outra de
experiéncia humana.

Que se faz sensorial e, portanto, da ordem das

experiéncias  existenciais, das  experimentacdes
sensiveis e performaticas.
Movimentagdes  culturais  instituidas e

destituidas, apagadas e enfatizadas em meio a vida
cultural brasileira.

Como estratégia de alargamento de distancias
econdmicas e de pertencimento historico e cultural.

Vontade de produgdo de presenca esotérica e
mistica, que se repete para além de suas instancias
tematicas ou sonoras.

Auxiliando a instaurar espagos de atualizagdo
simbdlica e outras possibilidades de percepc¢ao dos
fatos.

A girar entre o que, apesar de independer de
rimar amor e dor, passa pelas marcas deixadas nos
labios.

No convocar do corpo como sendo da ordem
das sensibilidades, do deleite do sambar a friccionar
alternancias culturais.

Por fim, a dizer menos do enaltecimento do seu
universo em si mesmo ¢ mais do convite ao levantar e
sambar.

E mais do convocar os quadris para remexer na
intencdo de colocar-se disponivel aos seus
ensinamentos.

Em tese, implica partir da captacao do primeiro
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Maéquina falante que causava
sensacao de assombro e
incredulidade por onde passava

(NAPOLITANO, 2007, p. 14).

Inscreve saberes, valores, conceitos,
visbes de mundo e estilos
(MARTINS, 2003, p. 77).



fonograma destinado ao samba como estilo. E com ele
compreender a articulagdo de transposi¢cdes de
expressoes culturais para escalas mais abrangentes de
alcance e de propagacao.

Dessa forma, a percepcdo de saber juntar a
letra tendo como parametro; a melodia e seu flutuar.

A voz em primeiro plano e o harmonizar da
cantoria por meio de recursos como o violdo, o
cavaquinho ou o piano.

O sugestionar sobreposicdes de planos
sonoros, evidenciadas desde a gravagao. E dos relatos
sobre o surgimento do primeiro fonograma tido como
de samba.

Nesse ecoar, espécie de ansia por equilibrar
sensagdes na escuta, justificadas pelas plausiveis
limitagdes tecnologicas do momento.

A redugdo da batucada, em virtude dos
desequilibrios causados por sua dificuldade de
captagdo, a fixar parametros para a captacao.

Em certa medida, modelos de texturas e
condicionamentos na escuta, de modo a atender
determinados  protocolos musicais e limites
tecnologicos.

Ainda, o valer da ndo inversdo dos lados,
sobrepor e submeter as gravagdes aos supostos
desequilibrios da captagdo da batucada ou a defesa de
seu registro transfigurado.

Cabe caminhar mais a favor da coexisténcia de
uma e outra coisa, ao que possa ser captado na escuta e
como escuta, a partir de cada fonograma elencado.

A convidar a percepcdo a atentar-se ao que
tende a se dar no que se pode ou deve ajustar e

desajustar sonoramente.
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Capaz de imprimir situagdes e dispoe
de potencialidade de realizacdo, de
configuragdo de acontecéncia
(SANTANA, 2020, p. 157).



A partir e com o registro fonografico de “Pelo
Telefone” e relatos sobre ele, em que momento outras
expressdes musicais tidas como sonoridades brasileiras
ndo passariam a assumir diferentes roupagens,
possibilidades de alcance diversas e projecdes outras?

E, ao mesmo tempo, ndo estariam contribuindo
para produzir caminhos musicais editados, tendo como
justificativas limitagdes ou auséncia das mesmas, nas
técnicas e recursos de gravagdes em processo?

Do e com o primeiro fonograma datado ao
samba, pode-se dizer do seu firmar, ao longo do
tempo. Como estilo incorporado e aceito socialmente,
por meio da sua difusdo massiva e mercadologica.

Até a gravagdo de “Na Pavuna” (1929),
composta por Almirante ¢ Candonga da Anunciacao,
se abstém das marcagdes mais aparentes da batucada.
E, a partir de entdo tende a inaugurar o evidenciar da
batucada um pouco mais nas gravagoes.

O documentario “Turma do Estacio” (1977),
entrevista colhida por Sérgio Cabral, refere-se ao
grupo de sambistas que frequentava rodas de sambas
no final dos anos de 1920, na cidade do Rio de Janeiro.

Mostra um pouco das transformagdes
batucadas do samba como em “Na Pavuna” (1929) e
em “Nem ¢ bom falar” (1931).

Enquanto modo de fazer samba tido como no
morro, nos suburbios, nos sambas de mesa, nas rodas
de samba, nas esquinas € nos quintais.

No filme, Ismael Silva, um dos fundadores da
primeira escola de samba do Brasil, a “Deixa Falar”,
com o corpo e gestos a ilustrar mudancas mais
ritmadas no samba.

A partir de seu modo de dizer
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“bumbumpaticumbumprugurundum”, Ismael Silva
estabeleceu o que se propaga como paradigma do
Estacio.

Em termos objetivos, o diferenciar do samba
por aspectos relacionados a sincope e da inclusdo dos
elementos de batucada como surdo, tamborins, cuicas,
pandeiros e chocalhos.

Esses, a demarcarem alteragdes sonoras,
passando o samba a diferenciar-se e a servir as rodas e
ao partido alto, de improviso, de batalhas de ideias e
rimas.

Dessa maneira, at¢ mesmo o proprio enfatizar
da batucada nas impressdes fonograficas, contribuindo
para estabelecer parametros de ordens outras.

Como modelos proprios de tessituras musicais
com e da batucada, mais fortemente marcada pelas
advindas.

Nesse limiar, a instigar que, por mais inclusoes
de elementos sonoros distintos que possa haver no
campo das gravagdes, os mesmos podem ndo se
efetivar como tais, no alcance das escutas.

Produzindo, entdo, mais equalizacdes das
sensacdes do que encantamentos sensiveis, com e
apesar do que se escuta o que se escuta, em termos de
fonograma.

Em certa medida, tende a acontecer como
articulacdes da

das gravacgao.

de

consequéncia

Possibilidades tecnoldgicas e a dizer um

determinado periodo. Nessa inten¢ao, o recurso de
equalizagdo  como  sendo  responsavel  por
homogeneizar intensidades e timbres sonoros.

Essa estratégia equilibra os varios sons de uma

musica, com a finalidade de deixar todos evidentes e
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Modelado desse barro, o lugar afro-
brasileiro existe num entre lugares e
também se faz teia, num entre
tempos. Pois € tranga entre repeticdes
e inédito. Quando um repicado no
berimbau ou uma melodia de
ladainha, um gesto corporal de
pernas pro ar ou uma folha, ou ainda
o uso de determinada técnica
cultuada de se construir uma casa
(com determinado material que
ressoa miticamente), te trazem o
primordial e te levam ao antigo, a
casa de nascenca do toque, a
companhia que vem morar em ti ¢
que vocé exerce refaz o mesmo gesto
e cintila a mesma presenga de
espirito que um ancestral havia
iniciado. E que em ti ¢ virgem e ¢
amor renovado, sendo também
campo de inven¢ao e de continuidade
desejada de um rito, numa linguagem
de quem assume responsabilidades e
realiza uma  compreensdo de
existéncia. Consciéncia de harmonia
com as forcas grandes, sem intengdo
aprioristica, mas de retorno, de
criatividade e continuidade
reciprocas. Espiral que também gira
para tras e para fora do tempo social
(ROSA, 2013, p. 39).



convencionados ao interpor o que ocorre interligado a
gravagao, a reproducdo e a execugao.

A recepcao do resultante, frente a subculturas
e ao monopolio do capital musical. Seguindo o rumo
da prosa, mecanismos capazes de influenciar
consumidores a estreitarem lagos de consumo com
determinados tipos de musica em detrimento de outras.

A possibilidade de equalizar determinando
caminhos a serem seguidos pela batucada na dimensao
das cangdes. Fixando modelos a sensibilidade,
configurados pelos processos de equalizagao.

A acontecer tendo contextos dinamicos como
referenciais, mas nas suas formas de registro e difusao.
Caminhos que tendem a propagar falsas sensa¢des do
enfatizar de suas dinamicidades efervescentes.

Nessa cadéncia, movimentos que levam a
operacionalizar a batucada, com e para além de suas
nuances fundantes e interferéncias dos processos de
captagdo tecnoldgica.

Dessa maneira, a batucada a ser percebida na
dindmica da cultura, como cultura batucada. Como
objeto de deslocamentos e a ser deslocada nas
interagdes das quais tende a participar.

Nessa pegada, a batucada como possibilidade
de combinagdes, resguardadas as devidas proporgoes.

Mantidas uma coisa e outra, mas a evidéncia
ndo hierarquica das diferencas. Embora em ambos
tendam a caber fun¢des comunicativas, em um tender
ao passo que em outro esbarra no disponibilizar-se a
escutar.

O que se coloca entre a acdo e a reagdo do
bater das maos no batucar e se liga ao desconhecido

encanto das sabedorias de aspectos distintos.
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Dialogam diferentes praticas de
saberes codificadas na didspora que
tém como identificacdo as multiplas
formas de invencdo na linguagem
(RUFINO, 2019, p. 19).



Portanto, a batucada como ocorréncia a ser
escutada nas linhas entrelacadas de ndo ambiguidades.
Mas como qualidade do que se pode ver, escutar e
perceber nas intermediacdes entre a criacao, os saberes
e as articulagOes artisticas.

Na sequéncia, a batucada enquanto meio a
criar transitos e percursos. Concebida por entre
possibilidades de representacdes e apresentacdes
artisticas vivificadas.

A batucada como e no corpo, a se desdobrar
em mais vidas, no estrear-se. No jamais sabido dos
menos tranquilos, no pesado leve pulsar que pode
haver de dentro do seu entrelagar.

A batucada a se delinear a partir dos seus
proprios pulsares, do bater e saltar e tornar a saltar e
bater das maos no couro do tambor.

O seu acontecer tendo batucar como seu
mediador, pelo ir e retornar do ato de batucar, assim
atravessando pelo vivenciar do seu ritmo individual,
em comum e em conjunto, do tocar ao lado ser
diferente de tocar junto.

A batucada ¢ estratégia de articulagdo de
saberes tambor, corpos, festejos, desfiles, rodas,
cortejos e gentes.

Menos como aderecgo, cor local, e mais como
comprometimento de como ¢ por dentro, para dentro,
por fora e para fora.

Somente por fora, pelo o que pode ser por fora
e de fora. Somente por dentro, pelo o que pode ser
dentro e de dentro de suas estancias.

A pulsar entre o bater e o saltar das maos na
pele do tambor, para além ou através de uma pancada

nele ou sobre ele, mas a partir de seus proprios
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Ambivaléncias, as
imprevisibilidades, as
contaminagoes, as dobras,

atravessamentos, os ndo ditos, as
multiplas presencgas, sabedorias e
linguagens, ou seja, as
possibilidades. Afinal, a encruza ¢ o
umbigo do mundo e também boca do
mundo, ¢ morada daquele que tudo
come ¢ nos devolve de maneira
transformada (RUFINO, 2019, p.
18).



mecanismos organicos de batucar.

Mesmo ndo como tracado de solugdes, o
convocar da coexisténcia de mais maos no couro.
Baquetas em punho e o fitar de batidas no constelar da
batucada como outras fitas.

A batucada na e da cultura, recurso de
finalidades varias, feito de reconfiguracdoes de
comportamentos.

A cultura da e na batucada, a batucada como
uma de suas dimensdes a propagar vibragdes. Texturas
sonoras a serem transmitidas como incorporagdes €
vivéncias incorporadas.

Do tempo em que festejavam dias, anos,
tradi¢do ha séculos, na casa da avé materna. Embora
alguma vaga memoria da presenga de alguns livros.

O quintal como biblioteca, assim como a
pracinha da rua. Os encontros familiares como
estantes, as pessoas como livros € os acontecimentos,
cada pagina.

Entre tantas, as rodas de samba. Nelas, o corpo
e com ele as sonoridades, as palmas, a danca e os
instrumentos musicais no lugar da caneta e do papel.

As maos transpondo intengdes de trocas
humanas, delineando espagos de coexisténcia, festas e
experiéncias em comum, alguma experiéncia de
comunidade.

De rodas outras, a capoeira e seus complexos
saberes gingas, pernadas, cantigas e batucadas. A
corporeidade em cena, a dimensao do corpo, da ginga,
do batucar de baldes, garrafas, panelas, tampas, pratos,
raladores e talheres.

Do atabaque, do pandeiro, do quicar do agogo

e as entoadas de canto como fios condutores dos
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Culturas de sincope, aquelas que
subvertem ritmos, rompem
constancias, acham solugoes
imprevisiveis e criam maneiras
imaginativas de preencher o vazio,
com corpos, vozes, cantos. O
problema € que para reconhecer isso
temos que sair do conforto dos sofés
epistemologicos e nos langar na
encruzilhada da alteridade, menos
como mecanismo de compreensao
apenas (normalmente estéril) e mais
como vivéncia compartilhada
(SIMAS; RUFINO, 2018, p. 4).



arrepios nas ladainhas de peito cheio.

Armadas, esquivas, paradas de mao, Sao Bento
grande, Sao Bento pequeno, Angola, Santa Maria,
Itna. Cada bailado a revelar riquezas proficuas e
muitas histdrias para contar.

Por quem se propde a jogar e a nao jogar o
jogo, a bailar e a ndo bailar, a entoar e a ndo entoar.
Menos como gesto inaugural € mais como movimento
de saudar e querer trazer e fazer valer mestres e
mestras.

Os mestres mais velhos como Bimba, Pastinha,
Jodo Grande, Joao Pequeno, Caigara, entre outros.

A batucada a apresentar artimanhas e
procedimentos intrinsecos ao proprio impeto de batucar.
Empenhada na relacdo de saberes sensiveis, no recriar
de espacos de continuidade, entre a rigidez e o rigor.

Que ndo necessariamente desenrolam-se na
mesma intensidade ou dire¢do para cada parte envolvida
no processo de batucar.

A linha ténue de se colocar a servico de
pontuar algum tipo de contribuicdo. Que tenda a
abarcar e a tocar, pelo menos, uma parcela da
sociedade, bem como a lugares que atravessam a
constituicdo das subjetividades.

A importancia contida em tatear a fita como
quem busca a finta, o desatar do lago. Entre o que se
elabora intelectualmente e o quanto isso se comunica
com a dimensao pratica da vida, suas experiéncias e
pode se conjugar com o que ¢ de comer.

Dispositivos de conexdes e desconexdes, a
remendar cacos, fiar teias. Colchas de retalhos, o
comer do angu do dia seguinte, do correr na frente

mais do que atras.
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Criadas e perpetuadas também com a

finalidade de transmitir
(CARVALHO, 2013, p. 13).

saberes.



A revelar, em que medida, universos como o da
batucada podem ser vistos e revistos, menos como
desprovidos de apontamentos criticos em si € por si
mesmos.

Muito embora o cotidiano tenda a ser das cores,
o batucar um instrumento como possibilidade de
respiro ao final do dia.

Por ele, a escorrer lugares de pesquisa e saberes
diversos no reinventar e efetivar de suas sonoras
jornadas.

Menos por binarismos, ambiguidades, contra
ou a favor de algo. Mas a ndo deixar ao acaso a
permanéncia de manifestacdes culturais face aos
julgamentos, juizos de valor e possiveis proposicdes.

O irromper de aspectos que operam como
camadas estruturais e estruturantes, levando a agir sob
o desenrolar do carretel e dos embaracos.

O mediar de mais aproximagdes do que
distanciamentos. O pipocar de possibilidades,
existéncias distintas em dizeres e modos das gentes e
culturas de seus direcionamentos varios.

Entre o ser e ndo ser possivel dos acessos a
determinados espagos e a ndo muita exatiddo de como
fazer para alcanga-los. Nao somente dar as maos, mas
o ndo soltar. Mas soltar também no firmar da ideia de
liberdade.

A voz firme da mae ecoando a importancia de
continuar os estudos, quando estudar se faz nica coisa
a poder ser dada como perspectiva.

Embora muitas dguas tendam a passar debaixo
dessa ponte. Com estudo ja ndo tende a ser facil e sem
ele, mais ainda, o reverberar da fala da mae.

O explicar no confundir, o confundir no
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explicar o que se ilumina no que se cega.

Nesse andamento, ignorar o andar mais junto
com a possibilidade processual do aprender com o
exercicio da diferenca e indiferenca.

Ponto a ponto, toda uma dimensdo de
efetividade, ndo necessariamente inclinada a
arrogancia violenta.

Estratégia esquiva a escamotear enquanto
potencialidades, o algar de outras formas de
abrangéncia.

Ensinamentos do dito popular, “nasci pelado,
estou vestido”. Nascer pelado e ter a possibilidade de
se vestir quase a se confundir com gesto
revolucionario.

E, a0 mesmo tempo, com outras tantas formas
de vida desprovidas da capacidade de um acesso social
mais equanime.

O proprio corpo que, por convengdo social,
precisa e deve, minimamente, estar coberto de roupas,
a falar somente com aquilo que fala e que o compde
enquanto sensibilidade de maos na massa.

Gestos transmutando mundos e girando
conexdes com aquilo que se liga ao de onde se vem
vindo.

Falar somente disso, mas também, falar em si,
paisagens emaranhadas em seus empecilhos,
discrepancias e ruinas, embora  construcdes
inacabadas.

Por quem fala, o desejo de mandar a flechada
de maneira certeira e contribuir para diluir
impenetrabilidades.

O empenho para que menos muros sejam

erguidos ao passo que mais pontes sejam construidas.
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Capaz de articular a atitude criadora
individual - inclusive apreciagdo - e
os aspectos relativos aos principios
de organizacdo que vigoram em
determinados momentos historicos e
espacos sociais (PENNA, 2014, p.
78).



Condigdes de transitar entre um e outro lado,
redes de mais efetividades integradoras dos acessos, do
que apenas a iminéncia dos mesmos a partir de
experimentos.

Falando para quem fala e escuta, tencionando
imobilidades, derrubando barreiras e impossibilidades
de aproximacdes. Tal como promissoria destinada
mais aos desempenhos do que ao averiguar de
competéncias.

Anteriormente, o principio, o ponto de
massagem e agora foi chegada. Pregando pega de
caminhos, no brotar da mais linda flor. Mirada, mais
do que alvo, ponta de lan¢a na ponta da lanca.

Modelado barro, tabatinga das gentes, as
gentes, povarias. Falar somente com quem fala, do que
fala, por quem fala, para quem fala. Rodopio de corpo,
materialidade tatil.

Potencialidades a tomarem conta e a darem
conta como presenga-corpo, corpo-presenga. Corpo de
presenca, presenga de corpo. Corpos de presengas e
presencas de corpos. Modos de mundos em diferengas
por entre brechas do porvir.

Descontinuidades maultiplas, menos como
perspectiva impressionista, movimento egocéntrico ou
autocentrado.

A proposicdo propde do titubear entre o que
tende a se estabelecer e ndo se efetivar enquanto
chance de batucar historias.

O transitar, o infiltrar e o girar por entre os
meandros de estruturas molares, mesmo sem o segredo
da fechadura onde entram as chaves moleculares.
sacralizagoes,

Modalizagdes, adequagdes,

esvaziamentos,  pasteurizacdes,  mercantilizagdes,
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Recursos organicos tais como
palmas, passos, cantos, assobios e
movimentos. (...) Como a
manifestacdo musical mais antiga
criada pelo ser humano, intrinseca
aos seus codigos corporais e de
comunicacdo (BARBA, 2012, p.1).



experimentos, aparentes negociagdes e coexisténcia
pacifica das populacdes.

Valendo menos o amenizar ou o apaziguar de
tragcos distintivos de pertencimentos e mais enfatizar
maneiras de coabitarem de forma menos hierarquizada
ou contra hegemonica.

Hierarquizar tende a, de algum modo, conectar-
se com formas historicamente postas como sendo
modelos a serem repetidos ao revés.

E que, assim sendo, podem acabar
constituindo-se, também, como meios de manutengao
das relacdes de poder e de privilégios.

Nessa base, inventividades e inevitaveis
dinamicidades, pontos de vistas diversos. Modos de
saber e conhecer que adoecam menos no convocar de
chamarizes dissonantes ao despertar de outros
horizontes e sensibilidades.

Espagos efetivos de escutas, movimentagdes
moleculares, articulagdes e desarticulagoes.

Suspensdes e repousos, prolongamentos e
encurtamentos, tensdes e relaxamentos, fixacdes ¢
deslocamentos.

Buracos de respiracdo e o arejar de instancias
sociais como aquilo que pulsa e pode continuar a
pulsar.

Que se faz vivo, contém vida, aproxima-se da
ideia de mediar aspectos inerentes ao proprio ser
humano, no que diz respeito as experimentagdes € aos
acontecimentos genuinos.

Circunstancias essas que, imersas em suas
adversidades, ndo necessariamente encontram-se
ligadas a total subtragdo da capacidade de reflexao

critica ou de deixa-la sucumbir.
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Saberes que remetem aos mais
variados aspectos da vida (RIBEIRO;
JUNIOR; SALES, 2021, p. 14).



Nuances do trilhar de percursos ligados com
alguma possibilidade de ampliagdo de autonomias,
protagonismos, visibilidades e pertencimentos varios.

Oralidades, sabedorias milenares, ervas,
encantarias, tambores, gingados, malemoléncias e
cantorias como contrapontos ao tapar de ouvidos as
estereotipias e rotulagdes.

Na intengdo de que esses elementos assumam e
comprometam-se, de maneira ampla, a autorizarem-se,
por si s6, no instigar de agdes batucadas, pontos
riscados em diferentes contextos.

Onde se passar mais ndo deva ser confundido
com o assegurar oportunismos. Colocar-se na frente ou
convocar para si a chancela de representatividade e
abertura de caminhos.

Campo aberto ao que vira, ao criar e recriar de
sensacdes, de lugar e ndo-lugar, de pertencer e ndo
pertencer.

Evidéncia do quase produzir suspensdes, mas
também, permitindo pousos e percorrer espagos de
maneiras quase distintas.

De  alguma  forma, costuras  sendo
compartilhadas através do enlace batucado. Tramite a
mediar possibilidades de existéncias para além de
momentos e parametros pré-estabelecidos.

Vivenciar a batucada ligada ao continuar
existindo, a0 permanecer € ao sobreviver por entre
suas mediagdes € respiros.

Os quais diferenciavam os sambas dos ouvidos
nos fonogramas de hoje, quase que como gestos
distintivos, algum tipo de legitimidade circunscrita —
algo nao equalizado e necessario, como impulso vital,

a demarcar vidas.
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Candomblés, congados, tambores de
crioula e de marabaixo, jongos,
caxambus, capoeiragens de Angola,

maracatus (e mais tantos
conhecimentos medicinais,
arquitetonicos, metalurgicos,
geograficos) entre tantas outras

manifestacoes culturais e musicais
sdo estrelas irmds desta constelagao,
estrelas que brilham e guiam
comunidades ha séculos, sendo
mananciais de vida, de suor e de
filosofia indo muito mais além do
que meros modismos que por vezes
lhes acometem e lhes colocam em
palcos ou holofotes efémeros, em
nome de uma ‘cultura popular’ rasa,
forgosamente exdtica e turistica, que
da lastro a cursos de percussdo e de
danga em bairros nobres (nobres?)
que cobram bem caro por aulas de
poucas horas mensais, vendendo
pingos de ‘autenticidade’ maquiada
que terminam por nao propiciar nada
ou muito pouco das rodas e duvidas,
dos esforcos e conquistas, das
concepgdes de mundo e de séculos
(ROSA, 2013, p. 29).



A presenga e a auséncia de instrumentos como
o violdo, o cavaquinho, o tantd, o pandeiro, o
chocalho, o tamborim e a voz, entre outros.

A capoeira, e com ela, o atabaque, o pandeiro,
o agogd e a voz. O ambiente cultural de saberes
complexos.

Gratdos em seus envoltorios, tanto quanto os
sambas no quintal da casa da v6. Na capoeira, o
proprio formato em roda, a corporeidade em cena, a
dimensao do corpo.

A ginga, o batucar do berimbau, o atabaque, o
pandeiro, o quicar do agogd e as cantigas entoadas
operando como fios condutores dos arrepios. E sou
capoeira desde pequeninho — entoava a ladainha de
peito cheio.

Na capoeira, as praticas compostas de treinos
corporais e exercicios voltados ao desenvolvimento de
movimentos destinados ao jogo, em seus mais
diferentes estilos.

Nuances como contrapontos aos mundos que se
fecham e abrem, mas que através dela podem nos
conectar mais com as sensacdes do que com os
sentidos.

Cada gingado revelando riquezas proficuas e
muitas historias para contar. Menos como ato
inaugural, intengdo de saudar os mestres novamente.

O percorrer de um caminho que, de alguma
tenha com essas dancas.

forma, compromisso

Maneiras de saberes, afetacdes e mediagdes de
conhecimentos.

A roda da capoeira, as rodas de samba no
quintal da vo, remetendo as voltas do mundo. E suas

voltas a revelarem e a acionarem universos € voltas
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Um saber que ndo pode separar-se do
individuo concreto em quem encarna.
Nédo esta, como o conhecimento
cientifico, fora de nos, mas somente
tem sentido no modo como configura
uma personalidade, um carater, uma
sensibilidade ou, em definitivo, uma
forma humana singular de estar no
mundo, que ¢ por sua vez uma ética
(um modo de conduzir-se) e uma
estética (um estilo). Por isso, também
o saber da experiéncia ndo pode
beneficiar-se de qualquer alforria,
quer dizer, ninguém pode aprender
da experiéncia de outro, a menos que
a experiéncia seja de algum modo
revivida e tornada propria (BONDIA,
2002, p. 27).

O que nos passa, 0 que nos acontece,
0 que nos toca. Nao o que se passa,
ndo o que acontece, ou o que toca. A
cada dia se passam muitas coisas,
porém, ao mesmo tempo, quase nada
nos acontece (BONDIA, 2002, p.
21).

Respeito a autonomia e a dignidade
de cada um (FREIRE, 1987, p. 25).

Intercruzamento de conhecimentos
que existem no mundo (...) saberes
que em seus encontros, confrontos,
atravessamentos e didlogos geram
possibilidades de pesarmos o mundo
percorrendo suas esquinas (RUFINO,
2019, p. 40).



sensoriais.

O captar e o ndo depreender por completo, o
deslocamento do eixo corporal. O despertar do
interesse por vivenciar, através dos seus proprios
processos, encontros e desencontros batucados.

Os instrumentos de batucada presentes na
bateria da capoeira e, nesse contexto, o vivenciar da
batucada. Em direcdo ao que suas mensagens dizem e
nao dizem, revelavam e omitiam.

Como que estabelecendo encantos de outra
ordem, a ampliar a compreensao sobre essa nogao de
levar a vida, em bergo considerado menos espléndido.

Apesar e com isso, ndo necessariamente o
permitir que se faca e aconte¢a o que quiser ou
qualquer coisa.

Extrair experiéncias vivenciadas, sensagdes €
impulsos para seguir entre uma pernada e outra. Um
samba e tantos outros, uma e muitas batucadas e tantas
mais no contrariar das estatisticas.

No agora, chegada, facilidades poucas, para
nao dizer quase nenhuma — principalmente, tendo em
vista o quao dificil significa conciliar com o que ha de
comer.

Operar a partir do que passa pela escuta, pela
oralidade, pela corporeidade e pela pratica da batucada
como modo e estratégia de ser e estar no mundo.

Prosseguir combinando com entradas e saidas,
com requebrar, driblar obstidculos; penetrar em
conjunto, mover mundos e continuar coexistindo.

Menos na intencao de sintese, sumidade ou de
sucumbir as adversidades e mais no caminho de fazer
das mesmas inten¢des afirmativas no vi € no vim.

Possibilidade @ de sua  expansao, do
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comprometimento com o batucar a reverberar agdes
efetivas. A recompor realidades por entre as linhas de
compreensao € incompreensao.

Entre maos que se estendem a ndo soltar e as
que se entrelagam na inten¢ao de apunhalar. No mais e
sem ele, cabe ao caminho continuar acreditando nas
potencialidades do batucar.

E suas muitas vozes ainda por se escutar na
horizontalidade das mesmas, de modo a interferirem
na reconfiguragdo das estruturas molares.

Na esperanca em um mundo composto,
também, por suas moleculares partes em surdina. No
valer de passos e linguagens, o transmutar de atitudes
expandidas, possibilidades de reinvengao.

Permanecer e¢ sucumbir menos, reestabelecer
estratégias de produzir e desconstruir imagens em
relagdo a propria histéria da humanidade.

Em suma, construida, também, sob a
perspectiva da subestimacdo, do testar constante, do
colocar em cheque, das tentativas de apagamentos.

Da falta, da exclusdo, da invisibilidade, da
consolidagdo de tragos como sendo exoticos ou
ressentimentos estereotipados e impotentes.

Menos como desabafo egocéntrico ou
vitimizagdo, ¢ mais como o florescer de perspectivas
outras.

Na tensdo com modos de operar edificados por
entre as linhas de segregacdo, embora seja importante
fazer-se visivel e invisivel.

Nesse suingue, passar menos como boiada e
mais como voo de passaro, no atravancar de caminhos
e no virar do tempo.

A batucada como forma de ser e estar no
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mundo, maneira de operar a ser escutada e percebida
em suas dinamicidades.

No assumir de configuracdes redimensionadas
como espagos outros de manejos do batucar. O criar de
transitos de conhecimentos de outras esferas,
procedimentos a mediarem recriagdes, transmissdes e
revisdes como memoria revisitada.

No pegar da visdo, o batucar de sons entre a
justeza da pele do tambor e, nela, o pegar das
sonoridades ao corpo, de mao em mao, o fazer da roda.

O rodar da batucada como ciranda que nao
parece se fazer de uma sé pessoa. Mas a conter muitas
outras no espiralar da sua organicidade.

A batucada a envolver o integrar de posturas
autdbnomas por entre os raios equidistantes do seu eixo;
a subentender o batucado pelo nao batucado, no
continuar do seu andamento.

A continuidade do batucar, da pajelanca, do
saltar das maos nos tambores, do dito popular a
perdurar entre mortes e famas.

A batucada, a dar uma no cravo e outra na
ferradura, mas nem velas para deuses e nem diabos.
Nesse tudo interessar e seguir, a batucada dos tantas

por mais batucadas que possam ser batucadas na

calada.
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Dimensao de simultaneidades que se
expandem (GUMBRECHT, 2015, p.
16).

Levar a descobrir como participar da
marcha do mundo (MATTELART;
NEVEU, 2004, p. 10).

Dialogam diferentes praticas de saber
codificadas na diaspora que tém
como identificagdo as multiplas
formas de invencdo na linguagem
(RUFINO, 2019, p. 19).



4 A BATUCADA ENTRE O RIGOR E A RIGIDEZ

Em meio as maleabilidades e molaridades,
apertos e desapertos, durezas e molezas. Exigéncias e
relaxamentos, apertos e desapertos, austeridades e
aconchegos.
insensibilidades e

flexibilidades.

Severidades e levezas,

sensibilidades, inflexibilidades e

Intensidades e marasmos, exatidao e inexatidao,
precisdo e imprecisdo, pontualidade e atraso.

Etiqueta e ndo, vigor e pasmaceira, branda e
ferrenha. Imperfeita e perfeita, amena e nervosa. Suave
e densa, imprecisdo e precisdo, dinamicidade e
paradeiro, diferenca e igualdade.
docilidade,

elasticidade e tenacidade, susceptibilidade e firmeza,

Acidez ¢ preguica € animo,
benevoléncia e rejeicdo, quebranto e quebrada.

Nem sempre os peixes sdo dados, muito menos,
os ensinamentos das pescarias. Para se obter sucesso
em uma pesca, predatdria, desportiva, comercial ou de
subsisténcia, antes decidir qual peixe pescar e conferir
de materiais.

Molinete ou carretilha, linhas, boias, anzol,
alicate, faca, tesoura, lanterna, grampos para prender a
isca.

Organica ou artificiais, engodo colocado no
anzol, chamariz para atrair presas. Mas, também,
combustivel a se inflamar com as faiscas da

pederneira, armas de fogo, no geral.
Com mecanismos gera-se a igni¢ao, por meio de
fagulhas. Particulas incandescentes que tendem a se
soltar de um corpo em brasa, faisca, chispa, centelha,

bagatela e irrequieto.
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Nao ha guarda-chuva

contra o poema

subindo de regides onde tudo ¢é
surpresa

como uma flor mesmo num canteiro.

Nao ha guarda-chuva

contra 0 amor

que mastiga e cospe como qualquer
boca,

que tritura como um desastre.

Nao ha guarda-chuva

contra o tédio:

tédio das quatro paredes, das quatro
estagodes, dos quatro pontos cardeais.

Nao hé guarda-chuva

contra o mundo

cada dia devorado nos jornais
sob as espécies de papel e tinta.

Nao ha guarda-chuva

contra o tempo,

rio fluindo sob a casa, correnteza
carregando os dias, os cabelos.
(NETO, 1997, p. 44).

Cada sistema cultural esta sempre em
mudanga. Entender esta dindmica é
importante para atenuar o choque
entre as geracdes e  evitar
comportamentos preconceituosos. Da
mesma forma que ¢ fundamental para
a humanidade a compreensdo das
diferengas entre povos de culturas
diferentes, ¢é necessario saber
entender as diferencas que ocorrem
dentro do mesmo sistema. Este € o
unico procedimento que prepara o
homem para enfrentar serenamente
este constante e admiravel mundo
novo porvir (LARAIA, 2017, p.101).



A batucada nem como peixes, pescarias, tipos
de pesca, materiais, se meter em tudo e de tudo,
escapar de nada e do nada.
mostrar

Aproximada de aprendizados a

entranhas, o exalar de lugares sedimentados e
sedimentos, distribuidos de maneira supostamente
desordenada, em desequilibrio e, embora ruinas,
construcgoes.

Por entre esquinas, o céu a se fazer teto,
estrelas lamparinas, agua da chuva a lavar e a matar a
sede. Marquises como cobertores, beira de rio se
fazendo lar.

E, ainda, a necessidade dos ensinamentos de
aprender a nadar contra e com a correnteza, se
reafirmar e ndo, em meio ao vai e vem das incertezas.

As ideias como batucadas, a debrugarem-se
sob aspectos relativos ao material artistico, ao detectar
e ndo fixar vinculos de conhecimentos univocos.

Mas pelo passar e deixar de passar por
processos de adaptagdo, que beiram a atender
demandas que nao necessariamente batucar enquanto
pratica-manifesto.

Diante disso, em que momento negocia, nela e
circula com ela, como fazer artistico, a vida. Tanto em
seus aspectos pragmaticos como vividos, vitalidade,
energia vital e seu delimitar ou ampliar de autonomias
criativas e suas buscas por maneiras de batucar.

Conjunto de sons e gestos, articulados e
desarticulados com que seres humanos podem e devem
expressar pensamentos e sensagdes aos seus modos,
texturas e traquejos.

De alguma maneira, a batucada como formas

expressivas artisticas, manifestagdes culturais, em solo
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O amor comeu 0 meu nome

Minha identidade, meu retrato

O amor comeu minha certidao de
idade

Minha genealogia, meu enderego

O amor comeu meus cartdes de visita
O amor veio e comeu todos 0s papéis
Onde eu escrevera meu nome

O amor comeu minhas roupas

Meus lencos ¢ minhas camisas

O amor comeu metros e metros de
gravatas

O amor comeu a medida de meus
ternos

O numero de meus sapatos

O tamanho de meus chapéus

O amor comeu minha altura, meu
peso

A cor de meus olhos e de meus
cabelos

O amor comeu minha paz ¢ minha
guerra

Meu dia e minha noite, meu inverno
€ meu verao

Comeu o meu siléncio, minha dor de
cabega

Meu medo da morte.

(NETO, 1997, p. 19).

Tambor que sonho como memoria e
como irrompimento de membrana do
instante é, na diaspora afro-brasileira,
entidade de cuja cabega se cuida nos
candomblés; entidade que ndo pode
tomar sem que haja solene reacdo
concreta de imaterialidade, que ¢
como vento a deslocar graos de areia
de duna. Ntu, cabega e energia vital,
entre os bantu, e Ori, cabeca e
destino, entre os yoruba, perfazem,
em solo afrodiasporico, 0
comportamento de uma forca
cantante que faz tudo o quanto
possivel viver, alicer¢ada na pele do
animal compartilhado pelo estdmago
comum coletivo, como também na
madeira de arvore que caiu na hora
certa porque era tempo de sua
encantagdo para virar musica
(SANTANA, 2020, p. 154).



brasileiro, producgdes e produzidas, praticadas, mas,
nio necessariamente, vividas.

Difundidas e fixadas, distribuidas e contidas,
abrangentes ¢ limitadas na dinamica da cultura,
sobretudo, com o advento, favoravel e desfavoravel,
dos processos tecnologicos e de industrializagao.

A batucada entre o analdgico e o digital,
enfatizando e amenizando movimentagdes a ela
inerentes.

Atreladas as realizagdes humanas, muitas vezes,
originarias de modos de operar sensiveis e mediadores,
de aspectos inventivos em determinados contextos
sociais.

Nao somente como consequéncia e resultado
dos mesmos, mas como percursos a serem delineados
por aproximagoes e distanciamentos consigo mesmos.

Quase o contar ¢ o nao conter dos fazeres
artisticos atrelados a propria historia cultural da
humanidade.

Como sendo da ordem dos dias, dos afazeres
diarios, seus encontros e desencontros, antiguidades e
atualidades.

Resultantes ¢ ndo resultado de como umas
culturas podem entrar em contato umas com as outras.

Isso tende a beirar o reconhecimento de em
que medida questdes das dinamicas existenciais
tendem a gravar e a apagar.

Marcas na coexisténcia de modos de
realizacdo da batucada, mediando a constru¢dao ou a
desconstrugao de realidades e ilusdes inventivas.

Desse modo, constituindo e desconstituindo
textualidades vivenciadas e vivencidveis em termos

sensoriais e corpdreos ¢ através de sensibilidades em
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Qualquer forma de absolutismo, seja
os ditos ocidentais, como também os
ditos ndo ocidentais (RUFINO, 2019,

p. 18).



processo.

Uma vez sendo do campo do vivido e do
experimentado, a batucada como nog¢ao entre a rigidez
e a flexibilidade, a tender dizer a respeito, ndo apenas
de, mas como a uma sé cultura.

Menos por uma totalidade enquanto batucada e
por mais maneiras de operar como batucada. Embora,
por vezes, se faca e parega necessario recorrer a pontos
reflexivos  previamente estabelecidos e como
argumentos de autorizag¢do, mais do que autoridade.

Aspectos relativos a producao artistica em si,
em tese, ao proprio estatuto das mestrias. A mesma
que acontece nas relacdes com seus contextos de
surgimento e circuitos de circulagao.

Diante das

escutas, as possibilidades e

impossibilidades das  entrelinhas  artisticas e
expandidas linhas, embora curvas.

Nesse prosseguir, a batucada no e a escorrer
para o cancioneiro tido como popular, realizado no
Brasil e divulgado para o mundo.

Assim, a batucada como elemento e camada
cultural, acontecimento movente ¢ que tende a se
mover por imperativos de mudangas.

Transmutagdes de elos, de modo geral, no
quebrar e soldar de correntes. Nao como viagem na
tentativa de reinvengdes, redescobertas ou retornos,
mas como forga criativa e criadora. Que também tende
a ir sendo criada, através da elaboracdo de mais
sentidos do que sensagdes.

Nessa perspectiva, a batucada mediada no e
pelo o que pode ser que venha tornar-se. Por exemplo,

como nas tradug¢des culturais ¢ no momento de

traducdo do reencontro com determinadas tradicoes,
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O “dono do corpo”, como bem o sabe
a gente da lei-de-santo, € outra
maneira de dizer Exu, principio
cosmologico da dinamicidade das
trocas, da comunicacdo e da
individualidade. Compadre, Laroié!
(SODRE, 1998, p. 8).

Duke Ellington disse certa vez que o
blues é sempre cantado por uma
terceira pessoa ‘aquela que nao esta
ali’. A cangdo, entenda-se, ndo seria
acionada pelos dois amantes (falante
e ouvinte ou falante e referente
implicitos no texto), mas por um
terceiro que falta e que os arrasta e
fascina. A frase do famoso band-
leader norte-americano ¢é uma
metafora para a causa fascinante do
jazz, a sincope, a batida que falta.
Sincope, sabe-se ¢ a auséncia no
compasso da marcagdo de um tempo
(fraco) que, no entanto, repercute
noutro mais forte. A missing-beat
pode ser o missing-link explicativo
do poder mobilizador da musica
negra nas Américas. De fato, tanto no
jazz quanto no samba, atua de modo
especial a sincope, incitando o
ouvinte a preencher o tempo vazio
com marcagdo corporal palmas,
meneios, balangos, dangas. E o corpo
que também falta — no apelo da
sincope. Sua forga magnética,
compulsiva mesmo, vem do impulso



seu existir inventado e reinventado.

Na medida em que se faz pronunciavel, a
batucada, a se dar entre reinvengdes e repeticoes,
pasteurizagdes e fertilizagoes.

Ou seja, ministrada a circulos restritos e
fechados de ouvintes, mas a pressupor mais escutas
efetivas.

“O surdo” (1975), composi¢ao gravada por
Cauby Peixoto e mais conhecido na voz da intérprete
Alcione, demarcando levadas entre o bater e o apanhar
do instrumento surdo, surddo treme-terra ou maracana.

Ele fica mais conhecido no Brasil atrelado ao
samba, sobretudo, quando a escola Mangueira o
introduz nos desfiles, em sua versao mais grave e ressoa
o bater no couro do instrumento a batucar e a ser
batucado.

“Pandeiro ¢ meu nome” (1977), de Chico da
Silva e Venancio, samba que também foi gravado pela
cantora Alcione no disco “Pra que chorar”, e regravado
pela propria intérprete em discos posteriores.

Cangdo que revela essa dinamica do bater e do
apanhar do instrumento por meio de um didlogo entre
os instrumentos de batucada. Assim sdo as cangdes que
vao entrando aos poucos, conduzidas pelo violdao e no
inicio da interpretagao.

Irrompe uma espécie de malemoléncia na voz,
a0 passo em que outras vozes sao convocadas no refrao,
quase que no sentido de angariar argumentos ao que se
delineia.

Nessa direcdo, lembrancas que encontram na
versao de Chico da Silva de “Pandeiro ¢ meu nome”
(1977). Nela, o cavaquinho e¢ o surdo conduzindo a

entrada dos outros instrumentos.
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(provocado pelo vazio ritmico) de se
completar a auséncia do tempo com a
dinamica do movimento no espago.
O corpo exigido pela sincope do
samba ¢ aquele mesmo que a
escravatura procura violentar e
reprimir culturalmente na Historia
brasileira: o corpo negro (SODRE,
2007, p.11).



Quase que na inten¢do de personificacdo dos
mesmos € como se buscassem ser escutados, de fato, do
mesmo modo que serem batucados.

A voz do compositor acaba trazendo a
possibilidade de apropriar-se e ir apropriando-se da e
pela dinamica do samba.

Mais proxima de ser mediadora da necessidade
de arquitetar lugares de escuta, mais do que falares.

No refrao, convoca outras vozes, ao assumir de
nuances proprias e producdes de sensacdes de presencas
e auséncias a elas inerentes e ndo inerentes.

Espagos que buscam se estabelecer enquanto
efeitos que tendem a se impor entre o gesto de bater e o
de apanhar dos instrumentos.

Nessa linha, em que medida o instrumento bater
e apanhar batucado dos instrumentos nao remontaria ao
bater e a apanhar de alguém?

Nesse direcionamento, a possibilidade de
circunscreverem-se, de certa forma, como questdes
entranhadas no hegemodnico projeto de identidade
nacional brasileira, como sendo unidade.

Empenhado em evidenciar discrepancias e, de
modo geral, a favor daqueles. Daquelas ou daquilo que
tende a bater pelo erguer de possiveis apagamentos e de
eufemismos.

A batucada como manifestacio cultural,
fixando-se como forma de transitar de forma mestra.
Menos padronizada e aceitavel, onde sua coexisténcia,
ao invés de ser assegurada, parece encontrar-se
sucateada e mascarada diante do que parece continuar
batendo.

As escutas sugeridas pelos sambas “O surdo”

(1975) e “Pandeiro ¢ meu nome” (1977) podem se dar
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A equalizagdo sai entdo de sua esfera
especifica do gosto musical ocidental
para tornar-se uma metafora da
homogeneizagdo, da redugdo dos
pontos de resisténcia estética dos
milhares de estilos musicais do
mundo a um principio unico. Enfim,
uma espécie de colonizagdo, por
parte do estilo de equilibrio entre os
parametros musicais de alguns
géneros, sobre a imensa maioria de
combinagdes possiveis de massas
sonoras praticadas dentro e fora do
ambiente ocidental (CARVALHO,
1999, p. 2).



tanto em aspectos intrinsecos como na relagdo entre os
sambas, quase que um em reposta ao outro.

O recurso da personificagdo dos instrumentos,
em ambos os sambas, aproxima a percep¢ao de forgas
que tendem a esvaziar a vivacidade do material humano
neles contido.

Assim, o afunilar de vantagens e desvantagens,
mesmo que um dos lados invista energia propria ou a
busca por estratégias autdbnomas, necessarias para sair
da condicao de quem vem levando pancada.

O couro a levar pancada, como sendo outros,
que ndo a pele do surdo ou do pandeiro, a repicar nos
corpos, de maneira imposta, as batidas como agoite.

O relinchar das diferencas de acesso social, mas
também, os sons de tiros disparados por um gatilho
apertado e o enforcamento de siléncio.

Assim estabelecendo relagdes hierarquicas e de
desigualdades, de modo a garantir aos que batem
engessarem os lados que apanham.

Faces outras de uma estrutura que acaba por
oficializar e engendrar que precisa continuar tendo
quem ou o que apanha para perdurar e permanecer
tendo quem ou o que bate no revelar de tantas outras
faces.

Batucar, nessa perspectiva, trata-se menos de
realcar ambivaléncias e mais de mediar discrepancias
circunscritas, para além da dualidade do par bater e
apanhar.

Quase armadilha da seducdo, de se colocar de
um ou outro lado, mesmo sendo situagdes praticamente
indissociaveis, onde o que se mostra pode parecer capaz
de ameagar ou perturbar pares de opostos.

O que se passa a acontecer por entre as linhas de
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Abrange toda a vasta gama das
tradicdes pré-modernas: as musicas
dos povos africanos, dos indianos,
chineses, japoneses, arabes,
indonésios, indigenas das Américas,
entre outras culturas. Ele inclui a
tradicdo grega antiga (que SO
conhecemos na teoria) e o canto
gregoriano, que se constituem,
ambos, em estdgios modais da
musica do Ocidente (WISNIK, 2014,

p.9).

Onde tambor também ¢é livro

(SIMAS; RUFINO, 2018, p. 63).

Ser esperto € saber ler as entrelinhas
(SIMAS; RUFINO, 2018, p. 86).

Essa comunicagdo se da em todos os
planos da existéncia, ou seja, fisica e
espiritual, por isso, sdo utilizados em
distintos rituais, sejam eles de carater
religioso ou ndo, embora a
caracteristica da  espiritualidade
sempre esteja presente, o que implica
uma visdo ndo dicotomica da
realidade, por exemplo, uma
separagdo cartesiana entre o sagrado
e o profano (RIBEIRO; JUNIOR;
SALES, 2021, p. 13).

Considerando que viver € artimanha
que se cultiva entre aquilo que se
enxerga e aquilo que mora no
invisivel, seguimos o rastro da flecha
que atravessa o tempo: o contrdrio
da vida ndo é a morte, o contrario da
vida é o desencanto. Para os saberes
que margeiam essa terra e sopram ar,
halito e palavras de for¢a para
afugentar o espectro colonial, vida e
morte transbordam os limites de uma



segregacdo erguidas como sendo indestrutiveis.
Concretudes e invisibilidades destinadas ao cercear dos
diretos a escaladas por condi¢cdes de acessos mais
equanimes.

O empenho a se fazer menos como elogio da
escassez, como possibilidade de experimento ou em
nome dos que até aqui ainda ndo puderam chegar para
batucar.

Mas antes pela dindmica das relagdes entre
saberes e suas diferengas, que ndo apenas parecem
acentuar discrepancias sociais.

Nesse trajeto, mais do que contar historias que a
histéria ndo conta, como os mesmos lugares em seus
avessos ¢ o sacudir da poeira dos pordes e seus
alicerces.

Menos como outra face, mas a face ao passo que
tende a buscar intervir como alguma vontade de
produzir ndo esquecimentos e banalizagdes.

A atitude de bater nos instrumentos
direcionando-se aos lados que batem, embora possa ser
a tristeza uma de suas consequéncias.

O garantir da festa como uma das provas da
alegria, sendo tomadas para além de suas
espacialidades, como estados circunscritos nas carnes.

Tudo em detrimento do que nao tende a
pertencer ao universo das batucadas tidas como oficiais
e oficializadas.

Mas o fazer dos corpos e, neles e com eles, o
contribuir para vibrar vivéncias de rigidos impactos e
pactos sociais. Os mesmos, por exemplo, que parecem
concentrar as batucadas nas maos de uma minoria.

Enquanto que a grande maioria tenta se

equilibrar quase bébados ou equilibristas, no perde e
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compreensdo meramente fisiologica

para se inscrever em  outras
dimensoes. Assim, cabe falarmos em
mortandade e vivacidade,

considerando que a primeira ¢ um
estado de desencanto da vida e a
segunda ¢ a experiéncia do ser
integral e integrado como natureza,
mesmo que eventualmente tenha
morrido (SIMAS; RUFINO, 2020, p.
33).

O que importa mais profundamente a
voz € que a palavra da qual ela ¢
veiculo se enuncie como lembranga;
que esta palavra, enquanto traz certo
sentido, na materialidade das
palavras e das frases, evoque (talvez
muito confusamente) no inconsciente
daquele que a escuta um contato
inicial, que se produziu na aurora de
toda vida, cuja marca se apagou em
ndés, mas que, assim reanimada,
constitui a figura de uma promessa
para além ndo sei de que fissura
(ZUMTHOR, 2005, p. 64).

O que ¢ transmitido pela voz existe
de forma espacial muito mais do que
temporal. O efeito vocal da
impressdo de presenca que se impoe,
preenchendo um espago tdo material
quanto semantico, em detrimento das
impressdes de  fugacidade de
renovacdo que de duragdo, que
demarcam nossa percepgao do tempo
(ZHUMTHOR, 2005, p.82).

Coesdo que perpassa um sentimento
de pertengca, um sentido de
afetividade, de compartilhar
sentimentos, dores, amores € trocas
(BEZERRA, 2012, p. 46).

O imprevisto da totalidade-mundo, e
que sintoniza, harmoniza a escrita a

oralidade, ¢ a oralidade a escrita
(GLISSANT, 2005, p. 54).

Pontos de identificagdo feitos no
interior dos discursos da cultura e
historia (HALL, 2006, p. 70).



ganha, no virar noticia ou estatistica estampada no
noticiario.

Entre amnésias, pertencer, recentemente ou nao
aos noticiarios, pouco a dizer de inexistir ou deixar de
serem produzidos agenciamentos para fazer perdurar o
jogo batucar.

Seus tempos vazios e preenchidos, a produzir
esquecimentos e lembrangas, apagamentos e avivar do
rememorar ocorréncia.

O noticiario, da mesma maneira que da a ver
determinadas condi¢des de “toma la, da ca”, também
pode acabar contribuindo para a construcao de toda uma
atmosfera da violéncia em meio ao projeto de sociedade
em decurso.

Uma espécie de ir e vir diante de atitudes que
tendem a encontrar ecos desde os tempos do Brasil
coldnia e em tantos outros tempos também de dureza.

A publicidade de certos fatos de violéncia
acabando por contribuir para a banalizacdo, a ser
projetada, de algum modo, como uma das cores locais.

Tanto “O surdo” (1975) como “Pandeiro ¢ meu
nome” (1977) sdo produgdes de um tempo que demarca
o momento em que acdes da Ditadura Militar se
impuseram ao pais, sobretudo, no governo do General
Ernesto Geisel.

Considerado o 4° e penultimo presidente da
ditadura militar brasileira, este assumiu o poder com
discurso voltado para abertura politica, buscando
atender as solicitacdes da sociedade civil organizada.

Em seu governo comegou a acontecer a
diminui¢do de dentncias a respeito de mortes, tortura,
desaparecimento  de mas nao

presos  politicos,

necessariamente a consumacao desses fatos.
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Uma poética da relacdo (GLISSANT,
2005, p. 37).

Em deriva rumo a uma visdo do
poético (GLISSANT, 2005, p. 54).

Um discurso —um modo de construir
sentidos que organiza tanto nossas
agdes como a concepcao que temos
de n6és mesmos (HALL, 2006, p. 50).

A ideia da exclusdo social e da
violéncia é de certa maneira recente
em nossos noticiarios, € nunca fez
parte de nossa  “imaginagdo
nacional”. Enquanto imaginario,
‘Deus continua brasileiro’ e gosta de
cachaca e caipirinha. A nagdo
constroi tempos vazios e
homogéneos, e amnésias coletivas
fazem parte desse jogo politico,
também por aqui, muito bem
disputado (SCHWARCZ  apud
ANDERSON, 2008, p. 17).

A razdo para isso € que a ‘Africa’ € o
significante, a metafora, para aquela
dimensdo de nossa sociedade e

histéria que foi macigamente
suprimida, sistematicamente
desonrada € incessantemente

suprimida, sistematicamente negada
e isso, apesar de tudo que ocorreu,
permanece assim. Essa dimensao
constitui aquilo que Franz Fanon
denominou ‘o fato da negritude’. A
raga permanece, apesar de tudo, o
segredo culposo, o codigo oculto, o
trauma indizivel... E a ‘Africa’ que
tem tornado ‘pronunciavel’, enquanto
condicao social e cultural de nossa
existéncia (HALL, 2003, p. 41).



Sua gestdo relaciona-se ao enfretamento da
reducdo do crescimento por meio da ideia de “milagre
econdmico”, a partir da qual emerge, portanto, a
possibilidade do Brasil como poténcia.

Em seu mandato houve a extingdo do “Ato
Institucional niimero 57, usualmente conhecido como
Al-5 e como uma das medidas mais violentas do
periodo ditatorial, passando a chamar ‘“salvaguardas
constitucionais”.

Sob sua presidéncia é que aconteceram as mortes
do jornalista Vladmir Herzog (1937-1975), assim como
do operario Manuel Fiel Filhos (1927-1976), acusados
por filiagcdo ao Partido Comunista.

Embora com proje¢des mididticas diferentes,
ambos faleceram em condig¢des parecidas, tendo as suas
mortes  divulgadas como suicidio na prisdo,
constituindo-se como contraexemplos e forma de
colonizar o espirito e as ideias.

Passagens essas como espectros das violéncias,
enquanto fatos passados que tendem a inundar a
atualidade.

Parafraseando o artista Luiz Melodia, temos um
passado ja marcado, sobre o qual parece nido haver
COMmo escapar ou mentir.

Esse fato traz como justificativa o tema da
corrupcdo relacionada ao governo do Partido dos
Trabalhadores, o qual ja teve como chefia do executivo
a presidenta Dilma Rousseff.

O soar do golpe de 2016, a remontar ao golpe de
1964, remonta também a uma estrutura de violéncias
em cadeia e que acaba por enfatizar pactos dos tidos e

ditos donos do poder para.

Nessa linha, os golpes sdo forjados sob a égide
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O ‘golpeachment’ de 2016 permite
analisar a singularidade da situagdo
social e politica brasileira de modo
cristalino. Nas situagdes limite, os
preconceitos sociais que nos guiam
na vida pratica vém a tona sem
fingimento ou  vergonha. Os
interesses inconfessos dos atores e
das classes sociais também sdo
assumidos ou se mostram para a
analise de modo especialmente claro.
(...) Como esse golpe foi reaciondrio,
ou seja, uma reagdo de cima a
pequena ascensdo social de setores
populares, o decisivo é compreender
a acdo das classes do privilégio: a
elite do dinheiro e a classe média ¢
suas fragoes. (...) O golpe de 2016,
como alias todos os outros, foi
gestado e posto em pratica pela elite
do dinheiro e cabe analisar e perceber
seus motivos e compreender a agdo
de seu ‘partido politico’ especifico: a
grande imprensa. A grande imprensa
¢ uma grande empresa que se
disfarca, mentindo para seus eleitores
e telespectadores, e tira onda de
servigo publico (SOUZA, 2017, p.
154).

Foi assim que a midia irresponsavel
possibilitou e pavimentou o caminho
para a violéncia fascista do 6dio cego
dos bolsonaros da vida. O o6dio
fomentado todos os dias ao PT ¢ a
Lula produziu, inevitavelmente,
Bolsonaro e sua violéncia em estado
puro, agressividade burra e covarde.
Agora uma populagdo pobre a mercé
de demagogos religiosos  esta
minando as poucas bases civilizadas
que ainda restam a sociedade
brasileira. Essa divida tem que ser
cobrada da midia que cometeu esse
crime (SOUZA, 2017, p. 233).



da exclusao social e das dinamicas da cultura.

Sdo formas de reafirmar, torcer e distorcer fatos,
com o auxilio, por exemplo, dos meios de comunicagao
em e de massa, da e para as massas.

Em que medida ndo estariam operando no
amesquinhar e no ludibriar da autoestima em relagao
aos bens culturais originarios e genuinos.

Podendo contribuir para diminuir distancias ou
falsas sensacdes de resolucdo das discrepancias sociais,
culturais, econdmicas, histéricas e de pertencimentos.

Que tendem a reverberar no cotidiano dos
corpos os seus afazeres, em formas de tomadas de
posi¢des unilaterais e de buscar encontrar picos em
momentos de crise mundial.

De modo, ainda, a mediar estratégias de
cerceamentos e de exacerbagao das intolerancias, desde
os primdrdios da constituicdo da sociedade brasileira.

No dia 20 de abril de 1997, o indigena Galdino
Jesus dos Santos, lider na etnia pataxd-ha-ha-hae, foi
queimado como vitima de crime cometido por cinco
rapazes da alta sociedade de Brasilia.

Galdino dos Santos teria ido ao Distrito Federal
para tratar de questdes relativas a demarcacdo de terras
indigenas no sul do Estado da Bahia.

Ao voltar para a pensio em que estava
hospedado, apds agdes relacionadas ao Dia do indio, foi
impedido de entrar por causa do horério.

Galdino alojara-se em um ponto de 6nibus na
regido W3 Sul, centro da cidade de Brasilia e ali foi
assassinado, queimado com etanol combustivel.

Demarcado como tal no fisico do corpo, diante

de acontecimentos Obvios, tendem a continuar dizendo

e demarcando corpos mais destinados a morrerem
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E recorrente o fato de que o Brasil
nio consegue reconhecer nos povos
indigenas a sua raiz profunda.
Aprendemos que, no século 18, os
negros, os indios e os brancos
formaram o Brasil. Fecha a cortina. E
os indios somem. Passei minha vida
inteira gritando contra esta situagdo
(KRENAK, 2015, s.p.).

Na area de educacdo, criacdo de mais
infraestrutura nos territorios
indigenas, vagas na universidade,
reconhecimento  da  diversidade
cultural (KRENAK, 2015, s.p.).

O problema da nossa causa ¢ que ela
ndo tem uma solugdo definitiva.
Vocé tem que, o tempo todo, lutar
pelos nossos direitos, porque eles
sdo  constantemente  golpeados.
Quando o ataque ndo vem do
Estado, parte do agronegdcio.
Apanhamos da esquerda e da direita
(...) em uma década de governo
Lula/Dilma foram assassinadas 253
liderangas indigenas (...)
continuamos resistindo, mas também
morrendo como abelhas. E duas
centenas de pessoas mortas ndo ¢
noticia. (...) Noticia ¢ cantor que
bate o carro e morre (...) queremos o
que estd na Constitui¢do e deveria
ter sido feito até 1993: a demarcagdo
de nossas terras (KRENAK, 2015,

s.p.).

Um homem foi amarrado em um
poste e espancado até a morte por
moradores do bairro Sdo Cristovio,
em Sao Luis, no Maranhdo, depois de
praticar um assalto a uma loja da
regido. De acordo com a Policia
Civil, Cleidenilson Pereira da Silva,
de 29 anos, foi linchado, com maos,
pernas ¢ tronco amarrados em um
poste de luz, até a chegada da policia
(BOECHAT, 2015, s.p.).



primeiro ou ao desaparecimento, mais que outros.

Com o atear do fogo em Galdino, a possibilidade
de colocar em chamas o campo semantico da agao e das
simbologias em relagdo ao lugar origindrio que,
também, tende a acontecer como um dos pilares da
constituicdo da sociedade brasileira.

No ano de 2001, na condigdo do julgamento, os
culpados pela morte do indigena teriam relatado que a
intengdo era dar um susto, por acharem que ele era
mendigo, o perpetrar da agao.

Dos cinco envolvidos no caso, um deles, na
época do crime, era menor e fora encaminhado a um
centro de reabilitagdo no Distrito Federal. Por 14 teria
ficado preso por quatro meses, embora condenado a um
ano de reclusdo.

Os outros quatro teriam sido condenados por
homicidio doloso pelo jari popular ¢ a 14 anos de
prisdo, em regime integralmente fechado.

Mesmo que tenhamos avancado e que seja
necessario reconhecer o evidenciar de atitudes violentas
como a destinada a Galdino, a midiatizacdo parece
servir, também, mais para mitigar esses tipos de
situacdes, do que propriamente resolver.

Em tese, a midiatizagdo das violéncias
estabelece, por exemplo, suas proprias narrativas e
narrativas proprias, como a noticia do amarrar de um
assaltante em um poste e o seu espancamento até a morte
por pedestres em Sao Luis.

Nessa dire¢do, a0 mesmo tempo em que parece
cumprir com um de seus papéis de fazer circular e
noticiar informagdes, acaba por difundir suas
iminéncias.

Ou seja, a escolha e maneira dos acontecimentos
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A narrativa pode ser sustentada pela
linguagem articulada, oral ou escrita,
pela imagem fixa ou mdvel, pelo
gesto ou pela mistura ordenada de
todas as substancias. (...) A narrativa
esta presente em todos os tempos, em
todos os lugares, em todas as
sociedades; a narrativa comeg¢a com a
propria  historia da humanidade
(BARTHES, 1973, p.19).

O choro tinha mais prestigio naquele
tempo. O samba, vocé sabe, era mais
cantado nos terreiros, pelas pessoas
muito humildes. Se havia festa, o
choro era tocado na sala de visitas e o
samba s6 no quintal para os
empregados. A verdade é que o
choro me agradava por ser mais
trabalhado, com trés partes, cada uma
delas com dezesseis compassos, €
ndo apenas oito, como no samba.
Depois, o choro, que me parece
originado da polca (uma das musicas
de saldo da época) era pra mim a
forma melddica através da qual eu
podia expressar melhor meus
sentimentos (SODRE, 1998, p. 79).



noticiaveis acabando por funcionar como espécie de
recado dado.

A funcionar como difusdo do ocorrido e,
partindo do exemplo de um, o contraexemplo ao todo, a
proximidade do amanha, a vitima ou o proximo a poder
sofrer uma agdo do tipo, que pode ser vocé.

A reportagem ganhara varios prémios pela
intencdo trazida com as duas imagens que colocaram e
pelo conteudo abordado.

Duzentos anos separam uma fotografia da outra
contida na reportagem, mas aproximam memorias
factiveis, entre o entregar e o integrar da imagem.

A mesma a dizer do permitido e proibido, do
matar ou deixar de viver por entre os pactos que
parecem perdurar.

Os corpos em diversidade como sendo volateis
e mais passiveis de culminar tensdes historicas, sociais
e culturais.

Mas, ao mesmo tempo, fabricando alguma
lembranga, embora amarga e dificil de engolir. Assim,
em certa medida, contribuindo para difundir,
naturalizar, banalizar ou ressaltar.

Espécie de tautologia entre quem e o que se
queima ou pode ser queimado. Quem e o que se amarra,
subcategorias de gente e fetiches de seus corpos.

Entre o que tende a consolidar determinados
lugares como sendo mais palatdveis. Como padrdes de
comportamento, mas transita e instiga a mitificagdo
dessas singularidades.

A dindmica do bater e do apanhar nos
instrumentos de batucada a transfigurar o atear ¢ o nao

atear do fogo, o neutralizar ¢ nao neutralizar, a

reposicionar e a posicionar mordagas.
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Uma escuta aberta, incorporando a
sua musica novas sonoridades —
oriundas do contexto urbano, da
musica popular produzida em outros
paises e divulgada através do disco e
da edicao de partituras, bem como da
ritmica de origem africana, presente
nos rituais religiosos afro-brasileiros
conservados & época na cidade do
Rio de Janeiro — a0 mesmo tempo em
que participava, conscientemente ou
ndo, da construcdo de uma nova
tradicdlo musical brasileira. Tal
escuta faz parte de uma estratégia de
sobrevivéncia — uma vez que
possibilitava sua participacdo num
novo nicho profissional — e de
inser¢do social — na medida em que,
ao produzirem um discurso sobre os
sons da nagdo, os musicos populares
também participavam, ainda que
indiretamente, das discussdes sobre
identidade e a cultura brasileiras
(BESSA, 2010, p. 19).



O que possa continuar indo parar debaixo dos
plasticos das conveniéncias e inconveniéncias a serem
mantidas e destituidas.

Aspectos imiscuidos na dindmica da vida em
sociedade, da informagdo firmando igualdades e
desigualdades.

Como ténicas em processo, a passar mais e
menos como boiada, manada e rebanho. Embora o
agrupar de dois bois ja assim o seja, o boiar, o flutuar e
0 pegar e ndo pegar da boia.

O valer mais da continuidade da pajelanca, do

bater de tambores, do dar uma no cravo e outra na

ferradura, mesmo que para continuar repetindo e se

repetindo.
Ou, no méximo, contribuindo para que
continuem a acontecer situacdes no plano das

estetizagoes.

Mitificando e mistificando possiveis didlogos
que possam se abrir a oportunismos justificaveis e ao
improvavel das oportunidades, entre corpos e praticas
culturais, como a batucada, como sendo mais
vulneraveis e puniveis.

Sendo, também, expressdes re-existéncias, de
existéncias outras e iInerentes a sobrevivéncia
corporificada e incorporada como modos de vozes e
escutas.

Por exemplo, no chamar da voz de Clementina
de Jesus, na cancao “Cangoma me chamou” (1966), ao
som de atabaques e das palmas.

Esse processo se faz como uma dessas

inclinacdes escutadoras, a ser ouvida e a escutar com,
no e sendo corpos, outras historias a se delinearem.

Do cantar e encantar de Clementina, o
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E seus arranjos e orquestracdes
‘sinfonizantes’ e ‘jazzificados’ que
marcaram nossas escutas de misica
popular. A partir desse momento, a
carreira profissional de Pixinguinha
sofre retraimento, a0 mesmo tempo
em que se opera certa museificagdo
da sua musica e de sua figura (...)
Envelhecido  precocemente  pela
indistria do radio e do disco,
Pixinguinha ja estava marcado como
um ‘musico de antigamente’, que
viveu em uma nostalgica e onirica
‘época de ouro’ da musica popular
(BESSA, 2010, p. 20).



instaurar de uma forma de cantoria atravessada por
saberes milenares e marcas sociais.

De forma abrangente, o remeter sensorial aos
arrepios, ao campo das experimentagdes sensiveis e
performaticas que podem e devem passar pelas
sensacdes e atualizacdo das mesmas.

No ano de 1968, a gravadora Odeon lancou o
disco “Gente da Antiga”, com a participagdo da
cantora Clementina, do flautista Pixinguinha e do
tocador de pandeiro e de prato, Jodo da Baiana.

Clementina, com sua voz de textura forte e
arranhada, Pixinguinha, com sua flauta encantada, e
Jodo da Baiana, com sua responsabilidade de ter sido
um dos primeiros a introduzir o pandeiro no samba.

E batucar prato e faca como forma de
reverenciar o samba do reconcavo baiano em terras
cariocas.

O nome do disco “Gente da Antiga” (1968)
leva a perguntar sobre qual gente e com que ideia de
antiga se refere.

Pressupde que a palavra gente busca trazer um
tom mais do povo ao disco; ao passo que a palavra
antiga, ¢ o demarcar de linguagens na invencdo e
reinvencao de uma tradigao.

Como a possibilidade de nela estar e fazer
parte como sendo ultrapassado. Tanto no sentido de
remeter a possiveis historias que feitas com gente
como Clementina, Pixinguinha e Jodo da Baiana e
como sendo coisa do passado, fora de moda, arcaica.

O disco traz 12 faixas e, apesar de trazer os
instrumentos de batucada e palmas, por exemplo,
tende a esbarrar mais na dic¢ao do chorinho, tido como

musica erudita brasileira.
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Veiculo do ser no mundo, e ter um
corpo €, para um ser vivo, juntar-se a
um meio definido, confundir-se com
certos projetos e empenhar-se
continuamente neles (MERLEAU-
PONTY, 2015, p. 122).

Outros horizontes perante as questoes
referentes a nocdo de pessoa, de
poder, de criagdo, de pensamento
(ROSA, 2013, p. 23).



Nesse momento, tanto por uma questdo de
prestigio e desprestigio. O adentrar e sair da
composi¢ao de teias como estilos. Uma vez o choro
como mais trabalhado, a revelar-se uma aparente
concepcao musical sob a influéncia de parametros
externos, escritos, portanto, eurocéntricos da mesma.

Interessando menos discutir o mérito de cada
formato, mas mais em ressaltar o quanto falas e
posturas como essas podem continuar ecoando em
tempos atuais.

Continuando a fixar e a desprender parametros
no ambito da cultura, mesmo que a sobrevivéncia
possa ter auxiliado e atrapalhado Pixinguinha e tantos
outros musicos populares brasileiros do inicio do
século XX.

No caso de Pixinguinha, isso coincide,
também, com a expansdo das industrias fonograficas,
radiofonicas e por sua substituicdo por Radamés
Gnatalli.

Em Clementina de Jesus, com sua ascensdo
tardia ao mercado da musica, esta o restar do legado de
uma histéria que precisa e merece ser cantada e
recantada para além da empobrecida morte em
Valenga, interior do estado do Rio de Janeiro.

Através da escuta de e em Clementina, pode-
se notar ligagdes e o desligar de conexdes. Também,
na dimens3o da cultura, enquanto discursos que
tendem a experimentar direcdes que podem acabar
contribuindo para fixagdes em torno de si mesmo.

Jodo da Baiana, amigo de Donga e Heitor dos
Prazeres, introdutor no samba dos elementos pandeiro,

prato e faca, como instrumentos que o consagram.

Os mesmos proprios recursos criativos e
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Refletir sobre o lugar do(s) saber(es)
nas escolas e universidades, num
mundo em que os codigos, 0s signos
e as linguagens nmesclam e
amalgamam-se cada vez mais
(PERRONE, 2008, p. 15).

Outros horizontes perante as questoes
referentes a nogdo de pessoa, de
poder, de criagdo, de pensamento
(ROSA, 2013, p. 23).

A distin¢do de nossa cultura

¢ manifestamente o resultado do
maior entrelacamento e  fusdo
(HALL, 2003, p. 31).

Sujeito imaginado esta sempre em
jogo (HALL, 2003, 26).



maneiras de reposicionamentos inventivos e criativos;
o batucar de faca e garfo com o prato cheiro.

Apesar e com sua inventividade, a destinacao
de parte de suas histdrias e de seus pertences ao acervo

do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro.
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5 A BATUCADA COMO LUGAR DE ESCUTA

No tombar da cachoeira, o escorrer da agua sob
a pedreira. Pedras a rolar, pedrarias e pedradas,
refresco e frescor.

Liquidez e porosidade, mole e duro, fogo a
esmorecer, fraquezas a se fazerem forcas potenciais.

Nem senhoras da beleza, da fertilidade, do faz-
me rir, da sensibilidade. Da vaidade, da capacidade, do
ouro, preciosidades e da elegincia a adornar da cabeca
aos pés.

Nem raio, reta, sol, chuva, trovdo, terremotos,
vulcoes, tempestades. Desertos, calmarias, formagdes
¢ deformagdes rochosas, duas laminas, material e
imaterial, histoérico e divino.

Corresponde ao convidar a transposicao do
ouvido entre ser e estar sensivel ao escutar das
sensacoes.

Perceber a batucada como lugar de escuta, de
perto e de longe, machado duplo, faca de dois e muitos
gumes.

O afiar de alguns lados, perdas e ganhos,
conquistas e derrotas, feitos e feitos, desfeitos e
desfeitos, feitos e desfeitos.

Poder e dever: sua destituicdo. Dominio ¢ nao
dominio, causas e efeitos, esperados ou contrarios. O
ter a casa repleta de supostos amigos e um deles
cortejar a pessoa amada, casar ou comprar uma
bicicleta.

Em perspectiva expandida, a batucada e a escuta
enquanto dimensdes de sensacdes mediadas e
remediadas, presencas e auséncias.

Encontros c desencontros com saberes
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elementares e basilares, espagos que devem e podem
ser assentados.

Nessa perspectiva, caminhar junto e afastado, no
porvir do que tende a envolver possibilidades e
impossibilidades cativas, pedagogicas e investigativas.

Espécie de plataforma a potencializar e a
esvaziar expressividades a soarem como batucadas. A
batucada como escuta sensorial, portanto, modos de
perceber que pressupdem escutas diversas.

Corporeidades, gestos, sonoridades, pontes e
pontos. Permanéncia e atualizagdes das memorias
enquanto experiéncias individuais € em comum.

A batucada como lugar de escuta e a escuta
como um dos seus lugares. Entrada e saida,
possibilidade questionadora e apaziguadora, de
atitudes que se propdem moventes, € interagdes a
operarem de maneira genuina.

O truncar e nao truncar, menos ainda, o ndo
querer nem precisar reinventar a roda, a descoberta do
fogo ou da poélvora.

Ir mais pela justeza, entre possibilidades e
impossibilidades, de mais experiéncias vividas, no que
pode ser que contenha de vida e a conter contetidos
vivos como caminho ao encantamento e
desencantamento.

Os seres, ou seja, modos de producdo e de
mediagdo de comportamentos que tendem a compor a
batucada.

Nao como argumentos de autoridade em
esséncia, mas como fatores de deslocamentos de redes
de saberes.

Suas infinitas possiveis relagdes e moradas,

serem partilhadas ou nao. Proporgdes que se
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pretendem em comum, autdctones e responsivas.

A batucada, a mediar protagonismos varios,
como lugares de escuta e as escutas como um dos
lugares de pertenca desses protagonismos.

Na direcao de acolhimentos no que sdo e no que
soam suas proprias engrenagens. Tendéncia que
pressupde prestar e ofertar atencdo em diversidade, a
busca por percursos e estratégias.

De alguma maneira, que possam contribuir para
tencionar outras formas de mestrias e ndo atravancar
ainda mais as giras do mundo.

O passar, também, pelo despertar de mais
consciéncias em relagdo as expressdes e manifestacdes
humanas que acenam e se dao de maneiras distintas.

Como, por exemplo, por narrativas proprias e
improprias, a se dar. Nao necessariamente, pelo
dominio de codigos escritos e nem orais, verbais e ndo
verbais.

Mas, também, com, por, e através de diferentes
formas de registros — formatos esses que podem
conectar-se com um modo de mediagdo de pensamento
que se propde batucador.

Como espécie de instancia cultural nutritiva,
percursos em equidade e mais empaticos, a partir,
também do que se coloca e tende a estar posto, em
detrimento de convengdes e ndo supostas escolhas.

Esse movimento busca aproximar-se mais de
inclinagdes benéficas, no talhar de formas autonomas
de escutas e de batucar os modos de producdo e
mediacao de saberes.

Que, mais do que necessarios, precisam, devem
e merecem tornarem-se, ainda mais efetivas realidades.

Assim, pela, com e através da integragdo, inclusao
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A escrita € uma coisa, € o saber,
outra. A escrita ¢ fotografia do saber,
mas nao o saber em si. O saber ¢ uma
luz que existe no homem. A heranca
de tudo aquilo que nossas ancestrais
vieram a conhecer e que se encontra
latente em tudo o que nos
transmitiram, assim como o baoba ja
existe em potencial em sua semente.

(BOKAR apud KI-ZERBO, 2010, p.

1.



mais diferentes maneiras de saber.

Sobretudo, pelas maos de mestres e mestras
originarios de conhecimentos distintos, no seguir em
frente, ter mais pés quando faltam bracos, mais
tambores junto com o pontuar das adversidades como
potencialidades geradoras de conhecimentos outros.

Menos pela escuta e o falar sobre e mais pela
oportunidade de ter suas presencas mediando e
produzindo batucagens.

Com, pela e através da permanéncia dos mais
velhos, das mais velhas e dos mais novos que pode ser
que venham.

Se poucas oportunidades parece haver nos
comegos € recomecos, pode e deve comecar a se
pensar e a repensar oportunizar cada vez mais os fins e
meios.

Pela coexisténcia das batucadas e o ndo precisar
e nem dever prescindir do aval de outras formas de
manifestagdes culturais.

Prévias e pré-concebidas por parametros
legitimados e legitimadores, antes, mais acolhimentos
€ empatias.

Mais do que sensagdes de diluigdes de
fronteiras entre uma e outra maneira de realizar
batucadas, a evidéncia da transposi¢ao ou ultrapassar
de barreiras.

Contribui¢do, mais do que para que o sentido
das coisas que se resolvam como batucada. Tao e
somente, o sentir de resolucdes nas mais diferentes
instancias que tendem a envolver fazeres como
buscam batucar.

Quase que o equivalente a compreender o

inacabado, firmar nos processos, reconhecer
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Uma visdo particular do mundo, ou,
melhor dizendo, uma presenca
particular no mundo — um mundo
concebido como um Todo onde todas
as coisas se ligam e interagem (BA
apud KI-ZERBO, 2010, p. 1).



condicionamentos e condicionantes.

Operar entre a humildade e a arrogancia das
apreensoes e distragdes, suas possiveis mutagoes,
curiosidades e especificidades.

A batucada como possibilidade ao reverberar de
mais condi¢des que garantam permanéncias de seus
representantes genuinos € impermanéncias ao batucar.

O mesmo, a partir de suas proprias possibilidades
de arranjo e desarranjo, mas que tendem a passar pela
mediagdo, producdo e efetivacio de presengas e
auséncias.

Pela sensibilidade e intui¢cdo como sendo
principios articuladores e desarticuladores de mestrias,
sabedorias mestras e ancias.

Maneiras de interagir com o mundo e imprimir

contribuicdes sensiveis, repositorios vivos e de pessoas

viventes.
Menos como ilusdes autocentradas ¢
autossuficiéncias; mais na intencdo de que se

estabelegam menos sobreposicdes de mundos que
gostam ou possam gostar de se disfarcar de contra-
argumentos.

Porém, que podem estar vindo postos e dados,
com e apesar, entre grilhdes e solturas. Tidas e ditas
batucadas arquitetadas como sendo nao oficiais, mas
oficializadas.

Nao originarias, mas originalizadas. Nao
autoritarias, mas autoridades. Por mais batucadas e
batucadores nativos ou, pelo ao menos, aqueles e
aquelas que consigam perceber a importancia de, mais
do que a voz ou a fala, a necessidade e importancia de
inverter e reverter fluxos.

Rumo ao ir além de mais batucadas poderem ser
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A pedagogia da roda privilegia o
didlogo e a ndo-exclusdo. A matéria-
prima de todo o processo de
aprendizagem sdo as pessoas — seus
saberes, fazeres e quereres — pois
educacdo ¢ algo que s6 acontece no
plural. Cada um ¢ sujeito da
aprendizagem com suas diferengas e
experiéncias de vida, contribuindo
com sua formagdo ¢ a dos demais
componentes da roda, em um espaco
horizontal e igualitario. A Pedagogia
da Roda nos ensinou que ‘um ponto
de vista ¢ a vista a partir de um
ponto’. Por isso, cada pessoa € Uinica,
porque do lugar e da experiéncia que
ela ocupa, seu olhar, visdo ¢
perspectiva sdo também Unicos, e
aprender a olhar o mundo pelo olhar
dos outros, melhora o nosso proprio

olhar. Na roda, educadores e
educandos, sao aprendizes
permanentes, pois fortalece as

identidades culturais locais, o que se
converte em mais solidariedade e
espirito comunitario. A roda roda e
rola. A roda roda e para. A roda é o
simbolo da parceria. E o espago onde
a conversa rola (ROCHA, 2022, s.p.).



e estar pelos que vieram antes, constituindo equidades
de escutas, oportunidade para seus proprios empenhos
e empenhos proprios.

Produzidos e a produzirem-se, por e apesar, de
necessidades de negociagdes didrias. Processos
mestres e mestrias e, a0 mesmo tempo, dispositivos de
distingoes.

Nesse sentido, pode ser que seja interessante a
batucada como deleite, mas em que medida pode ser
escutada por mais portas abertas do que possiveis
portas fechadas?

Nesse pulso, a batucada a querer e dever
continuar a pulsar no aprendizado de ignorar muros
como as criangas.

Que quando veem neles buracos, parecem nao
entender o que tende a sustentar a parede inteira. Nesse
tracado, escutar comunga com a amplitude, com o
estar de um lado da mureta e ndo necessariamente
pertencer, estar do outro mais menos ainda se fixar.

O canalizar de energias ao espiar de outras
terras, para além da possibilidade de ideia imaginada
sobre si mesma e finalidades prévias.

As quais, muitas vezes, onde esses detentores
de saberes, na grande maioria das vezes, parecem estar
dentro e fora do pisar, em definitivo e aos seus modos,
no chao delas.

Parte ou jogadores de qualquer jogo, mas nao
necessariamente pelo valer de jogar qualquer um.

Com eles, o operar e o consumar de batucadas
aproximadas, ndo pelo crivo de padrdes pré-
determinados ou pré-existentes, e por mais passadas
que possam alargar o batucar.

Por estratégias que batucam e passam pela
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Problematica do saber é imanente a
vida, as existéncias em sua
diversidade (RUFINO, 2019, p. 10).



possibilidade de enfrentamento com e através de suas
proprias trajetorias. Onde valha menos a equalizagdo
de batucadas e mais o ouvir das mesmas em seus
desdobramentos e histodrias.

Levar isso a efeito pode pressupor batucar a
existéncia enquanto modo de producdo de transitos de
corpos inclinados ao batucar, ao constante revisar e
revisitar de feitos.

Que, embora fatos, atos que podem tender a
passar pelo vibrar de viradas nas mais diferentes
instancias e concepgdes, menos como estratégia de
manutenc¢do de supostas receitas para batucar.

No plantar e espalhar de ramas, nem sempre as
certeiras colheitas, declaragdes e intengdes. Mas pelo
adicionar e degustar de mais motivos, visdes, suas
movimentagdes, movimentos, a iminéncia do choque,
da apatia.

Efeitos  transformadores e  estagnantes,
ultrapassados e atualidades, liberdade e privagdo, o
divulgar e o abafar no documentar de ideias.

Em tese, as quais, possivelmente, para haver o
que e quem batuca, precisam e devem continuar
existindo para que ou quem deixa de batucar.

A batucada, portanto, configura horizontes
outros de percepcdo e interagdo que se apresentam
enquanto espagos de pertencimentos e deslocamentos
de didlogos em escutas em diversidade.

Entre atitudes

supostas  autorizagdes ¢

autorizadas, oportunismos e oportunidades a se
exercerem, sem o precisar se legitimar ou serem
legitimadas.

Direcionamentos que permitem que as proprias

maneiras de batucar, em diferenca, possam menos ¢
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A Pedagogia do Brinquedo surgiu
como  resposta as  seguintes
perguntas: “sera que as criangas
podem aprender tudo o que precisam
aprender, no seu tempo € no seu
ritmo, brincando alegremente?” “a
escola pode ser alegre ou precisa ser
carrancuda, de mal com a vida?” “¢
possivel construir uma escola tao boa
que alunos, professores e
funcionarios exijam aulas aos
sabados, domingo e feriados?” A
Pedagogia do Brinquedo responde
que sim! Aprender e ensinar
brincando traz em si toda a riqueza
de possibilidades de relacionamento
e companheirismo, socializa¢do e
troca de experiéncias, conhecimento
do outro e respeito as diferencas,
desejos e visdbes de mundo,
elementos essenciais para construgao
de wuma relagdo plural entre
educadores-educandos, condigdo
basica para existéncia de uma pratica
educativa de qualidade e para a
descoberta e apropriacdo do “mundo

dos saberes, dos fazeres e dos
quereres”: das letras, dos numeros,
das ideias, dos fatos, dos
sentimentos, dos  valores, da

cidadania, dos sonhos. Aprender e
ensinar brincando! A ‘dramatica’,
por exemplo, que surgiu para
resolver problema de aprendizado.
Hoje temos os bornais de jogos, com
mais de 150 jogos diferentes. E a
gente podia fazer isso com os
recursos disponiveis. E tudo tem que
ter pelo menos duas fungdes. No caso
dos brinquedos, eles sdo aproveitados
para o ensino. E muito mais gostoso
aprender brincando. O que a gente
faz é pensar como o brinquedo pode
ser construido e como ele pode ser
usado para tornar o aprendizado
divertido, encantador (ROCHA,
2022, s.p.).



mais.

Pelo conquistar de encontros da ordem de
alternancias de turnos de escutas. Do fazer e tornar a
fazer, dos sabores e dissabores, levadas e levares.

Mais no caminho de construir e serem
construidas conexdes, algo além da batucada em si
mesma.

Mas, antes, a permanéncia ¢ a destituicdo do
delinear do que tende a atravancar e a alavancar. Fazer
pulsar e estagnar a pele de um tambor em diferentes
rodas. A roda como uma das condi¢des fundamentais
para a batucada como pratica.

A aparente conformacdo linear em disposi¢ao
circular, a roda como iminéncia radial e axial.
Distintos eixos, a bifurcarem em multicamadas de
seres humanos, ombro a ombro.

Lado a lado na construgdo de historias a girarem
junto e ao revés de si, centros e redondezas.
Circularidades circundantes, externas exterioridades. O
rememorar dos ventres, dos aconchegos e das
paridades dispostas, tanto em espacos tidos como
formais, como em informais, do compartilhar de
saberes a rodar e parar.

A roda a girar e a gira da roda a mediar e a
produzir instancias de acolhimento e ndo. O refletir e o
refratar, o represar ¢ o dispersar de energias. Os
proprios umbigos como eixos e raios equidistantes, o
proprio corpo como pré-requisito ao batucar.

A roda e sua composi¢do a espera do ativar e
conectar de e com seus corpos.

De modo a configurarem estados de batucada,
de pratica participativa, por entre as dindmicas em

comum € pessoais.
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A Pedagogia do Sabao ¢ resultante
do “aprender fazendo”, partindo do
“inconsciente coletivo” das pessoas,
recuperando praticas tradicionais e
incorporando novos valores. Busca a
auto sustentabilidade, 0
desenvolvimento  integral e a
formagdo solidaria das pessoas
envolvidas. Utiliza os saberes e
fazeres culturais dos participantes
como matéria-prima de agdes
pedagbgicas,  trabalhando  com
solucdes e alternativas que integram
satisfacao econdmica, valores
humanos e culturais, compromisso
ambiental e empoderamento
comunitario. A logica da pedagogia
do sabdao, nada mais ¢ do que a
apropriacio ¢  adaptagdo  de
tecnologias de baixo custo ou de
custo zero, que podem ser replicadas
em qualquer comunidade (ROCHA,
2022, s.p.).



A roda, a conduzir instdncias de equidade, o
cruzamento de sensagdes e compreensoes.

O firmar e a firmeza da escuta de cada
respiracdo. Evocagdo e convocacao de parametros e
mecanismos em que haja uma coisa e outra parte no
dar uma batucada no tambor e ndo parar de batucar.

Alongar, esquentar e reconhecer o proprio
corpo, mais do que instrumento, a ser batucada e a
batucar objetos como dispositivos e ferramentas
criativas, as baquetas como extensdo de membros
desses corpos.

Recursos de intervencdo nas sensibilidades;
sensibilidades como artimanhas a intervirem em
mundos e no mundo com e como batucadas.

Por entre os arranjos e desarranjos, o batucar no
couro do tambor como ato de deslocar-se e deslocar
sentidos ao rodopiar de sensacdes, entre o dito € 0 ndo
dito.

Possibilidades ao que pode ser que acontega e
possa deixar de acontecer por entre as linhas que
compreendem o observar e o absorver das

circunstancias.

A roda para batucar como ponto de contato entre
o que pode ser que sirva aos ouvidos, acdo e reacao da
atitude de batucar.

O som a marcar e a demarcar outros sons como
voos, entre mestrias € batucagens, matutagens a serem
percebidas como uma espécie de batugogia.

A nogao de batugogia aqui concebida abrange o

vocabulo batucadora e o mesmo perpassa por varias
acepgoes.

Entre algumas, por exemplo, proferir pancadas,

acertar golpes, bater, agitar, remexer, obter algo ou
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Nos tornamos — teimosa e
ousadamente — “inventadores” de
pedagogias: primeiro a pedagogia da
roda, depois a pedagogia do
brinquedo, em seguida a pedagogia
do sabdo. Hoje incluimos também a
pedagogia do abraco, que desenvolve
o espirito solidario e afetivo nos
grupos, rompendo com a ideologia
do auto-desprezo que contamina e
subjuga criangas e jovens
discriminados e miserabilizados. A
Pedagogia do Abrago tem como

premissa o  investimento  na
afetividade — palavras, atitudes,
afetos e cafunés pedagodgicos —

fazendo da diversidade, riqueza. A
sua aplicacdo dentro dos projetos
educacionais, possibilita a melhoria
da comunicagdo e a inclusdo social,
estimula a participagdo, a formagao
da identidade, o fortalecimento da
autoestima, a integracdo da equipe, a
idealizagdo de espaco solidario, a
relacio de iguais entre pessoas
diferentes. Facilita a organizacdo do
trabalho e todo o processo de
aprendizagem (ROCHA, 2022, s.p.).



resultados, comer alguma coisa e superar.

Interessa a dimensdo enérgica € ao mesmo
tempo de reincidéncia que tente a perpassar algumas
dessas definicdes que levam a conotagdo guardada na
particula “batu” da palavra.

Nessa perspectiva, “batu”, destinada a designar
o principio do rigor, por ser gesto reincidente atrelado a
repeticao.

De maneira mais especifica, “batu” ¢ advinda de
gestos que, por acontecerem de maneira continua,
podem contribuir para o desenvolvimento da técnica de
batucar.

De outro lado, “dora” estd a concentrar a
contracdo de partes finais das palavras pesquisadora,
educadora e criadora, por exemplo.

Nesse  caminho, a  condensar  tragos
investigativos, formadores e inventivos, a culminarem
na concepcao de batucadora como um todo.

Portanto, batucadora como ideia, em termos
contextuais e associada a batugogia, ou seja, como
campo de conhecimentos podem se cruzar e persistir na
condugdo de gestos que se repetem e podem apresentar
mais consequéncias afirmativas do que ndo.

Batugogia, enfim, como termo agente e
paciente, a ser escutado no alinhavar de cada pratica de
batucada, no atar e desatar de presencas e auséncias,
vivéncias e vidas.

Nessa direcao, tendo aspectos das experiéncias
pessoais como aliados ou contrarios, sendo uma de
suas camadas.

A batugogia a esbarrar em batutas, delgado

bastdo, geralmente de madeira, com o qual os

maestros, como regentes, dirigem orquestras, coros €
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Pedagogia do Copo Cheio

O IDH - “indice de desenvolvimento
humano”- mede as caréncias, o lado
vazio do copo. Por isso, optamos por
trabalhar, estrategicamente, com o
IPDH - “indice de potencial de
desenvolvimento  humano”-  que
mede as fortalezas, o lado cheio do
copo, que ¢ formado pela capacidade
de Acolhimento, de Convivéncia, de
Aprendizagem ¢ de Oportunidade de
uma comunidade. As iniciais destas
palavras — acolhimento, convivéncia,
aprendizagem e oportunidade —
formam a palavra ACAO, expressido
¢ palavra-sintese do trabalho a ser
desenvolvido.

— Olhar a comunidade ndo por suas
caréncias, mas pela sua
potencialidade é construir um novo
paradigma, um novo jeito de olhar,
pensar e atuar. Investir € maximizar
os potenciais de “ACAO” é a nova
estratégia.

— Aprender os “pontos luminosos” e
transforma-los em “feixes de luz e
calor”, é compromisso de toda equipe
(ROCHA, 2022, s.p.).



bandas.

Assim, a batuta como aquilo que tende a guardar
caracteristicas excepcionalmente boas.

Excelentes e primorosas no assegurar das
execucdes musicais € a batugogia ndo sendo nem
delgada e nem primorosa, dela aproximada e afastada.

Valendo seu agir decididamente e, de maneira
decidida, no desenrolar das sensacdes. A batugogia
como sendo afoita e calma, abusada e respeitosa,
valente e covarde.

A dizer do revelar e ofuscar de atmosferas que
parecem ecoar como inadequacgdes e adequacodes.
Insuficiéncias e suficiéncias, presengas e auséncias,
hierarquizagdes e juizos de valor em seu praticar.

De modo geral, a batugogia, como area de
saberes, espécie de filia a batucada enquanto dispositivo
a que pode se dar de maneiras sensoriais, com ¢ entre
corpos e sonoridades.

Tende a caber, e ndo caber, somente na duragao,
na intensidade, na velocidade e nos materiais, como
também no arregagar das mangas, suor no rosto, nas
maos no couro do tambor.

Na malemoléncia e no borogod6, a delinear
batucadas autorizadas e autoridades em batucadas. Os
proprios corpos, batucadas em suas manhas e sorrisos,
laminas cegas e afiadas.

No trancar dos pontos, assim como a batucada,
enquanto nogdo que se propde participativa. Essa
participacao a escorrer em batugogia, na importancia de
ser percebida de modo a assegurar adaptacao reciproca.
Dos conteudos aos individuos e dos individuos aos
conteudos que deseja mediar.

Nesse caminho, a batugogia a considerar as
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A pedagogia das encruzas € parida no
entre e se encanta no fundamento da
casca de lima, é um efeito de cruzo

que provoca deslocamentos e
possibilidades, respondendo
eticamente aqueles que

historicamente ocupam as margens e
arrebatando aqueles que insistem em
sentir 0 mundo por um unico tom
(RUFINO, 2019, p. 73).



multiplicidades das atividades humanas. Suas ativas
produgdes e o quanto podem revelar vinculos de poder
e dever entre os saberes.

Nesse caminho, modos de mediagdo e producao
de atitudes enquanto praticas manifestas, a
acontecerem, também, com e a partir da intervencao de
seus fazedores e participantes diretos e indiretos,
percepgdes criticas e escutadoras de mundos.

A batugogia, como alternativa a escuta de
mundos, pressupde atengdo para escutar e perceber de
forma expandida e concisa.

Em situagdes de apresentagdes, por exemplo,
leia-se, na configuracdo espacial de uma banda. Faz-se
possivel notar a instrumentagdo da batucada,
posicionada nos fundos do palco ou atras de outros
instrumentos e instrumentistas.

Fato, portanto, a ser notado, ndo somente nos
primeiros registros fonograficos do cancioneiro
popular brasileiro, mas no ao vivo.

A batucada a nao se restringir e a localizar-se,
tdo e somente no posicionamento dos instrumentos e
seus tocadores nos palcos, mas como uma atmosfera e
sensacdes sujeitas e sujeitadas as dindmicas dos dias e
no plano da cultura.

Entretanto, isso equivale menos a dizer que
inverter posicdes de disposicdo espacial da batucada
deva solucionar a questdo. Em termos resumidos, ha
que de se considerar o risco de contra hegemonias, o
reves.

Nesse tracado, a batugogia a se compor, também,
do que tende a flutuar e pousar, sufocar e respirar,
alongar e podar, cercear e alargar de experi€ncias

sensivels e insensiveis.
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De modo geral, empenhada em enfatizar e ceder
espacos plurais de escutas, a se conjugar mais com a
mediagdo de conhecimentos milenares e suas
devolutivas necessarias ao trazer de mais mestres e
mestras por suas proprias povarias.

A batucada como sendo dotada de saberes
ensinar e aprender, de maneira interativa; de transmitir
e angariar nuances no firmar do fortalecimento do que
tende a ser batucar e ndo batucar.

Por exemplo, entre empandeiramentos e
entamborzamentos, ambos o0s termos a sinalizarem
movimentagdes, a batugogia como manifesto dos
tambores.

No conter e estarem contidos os prefixos en e
em, a ideia de subordinacdo, assim como de ir para
dentro de algo, aproximagao.

Podem ser tomados os vocabulos, também,
como um enamorar-se pelo tambor, por exemplo, do
tipo pandeiro, no termo empandeiramento.

A particula pan, a tratar do que se diz comum
aos primatas, todos, em totalidade, por inteiro. Nesse
sentido, uma relacdo em integridade com o instrumento.

No caso brasileiro, e sem querer faltar com o
respeito, mas talvez de modo a ressaltar tratativas
depreciativas e afirmativas.

Pandeiro seria, até mesmo, sindénimo de
nadegas. Uma das formas de tratar a parte do corpo
humano. Nao que ndo possa ou deva haver a
possibilidade de a comparagdo ser tomada de maneira
positiva.

Mas mais pelo sobressair dos aspectos banais e
depreciativos provaveis, inerentes as suas funcdes

fisiologicas.
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Por outro lado, aproximar nadegas de pandeiro
e pandeiro de nadegas ¢ uma aparente relacdo de
enaltecimento e empobrecimento de tragos eleitos como
simbolos nacionais.

No final das contas, ndo somente cana de
acucar, café, leite, bananas para dar e vender, mas
pandeiros como nadegas e nadegas como pandeiros.

Todo mundo teria ou deveria querer ter, como se
seus usos fossem totalmente deliberados, acessiveis e
seus acessos pudessem ser tomados como triviais.

A contrapelo, entamborzamento vem dizer da
possibilidade de compor relagdes de plena entrega com
e aos mais variados tipos de tambor e o que pode ser
que eles possam transmitir e afetar em diferenga.

Como agenciadores dos toques de subjetividade
que podem existir na sufixacdo mento. Assim,
empandeiramento e entamborzamento como agdes
individuais e em comum.

Processuais, distintas da necessidade de avais,
relacionadas menos ao dar alguma coisa ou dotar
alguém de coisa alguma.

A batugogia a acontecer, portanto, quase que
como pratica das levadas. Do que pode levar e do que
pode levar e trazer como batucada. A criar e recriar de
estratégias de se fazer escutar e praticar a batucada
enquanto expressao mestra.

A guardar e resguardar saberes originarios.
Sobretudo, a poder e a dever acontecer mais ainda por
maos genuinas que os fazem.

Atuais e milenares, mesmo no risco de soarem
apenas, se € que assim 0 sdo € nao o0 sao, COmo meros
temas, beleza e o exodtico.

Nessa perspectiva, batucadas para além de
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destinagdes ¢ datas comemorativas. Aspectos que nao
deveriam soar como questdo e, ndo necessariamente
quer dizer que o sejam, devam ser ou virar.

A possibilidade de batucar, como soco ou flor,
atende a deitar-se e a levantar-se no colo das
originalidades e raizes, pluralidades e rizomas, ramas e
mudas.

De alguma maneira, tende o soco a sangrar o
corte e a flor, na iminéncia dos espinhos, a romper em
pétalas monocromaticas e ndo, traquejos ¢ bonitezas.

Recursos esses, eles mesmos, passiveis de
serem vistos e revistos, ndo apenas no que tendem
parecer, mas no destituir e instituir de poténcias do que
quer que pode ser que seja que tenham nascido para
ser, forcas e fraquezas.

O arrochar e afrouxar da pele do tambor como
um dos eixos da batugogia. Investida em mais
afetividades, o quanto pode e deve deixar de afetar,
entre alegrias e tristezas.

A ouvir e ndo necessariamente o que houve ou
possa haver, ela propria como sendo capaz de
reelaborar trajetos, por mais horizontes diversos do
que outros.

No enfrentamento e no acolhimento de
adversidades a batucar de instantes. Dessa forma, uma
das formas de fazer lembrar-se da inten¢do de tornar
realidades e historias graudas.

Saberes que se produzem podem e devem ser
produzidos, mas passiveis e possiveis de serem
trazidos, revistos e transmitidos por eles mesmos.

Nessa levada, a batugogia a se propor como
convite ao passar ¢ ndo ultrapassar no perceber de

pertencimentos. Homenagens, preservagao ¢ mediagao
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de presengas e memdrias, almejando o seu ndo ampliar
ou restringir.

A batugogia, enfim, a atrelar-se menos aos
trejeitos de batucar, mas sendo reutilizavel, reciclavel,
dejetos e beirando o sentir raciocinado pelo beirar de
€XCessos.

Nessa linha, as sobras e as mesmas como
exageros a demarcarem trejeitos e, mais do que
farturas, avarias.

A batucada com o que pode ser que sobre
sobras, mas forma de expressao de conhecimentos
mestres e mestrias, inventivos e interventivos.

Como sendo possivel de acontecer no nada, e do
nada, a prescindir do corpo como tudo e todo, mas
também da sua pesquisa como materiais em
abundancia.

Do luxo ao lixo e do lixo ao luxo, como resto
que pode passar a ser o que resta. Nessa pegada, a
batugogia como investidura da ordem do que persiste,
mantém-se, subsiste e renasce.

A curiosidade a frequentar vielas, barracoes,
quadras, terracos, lajes, depositos de reciclagem
sequenciada em tonéis, bombonas de papeldo,
amontoados de ferro, o azedume a exalar.

A balanga de pesar ditos entulhos, a puxar nem
para um lado e nem para o outro. Mas a pendular na
tensdo entre a apropriagdo e desapropriagdo de objetos
ao que pode ser que seja articulado para a batucada.

Como ideia, a batugogia como um dos seus
campos de compreensdo e pratica, menos a ditar regras
e formas de batucar e suas escutas, a potencializar-se
como gesto, demarcando criadores e criaturas.

Repetida e nao reincidente, a no espectro
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batugogia das invisibilidades e visibilidades. Daquilo
que tende a ligar-se ao passado e a operar como
dimensdes no presente.

A quase exigéncia de, mais do que batucadas,
transformagdes sensiveis e transfiguracdes de
formiguinha.

Nesse devagar devagarinho, a constancia do
muito que pode ser fazer um pouco todos os dias. O
prosseguir ¢ nao ficar pelo caminho por ndo se
caminhar so.

A batucada como batugogia, pontuando
constancias e inconstancias, a conectar-se €
desconectar-se com simetrias ¢ assimetrias.

Nessa dire¢do, o adiantar e o atrasar, o que tende

a passar e nao passar pela propria e impropria dinamica
dos contextos e, ndo somente, contedos como
batucada.

Possibilidade de batucar incidindo e refutando-
se na iminéncia da garantia de maior incidéncia de
justeza criativa, investigativa.

Movimentagdes a conectarem-se com as
escutas dos corpos e sonoridades e, mais do que
sentidos, amplas sensagoes.

O adormecer e acordar dos sentidos e
sensagdes, o deleitar-se e desviar-se das proprias
experiéncias de escutas.

A escuta como sensacgOes, dinamizadora de
horizontes que se abrem de maneira inconclusa e
conclusiva.

Por mais vazdo e menos evasdao de mais e mais
escutadores de modos de mundos. A guardarem e se
darem a escutar o que pode haver de voluntario e

involuntario, imposi¢ao e op¢ao.
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No ditar e editar do tempo em compasso a ser
seguido para manter as ideias, mesmo que fora e
dentro da ordem, nova e antiga. A mesma a dizer da
volatilidade e durabilidade.

Entre o que vibra e o que faz vibrar, aproxima-
se do desenvolvimento de sensibilidades potenciais,
processadas de maneira subjetiva e subentendida.

Uma vez sendo do campo do experimentado e
ndo do experimento, tendendo a entoar respeito e
desrespeitado, mas ndo necessariamente o que deve ser
respeitado e desrespeitado.

Em tese, acontecimentos culturais como a
batucada, relacionados, de modo resumido, a sujeitos e
sujeitados a historia.

Batucar como modo de produgdo de sensagdes
corporeas, gestuais e sonoro, a compor, decompor e
descompor lugares de escutas.

Por mais genuinas maos, que de bater tambor
acabam por batucar historias em diferentes dimensdes
na esfera da cultura.

Batucar, nessa dire¢do, aproxima-se de adentrar
e evadir pelas proprias palmas das maos nos couros,
das maos das massas as massas das maos.

E, com isso, fazer batucada pode acabar
configurando-se, em si mesmo, também, como uma
das estratégias e maneiras de transitar. Nessa ideia,
acdo e reagdo da pele sobre a palma da mao, vibrar dos
poros, experiéncia tatil.

O som que ecoa ¢ o que dele ndo se ouve, a
necessidade de continuar a batucar por mais escutas
em multiplicidades, do deixar e ndo deixar passar
desapercebido.

Despretensiosamente, a batucada recebendo
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2 ¢ 4

tratativas como do tipo “€¢ macumba”, “cozinha”, “¢ s6
bater”, “qualquer um faz”, “a gente ndo bate no
instrumento, a gente toca”, entre outras falas mais.

Ao que parece, aparentemente ingé€nuas, mas
que podem se conectar com aspectos estruturais e
estruturantes.

Sobretudo, por estarem os instrumentos da
batucada, em sua grande maioria, associados a
universos de  pertencimentos  majoritariamente
minoritarios.

Nuances embutidas no observar € no absorver
de contextos, junto com perguntas que ndo parecem se
calar, nem se silenciar.

A memoria traz a lembranga de instrumentos de
batucada como referendados, como sendo a cozinha, a
revelar rebocos, frestas e fendas, preconcepgdes e
emendas que podem sair piores que os sonetos.

Em muitos lugares de Minas Gerais, a titulo de
ilustracdo, a cozinha pode ser vista como “o melhor
lugar da casa”, por proporcionar encontros em torno da
comida, seus prazeres e nela acontecer a alquimia dos
alimentos.

Nessa direcao, os instrumentos da batucada, a
serem  enaltecidos de  maneira  afirmativa,
potencializados em seus aspectos magicos, podendo
soar como temperos que fazem as diferencas, mas nao
reduzidos as especiarias.

No final do século XIX, era comum haver nas
casas algumas escravas trabalhando como cozinheiras
e assistentes. Muitas vezes, sofriam violéncia sexual
por parte de seus senhores e, consequentemente, 0s
filhos que dessas relagcdes nasciam, com a pele mais

clara, eram tratados como tendo o "pezinho na
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cozinha".
Essa era a forma de referendar a evidéncia da
cozinha de nmaneira ruim, de

como marca

\

subalternidade inerente a cor da pele e isso como
falacia.

No forcar e ndo forcar da barra, por essa
perspectiva, torna-se possivel revisitar a tratativa dos
instrumentos de batucada como sendo cozinha.

Nesse horizonte, em que medida ndo estariam
inseridos, também, mais em Oticas que tendem a
inferiorizar suas relacdes de pertencimentos.

Como, de outra maneira, associacdes dos
mesmos com a manifestacdo religiosa popularmente
denominada como “macumba”, em sentido ruim.

Nesse alinhavar, seu reverberar em “chuta que
¢ macumba”, traz a questdo da inveja, do azar. “Sorte a
sua que eu tenho medo de macumba”.

A pomba branca representa a paz, a galinha
preta, a macumba. “Vocé ajuda a pessoa e ela faz
macumba para te atrapalhar”. Mas nem tudo ¢
macumba, as vezes, € a lei do retorno.

“Se macumba funcionasse, eu ja estaria
morto”; “macumba ¢ pra pobre, rico faz simpatia”;
“nao crie expectativas, crie galinhas pretas, se nada der
certo, vocé ainda faz macumba”.

Nessa levada, portanto, a possibilidade de
afirmar, a partir da relacdo pejorativa dos instrumentos
de batucada como sendo macumba ou cozinha, toda
uma atmosfera de desprestigiar e reforgar distancias e
distanciamentos.

Em tese, esses vocabulos, em termos culturais,
impregnados de sentidos ruins, maléficos, malignos e

descrédito.
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Nei Lopes, no livro “Novo dicionario
banto do Brasil” (2012), traz
concepgOes variadas do  termo
macumba, estando o0 mesmo
associado ao contexto de
pertencimento banto, com
possibilidades etimoldgicas diversas.
Ela pode originar-se de “dikumba”,
precedida do prefixo “ma” como
marca de plural e, nesse sentido
corresponde a cadeado, fechadura.
Remete tanto ao ato de fechamento
de corpos como ao segredo, portanto,
espécie de sabedoria resguardada por
aqueles que dela sdao portadores. Por
outro lado, Nei Lopes (2012) aponta
que a palavra advém mesmo ¢ de
“kumba”, com adi¢cdo do prefixo
“ma” plural e designa feiticeiro,
portanto, feiticeiros. Lopes (2012)
também a coloca como sendo
proveniente do “umbundo” e nessa
lingua significando “familia morando
dentro do mesmo  cercado”,
“conjunto de servigais e escravos”
(RUFINO, 2019, p. 73).

Macumbeiro: defini¢do de carater
brincante e politico, que subverte
sentidos preconceituosos atribuidos
de todos os lados ao termo repudiado
¢ admite as impurezas, contradigdes e
rasuras como fundantes de uma
maneira encantada de se encarar e ler
o mundo no alargamento das
gramaticas. O macumbeiro reconhece
a plenitude da beleza, da sofisticagdo
e da alteridade entre as gentes. A
expressdo macumba vem muito
provavelmente do quicongo kumba:
feiticeiro (o prefixo “ma”, no
quicongo, forma o plural). Kumba
também designa os encantadores das
palavras, poetas. Macumba seria,
entdo, a terra dos poetas do feiti¢o; os
encantadores de corpos e palavras
que podem fustigar e atazanar a razao
intransigente e propor maneiras
plurais de  reexisténcia  pela
radicalidade do encanto, em meio as



Os instrumentos de batucada e a batucada
como pratica circunscrita, a carregar tracos de
inferioridade e de ser inferiorizada.

Assim como seus batucadores genuinos e
manifestagdes culturais a eles associadas. A partir e
apesar disso e com isso, as suas potencialidades
alquimicas, a partir do que sdo, podem e devem se
apresentar.

Para além de delimitagdes impostas, defini¢des
dos motivos que fazem com que sua notoriedade seja
validada, tdo e somente, no momento que se associam
a parametros que nao necessariamente 0s seus.

Nesse caminho, compreender a batucada como
no¢do localizada e deslocada em uma batugogia
corresponde a tracar apontamentos interligados.

Tocar na

possibilidade  de  perceber

heterogeneidades de linguagens, pré-conceitos e
preconceitos culturais, mais atrelados a algumas
praticas do que outras.

Nesse momento, parece viavel ndo notar que
tendem a existir multiplos modos de se fazer batucada,
assim como inUmeras maneiras de se expressar
culturalmente, a nivel individual e compartilhado.

Basicamente, a depender da regido, classe social,
faixas etarias, niveis de renda, graus de escolarizagao.
Profissoes, acesso as tecnologias da informagdo, essas
formas de expressdo a propagar seus proprios
traquejos e linguajar.

Além disso, distingdes entre o que pode e deve
acontecer pela escrita ou a oralidade. Por meios
bidimensionais ou multidimensionais, verbais € ndo

verbais, grafados e agrafos enquanto mestrias em

expansao.
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doencas  geradas pela retiddo
castradora do mundo como
experiéncia  singular de morte

(RUFINO; SIMAS, 2018, p.4).



Nessa linhagem, conceber a batucada enquanto
saberes resultantes e consequéncia dessas variagoes,
portanto, do ambito das dindmicas culturais.

De forma resumida, a diferenciarem-se de
acordo com as situacdes de praticas e seus registros,
com o nivel socioecondmico dos praticantes e o
contexto sociocultural, geografico e historico.

Também, por diferencas geograficas, ligadas ao
espaco fisico como zona rural e urbana, cidades,
estados, regides, paises.

Capazes, portanto, de engendrar dialetos e
diccoes batucadas quase como sotaques e texturas
culturais proprias.

Contribuindo para o avango de fronteiras que
consigam traduzir o seu conviver por mais escutas
sensoriais.

Dessa maneira, a batucada enquanto fazer que se
cruza com diferentes espécies de saberes sem suposta
ideia de normalidade, proporcionalidade, simetria,
regularidade ou anomalia.

A batucada como pratica a se fazer por
mecanismos de atualizag¢des, correspondendo menos as
sobreposi¢des de ideias e mais a possibilidade de
coexisténcia das mesmas no campo das recepgdes.

Equipara-se ao tudo pode, mas nao
necessariamente quer dizer que qualquer coisa.
Sobretudo, no que tange aos acessos sociais e suas
proprias formas de operar culturalmente como sendo
legitimas em si mesmas.

Mais do que o fato de se prestarem ao servigo de
memorias ou ferramentas ilustrativas, uma perspectiva
de trocas, inter-relacdo de discursos em escutas

distintas.
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O desenvolver de potencialidades em termos de
criagdo, pratica e construcao de repertorios batucados e
que batucam.

Menos como receita para batucar tambor e mais
como estratégia que caminha. Mais junto da busca pela
mediagdo de sensacdes do que pela elaboracdo de
sentidos que possam se fechar ao conhecido e
desconhecido como gesto de batucar.

Junto e no porvir do que envolve o exercicio de
escutas particulares de mundos. A produ¢do, mediacao
e constatacao de presengas e auséncias especifica.

Em um horizonte de atuagdes que pode ser
concebido como um todo, mas ndo necessariamente,
univoco.

Onde todas as coisas podem interagir, pelas
impossibilidades e possibilidades. As particularidades
a dizerem do que se pode e deve erguer e demolir.

Em termos de modos de reinvengdo de nogoes
que possam batucar percepcdes diversas, consonantes
e dissonantes.

Seja no delinear de passos e linguagens,
adiante, interagdes no operar de suas potencialidades
enquanto coisas que passam, batucam e acabam
acontecem tecendo perspectivas outras.

Algo entre o que acolhe e repulsa experiéncias
vivenciadas e vivencidveis em propor¢des que se
pretendem  coletivas,  autdctones,  responsivas,
instigando mais protagonismos originarios.

Isso pressupde disponibilizar-se a escutas e
fazeres plurais e a buscar por elaborar estratégias que
possam contribuir.

De alguma maneira, ao reivindicar de diversas

maneiras de batucar, como modo de proposicao das
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percepcdes que passam pelo despertar das
sensibilidades em relagdo as formas de expressodes e
manifestagdes humanas.

As quais acenam e se dao de maneiras
distintas, ndo somente pela cultura impressa e visual,
por exemplo — instancias nutritivas e desnutridas, sal e
doce, amargo € insosso.

A batucada e seus cheiros e gostos, forma
mestra, de percursos equidistantes, vontades
construtivas marcantes. Com e a partir do que se
coloca e esta posto como diferente em detrimento de
convencgoes.

Enquanto  supostas  escolhas e ndo
consequéncias do tecer das relagdes sociais, historicas
e culturais.

A batucada em sua batugogia, movimento que
busca se aproximar mais do que ir ao encontro de
formas autonomas.

Protagonismos e atitudes que, mais do que
necessarias, devam se tornar ainda mais realidades.
Seguir em frente junto com o pontuar das
adversidades, em contato com formas outras de
existéncia legitimadas e legitimadoras, do desejo de
ser o outro para que coexistam.

Equivale a compreender o inacabado,
reconhecer condicionamentos e condicionantes.
Operar entre a humildade e a arrogincia de ndo
corresponder as expectativas, apreensdes diversas da
realidade ¢ suas mutacdes, no caminho das
curiosidades.

No talhar de condi¢des de acesso ao batucar
que garantam mais oscilagcdes de andamentos do que

constancias.
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A partir de suas proprias possibilidades e
impossibilidades de articulagdes, que passam, também,
pela sensibilidade, intui¢ao e saberes multiplos.

Nao como ilusdo de autossuficiéncia, mas na
intencdo de que se estabelecam menos pela
sobreposi¢do de modos, mas como oportunidades que
surgem de seus proprios empenhos.

Na medida em que sdo produzidas e produzem
necessidades de negociacdes diarias e, a0 mesmo
tempo, dispositivos de distin¢des criativas.

Nessa dinamica, que as escutas da batucada
possam acontecer como gesto plural e ndo
condicionante, como lugar de mediacdo articulada e
desarticulada, com e para além dos sons, dangas e
cantorias, mas pelos seus multiplos.

Nesse legado, escutar comunga com
ampliddo, com o canalizar e dispersar energias que
rumam a distinguir mais no caminho de construirem e
serem construidas conexdes as quais sejam permitidas
algo além da passagem.

Mas a permanéncia de um lado e outro diante
do que tende a atravancar ou fazer girar a roda em
diferentes diregdes, circulos de culturais. A rodar o
dialogo e a nao exclusdo, matéria-prima dos processos
de batucagens a serem feitas.

Cada um como sujeito, com suas diferencas e
experiéncias de vida, contribuindo com sua formagao e
a dos demais componentes da roda. Equidistantes do
eixo, um ponto de vista, a vista a partir de um ponto.

Por isso, cada pessoa nessa roda como saberes
a se fazerem auténticos e Unicos, porque do lugar e da
experiéncia que se ocupa.

Seu olhar, visao e perspectiva podem e devem,
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também, ser unicos e aprender a escutar o mundo pela
escuta dos outros, tende a melhorar nossa propria
escuta.

Na roda, o disponibilizar-se como eterno
aprendiz do que se tende a ndo apreender ou a
aprender na escola.

O fortalecer das identidades ¢ diferencas
culturais, o que se converte em roda a rodar e rodar. A
rodar e em roda como simbolo de paridade e espago
onde a escuta pode rolar.

Mais do que como uma organizagao espacial a
ser arranjada em espagos formais e informais do
compartilhar de informacdes.

Nela, o estar, o ser e o fazer-se presente e
ausente de outras rodas e seus rodantes. A batucada e a
batugogia como nogdes pedagogicas do campo das
mestrias criativas e interventivas.

Como roda, a acontecer, também, como
saberes encruzilhados, de ginga, de fresta, de festa, de
culturas de sincope.

Baixadas e imantados no corpo, sonoridades e
cantorias, manifestacdes do ser e saber inapreensiveis
e apreensiveis por logicas totalitarias.

A ndo insistir no sentir monofénico, a
conduzir caminhos que passam mais do que pela
sensibilizacdo das escutas, mas pela evocacdo e
convocacao de parametros distintos de percepcdes.

A serem contadas por outras perspectivas,
como espécie de oportunidade de escutar mestrias
pedagbgicas e didaticas que parecem passam por
outras curvas.

A batugogia a irromper como batucada em

perspectiva expandida, tanto nos fazeres como nas
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escutas, na dimensdo dos corpos e dos mesmos em
relagdes interculturais.

Levar isso a efeito parece pressupor
batucagens jazz, blues, funk, samba, escolas de samba,
rodas de samba, samba de roda, festejos, cortejos,
desfiles, rock, slam, rap, repente e hip-hop, entre
outras.

Nessa direcao, batucagens a  abarcar
expressoes como mediadoras de sensibilidades outras,
batucar a confluir ensinar e aprender.

Deslocando-se entre o dito e o ndo dito, entre o
que acontece e pode deixar de acontecer por entre as
linhas de suas realizagdes, que compreendem o
observar e o absorver das circunstancias.

A batugogia, a sugerir menos tratamentos
tematicos, estetizacOes, carnavalizacOes e mais seus
acontecimentos risonhos e marotos.

Alternancias dos turnos de batucada, jogo de
eco, tocar e repetir, sequenciamento € improviso, por
procedimentos intuitivos e eles proprios como sendo
capazes de elaborar suas artimanhas e autorias.

Mediando possibilidades de transformagdes
sensiveis enquanto presente, passado e futuro, para que
mais espagos possam ser transfigurados como
sensag0es a conectarem-se com a escuta.

O despertar da sensibilidade auditiva, a
possibilidade de se deleitar corporalmente, colocando
a propria experiéncia.

Como ferramenta dinamizadora de horizontes
que se abram de maneira inconclusa e curiosa. Como
estratégia de formagao de mais escutadores de mundos
e modos de mundos.

Mesmo que inaudiveis, necessarios para
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manter a vida e sua durabilidade, entre o que vibra e o
que faz vibrar.

Aproxima-se, pois, do desenvolvimento da
sensibilidade em potencial e se processa de maneira
subjetiva e subentendida.

Uma vez sendo do campo das vivéncias, tende
a operar diferenciados e inerentes comportamentos
proprios.

Que passam a agir do cerne de sua dimensao
cotidiana, a compor lugares sociais por suas proprias
maos de batucar tambores como histdrias € as mesmas
como tambor.

Batucar histoérias e histdrias batucadas equivale
mediar histérias que batucam enquanto forma de
batucar a existéncia.

O perceber e adentrar com as proprias palmas
das maos, das mios nas massas as massas das maos;
atitudes consonantes e dissonantes.

Nessa ideia, a¢do e reagdo da pele sobre a
palma da mao, vibrar dos poros, experiéncia tatil. O
som que ecoa ¢ o que dele ndo se ouve e houve,
embora seja necessario continuar a ecoar.

Nesse contexto, os instrumentos de batucada a
serem potencializados em seus aspectos magicos,
podendo soar tanto como temperos a fazerem
diferengas, transformando movimentos das maos em
sonoridades que se realizam em tendéncias multiplas.

A partir e apesar disso € com isso, a batucada
como lugar de escuta, uma das estratégias de repensar
contextos distintos.

A batucada na dimensdo da escuta menos
como formula, plataforma de potencialidades

alquimicas, mas no que pode ser e apresentar a cada
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momento.

Mestrias cambiantes, individuais ou em comum,
expressoes de conhecimentos que se propdem
sensoriais.

O convidar ao seu praticar como escutas
intermediadoras, que ndo se resume a uma fotografia na

parede.
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