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RESUMO

Prados possui um patrimbnio arquitetdnico e urbano singular que vem se
estratificando desde sua formagao, apesar da descaracterizacao que vem ocorrendo
ao longo dos anos. Em vista disso, o objetivo deste trabalho é a Preservagdo da
Paisagem Urbana Histoérica de Prados (HUL), e a partir de sua leitura, gerar material
para pesquisas, e que permita no futuro, vir a criar bases, para gerar diretrizes
patrimoniais, urbanas, ambientais, sociais e culturais especificas para a manutengao
de sua qualidade. Para a construcéo da presente Dissertacdo de Mestrado, buscou-se
compreender uma paisagem essencialmente histérica, a partir de seus significados
culturais e sociais, utilizando-se de um viés filosofico, o qual, pretende-se enxergar
diferentes meios para uma leitura coerente sobre o termo paisagem. O método utilizado
para este fim foi a revisdo bibliografica, em especial de Jean-Marc Besse, cuja
abordagem se faz essencial para o desenvolvimento desta pesquisa. Por fim, apds a
leitura do objeto, foram realizados questionamentos e criticas a respeito do projeto e da
obra na Praga Dr. Viviano Caldas, visto que seria importante que fossem levadas em
consideragdo as demandas dos usuarios, principalmente, em espacos publicos, através
de um inventario participativo, mostrando como uma gest&o publica e profissionais da
area deveriam agir, fazendo projetos e obras com participagao popular. Conclui-se que
para o bem de uma cidade, a populagéo deve fazer parte da tomada de decisbes, desde
os planos e projetos a futuras obras, pois impactam diretamente nos habitos, costumes

€ na qualidade de vida da sociedade local.

Palavras-chave: Paisagem Urbana Histérica (HUL). Paisagem Cultural. Prados (MG).



ABSTRACT

Prados has a unique architectural and urban heritage that has been stratified
since its formation, even with the de-characterization occurring over the years. As such,
this work’s objective is the Historic Urban Landscape Preservation of Prados (HUL),
and, as from its reading, to create material for research, which may allow in the future,
to create bases, generate specific heritage, urban, environmental, social and cultural
guidelines for the maintenance of its quality. For this Master's Dissertation creation, was
sought to understand an essentially historical landscape, from its cultural and social
meanings, using a philosophical bias, which intended to envision different means for a
coherent reading of the term landscape. The used method for this purpose was the
literature review, especially from the author Jean-Marc Besse, whose approach is
essential for the development of this research. Still, after the object’s reading, questions
and criticisms were made about the project and rework of the Viviano Caldas Square,
since would be important to consider, especially in public spaces, the demand of its
users, through a participatory inventory, demonstrating how public management and
specialist professionals should act, carrying out projects and works with public
participation. In conclusion for the city’s wellbeing, the population must be part of the
decision-makers, from plans and projects to future works, as they directly impact the

habits, traditions and life’s quality of the local community.

Keywords: Historic Urban Landscape (HUL). Cultural Landscape. Prados (MG).
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1. INTRODUGAO

“Visto que as politicas publicas ndo protegem as paisagens urbanas brasileiras
de maneira efetiva, o presente trabalho tem como objetivo compreender as diferentes
formas de observa-las, e acima de tudo, senti-las.” (FERREIRA, 2016). Foi a abertura
da introdugdo da minha monografia na Graduagdo, em 2016. Muito criticada, a
expresséao “senti-las” No entanto, &, mais do que nunca, de extrema importancia, sentir
as paisagens, e continua cada vez mais atual. A paisagem & um termo amplamente
discutido em varias areas de conhecimento, sendo multidisciplinar. Buscou-se, entéo,
compreender este conceito desde sua formagéo, retratando, brevemente, no segundo
capitulo, a paisagem em diferentes olhares até a constru¢do do termo Paisagem
Urbana Histérica — HUL.

A cidade de Prados, em Minas Gerais, foi definida como objeto de estudo desta
presente pesquisa de Mestrado, por ser a cidade de minhas raizes maternas. Sua
histéria remonta ao inicio século XVIII, com sua formag&o a partir da descoberta do
ouro. O terceiro capitulo versa sobre a cidade, abrangendo os aspectos geograficos e
o contexto histérico no qual se insere, para compreensdo de sua conformacéo.

O quarto capitulo traz uma leitura da Paisagem Urbana Histérica (HUL) de
Prados, a partir da ética utilizada por Jean-Marc Besse (2014), iniciando com uma breve
apresentacao sobre as proposigdes idealizadas em seu livro — “O gosto do mundo:
exercicios de paisagem”, as quais sdo definidas como portas que se abrem para a
percepcao da paisagem, que seriam: arte, natureza, experiéncia, cultura e projeto. No
entanto, neste trabalho, iremos nos ater apenas em trés portas para a compreensao da
paisagem urbana histérica de Prados, que s&o: a formagdo da paisagem a partir da
obra coletiva, a totalidade do homem com a natureza, e o exercicio de projeto. A partir
da compreensdo de que a paisagem € a relagdo do homem com o seu meio, e que a
paisagem evolui como um organismo vivo, sendo o fruto das transformagdes
socioculturais que ocorrem ao longo do tempo, a escolha desta abordagem
metodoldgica se faz a partir, entdo, de dois pontos chaves da cidade — a rua e a praga,
com a leitura da consolidag&o da evolug&o da forma urbana de seu centro histérico, a

partir de pesquisas historiograficas, que se transformam até os dias atuais.
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O Subcapitulo “A Rua e a Praga como obras coletivas” apresenta, a partir de
fotografias, como as transformagbes sociais e a apropriagdo do espago publico
consolidaram o espago urbano ao longo do tempo.

J& o subcapitulo “A Praga como totalidade” traz as transformagdes da Paisagem
Urbana Histérica (HUL) de Prados como forma de mostrar que a alteragdo de uma
unidade, mesmo que sutil, altera todo o contexto em que se insere. Ou seja, que a
“pequena” alteracdo de uma praga publica, altera a paisagem de uma cidade inteira.

O subcapitulo “A Praga como Projeto” foi uma surpresa em meio a escrita do
texto da dissertagdo. Chegando a Prados para atualizagdo de fotos, para a finalizagdo
da pesquisa, em margo de 2022, vejo a Praga cercada e uma placa de reforma. A Pracga
passava por intervencdes, exatamente para o capitulo que versava sobre projeto e a
importancia da participagao popular, visto que o objetivo inicial do trabalho, era elaborar
um plano para a formulagéo de um inventario participativo com parte da populagdo. No
entanto, com a Pandemia de Covid-19 que assola o mundo, desde o inicio de 2020, a
realizagdo deste projeto foi inviabilizada. Contudo, a obra e reinauguragéo da Praca Dr.
Viviano Caldas em meados de 2022, gerou material para a finalizagdo do presente
capitulo.

Apesar da descaracterizagédo do patrimbénio arquitetdnico e urbano de Prados,
ao longo dos anos, a cidade possui um cenario urbano singular que vem se
estratificando desde sua formacdo, e tem como objetivo principal ser, devidamente,
reconhecida e protegida. Em vista disso, o objetivo deste trabalho é a preservacéo da
paisagem urbana histérica de Prados, e a partir de sua leitura, gerar material para
futuras pesquisas, e que possa, futuramente, vir a criar base, para gerar diretrizes
patrimoniais, urbanas, ambientais, sociais e culturais especificas para a manutengao

de sua qualidade.
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2. APAISAGEM EM DIFERENTES OLHARES

Discutir o conceito, tdo plural, de paisagem nao é uma tarefa facil. Uma palavra
com tantos significados, abordagens e simbolos, que vem sendo discutida desde o
Renascimento. A paisagem exige que se escolha um caminho ou um olhar sobre ela,
para que se possa compreendé-la a partir de uma perspectiva definida, contudo, é
intrinseco a existéncia de um contexto muito mais amplo que necessita ser melhor
explicado e desenvolvido.

No caso desta pesquisa de Mestrado, busca-se compreender uma paisagem
essencialmente histérica, a partir de seus significados culturais e sociais, utilizando-se
de um viés filoséfico, o qual, pretende enxergar diferentes meios para uma leitura
coerente desta paisagem.

Este capitulo, pretende explorar o tema, sem a pretensdo de esgotar o
inesgotavel campo de conceitos e abordagens paisagisticas, mas como uma
contextualizagdo para a tematica, aproximando-a com o objeto empirico analisado
neste trabalhado. Em sua construgdo foi utilizado o procedimento da revisdo
bibliografica, com apoio em autores selecionados — em especial, Jean-Marc Besse —
cuja abordagem se faz essencial para o desenvolvimento desta pesquisa nos seguintes

capitulos.
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2.1. PAISAGEM PLURAL

A abordagem da paisagem vem se ampliando e se modificando ao longo dos
ultimos anos. Inicialmente ocupando uma posicdo secundaria, com énfase em
conceitos, tais como, regido, espaco, territério e lugar; depois passou a atingir uma
posi¢cdo essencial para o entendimento de unidade e de identidade geografica até
chegar a forma de abordagem que vemos hoje onde, o termo paisagem, alcangou um
estagio evidentemente mais avangado de compreenséo, relacionando-se com uma
visdo mais holistica e ontoldgica do meio ambiente. No sentido mais palpavel, a
“paisagem” como porgdo de territdrio é vista como uma definicdo simpldria e insuficiente
para descrever algo tdo carregado de significados.

Sua trajetéria, embora ja bastante discutida e apontada em pesquisas
académicas, acompanha a evolug¢ao das sociedades em relagdo ao espago vivido, ao
longo de um espaco de tempo, sendo por isto, extremamente pertinente uma pequena
contextualizagdo do conceito. E um reflexo social e cultural no ambiente terreno e, sua
percepcdo e compreensao evolui da mesma forma em que evoluimos como seres
humanos e nossas relagdes com nossos ambientes, nossa cultura e nossa sociedade,
tornando a paisagem algo intrinseco a cultura humana e a vida terrena.

Sabemos que a paisagem sempre existiu, em todos os momentos da histéria
humana, o homem se relacionou, de alguma forma, com seu habitat. O ambiente foi se
modificando, se ampliando e seguiu a evolugado da sociedade e a forma como o homem
percebe e compreende estas relagdes. Corbin (1989) relata que, até a Idade Média, as
paisagens eram motivo de repulsa, marcado pelo desconhecimento e medo que
sentiam das forgas da natureza, preferindo, assim, manter a paisagem apenas em suas
obras de arte, como fundo para suas telas. A arte renascentista, contudo, foi a
responsavel pela mudanga na percepgao das paisagens, partindo para um processo de
apreensao da realidade (FIGUEIREDO, 2013).

No século XIX, a paisagem ganha status de disciplina, inserida na geografia
cultural, como uma forma de compreender as relagdes existentes entre homem e
natureza, sendo capaz de representar a cultura e a identidade de um grupo
(CUSTODIO, 2014) e se mostrando dinamica entre estas relagées, a partir de um
sistema conformador destas paisagens (BESSE, 2014). A insergéo da paisagem como
objeto de estudo da geografia possibilitou a ampliagdo das formas de percepgéo e do

aumento do interesse de desenvolvimento de estudos paisagisticos.
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Carl Sauer (1925), gedgrafo alem&o e um dos precursores da geografia cultural,
afirmou que o conteudo da paisagem é encontrado nas qualidades fisicas de uma area,
dada como importante para o homem e pelo seu uso com elementos materiais e da
cultura humana, ou seja, ela € um produto e um sistema, com caracteristicas que variam
de ambiente para ambiente, a partir da ocupagdo do territério que, se expressa
inevitavelmente em forma de dinadmicas sociais, politicas, econdmicas e condicionam a
paisagem (SAUER, 1925).

Assim, Assunto (2013) e Bezerra (2017), alegam que apesar das raizes da
paisagem estarem na geografia e sua definicdo basica ser intrinsecamente relacionada
com a matéria e a forma que compde o meio, sendo vista como algo que da uma
unidade ao territério, condicionando o ambiente, a propria geografia e os primeiros
modos de tratamento da paisagem ja a relacionava com as dindmicas sociais e seus
reflexos. Ou seja, a unidade dada pela paisagem, através de uma percepgéo concreta
e material, de natureza fisica e terrestre, € onde se implantam a¢gdées humanas que se
relacionam entre si, de modo interdependente.

E inevitavel apontar que a origem da palavra “paisagem” nos leva ao caminho
da materialidade, da regido, do territrio, da geografia. Palavras como “landscape”,
", “paesaggio”, “paisais’, “pays”’ ou “paysage”, conforme Sauer
(1925); Blanc-Parnard (1986); Jackson (1984) e Besse (2014) remetem ao surgimento

do vocabulo, referindo-se ao territério construido e vivido. Contudo, sabe-se que, hoje,

“landschaft’, “lanskap

a propria nogdo de paisagem se difere, de acordo com a forma que se observa e quem
a observa. Blanc-Parnard; Rason (1986) e Besse (2006) exemplificam com olhares
profissionais de diferentes areas sobre uma mesma paisagem e afirmam que, a leitura
dos mesmos elementos desta paisagem, sdo diferentes, de acordo com a visao que a
capta.

Esta maneira de olhar e captar a paisagem, de acordo com as lentes do
observador, ja aparecia desde os primordios do Renascentismo, quando a paisagem
era retratada na pintura (figuras 1 e 2), logo, como imagem. Nada obstante, a correlagédo
entre paisagem e imagem &, assim, algo intimo, por vezes o senso comum identifica a
paisagem e sua representagdo através da imagem (fotografia, pintura, etc.)
exemplificado por Corbain (1989) ao abordar o tema refletindo sobre o desejo de estar

beira-mar, refletido em pinturas e aproximando homem-natureza-arte.
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Figura 1 — Mona Lisa (La Figura 2 — Bacchanal of the Andrians, 1522-1524
Gioconda), 1503 —1505/1507

Fonte: Leonardo da Vinci (1452- Fonte: Ticiano (1490-1576). Disponivel em:

1519). Disponivel em: <http://ob  <http://obviousmag.org/archives/2014/02/pinturas_famo
viousmag.org/archives/2014/02/ sas_do_renascimento.html>. Acesso em: abr, 2021.
pinturas_famosas_do_renascim

ento.html>. Acesso em: abr,

2021.

A paisagem, conforme Besse (2006), € mais que uma tentativa de preservar uma
forma urbana, n&o pode ser somente cenario para estudo ou observag¢ao da natureza.
Ela é um momento meditativo, onde o ser humano pode se apoderar das relagdes que
0 une com o meio, sentir sua experiéncia e entender sua existéncia. Sua contemplagéo
€ uma forma de felicidade, uma maneira de se ver o mundo em que se habita, através
de sua prépria histéria, onde ela € uma histéria por si mesma e também parte de uma
histéria ainda maior (RIBEIRO, 2007). A paisagem € a reconciliagdo entre o exterior e
o interior, entre o tangivel e o intangivel (BESSE, 2006).

A relagdo do homem com a paisagem & uma experiéncia do espago e de como
ele se enxerga e se comporta neste espago, ou seja, como o homem vé sua experiéncia
no mundo, sendo impossivel a desconexdo do homem e seu meio, tornando a
paisagem uma construgao artistica que se apoia principalmente na experiéncia precoce
do observador e a posteriori da contemplagdo da paisagem, unindo a experiéncia,
sentimentos, memorias e sentidos, preenchendo-a de simbolos e resultando no
entendimento de que “[...] a paisagem ndo € uma questéo natural e sim uma construgéo
sécio-cultural” (SALGADO, 2017, p.117).
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A ampliagdo da discussdo de paisagem, abrangendo areas da sociologia,
antropologia e filosofia, trouxe a tona a relagdo paisagem-existéncia e paisagem-
experiéncia, transformando as cidades em grandes palcos de paisagens. Por serem
locais de intensa dinamicidade, rela¢des intrinsecas do homem e seu ambiente,
insergdo da cultura humana, reflexo desta cultura em dado espago e tempo, como

afirma Menezes (2002):

[...] mesmo quando se distinguiu paisagem natural, paisagem
representada e paisagem construida, a expressao paisagem urbana,
muitas vezes, simplesmente se superpds a morfologia urbana. Portanto,
urbanizagdo, histéria urbana, imaginario urbano, vida urbana e
questdes assemelhadas se integram com familiaridade ao repertério do
coléquio, juntamente, por exemplo, com os estudos iconograficos ou
com as analises de imagens visuais ou de intervengdes no espaco
(MENEZES, 2002, p. 30).

A abordagem de paisagem como experiéncia vivida e forma de habitar o espaco,
criou a possibilidade de se adentrar ao campo filoséfico da fenomenologia, indo de
encontro as percepgdes, as representagdes, aos sentimentos e as atitudes diante do
espaco, permitiu a utilizacdo de novos métodos para a sua interpretacéo, descrigao e
compreensao (BESSE, 2006). As diferentes formas de representagao, de sentimentos
e percepgdes da paisagem ratificam a necessidade de a compreender como um
fenémeno social, capaz de ser percebido e transformado pela sociedade que a usufrui
(MENEZES, 2002).

Convergindo a esta perspectiva de paisagem, Assunto (2013), alarga a
discussao, trazendo a relagdo com a paisagem ao campo sensorial, dos sentidos do

corpo humano e dos sentimentos. Dando-a poder de nos fazer felizes:

Visédo, audigdo; e cheiro, e sabores, e tacto: a contemplagéo da
natureza, quando nos encontramos numa paisagem, € identificacdo de
todo o nosso ser, sem distingdo entre espirito e corpo: porque a fruicao
da alma, desinteressada, é aqui uma espécie de juizo que tem por tema
nao s6 a paisagem como tal, por aquilo que nela se pode assimilar a
uma obra de arte, mas também as sensagdes fisicas do nosso estar na
paisagem, do nosso viver da natureza que se apresenta a contemplag&o
como a paisagem da qual somos parte, porque a vivemos enquanto nela
nos encontramos; e 0 nosso estar na paisagem é todo um com o0 nosso
viver a paisagem e viver da paisagem, viver da natureza que é a
paisagem. Contemplagdo que é também prazer fisico pelo ar que
respiramos. A paisagem com 0s seus aromas, mas também com as
suas cores, as suas luzes. Com o seu céu, as suas aguas, as suas
rochas, a sua vegetagéo, as suas aves e insectos e animais de todo o
tipo; que chega aos nossos pulmdes, entra-nos, literalmente, no
sangue, e expande-se pelos membros, fazendo-nos sentir unos com a
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natureza: e exalta o nosso ser natureza, a natureza que esta em nds, e
reaviva-a; e dela faz objecto de deleite, para a alma, suscitando em nds
a alegria da nossa identificagdo com a natureza, de fazer da sua a nossa
alegria. “Freude trinken alle Wesen / An der Brusten der Natur...”
(ASSUNTO, 2013, p. 368)

A frase final da citagdo de Assunto (2013), compde a letra da Nona Sinfonia de
Beethoven (1822-1824), “Todos os seres bebem alegria/ nos seios da natureza...”,
escrita nos ultimos anos do século XVIIl e ja demonstrando a aproximagao entre
homem e paisagem como algo que acometia aos poucos. A insergdo desta forma de
relacionar-se com a paisagem também €& exposta por Roger (2013), ao inserir a
subjetividade na abordagem da paisagem, trazendo a tona a perspectiva de que a
paisagem é construida a partir de uma dupla artializagéo — “in situ” e “in visu”.

Esta dupla artializagdo consiste, de forma resumida, ja que as mesmas serao
abordadas neste trabalho, no capitulo 3 — sobre a leitura da paisagem de Prados, na
percep¢ao de uma paisagem como obra de arte, estética, podendo ser visitada através
de imagens - “in visu” - (pinturas, fotografias, cinema, por exemplo) e através da
construgdo social, na pratica e no dia-a-dia — “in situ” (agbes da sociedade na
construgcao da paisagem). Um processo pode conviver simultaneamente com o outro,
ndo se eliminam e, sim, convivem. Ainda, para Roger (2013), a paisagem, para existir
necessita da convivéncia do homem com o seu meio, da paisagem com o homem onde,
para uma paisagem se conformar como tal, deve existir a soma destas convivéncias.

Esta compreensao fica mais facil quando se aceita o fato de que a verdadeira
paisagem é produto de um conjunto de interacdes e de agbes humanas com seu meio
e sua cultura, relativizando-a de acordo com quem a percebe, sendo além do territério
habitado, um mundo vivido, criado e transformado pelas sociedades, mantendo sempre
a dindmica destas sociedades, de acordo com seu tempo e espago, se aproximando
assim, do ecumeno humano (BESSE, 2006; 2014).

Vindo de uma associagao entre as formas visiveis sobre uma superficie e suas
mais diversas relagdes, a paisagem se apresenta como um conceito abrangente e
impreciso, permitindo olhares dos mais variados meios e para os mais diversos
caminhos, o que torna sua percepg¢do mais complexa, conforme explana Simmel
(1996):

" A letra, segundo Assunto (2013) foi escrita por Schiller, em 1786. Tradugao do ditado alem&o
disponivel em: <https://www.aphorismen.de/zitat/11905>. Acesso: abr, 2021.
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Inimeras vezes, ocorre de atravessarmos a natureza e perceber, nos
graus de atencdo os mais diversos, arvores, cursos d'agua, colinas e
casas e as mil transformacgdes em todos os géneros da luz e das nuvens
— mas, notar um detalhe ou mesmo contemplar aqui e acola ndo bastam
ainda para nos dar a consciéncia de ver uma "paisagem" (SIMMEL,
1996, p. 15).

A maneira como percebemos a paisagem que nos cerca, mesmo que da forma
mais singela e, aparentemente, inofensiva, nos torna parte desta paisagem.
Expectadores e, também, produtores, deixando evidente que ela é um produto que vai
além do meio fisico, de intempéries, de materialidade, da natureza e da agédo do
homem, “é também forma simbdlica impregnada de valores” (CORREA, 2011, p. 10).
A paisagem, assim, é algo construido ao longo dos anos e da histéria, por um grupo
social. Tratar uma paisagem como algo que ja nasce pronto, passivel de descri¢céo
exata e analise objetiva ou, ainda, de relaciona-la exclusivamente por seus aspectos
visuais € um equivoco que ainda permanece em algumas culturas (RIBEIRO, 2010).

Por ser um produto social, a paisagem esta intrinsecamente ligada a cultura
herdada, como ressaltam S& Carneiro, Duarte e Marques (2009, p.129), "[...] a cultura
caracteriza a paisagem, desde as construgdes evidentes até o patrimonio intelectual ali
conservado", assim, refletindo ndo sé os elementos materiais como os mais diferentes
reflexos intangiveis que uma sociedade pode deixar registrado em sua paisagem.

Entende-se, desta forma, que todo movimento humano, registra marcas na
paisagem. Estas marcas se sobrepdem ao longo do tempo, marcando e caracterizando
a sociedade em diferentes momentos de sua existéncia, através de palimpsestos que
se acumulam. A paisagem esta sempre em movimento, como um elemento vivo, algo
sempre inatingivel, pois sempre que se tentar delimitar e enrijecer uma paisagem, o
fato de buscar compreendé-la, num dado momento, ja a transforma em relagdo ao
primeiro momento de contato (RIBEIRO, 2010).

A paisagem como algo dinamico, refletindo cultura, transportando relagbes
sociais entre homem e natureza, carregada de simbologia, representatividade,
historicidade e cultura, inevitavelmente se cruza de forma quase que inseparavel com
areas urbanas, onde o homem como ser que atua de forma individual e também,
coletiva, insere, o tempo todo, sua cultura, crengas e tradigbes juntamente com suas
experiéncias, vivéncias e sentimentos. Nada melhor que uma cidade para representar

todo o complexo sistémico de uma paisagem carregada de humanidade.
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No século XIX, as paisagens urbanas ainda ndo eram foco de interesse para
estudiosos da paisagem, por serem ambientes considerados similares em todas as
cidades industrializadas, devido a padronizagdo urbana acarretado pela Revolugao
Industrial na Inglaterra que transformou, drasticamente, as cidades europeias (figuras
03 e 04) e, posteriormente, ao redor do mundo, em “copias uniformizadas” e sem
preocupagdes com especificidades do local ou ambiental (BLANC-PARNARD;
RAISON, 1986).

Figura 3 — Fundig&o de cobre em Figura 4 — Reforma de Haussmann no
Swansea, Gales, século XIX centro de Paris, século XIX

Fonte: Divalte Garcia Figueira. “Histéria”. Sdo Disponivel em: <https://4.bp.blogspot.com/-
Paulo: Atica, 2005, p.193. Disponivel em: 33FI8WnZPV4/UaiqTIxXBBMI/AAAAAAAAAU
<https://pibidhistoriauepb.wordpress.com/201 k/AEEonsLEdWQ/s1600/callebotteantes.jpg
3/10/06/banco-de-questoes-temarevolucao-  >. Acesso em: abril de 2021.

industrial/>. Acesso em: abril de 2021.

As paisagens urbanas foram marcadas, neste periodo, por expressivas
substitui¢cdes, insercdo de elementos como ferro e vidro nas construcdes, abertura de
vias com a chegada dos automoéveis que transformaram estas paisagens, de modo que
elas passaram a refletir os desiquilibrios sociais que a industrializacdo resultou
(BLANC-PARNARD; RAISON, 1986). Este ambiente é marcado por forte ambiguidade,
paradoxos e contradigdes, motivos que levaram a paisagem urbana a se tornar, assim,
objeto de estudo para pesquisadores, paisagistas, urbanistas, socidlogos e

antropodlogos:

Com efeito, a palavra paisagem ainda conota fortemente natureza e
ruralidade. De seu lado, cidade conota artificialismo. Como falar, entao,
de paisagem urbana? Certamente ndo apenas duplicar o sentido de
morfologia ou desenho urbano, ou espago construido e semelhantes. E
necessario mobilizar o enfoque de processo cultural, ja exposto, e a
presenga de formas densas de apropriagao cultural (MENEZES, 2002,
p. 38).
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A afirmacéo de Menezes (2002), enfatiza a relagéo de paisagem e natureza que,
ainda hoje é muito colocada, principalmente sobre a visdo que o homem se relaciona
com a paisagem através da busca da conexdo com a natureza, principalmente apés o
racionalismo inserido pela Revolug¢ao Industrial que trouxe novos meios de producao e
ordenamento do espago habitado, sobretudo, nas cidades (BERG, 2017). Caberia
assim, a introdu¢do de um novo processo, o qual a paisagem urbana vista como algo
artificial e reproduzido racionalmente, passa a ser um reflexo cultural dos processos
que ocorrem nela, se conformando numa rica rede de patriménio urbano.

Para O’Donnel (2008), o patriménio urbano envolve complexas e dindmicas
relagbes. A paisagem urbana é frequentemente, e erroneamente, percebida de forma
superficial. Esta forma de percepgao é decorréncia de todo processo internacional de
valorizagdo da arquitetura e da materialidade, contudo, a vitalidade encontrada em
areas urbanas nao deve ser entendida superficialmente e sim, a partir do entendimento
de que estas areas sédo Unicas, onde pessoas vivem e se organizam € marcam com
suas tradi¢des e culturas.

Strappa; leva e Dimatteo (2003), na obra “La citta come organismo”, abordam o
termo “paisagem” como forma do territério ou aparéncia visivel daquela estrutura de
relacdes que liga os diversos estados fisicos do processo antropico do solo natural,
sendo este, de carater individual, unico e ndo repetivel. Entretanto, a estrutura deste
organismo se desenvolve a partir de processos histéricos com caracteristicas
especificas que, se individualiza e se destacam na transformagdo do solo, em um
determinado espago e tempo, em fungdo da variabilidade natural e histérica. Em
resumo, as caracteristicas de cada local, geograficas e histéricas se misturam com as
relagdes intrinsecas do homem com seu meio e geram paisagens unicas que, a partir
da percepg¢ao humana, se conformam em paisagens culturais.

Este entendimento nos permite concluir que a paisagem urbana é um importante
exemplar do produto gerado entre homem e natureza, a partir das dindmicas do meio
fisico, dos sistemas socioecondémicos e politicos que ocorrem em um determinado
tempo e espaco, comprovando a amplitude que o tema pode gerar de discussdes e
variabilidade do conceito. A complexidade de se entender as paisagens é demonstrada
em cada fase de evolugdo de como os érgdos tratam o termo, as dificuldades em
nomear, classificar, inserir em tipologias, proteger, significar e compreender. Contudo,

ha um consenso de que “a paisagem cultural é fruto do agenciamento do homem sobre
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o seu espacgo. No entanto, ela pode ser vista de diferentes maneiras” (RIBEIRO, 2007,
p. 11).

Esta aproximagdo com a realidade urbana, abre espago para a existéncia de
paisagens culturais urbanas, ampliando ainda mais, a necessidade de estudos que
visem sua compreens&o. Nao ha nada mais cultural na realidade do homem, que os
centros urbanos, que extravasam as delimitacbes de areas denominadas como
histéricas 2, como sitios, nlcleos ou bairros antigos, para regides essencialmente
contemporaneas das cidades, mas que também refletem a cultura e a paisagem do
local.

Assim, toda paisagem se torna cultural, ndo essencialmente por ser vista por
uma cultura, mas, sim, por ter sido produzida por um conjunto de praticas e tradicoes
de uma cultura (econémicas, politicas, sociais e religiosas) e de valores que esta passa
a simbolizar, tornando o ato contemplativo em algo extremamente valorizado em uma
paisagem (BESSE, 2006 e 2014), “pela reunido destes objetos sob o olhar, a paisagem
se faz imagem do mundo, experiéncia visual do mundo terrestre” (BESSE, 2006, p. 31).
E toda paisagem cultural é dindmica, como tudo na natureza também é. Nos oferecendo
pistas materiais para que possamos compreender seu carater historico, nos conduzindo
ao entendimento da sua formacgao geomorfoldgica, social e suas fisionomias ao longo
de sua histdria, ou seja, “mais do que um palimpsesto, a paisagem, [...] € como nossa
pele, condenada a conservar cicatrizes de feridas antigas” (MENEZES, 2002, p. 37).

As paisagens culturais urbanas sao bens multissensoriais para o espirito do lugar
combinando elementos tangiveis e intangiveis. Uma forma de simplificar a paisagem
urbana é atribuindo valor somente nos aspectos visuais. Quem estuda a paisagem
urbana percebe que a complexidade de sua composicdo esta totalmente nas
representacdes do espirito do lugar. A paisagem cultural € composta por determinadas
areas urbanas que podem ser uma perspectiva visual ou uma paisagem territorial e
seus significados contribuem para o entendimento do significado de espirito e carater
do lugar (O’DONNEL, 2008). Norberg-Schulz (2006, p. 445) afirma que a definigdo do

2 Segundo a Carta de Nairébi (1976): “Considera-se ‘conjunto histérico ou tradicional’ todo
agrupamento de construgdes e de espacos, inclusive os sitios arqueolégicos e paleontolégicos,
que constituam um assentamento humano, tanto nho meio urbano quanto no rural e cuja coesao
e valor sdo reconhecidos do ponto de vista arqueoldgico, arquitetdnico, pré-historico, historico,
estético ou sécio-cultural. Entre esses ‘conjuntos’, que sdo muito variados, podem-se distinguir
especialmente os sitios pré-histéricos, as cidades histéoricas, os bairros urbanos antigos, as
aldeias e lugarejos [...]". (CURY, 2004, p. 219)
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conceito de “genius loci é a esséncia do lugar” no qual ocorre a “concreta manifestagéo
do habitar humano”, sendo assim, o espirito do lugar vive nas relagbes intrinsecas do
ser humano com seu ambiente, conduzindo a paisagem urbana ao seu carater cultural.

Ainda sobre o espirito do lugar, o Conselho Internacional de Monumentos e
Sitios - ICOMOS (2008), Na Declaracdo de Quebec (Canada), definiu como um
conjunto de bens materiais (sitios, paisagens, edificagbes e objetos gerais) e imateriais
(memdrias, estérias, documentos, rituais, festas, saberes, valores, odores e
sentimentos), fisicos e espirituais, que dao sentido, valor e emogao ao lugar. Contudo,
o espirito do lugar, neste sentido, se mistura e se confunde com o préprio sentido da
paisagem e da cidade, onde um espago tangivel recebe interferéncias da cultura
humana, responsaveis pelas caracteristicas e valorizagdo da paisagem de determinado
local em um espaco de tempo.

Embora o termo “paisagem cultural” tenha surgido na Alemanha, no século XIX,
através da geografia cultural, referenciando a paisagem que passou por alguma
interferéncia humana e, neste momento, se opondo a paisagem natural, atualmente
esta oposigao € algo, praticamente, inviavel. Pensar em uma paisagem sem imaginar
a cultura humana em suas relagdes mais intimas com a natureza, se torna uma utopia,
afinal, o ato de presenciar e perceber a paisagem em sua forma mais natural, ja a
transforma em uma paisagem cultural, ainda que, na pratica, seu tratamento foque,
sobretudo, em abordagens materialistas (RIBEIRO, 2009).

De todo modo, no campo do patriménio cultural, a discussao adquiriu cada vez
mais popularidade, passando por importantes debates e, consequentes, avangos,
tornando assim, o caminho de reconhecimento das paisagens como bens culturais mais
limpido e consolidado, sendo cada vez mais presente em debates patrimoniais

organizados por 6rgaos e instituicbes em todo o mundo.

2.2. PAISAGEM E PATRIMONIO: ABORDAGENS E INSTRUMENTOS

Ainsercéo da cultura na discussao sobre a tematica paisagistica, especialmente,
em relagdo aos ambientes urbanos, ocorreu de forma mais enfatica, em meados do
século XX, paralelamente a ampliacdo dos debates sobre patrimdnio cultural sob a
preocupagao originada apos a Segunda Guerra Mundial, quando as cidades europeias
foram intensamente destruidas (figuras 5 e 6), e grande parte dos bens perdidos,

criando assim, uma preocupagao em preservar o que havia se mantido.
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Figura 5 — Cidade Velha de Varsdvia Figura 6 — Cidade Velha de Varsdvia
(Starego Miasto), 1915 (Starego Miasto), pés 22 Guerra
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Fonte: Galeria Henryka Ryc’:k. Dipon ivee: Fonte: Autor deéconcio. Dom’i)el é’m:
<https://outroblog.com/2018/08/cidade-velha-  <https://outroblog.com/2018/08/cidade-ve
de-varsovia-stare-miasto.html>. Acesso: abr, |ha-de-varsovia-stare-miasto.html>.

2021. Acesso: abr, 2021.

Apesar do avango nas abordagens ter se concretizado, de fato, a partir da
segunda metade do século XX, as primeiras mengdes a paisagem, no campo do
patriménio cultural, surgiram com a Carta de Atenas (1931). Este documento redigido
apos o primeiro encontro organizado pela UNESCO, ja apontava um anseio pelos
aspectos visuais dos monumentos, trazendo palavras como, “vizinhan¢a” e “entorno”.
A preocupagdo central da Carta de Atenas, estava na ambientagéo do bem protegido,
visando a preservagéao de perspectivas “pitorescas”, “ornamentais” e nas “planta¢des”
(CURY, 2004).

Como ocorreu em todas as abordagens sobre paisagens, no patriménio também
ocuparam, em um primeiro momento, um espago secundario, como elemento pitoresco
e, exclusivamente, relacionado a natureza. Ribeiro (2007) cita a Convengéo de
Washington (1940), que discutiu a protegéo da flora, fauna e belezas panoramicas
naturais das Américas, tratando a paisagem pelo foco nas questbes estéticas e
naturais, ndo se diferenciando do que a geografia cultural trazia até o momento. E assim
permaneceu por décadas, o entendimento do termo “paisagem” restrito a moldura de
monumentos, conjuntos e bens naturais.

No Brasil, a criagdo do SPHAN?® (1936) e do Decreto-Lei n°25 de 1937, que

instituiu o tombamento do patrimdnio histérico e artistico nacional, através dos quatro

3 Servico do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), criado em 1936 (Lei n° 378 de
13 de janeiro de 1937), sob a dire¢do de Mario de Andrade, durante o mandato do ministro da
educacao, Gustavo Capanema. Fonte: CPDOC | FGV « Centro de Pesquisa e Documentacao
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livros do tombo?, seguiram a tendéncia das discussdes contemporaneas, da Carta de
Atenas. Contudo, apesar de, claramente, se mostrarem preocupados com a
preservagdo das paisagens, neste momento ainda ndo haviam encontrado uma
ferramenta que a protegesse legalmente e de forma efetiva, utilizando para isto, o
tombamento, através do Decreto-Lei e, no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico
e Paisagistico, o qual diz que estdo “[...] também sujeitos a tombamento os
monumentos naturais, bem como os sitios e paisagens que importe conservar e
proteger pela feigdo notavel com que tenham sido dotados pela natureza ou agenciados
pelo industria humana” (BRASIL, 1937, art. 2°, grifos da autora).

Apesar da existéncia de uma intencionalidade latente, de preservagao e

conservagdo das paisagens naturais e culturais brasileiras, o Decreto-Lei, como
principal instrumento de protecdo nacional, € uma ferramenta que, para muitos
pesquisadores, n&o se encaixa com a protecao de paisagens, por utilizar termos que
materializam o bem tombado: “O proprietario de coisa tombada” e “obras de
conservagao e reparagao” (BRASIL, 1937, art. 19), deixando a paisagem como uma
perspectiva de monumentalizagao dos elementos que a compdem, transformados em
icones:

[...] sacralizados, dotados de valores proprios, como se fossem
autbnomos, imutaveis, independentes das contingéncias da vida
sociocultural, independentes, também, do préprio contexto ambiental. O
monumento é sempre algo que seu entorno n&do é. Ao sobressair, o
monumento assume, sozinho, os significados dispersos no espaco de
que faz parte (MENEZES, 2002, p. 50).

A fala de Menezes (2002) resume a posicdo que a paisagem ocupou, hos
primeiros anos de discussdo dentro do campo do patrimbnio cultural, posi¢édo
secundaria e complementar. O lugar da paisagem s6 comeg¢a a mudar a partir da
década de 1960, ainda seguindo por debates internacionais que, novamente refletirdo
no ambiente nacional.

A Recomendagao de Paris (1962), resultante da 122 Conferéncia Geral da
UNESCO, que tratou a salvaguarda da beleza e carater das paisagens e sitios, ndo
definiu a paisagem, no entanto, buscou discutir sua salvaguarda a partir de elementos

estéticos ou de interesse cultural e natural (CURY, 2004). Esta recomendagao, pregou

de Historia Contemporanea do Brasil. Disponivel em: <https://cpdoc.fgv.br/
producao/dossies/AEraVargas1/anos37-45/EducacaoCulturaPropaganda/SPHAN>.  Acesso:
abr, 2021.

4 Livro do Tombo Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico; Livro do Tombo de Artes Aplicadas;
Livro do Tombo de Belas Artes; Livro do Tombo Historico.
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o reconhecimento de aspectos urbanos da paisagem, relacionando-os com a natureza
e com as obras humanas encontradas sobre ela. Para Menezes (2002), a
Recomendagéo de Paris, foi o primeiro documento que compreendeu a paisagem como
algo coletivo, vista como uma “integragdo espacial mais consistente” apesar da
persistente separa¢éo de cultura e natureza.

Na década de 1970, a UNESCO, ao organizar a Convengao para Protegédo do
Patriménio Cultural e Natural (1972) e, a partir da elaboragdo da Recomendagéo de
Nairobi (1976) que, para Berg (2017), eram avangos ainda limitados, ratifica um
interesse continuo e ainda n&o respondido ao tratar as paisagens.

Na Convencdo de 1972 ficaram estabelecidos critérios, aos quais os bens
deveriam atender para serem inscritos como patriménio mundial pela UNESCO,
separando-os em duas categorias: “patriménio cultural” e “patriménio natural™. No
entanto, para Ribeiro (2007), as categorias ndo se anulavam, na realidade, podiam
coexistir®, pelo simples fato que grande parte das areas urbanas sdo espagos de
natureza com iniUmeras camadas de estratificagdo cultural e ainda, conforme Rdssler
(2000), criava-se um instrumento internacional unico, capaz de reconhecer e proteger
o patriménio natural e o cultural através de seus valores excepcionais.

Em 1976, na ocasido da 192 Conferéncia Geral da UNESCO, realizada em
Nairobi (Japao), houve a produgédo da Recomendagéo de Nairdbi (1976), a qual criou
normas para a salvaguarda de conjuntos histéricos e sua fungdo na vida
contemporanea. No documento definiu-se o que se entendia, no momento, como
Conjunto Histdrico:

[...] todo grupamento de construgdes e de espacos, inclusive os sitios
arqueolégicos e paleontologicos, que constituam um assentamento
humano, tanto no meio urbano quanto no rural e cuja coeséo e valor
sdo reconhecidos do ponto de vista arqueolégico, arquiteténico, pre-
histérico, histdrico, estético ou soécio-cultural. Entre esses ‘conjuntos’,
que sdo muito variados, pode-se distinguir especialmente os sitios preé-

5 A Convengédo de 1972, criou as duas categorias e suas subdivisées, sendo considerados
“patriménios naturais” os monumentos naturais; formagdes geoldgicas, fisiograficas e areas
que constituam habitat de espécies animais e vegetais ameagadas; e os sitios naturais ou
zonas naturais estritamente delimitadas. Ja os bens considerados “patriménios culturais” séo
0s monumentos (obras arquiteténicas, esculturas, pinturas ou elementos arqueoldgicos); os
conjuntos (grupos de construgbes isoladas ou reunidas valorizados por seus elementos
arquitetoénicos ou sua unidade ou integragdo na paisagem); os sitios (obras do homem ou obras
conjugadas do homem e da natureza, bem como areas que incluam sitios arqueoldgicos)
(CURY, 2004, p. 178-179).

6 A partir da criagdo, posterior, da categoria de “bem misto”, o qual atenderia a categoria de
patriménio natural e patrimonio cultural da UNESCO (RIBEIRO, 2007).
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histéricos, as cidades histéricas, os bairros urbanos antigos, as aldeias
e lugarejos, assim como o0s conjuntos monumentais homogéneos,
ficando entendido que estes Ultimos deverdo, em regra, ser
conservados em sua integridade (CURY, 2004, p.219).

A Recomendacdo de Nairébi também deliberou sobre a “ambiéncia”, como
“quadro” que influi na percepg¢do dos conjuntos ou que se vincula a eles, espacialmente,
socialmente, economicamente ou culturalmente, de forma imediata e sempre unida ao
conjunto, o que Ribeiro (2007) aponta como o grande avango do documento, na
discussé&o sobre paisagens, pelo qual um conjunto deve ser tratado juntamente com
sua ambiéncia, apesar do tratamento como objetos distintos, manter a imagem de
“centro histérico” como foco de preservagdo e sua “ambiéncia” como algo
complementar que existe apenas para dar sentido ao objeto principal.

Sa Carneiro e Silva (2012) afirmam que, até a década de 1970, a paisagem
aparecia em documentos patrimoniais, sobretudo nos internacionais, sob as
abordagens de “entorno”, “ambiéncia”, “circunvizinhanga”, “vizinhanga” e outros, sendo,
por vezes, o objeto de preservagédo, mas principalmente, servindo de moldura para o
monumento ou bem reconhecido como patriménio cultural. A partir da Convengao de
1972 e da Recomendagédo de Nairébi é que especialistas passaram a enxergar o
avancgo efetivo nas discussdes sobre a preservacdo das paisagens, pois ainda que
tratada como ambiéncia, a paisagem passa a ser vista em conjunto, integrada com as
relagdes existentes.

O grande marco para a introdugdo da categoria de “paisagem cultural” como
produto da interag&o entre cultura humana e seu meio natural, foi exposto no Encontro
Técnico do Comité do Patriménio Mundial, realizado em La Petite (Franga), em 1992.
Neste momento, a paisagem cultural é definida a partir da interagdo entre homem e
meio ambiente e a “[...] continuidade dos valores e fungdes a ela associados, assim
como os vinculos afetivos, passaram a ser um dos referenciais decisivos para o
reconhecimento de um ‘valor universal excepcional” (MENEZES, 2002, p. 51).

Apesar da anterioridade da discussdo sobre paisagem como patrimdnio, a
associacdo de suas caracteristicas sociais e naturais, era algo timido, sem muito
enfoque, tanto em nivel internacional, quanto no Brasil. Somente a partir do Encontro
de 1992 que se reformulou a compreenséo e institucionalizagado da paisagem cultural,
com uma nova abordagem, agora focada no termo “cultural’. O termo se torna
devidamente oficializado no campo do patriménio cultural mundial e, ainda se subdivide

em trés principais classes, as quais, a UNESCO propde como critérios para analise das
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paisagens culturais no processo de reconhecimento e inser¢ao na Lista de Patriménio

Mundial:

1. Paisagens projetadas e criadas pelo homem (designed cultural
landscapes): Nesta categoria encontram-se paisagens projetadas para
evidenciar suas qualidades naturais (figura 7). Nelas incluem-se os parques
e os jardins (MENEZES, 2002). E, os principais valores identificados para o
reconhecimento da paisagem como patriménio mundial estdo relacionados
com seu planejamento e seus reflexos culturais e ambientais (RIBEIRO,
2007).

Figura 7 — Paisagem Cultural de Sintra, Portugal
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Fonte: Fiona Star. Dispom’vl em: <.uesco.r/en
112855>. Acesso: abr, 2021.

2. Paisagens evoluidas organicamente (organically evolved cultural
landscapes). Estas paisagens refletem processos da evolugdo humana em
sua “forma e componentes”, podendo ser paisagens “vivas” (por exemplo, os
sistemas agricolas em operagao) (figura 8).

Podem ser também, paisagens que testemunham sistemas passados (por

exemplo, as paisagens industriais obsoletas) ou ainda, que refletem a manutencao de

modos de vida tradicionais, resultado de imperativos sociais, econémicos,
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administrativos ou religiosos e, o desenvolvimento de sua forma material através das
interacbes com seu meio natural.

As paisagens evoluidas organicamente podem ser divididas entre as “paisagens
reliquias ou fésseis”, as quais o processo de construgao terminou ha algum tempo, mas
seus aspectos ainda s&o visiveis e as “paisagens continuas”, que ainda retém um papel
ativo na sociedade contemporanea (MENEZES, 2002; RIBEIRO, 2007, SA CARNEIRO
E SILVA, 2012).

Fir 8 — Paisagem Cutural dos Terracos de Arroz, Cordilheiras Filipinas
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Fonte: Patrick Veneno. Dspm’l em: <whcunescoorg/fr/document/129333>. Acesso:

abr, 2021.
3. Paisagens associaveis (associative cultural landscapes): Estas paisagens
possuem, ou nao, qualidades naturais diversificas e em diferentes escalas.
Sua principal referéncia é o vinculo com eventos, personagens, ideologias,
histérico, artes, filosofia, religido ou por aspectos cientificos com seu meio.
Conforme Ribeiro (2007), nelas, os elementos materiais que refletem a

cultura humana podem nem existir ou se existirem, podem ser insignificantes
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para a leitura e compreensdo do carater excepcional e entendimento desta

paisagem (figura 9).

Figura 9 — Paisagem Cultural do Parque Nacional de Tongariro, Nova Zelandia

Fonte: Francesco Bandarin. Disponivel em: <whc.unesco.org/fr/documents/109563>. Acesso:
abr, 2021.

A inclusdo da paisagem cultural na lista de patriménio mundial e os critérios
analisados para a atribuicdo de valores fazem referéncia a sua funcionalidade e
inteligibilidade. Em todos os casos, a paisagem cultural para ser reconhecida como bem
mundial, deve ser capaz de representar a totalidade da paisagem que ela representa
e, também, deve possuir areas de intensa representatividade, de transporte de cultura
e comunicagao, ndo devendo, um critério excluir o outro (RIBEIRO, 2007).

Outro ponto importante que a Reunido de 1992 determinou, foi a remogédo do
conceito de paisagem definido como “interagdo entre homem e seu ambiente natural”

e “combinagdes excepcionais de elementos naturais e culturais”, que a Convengéo
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Mundial de 1972 inseriu para definicdo dos bens naturais (critérios Il e I,

respectivamente).

[...] desde entdo, os critérios naturais ou culturais usados para a
inscricdo do bem como patrimbénio mundial ndo se referem
especificamente as interacdes entre o homem e seu ambiente, cabendo
esse papel a categoria de paisagem cultural.

Nota-se ainda que, além das altera¢des realizadas nos critérios, nédo
foram criados critérios especiais para as paisagens culturais. Elas sdo
tomadas inicialmente como bens culturais e, como os demais, as
paisagens culturais, para serem inscritas na lista do patriménio mundial,
precisam atender a pelo menos um dos critérios estabelecidos para
essa valoragdo. Além disso, todos os bens culturais devem também
obedecer ao critério de autenticidade e as paisagens culturais devem
possuir carater e componentes distintivos (RIBEIRO, 2007, p. 44).

Cabe salientar aqui que, nestes primeiros anos da década de 1990, o mundo se
voltava para uma preocupacgéo ambiental e, consequentemente, ao carater sustentavel
das paisagens, ou das cidades, a exemplo disto, tem-se a Conferéncia Geral das
Nagbes Unidas sobre o Meio Ambiente e Desenvolvimento (Rio-92) que, ratificou a
Declaragao da Conferéncia sobre o Ambiente Humano, ocorrida em Estocolmo (1972)
e comprovou a intrinseca relagéo entre o ser humano e seu meio aliado a necessidade
de um ambiente saudavel para uma vida de qualidade onde, inegavelmente, deveriam
se incluir as paisagens urbanas, visto que € o maior ambiente de vida humana que ao
se desenvolverem economicamente, muitas das vezes, tem uma certa decadéncia em
sua qualidade.

A insercdo do meio ambiente como uma questdo central para a elaboragéo e
implementac&do de politicas publicas de desenvolvimento urbano, trouxe também, a
paisagem como elemento do ambiente humano, marcando a diversidade ambiental e a
consolidando como uma “viséo cultural da natureza” (RIBEIRO, 2007).

Em 1995, com a Recomendagédo R(95)9, sobre a conservagédo integrada de
areas de paisagens culturais como integrantes das politicas paisagisticas, aconselhou
que fossem adotadas abordagens sobre a tematica em politicas de preservagédo do
patriménio. Nesta Recomendacéo a definicdo de paisagem foi dada como:

[...] expressado formal dos numerosos relacionamentos existentes em
determinado periodo entre o individuo ou uma sociedade e um territério
topograficamente definido, cuja aparéncia € resultado de agao ou
cuidados especiais, de fatores naturais e humanos e de uma
combinag¢ao de ambos.

Paisagem é considerada em um triplo significado cultural, porquanto,

- é definida e caracterizada de maneira pela qual determinado territério
€ percebido por um individuo ou por uma comunidade;
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- da testemunho ao passado e ao presente do relacionamento existente
entre os individuos e seu meio ambiente;

- ajuda a espedcificar culturas locais, sensibilidades, praticas, crengas e
tradicdes.

Areas de paisagem cultural — partes especificas, topograficamente
delimitadas da paisagem, formadas por varias combinacbes de
agenciamentos naturais e humanos, que ilustram a evolugédo da
sociedade humana, seu estabelecimento e seu carater através do
tempo e do espago e quanto de valores reconhecidos tém adquirido
social e culturalmente em diferentes niveis territoriais, gracas a
presenca de remanescentes fisicos que refletem o uso e as atividades
desenvolvidas na terra, no passado, experiéncias ou tradigbes
particulares, ou representacado em obras literarias ou artisticas, ou pelo
fato de ali haverem ocorrido fatos histéricos (CURY, 2004, p. 331-332,
grifos da autora).

O documento marcou um progresso significativo na definicdo da paisagem
cultural, como objeto distinto do, até entéo, definido na geografia cultural e carregado,
ao longo dos anos, pelas politicas de preservagdo do patrimbnio cultural. A partir daqui
a paisagem passa de um elemento construido pelo trabalho do homem no ambiente
para algo produzido pelas diversas relagbes da cultura humana neste ambiente, ndo
somente em acdes, mas também, em sentimentos e percep¢des, com experiéncias e
memorias.

Cinco anos ap6s a Recomendagéo R(95)9, uma nova Convengéo foi organizada,
ainda sobre o debate das paisagens culturais. A Convengéo Europeia da Paisagem,
realizada em Florenga no ano 2000, propds que os Estados-membros fizessem uma
adaptacdo de suas politicas sobre a conservagao das paisagens culturais, seguindo um
novo contexto de politicas gerais paisagisticas que, para Ribeiro (2007) definiu os
principios legais que deveriam ser base para a criagdo de politicas nacionais — na
Europa — para a paisagem, podendo ser aplicada em areas naturais, urbanas e,
também, maritimas e que tiveram reflexos em muitos outros locais fora do continente
europeu.

A Convencgao Europeia da Paisagem colocou em pauta as paisagens “ordindrias”
que, independentemente de seus valores de excepcionalidade, sdo paisagens que
contam partes essenciais do ambiente e da sociedade que a usufrui. O entendimento
de uma paisagem como o todo e de que toda paisagem é cultural, foi conjeturado no
documento que n&o utilizou do termo “paisagem cultural”, mantendo somente

“paisagem” e a definindo como algo que:

[...] desempenha importantes fungdes de interesse publico nos campos
cultural, ecolégico, ambiental e social, e constitui um recurso favoravel
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a actividade econdmica cuja protecgdo, gestdo e ordenamento
adequados podem contribuir para a criagdo de emprego;

[...] contribui para a formagdo de culturas locais, e representa uma
componente fundamental do patriménio cultural e natural europeu,
contribuindo para o bem-estar humano e para a consolidagédo da
identidade europeia;

[...] ¢ em toda a parte um elemento importante da qualidade de vida das
populagbes: nas areas urbanas e rurais, nas areas degradadas bem
como nas de grande qualidade, em areas consideradas notaveis, assim
como nas areas da vida quotidiana; (UNESCO, 2000, p. 01, grifos da
autora).

Esta definicdo, de paisagem como um pedaco de territério tal como é percebido
pela sociedade e, seu carater como produto resultante de fatores naturais e humanos
nas suas mais intimas relagdes, mantém a discussdo da Recomendacgao (1995) e
adiciona o carater sustentavel, a preocupagdo ambiental e de gestéo destas paisagens,
discutidas na Rio-92.

A Convencgéo de 2000, considera a paisagem como algo dindmico e mutavel que
se desenvolve e evolui no tempo, a partir das forgas naturais e da agdo humana que
atuam sobre ela, onde elementos naturais e culturais ndo podem se desassociar. Além
disto, afirma ainda que politicas para o desenvolvimento de agdes sobre a paisagem
devem ser pensadas de acordo com cada area analisada, onde um pedago desta area
pode necessitar de uma protec&o rigorosa e, em contrapartida, uma outra area, de
paisagens degradadas, pode requerer uma remodelac¢édo, tornando a politica ali, mais
flexivel.

Deste modo, a Convengédo de 2000, trouxe a tona discussdes sobre a protecao,
gestéo e gerenciamento das paisagens, rebatendo a ideia de que para se preservar ela
deve ser “congelada” no tempo e espago, o que ndo poderia se encaixar para as
paisagens ja que elas “sempre mudaram e continuardo a mudar, tanto sob o efeito dos
processos haturais, como da agdo humana” (RIBEIRO, 2007, p. 55).

O fato também da Convenc&do chamar somente “paisagem” o que, até entéo,
estava sendo tratado como “paisagem cultural” somente ratifica o pensamento de que
toda paisagem é cultural, o que muda é a forma de percepgdo, compreenséo e leitura.
A nocédo de paisagem se difere de acordo com o tipo de interesse de quem a observa
e a maneira como a percebem, “se um geografo, um historiador, um arquiteto se
debrucarem sobre a mesma paisagem, o resultado de seus trabalhos e a maneira de
conduzi-los serdo diferentes, segundo o angulo de visdo de cada um dos que a
examinam” (CHANTAL; RAISON, 1986, p.138).
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Fowler (2013), em sua anadlise da trajetdria do conceito de “paisagem cultural”,
no periodo entre 1992 até 2002, evidencia o progresso e a evolugao que o tema teve
durante os dez anos. Neste processo evolutivo, a relacao entre cultura e meio natural,
entre a sociedade e seu ambiente se fortaleceram, juntamente com as relagbes de
pertencimento, valor e significado da paisagem. Algumas definicdes surgiram na

década, mas a que o autor considerou como mais moderna e abrangente é:

Uma paisagem cultural aborigene é um lugar valorizado por um grupo
(ou grupos) aborigenes devido a sua longa e complexa relagdo com
aquela terra. Expressa sua unidade com o ambiente natural e espiritual.
Incorpora seu conhecimento tradicional dos lugares dos espiritos, usos
da terra e ecologia (FOWLER, 2013, p. 17, tradugéo do inglés e grifos
do autor)

De maneira geral, Fowler (2013) aponta que as paisagens serdo sempre vistas
por seus aspectos materiais e topograficos, assim como pelos aspectos historicos
encontrados, como sedimentos habitados, incluindo as cidades. Contudo, o mais
expressivo é que as paisagens comecam, também, a ser identificadas pelas
expressdes naturais e espirituais, além do aumento no interesse sobre as paisagens
urbanas como o principal meio de inter-relagbes humanas, sociais, econémicas,
culturais, ambientais e todas as outras existentes.

Como patrimdnio cultural, a paisagem além da arte e da estética, porciona a
natureza e, através da artializagcdo, a projeta como uma paisagem construida a partir
das individualidades do homem, mas também, a partir da coletividade e das
experiéncias humanas no mundo. A natureza é nucleo de origem da paisagem, suas
transformacgdes passam por pontos que se associam a cultura e a sociedade (ROGER,
2013), permitindo concluir que a paisagem &, também, um bem cultural, independente
dos valores atribuidos a ela ou de regras pré-estabelecidas por instituicdes. Contudo,
ela s6 possuira valor de patrimbnio a partir do momento em que sua artializagéo for
realizada por um olhar coletivo (SALGADO, 2017).

Neste quesito, o Brasil saiu a frente, quando em 2000, o IPHAN criou o Decreto
n°3551, o qual instituiu o registro de bens culturais imateriais, entre outras providéncias.
Ressalta-se aqui que, o Decreto n°3551 significou uma vitéria ndo somente do
patriménio imaterial em si, como também, das paisagens culturais, enfatizando seu
carater intangivel.

A nivel mundial, somente em 2003, com a Convencéao para a Salvaguarda do

Patrimbnio Cultural Imaterial, € que se ampliaram as discussdes sobre a funcéo desta
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tipologia, como forma de aproximacdo entre o homem e seu meio, através das
expressdes, conhecimentos, técnicas, lugares e de certa forma, o bem material que Ihe
da suporte (CURY, 2004).

O alargamento das discussdes sobre paisagens, no mundo, péde ampliar
também, as questbes sobre tipologias patrimoniais que, até entdo, eram renegadas ou
desvalorizadas pelos 6rgéos j4 que a crescente preocupagdo em torno da tematica
imaterial, reflete de forma significativa na paisagem, como ja dito, permitindo a
percep¢ao de importantes semelhancgas entre ambos.

Desta forma, estendendo e integrando os debates que promoveram a
necessidade de instrumentos contemporéneos para abordagens atualizadas, a
UNESCO, durante a 272 sessdo da Comissao do Patriménio Mundial que ocorreu em
Paris, em 2003, orientou discussbes acerca de edificacbes que estavam sendo
erguidas em Viena (Austria), cidade reconhecida como patriménio mundial em 2001 e
que, apesar dos debates e de toda a apreensao, o empreendimento foi levado a diante
sendo construidos na area de amortecimento do sitio histérico (figuras 10 e 11), porém,
o encontro desenvolveu um documento, buscando responder algumas inquietagbes
sobre a tematica: o Memorando de Viena (2005), sobre o Patriménio Mundial e a
arquitetura contemporanea - Gestdo da Paisagem Urbana Histdrica.

O encontro de 2003, em Paris, segundo Sa Carneiro e Silva (2012), gerou uma
questao central sobre como receber as novidades da vida contemporanea sem
comprometer a pré-existéncia, a identidade e o carater historico da paisagem. Diante
disto, o encontro resultou na elaboragdo do Memorando de Viena (2005), como uma
tentativa de resposta ao grande avang¢o das destruicdes que estavam havendo nas
cidades por todo o mundo.

A falta de parametros que tratassem o ordenamento das cidades, de forma
disciplinada, quanto as expansdes e verticalizagdes das areas de paisagens urbanas
significativas para a cultura e histéria do local, juntamente com a complexidade de se
tratar essas areas, ocasionou ameacas a estes bens. O Memorando foi definido como
uma continuacdo de documentos anteriormente discutidos. Além disto, havia uma
preocupagdo sobre a expectativa de que em, até 2050, aproximadamente, 70% da
populacdo mundial, estara vivendo em areas urbanas, em metrépoles e cidades médias
(UNESCO, 2016).
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Figura 10 — Projecdo de Wien-Mitte na Figura 11 — Projeto depois de
paisagem reconhecida como patriménio construido
mundial, em Viena

WIEN-MITTE
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Fonte: Viena (2002). Disponivel em: <https:// Fonte: Viena (2002). Disponivel em:
www.wien.gv.at/english/urbanplanning/>. <https://wienmitte-thema Il.at/>. Acesso:
Acesso: abr, 2021. abr, 2021.

Neste sentido, o Memorando de Viena trouxe um novo conceito de paisagem: a
Paisagem Urbana Histérica (Historic Urban Landscape ou HUL). A Paisagem Urbana
Historica tem sua definicdo baseada na Carta de Nairobi (1976), sendo considerada:

[...] conjuntos de qualquer grupo de edificios, estruturas e espacos
abertos, em seu contexto natural e ecoldgico, incluindo sitios
arqueologicos e paleontoldgicos, que constituam assentamentos
humanos em um ambiente urbano durante um relevante periodo de
tempo, cuja coesédo e valor sao reconhecidos a partir do ponto de vista
arqueologico, arquitetdnico, pré-historico, historico, cientifico, estético,
sociocultural ou ecolégico. Esta paisagem conformou a sociedade
moderna e tem grande valor para nos ajudar a compreender como
vivemos hoje em dia. (UNESCO, 2005, p.02 — traduzido do espanhol
pelo autor)

O intuito era criar um equilibrio entre o novo e o antigo, ampliar a nogéo de
patriménio cultural, compreender as dindmicas sociais e paisagisticas das cidades
através de um processo de planejamento integrado e multidisciplinar, através de uma
gestao qualificada das paisagens (BANDARIN e OERS, 2014; SA CARNEIRO e SILVA,
2012). Em sua definicdo nota-se a abrangéncia do conceito e a preocupagao em se
compreender a paisagem como meio conformador da sociedade.

No Memorando de Viena, a paisagem urbana histéria surge como um ambiente
carregado de elementos que simbolizam o desenvolvimento do lugar, passando por
diferentes épocas, desde sua origem até os dias atuais. Estes elementos definem suas
caracteristicas, seus usos, suas diferentes formas de ocupagéo do solo, suas relagdes

espaciais, visuais, topograficas, territoriais, vegetais, de infraestruturas, histéricas ou
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contemporaneas, englobando assim, centros historicos ou regides de formagcédo mais
recente (UNESCO, 2005).

Entender a paisagem urbana como um tecido histérico que n&o representa uma
carga para o desenho moderno da cidade, nem mesmo algo estatico, mas sim, como
um bem extremamente dinamico foi o grande avanco da concepg¢ao do Memorando
como uma abordagem coesa da arquitetura contemporénea, desenvolvimento
sustentavel, integridade da paisagem, elementos historicos, ambiente construido e
patriménio cultural frente as propostas anteriores (SA CARNEIRO e SILVA, 2012;
BANDARIN e OERS, 2014).

Os avangos acerca da preservagdo das paisagens refletiram, em seguida, no
Brasil que, procurou rapidamente ampliar as abordagens sobre o tema, buscando
novas formas de entender e proteger o patriménio nacional. O IPHAN através do
Seminario Semana do Patriménio que ocorreu em Bagé (RS), em agosto de 2007,
langou como produto do encontro, a Carta de Bagé ou Carta da Paisagem Cultural
Brasileira. Neste documento, apesar do carater regional do encontro, teve a paisagem
abordada de forma geral por especialistas de diversas areas e diferentes percepgdes.

O ponto primordial abrangido pela Carta de Bagé foi a primeira inser¢cdo de uma
definicdo em um documento nacional relativo a paisagem cultural brasileira, ainda que

baseada na Constituicdo Federal de 1988:

Artigo 1 — A definicdo de paisagem cultural brasileira fundamenta-se na
Constituicao da Republica Federativa do Brasil de 1980, segundo a qual
o patriménio cultural é formado por bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memodria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem as formas de
expressao, os modos de criar, fazer e viver, as criagdes cientificas,
artisticas e tecnoldégicas, as obras, objetos, documentos, edificagbes e
demais espacos destinados as manifestagbes artistico-culturais, os
conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico; (IPHAN, 2007, p.
01).

No documento, a paisagem cultural brasileira é valorizada por seus atributos de
interagc@o entre homem e natureza, além de ser considerada como o bem cultural mais
abrangente de todos. Outro ponto a ser enaltecido pela Carta é o fato de que ela
funcionou como um ensaio para a implantagdo do primeiro instrumento,
exclusivamente, criado para a preservagdo das paisagens culturais nacionais: a

Chancela da Paisagem Cultural Brasileira:
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Artigo 5 — Tal certificado deve ter valor de protecéo legal, por incluir toda
a legislacao incidente sobre cada paisagem declarada como paisagem
cultural e por envolver todos os 6rgéos publicos que sobre ela detenham
responsabilidade e dos quais sera exigido rigoroso cumprimento de
suas atribuicées;

[...]

Artigo 7 — Cada paisagem recebera um selo de chancela de sua
qualidade, sendo designados 6rgdos responsaveis pelo patriménio
cultural que, conjuntamente com Prefeituras, Estados e a Unido, a
depender de cada caso e as comunidades residentes em sua
abrangéncia territorial, serdo responsaveis por coordenar e controlar o
sistema da qualidade, que deve ser documentado na forma de um
manual e implementado, considerando as formas de uso e ocupagéo
existentes; (IPHAN, 2007, p. 02).

A Chancela nasce, entdo, como produto gerado por anos de debates e uma
busca incansavel sobre como proteger as paisagens, resultado de Cartas Patrimoniais,
debates, seminarios, trabalhos académicos e cientificos, além de uma emergente
necessidade de gestéo e protec&o destes bens, como uma tentativa de acompanhar as
novas demandas que o patriménio paisagistico suscitava (BERG, 2017).

O instrumento foi instituido através da Portaria do IPHAN n°127 de 2009 e
considerou todos as outras ferramentas que normatizam, de alguma forma, as
paisagens e espagos urbanos brasileiros, desde a Constituicdo Federal de 1988, o
Decreto-Lei n°25 de 1937, o Decreto n°3551 de 2000, a Lei Federal n° 10.257 de 2001
(Estatuto da Cidade) e outros; ponderou ainda, sobre a participagdo do Brasil em
documentos internacionais, os quais reconhecem a paisagem cultural e preconizam
sua protecdo. Realizou, assim, um compilado do que, até entédo, havia sido debatido
nos mais variados cenarios, contudo, sua definicdo de paisagem cultural ndo se
mostrou muito inovadora, a conceituando como: “[...] uma por¢&o peculiar do territério
nacional, representativa do processo de interacdo do homem com o meio natural, a
qual a vida e a ciéncia humana imprimiram marcas ou atribuiram valores” (IPHAN, 2009,
p.01).

De uma forma bem geral, a Portaria inicia-se com a definicdo de patrimbnio
cultural encontrada na Constituicido Federal (1988) e a expande, timidamente,
remetendo a preocupacao com fenébmenos contemporaneos que as cidades vivem,
com crescimento acelerado, desordenado e com a necessidade latente de acdes que
auxiliem na administracao e na gestao destas paisagens.

Apesar de ter como finalidade a protecao efetiva do patriménio cultural, através

da preservagao das paisagens culturais, integrando ferramentas e legislagbes para que
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o selo pudesse ser aplicado, sendo, segundo o proprio IPHAN (2011) um instrumento
atualizado de preservagéo do patriménio cultural implementada num momento onde o
orgéo buscava ampliar a sua abrangéncia em relagdo aos anos anteriores de atuacao,
procurando uma revisdo nas praticas executadas desde a década de 1930, com novas
reflexdes sobre a paisagem cultural e a busca pela preservagao das mais variadas

formas de paisagem — urbanas e rurais.

Porisso, o passo mais importante para dar inicio a um estudo com vistas
a chancela da Paisagem Cultural Brasileira, & a definicdo do recorte
territorial e a abordagem a ser aplicada sobre este territorio,
caracterizando ou n&o sua condigdo de peculiar se comparado com o
restante do territério nacional ou as demais porgbes do territorio
passiveis ou nao de serem classificados como paisagem cultural
(IPHAN, 2011, p. 03).

A porgdo do territério que recebe a chancela nado fica sob restricbes
administrativas ou juridicas, ela nao funciona como o tombamento, este pode ser parte
complementar de uma chancela, quando a paisagem cultural possuir elementos
materiais significativos e que meregam a protegédo legal do tombamento, da mesma
forma que, paisagens com elementos imateriais significativos podem receber,
juntamente com a chancela o apoio das diretrizes que recaem sobre o patrimbnio
imaterial, como o registro (IPHAN, 2011).

O IPHAN tratou a chancela como um pacto que objetivava delimitar um plano de
gestao sobre a paisagem chancelada, a curto, médio e longo prazo, considerando seu
carater dindmico e as relagbes existentes nela “[...] buscando a convivéncia harmoniosa
com ‘as transformagdes inerentes ao desenvolvimento econdmico e social
sustentaveis™ (IPHAN, 2011, 05). Apesar de surgir a partir de um sentimento de
transformagéo e avangos nas politicas de preservagéo do patrimdnio, a chancela € um
selo de valorizagao e reconhecimento do valor cultural de uma paisagem que:

[...] possui caracteristicas especiais na interagdo entre o homem e o
meio ambiente. Sua finalidade é atender o interesse publico por
determinado territério que faz parte da identidade cultural do Brasil. A
paisagem chancelada pode usufruir do titulo desde que mantenha as
caracteristicas que a fizeram merecer esta classificagédo, sendo, porisso
necessario desenvolver um Plano de Gestao (IPHAN, 2009, p. 13, grifo
da autora).

A intencdo com a Chancela da Paisagem Cultural Brasileira era ter um
instrumento que catalisasse um processo integrado de planejamento urbano, protegédo
do patrimdnio cultural e gestéo do territério. Contudo, a finalidade que, de muitas formas

diverge do conceito aplicado, a complexidade do tema e das éareas trabalhadas,
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acarretou na interrupcdo na aplicagdo da chancela, pelo préprio IPHAN, sob a
justificativa de que ainda se encontravam falhas no processo de identificagdo e
delimitacdo destas paisagens e que, a portaria seria revisada por técnicos para que
algumas questdes sejam reformuladas e ampliadas buscando trazer a ferramenta que
efetivamente havia sido pensada, inicialmente. Os encontros e discussdes se estendem
ainda nos dias de hoje e sdo pontos essenciais para o desenvolvimento e evolucéo da
tematica. Contudo, o Plano de Gestédo deve ser a ferramenta que planeja todas as
acdes que serdo desenvolvidas para a preservagao, requalificagdo, manutencéo e
conservagao da paisagem protegida, a curto, médio e longo prazo, a partir de iniciativas
publicas, civis e privadas.

Entretanto é notério que o pensamento no qual a Portaria n°127 de 2009 se
baseou é completamente convergente com a forma de abordagem que a UNESCO
estava tratando a paisagem cultural, por um carater de excepcionalidade de areas
urbanas, por exemplo, permitindo a inser¢do de paisagens que, até entdo, seguindo os
parametros da Convencdo Europeia da Paisagem, ndo poderiam ser incluidos nas
listas de patrimbnio, como talvez a paisagem de Prados ou de qualquer area urbana
que tenha ja passado por processos de descaracterizagdo e degradacao.

Apesar da Chancela da Paisagem Cultural Brasileira ndo ter representado
grandes avangos no campo tedrico sobre o entendimento de paisagem que a UNESCO
ja tratava desde os primeiros documentos patrimoniais, ela representou um passo
importante nas relagbes institucionais brasileiras com o patrimbnio, além de uma
confirmagéo de que o IPHAN trabalha em conjunto com as discussdes mais atualizadas
que ocorrem mundialmente, elevando especialmente, as paisagens urbanas a niveis
de debates no cenario nacional.

Ainda, de todas as formas de entendimento da paisagem, assim como todos os
meios de compreensdo e areas de atuagdo, a propria UNESCO ja afirmou que,
atualmente, é possivel afirmar que existe um consenso sobre a conservagdo do
patriménio urbano e da paisagem urbana como ponto fundamental para a valorizagao
dos sistemas sociais, essenciais para estabelecer a identidade, a cultura, educagao e

promover o desenvolvimento econémico eficaz de determinado local.

As paisagens culturais sdo bens culturais e representam as «obras
conjugadas do homem e da natureza» a que se refere o artigo 1° da
Convengdo. llustram a evolugdo da sociedade humana e a sua
consolidacdo ao longo do tempo, sob a influéncia das condicionantes
fisicas e/ou das possibilidades apresentadas pelo seu ambiente natural
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e das sucessivas forgas sociais, econdmicas e culturais, externas e
internas (UNESCO, 2012, p. 11).

Bandarin e Oers (2014) afirmam que, apesar dos esforgos, grande parte do
patriménio urbano mundial ja se perdeu e ainda se registram grandes perdas, tendo
como principal responsavel os conflitos geopoliticos, o desenvolvimento urbano com
forte especulacao territorial, a deterioragdo de areas da cidade e a falta de interesse
das autoridades publicas em preservar. Contudo, o patriménio urbano presente na Lista
de Patrimbnios Mundiais, da UNESCO, possui, ainda, importante valor para a
humanidade e podem ser significativos recursos culturais e econémicos, se as politicas
de desenvolvimento nacionais e locais os enxergassem assim.

Atualmente o patriménio urbano estd sujeito a intensos processos que o
modificam profundamente, onde Bandarin e Oers (2014 ), apontam que o mesmo motivo
que lhes direciona valor, e os retétm como simbolo passivel de ser conservado,
impulsiona hoje, fortes mudancas, capazes de afetar sua estrutura social, sua fungéo e
até sua forma fisica. E, a propria vida moderna favorece estes acontecimentos,
resultado das diversidades de experiéncias possiveis de se encontrar em um ambiente
urbano, das diferentes formas de vida e sobreposicio temporal e mudangas sociais que
dos que ali vao vivendo, herdando e criando tradi¢ces e culturas.

Portanto, é praticamente impossivel definir uma Unica dimensao das diferentes
partes de um conjunto urbano, principalmente quando nos referimos as zonas mais
estratificadas, significativas e dindmicas, como no objeto empirico deste estudo. Por
isto, por toda a preocupagdo com esta tipologia de patrimbnio, tdo importante e, ao
mesmo tempo, tao sensivel, a UNESCO, passou os oito anos seguintes ao Memorando
de Viena, trabalhando no conceito que o mesmo desenvolveu, sobre paisagem urbana
histdrica.

Esta abordagem, como referencia Ribeiro (2009), traz um “novo nome para algo
ja velho”, remetendo que o termo paisagem urbana histérica ndo trazia nada de novo e
era apenas um novo conceito dentre tantos outros que ja causam confusdo no campo
tedrico da paisagem cultural. No entanto, percebe-se, uma nova forma de atuar sobre
cidades histéricas através da analise de camadas estratificadas, ndo se limitando
apenas aos sitios patrimoniais ou aos nucleos de origem da cidade.

A paisagem urbana historica, veio como uma abordagem para ampliar o
tratamento das paisagens urbanas, principalmente em areas n&o reconhecidas como

“centros historicos”, “conjuntos histéricos” ou “cidades histéricas”. A UNESCO entendeu
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a necessidade de se criar uma “nova” categoria em busca de acolher demandas
contemporaneas para areas urbanas ameagadas de descaracterizagdo pelos
processos transformadores encontrados, atualmente, no mundo. Elaborou-se entéo,
em 2011, um documento: as Recomendagbes sobre a Paisagem Urbana Historica,

definindo-a da seguinte forma:

[...] a zona urbana resultante de uma estratificacdo de valores histéricos
e atributos culturais e naturais, que transcendem a nogao de “conjunto”
ou “centro historico” para abarcar o contexto urbano geral e o seu
entorno geografico.

Este contexto geral inclui outras caracteristicas do sitio, principalmente
sua topografia, geomorfologia, hidrologia e caracteristicas naturais; seu
meio urbanizado, tanto histérico como contemporaneo; suas
infraestruturas, tanto superficiais como subterraneas; seus espagos
abertos e jardins, a configuracdo dos usos do solo e sua organizagéo
espacial; as perspectivas e relagbes visuais; e todos os demais
elementos da estrutura urbana. Também incluem os usos e valores
sociais e culturais, os processos econdémicos e os aspectos imateriais
do patrimbénio em sua relagdo com a diversidade e a identidade
(UNESCO, 2011, p. 4, tradugdo do espanhol e grifos do autor)

O primeiro ponto que cabe destacar neste novo documento é o fato da busca por
valores sociais além das formas de percep¢ao da paisagem. As Recomendacdes de
2011, trazem também uma abordagem paisagistica para a identificagdo, conservagéo
e gestdo de areas historicas dentro dos contextos mais amplos, abrindo a discussao
para a necessidade de politicas publicas e de planejamento urbano como ferramentas
complementares da preservagdo da paisagem.

Bandarin e Oers (2014) tratam o conceito de paisagem como a converséo de
uma lente de representagéo da cidade atual, dando lugar ao surgimento de uma nova
forma de entendimento, chamando-a de paisagem urbana histérica. Esta nova
abordagem tentou reunir as lacunas sobre o tratamento das paisagens desde a Carta
de Veneza (1964), de Florenga (1982), de Nara (1994) e outras que, de alguma maneira
demonstraram uma certa percepg¢éo da paisagem, porém nao conseguiram atender de
forma explicita, principalmente paisagens urbanas (UNESCO, 2005).

A criagdo de uma abordagem especifica para areas urbanas busca diluir a
tradicao fortemente presente na maneira como os sitios sdo selecionados para
comporem as listas de patrimdnios mundiais e locais. A maneira como esta tradicao
ainda persiste e predomina nas escolhas patrimoniais, até os dias de hoje, é um dos
responsaveis pela perda de grandes estruturas que ndo se encaixaram em conjuntos

histéricos ou monumentos artisticos tradicionais.
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Como conceito, a paisagem urbana histérica ndo traz tantas novidades,
entretanto, como abordagem, acredita-se que foi uma maneira de se trazer areas
urbanas nao tratadas como histéricas, mas que, representam aspectos culturais
significativos de uma sociedade, para o centro de discussdes atuais. Ela é considerada
uma abordagem especial de paisagem e deve ser reconhecida como um importante
bem cultural no mundo.

O termo "paisagem urbana histérica" foi descrito ainda por Sa Carneiro e Silva
(2012), de uma forma mais abrangente, com o objetivo de proteger a autenticidade e
integridade dos bens culturais, sejam eles, isolados ou conjuntos urbanos, os quais sdo
cada vez mais ameagados em detrimento do impacto dos empreendimentos

contemporaneos.

[...] € desenvolvida de forma mais detalhada incluindo as camadas da
histéria com os valores naturais e culturais e abrangendo a topografia,
a geomorfologia, os aspectos naturais; o ambiente construido, velho e
novo, os espacos livres e os jardins; os padrdes de ocupagdo e
organizagdo espacial; as relagbes visuais e outros elementos na
estrutura urbana. Também inclui praticas e valores sociais e culturais,
processos econdmicos e a dimensao intangivel do patriménio voltada
para a diversidade das tradicdes das comunidades locais (SA
CARNEIRO; SILVA, 2012, p. 298).

A noc¢éao de paisagem urbana histérica tem como preocupacéo as diversas areas
urbanas que, hoje sdo bem preservadas com relagdo ao espacgo urbano e as suas
construgdes, mas poderiam ter perdido seus usos e valores devido aos processos de
gentrificacéo e apropriacao pelo turismo. Tanto a paisagem cultural quanto a paisagem
urbana histérica tém significados que ultrapassam os limites de sua comunidade, sendo
reconhecidas em outros ambitos, estaduais, nacionais e até internacional. O
reconhecimento destas areas e seu arranjo hierarquico refletem em sua estrutura,
transmitindo implicagbes praticas e abrangentes para preservagado destes bens
(PEREIRA COSTA e GIMMLER NETO, 2015).

A partir desta perspectiva, € possivel perceber a necessidade de leituras
diversificadas para uma melhor compreenséo da paisagem urbana. No Brasil, algumas
cidades conhecidas como histdricas, se encontram consolidadas pelo tombamento, a
partir do Decreto-Lei n°25 de 1937.
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Figura 12 — Area urbana de Prados com inser¢des que descaracterizam a paisagem
urbana local

¥

Fonte: Autor (201

5).

Contudo, a rapida urbanizagao que, muitas vezes néo é prevista nas legislagdes
urbanas, juntamente com o crescimento das especulagdes imobiliarias em pequenas e
meédias cidades, vem acarretando numa perda inestimavel de areas que possuem
significativa riqueza histérica nacional, como ocorre em Prados - MG (figura 12).

A abordagem de paisagem urbana histérica é tida pela UNESCO (2016) como
holistica e interdisciplinar, ela carrega consigo o entendimento da necessidade de uma
gestéo inclusiva dos recursos patrimoniais em ambientes t&do dindmicos e que se
modificam a todo momento. Baseia-se no reconhecimento e na identificagdo de uma
estratificagcdo além de uma conexao entre os valores naturais e culturais, materiais e
imateriais, internacionais e locais, indo da mais complexa a mais singela paisagem e,
de acordo com o conceito da HUL, estes valores devem ser pontos de partida para a
gestéo global e desenvolvimento sustentavel das cidades.

Assim, a paisagem urbana histérica revela seus valores materiais e imateriais,
procurando manter um equilibrio entre as novas implantagdes, as edificagdes ja
existentes e o patriménio histérico em um processo de construgéo e conservagao da

paisagem cultural, considerando também, projetos de espagos publicos — jardins e
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pracas -, funcionalidade, escala, materiais, mobiliario urbano, iluminagéo e vegetagao
(SA CARNEIRO; SILVA, 2012).

A conservagdo destas paisagens deve considerar o espirito e identidade do
lugar, fundamentado na identificagdo das estruturas e uma avaliagdo da possibilidade
de transformagé&o do contexto encontrado e limites de transformacdes aceitaveis. Ja a
gestdo destas paisagens busca conservar, manter e restaurar o espirito e carater da
cidade, entendido através de memdrias coletivas que refletem nas suas estruturas
materiais (BANDARIN e OERS, 2014; SA CARNEIRO e SILVA, 2012).

As intervengdes contemporaneas devem respeitar o contexto espacial entre o
novo e o pré-existente, acatando a autenticidade e a integridade do tecido histérico e
ambiente construido. Assim, é essencial uma abordagem sobre a arquitetura local feita
através da compreensdo tipoldgica e morfolégica em conjunto (UNESCO, 2005, p. 2).
A HUL se mostrou, um importante avango nas discussées sobre paisagens culturais,
areas urbanas e desenvolvimento sustentavel, refletindo em todo o mundo.

No Brasil, em 2016, a UNESCO reconheceu a Paisagem Cultural do Conjunto
Moderno da Pampulha, em Belo Horizonte, como uma paisagem urbana historica
(figura 13), dada todos os seus atributos sociais, artisticos, paisagisticos, todas as suas
relacdes e inter-relacbes de homem e ambiente e todas as possiveis formas de
percepc¢ao, dos estratos, insergcbes contemporaneas e meio ambiente que o bem

apresenta.

Figura 13 — Paisagem Cultural do Conjunto Moderno da Pampulha —
Paisagem Urbana Historica da UNESCO

—

F: Marcilio Gazzinelli. Disponivel: <whc.unesco.org/en/documents
/142151>. Acesso em: dez, 2021.
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A partir da HUL, como uma forma de abordagem que se relaciona diretamente
com instrumento de preservacgéo, através dos planos de gestdo que sdo exigidos, as
discussbes acerca das paisagens culturais urbanas vém crescendo e ganhando cada
vez mais forga no cenario mundial.

Assim, como instrumento mais atual referente as paisagens urbanas, temos a
Carta da Paisagem das Américas, langada em 2018, como consequéncia da
participagdo do paises do Continente Americano no 47° Congresso Internacional de
Arquitetura da Paisagem da Federagédo Internacional de Arquitetos Paisagistas (IFLA),
ocorrida em Suzhou (China), em 2010, onde, todos os paises signatarios, dentre eles,
o Brasil, se comprometeram a produzir suas cartas nacionais de paisagem, como parte
fundamental para um futuro Convénio Global da Paisagem.

A referida carta é baseada em uma forma de existéncia das sociedades
americanas, buscando um olhar especifico as paisagens deste continente, com suas
peculiaridades e necessidades especificas. Sendo esta, uma tentativa de entender as
paisagens locais como identidade da “americanidade” presente em toda a diversidade
do territério e da cultura (IFLA, 2018). Pela primeira vez, também se observa uma
abordagem muito mais imaterial, perceptiva e espiritual da paisagem, comparando-se
com as questdes materiais. Os técnicos responsaveis dividiram a paisagem em cinco
aspectos, chamados de “estratos da paisagem” - natureza, cosmoviséo, cultura, ética
e "americanidade" como identidade; com a intencdo de, posteriormente, recompé-las
permitindo uma compreensdo mais ampla, como uma paisagem unica, em toda a
América.

O primeiro estrato faz referéncia as caracteristicas naturais, como unico e, ao
mesmo tempo heterogéneo:

[...] entendida como legado biolégico construido sobre o continente
americano. Ao se derramar de norte a sul, as Américas definem em seu
desenho geografico, a excepcional conexao continental entre dois polos
terrestres, do Alasca & Patagdnia, [...]. E um continente plural, que se
revela em sua heterogeneidade climatica resultante da confluéncia
entre a variacdo de latitudes, de altitudes e influéncias costeiras, terras
altas de montanhas, terras baixas na linha do mar. Esses pisos
ecoldgicos definem a identidade que vai se construindo do trabalho de
adaptacdo imposto pela natureza aos povos americanos,
compreendendo que fazemos parte desse suporte como um todo vivo
(IFLA, 2018, p. 4, grifo da autora).
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O segundo estrato reconhece a superposigéo cultural que se constréi a natureza:

[...] aquele que se refere ao aspecto metafisico da paisagem, de
dominio da cosmovisdo que incorpora a espiritualidade, a sacralidade,
os sentimentos da alma e a estética filtrada pela arte, o misticismo do
épico e do tragico, do simples e do sublime associados ao imaginario
individual e coletivo, dos povos originarios, assim também como dos
povos contemporaneos (IFLA, 2018, p. 4).

O terceiro estrato traz os palimpsestos da paisagem, pelas sobreposi¢des que
ocorrem no espago e no tempo e subdivide-se em trés:

(1) dos povos originarios [...] que define influéncias da natureza nas
ocupac¢des ndmades em contraste com os vestigios da paisagem dos
povos pré-hispéanicos;

(2) dos colonizadores mesclados aos povos originarios das terras ja
conquistadas [...] representada pela miscigenagdo entre nativos e
colonizadores, resultando em extraordinarias paisagens urbanas e
rurais e;

(3) do povo "americano" de hoje com suas diferentes paisagens do
norte, do centro e do sul das Ameéricas [...] representa a paisagem
contemporanea, produto de processos industriais, urbanizadas e que
impdem condigdes especiais de planejamento (IFLA, 2018, p. 5, grifos
da autora com base na Carta).

O quarto estrato diz respeito a mudanga de paradigma que faz contraposicdo a
ideia de uma natureza inesgotavel e ao desenvolvimento ilimitado: “[...] quando o ponto
de inflexdo esta na relacdo entre ética ambiental e estética, ou seja, quando se
considera a natureza, atribui-se a estética estatuto ético” (IFLA, 2018, p. 5).

O quinto estrato se relaciona com os anteriores, na busca em compreender o
sentido de uma “americanidade” como identidade: “[..] As razbes para esse
entendimento baseiam-se na recomposi¢cdo dos cinco estratos sobrepostos como
valores, que em seu conjunto estabelecem uma nova mirada sobre o que seja ser
americano e aquilo que define a nossa paisagem (IFLA, 2018, p. 5).

A Carta da Paisagem das Américas afirma uma necessidade de reordenar e
direcionar olhares técnicos responsaveis pelo planejamento, projeto, atuacédo e que
decidem, diretamente, o destino das cidades, logo, das paisagens urbanas americanas,
adotando o carater heterogéneo e hibrido existente na natureza e cultura analisada,
além da complexidade que a compreensado desta paisagem requer, considerando-a
como um bem de direito universal.

Sua compreensao é parte de um todo, vendo a paisagem como um organismo
vivo que nos situa em sua base “[...] vital e fisiolégica de nossa existéncia por sermos

parte constituintes da natureza, de cuja consciéncia e respeito ao todo vivo depende a
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conservacao e nao a extingdo da vida no planeta. A compreensdo do todo vivo é um
dever de todos e o todo vivo como paisagem, & um direito de todos” (IFLA, 2018, p. 6-
7).

A definigdo da UNESCO para as paisagens culturais muito se modificou, quando
comparamos o primeiro momento, na Carta de Atenas (1931) até a abordagem das
Recomendagbes de 2011 sobre a paisagem urbana histérica, nos levando a trabalhar
com este conceito, alimentando a busca inquieta de se compreender a paisagem de
modo mais completo possivel, para que possamos criar instrumentos de planejamento
urbano que as coloquem como elementos significativos de serem entendidos,
preservados e valorizados, garantindo a melhor qualidade de vida para a sociedade
que a usufrui.

Faz-se necessario, desta forma, rever marcos conceituais herdados, ao longo do
tempo, para desenvolver um planejamento que ndo so integre o patriménio cultural e
os valores sociais como também, forma de conhecer em todo o ambito sociocultural o
valor que, de fato, representa a riqueza deste patrimonio (BANDARIN e OERS, 2014).
A paisagem, assim, conforme Cunha relata no prefacio do Caderno de Arquitetura e
Urbanismo — Cidade e Paisagem, de Veras; Bezerra, Cavalcanti, Leite e Sa Carneiro
(2017), é muito mais que o visual, ela penetra espagos, se revela ao abrir portas e
janelas, se relaciona, se reinventa nas dimensbes sociais, econbémicas, politicas,
ambientais e urbanas, indo além da ideia de produto contemplativo para agente no
fenémeno de mostrar o invisivel, “ao0 mesmo tempo que consolida o espirito da cidade,
a paisagem pode construir, a cada dia novas esséncias, novos sentidos e novas
identidades” (CUNHA, 2017 In. VERAS et al. 2017, p.10).

Assim, busca-se adiante apresentar a cidade de Prados, objeto de estudo
empirico desta pesquisa e, posteriormente, trazer uma leitura sobre as perspectivas
chamadas de “portas da paisagem” que Jean Marc-Besse (2010) trabalhou como
ferramenta de compreenséo e leitura da paisagem, a partir de cinco diferentes aspectos

que ndo se excluem, pelo contrario, se complementam e se reforgcam.
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3. PRADOS

A paisagem urbana vive em constante transformagdo, a partir de movimentos
que a torna mutavel desde sua origem. Tais movimentos est&o relacionados a diversas
atividades que ocorrem, sejam elas politicas, sociais, econdmicas ou culturais de uma
determinada regido, e refletem diretamente na paisagem urbana, a qual pode ser
percebida e vivenciada por seus usuarios.

Conforme constatado no capitulo anterior (p.27-30), a maneira como as
paisagens sdo percebidas e analisadas atualmente, levando em consideragao sempre
o material, o apalpavel ou visivel, trouxeram algumas reflexdes que Besse (2010)
aponta como novas formas de abordagem da paisagem, através dos aspectos
pictoricos e ornamentais, a partir de um contexto sobre cidades, suas influéncias e
comportamentos territoriais. Em sintese, a paisagem é apreendida a partir de cinco
portas, sendo a arte, a totalidade, a experiéncia, a cultura e o projeto, elementos
essenciais para sua compreensao, como sera visto no quarto capitulo.

Cada paisagem é Unica, e uma mesma paisagem pode ser diferente em tempos
distintos, tornando-a complexa e repleta de informa¢des que a caracterizam como
singular. Logo, pode-se considerar a paisagem urbana de Prados como um exemplo,
visto que a insergéo da cultura humana com foco no carater urbano, teve inicio com a
trajetéria da mineragéo do ouro em Minas Gerais, no inicio do século XVIII. Ao longo
dos anos, a cidade cresceu e se transformou em muitos aspectos, gerando camadas
de estratificagdo, contudo, ainda mantém grande parte de suas caracteristicas de
arquitetura colonial originaria.

O conhecimento da histéria e das caracteristicas que conformaram uma
determinada paisagem é o que, de fato, permitira que instrumentos e ferramentas sejam
criadas para a efetiva preservacéo desta paisagem. Portanto, pretende-se aprofundar
a compreensdo da paisagem urbana de Prados através de suas transformagdes,
buscando, assim, uma efetiva preservagado. Assim sendo, o presente capitulo inicia-se

com uma apresentacéo e abordagem da cidade.
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3.1. ASPECTOS GEOGRAFICOS

Prados € um municipio mineiro, localizado na microrregido de Sao Jodo Del Rei
e mesorregiao do Campo das Vertentes (figura 14), distando assim, cerca de 180 km
da capital do estado, Belo Horizonte. Localizada na Serra de Sao José, Prados tem um
territério marcado pelo solo montanhoso. Possui area de, aproximadamente, 264 km?
com altitudes que variam de 1.025m a 1.430m, quando atinge a regido da Serra. (IBGE,
2020)

Figura 14 — Localizagdo de Minas Gerais em relagao ao Brasil e localizagéo de
Prados em relacdo a Minas Gerais

"t

= %] Prados

Fonte: Google maps e elaborado pelo autor (2021).

A cidade faz divisa com os municipios de Coronel Xavier Chaves, Lagoa
Dourada, Carandai, Dores de Campos, Barroso, Barbacena, Sdo Jodo Del Rei e
Tiradentes. Tendo grande relagdo espacial e temporal com os centros histéricos
turisticos de Sao Jodo Del Rei (39 km) e Tiradentes (59 km).

Sua divisdo administrativa, atualmente, € dada por um distrito Sede, e trés
distritos, Estacao de Prados, Pitangueiras e Vitoriano Veloso (figura 15), e diversos
povoados rurais. Sua populagdo, estimada em 9.080 habitantes, segundo o Censo
Demografico (2020) do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), vive

majoritariamente, no distrito sede.
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Figura 15 — Distritos de Prados
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Ainda sobre as caracteristicas geograficas, Prados estd inserido a Bacia do Rio
Grande, tendo como principais cursos d’agua o Rio das Mortes e seus afluentes, os rios
Carandai, Elvas e Ribeirdo do Pinhado, além do Cdérrego de Prados. A regido possui
clima tropical de altitude, com duas estagcées bem definidas, inverno seco com baixas
temperaturas e verdo chuvoso com temperaturas mais elevadas.

A vegetaco local é caracteristica do tipo de clima e regime de chuvas, que fica
préximo a 1.200mm anuais e mantém a cobertura vegetal com dominio de Mata
Atlantica e partes de Cerrado e, também, com manifesta¢cdes de Campos Rupestres e
Matas de Galeria ao longo dos cursos d’agua.

Contudo, o que torna Prados um lugar singular digno de ser objeto de estudo
desta pesquisa é a interse¢cdo de suas caracteristicas fisicas e intrinsecas a sua
histéria. Localiza-se em meio ao vale entre um trecho atras da Serra de S&o José e o
Morro do Cruzeiro, a qual perpassam seus ribeiros que levaram a formag&o do arraial
no inicio do século XVIII. Prados se caracteriza por suas Igrejas e casarbes coloniais,
ainda com algumas de suas ruas em pedras, desenhando uma paisagem
extremamente singular, na qual a populac¢ao se enche de orgulho de sua rica histéria e

tradi¢cdes, conforme pode-se notar a seguir, nas figuras 16 a 19.



Figura 16 — Vista para a Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceigao, 2015

Fonte: Autor (2015).

Figura 17 — Vista para a Capela de Nossa Senhora do Rosario, 2016

Fonte: Autor (21).
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Figura 18 — Paisagem Urbana de Prados - Vista do Morro do Cruzeiro, 2016

Fonte: Autor (2016).

Figura 19 — Paisagem Urbana de Prados - Vista do Morro do Cruzeiro, 2019

B i
i =k
Fonte: Autor (2019).
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3.2.CONTEXTO HISTORICO

Para compreender o contexto de surgimento e histéria de Prados, partimos da
trajetéria de ocupacédo do territério das Minas, como origem da analise de evolugéo
urbana da cidade, como de outros municipios da regido.

No Brasil colonial, com a descoberta do ouro em pontos centrais da capitania,
como Ouro Preto e Mariana, os bandeirantes que se dirigiam de Taubaté, Sao Paulo,
ou do porto de Parati, Rio de Janeiro, atravessavam a Serra da Mantiqueira pelo
Caminho Velho das Minas, de acordo com a Fundagdo Jo&do Pinheiro (1977, v.1),
passando por uma area, hoje chamada de Campo das Vertentes.

A particularidade na maneira como o territério das minas foi ocupado é,
principalmente, pelo fato que tal ocupagéo se fez em pontos simultaneos da capitania,
formando, assim, varios assentamentos ao longo de um mesmo caminho, o chamado
caminho tronco, que se ligava a outros assentamentos, como é o caso da regido onde
se insere Prados e as cidades vizinhas da mesma época, descritos da seguinte forma
por Assumpgao (1989):

Surgiram assim as primeiras formas urbanas mineiras: longitudinais,
onde os caminhos ligando os arraiais se transformavam em ruas e estes
por sua vez, também ligando-se, transformavam-se em vilas e cidades.
Situavam-se geralmente a meia encosta nos terrenos acidentados da
Minas, protegidos dos ventos mais fortes que costumam soprar nas
cumeadas de serras e a cavaleiro dos cursos d’agua, locais mais
baixos, sujeitos a pestes e inundagdes (ASSUMPCAO, 1989, p. 132).

A area historicamente abrigava locais de pouso e travessia de rios. No inicio do
século XVIII, foi criado um ponto de travessia do Rio das Mortes com cobranc¢a de taxas,
chamado Porto Real, como uma forma de controle da regido. Atualmente, este local
pertence ao municipio de Santa Cruz de Minas, uma area compreendida entre as
cidades de Tiradentes e S&o0 Jodo del Rei, a qual culminou o surgimento dos primeiros
povoados (FERREIRA, 2016).

A descoberta de ouro na regido refletiu no rapido crescimento demografico e no
surgimento de outros povoados e arraiais no entorno. Por conseguinte, ainda no inicio
do século XVIII, no extremo norte da Serra de Sdo José, nasceu um pequeno povoado,
fundado por integrantes da familia paulista “Prado”, os irm&os Manoel Mendes do Prado
e Miguel Mendes do Prado, que chegaram ao local para iniciar atividades de mineracéo
(RODRIGUES; SILVA E DINIZ, 2012).
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O afluxo de mineradores foi imediato e numeroso, provocando o rapido
crescimento dos dois mais antigos arraiais, e a disseminag¢éo de gente
por outros pontos das circunvizinhangas, principalmente a margem de
grandes ou pequenos cursos de agua, em que ocorriam sucessivas
descobertas de ouro. Foi assim que se originou, por exemplo, o
povoado de Prados, contemporaneo dos dois ndcleos maiores, mas que
n&o teria o mesmo surto de desenvolvimento, limitado certamente pelo
menor potencial de suas lavras. (FUNDACAO JOAO PINHEIRO, 1977,
v.1p.23)

O povoado de Prados, assim, fundado em 1704, inicialmente pertenceu a Vila
de S&o José, contudo a atividade de mineragdo do ouro foi menos duradoura e
significativa em comparagéo as Vilas de S&do José e S&o Jodo del Rei, o que acarretou
um desenvolvimento menor. O crescimento das atividades de minerag&o, juntamente
com o aumento populacional na regidao e a consequente movimentacdo comercial
intensificada, dados por um processo de ocupagdo desordenado, acabou gerando
varios conflitos e rivalidades entre grupos distintos, sendo o principal, a Guerra dos
Emboabas (1707-1709). Este conflito culminou na separagdo do territério que
constituiria a partir da Carta Régia de 09 de novembro de 1709, a capitania de Sao
Paulo e Minas Gerais da capitania do Rio de Janeiro (SALGADO, 2010).

Embora a forma de ocupacgao fosse diferente das outras regides da col6nia, nas
Minas Gerais o povoamento seguia um mesmo padrdo, o qual a medida em que os
bandeirantes se fixavam, construiam as primeiras capelas, como forma de
devotamento, iniciando assim, os protonucleos (figura 20) que, de acordo com Vale
(2000, p.43), tinham nas ermidas o “[...] marco com que o fervor de sua crenga,
temperando de misticismo as asperezas da jornada, concretizava grandes esperancgas
[...]".

Conforme afirma Vale (2000), ndo ha documentag¢ao que descreva, com preciséo
a data de construgao da primeira capela no Arraial de Prados, contudo, o autor sugere
que a matriz tenha sido iniciada em 1715, apesar de relatos da ocorréncia de
casamento no ano seguinte. De todo modo, é certo que, a construgao da Igreja Matriz

foi a impulsionadora para a conformagao do nucleo de Prados.
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Figura 20 — Croquis esquematico das capelas na regido de Prados
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A matriz teve sua construgdo estendida por muitos anos, sendo edificada em
taipa com detalhes esculpidos em rocha granitica, extraida na regido, inspirados em
arte indigena, e um oratério que abriga a imagem da padroeira, como pode-se observar
em sua portada (figura 21). Em 1753, h& relatos de uma visita pastoral feita por Cénego
Dr. Amaral Gomes de Oliveira e do primeiro bispo de Mariana, Dom Frei Manoel da
Cruz, na qual relataram a situagc&o precaria e primitiva que a edificacdo ainda se
encontrava, “sem forros e sem torre” (CRUZ, 2020).

Figura 21 — Fachada da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceigc&o, em Prados

Fonte: Autor (2015).
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Em 1718, a freguesia foi promovida a Paréquia de Nossa Senhora da Conceigéo
dos Prados. Neste momento, a populagao residente no local era de 87 pessoas. A
ocupagao inicial se deu a partir de um caminho tronco, assim como as demais cidades
mineiras contemporaneas a ela: “as primitivas cidades mineiras nao tém largura nem
altura, s6 tem comprimento. Parecem um caminho. Assim era Prados de antanho’.
(VALE, 2000, p.38)

A partir de 1730, com a estabilizacdo da atividade mineradora, fazendeiros e
proprietarios rurais, passaram a construir suas casas nas proximidades da Igreja, para
que assim, pudessem pernoitar. Esta movimentacdo na area do entorno da Igreja
promoveu, de fato, a consolidag&o do arraial que, em 1752 se torna Distrito de Prados,
pertencente a Vila de Sao José, Comarca de Sao Jodo del Rei (FERREIRA, 2016).

O caminho tronco de Prados, com suas primeiras edificagdes compuseram a
Rua Direita, “[...] de um lado comprido contra o morro e do outro desafia o
despenhadeiro, equilibrando sobre pilastras de madeira ou pedra [...]" (VALE, 2000,
p.40). A seguinte descri¢cdo recria a paisagem mais primitiva da urbanizagdo de Prados,
a partir de sua forma de ocupar e se comportar no espago, e como as construgdes se
encaixavam nos terrenos ingremes da regido. Os anos seguintes foram de
desenvolvimento para o Distrito, com melhorias de infraestrutura, como a construgéo

da primeira ponte (figura 22), sobre o Cérrego dos Prados.

Figura 22 — Arraial de Prados nos seus primeiros anos, sem data

Fonte: Acervo do Museu Francisco Virgolino de Souza Filho em Prados (2015).
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Nos primeiros anos de ocupacao e conformagéo da paisagem urbana de Prados,
as edificagbes eram implantadas em lotes que se conformavam como os lotes
burgueses — definicdo dada pela Escola Inglesa de Morfologia Urbana, citado por
Pereira Costa e Gimmler Netto (2015), — os quais eram constituidos por edificagées nas
testadas dos terrenos, com fundos delimitados pela topografia, morros ou cursos
d’agua. As porgcdes posteriores destes lotes, eram destinadas a quintais e hortas
(FERREIRA, 2016).

A segunda metade do século XVIII foi marcada pela dificuldade de se encontrar
ouro nas minas e, consequente aumento dos tributos por parte da Coroa, e assim, no
aumento da insatisfagdo por parte da populagdo, que ja arcava com impostos altissimos
sobre o minério extraido.

Neste periodo iniciou-se, em toda a regido, um movimento separatista,
conhecido como Inconfidéncia Mineira, tendo entre outros nomes, Joaquim José da
Silva Xavier, Padre Toledo, Vitoriano Gongalves Veloso, Coronel Francisco Anténio de
Oliveira Lopes, casado com Hipdlita Jacinta Teixeira de Mello, conhecida como a
mulher mais atuante no movimento e proprietaria da fazenda conhecida como Ponta do
Morro, em Prados, onde se encontravam para as reunides do grupo7.

O declinio econdmico iniciado pela diminuigdo da extragao aurifera, aumentou
as dificuldades que os colonos ja viviam em relagdo a Coroa. O desenvolvimento dos
arraiais foi paralisado, ndo ocorrendo assim, grandes modificacbes na conformagao
urbana de Prados que, inclusive, segundo Vale (2000), nas duas ultimas décadas do
século XVIII, a populacdo pradense era estimada em 82 habitantes, comprovando
assim, um éxodo em relag&o ao inicio do século.

O século XIX trouxe o encerramento definitivo do periodo do ouro nas minas,
transformando completamente a economia para agricultura e pecuaria. Esta nova forma
de economia, refletiu também na produgdo artesanal, na industria do couro, por
exemplo, como opgao a crise. Entretanto, apesar de ser um periodo de declinio e
estagnacao, em 1778, ja constava a Capela do Rosario, como relata Vale (2000), era

uma edificagdo modesta, construida aos poucos pelos escravos.

7 O casardo que lhe serviu de residéncia apos o degredo do marido é hoje um atelier de
artesanato que fica em frente a Igreja Matriz. (FONTE: <https://biblioteca.ibge.gov.br/visua
lizacao/dtbs/minasgerais/prados.pdf>. Acesso em dezembro de 2020)
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Com o inicio da construgao da Capela se abre uma nova diregdo para a
expansao da cidade no primeiro quartel de século, conforme dados da Fundagao Jo&o
Pinheiro (1977). Em 1823, Prados contava com 120 residéncias e 723 habitantes; em
1831, haviam 308 residéncias e 2.432 habitantes, entre estes 1.380 livres e 1.052
escravos. O salto no crescimento populacional percebido na primeira metade do século
XIX, quando comparada ao final do século anterior, reflete a recuperagado econémica
com o inicio da industria de artefatos de couro, como arreios e outros produtos, a partir

da dedicacao da agricultura e pecuaria pelos senhores de lavras com a crise do ouro.

Figura 23 — Arraial de Prados em 1839

Fonte: Acervo do Museu Francisco Virgolino de Souza Filho em Prados (2015).

A industrializac&o e a insercdo de linhas férreas no interior do territério brasileiro,
ocorreu inclusive em Prados, com a Estrada de Ferro Oeste de Minas (EFOM), sendo
este fator responsavel pela grande modificacdo dos padrées de construgdo que
passaram a ser erguidas e também, as edificacbes ja existentes que foram sendo
modificadas para atender as demandas do desenvolvimento urbano de Prados. Assim,
as fachadas das construgdes comegaram a passar por ajustes, como a insergdo de
balcées de ferro e lumindrias. Contudo, as modificagdes se davam majoritariamente

nas fachadas, conforme Vale (2000) relata que, o interior das edificagdes, na maioria



66

das vezes se mantinham com suas paredes caiadas e assoalhos de tabua larga e o
mais importante, com o morador mantendo a alma de interior.

Em 1890 o Distrito de Prados passa a ser Municipio de Prados, elevando a
freguesia a Vila. Em 1892 é instalada a Comarca de Prados e no mesmo ano, deu-se
a elevagédo de Vila a Cidade. O desenvolvimento também se fez em relagédo a
infraestrutura urbana, com o inicio dos estudos para a canalizagdo de agua potavel em
1896 e que vai se consolidar com sua efetiva implementacdo em 1914, a construgdo
de escolas publicas primarias (1902) e um grupo escolar (1908). (VALE, 2000)

No mesmo periodo, é aberta a rua de Magalhdes Gomes (figura 24), a primeira
via reta da entdo cidade. Ao longo da via, significativamente arborizada, foram erguidas
edificagdes que percorriam sua extensdo. Era, em suma, uma via larga para época,
que estimulou a abertura de novas vias, transformando a cidade que até entdo era
composta por vielas e becos em uma efetiva area urbanizada. Em 1914, Prados
comega a ter sua agua canalizada e, em 1920, é inaugurado o Coreto a rua Magalhées

Gomes (VALE, 2000), conforme vé-se na figura 25.

Figura 24 — Rua Magalhdes Gomes inicio do século Figura 25 — Rua
XX Magalhaes Gomes em
1928
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Fonte: Acervo do Museu Francisco Virgolino de Souza Filho Fonte: Acervo de Lui
em Prados (2015). e Silva (2015).

O desenvolvimento urbano deu a cidade de Prados um adensamento que, até

entdo, a cidade ndo conhecia. Apesar de alguns lotes se manterem com suas
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dimensdes originais, inicia-se a divisdo de alguns terrenos (VALE, 2000). A inauguragéo
da luz elétrica na cidade em 1921 é um dos atrativos que atuam na transformagéo da
paisagem de Prados.

A construcdo do coreto, em via publica, remete ao uso social do espaco,
marcando a rua Magalhdes Gomes como um espago de socializagdo de Prados, onde
ocorriam eventos, festejos, procissdes e demais eventos sociais. Outra area que
ganhou destaque pela conformagdo social e pelo desenvolvimento da cidade, foi a
praga Dr. Viviano Caldas (figura12), que ganhou um projeto em 1934, o qual foi

implementado na década seguinte.

Fig

ura 26 — Vista para a Praca Dr. Viviano Caldas, década de 1940

-

Fonte: Acervo de Luis Fonseca e Silva (2015).

As décadas de 1930 e 1940, foram de forte impacto para a evolugéo urbana de
Prados. Em 1937 houve a construgédo da rede de esgoto da sede do municipio. Em
1945, inaugura-se a Santa Casa de Misericérdia de Prados, na antiga Rua Direita
(caminho tronco), que passou a se chamar rua Cel. Jodo Luis na década de 1960.
(FERREIRA, 2016).
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Figura 27 — Arraial dos Prados - Vista para a Capela do Rosario em 1930

Fonte: Acervo de Luis Fonseca e Silva (2015).

Em meados do século XX, a populagéo pradense era de 8.829 habitantes — 2.558
residentes na zona urbana e 6.271 na zona rural (IBGE, 1950). Consequentemente ao
crescimento populacional que Prados passou entre os séculos XIX e XX, houve
também uma expressiva concentragdo da inser¢gdo de novas moradias na area central,
dada como sitio histérico de Prados. Dividindo-se terrenos setecentistas em lotes
menores e, assim, transformando a paisagem local.

A partir da década de 1970, com a o incentivo para melhorias em infraestruturas
urbanas, promovido pelos governos militares devido a consolidagdo do parque
industrial brasileiro (milagre econdémico), houve um aumento da emigragdo da
populagdo rural para a éarea urbana, com o fendbmeno da metropolizagdo e
consequentemente aumento dos problemas sociais, econémicos, estruturais e de
moradia, em todo o Brasil, pela falta de planejamento urbano.

O crescimento da industria automobilistica que ocorreu no pais, ocasionou uma
crise municipal no principal produto que movia a economia da cidade, desde o fim do
periodo aureo, que era a producdo de arreios de couro. O que afetou diretamente na
fuga da populagéo para outras cidades da regido, em busca por emprego e uma melhor
condi¢do de vida.

Em 1977, a Fundagéo Joao Pinheiro realiza um estudo preliminar para criagdo

de diretrizes de desenvolvimento para a Regido do Campo das Vertentes e na década
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seguinte, é criado um Plano de Organizagdo Espacial e Preservagédo do Centro
Histérico de Prados, o qual nao foi implantado pela Prefeitura Municipal.

A falta de planejamento e de protegdo das areas significativas do contexto de
formacdo de Prados, permite uma expansio urbana que, ainda hoje, se da de forma
desenfreada. Contudo, descobriu-se, a partir de pesquisas, uma lei decretada pela
Prefeitura Municipal de Prados, a Lei N°712 de 1983, que dispde sobre o tombamento
de diversas ruas (ANEXO I). E anos depois, houve, ainda, a tentativa de tombamento
do Conjunto Histdrico de Prados a nivel nacional, pelo SPHAN, em 1985, que viria a
reforgar a Lei Municipal N°712 de 1983, conforme vé-se em anexo (ANEXO II).
Entretanto, o processo de tombamento nao foi colocado em pratica e proximo a Igreja
Matriz de Nossa Senhora da Conceig¢ao € possivel notar maior especulagédo imobiliaria
e um adensamento mais significativo.

A Matriz, que por sua vez, foi tombada a nivel federal, em 1996, pelo IPHANS,
no qual teve uma area de entorno definida, sendo o mais préximo de uma protegéo da
paisagem local. Contudo, em 2002, houve a tentativa de ampliar a area de entorno de
prote¢ao da Igreja Matriz, abrangendo apenas algumas edifica¢gdes a mais, tombadas
a nivel municipal (ANEXO IIl). Nao levando em consideragdo a paisagem e nem como
um conjunto a ser tombado. Ja os demais tombamentos existentes na cidade, sdo em
ambito municipal e sem qualquer relagdo com paisagem ou similares. A area de entorno
da Igreja recebe indicagbes apenas em relacdo a visibilidade para o bem imovel
tombado, sendo totalmente figurante no tombamento.

Nao ha, em Prados, uma consideragao do Conjunto Urbano como um todo, como
uma paisagem construida a partir de movimentos sociais, politicos, econémicos,
religiosos e culturais, diferentemente do que ocorre em outras cidades do periodo do
ouro nas minas, Prados néo obteve a mesma atengéo para sua preservagao como Ouro
Preto, Mariana ou Tiradentes, assim, a preservagao do seu rico patriménio, bem como,
da perspectiva de leitura da paisagem, foi comprometida ao longo dos anos.

De acordo com Ferreira (2016), entre os anos de 2005 e 2016, houve uma
melhoria nas condigbes de vida de parcelas mais desfavorecidas da populagdo do
Brasil e, consequentemente, de Prados. E pode-se notar, um exponencial aumento nos

imoveis de médio e alto padrao econémico em Prados, com a abertura de novas ruas,

8 Processo n°870-T-73, inscrigdo n°608 no Livro do Tombo das Belas Artes, volume Il, folha
30 e inscricdo n°543 no Livro do Tombo Histérico, volume I, folha 30.
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criacdo de novos bairros e implantacdo de novos loteamentos, gerando, assim, uma
outra relagao entre sociedade e a paisagem urbana.

A ocupacgao que teve inicio no sitio histérico e primitivo de Prados, nos primeiros
15 anos do século XXI, “se expandiu para as areas adjacentes, ligando-se a outras
areas menos ocupadas, além dos caminhos estruturadores ja consolidados”.
(FERREIRA, 2016). Hoje, é possivel observar em Prados, um nucleo histérico, que
passa por forte processo de adensamento, cada vez mais descaracterizado e
degradado, além dos nucleos secundarios que se tornaram polos urbanos. A figura a
seguir (figura 28), ilustra a forma de ocupagdo de Prados e, as relagbes de

movimentag&o entre tais areas e sua populagéo.

Figura 28 — Mapa esquematico dos nucleos de ocupagéo

Fonte: Elaborado pelo autor (2016).

A falta de uma legislagdo especifica para a preservagao da paisagem de Prados
e, a auséncia de um planejamento adequado e coerente com o contexto da cidade,

favorece a descaracterizagdo da paisagem urbana histérica (HUL) de Prados, na
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medida em que se perde a forma de se habitar e a maneira como a populacdo se
reconhece na cidade ao longo dos anos, as diferentes formas de se viver e de vivenciar
a paisagem. Ainda, a falta de uma transi¢gdo ou uma area de amortecimento do Centro
Histérico para as demais regides da cidade, reflete em um impacto direto para a

paisagem urbana histérica (HUL).
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4. PRADOS ATRAVES DAS PORTAS

Este capitulo traz uma leitura da Paisagem Urbana Histérica (HUL) de Prados, a
partir da ética utilizada por Jean-Marc Besse (2014). A escolha desta abordagem se faz
a partir de dois pontos chaves da cidade de Prados, que se transformam até os dias
atuais, e o entendimento dessa relagcdo do homem com o seu meio, evolui como um
organismo vivo, no qual a paisagem € o fruto das transformacgdes socioculturais que
ocorrem ao longo do tempo.

Contudo, a percepgéo da paisagem passou a englobar algo muito além do visual.
Superou o aspecto contemplativo e passou a ocupar o papel primordial na percepgao
da cidade e de suas relagées com a sociedade, como um “agente no fenémeno de
tornar visivel o invisivel” (CUNHA, 2017 In. VERAS et al., 2017, p.11).

A concepgédo da paisagem como ornamento, segundo Besse (2010), ainda se
faz presente nas expressdes e ideologias. Contudo, perdeu, gradativamente, sua forga
e, atualmente, encontra-se em crise, tornando a relagcao existente mais complexa,
ultrapassando o estético e o visivel, abrangendo ainda, o econémico, o politico e o
social, tornando-se, assim, a abordagem da paisagem um campo ilimitado de estudos
urbanos, compreenséao socioldgica e antropoldgica, aumentando a aproximag¢éo com a
natureza, além do entendimento do desenvolvimento urbano e do ambiente construido.

Desta forma, este capitulo traz uma leitura da paisagem utilizando algumas das
proposicdes que Besse (2014) idealiza em seu livro — “O gosto do mundo: exercicios
de paisagem”, as quais s&o relacionadas como portas capazes de se abrirem para a
percepc¢ao da paisagem, a partir de cinco formas, que se diferenciam de acordo como
os profissionais de cada area a enxergam, sejam eles, historiadores, artistas da
paisagem, geografos, ecélogos, filosofos, sociélogos, arquitetos e paisagistas. Apesar
de serem diferentes, as portas ndo se excluem, pelo contrario, elas coexistem e se
relacionam, possibilitando uma percepcdo ampliada da paisagem. As cinco
proposi¢cdes da paisagem que Besse (2014) apresenta s&o: arte, natureza, experiéncia,
cultura e projeto.

Besse (2014) retrata a paisagem vernacular citando os estudos de Jackson
(2003) como uma paisagem em constante transformagao, pois a paisagem se modifica
em fungao das tentativas que o homem realiza para viver em harmonia com a natureza,
sendo assim, definida como “o fruto de uma adaptagdo mutua” entre o homem e o meio

ambiente. Contudo, a paisagem vernacular esta relacionada ao ato de habitar um lugar,
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ao adotar habitos em um meio, determinando um modo de vida, pois a partir do habito
ordenamos o mundo ao nosso redor. Pode-se dizer que, habitar &, entao, “uma arte de
viver” (BESSE, 2014, p. 128-129).

Em consequéncia disto, a Rua Magalhdes Gomes e a Praga Dr. Viviano Caldas
foram definidas como locais de estudo, por imprimirem habitos cotidianos dos citadinos

pradenses, conforme Vale (2000) exprime em um trecho de crénica:

A musica, quando tocada no alto do Coreto da nossa Praga Dr. Viviano
Caldas, esparrama pelas quebradas das montanhas que circundam a nossa
pequena cidade, uma revoada de notas que transmitem algumas vezes uma
inspiragcdo de alegria, e outras, um incentivo para a saudade, tanto para
aqueles que estdo passeando em torno da praga, como para aqueles que,
embora mais distante se acham, mais perto estdo de seus acordes porque
se encontram concentrados nos seus sentimentos de saudade e
recordagdes. [...] Era assim que o nosso povo da cidade desfrutava as horas
de lazer nas tardes de domingo. (VALE, 2000, p.450)

Abordaremos a seguir, ent&o, a Pracga Dr. Viviano Caldas e seu entorno, através
de sua relacdo com a vida urbana, vista em diferentes olhares, conforme trés
proposicdes de Besse (2014), sendo elas: a paisagem como obra coletiva, como

totalidade e como projeto.

4.1. ARUA E A PRACA COMO OBRAS COLETIVAS

Nesta abordagem, Besse (2014) aponta a paisagem como um territério
resultante de inser¢cdes da sociedade, ao longo do tempo. A paisagem aqui, é vista
como algo além do material, além do ambiente. E articulada através do conceito de
sistema paisagistico, como uma realidade material e tangivel, refletindo as percepg¢bes
e representagdes sociais.

A paisagem extrapola sua condi¢ao de elo de ligagdo do espago para o campo
de vivéncia na cidade, onde encontram-se memoérias coletivas e sentimentos (LEITE,
2017). A abordagem desta porta é algo sistémico e complexo, que analisa a paisagem
através da articulagéo temporal e espacial com as relagdes sociais que acontecem ali,
principalmente direcionada para a percepgao do espago publico.

A paisagem urbana histérica (HUL) enfatiza a compreensédo do passado que

resultou na paisagem atual, ja Besse (2014) articula essas transformagdes como obra
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coletiva de uma sociedade local. Em Prados, podemos exemplificar alguns espacos de
paisagem como obra coletiva, como é o caso da Rua Magalhdes Gomes e da Praga
Dr. Viviano Caldas, conforme podem ser observadas na figura 29, da Paisagem

Histérica Urbana de Prados.

Figura 29 — Paisagem Urbana Histérica de Prados

Fonte: Lucas Gomes, 2021. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=S41_PTUqz
No>. Acesso: set, 2022.

Com importante papel na cidade, desde os primérdios, a Igreja Catélica mantém
viva suas tradi¢cdes, e vém consolidando a forma e distribuicdo do espago urbano de
acordo com a maneira que se apropria do espago publico, através das procissdes. A
Rua Magalhdes Gomes passou a receber as procissdes advindas da Igreja Matriz
(figura 30) que antes percorriam as Ruas Coronel Jodo Luiz, Capitdo Manoel Dias de
Oliveira e Coronel José Manoel (Rua da Capela do Rosario), exceto com as procissdes
durante a Semana Santa, que seguem, até hoje, os Passos de Cristo, que s&o
pequenos altares construidos ao longo do percurso entre as duas Igrejas, que contam
a histéria de Cristo (figura 31 e 32).

No inicio do século XX, a Rua Magalhdes Gomes, foi a primeira via publica reta
a ser aberta, o que transformou Prados em uma verdadeira area urbana, um fato tao

notério em um local onde havia apenas becos e vielas sinuosos.
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Fonte: Acervo de Luis Fonseca e Silva (2015).

Figura 31 — Passo situado a Figura 32 — Passo situado a Rua Coronel José
Rua Coronel Jodo Luiz Manoel

Fonte: Autor (2015).

Fonte: Autor (2015).

Devido ao significativo movimento musical, de musica barroca que havia na

regido, abrangendo as atuais cidades de Sdo Jodo del Rei e Tiradentes, desde o inicio
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do século XVIII, Prados recebia musicos durante as principais festividades da Igreja.
Foi construido, entdo, um coreto a Rua Magalhdes Gomes, em 1920 (VALE, 2000),

conforme vé-se na figura 33, para que os musicos soassem os acordes as procissdes.

Figura 33 — Procissdo na Rua Magalhdes Gomes, 1928
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Ao final da década de 1920, a Rua Magalhdes Gomes ja era uma rua com
iniumeras edificagdes, muito adensada para época, transformada como a rua principal
da cidade, que veio a ser consolidada pelo uso do espaco através das procissées, do
movimento musical e das festas mundanas.

A Rua Magalhaes Gomes, situavam-se construgdes importantes para a histéria
de Prados, e uma delas, era o Pradense Clube, edificio em estilo Art Déco (figura 34)
que era a discoteca da cidade, trazendo os bailes e as festas para o interior. Conforme
vé-se na figura 35, o edificio do Pradense Clube, tinha a inscrigdo do nome da cidade

em seu telhado.

Figura 34 — Pradense Clube Figura 35 — Detalhe do nome da cidade no
telhado do Edificio do Pradense Clube

—————

A § _ -t L
rvo de Luis Fonseca e Silva Fonte: Acervo de Luis Fonseca e Silva (2019).

¥ A
Fonte: Ace
(2019).

Durante muitos anos, o edificio recebeu os bailes de carnaval da cidade. Até a
separagao dos blocos, que acarretou a busca de uma nova sede.

Todavia, a populagéo se apropriava cada vez mais do espago urbano. A Rua
Magalhdes Gomes recebia os folides do carnaval de rua. No final da década de 1920,
ja havia um dos primeiros blocos de Carnaval por tocar marchinhas na cidade, o Bloco
da Interrogagéo, conforme vé-se sua formagéo, em 1927, na figura 36, a seguir. E
ainda, na figura 37, vé-se o desfile do bloco do Gato Preto descendo a Rua Magalhaes

Gomes, em 1936.



~ Figura 36 — Primeiro Bloco de Carnaval de Prados, 1927

Fonte: Adervo .de Roseni Pinheiro (2022).

Figura 37 — Desfile do Bloco de Carnaval Gato Preto, 1936

-----

Fonte: Acervo de Roseni Pinheiro (2022).
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O Gato Preto é um dos blocos do carnaval de Prados que se apropriou do espago
urbano para consolidar uma das festas mais tradicionais da cidade, como pode-se notar
na figura 38. Além do Gato Preto, ha também o Bloco da Uca, outro tradicional Bloco

de Carnaval da cidade (figuras 39 e 40).

Figura 38 — Desfile do Bloco Gato Preto, Carnaval de 1968

Fonte: Acervo de Roseni Pinheiro (2022).

Figura 39 — Desfile do Bloco UCA, Porta Figura 40 — Desfile do Bloco UCA,
Bandeira e Mestre Sala,_ 213 Bateria, Canarval de 2013

rv de Luis Fonsca e Silva (213). Fonte: cervo de Luis Fonseca e Silva
(2013).

w

Fonte A
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A rixa entre os blocos sempre foi muito forte, o que divide até familias, mas tudo
ndo passa de brincadeira. Nas figuras a seguir (figuras 41 e 42), observa-se que a

tradicdo passa de geragdo em geragéo.

Figura 41 — Desfile do Bloco Ukinha, Figura 42 — Desfile do Bloco Ukinha,
Carnaval 2013 Bateria, Carnaval 2013

o

Fonte: Acervode Lufs Fonseca e Slva Fonte: cervo de Luis Fonseca e Silva (2013).

(2013).

A Rua Magalhdes Gomes situa-se a sede do Bloco do Gato Preto, edificagdo em
estilo neocolonial. Em novembro de 2019, a edificacdo apresentava condi¢des
precarias, com o telhado danificado, conforme as figuras 43 e 44. Porém, de acordo
com depoimento de um dos fundadores, Roseni Pinheiro, a sede passou por reforma e

se apresenta restaurada.

Figura 43 — Sede do Gato Preto Figura 44 — Detalhe do
telhado visto pela janela

onte: Autor (2019).

Autor (2019).
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Ainda, situada a Rua Magalh&des Gomes, ha a Lira Ceciliana, sede da Sociedade
dos Musicos de Prados, com orquestra, coral, banda e escola de musica. A Lira
Ceciliana remonta sua origem em 1858, herdeira do movimento musical do Séc. XVIII
(ja mencionado anteriormente a pagina 74), perpetuando a tradicido da Musica Sacra
Mineira. (VALE, 2000). As figuras a seguir, apresentam o grupo de musicos (figura 45)
e a construgao da sede (figura 46).

Figura 45 — Musics da Lira Ciliana, sem data

o P ot —
i A et

A

Fonte: Acervo de Luis Fonseca e Silva (2012).
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A inauguragao da Sede da Lira Ceciliana (figura 47), foi no inicio da década de
1980, e desde entdo, tem suas atividades de estudos realizadas no local. A Lira
Ceciliana faz apresentagdes tanto na cidade de Prados, como em outras cidades da
regiao. E desde 1977, mantém uma parceria com musicos da Universidade Federal de
Sao Paulo, nos Festivais de Musica de Prados, nos quais sdo realizados concertos
abertos em pracga publica (figuras 48 e 49), e ofertados cursos e oficinas gratuitos para

populagao.

Fonte: Acervo de Ligia Mara de Sousa (2022).

Figura 48 — Apresentagéo da Orquestra da Lira Ceciliana na Praga Dr. Viviano
Caldas, 2017

-~
‘ oo

Fonte: Acervo de Luis Fonseca e Silva (17).
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Figura 49 — Orquestra da Lira Ceciliana na Praga Dr. Viviano Caldas, 2022

Fonte: Acervo de Lira Ceciliana (2022).

A apropriacao do espago publico urbano pela populagio se da de forma ativa,
desde os primérdios de Prados, principalmente, nessa area, denominada como Curro,
que no final do século XIX, ja era marcada por encontros, festas religiosas,
manifestacdes folcléricas e tradicionais, apresentacdes de circos e as saidas das
cavalgadas que, posteriormente, deram nome ao local, Largo das Cavalhadas e depois,
Praga Dr. Viviano Caldas. Era um espago aberto, em meio aos casardes, ainda sem
calgamento ou divisdes, conforme observado na figura 50.

Em meados de 1930, no espaco publico — Curro ou Largo das Cavalhadas, ainda
de terra batida, ja havia um coreto. Antes, na cidade, o coreto situava-se a Rua
Magalhaes Gomes, conforme apresentado anteriormente (paginas 74 e 75) nas figuras
30 e 33, mas com a chegada dos automéveis e com a necessidade da abertura de
espaco das vias, foi necessaria a demoligdo do antigo coreto. O local de escolha para
a instalagdo do novo coreto, foi no Largo das Cavalhadas, a atual Pracga Dr. Viviano
Caldas (figura 51).



Figura 50 Curro ou Largo das Cavalhadas no final _do Seculo XIX

’
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|
Fonte: Acervo de Luis Fonseca e Silva (2015).

Figura 51 — Largo das Cavalhadas em meados de 1930

Fonte: Dario Vale (2000).
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Em 1930, durante a Revolugéo, é possivel notar, na figura a seguir (figura 52),
que houve a demoligdo do coreto e que implicou como um marco sociocultural,
transformando toda a area em rua para receber os carros que seguiam caminho para
Sao Joao Del Rey, e ndo mais apenas para o uso de cavalos e carrogas. Percebe-se
ainda, entre o casardo e a arvore, a primeira bomba de gasolina instalada na cidade,

reforcando este marco, que foi a chegada da modernidade em Prados.

Figura 52 — Chegada da Forga da Policia Militar de
Minas Gerais_e_m Prados, durante a Revolugéo de 1930
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Fonte: Acervo de Luis Fonseca e Silva (2012).

A inauguragcado da bomba de gasolina foi um grande marco, praticamente uma
festa para receber a modernidade em Prados. A populagao pradense, que ja havia se
apropriado do espacgo urbano, a Rua Magalhdes Gomes, como referido anteriormente,
era como se tivesse impresso um habito, visto que “[...] alguns habitos, que determinam
um modo de vida, usos, praticas [...]". (BESSE, 2014, p.131). A figura 53 a seguir, ilustra
0 marcante evento.

Nota-se ainda, na figura 54, a transformac¢ao da paisagem urbana histérica de
Prados em decorréncia da obra coletiva dos citadinos pradenses, principalmente,
através da abertura de vias e a construcdo de edificagbes, além do tipo de uso dos
espacos publicos ao longo dos anos.

Figura 53 — Inauguragéo da Bomba de Gasolina, inicio da década de 1930
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Fonte: Acervo de Luis Fonseca e Silva (2015).

Figura 54 — Paisagem Urbana Histérica de Prados, final da década de 1930

Fonte: Acervo de Luis Fonseca e Silva (2015).
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Em 1934, a praga Dr. Viviano Caldas teve seu projeto concebido (figura 55), e
foi construida na gestéo do prefeito Getulio Silva, no inicio da década de 1940. (VALE,
2000) Com o projeto, a praga recebeu o nome de Dr. Viviano Caldas, mas até os dias

de hoje, ainda é conhecida como “Curro” ou “Curro das Cavalhadas” pelos locais.

Figura 55 — Praca Dr. Viviano Caldas, inicio a década de 1940

Fonte: Acervo de Luis Fonseca e Silva (2015).

No inicio da década de 1940, foi construido o monumento “Globo” - localizado
no canto inferior direito da figura acima (figura 55), em comemoragéo aos 50 anos da
emancipacgao politico-administrativa de Prados, entre os anos de 1890 e 1940.

Nota-se na figura a seguir (figura 56), a presenga de mobiliario na praga. Os
bancos que ndo constavam na praga anteriormente, como é possivel observar na figura
55, ressaltam a alteragéo do tipo de uso do espago publico, sugerindo que era apenas
um lugar de passagem, e se transformou em um espacgo de contemplagéo da paisagem
e do jardim pela sociedade local.

Em 1945, os cidad&os se reuniram ao redor do monumento, em homenagem a
chegada dos Pracinhas Pradenses que lutaram durante a Il Guerra Mundial, como vé-
se na figura 57. O local do monumento, ainda, se transformou em palco de encontros

sociais e, até mesmo, manifestagdes politicas, conforme vé-se na figura 58.
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Figura 56 — Monumento “Globo”, em meados da década de 1940

Fonte: Acervo de Luis Fonseca e Silva (2019).

Figura 57 — Homenagem aos Pracinhas P

radenqses ao redor do Globo, 1945

&F u....ﬁ
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Fonte: Acervo e Luis Fonseca e Silva (2019).
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Figura 58 — Manifestagéo politica, meados da década de 1950
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Figura 59 — Monumento “Globo”, em 1968

Fonte: Aceo de Roseni Pinheiro (2022).
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O monumento ainda servia de ponto de encontro entre a populagéo local e até
mesmo de banco para ver o tempo passar (figura 59)

No inicio da década de 1960, a praga passa por transformagdes, a qual recebe
uma nova configuragdo nos canteiros, sendo estes cercados, e a instalagdo de uma
concha acustica no lugar do antigo coreto, que foi demolido, gerando uma nova camada

da paisagem urbana histérica (HUL) como pode-se ver na figura 60 abaixo.

Figura 60 — Praca Dr. Viviano Caldas, inicio da década de 1960

Fonte: Acervo de Luis Fonseca e Silva (2015).

Na figura a seguir (figura 61), é possivel ver a alteragdo dos canteiros com a
abertura de uma via entre a praca e o monumento globo. Nota-se ainda, que os
canteiros foram cercados para que a grama nao fosse pisoteada, criando assim, uma
barreira, o que gerou uma relagéo de distanciamento da popula¢&o para com a praga,
sendo perceptivel na propria figura 61, na qual as pessoas circulam do outro lado da

via, observando a praga de longe.
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Figura 61 — Praga Dr. Viviano Caldas, inicio da década de 1960

.
— =

Fonte: ervo de Luis 'Fonséc_:é e Sri'l\)a (2015).

Ainda, na figura 61, percebe-se a implantagdo de um parquinho e sua utilizagao
pelas criangas.

Ao final da década de 1960, inicia-se a constru¢gdo da Sede do Bloco UCA -
Clube UCA, situada a Praca Dr. Viviano Caldas. A figura a seguir (figura 62), apresenta
a alteragéo da paisagem urbana histérica de Prados como consequéncia a constru¢éo
da edificagao, além da transformacao dos canteiros da praca, com a criagdo de bancos

voltados para a rua e ndo mais para a praga (figuras 62 e 63).
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Figura 62 — Praca Dr. Viviano Caldas, construgédo da sede do Clube UCA, em 1969

Fonte: Acervo de Luis Fonseca e Silva (2015).
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Entende-se assim, que a reinstalacao de bancos na praca é um fator chave de
que a populagéo utilizava o local e que, entdo, buscou-se essa reinsergdo de uso
contemplativo e sensorial em conexdo com a paisagem urbana histérica, como

observa-se na figura 62, quatro jovens mulheres sentadas ao banco contemplando o

espaco publico.

Fonte: Acervo de Luis Fonseca e Silva (2015).

A figura a seguir (figura 64), da década de 70, apresenta a vista aérea do centro
histérico de Prados, podendo observar que a praga tem a mesma delimitagcédo de area
atual, devido a presencga de edificagdes em seu entorno e a rua que a divide ao meio.
Ja na figura 65, do ano de 2021, apresenta a alteragdo na Paisagem Urbana Histérica
de Prados ao longo desses 50 anos. Apesar da delimitacdo da Praga Dr. Viviano Caldas
ser a mesma, ndo é possivel nota-la, pela arborizagdo de grande porte exuberante.
Contudo, nota-se o adensamento e a expansdo com a construgédo de novas edificagdes,

principalmente no Morro do Cruzeiro.



Figura 64 — Vista aérea do centro histdrico de Prados, década de 1970
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Fonte: Acervo de Luis Fonseca e Silva (2015).
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Fonte: Lucas Gomes, 2021. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=S41_PTU
gzNo>. Acesso: set, 2022.
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No entanto, a praga passou por mais uma transformagao, provavelmente, em

meados da década de 1990, com a alteragédo dos canteiros que levou a configuragéo

que apresenta atualmente, conforme a figura abaixo (figura 43).

Fonte: Acervo de Luis Fonseca e Sila (2012).

Contudo, percebe-se que a vegetagao foi mantida, por apresentar arvores de
grande e médio porte que sombreiam a area, gerando um microclima agradavel aos
usuarios da praga (figuras 65 e 66). Nota-se uma certa movimentagéo de pessoas, de
varias idades, devido a predominancia do uso comercial e misto em seu entorno. O
qual, salienta, a importancia desse espago publico em meio ao centro histérico de
Prados.

De acordo com figura a seguir (figura 67), as alteragbes foram além dos
canteiros, abrangendo ainda a constru¢do de um novo coreto em substituicdo da

concha acustica.
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. -
Fonte: Autor (2016).

A partir das imagens analisadas é possivel compreender que as transformacgdes
ocorridas ao longo dos anos em Prados, mais especificamente, na Rua Magalhies
Gomes e na Praga Dr. Viviano Caldas, sugerem que o uso dado ao espago publico pela
sociedade local foi essencial para o processo de transformagao da Paisagem Urbana
Histérica de Prados, conforme Besse (2014) salienta sobre a paisagem ser gerada
através de uma obra coletiva, “como um territério produzido e praticado” (BESSE, 2014,
p.27)

Além disso, “a paisagem como um espaco do cotidiano € um lugar de
experiéncias e memorias” (LEITE, 2017, p.69). A memdria individual é formada a partir
de sinteses de memodrias coletivas de cada um em uma sociedade local, que

perpassam por geragdes através de uma paisagem. (HALBWACHS, 1968).
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4.2. APRACA COMO TOTALIDADE

A paisagem como totalidade é dada como um todo estruturado, onde cada parte
€ uma unidade Unica que se complementam. Besse (2014), traz a no¢gao de ecumeno
como além da superficie terrestre habitada, mas como a interagdo entre o meio
ambiente e a cultura humana, em outras palavras, o ambiente humanizado. Em sua
abordagem, a paisagem como totalidade fundamenta a maneira coletiva de habitar o
mundo, reflete a conformagéo da cidade e o significado de cada unidade deste sistema
complexo. Um exemplo, & a forma como o homem constréi suas casas e as determina
como abrigo e identidade.

A paisagem é produto das relagbes da sociedade com a natureza, como uma
“[.-.] integragdo dos dados naturais e dos projetos humanos, uma realidade sintética
[...]” (BESSE, 2014, p. 40). Se transformando assim, numa totalidade, onde a
individualidade de elementos é algo muito sutil para ser percebida. Neste caso, a
paisagem é objeto ético e politico, refletindo as transformacgdes nas tradi¢cdes e culturas
inseridas no espacgo, em um determinado espaco de tempo, como os palimpsestos que
se formam nos espagos urbanos e que representam inser¢des individuais e coletivas
no ambiente.

Considerando, entéo, a Praga Dr. Viviano Caldas como uma totalidade material,
tem-se a compreenséo das unidades que a integram, desde o solo natural, a vegetacéo
e os cursos d’'agua, assim como as manifestagdes sociais, que, ao longo dos anos, a
conformaram como praga, através dos tipos de uso dados pela populagéo e até mesmo,
o projeto de praga publica, construido no inicio da década de 1940.

Contudo, através de pesquisas historiograficas, e posterior analise, é possivel
compreender, a partir das transformagdes que ocorreram, conforme apresentado nas
figuras 68 a 74, que a totalidade que se apresenta hoje, com a obra na praca e,
consequentemente, modificagdo da vegetagdo, que a Paisagem Histérica Urbana de
Prados foi alterada substancialmente.

Ainda, de acordo com as figuras, e como mencionado anteriormente, desde os
primérdios, a Praga Dr. Viviano Caldas se apresenta como local de encontros e
manifestacdes sociais e politicas. Além disso, nota-se que as primeiras edificacbes
erguidas ao redor do espaco que viria a se tornar praga, eram, em sua maioria, de uso
misto — residencial e comercial; e, posteriormente, foram construidas edificagcdes de

uso apenas comercial, enfatizando esse carater social do espaco.
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Figura 72 — Prados, inicio década de 1940

Figura 70 — Prados, década 1930 - Prads, 1940

Figura 71

Figura 68 — Prados, final séc. XIX Figura 69 — Prados, 1908

U 0 .
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Fnte: Acervo de Luis Fonseca e Fonte: Acervo do Museu Virgolino de Fonte: Acervo de Luis Fonseca e Fonte: Acervo de Luis Fonseca e Fonte: Acode Luis Fonseca e
Silva (2015). Souza Filho (2015). Silva (2015). Silva (2015). Silva (2015).
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Figura 74 — Praca Dr. Viviano Caldas em 2022

Fonte: Ligia Mara de Sousa (2022).
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Figura 75 — Paisagem Urbana de Prados em 1908

Fnte: Acervo do useu Virgolino de Souza Filho (2015).

Fonte: Autor (2016).

Figura 77 — Paisagem Urbana de Prados em 2019

Fonte: Autor (2019).
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As figuras 75, 76 e 77 apresentam a paisagem urbana de Prados em 1908 e
2016 e 2019, respectivamente. A partir disso, pode-se compreender que as
transformagdes ocorridas foram além do adensamento, como a expansdo da area
edificada, consequentemente, com a formac&o de novos bairros, adjacentes ao centro
histérico e que mesmo fora da area de entorno do bem tombado pelo IPHAN, a Igreja

Matriz, impactam na qualidade da paisagem.

4.3. APRACA COMO PROJETO

A terceira forma de abordagem de Besse (2014) utilizada nesta pesquisa é a
percepcao da paisagem como um contexto de projeto, abrangendo o espago
compartilhado entre o homem e os demais elementos que o compdem. A ag&o projetual
como forma de leitura da paisagem relaciona a racionalidade e técnica do fazer a
subjetividade das relagées emocionais do homem com seu meio.

Besse (2014) ainda aponta que se, toda paisagem é dindmica e, por isto,
encontra-se sempre em transformacgéo, ja ha um processo de modificag&o criado pelo
tempo, a partir das forgas naturais, econdmicas e sociais que se desenvolvem. Trata-
se, assim, de conseguir captar estas for¢as e auxilid-las em sua dire¢éo.

Para Sa Carneiro (2017), esta opg¢ao necessita de estudos especificos de teorias
que sejam capazes de orientar a ideia paisagistica, proporcionando, assim, a
experiéncia da paisagem através do viés projetual. E, ainda, ao inserir esta abordagem
na paisagem urbana, considera-se, a experiéncia da rua, relacionando-se com as
pragas e parques.

A andlise paisagistica de Prados, através da abordagem filoséfica de Besse
(2014) visa ampliar a forma de se pensar a cidade, incluindo-se nesta ferramenta,
elementos que, até entdo, eram deixados de lado — experiéncias, sentimentos e
emocgdes, por exemplo. A produgao do ambiente urbano, revela a cultura e sociedade
inseridas ali, em diferentes recortes temporais e espaciais. A compreensao deste
espacgo com suas diversas unidades que se relacionam e coexistem, em palimpsestos
da paisagem urbana, € capaz de auxiliar nas politicas de planejamento urbano e

territorial além da protec¢ao do patriménio histérico e cultural que Prados possui.
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A praga Dr. Viviano Caldas apresenta-se como espago publico do cotidiano,
através de encontros entre os pradenses, é palco de vivéncias urbanas, no qual recebe
festas religiosas tradicionais e mundanas, como é o caso do carnaval. E um local de
experiéncias e memorias na cidade. Seu desenho compreende canteiros largos que
visa delimitar a area permeavel ao redor das arvores que sombreiam a pracga, trazendo
o contato com a natureza em meio ao urbano, conforme pode-se observar nas figuras

78 a 81, a seqguir.

_Figura 78 — Praga Dr. Viviano Caldas

Fonte: Autor (2016). Fonte: Autor (201).

Figura 80 — Praga Dr. Viviano Calda
e & e
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Praga Dr. Viviano Caldas

o

Figura 81

Para se pensar em projeto de paisagem, deve-se pensar na paisagem como “o
mundo vivido, o mundo da vida comum, o mundo cotidiano”, e ndo especificamente um
mapa. (BESSE, 2014, p. 134-135). Para a elaboragdo de um projeto, e posterior

intervencg&o, deve-se basear no conjunto de habitos e costumes, do entendimento das
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relagdes que ali ocorrem, através de pesquisas histdricas e conversas com a sociedade
local, gerando assim, a elaboragdo de um inventario participativo que visa definir
propostas de intervencgdes a partir de sugestées e demandas da populagéo.

A intencdo desta presente pesquisa era, justamente, elaborar um plano para a
formulagdo de um inventario participativo com parte da populagédo. No entanto, com a
Pandemia de Covid-19 que assola o mundo, desde o inicio de 2020, a realizagéo deste
projeto foi inviabilizada.

Contudo, no final de 2021, a Prefeitura solicitou um projeto e viabilizou a obra da
praca alegando para populagdo que as arvores estavam com pragas e ocas, a ponto
de cairem, mas sem elaborag&o de um inventario participativo. De acordo com as fotos
divulgadas no site da propria Prefeitura, o projeto foi nomeado de Projeto de

Revitalizag&o, como observa-se nas figuras 82 a 84.

F|ura 82 — Pro eto da Praga Dr V|V|ano Caldas denomlnado de Rewtahzag o)

T 4

PROJETO DE REV!TALIZ!\CEO.

No projeto, comao forma de reme-

R e -~ sl > : moragao das mudangas pelas guais

5 a praga passou ao longo do tempo,
criou-se canteiros lineares, mas com
paisagisme em formas curvas. I

Fonte: Prefeitura de Prados (202)
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PROJETO DE REVITALIZACA
Na drea mais central da praga, foram
mantidos os canteiros elevados em
relagao ao nivel da rua para poten-
clalizar o use comum de assento nas
laterais, Utilizou-se de segmentos em
madeira que proporcionam maior |
conforto e acabamento adequado
para as 0s segmentos em concreto

PROJETO DE REV!TALIZAQ;Q * s
Atualmente a praca ndo conta caom
rampas acessiveis, impossiblitando o
acesso por pessoas com deficiéncia
pelo desnivel que tem em relagdo &
rua. Apesar desse desnivel ter sido
mantido, rampas acessiveis foram
adequadas ao projeto, possibititan- &
e to assim o acesso universal a quase
RS = todos 0s espacos da praca.

Oy ™™

. \.. ‘\n ‘-,_‘l _\.\_ I.
Fonte: Prefeitura de Prados (2021).
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Revitalizagc&o refere-se a uma proposta de interven¢des pontuais para que um
determinado espago receba vitalidade, ou seja, quando nao ha uso pela sociedade
local. Diferentemente do que ocorre na Praga Dr. Viviano Caldas, que desde os
primérdios, quando ainda era o Curro e, depois, o Largo das Cavalhadas, ja era um
espaco de grande vitalidade. A Praga Dr. Viviano Caldas, é utilizada ndo sé pelos

pradenses, mas pelos turistas em geral.

Figura 85 — Referéncia projetual — Praga Dr. Viviano Caldas, década de 1940

REGISTRO ANTIGO

Pode-se shservar a presenca do mo-
numento “Dr. Viviano Caldas", que da
nome a praga.

=

Fonte: Prefeitura de Prados (2021).

Como referéncia projetual o responsavel pelo projeto utilizou os registros antigos
para fazer um releitura da pracga, conforme pode-se notar nas figuras 85 e 86. No
entanto, ao se fazer um levantamento historiografico &€ necessario cautela. Na figura
87, é possivel notar que o profissional elucida que no local do antigo coreto havia uma
“espécie de fonte”. Sendo perceptivel, a fonte em frente ao coreto.

E fazendo uma analise do objeto (figuras 88 e 89), no caso, a praga Dr. Viviano
Caldas, atualmente, o responsavel utilizou fotos recentes de eventos sociais (figuras 90
a 93) para exemplificar os diferentes tipos de usos de ocupagdo do espago publico para

intervir no espago urbano.
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Figura 86 — Referéncia projetual — Praga Dr. Viviano Caldas, década de 1960

REGISTRO ANTIGO
0 desenho da praga & totalmente
modificado, deixando as formas cur-

vas. O coreto antigo parece ter sido
demalido. *

Figura 87 — Referéncia projetual —

Praca Dr. Viviano Caldas, década de 190

e
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REGISTRO ANTIGO 4
As formas lineares sao mantidas. No
local do antigo coreto, pode-se obser-

. var umaespecie de fonte. Observa-se
. ' . a presenga de drvores maiores,

Fonte: Prefeitura de Prados (2021).



107

Figura 88 — Analise do objeto Praga Dr. Viviano C Idas 2021

b,

‘“'n.

REGISTRD ATUAL
A praga se eleva em relagao ao nivel
da rua. Perde as formas lineares dos
canteiros e retorna a um desenho
mais organico. Tem canteiros nas ex-
. tremidades e espacos livres no centro.

Fonte: .I5'refé|t[1mra de Prados (2(521 )'.

Figura 89 — Analise do objeto Praca Dr V|V|ano Caldas 2021

REGISTRO ATUAL
Atualmente a praca é dividida por |
uma rua, Um nove coreto foi cons- g
truido e @ parte posterior da praga
se encontra em um nivel bem mais |
elevado que o dag ruas.

Fonte: Prefeitura de Prados (2021).
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Figura 90 — Ocupagéo da praca pela Orquetra da Lira Ceciliana
k. N BT LA TR, L

cidade. Hatmagam uma aﬁresenta
cdo da Lira ceciliana,

Fonte: Prefeitura de Prados (21).

Figura 91 — Ocupagé&o da praga com evento local
¥ = [ IR & R $ .
DL AT T

OCUPACAQ DO ESPACO "
Nai imagem, o evento “Varal Fotografi-
co” que acontece nas festividades do
Pradense Ausente, uma home
.anual aos pradenses que atualmente.
ndo residem na cidade.

Fonte: Prefeitura de Prados (2021).
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Figura 92 — Ocupagao da praca por turistas

Fonte: Prefeitura de Prados (2021).

OCUPAGAO DO Esmg 0
Em gventos com m&'ﬂf me

de pessoas, todas as muretas que
servem de contencdo para os cantei-

105 sia utiﬁm&as'mnwento pela

OCUPACAO DO ESPACO
Aimagem, taml? m do 2° Enconr% :
Ant SO0, Mostra com mais

i da a apropriagdo dos:
‘espacos da praga pelos usuarios,

IMAGEM; whew miicar, com.bF
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Entretanto, a Prefeitura nomeia a intervengcéo como Reforma (figura 94), mas a
Praga foi inteiramente demolida, e construida uma nova, néo restou sequer o coreto,

de acordo com figuras 95 a 99.

Figura 94 — Placa com informagdes da obra

Fonte: Prefeitura de Prados (2021).



111

Fonte: Prefeitura de Prados (2021).

Figura 97 — Demoli¢ao da Praca Dr. Viviano Caldas

- Do g, J

Fonte: Prefeitura de Prados (2021).
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Figura 98 — Obra da Praca Dr. Viviano Caldas
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4

Fonte: Autor (2022).

Figura 99 —&Obra da Praca Dr. Viviano Caldas

L

Fonte: Autor (2022).



113

A modernizac¢do da praga conta com rampas de acesso, em alguns locais, para
pessoas de mobilidade reduzida, e piso tatil, como mostram os detalhes na figura 100
a seguir.

Figura 100 — Ramp de acesso e pis? té_\_til na nova Praca Dr. Viviano Caldas

Fonte: Autor (2022).
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Fonte: Acervo de Ligia Mara de Sousa (2022).

Figura 102 — Praca Dr. Viviano Caldas concluida, com o busto

Loty

e

.

el

2022).



115

Figura 103 — Praca Dr. Viviano Caldas concluida, com a urna

Fonte: Acervo de Ligia Mara de Sousa (2022)

Apesar de construirem uma nova praca (figura 101), mantiveram o busto do Dr.
Viviano Caldas (figura 102), que da nome a praga, e a urna (figura 103), em
homenagem a Hipdlita Jacinta Teixeira de Melo, “heroina esquecida da Inconfidéncia
Mineira”. (VALE, P. C., 2000, p. 29).

A praca virou, novamente, um lugar de passagem, devido ao microclima arido
causado com o corte das grandes arvores que sombreavam a praca inteira e as ruas
ao seu redor. O que gera um maior aquecimento nas edificagdes lindeiras a praga.
Agora, a vegetacdo é rasteira, de pequeno e grande porte, como é o caso das
palmeiras e ipés amarelos, respectivamente. Porém, ndo s&o robustas como as que
foram cortadas, evitando, assim, o uso do local pelas pessoas nos horarios mais

quentes do dia, como pode-se observar na figura a seguir (figura 104).
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Figura 104 — Praca Dr. Viviano Caldas sem sombreamento

A estratificagdo da paisagem urbana histérica (HUL) através da alteragdo do
projeto da Praga dr. Viviano Caldas e sua posterior intervengéo, impactam na forma
de viver dos citadinos pradenses, ou seja, impactam nos seus habitos e costumes. A
falta de um inventario participativo resulta em ndo levar em consideragdo as
memorias, as experiéncias, as sensagdes e até mesmo o olfato que a populagdo
sentia ao se sentar e transitar em meio a Praga.

Para a finalizagcdo dessa dissertacdo, foram solicitadas as seguintes
informacdes, a respeito do projeto e da obra da Praga Dr. Viviano Caldas: 1. Como e
quando foi decidido que seria feita a intervencdo na Praca? 2. Quando as obras
comegaram? 3. Qual foi o critério para definicdo do projeto? 4. Houve participagao
popular em alguma tomada de decisao? 5. E se o projeto poderia ser compartilhado.

No entanto, n&o houve respostas por parte de nenhum dos responsaveis.
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5. CONCLUSAO

A compreensao da Paisagem Urbana Histérica vai muito além de sua
observacgao, visa compreender a conformagdo de um espago, de uma rua, de um
bairro, de uma cidade, de uma nagao e até mesmo de uma regido inteira, através da
histéria, das memoarias, das vivéncias, dos sentimentos e dos sentidos.

Entéo, buscou-se realizar uma leitura de dois recortes especificos da paisagem
urbana histérica pradense, a Rua Magalhdes Gomes e a Praga Dr. Viviano Caldas
com intuito de tentar compreender as transformagdes que ocorreram ao longo dos
anos e resgatar a importancia da apropriagado do espaco publico como consolidagao
de uma cidade através da obra coletiva de seus citadinos. E trazer o espago publico
como totalidade apresentando suas transformag¢des em decorréncia da coletividade
compreendendo, assim, que as unidades — edifica¢des, espago aberto, vegetagao,
mobiliario, pessoas — fazem parte de um todo, de uma unica unidade — a paisagem
urbana histérica de Prados.

Foram realizados questionamentos aos responsaveis, os quais nao obtive
resposta e, ainda, criticas a respeito do projeto e da obra na Praga Dr. Viviano Caldas,
visto que seria importante que fossem levadas em consideracdo as demandas dos
usuarios, principalmente, em espacgos publicos, através de um inventario participativo,
mostrando como uma gestéo publica e profissionais da area deveriam agir, fazendo
projetos e obras com participagao popular. Conclui-se que para o bem de uma cidade,
a populagao deve fazer parte da tomada de decisdes, desde os planos e projetos, as
futuras obras, pois impactam diretamente nos habitos, costumes e na qualidade de
vida da sociedade local.

O presente estudo, entdo, tem como objetivo gerar material para futuras
pesquisas sobre Prados, além de buscar um efetivo reconhecimento e prote¢do da
histéria da cidade e do patrimébnio local, por conservar parte importante da historia das
Minas Gerais e, consequentemente, do Brasil, desde o inicio do século XVIII. Seu
patrimbénio urbano deveria ser preservado como conjunto histérico as futuras
geracgdes, a nivel nacional, antes que se percam mais unidades que compdem a
Paisagem Urbana Histérica de Prados (HUL), a partir de diretrizes patrimoniais,
urbanas, ambientais, sociais e culturais especificas para a manutencdo de sua

qualidade.
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ANEXO A - Lei Municipal de Prados N° 712/1983

Fonte: Acervo do IPHAN em Belo Horizonte, 2015.
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ANEXO B - Proposta de Tombamento do Acervo Histérico de Prados — SPHAN,
1985

Fonte: Acervo do IPHAN em Belo Horizonte, 2015.
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Fonte: Acervo do IPHAN em Belo Horizonte, 2015.
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ANEXO B.1 - Mapa cadastral do Conjunto Historico de Prados — SPHAN, 1985
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Fonte: Acervo do IPHAN em Belo Horizonte, 2015.
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ANEXO B.2 - Documentacao Fotografica da Proposta de Tombamento do
Conjunto Historico de Prados — SPHAN, 1985

Fonte: Acervo do IPHAN em Belo Horizonte, 2015.
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Fonte: Acervo do IPHAN em Belo Horizonte, 2015.
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Fonte: Acervo do IPHAN em Belo Horizonte, 2015.
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Fonte: Acervo do IPHAN em Belo Horizonte, 2015.
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Fonte: Acervo do IPHAN em Belo Horizonte, 2015.
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Fonte: Acervo do IPHAN em Belo Horizonte, 2015.
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Fonte: Acervo do IPHAN em Belo Horizonte, 2015.
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Fonte: Acervo do IPHAN em Belo Horizonte, 2015.
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ANEXO C - Mapa cadastral com proposta de alteracdao do perimetro de entorno
da Igreja Matriz
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Fonte: CAMPOLINA (2001). Acervo do IPHAN em Belo Horizonte, 2015.



