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RESUMO

Este memorial se trata de um podcast narrativo ficcional expandido, no intuito de
explorar recursos audiovisuais através do hibridismo de formatos possiveis no podcast.
Dessa forma, a escolha se d4 por um panorama de convergéncia, considerando o impacto
que o podcast vem apresentando e as novas possibilidades tecnoldgicas de distribuigdo e
consumo, na qual as narrativas sonoras consolidam fronteiras com o imagético. Para isso,
utilizaremos variadas estéticas visuais, como colagens, fotografias, animagdes, entre
outros, a fim de desvincular a ideia visual das narrativas audiovisuais (filmes, seriados,
videoclipes, etc). Propomos como o objetivo central o desenvolvimento de um podcast
narrativo ficcional expandido, experimentando as possibilidades do som como principal
midia e a imagem como complemento narrativo, capaz de integrar a histéria e criar
texturas do universo ficcional na finalidade de criar um produto narrativo sequencial no

contexto hibrido do streaming de audio.

Palavras-chave: Hibridismos de formatos; Videocast; Podcast narrativo; Fantasia Urbana

LGBTQIA+.



ABSTRACT

This memorial is about an expanded fictional narrative podcast, in order to explore
the audiovisual resources over the hybridism of possible podcast size. Therefore the
choice was made due to the convergence panorama, considering the impact that the
podcast has been presenting and the new technological and consumption possibilities, in
which the sound narratives consolidate borders with the imagery. Thus, we will explore
the synchronous deconstruction of image and sound, using various visual aesthetics, such
as collages, photographs, animations, among others, in order to detach the visual idea
from audiovisual narratives (films, series, video clips, etc). We propose as the central
objective the development of an expanded fictional podcast storytelling, experimenting
with sound as the main media and image as a narrative complement, capable of integrating
the story and creating textures of the fictional universe in order to create a sequential

narrative product in the hybrid context of the audio streaming.

Palavras-chave: Hybridity media; Videocast; Podcast storytelling; Urban fantasy;
LGBTQIA+.
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INTRODUCAO

Neste trabalho, investigamos através da experimentacao pratica a produgdo de um
podcast narrativo ficcional expandido, utilizando o recurso de video como proposta de
uma experiéncia imersiva e questionando as fronteiras dos formatos na convergéncia
midiatica. Considerando o impacto que o podcast vem apresentando e as novas
possibilidades tecnologicas ¢ de consumo, o formato se destaca como uma midia
promissora e suscetivel a experimentagdes. Dessa forma, a escolha se dd por um
panorama de convergéncia e hibridizacdo de midias, na qual as narrativas sonoras
tensionam fronteiras com o imagético e habitos de consumo contemporaneo.
Compreendemos como podcast expandido um produto multimidia que experimenta
outras linguagens formais, e para essa discussao utilizamos o conceito de radio expandido
como base os impactos do videocast' na midia.

Considerando os impactos das tecnologias, das formas de consumo com a internet,
Kischinhevsky (2016, p. 13) destaca a convergéncia midiatica como um dos fatores que
ocasionou com que o radio fosse “[...] for¢ado a se reinventar mais uma vez e,
surpreendentemente, mostrou capacidade de reacdo do que outros meios de
comunica¢do”. Esse ¢ o principal argumento do autor para conceitualizar o radio
expandido. Com uma evolucdo digital acelerada, percebe-se um cendrio semelhante e
ainda confuso para qual o podcast de desdobra.

Apesar do formato ndo ser inédito ou exclusivo da plataforma, durante os tltimos
anos, o Spotify — plataforma de streaming de midias sonoras — vem explorando a inser¢ao
de videos dentro da propria plataforma em podcasts originais Spotify. O recurso foi
lancado nos Estados Unidos em julho de 2020 e disponibilizado no Brasil apenas em
janeiro de 2022, sendo o podcast PodPah!’~ um dos principais podcasts brasileiros — o
pioneiro no pais a realizar a veiculagdo do formato dentro da propria plataforma (Metro

World News, Online)*.

!'Segundo Tigre (2021), videocast € um formato de podcast de entrevista que emprega recurso de video
para a audiéncia, seja em sua intregalidade ou em trechos disponibilizados do episodio. Para o termo, o
autor considera as gravagdes de /ives do formato de entrevista e compreende também a estratégia de
disseminagao de recortes do episdédio como forma de promocgdo dos programas. Atualmente, temos um
panorama diferente que diverge a consideragdo popular e comercial de um videocast, por isso,
empregaremos o termo nesse trabalho para se referir a podcasts que utilizam de recursos de videos,
observando dois ou mais formatos veiculados e categorizados pelo proprio Spotify na aba “podcasts com
videos”.

2 Disponivel em: <https://www.youtube.com/c/podpah>. Acesso em: 14 set. 2022.

3 Disponivel em: <https:/bit.ly/3nY44CE>. Acesso em: 14 set. 2022.
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Em levantamento feito no Spotify (14/09/2022), relatamos 29 podcasts com
recurso de video. Para isso, listamos todos os podcasts com video langados na plataforma
até o momento, indexados na aba Podcasts com video disponibilizada pelo Spotify.
Através dessa pesquisa, identificamos a ocorréncia dos podcasts com videos apenas nos
formatos de roda de conversa — na qual o(s) apresentador(es) conversam com um ou mais
convidados, com temas pré-definidos ou conversas livres —, entrevistas, formato hibrido
entre ambos, e ainda, videoblogging (vlog) — linguagem estética e narrativa semelhante a
conteudos ja populares no YouTube. Nesse contexto, questionamos como esse recurso
pode oferecer um novo cenario para o podcast narrativo ficcional enquanto midia sonora,
e ndo primariamente audiovisual.

Assim, viabilizamos a experimentagao através da produgao do episddio piloto de
uma série ficcional. Apesar de termos desenvolvido o arco de toda a primeira temporada,
com seis episddios, optamos por produzir apenas o episodio piloto devido a equipe
reduzida e os recursos financeiros disponiveis, bem como prazos para execuc¢do do
trabalho de conclusao de curso.

Em um universo de fantasia urbana, o podcast intitulado Antes da Melodia Acabar
conta a historia de Bianca, uma mulher trans, de 26 anos, jornalista, que passa por um
momento de luto ap6s a morte de seu irmao. Afastada do trabalho e em uma tentativa de
retomar suas atividades cotidianas, Bianca se dispde a produzir um podcast documental
sobre um incéndio em uma casa de acolhimento LGBTQIA+, a Casa da Alvorada,
supostamente provocado por magia indevida. No entanto, quanto mais se envolve com o
material de investigacao, percebe conexdes com a morte de seu irmdo e um flautista
magico com ideologias perversas.

Para a estrutura narrativa do podcast, elaboramos um roteiro nao linear, que
acompanha os acontecimentos cotidianos de Bianca durante a investigacdo do caso e o
proprio podcast da personagem. Para a contacao de historia, o projeto se inspira tanto nas
radionovelas quanto em produgdes contemporaneas em dudio e video. Ja no recurso
visual, utilizaremos diferentes técnicas de animagao, englobando estilos como ilustracdes,

colagens, motion design, stop-motion e mixed media*, auxiliando na problematizagdo do

4 Mixed media é um termo utilizado para se referir a uma técnica mista na arte visual que reune diferentes
meios, estilos e materiais para a confec¢cdo de uma peca, como colagens, bordados, esculturas, entre
outros. No meio digital essa técnica também ¢ utilizada na mixagem de diferentes linguagens e materiais
na producdo de uma peca, seja uma ilustragdo digital ou uma video-arte, por exemplo.
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som com a imagem e das possibilidades que o formato de video permite para a midia
podcast.

O projeto aborda aspectos presentes na sociedade, como tematicas LGBTQIA,
dependéncias quimicas e emocionais, ecofascismo e divisdes de classe, ao passo que
reflete o cendrio comunicacional contemporaneo e suas questoes.

A escolha dessa tematica veio através de leituras pessoais dos autores sobre as
narrativas recorrentes nos meios de midia, as abordagens e representacdes de pautas,
pessoas e grupos sociais. Através de um olhar critico em nossos consumos, refletimos
sobre as poucas representagoes de pessoas LGBTQIA+ enquanto protagonista de historias
fantésticas. Com Antes da Melodia Acabar, buscamos humanizar essas personagens e
naturalizar seus protagonismos para além da dor enquanto esse recorte social.

Desse modo, Antes da Melodia Acabar demonstra as necessidades multimidias e
multidisciplinares que o profissional de Radio, TV e Internet precisa lidar na produgao de
midia de forma critica, técnica e criativa. Os desafios apresentados durante a execucao do
projeto nos colocaram a frente de diferentes fungdes a fim de explorar os conhecimentos
praticos e teéricos do curso.

Para a estrutura desse memorial, apresentamos da seguinte maneira: nos primeiros
capitulos, introduzir e apresentamos aspectos gerais da experimentacdo, como sua
proposta, motivacao e estudos. Assim como especificamos o aporte tedrico da cultura da
convergéncia e as reflexdes tensionadas pelas suas possibilidades, bem como o projeto se
desafia nas discussdes do consumo e produ¢do de midia. Em seguida, compreendemos o
podcast expandido nesse cenario e as particularidades que o cercam, direcionando o
estudo para o projeto e seus recursos.

O quarto capitulo desenha o processo de criagdo e execucdo do projeto, desde a
concepcao da ideia, as técnicas desempenhadas na produgdo e a proposta de distribuigdo
do produto. Ao final, apresentamos as consideracdes finais e refletimos a execu¢do do

projeto e o impacto na formacao académica.
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2 CONVERGENCIA DE MIDIAS

“Cultura da convergéncia” foi um termo utilizado por Jenkins (2009) que aponta
trés fendmenos nos estudos de comunicacdo de midia contemporanea: a forma
complementar no uso de diferentes tipos de midia, a cultura participativa nesse contexto
multimididtico e a inteligéncia coletiva formada por esses individuos. As teorias que
abordam o futuro dos meios de comunicacao discutem de diversas formas e possibilidades
sobre 0 uso cada vez mais fluido e imersivo que as midia de comunicagdo na sociedade
moderna adquirem.

Jenkins (2014) aponta a “cultura da convergéncia” como as relacdes sdo
caracterizadas por novas possibilidades tecnologicas que a rede oferece e por impulsdes
sociais e sociologicas que se organizam em diferentes quadros. Esse ambiente de
convergéncia aponta uma realidade mutavel, seja por interatores ou pelo proprio
movimento comercial. Segundo Jenkins (2009) a cultura da convergéncia se caracteriza

como

[...] o fluxo de conteudo através de multiplas plataformas de midia, a
cooperagdo entre multiplas indistrias da midia e o comportamento migratorio
das audiéncias da midia que iro quase a qualquer lugar em busca das novas
experiéncias de entretenimento que desejam. Convergéncia ¢ uma palavra que
consegue descrever mudangas tecnologicas, culturais e sociais, dependendo de
quem esta falando e do que se pensa estar falando (JENKINS, 2009, p. 2-3).

Em publicagdo posterior, o autor amplia esse significado, fazendo reconsideracdes
sobre o que essa fase social, tecnoldgica e comercial significa. Desse modo, Jenkins
(2014) percebe a “cultura da conexao” como parte do papel interator dos usudrios, no
contexto de conectividade acentuada e da midia propagavel.

Nesse contexto, o termo “cultura de conexdo” nao € um fendmeno exclusivamente
midiatico ou tecnoldgico. Ja em 1983, Ithiel de Sola Pool previa o fendmeno atribuindo
o termo “convergéncia dos modos” para definir a forma imprecisa que “[...] as fronteiras
entre meios de comunicagdo, mesmo entre as comunicagdes ponto a ponto, tais como o
correio, o telefone e o telégrafo, e as comunicagdes de massa, como a imprensa o radio e
a televisao” (POOL apud JENKINS, 2009, p. 38). Isso ¢, as relagdes entre meios de
comunicagdo e interatores estdo se convergindo. A partir da observacao de Pool (1984),
Jenkins aborda a “convergéncia de midias” através de uma nova perspectiva,
identificando a colisdo de velhos e novos meios, a ressignificacao dos modelos de poder
das midias corporativas e a fruicao entre produtores e consumidores e suas hierarquias

(JENKINS apud CASTILHO, 2019). Desse modo a cultura participativa demonstra um
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“sub-fendmeno” no ambiente de convergéncia, ao destacar que a constituicdo de um
(ciber)espago permite desdobramentos e complexificagdes de novas culturas e modos de
interacdo, seja na relacdo entre interatores ou interatores e produtos.

A internet permite a produgdo independente e seus compartilhamentos, na qual os
interatores sdo capazes de subverter fungdes tecnoldgicas a partir de suas necessidades
sociais, assim como novas ferramentas e recursos surgem nessa mesma demanda. E um
processo retroalimentativo. Como efeito, o movimento comercial se adequa a essa
linguagem e fruicdo para a comunicagdo com seu proprio publico. E comum
encontrarmos mecanismos de grandes corporagdes midiaticas para se aproximar de sua
audiéncia a partir de uma proposta participativa entre o proprio publico. Castilho (2019,
p. 77) aponta, nesse contexto, que, por conta dessa logistica, as relagdes de produgdo e
recepcao dos conteidos se tornam “[...] cada vez mais complexas entre midias
corporativas, de cima para baixo, e a cultura participativa, de baixo para cima".

Exemplificando esse movimento comercial esta a estratégia transmidia da Rede
Globo (Mediabox, Online, 2021)° para disseminacdo de conteiido do reality show
televisivo Big Brother Brasil apds esses meios interativos se popularizarem em relacdes
independentes entre a audiéncia do programa: producao de podcasts para discussdes sobre
acontecimentos dos episddios; threads no Twitter que relatam eventos longos (como
provas e festas); o uso de aplicativos de mensagem para atualizacdo de acontecimentos
marcantes ao longo do dia; e a apropriacdo da linguagem audiovisual (comum no
YouTube, TikTok, entre outros) tanto em programas derivados no Globoplay quanto na
edicao dos programas que vao ao arna TV.

Desse modo, o fenomeno da convergéncia de midias vai além de como o processo
tecnologico evolui e desloca o olhar para a forma como isso desencadeia uma
transformagao cultural, social e politica. O fendmeno se caracteriza para o que as pessoas
estdo fazendo e desdobrando possibilidades com essas tecnologias e como elas afetam
esse processo retroalimentativo das evolugdes das TICs (Tecnologias de Informagao e
Comunicacdo), porque incentiva o publico para novas formas de integragdo nesse mundo.

Isso aponta para movimentos que perpetuam, inclusive, a disparidade de
diferencas sociais, ja que o acesso as novas tecnologias permite o desenvolvimento de
habilidades e dominio desses desdobramentos. Isso porque o foco permanece no acesso

e nas reformas possibilitadas pela tecnologia e menos sobre a cultura participativa,

> Disponivel em: <https://bit.ly/36rMdhu>. Acesso em: 17 mar. 2022.
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deixando de lado as formas de praticas culturais (JENKINS, 2009, p. 52 apud
CASTILHO, 2019, p. 78).

No entanto, destaca-se que a reinvencao e atualizagdo dos meios nao “acaba” com
nenhum outro meio. Observamos esse processo, por exemplo, no deslocamento que a

fungdo social e de consumo que o radio passa a ter com a popularizagao da TV.

2.1 HIBRIDISMOS NA CULTURA DIGITAL

Dado esse contexto, refor¢a-se 0 modo como a convergéncia midiatica ¢ um
fenomeno retroalimentativo, possibilitando tanto pelas revolug¢des da TICs, quanto pelas
fungdes e necessidades sociais no meio comunicacional (JENKINS, 2014; CASTILHO,
2019).

O tensionamento dessas fronteiras e o processo migratorio entre as midias
perpetua as transformacgdes constantes dos formatos, das producdes e dos consumos
afetando, inevitavelmente, as esferas das produgdes e dos interatores — cuja barreiras ja
se questionam se existem ou ndo, uma vez que se mantém a hierarquia de poder, mas nao
o controle do grupo que antes era considerado “passivo” e limitado ao consumo
(JENKINS, 2009, p. 31). Como destaca o autor,

Em vez de falar sobre produtores ¢ consumidores de midia como ocupantes de
papéis separados, podemos agora considera-los como participantes interagindo

de acordo com um novo conjunto de regras, que nenhum de nos entende por
completo (JENKINS, 2009, p. 31).

Para Santaella (2008), a cultura das midias inicia o processo de hibridizagao e
muda a forma de producdo e armazenamento, uma vez que “a trajetdria dos hibridismos
revela que sua tendéncia € se expandir em diregdes multiplas que a revolugdo digital esta
cada vez mais explorando no limite de suas possibilidades” (SANTAELLA, 2008, p. 22).
Sendo assim, as defini¢des de formatos e midias passam a ser questionadas através dos
comportamentos dos interatores, pautados em seus fluxos de consumo e produgdo dentro
dessas possibilidades multimidias (SANTAELLA, 2008; JENKINS, 2015; CASTILHO,
2019).

Rocha (2010) define o hibridismo como a mescla técnica e de linguagens entre as
midias, desencadeando transformagdes entre os dois agentes. Em outras palavras, os
recursos técnicos e as linguagens de certo meio sdo mudadas a fim de atender as demandas

sociais, a0 mesmo tempo que possibilita novos tipos de transformagoes.
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O hibridismo vem adotado de complexidades na forma de producdao. Na
complexidade narrativa, por exemplo, as transformac¢des da industria de midias,
tecnologias e comportamento no publico “[...] apontam em como essas transformagdes
afetam as praticas criativas € como os recursos formais sempre expandem para além das

fronteiras textuais (MITTEL, 2012, p. 33).

2.2 CONSUMO E STREAMING

Dado esse panorama, refletimos sobre os impactos que o streaming traz para as
redes de comunica¢do e o consumo do publico. Esses efeitos estdo presentes desde a
forma de se produzir midias na internet até como os interatores a consomem. Chamado
de efeito YouTube, Castilho (2019) apresenta o aumento do acesso de contetidos
audiovisuais na producao, distribui¢do, indexacao e consumo em streaming. Ja voltado
exclusivamente para as midias sonoras (arquivos musicais), em 2015 o International
Federation of the Phonographic Industry (IFPI) realizou uma pesquisa na qual “pela
primeira vez, a maioria dos consumidores (51%) acessa servicos de streaming para
escutar arquivos musicais” (VICENTE; KISCHINHEVSKY; MARCHI, 2017),
reafirmando que o streaming também possui um efeito ampliado sobre outras midias.

Em analise dos dados de consumo, o site de estatisticas Statista® verificou que a
plataforma possuia 433 milhdes de usuarios ativos mensais no segundo trimestre de 2022,
dos quais 182 milhdes eram assinantes do recurso premium. Enquanto em 2015, quando
a pesquisa pela IFPI foi realizada, o nimero de usuarios ativos mensais era de 77 milhdes
no segundo trimestre do ano. Através desses dados percebemos que, desde 2015, a

plataforma vem crescendo e expandindo seu publico.

¢ Disponivel em: <https://www statista.com/statistics/367739/spotify-global-mau/>. Acesso em: 04 out.
2022
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Figura 1 - Usuarios ativos mensais globalmente no Spotify do 1° trimestre de 2015 ao
2° trimestre de 2022 (em milhdes)

Number of Spotify monthly active users (MAUs) worldwide from 1st quarter 2015 to
2nd quarter 2022 (in millions)
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Fonte: Statista (2022)

Essa “migracdo” ou mudanga nos habitos de consumo do publico implica também
em inovagdes tecnoldgicas a fim de atender uma demanda, seja funcional ou de
entretenimento. A inser¢do de videos na plataforma de streaming Spotify exemplifica
esse fenomeno, demonstrando os hibridismos de formatos desencadeados pela cultura de
midias.

Ao longo dos anos, o Spotify expande seu servigo e permite a interagdo de novos
tipos de conteudo, demonstrados, recentemente, através das letras das musicas presentes
no player, a reproducdo de clipes reduzidos em formato vertical no fundo do player e a
possibilidade de podcasters fidelizados a plataforma disponibilizarem videos. Vale
destacar que os videocasts ndo sdo um formato recente. Sua presenga ¢ documentada
ainda nos anos 2000, proximo ao surgimento do podcast.

Reforcando os processos retroalimentativos na cultura de convergéncia, as
possibilidades tecnologicas sdo transformadas pelas demandas sociais que por sua vez,
geram uma perspectiva de publico potencial para o mercado que entdo investe em novas
tecnologias. Exemplo disso ¢ a recente popularizacio das transmissdes e

disponibilizagdes de lives e episddios de podcasts em plataformas de video como
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YouTube e a Twitch’ que surgem como necessidades sociais dos interatores: monetizagio
e disseminagdo de seus contetidos bem como aproveitamento dos recursos mididticos de
cada plataforma. Essa migracdo em multiplas midias aponta a hibridiza¢do dos formatos
(uma vez que questiona o que sao os podcasts) e o interesse do mercado em compreender
essa logica e monetizar essa audiéncia.

A aposta do Spotify ao investir em recursos de video, refor¢a o impacto dos
streamings no consumo de midias online e aponta os hibridismos presentes no ambiente
de convergéncia. Corroborando com Santaella (2008), destaca-se que “Os sites de partilha
de videos como o YouTube sao exemplos de como as corporagdes midiaticas investem
nas tecnologias digitais para redefinir a relacdo entre as esferas da producdo e do

consumo” (MULLER® apud CASTILHO, 2019, p. 108).

7 Twitch é uma plataforma estadunidense online de transmissdo ao vivo de videos, como e-sports e
conteudos criativos.

§ MULLER, Ego. Where quality matters: discourses on the art of making a youtube video. In:
VONDERAU, Patrick; SNICKARS, Pelle. (Eds). The Youtuber Reader. National library of Sweden.
2009a, p. 126-139.
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3 PODCAST EXPANDIDO

Em meados do inicio do século XX, com a ascensao do radio, uma nova relacao
entre emissores e receptores de comunicacao ganha espago e permite a exploragdo de um
novo meio comunicacional em massa.

Em sua “Teoria do radio”, traduzido por Serva (1997), Brecht reivindica a
transformagdo desse aparelho de distribuicdo num verdadeiro instrumento de
comunicagdo, abordando, inclusive, a radiodifusdo como um potencial atrofiado do radio,
que possibilita “dizer tudo a todos, mas, pensando bem, nao havia nada a ser dito”.
Questionando as fungdes da radio comercial e a que publico ela se direciona, Brecht
destaca os poderes sociais demonstrados nas posses de tecnologia:

Desejo vivamente que esta burguesia, além de ter inventado o radio, invente
outras coisas: um invento que faca possivel estabelecer de uma vez por todas
0 que se pode transmitir por radio. Geragdes posteriores teriam entdo a
oportunidade de ver assombradas como uma casta, uma vez fazendo possivel
dizer a todo o globo terrestre o que tinha que dizer, fez possivel também que o
globo terrestre visse que ndo tinha nada a dizer. Um homem que tem algo que
dizer e ndo encontra ouvintes, esta em uma situagdo ruim. Mas todavia estdo

em pior condigdo os ouvintes que ndo encontram quem tenha algo a lhes dizer
(SERVA, p. 2, 1997).

A abordagem brechtiana sobre o radio, em especial o que diz respeito a
radiodifusdo e a dinamica de comunicacao intrinseca ao aparelho, permite uma reflexao
acerca da linguagem sonora como forma de comunica¢do: como e por que o radio superou
seu potencial atrofiador?

Segundo Frederico (2007, p. 07), o radio se expandiu ao passo que foi atras do
publico de forma ativa, ndo permanecendo passivamente ao aguardo da audiéncia sentir
sua necessidade. O autor argumenta que “[...] o rddio ndo criou nada de novo, apenas
reproduziu os procedimentos proprios dos meios anteriores. Cada novo meio de
comunica¢do parece condenado a representar o papel de vampiro que se alimenta das
invengoes anteriores” (FREDERICO, 2007, p.7).

Para Kischinhevsky (2016), a evolugdo das TICs e das possibilidades do publico
no digital, com énfase para a convergéncia das midias, foi capaz de redesenhar o modo
de criacdo, produgdo, circulacio e do consumo do que o rddio poderia oferecer.
Observando esse cenario de ressignificacdo do meio, o autor conceitualiza como uma fase
em que o radio se torna “expandido”. Esse termo se da porque o consumo do meio
ultrapassa as limitagdes das ondas de radio e passa a ter uma influéncia retroalimentada

para outros meios como a TV, os sites, as redes sociais, assim por diante.
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Kischinhevsky (2016) também aponta uma importancia na economia politica da
comunicagdo para contextualizar a nova fase do radio. Para o autor, o contexto de
convergéncia implica em uma “fase de multiplicidade da oferta". Os movimentos sdo
aparentemente contraditorios, mas fazem parte de um claro processo de reordenagao
empresarial e de transi¢do rumo a suportes digitais” (KISCHINHEVSKY, 2016, p. 43).

Em contexto semelhante, conseguimos identificar um espago ocupado pelos
proprios podcasts, que por muito tempo, principalmente no Brasil, foi utilizado como uma
plataforma de suporte a outros meios tradicionais da comunicagdo. Exemplificamos essa
afirmacao através do uso do podcasts para circular, vincular e expandir informagdes que
tinham um primeiro material de origem.

Como uma necessidade de ocupar espagos e reter atengdo ¢ consumo do publico,
se tornou comum convites ao final de uma matéria na TV, com repodrteres convidando
para “ouvir mais” sobre o assunto, como costuma acontecer no Fantastico (Globo, 2022),
direcionando a audiéncia para o podcast Isso é Fantdstico (Audioglobo, 2022)°. Outro
exemplo sdo as noticias curtas e imediatas, disseminadas através de boletins em podcast
como ocorre no Boletim Folha (Folha de S. Paulo, 2022)'°, que retne “os principais
destaques do dia” em 5 minutos.

O tensionamento das midias e dos formatos também permite o questionamento da
compreensao de termos adotados para certos produtos, pelo publico, pelo mercado e pelos
estudos académicos. E importante ressaltar que os estudos das TICs e do que as pessoas
fazem com essas tecnologias (tanto em consumo quanto em producdo) enfrenta
obstaculos em seus estudos porque avangam mais rapido do que a academia consegue
estudar (CASTILHO, 2019; JENKINS, 2015).

Reforcando isso, Bonini (2015'! apud OLIVEIRA, NICKEL e KALSING, p. 149,
2020) caracteriza que o podcast também se insere “[...] em uma nova fase de sua evolugao,
na qual comeca a gerar um mercado que nao ¢ mais apenas para complementar ao radio,
e sim alternativo, caracterizado pela profissionalizacdo da produgdo e normalizagdo do
consumo”. Bonini (2015) caracteriza essa fase como uma “segunda era do podcast” que
se inicia nos anos 2012. Como vemos através da documentacdo de Lucio (2014) e Tigre

(2021), o cenario do podcast evoluiu e se transformou de diversas formas desde essa era.

? Disponivel em: <http://glo.bo/3QGLkmD>. Acesso em: 14 set. 2022.

19 Disponivel em: <https://bit.ly/3QKynZ0>. Acesso em: 14 set. 2022.

""BONINI, T. The ‘second age’ of podcasting: reframing podcasting as a new digital mass medium.
Cuaderns del CAC, n. 41, vol. 18, p. 21-30.
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Desta forma, pensando nas midias sonoras do século XXI, podemos olhar para o
podcast — um formato de comunicag@o que também utiliza do som como principal suporte
— e sua popularizagdo como um desdobramento do radio adaptado as tendéncias e ao
publico de sua época; em outras palavras, acompanhando o processo de adaptacdo e
evolugdo ao streaming.

Como vimos anteriormente, na cultura da convergéncia novas possibilidades de
exploracdo dos meios comunicacionais foram viabilizadas e constantemente alimentadas
através da cultura de retroalimentacdo que o streaming tem como base. Também ¢
perceptivel as novas formas e influéncias de consumos do tipo de midia e os
desdobramentos de sua linguagem, através de um processo mutuo de populariza¢io do
formato e novos recursos tecnoldgicos para sua producdo e reprodugdo. O processo de
popularizacdo do podcast na “segunda era” nos anos 2012 nos Estados Unidos ¢ pontuado
pelos autores através da producdo independente de emissoras ¢ a pratica produtiva
comercial e o consumo massivo (BONINI, 2015; OLIVEIRA, NICKERL, KALSING, p.
149, 2020) e atribuida por Lindgren (2016) como uma consolidagdo do formato de
storytelling (narrativo).

No Brasil, percebemos um processo tardio, por volta de 2019 com um boom de
investimento e producao comercial de podcasts em plataformas de streaming e produtoras
(BARROS, 2019, Online). Em 2022, conseguimos perceber a reverberacdo dessa onda de
podcasts através da popularizagcdo, consumo massivo e producdo continua de podcasts,
bem como uma produ¢do mais elaborada ao longo dos anos, como Mamilos (2014-
presente)!?, PodPah! (2020-presente), Pod Delas (2020-presente)!’, e em podcasts
narrativos como o Projeto Humanos (2015-presente)'*, Presidente da Semana (2018)',
37 Graus (2018-presente)!'®, Modus Operandis (2020-presente)!’, No Inviabilize (2020-
presente)'8, Praia dos Ossos (2020)°, entre outros.

Neste parametro, propusemos uma nova forma de trabalhar a midia sonora ¢ a

digital, partindo do podcast como um formato principal que utiliza mixed media como um

12 Disponivel em: <https://www.b9.com.br/shows/mamilos/>. Acesso em: 14 set. 2022.

13 Disponivel em: <https://www.youtube.com/c/poddelasoficial>. Acesso em: 14 set. 2022.

4 Disponivel em: <https://www.projetohumanos.com.br/>. Acesso em: 14 set. 2022.

15 Disponivel em: <https://spoti.fi/3gEI6GS>. Acesso em: 14 set. 2022.

16 Disponivel em: <https://www.37grauspodcast.com/>. Acesso em: 14 set. 2022,

7 Disponivel em: <https://www.modusoperandipodcast.com/>. Acesso em: 14 set. 2022.

8 Disponivel em: <https://naoinviabilize.com.br/>. Acesso em 14 set. 2022.

19 Disponivel em: <https://www.radionovelo.com.br/praiadosossos/>. Acesso em 14 set. 2022.
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suporte para a ambientacdo do ouvinte e experimentacdo da imagem nesse universo
narrativo sonoro.

Dado todo esse panorama da cultura da convergéncia e do radio expandido,
partimos da ideia de que o podcast ¢ uma midia em expansao e denominamos de “Podcast
Expandido” o produto de midia sonora podcast se expande em novas formas de consumo,
circulagdo, e se desdobra para além dos epis6dios sonoros.

Pensando em um tipo de midia caracterizado principalmente (ou inicialmente)
pelo som, retomamos a discussao sobre a audiovisao. O som ¢ mais do que a imagem
porque ultrapassa as bordas contentoras de seu universo, diferente da imagem, contida
pelo frame de uma tela (CHION, p. 58, 2011). Segundo Chion, para além disso o som ¢
capaz de se situar “[...] em diferentes niveis de realidade: entre, por exemplo, a musica de
acompanhamento convencional, que ¢ off, e o didlogo sincronizado, que ¢ diegético”
(p.58, 2011). Dessa forma, assim como ¢ no cinema, 0 som possui essa caracteristica de
narrativa expansiva: vai para além da imagem.

Para o trabalho, consideramos “Podcast Expandido” na narrativa ficcional, a
experimentacdo de uma linguagem visual que cria camadas para um som narrativo
ilimitado (CHION, 2011), mas que necessita de uma linguagem didética para a audiéncia
dependendo de seu meio (ABEL, 2015), ja que na radio, por exemplo, a conta¢do de
histérias se limita apenas ao formato sonoro.

Diferenciando de midias audiovisuais mais tradicionais?®’, como cinema e
videoclipe, com narra¢do consolidada na imagem, contentora de significado, o podcast
expandido ficcional suporta seu conteudo no som e se expande na imagem. Assim, 0O
projeto visa contemplar como esse recurso visual pode contribuir na criagdo de um
podcast narrativo ficcional sem que o audiovisual seja o pilar narrativo principal do
formato, e sim a midia sonora. Sendo assim, o emprego do recurso de video € acessorio

e permite a expansao imersiva dos significados narrativos.

3.1 NARRATIVAS SONORAS

No Brasil, os anos 40 foram especialmente importantes para a consolidacao da

radio como meio de comunicagdo, que passou a expandir seu repertdrio de programas de

20 Consideramos importante ressaltar a diferenciagdo com midias audiovisuais mais tradicionais uma vez
que ndo podemos contemplar todas essas midias. O filme Blue (Derek Jarman, 1993), por exemplo, tem
como base visual apenas uma tela azul, durante 79 min, enquanto uma narrag@o guia a narrativa do filme.
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auditério as noticias, e dar espaco também as narrativas melodramaticas inspiradas nas
soap-operas americanas. Tal dindmica comunicacional demandou das radios uma nova
estrutura que envolveu os escritores e sonoplastas, que por sua vez tiveram que adaptar
seu modus operandi as novas narrativas sonoras. Segundo Glenda Gongalves-Chaves
(2007, p. 32), “Assim como aconteceu com o romance-folhetim, os primeiros [programas
de radionovela] foram todos traduzidos, mas logo surgiram escritores que absorveram o
modelo e passaram a produzir obras adaptadas ao gosto nacional”.

Assim como as radionovelas no Brasil tiveram que adaptar seus conteudos para
atender tanto as especificidades exigidas pelo meio de transmissao quanto ao interesse
publico (AZEVEDO, 1996, p.89), o movimento comercial se replica em outros formatos
de midia, como o podcast, e reflete uma heranga do modo de producao e consumo.

Trazendo este cendrio para o contexto de consumo midiatico atual, devemos
considerar o streaming ¢ o Efeito Youtube como potenciais influenciadores dos novos
formatos midiaticos. Sendo assim, segundo a pesquisa feita pelo International Federation
of the Phonographic Industry (IFPI) em 2015, o streaming ja havia se tornado o principal
meio de consumo de conteudos musicais e deve ter suas particularidades consideradas ao
pensar nas novas midias sonoras € seu consumo.

Se anteriormente um contetdo era pensado para ser ouvido em um dia e horario
certo, por um publico que consome a radio com rituais especificos, a popularizagdo do
contetido on-demand®' retroalimentado por sua propria audiéncia expandiu tais
possibilidades.

Entretanto, entre os anos 2004, com o surgimento do formato, e 2013, com o
novo boom dos podcasts (LUIZ, 2014), a terminologia do nome esteve muito atrelada ao
seu meio de transmissdo (em inglés, broadcasting), através de agregadores como o RSS*
e a possibilidade de baixar os programas. A convergéncia e hibridiza¢do dos meios, assim
como a adocdo de termos utilizados popularmente e formas de consumo do publico,
desdobram novas perspectivas sobre as midias. Em outras palavras, a midia sonora com
o streaming ¢ a cultura de convergéncia passou a abranger novos formatos, que, fazendo
um recorte sonoro desses novos meios de comunicacdo, se devem principalmente a

mudan¢a do modo de transmissdo, que “se libertou” do broadcast, possibilitando a

2! On-demand & um tipo de servigo sob-demanda, na qual o consumidor pode escolher diferentes produtos
para consumo disponivel no catdlogo do servigo de acordo com sua preferéncia no momento
(CASTILHO, 2019).

22 RSS ¢ a sigla para Really Simple Syndication, um formato de distribuigdo de informagdes em tempo
real pela internet (LUIZ, 2014).
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existéncia dos podcasts e uma nova popularizacdo do formato apos 2013 (LUIZ, 2014).
Como apontado anteriormente, em 2019 um novo boom estava acontecendo no consumo
de podcasts (BARROS, 2019, Online), apontado principalmente pelas buscas de
conteudos no formato em plataformas como Google, Spotify e Deezer. Com isso foi
possivel perceber uma nova onda nas produgdes de podcasts surgindo, ampliados durante
a pandemia da COVID-19 em 2020, mostrando um resultado pertinente nos anos 2022,
como os investimentos no formato por parte de empresas como a Google, Spotify, Deezer,
Apple e Orelo indicam, bem como o alto volume de contetidos nas mesmas plataformas.

As abordagens de podcasts foram se expandindo cada vez mais durante os anos,
bem como suas plataformas de hospedagem, que foram aderindo novas tecnologias e
hibridizando formatos, mas sem perder pilares que sustentaram o radio como referéncia
como midia sonora e seus desdobramentos. Um desses pilares € a pauta na caracteristica
didatica radiofonica. Jessica Abel (2015, p. 20), traz esse carater quando alega que “[...]
ndo ¢ suficiente contar uma pequena histéria, vocé também precisa explicar o que ela
significa” (traducio nossa)®.

Um dos recursos fortemente presentes nas narrativas sonoras, seja através do radio
ou podcasts, por programas narrativos ou ndo, ¢ o storytelling, um modo de producdo
narrativo roteirizado, estruturado em eventos, agdes, ritmos € personagens € que nao se
restringe apenas a producao ficcional. Assim como destaca os Vicente e Soares (2021, p.
258) o “[...] storytelling refere-se a uma das estratégias utilizadas na construgdo de
narrativas por meio de palavras, imagens e sons, mas ndo esgota todas as possibilidades
contidas no ato de contar historias”.

Entretanto, outros recursos compdem a experiéncia de imersao sonora. Ainda que
recursos sonoros sejam utilizados pelas mais diversas formas de producdo de podcasts,
existe uma preocupacdo especial no podcast narrativo de criar cendrios, espacialidades,
texturas, ambiéncias, personagens € outras narrativas utilizando o som com a finalidade
de trazer o ouvinte para esse universo, se aproximando da inser¢do narrativa
proporcionada pelas radionovelas.

Dessa forma, o uso do som e de outras trilhas sonoras se torna intrinseco a

narrativa, porque sdo os recursos utilizados pelos produtores (desse tipo de midia) para

B “I believe that radio is a peculiarly medium. It’s not enough to tell a little story. You also have to
explain what it means”.
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“estruturar cenas, evocar niveis nao ditos na historia e para pontuar a¢cdes” (ABEL, 2015,
p. 148) (tradugio nossa>*).

Ainda sobre a diegese sonora, as reflexdes trazidas por Michael Chion (2011)
acerca do uso estratégico do som como articulacdo contribuinte para narrativa no
audiovisual podem ser transplantadas para a midia sonora a medida que “[...] se o som
faz ver a imagem de uma maneira diferente da imagem sem som, a imagem, por seu lado,
faz ouvir o som de maneira diferente do que se ouviria se este soasse no escuro” (2011,
p. 24).

Ou seja, assim como a imagem influencia a forma de se ouvir um som, também
ha o movimento inverso, na qual o som estrutura a imagem visualizada (CHION, 2011).
Esse uso do som como ponto de partida para a estruturagdo visual da narrativa ¢ um dos
principais recursos a ser explorado no podcast expandido por trabalhar com essa relagao

inversa, na qual o som sustenta a histéria e a imagem ¢ experimentada a partir dele.

3.2 RECURSO DE VIDEO

A priori, podcasts se caracterizam como programas de dudio ou de video, mas
“[...] no Brasil, acabou ficando uma certa ‘separagdo’ informal que classifica os
programas de audio como podcasts e os de videos como videocasts” (LUIZ, 2014, p. 10).

A falta de uma defini¢do clara e popular entre as vertentes sonoras culmina num
entendimento popular sobre videocasts, o qual seriam podcasts com recursos visuais;
entretanto, apenas a existéncia de uma representacdo videografica ndo ¢ suficiente. Em
2014, Luiz (2014) destaca que, uma vez que os podcasts em videos com programas
distribuidos apenas no YouTube ndo podem “ser baixados via feed”, perdem um carater
fundamental do formato. No entanto, com o passar dos anos e a convergéncia das midias,
foi se adquirindo novas compreensdes de midias e seus hibridismos (TRIGO, 2021),
questionando as defini¢des e limites dos formatos.

Ainda assim, ¢ importante salientar que a linha que separa ambas as midias
apresentam tal tenuidade devido a forma como surge — através da hibridiza¢do de
formatos pela cultura das midias. O estudo da complexidade narrativa por Mittell (2015)

¢ um modelo de como esse fenomeno ocorre na TV, demonstrando o tensionamento das

24 Producers who use sound intensively to structure scenes, to evoke unspoken levels of the story, and to
punctuate action, they are thinking sound from the moment they hear that first bit of interview tape”.
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fronteiras de formato, género e plataforma. Desse modo, podemos refletir como isso
também ocorre através de outros meios.
Sobre os elementos que compdem a complexidade narrativa televisiva na
producao audiovisual da teleficcao, Mittel (2012, p. 12) aborda
[...] a fruicdo entre a demanda seriada e a episodica, que podemos identificar
tanto por arcos que se prolongam na série quanto por arcos episoédicos, além
das multiplas narrativas; a intertextualidade, quando sdo utilizadas referéncias
que ndo estdo atreladas ao universo daquela narrativa, [...], e por fim, os
recursos de storytelling, que sdo jogos com a linearidade, multiplas
perspectivas, flashbacks e sequéncias fantasiosas ou ludicas, utilizacdo de

linguagens audiovisuais que vdo para além da estética televisiva ou
cinematografica.

O autor ndo reflete as caracteristicas apontadas na Complex TV em midias como
aradio e o podcast, sendo assim, nao € possivel afirmar que estao presentes nos videocasts
popularizados nos anos 2020. No entanto, através da experimentacao, apontam caminhos
nos quais 0s recursos se tornam necessarios para a elaboracdo de um podcast seriado
expandido, desse modo consideramos qualidades da complexidade narrativa presentes
ndo apenas na imagem, mas no proprio audio e seu discurso narrativo.

O videocast no streaming tem como principais representantes os programas que
seguem o formato de mesa-redonda, sejam eles distribuidos pelo Spotify, Youtube ou
Twitch, por exemplo. O programa estadunidense 7The Joe Rogan Experience (2009-
presente’’) é um exemplo apontado por Trigo (2021) como um dos programas
responsaveis pela consolida¢ao do formato de mesa-redonda no podcast, e pelo videocast,
com uma audiéncia de 11 milhdes de ouvintes por episddio segundo a revista americana
The Hollywood Reporter. Vale ressaltar que, hoje, The Joe Rogan Experience ¢ um
podcast original do Spotify, utilizando o recurso de video da plataforma.

Refletindo a influéncia da proposta de videocast, o PodPah! (2020) se destaca na
producdo brasileira, sendo o primeiro podcast nesse formato no Brasil a ter o video
disponibilizado no proprio Spotify. O canal segue o mesmo formato de apresentacdo e
visual que o programa de Joe Rogan, mostrando o sucesso e popularidade desta
abordagem de podcast em conjunto ao recurso de video.

Fora da podosfera, outras producdes de contetido também demonstram poténcia
em narrativas orais ficcionais com dramatiza¢ao dos efeitos sonoros em formato de video,
)2

como o canal A Ani me Contou (2021)*°, na qual a contadora de historias, Anita Saltiel,

% Disponivel em: <https://spoti.fi/3Li6hn8>. Acesso em: 14 set. 2022.
26 Disponivel em: <https://www.youtube.com/c/AnitaSaltiel>. Acesso em: 14 set. 2022.
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27

elabora narrativas originais e dramatizadas. Apesar da escolha em formato, o video nao
traz uma narrativa expressiva, focando apenas em Anita frente a uma camera enquanto
narra a histéria.

Também se percebe a popularizagao de jogos de RPG (role play game) em
plataformas de transmissdo de video como uma proposta semelhante de narrativa oral
combinada a interagdo de video. Comandado pelo streamer*’e criador de contetido Cellbit
em seu canal na Twitch, o RPG 4 Ordem Paranormal (2020)?® retine outros streamers
populares na plataforma e interpretam personagens ao longo da historia. Atualmente, o
RPG ¢ composto por quatro temporadas (chamadas “campanhas”) e seus episodios sao
transmitidos ao vivo na Twitch, que permite interacdo com os espectadores.

Considerando tais parametros, exploramos através da ideia de podcast expandido
as possibilidades de utilizacdo da imagem como colaboradora para a imersao diegética de
uma obra prioritariamente sonora, narrativa e ficcional. Murray (1998, p. 98) utiliza o
termo imersao devido a metafora da experiéncia de fisica de estar submerso na agua. Para
a autora, quando discutimos a imersdo narrativa, “Nos buscamos a mesma sensagdo de
uma experiéncia psicologicamente imersiva que fazemos de um mergulho [...]: a sensa¢do
de estarmos cercados por uma realidade completamente diferente [...] que toma toda a
nossa aten¢do, todo nosso aparato perceptivo” (MURRAY, 1998, p. 98) (tradugdo
nossa)®. Assim, o recurso imagético em Antes da Melodia Acabar acentuara elementos
da narrativa complementando a experiéncia do ouvinte de forma ludica, sem deslocar a
funcionalidade sonora do podcast.

A animacao e o motion design sdo as linguagens definidas para elaboragdo visual
em video do videocast, utilizando de diferentes estilos ao longo da temporada para
dialogar com o desenvolvimento do roteiro a partir dos contetidos elaborados na produgao
de arte, durante a fase de producdo do projeto. Para isso, exploraremos a desconstru¢do
sincrona de imagem e som, utilizando de variadas estéticas visuais, como colagens,
fotografias, animagdes, entre outros, a fim de desvincular a ideia visual das narrativas

audiovisuais (filmes, seriados, videoclipes, etc).

27 Streamer ¢ um termo derivado da palavra streaming que se refere a criadores que transmitem contetidos
dentro de plataformas digitais.

28 Disponivel em: <https://ordemparanormal.com.br/>. Acesso em: 14 set. 2022.

2 “We seek the same feeling from a psychologically immersive experience that we do from a plunge in
the ocean or swimming pool: the sensation of beign surrounded by a completely toher reality, as different
as water is from air, that takes over all of our attention, our whole perceptual apparatus”.
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4 ESCULPINDO A IDEIA: CONCEPCAO, EXECUCAO E VEICULACAO

A forma como o projeto foi desenvolvido e tornou o que €, sé foi possivel devido
a unido especifica das singularidades e diferencas que a equipe compde. Acreditamos que
as trajetorias e motivagdes pessoais que nos guiaram até esse momento, nos permitiu
enxergar através das multiplas faces que o projeto possui, encontrando sua versao final —
ou uma delas, até o momento. Desse modo, complementamos nossas interpretagdes sobre
a historia, entendimento sobre os formatos de midia, processos criativos para elaboragao
do material e técnicas para a execugao.

O trabalho ¢ feito em trio, sendo composto por Lucas de S4, Mariane Almeida e
Layene Purgato. Para facilitar a creditagdo nos materiais desenvolvidos para o trabalho
de conclusao de curso, adotamos a identidade da Agéncia Quimera. O nome surgiu como
uma brincadeira, utilizando o nome da Agéncia que pertence a uma das personagens na
trama de Antes da Melodia Acabar. A marca dessa identidade estd presente em logo e
marca d’adgua que desenvolvemos e colocamos nos materiais produzidos como capa do
podcast, roteiro, entre outros.

Uma das motivagdes na decisdo de desenvolver o projeto para Lucas de Sa surge
nas multiplas formas de se contar historias. Sua decisdo para lecionar o curso de Radio,
TV e Internet nasce no contato com os filmes, durante a infancia, que se expandiu para a
literatura e suas produgdes narrativas e, posteriormente, para o teatro. Na producao,
percebeu multiplas etapas e camadas que compunham os universos narrativos,
direcionando seu olhar para o cinema e produgao audiovisual.

Durante os estudos na graduagdo, se formou deslocando seu olhar na produgao
mididtica como um universo infinito para as concepgdes de universos possiveis. Ao
desenvolver o podcast expandido ficcional Antes da Melodia Acabar, reafirma as
potencialidades narrativas para além do visual, mas com uma barreira intangivel que
permite a expansao dos formatos.

A bagagem de Mariane Almeida também foi influenciada pela cultura de contacao
de histoérias, com o habito de visitar locadoras e¢ o contato do mundo através do
audiovisual. Durante a escola, os anos de teatro despertaram o interesse pelo universo da
comunicacado e as diferentes formas de narrativa, além de, na adolescéncia, ter como
principal hobby o consumo de filmes e videos do Youtube, acompanhando de perto o

universo da produg¢do de conteido em formatos variados, inclusive sobre os bastidores de
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producdes; o que foi explorado no curso de Radio, TV e Internet — sua primeira e nica
opcao de graduacio.

Pode-se dizer que suas principais areas de interesse durante o bacharelado foram
consequéncia direta desse consumo audiovisual, em especial, roteiro e edi¢cao. Ao final
do curso, apds conhecer e se tornar ouvinte assidua de podcasts, viu no projeto Antes da
Melodia Acabar uma oportunidade unica de explorar suas areas de principal interesse.

Através da curiosidade sobre como eram feitas as producdes dos filmes que
assistia na TV, Layene Purgato viu no curso de Radio, TV e Internet uma oportunidade
de mergulhar neste universo e conceber suas proprias composi¢des. Durante a
adolescéncia, pesquisava sobre os bastidores a0 mesmo tempo que descobria um desejo
pela atuagdo, que logo se transformou em uma paixao pelo processo de criagdo de forma
geral.

Em 2019, ao se deparar com uma aula sobre podcasts, da professora Theresa
Medeiros, hoje orientadora deste projeto, Layene ficou intrigada com o novo formato ao
qual foi apresentada. Os podcasts a faziam recordar de um presente de aniversario, dado
por sua madrinha, que era composto por livros de historia ¢ um CD que narrava e
ambientava aqueles contos infantis. Rememorando referéncias e experiéncias, e
enxergando as possibilidades de produgao, o projeto se torna ainda mais especial por toda
sua estruturagdo, que passou por diversos caminhos do Radio, TV e Internet.

Percebemos Antes da Melodia Acabar como um projeto que reflete nossas
formagdes tanto enquanto pessoas, quanto bacharéis em Radio, TV e Internet;

percebemos que a pratica se enriquece através dos processos colaborativos.

4.1 PESQUISA

A etapa da pesquisa foi dividida em dois momentos. O primeiro foi dedicado
a compreensao do formato de midia sonora e suas transformacdes ao longo da historia:
radio, podcast, videocast e seus diversos géneros. Ja segundo momento teve como foco o
conteudo narrativo. Para ele, fizemos um levantamento de narrativas ficcionais (contos,
livros, filmes, séries, podcasts, entre outros) que estabelecem um didlogo com a histéria

de Antes da Melodia Acabar, através do formato sonoro e audiovisual.
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4.1.1 Pesquisa bibliografica

Para fundamentar bibliograficamente, tomamos por base Glenda Gongalves-
Chaves (2007) sobre o histdrico da radionovela do Brasil e caracteristicas exigidas pela
especificidade do formato radiofonico, bem como Azevedo (1996), que a complementa
ao abordar tanto caracteristicas das radionovelas quanto adaptacdes fomentadas a partir
da cultura de mercado.

Aguiar (2007) documenta o historico das programacdes que foram ao ar na
emissora da Radio Nacional. O capitulo “E Hora da Novela” retrata as produgdes de
radionovelas e seriados que foram transmitidos na radio, como Em Busca da Felicidade
(1941) e Jerdnimo, o heroi do sertao (1953).

Kischinhevsky (2016) reflete acerca da midia sonora, na qual destaca o radio
como o principal meio de consumo e reflete sobre os impactos dos formatos radiofonicos
na contemporaneidade, que impulsionam novas formas de consumo e interagao
potencializadas pelo ambiente de convergéncia. Ainda, Luiz (2014) aborda a histéria do
surgimento do podcast, a terminologia e caracteristicas presentes, como o agregador RSS
e a possibilidade de baixar os episddios. O autor ainda documenta atributos do formato
no Brasil entre os anos 2000 e 2010. Enquanto Tigre (2021) documenta a histéria do
podcast no mundo como midia sonora através de um olhar contemporaneo, resgatando
desde o inicio do radio até as novas formas de consumo nos anos 2010. Através dessa
reflexdo, o autor aborda o impacto do videocast no consumo de podcasts € o papel
publicitario dentro do formato.

Para embasar a linguagem e estrutura de midias sonoras, seguimos a abordagem
de Kaplun (2017) sobre roteiro, producgao e direcao no radio. Ademais, Farraretto (2014)
contribuiu com sua reflexdo acerca da teoria e pratica radiofonica, nos fundamentando
respectivamente nos capitulos “A linguagem e a mensagem radiofonicas” e “A produgao,
a sonoplastia e o roteiro” de seu livro. Corroborando com a discussao da construgdao de
narrativas sonoras, Abel (2015) propde uma discussdo da pratica de recursos utilizados
nos formatos sonoros, como storytelling, trilhas e efeitos na possibilidade de criar
ambiéncias narrativas sonoras.

Viana (2020c) aborda o panorama brasileiro do podcast como estado de arte e seus
impactos no radio e como midia sonora, Viana (2020b) também investiga as
experimentacdes em podcasts narrativos ficcionais com a finalidade de potencializar sua
imersividade através do recurso binaural, ou audio 3D. Em sua terceira bibliografia

consultada para o projeto, Viana (2020a) reflete sobre as técnicas de storytelling no
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formato radiofonico através do radiojornalismo propondo um debate inicial para o
podcasting.

Sa (1991) fundamenta a espacialidade do som, uma vez que visa o sentido
imagético instigado ao ouvinte através da audi¢do, o que servira de base para a reflexao
critica do som no podcast expandido narrativo ficcional. Ainda a respeito da diegese a ser
construida no projeto, Chion (2011) traz reflexdes sobre o uso estratégico do som como
articulacdo que contribui para narrativa no audiovisual. Bremond (2011), por sua vez,
aborda formas como a fabulag¢ao se comporta na oralidade. Assim, os autores corroboram
para a criagao de signos que auxiliam a narrativa de forma que o visual colabore com a
experiéncia do espectador, mas nao a protagonize, bem como o sonoro atinja as camadas
necessarias para gerar o sentido esperado.

No que diz respeito a producdo e consumo, Santaella (2008) discorre sobre a
hibridizacdo de formatos através da cultura das midias, e, juntamente a Jenkins (2015),
ao referir-se a cultura da convergéncia, embasam as novas possibilidades tecnologicas
que fomentam o inicio do videocast.

Fernanda Castilho (2019), refere-se ao efeito Youtube como o principal fendmeno
responsavel pela consolidagdo do streaming, uma vez que, segundo a autora, a plataforma
de videos aumentou a producao, distribui¢do e acesso de contetidos audiovisuais nessa
forma de consumo. Dentro desse contexto, Vicente, Kischinhevsky e Marchi (2018)
refletem sobre a consolidagdo da midia sonora na realidade do streaming e os habitos de
consumo dos interatores nas plataformas. Vicente e Soares (2021) observam esse cenario
através da tradicdo de consumo e producdao de podcasts narrativos no radiojornalismo
norte-americano € como a estratégia de storytelling se tornou um fator importante para a

popularizagao do formato.

4.1.2 Pesquisa documental

Como parte da pesquisa documental, realizamos um levantamento de produtos e
midias que dialogam com a experimentagdo, observando o historico de midias sonoras e
novas propostas de linguagens e estética.

Tomamos por base o podcast estadunidense The Joe Rogan Experience (2009)
apontado por Trigo (2021) como um dos programas responsaveis pela consolida¢ao do
formato de mesa-redonda no podcast, € pelo videocast. J4 no cenario brasileiro, refletimos

sobre a influéncia do videocast através do PodPah! (2020). Ainda que ambos vao ao
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encontro com a proposta de um podcast narrativo ficcional expandido, iniciam um
movimento que potencializa esta nova forma de hibridizagdo a ser construida.

Antes de contextualizar os podcasts narrativos, ¢ importante resgatar as
radionovelas; formato que configura uma linguagem sonora ficcional de importante
destaque na cultura e consumo brasileiro. Jeronimo, o herdi do sertdo (1953) se destaca
como uma radionovela popular na emissora Radio Nacional e que se desdobrou para
diferentes tipos de midias, como quadrinhos (1957), novelas televisivas (TV Tupi, 1972;
SBT, 1984), literatura de cordel (1974) e filme (1994). A produgao ¢ importante para
refletir e analisar as composi¢des sonoras do formato.

Oculto (2021)*°%e Paciente 63 (2021)*! sdo dois podcasts narrativos ficcionais que
possuem estruturas semelhantes a radionovela, mas incorporam fungdes contemporaneas
da linguagem narrativa sonora no podcast. Enquanto o primeiro ¢ uma produgao original
brasileira, o segundo se trata da adaptagio do podcast chileno Caso 63*? que é produzido
e distribuido pelo Spotify. Destaca também a constru¢do de ambiéncias sonoras através
do design de som que auxiliam as estratégias de storytelling. Os dois programas em dudio
também dao panoramas para como a midia pode se consolidar no streaming, ja que sao
narrativas que indicam serializagdo em temporadas produzidas em grande mercado, a
produtora Mira Filmes, responsavel por Oculto, com distribui¢do pela plataforma de
podcasts Orelo; e o Spotify, também responsavel pela producdo e distribuicao da versao
brasileira Paciente 63.

Ja Praia dos Ossos (2020)> se trata de um podcast narrativo de caso real,
produzido pela Radio Novelo e distribuida em diversas plataformas de 4dudio (Spotify,
Orelo, Deezer, entre outras), que documenta o assassinato de Angela Diniz e todo o
processo criminal conseguinte. A produ¢do serve como referéncia na constru¢do sonora
do universo e na técnica narrativa utilizada para o formato. Ressalta também a pagina do
podcast no site de sua produtora, a Radio Novelo, na qual reine documentacdes e midias
sobre o0 caso e que permite a criacao de camadas narrativas para a historia. Apesar de ndo
estar presente dentro da midia do podcast, ¢ uma referéncia de como utilizar de imagens

para complementar a midia sonora no projeto Antes da Melodia Acabar.

39 Disponivel em: <http://mirafilmes.net/photos/oculto>. Acesso em: 14 set. 2022.

31 Disponivel em: <https://spoti.fi/3QHWZSu>. Acesso em: 14 set. 2022.

32 Disponivel em: <https://spoti.fi/3QJV{Ir>. Acesso em: 14 set. 2022.

33 Disponivel em: <https://www.radionovelo.com.br/praiadosossos/>. Acesso em: 22 fev. 2022.
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Fora da podosfera, outras produgdes de conteido também demonstram poténcia
em narrativas orais ficcionais com dramatizagao dos efeitos sonoros em formato de video,
como o canal 4 Ani me Contou (2021), na qual a contadora de historias, Anita Saltiel,
elabora narrativas originais e dramatizadas. Apesar da escolha em formato, o video nao
traz uma narrativa expressiva, focando apenas em Anita frente a uma camera enquanto
narra a histéria.

Também se percebe a popularizagdo de jogos de RPG (role play game) em
plataformas de transmissdo de video como uma proposta semelhante de narrativa oral
combinada a interacao de video. Comandado pelo streamer e criador de contetido Cellbit
em seu canal na Twitch, o RPG A Ordem Paranormal (2020) retine outros streamers
populares na plataforma e interpretam personagens ao longo da histéria. Atualmente, o
RPG ¢ composto por quatro temporadas (chamadas “campanhas”) e seus episodios sdo
transmitidos ao vivo na Twitch, que permite interagdo com os espectadores.

The Midnight Gospel**, série de animacdo langada em 2017, aborda o podcast
através de uma perspectiva audiovisual, na qual a personagem principal, Clancy,
apresenta seu proprio podcast entrevistando seres de diferentes galaxias. O produto se
diferencia dos demais formatos seriados uma vez que a narrativa de cada episodio se
desenrola a partir da gravagao do podcast, possibilitando ao espectador ouvir o produto
sonoro em formato de bate papo, assim como em podcasts tradicionais. Entretanto, The
Midnight Gospel traz também uma narrativa paralela de desenvolvimento de situagdes
dos personagens que se apoia na visualidade da série e tem seu entendimento prejudicado
sem o acompanhamento visual. Assim, ¢ uma experimentacdo de hibridizagdo de
formatos que se encontra entre o podcast e o desenho animado.

Em uma proposta semelhante, 4 Frequéncia Kirilan (2017) € uma série animada
argentina que foi comprada pela Netflix em 2019 e apresenta uma narrativa sonora/oral
acompanhada de ilustragdes sincronas a narracdo. Cada episddio apresenta um caso
diferente, que ¢ contado por um locutor misterioso em uma radio transmitida apenas a
noite em um povoado argentino, local onde ocorrem eventos macabros e sobrenaturais.
No momento (2022), a série ndo se encontra mais disponivel no catalogo do servico de
streaming.

Por sua vez, a série original da Apple Calls (2021)**, aponta formas do uso de

audio como narrativa complexa ao acompanhar historias que acontecem em forma de

34 Disponivel em: <https:/www.netflix.com/title/80987903>. Acesso em: 14 set. 2022.
35 Disponivel em: <https://apple.co/3QIZJyM>. Acesso em: 14 set. 2022.
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ligacdo, sem o uso de video convencional para a contacdo. Em tela, acompanhamos
frequéncias de dudio que tensionam e problematizam a narrativa a medida que a historia

se desenvolve.

4.2 CONCEPCAO DO UNIVERSO

Antes da Melodia Acabar ¢ um podcast narrativo expandido do género fantasia
urbana. A historia conta sobre Bianca, uma mulher trans de 26 anos de idade. Durante o
processo de superacao do luto pela morte do irmao gémeo Bernardo, encontra motivacao
para voltar a trabalhar investigando e produzindo um podcast documental sobre um
incéndio suspeito que envolve o mau uso da magia. No entanto, a medida que se envolve
com o caso, percebe ligagdes com a morte do irmao e o processo se torna cada vez mais
pessoal, colocando inclusive sua vida em risco. Durante a trajetdria, descobre que a figura
de um flautista magico pode estar ligada a conspira¢des magicas e politicas sombrias.

A historia se passa na cidade ficticia do Vale das Montanhas — local onde a magia
¢ normalizada e adorada como religido por alguns habitantes. A magia faz parte do dia a
dia das pessoas, considerada por muitos como parte de uma divindade, enquanto outros a
percebem apenas como ciéncia, como ¢ o caso de Bianca. Ocasionalmente, a magia ¢
manifestada em forma de Aurora, prevista meteorologicamente. Dessa forma, a Aurora
se torna um simbolo religioso para um grupo majoritario dos moradores de Vale das
Montanhas, com sua celebragdo sendo parte importante da cultura local — mesmo para os
que ndo creem na magia religiosamente.

O fendmeno da Aurora, apesar de ser previsivel e seguir uma certa periodicidade
que ndo permite, em teoria, a repeticdo do evento num intervalo de tempo curto, como
em dois dias seguidos, por exemplo, tem passado por um momento de instabilidade, que
afeta o dia a dia dos moradores da cidade. Nesse contexto, uma Aurora muito densa € nao
prevista provocou um acidente fatal que ocasionou a morte dos pais de Bianca e
Bernardo.

Apesar de parte do cotidiano, o conhecimento e dominio sobre ela ¢ limitado,
sendo um constante estudo sobre a ciéncia da magia no universo ficcional. A posse de
artefatos antigos e a manipulacdo da fé das pessoas desloca o poder para as maos de
influéncias locais que precisam que a magia seja uma crenga constante — mas distante

demais para que os fiéis a dominem. E nesse contexto que surge o Flautista, inspirado na
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personagem folclorica do conto “Flautista de Hamelin” dos Irmaos Grimm, ¢ um jovem-
adulto com ideologias perversas sobre quem poderia usufruir da magia.

Em paralelo ao mundo real, as ideologias da personagem se aproximam ao
ecofascismo. De acordo com a pesquisadora Cassidy Thomas, que pesquisa a ligagao
entre extremismo de direita e politica ambienta, o ecofascismo pode ser definido,
resumidamente, como “uma politica fascista ou visdo de mundo fascista que invoca a
preocupacdo ambiental ou a retérica ambiental para justificar os elementos odiosos e
extremos de sua ideologia” (WALSH, Online). O Flautista enxerga a instabilidade da
Aurora como uma consequéncia no acesso a magia pelas pessoas e enxerga a culpa na
sociedade vulneravel — como irresponsaveis ou que ndo deveriam usufruir da magia, um
recurso natural. Com isso, sua motivacao € a restricdo desse uso pelas pessoas através de
meios extremistas, enquanto, contraditoriamente, utiliza a magia para alcancar seus
objetivos, deslocando o poder apenas para os ricos € influentes e controlando a sociedade
fiel.

O projeto foi concebido anteriormente como parte literaria do projeto Colecao
Abraqueerdabra — uma colegdo de livros com universo compartilhado que retrata
releituras de contos de fadas com protagonismo LGBTQIA+ em fantasias urbanas,
elaborados pela associagdo de autores de ficcdo especulativa Associagdo Boreal. A
histéria, que ja era planejada para um podcast narrativo ficcional, precisou entdo ser
reformulada, para desvincular ao universo compartilhado, se tornando uma histéria
original. O processo possibilitou que nos, elaboradores do projeto, refletissemos nossas

personalidades, criatividades e modo de se construir € pensar o universo ficcional.

4.2.1 Milanote

Para uma organizacdo dos autores e elaboradores do projeto, utilizamos uma
ferramenta de area de trabalho chamada Milanote*®, que possibilita a edi¢io e organizagio
de informacdes de forma simultanea e interativa. A plataforma também se destaca através
do uso de recursos multimidias, possibilitando a reunido de diversos materiais em um sé
local. Para armazenamento, complementamos com o uso do Drive, servico de
armazenamento e sincroniza¢ao de arquivos do Google, devido ao e-mail institucional

disponibilizado pela UFJF.

36 Disponivel em: <https://app.milanote.com/>. Acesso em: 14 set. 2022.
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Figura 2 — Area de trabalho interativa e multimidia do projeto no Milanote
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Fonte: elaboragdo dos proprios autores (2022)

A area de trabalho no Milanote instiga uma intui¢do criativa na organizagao de
informagdes através dos seus componentes. Os boards sdo os quadros gerais, nos quais
transitamos entre pastas ¢ podemos organizar visualmente todas as outras midias,
hiperlinks e elementos da propria plataforma. J& os cards sdo caixas que permitem a
indexacdo de informagdes, geralmente textuais e/ou hiperlinks, como textos, checklists e
pastas que redirecionam o usudrio para outros boards, criando niveis de especificidades
e organizagdes dentro da area de trabalho. Utilizamos a ferramenta para anotagdes,
indexa¢do de documentos, links, videos e outros tipos de arquivos, defini¢ao de lista de
afazeres e seus prazos, assim como a estruturagao de linhas do tempo.

A ferramenta proporcionou uma nova perspectiva para gerenciamento de projetos
ao trabalhar em equipe, porque permitiu uma mesma visualizacdo da organizacdo do
trabalho, bem como a reunido das informacgdes e datas que precisavamos lidar de forma
criativa e a distancia. Para além de conversas em grupos e reunides, a area de trabalho
interativa era um local onde podiamos recorrer para nos reorientar sobre a construgdo
narrativa do universo, questoes relacionadas a producdo (como prazos, agendas e
informativos).

Ao final do projeto, com todos os arquivos indexados na area de trabalho
interativo, a plataforma desempenha um modelo de biblia transmidia, englobando todos

os aspectos e elementos do universo ficcional e sua produgao.
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4.2.2 Linhas do tempo

Para replanejar a historia e reorganizar cronologicamente, separamos todos os
acontecimentos relacionados a narrativa em topicos. Desse modo, construimos o plano de
fundo do universo e dos personagens antes de destrincharmos a trama a partir desses
pontos. Apds definir os topicos chaves da ordem da histérica, desenvolvemos linhas do
tempo (para os pontos chaves mais importantes) e uma lista de topicos para as
informagdes que circundavam a histéria em segundo plano. Esse método nos permitiu
identificar possiveis furos na narrativa assim como inverossimilhangas. Escrevendo a
histéria a trés, a organizagdo permitiu que estivéssemos sempre no mesmo “degrau”,
questionando, conhecendo e desdobrando a narrativa coletivamente.

Para compartilhamento em tempo real, organizagdo visual e interativa dessas
informacodes, utilizamos o Milanote para a criagdo e edi¢do continua dessas linhas do
tempo.

As principais linhas do tempo que nortearam a organizacdo das ideias foram
nomeadas como “Linha do Tempo da Magia”, definindo todos os acontecimentos
relacionados a magia na vida de Bianca — protagonista da historia — e como isso reflete a
construcdo da personagem e desenvolvimento da trama; “Linha do Tempo da
Investigacao”, reunindo os elementos da investigacdo da personagem e que estrutura o
podcast metalinguistico desenvolvido na trama; e por fim “Linha do Tempo da Vida
Pessoal”, no qual destrinchamos todas as informagdes e acontecimentos da vida de
Bianca. Reunindo as informacdes mais essenciais das trés linhas do tempo,

desenvolvemos uma quarta Linha do Tempo, dessa vez, estruturando o episodio piloto.

Figura 3 — Linha do tempo elaborada para estruturagao do episodio piloto
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Fonte: elaboragdo dos proprios autores (2022)
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7 a logline®®, a

A partir dessa ferramenta criativa, desenvolvemos o storyline’
sinopse e o desenvolvimento do argumento, reunindo todas as informagdes em texto. O
argumento desdobrou em uma escaleta, dando mais desenvoltura e especificacdes aos
elementos antes definidos em topicos e aos acontecimentos da trama. Com a sistematizada
em textos especificos que a cada vez mais atribuiam camadas a historia, escrevemos o
roteiro.

A metodologia utilizada permitiu que saissemos das camadas mais superficiais da

ideia, compreendendo todo seu universo complexo, € imergir nas teias narrativas que

constituem a historia, os elementos e as personagens de Antes da Melodia Acabar.

4.2.3 Moodboard

A fim de auxiliar no processo de criagdo e caracterizagdo dos personagens,
definimos, a partir das particularidades exigidas pela narrativa de cada um, aspectos
principais que pautaram a construcdo imagética do universo. Dessa forma, condensamos
os elementos que remetiam tanto os personagens principais € secundarios quanto o
universo diegético em moodboards — ferramenta visual que tem como finalidade
transmitir conceitos e propostas. Assim, conseguimos, a partir deste recurso, dar um
direcionamento para identidade visual da série, proporcionando uma visao macro sobre a
estética do projeto.

Cada moodboard conta com fotos e ilustragdes que remetem aos objetos em
questao — Bianca, Felipe, Ariel, Flautista e o Universo. No moodboard de Bianca (Figura
4), apresentamos os principais elementos que circundam sua motivacao dentro da trama:
imagens que remetem a sua identidade de género e sexualidade bem como ao jornalismo,
podcast, cenas de crime, investigacdo, luto, jornais, dudios, alcoolismo; também foram
incluidas personas que se assemelham a personalidade da personagem, como Blanca

Evangelista, da série Pose, e a cantora Linn da Quebrada.

370 storyline faz parte de uma estrutura de planejamento de roteiro e expde a trama em inicio, meio e
fim, sintetizados em um paragrafo curto, geralmente, com trés linhas.

38 A logline também faz parte de uma estrutura do planejamento de roteiro na qual se expde a situagio
dramatica essencial da historia sintetizada em uma frase curta.
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Figura 4 — Moodboard desenvolvido para a personagem Bianca
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Fonte: elaboragdo dos proprios autores (2022)

J& o moodboard do Flautista (Figura 5) contou com ilustragdes ligadas ao
misticismo e ao encanto, como a carta do mago no tarot, e elementos que constam em sua
trajetoria durante o desenvolvimento da histéria. Sao eles: flautas e notas musicais, um
cartdo magico, uma casa incendiada e uma caveira representando a morte. Além destes,
também hé o proprio Flautista de Hamelin, e simbolos que representam a supremacia do
grupo influente, representado por maos que cercam um astro € pessoas acima de um

planeta ao meio.
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Figura 5 — Moodboard desenvolvido para a personagem Flautista

Fonte: elaboragdo dos proprios autores (2022)

Para as personagens secundarias Ariel e Felipe, montamos a representacao grafica
reduzida em comparagdo a de Bianca e ao do Flautista (Figura 6). Ariel se configurou
pelo seu cargo como editor chefe na Agéncia, e seu comportamento dibio com a
protagonista através de fotos que representassem segredos e uma suposta falsidade.
Também foi retratada a cafeteria e a troca de mensagens, elementos caracteristicos da
primeira interagdo de Ariel com Bianca no episddio piloto. Além disso, a bandeira do
género nao-binario também foi retratada devido a indefinicao de género que faz parte da
personagem, abragada durante o processo criativo. Uma figura do flautista também pode
ser percebida, ressaltando sua ligagdo com o antagonista da historia.

J& Felipe ¢ caracterizado por sua empatia e suas atividades voluntarias na casa de
acolhimento LGBTQIA+, a Casa da Alvorada. Imagens de pessoas cooperando, roda de
conversa e mao estendida sdo responsaveis por demonstrar, esteticamente, o lado bondoso
da personagem que ja ¢ evidente desde o episodio piloto. Imagens de adoragdo também
foram inseridas, com ar de misticismo com anjos, estrelas, lua e aurora, bem como o
assobio caracteristico de quem teve contato (direta ou indiretamente) com a magia. Uma

imagem também representa o incéndio que assolou a Casa da Alvorada.
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Figura 6 — Moodboard desenvolvido para as personagens Ariel e Felipe
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Fonte: elaboragdo dos proprios autores (2022)

No tltimo moodboard elaborado (Figura 7), retratamos o universo onde se passa
toda a historia e seus componentes ¢ representado prioritariamente por elementos
relacionados a Aurora e a magia, uma vez que sdo caracteristicas primordiais para o
desenvolvimento da narrativa principal e dos personagens, ditando o ambiente de toda a
diegese. Sao eles: diferentes representacdes de Auroras Boreais e luas, uma espécie de
feitico e uma espiral que remete a hipnose. O moodboard também representa elementos
que caracterizam a histéria do podcast no género narrativo de fantasia urbana,
combinando o misticismo e religiosidade que envolve a magia, o flautista a imagens de

arranha-céus. Por fim, também se faz presente a investigagdo que desencadeia a narrativa

através de imagens de incéndio, casas periféricas e gravacdes sonoras.
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Figura 7 — Moodboard desenvolvido para o universo narrativo

Fonte: elaboragdo dos proprios autores (2022)

4.3 SOM E IMAGEM

Para a conceber o universo sonoro ¢ visual do podcast, sentimos a necessidade de
visualizar todo o contexto que circunda a narrativa principal, a fim de mergulhar nos
aspectos objetivos e subjetivos que devem ser contemplados por ambos os recursos.

Utilizamos a plataforma Milanote como principal suporte para a organizagao
interna, com a defini¢do dos passos a serem concluidos e seus respectivos prazos. Na
pagina inicial, além de mantermos registrada a ideia do projeto, fixamos o cronograma de
entregas dividido por fases: pesquisas, pré-producdo, producdo, poOs-producdo e
distribuicao, de forma que pudéssemos acompanhar a evolugdo do projeto com clareza.

Além disso, foi essencial para estabelecer os contetidos relacionados a diegese.
Para hospedar os artefatos narrativos, criamos, ainda na pagina inicial, um card para o
desenvolvimento do universo ficcional e outro para discorrer sobre ideias que dizem
respeito especificamente ao desenrolar dos episodios e o background dos personagens.

E valido destacar a divisdo feita no card de ideias da série, que embasou toda a
construcdo do roteiro, principalmente, considerando as adaptacdes necessarias em relagcdo
a ideia antiga. Assim, além de reunirmos toda a base ficcional do projeto, separamos trés

colunas: uma com os conceitos imutaveis, uma com os adaptaveis, € uma com o que tende
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a ser alterado; com isso, tivemos uma visdo macro sobre os principais pontos a serem
desenvolvidos no processo de roteirizagao.

No card dos personagens, desenvolvemos uma pagina para estabelecer a relacao
entre o Flautista e o Bernardo, e uma para contemplar os principais acontecimentos e
aspectos que motivaram a personagem principal, Bianca, a seguir sua trajetoria narrativa.
Sendo assim, preenchemos a cartela de Bianca com linhas do tempo de sua historia, pré
e durante o desenrolar do primeiro episédio, e listas com motivagdes de sua vida pessoal,
tais como: pontos importantes, historico antes da morte dos pais, o que se passou depois
do falecimento dos pais e antes da do irmao, e ap6s a morte de Bernardo; pontos estes
que foram essenciais para a concepgao e desenvolvimento da historia e relagdo dos demais
personagens que interagem com ela.

Por fim, o Milanote foi essencial para a criagao do roteiro uma vez que o principal
recurso utilizado para a organizagdo e conexdo dos pontos-chave da histdria foi o fluxo
de acontecimentos em linhas temporais. Desenvolvemos trés linhas que se conectam.
Foram elas: “magia”, pontuando toda a relagdo da personagem com o fenomeno, desde a
crenca de seus pais até os acontecimentos que envolvem a magia na cidade, como o
falecimento dos entes, o acidente no abrigo e a conexdo com o flautista; “investigacdo”,
abordando a motivagdo do flautista e seu envolvimento com o incéndio, o podcast
investigativo de Bianca e sua trajetdria de descobertas sobre o crime; e “vida pessoal”,
com os topicos desenvolvidos em ordem cronoldgica e se conectando entre si.

Além do Milanote, desenvolvemos manualmente a linha do tempo dos demais
episodios da temporada com os principais acontecimentos, que servem de base para

estabelecer o argumento de cada um deles, e, eventualmente, da primeira temporada.

4.3.1 Roteiro

Os contetudos hospedados na plataforma online Milanote nos garantiram uma visao
ampliada do histérico dos personagens e a dindmica de suas relagdes. A partir disso,
apoiados na linha do tempo do primeiro episddio, desenvolvemos o roteiro dele, uma vez
que seria inviavel propor a roteiriza¢do de cada um dos seis que compdem a temporada
inicial.

Partimos da ideia para construirmos, em conjunto, o logline, argumento, escaleta e
roteiro. Nesta fase, foram imprescindiveis os encontros presenciais que tivemos para fazer

fluir o desenvolvimento do brainstorm, num processo de constante reavaliagdo da
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trajetoria dos personagens, € com um cuidado especial para os recursos sonoros e visuais
disponiveis para auxiliar a imersdo e veracidade narrativa.

Com isso, desenvolvemos uma escaleta no formato padrio de producdes
audiovisuais, a fim de termos uma base que permitisse seu desdobramento em outros
formatos e contemplar as necessidades sonoras e visuais demandadas pela
experimentacdo de um podcast expandido.

A partir da escaleta, criamos um roteiro padrdo, um com foco nos efeitos sonoros,
e o storyboard, tendo em mente os recursos imagéticos que teriamos disponiveis dados
0s Nossos objetivos e circunstancias. O primeiro, além do didlogo dos personagens,
contou com a descri¢do de cena, incluindo indicagdes de ambientacdo que descrevem a
paisagem sonora de cada momento, mas sem se aprofundar nos efeitos sonoros
necessarios para ela. Além disso, na descrigao de cena, incluimos indicagdes visuais a
serem desenvolvidas no storyboard.

J& no roteiro de efeitos sonoros, separamos o documento em duas colunas, uma de
dialogos e outra de sons, aprofundando com mais detalhes os recursos necessarios para
criar o ambiente diegético mais fidedigno possivel ao universo pensado. Neste,

39 e sugestdes de foley™.

apresentamos inser¢oes da trilha sonora
Em conjunto com o desenvolvimento do roteiro com os recursos de som, demos
inicio ao storyboard. Optamos por trabalhar com a construcao das cenas de forma manual,
utilizando folhas A4 para desenhar cada plano e descrever o estilo, contexto e animagao
pensados em conjunto pelo grupo.
Detalharemos a construcao e resultado da produgdo destes dois ltimos roteiros em

momento posterior neste memorial.

4.3.2 Elenco

Em seguida, foi a vez de dar vida aos personagens. Devido aos recursos limitados
e o prazo curto para a execucdo do projeto, fizemos um levantamento interno
considerando 1) artistas locais com mais facilidade de conseguirmos contato e 2) pessoas
do nosso convivio proximo que identificamos caracteristicas semelhantes aos das

personagens. Apesar de ndo ideal, porque limitou as possibilidades de fazer um maior

39 Consideramos trilha sonora como todos os elementos sonoros, com exce¢do das vozes (didlogos e
narracdo) que foi alocada em coluna separada. Dessa forma, na coluna “efeitos sonoros” destacamos
efeitos (FX, ambiéncia e ruidos), foley e musica.

40O foley é um processo utilizado para criar ou recriar sons de objetos para produtos que possuem
sonoridade (filmes, comerciais, videoclipes, podcasts, entre outros).
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levantamento de atores e conhecer suas compatibilidades com as personagens, o processo
agilizou a montagem de elenco.

Um dos pontos norteadores para realizar o casting, foi o compromisso com a
diversidade e representacao, principalmente com o papel de Bianca — a protagonista. A
radio sempre foi um espago limitador a representatividade, possuindo barreiras para
género e sotaques, principalmente. Apesar de delimitado pelo recurso de som, podemos
considerar raga e classe social também como barreiras — principalmente ao inicio da radio
—, uma vez que era os espacos de comunicacdo de grandes produtoras era
majoritariamente branco e masculino. Em estudos sobre desigualdade racial e midiatica,
Santos (2019) realizou um levantamento sobre os donos das concessionarias de TV e
Rédio ao longo de 70 anos no Brasil a fim de refletir como isso reflete na desigualdade

social. Entrevistado pelo Jornal USP (2020, Online), Santos destaca em seu trabalho

[...] aideia de uma economia politico-racial da comunicagio. E a comunicagio
concentrada ndo apenas economicamente, mas também racialmente. Tanto ¢
que, ao estudar quem sdo esses proprietarios, percebemos que, na histéria do
Brasil, nés tivemos um Uinico proprietario negro de concessao de TV que foi o
cantor Netinho.

Com os avangos das ciéncias sociais e politicas, assim como uma conscientizagao
maior sobre essas discussdes sociais € a reinvindicagao por esses espagos, apontam inicios
de mudangas no cenario mididtico. Com as discussdes voltadas para a radio, percebemos
ainda hoje um padrdo estético e social: a famosa “voz de locutor”, afastada da pluralidade
de sotaques no Brasil, assim como, ainda, espagos ocupados majoritariamente por homens
— como ¢ possivel perceber nas locug¢des de esporte, por exemplo.

Novas formas de producdes independentes, ampliadas na cultura da convergéncia,
demonstram um papel importante no cenario, assim como, nas midias sonoras, o
surgimento dos podcasts demonstram uma liberdade plural de se produzir.

Nesse contexto, percebemos a necessidade de elencar uma atriz transgénero para
dar vida a Bianca — tanto pela propria transgeneridade da protagonista, quanto a
importancia das caracteristicas da personagem ocuparem esse espago ha comunicagao.
Sendo uma agente ativa no cendrio cultural LGBTQIA+ de Juiz de Fora, entramos contato
com Sol Mourdo, ativista e dangarina no grupo Remiwl, realizando o convite para
interpretar a personagem.

Para a personagem Ariel, entramos em contato com Mateus Leri (Jornalismo,
UFJF, 2020), possuindo como referéncia trabalhos artisticos anteriores. Mateus aceitou o

convite e participou dos ensaios e da gravacdo, colaborando na construcdo da
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personagem. No entanto, durante a edi¢ao do audio percebemos que havia um contraste
destoante na interacdo das personagens, uma vez que as gravagdes dos atores ndo
aconteceram simultaneamente. Com isso, a ld6gica narrativa era afetada. Para resolver esse
caso, em um prazo curto para a edi¢do e entrega do produto final, foi necessario regravar
as falas da personagem com outro ator — uma vez que as gravagdes precisaram acontecer
de forma urgente, ndo possibilitando a marca¢ao de horarios na Rddio FACOM com
antecedéncia, nem a compatibilidade de agenda com a artista.

Reinterpretando a personagem, foi elencado o aluno do curso de Radio, TV e
Internet, Jodo Pedro Rezende (turma de 2021) percebendo sua disponibilidade, em meio
a urgéncia da demanda das grava¢des, bem como a compatibilidade de sua voz e
flexibilidade de expressdo para a personagem.

Para a personagem de Felipe, entramos em contato com o aluno do Radio, TV e
Internet, Renan Valente (UFJF, turma de 2017), observando as semelhangas na entonagao
de voz da personagem e do ator. Para os personagens Fernando e Verdnica, consideramos,
respectivamente, Marcos Faustino, aluno do Jornalismo (UFJF, 2022/2) e Veronica
Oliveira, aluna do Radio, TV e Internet (UFJF, 2020). Para a reporter, foi gravada a voz
de Alice Abreu, também aluna do Radio, TV e Internet (UFJF, 2018). Do elenco final
(considerando a substituicdo de Mateus Leri), apenas Marcos e Verdnica sdo atores, tendo
sido necessario um maior acompanhamento e preparagdo para o desempenho dos nao-
atores. A producdo e contatacdo de elenco aconteceu de forma coletiva entre nos,
idealizadores do projeto, sendo coordenada por Layene Purgato e Lucas Vieira.

Destaca-se também que apesar do contato ser feito posteriormente, a consideracao
para os atores foi feita no processo final da escrita do roteiro. Dessa forma, muito foi
possivel adaptar dos personagens para caracteristicas dos atores, facilitando a preparacdo
dos atores. Contudo, nesse momento ndo haviamos contato direto com Sol Mourdo, se
destacando do conhecimento prévio da performance e caracteristicas dos outros atores, e
ressaltando a necessidade de preparacgdo para ela.

A preparacao dos atores aconteceu durante duas semanas, anteriores a gravacao.
Na primeira semana reunimos Sol Mourdo, Renan Valente e Mateus Leri, considerando
que suas participagdes eram maiores e suas relacdes mais intrinsecas entre si. No primeiro
encontro, apesar de ja termos explicado o universo diegético, o background e a relagao
das personagens entre si para os atores durante a contatacdo, reforcamos a explicagdao
através de um didlogo em roda de conversa. Nesse momento, esclarecemos dividas e

possibilitamos uma conversa descontraida entre os atores, dando abertura para mais
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intimidade e deixando os atores mais soltos. Em seguida, realizamos uma leitura do texto,
pontuando as expressdes e tonalidades precisas para os personagens. Ao final da primeira
semana de preparacgdo de elenco, percebemos que a interpretacdo de Mateus Leri estava
clara com a construcao da personagem, desse modo, direcionamos os ensaios da segunda
semana para Sol Mourao e Renan Valente, repetindo o processo de leitura e interpretagao.

Como estavamos trabalhando com atores ndo profissionais para os papéis dos
protagonistas, tivemos uma preocupagao maior para entender como eles poderiam imergir
na histéoria, bem como tornar seus personagens naturais em suas condigdes,
principalmente voz, emog¢ao e reacdo. Para isso, foi importante dar autonomia para que
os atores criassem com seus personagens: compartilhamos com os atores o pensamento
de que, a partir do momento em que eles recebiam esses personagens, eles tinham
liberdade para interpretar seus trejeitos, tons e modo de falar e interferir no roteiro — desde
que respeitassem a trama.

Dessa forma, a preparagdo do elenco também demonstrou uma criagao
colaborativa e que permitiu acrescentar camadas nos personagens. Imergindo nos
personagens desse modo, os atores eram capazes de conhecer e permitir interagir com
seus impulsos: seus gaguejos, erros, palavras que melhor adequariam a fala dos atores,
etc.

Em um dialogo com Sol Mourao, fizemos a analogia de que os personagens eram
como roupas compradas em um brechd — que j& possuem historias antes de chegar em
nossas maos € ndo sao feitas para nossos proprios corpos e personalidades, desse modo,
personalizamos para melhor nos adequar. Esse pensamento deu mais seguranca aos
atores, unindo a nossa dire¢do, conseguimos guia-los para a melhor interpretacdo das
personagens nas situagdes precisas.

Para o deslocamento dos atores e alimentacdo no local, também fomos
responsaveis por arcar os custos — uma vez que, em acordo, os atores nao foram
remunerados para a participagdo do projeto considerando a finalidade nao comercial,
pedagdgica e académica, como trabalho de conclusdo de curso.

A gravagdo também aconteceu em duas semanas (Ultima semana de julho e
primeira semana de agosto), na qual a primeira foi para a captagdo de dudio dos didlogos
gerais ¢ a segunda para regravagdes especificas ou cenas mais curtas — que seriam
possiveis executar em um tempo menor na Radio FACOM. Desse modo, reunimos na
primeira semana as gravagdes dos didlogos mais extensos entre as personagens Bianca e

Felipe, e na segunda semana, cenas menores entre os protagonistas do episodio; as cenas
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de Mateus como Ariel; e as cenas de Marcos e Veronica como Fernando e Veronica,
respectivamente.

No entanto, as gravagdes precisaram ocorrer de forma separada entre os atores
devido a agenda individual. A responsabilidade da dire¢do se reforcou para que os atores

estivessem em um mesmo ritmo € suas interagdes se correspondessem.

4.3.3 Universo sonoro

Com o direcionamento dado para as necessidades na constru¢do do universo,
comegamos os processos para a especificidades de cada area que o compunha. Desse
modo, a progressao dependia de entender cada elemento sonoro descrito no roteiro e
como ele poderia ser reproduzido em som.

Como forma de identificar e organizar cada som e origem sonora no roteiro,
desenvolvemos um documento em duas colunas, uma com os didlogos e outra com os
efeitos sonoros — ja que se tratando de um podcast, todo o roteiro € sonoro. Reforgamos
o uso do termo “efeitos sonoros” compreende a voz (didlogo e narragcdo) como parte dele,
mas para organizacdo no processo criativo, separamos esse elemento das outras
caracteristicas que compdem o termo para facilitar os processos de gravacao e producao
do podcast. O processo foi pratico, uma vez que nos preocupamos em descrever os
detalhes desejados durante a primeira versao do roteiro.

No entanto, a organizagdo e divisdo dos dois elementos demonstrou um papel
fundamental para a execugao do universo sonoro, uma vez que nos permitiu listar, pontuar
e selecionar e pontuar 0 momento exato em que ocorreria. Ao listar, destacamos todos os
efeitos sonoros; pontuar os momentos que apareceriam na trama € em quais cenas
estariam; e entdo selecionamos o0s que seriam possiveis de captar foleys e os que seriam
necessarios para recorrer a banco de sons.

Durante as gravacoes dos didlogos, registramos um boletim com a finalidade de
organizar os audios e orientar o processo de edigdo do material. Com a gravagao dos
didlogos finalizados, direcionamos nossas preocupacdes, em relacdo a parte sonora, para
compreender tecnicamente como as vozes desses personagens se comportariam nesses
ambientes ficticios e os formatos explorados ao longo da narrativa. Nesse momento, era
necessario montar a cenografia sonora (FLORES, 2013). e suas complexidades antes de
Inserir 0s personagens nesse universo.

Utilizamos o conceito “cenografia sonora”, empregado por Florés (2013) para

compreender um “[...] espago criado e ndo natural, onde se desenvolve uma cena teatral
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ou cinematografica” (p. 132), aplicados aos sentidos do som. Apesar da autora utilizar o
termo muito voltado ao visual (ao utilizar exemplos das cenografias sonoras em filmes),
percebemos a amplitude desse espaco criado e ndo natural, bem como manipulével para
criar historias através do som. Em paralelo, podemos pensar na mesma capacidade que a
direcao de arte de um filme possui para contar historias através da cenografia de um lugar,
0 som também possui esse proprio lugar — amplo e infinito (CHION, 2011).

Para a construgdo desse espaco em Antes da Melodia Acabar, foi preciso 1) testar
os ruidos e texturas que cada cendrio trazia e entender como construir esses ambientes
para o ouvinte apenas através do som; 2) saber distinguir os momentos € cenas através de
referenciais sonoros que integrassem a narrativa; 3) reconhecer os dispositivos de
localizagdo disponiveis de acordo com os nossos ideais na historia para guiar o ouvinte
através desses espagos.

Queriamos que a contagao da historia acontecesse de forma mais imersiva
possivel, sem a necessidade de se ter um narrador-locutor contando o que estaria
acontecendo no momento. Idealizamos que o desenho de som fosse responsavel por si s6
para transportar o ouvinte para esse universo e esse era um dos principios de
experimentacao do projeto: explorar e amplificar as potencialidades do som. No entanto,
também reconhecemos as limitagcdes que usar apenas a cenografia sonora como narradora
poderia trazer para a historia.

Com isso, aproveitamos elementos narrativos da propria historia para conseguir,
diegeticamente, narrar para o ouvinte, utilizando um narrador de forma mais indireta e o
desenho de som. Integramos o podcast que a personagem produz como um dispositivo
para narrar os acontecimentos € o contexto daquele universo, assim como 0s momentos
em que ela “erra” e precisa regravar, os momentos em que escutamos ela editar o proprio
podcast, entre outros. Os elementos que aconteciam dentro do podcast e a forma como a
personagem “edita”, € a forma como ela narra os acontecimentos.

Por outro lado, também somos apresentados a perspectiva de fora, na qual apenas
o desenho de som nos guia € como 0s personagens se comportam nesses lugares: os
cendrios urbanos pelos quais os personagens caminham, os destrocos da Casa da
Alvorada, o Santuario, a procissdo da Aurora, entre outros. Os ruidos e texturas
construidos ao redor dos personagens também nos aponta a construcdo do universo
narrativo.

Para essas gravacdes utilizamos um gravador profissional ZOOM NH6, fornecido

pela FACOM, focando em efeitos sonoros mais pontuais € que ndo encontrariamos em
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banco de som, como os assobios, falas periféricas a historia e especificas, entre outros.
Sons mais genéricos, como passos, vento, teclados, entre outros, ¢ mais dificeis de
reproduzir, como sons de multiddo, carros, etc, foram retirados de bancos de som, como
o Envato Elements*! e o Freesound*?.

Um dos detalhes mais especiais para o projeto e que complementou a historia com
ainda mais vida e ritmos, foi a composi¢ao de uma trilha musical original para Antes da
Melodia Acabar. A musica foi feita em parceria com o musico e compositor Tiago
Guimaraes, que também ¢ professor de musica no Conservatério Estadual de Musica
Haydée Franca Americano, em Juiz de Fora, e no Conservatério Artistico e Musical J.
Sebastian Bach, em Santos Dumont.

Para a composicao, Tiago solicitou 7 palavras que descreviam a historia e suas
sensacdes. Considerando o universo da historia, a protagonista e seus conflitos, e a propria
personagem do Flautista, listamos as palavras: fantasia, ludico, encantamento, euforia,
hipnose, persuasao e ingenuidade. As palavras, que nortearam a composi¢ao, o ritmo e a
melodia da musica, também nos direcionou a outros elementos do projeto, como o proprio
universo visual do qual abordaremos depois.

Tiago Guimardes também utilizou a musica como um projeto pedagodgico
interdisciplinar, a utilizando como exercicio para seu aluno de flauta transversa Nathan
Dias Nascimento e o chamando para experienciar sua primeira gravagao. Dessa forma, a
musica ¢ composta de uma base melddica com o piano, e dois arranjos na flauta
transversal em oitavas diferentes.

Antes de direcionar todo o material para a remixagem, se iniciou o processo de
edicdo. Nele, editamos todo o material bruto, consultando o boletim de gravacao que
registramos no momento das gravagdes dos audios, ajustando as falas e até mesmo
delimitando o que ndo era essencial entrar e, por tanto, poderia ser cortado do episddio
piloto. Assim como as outras etapas, o processo também foi feito coletivamente por nos.

Apo6s os didlogos estruturados e pontuacdes mais especificas de efeitos sonoros,
enviamos o projeto do REAPER*? para Rafael Castro, estudante de Radio, TV e Internet

(UFJF, turma 2019), que participou da edi¢do e realizou a remixagem do episodio e a

41 Banco de midias por assinatura, que disponibiliza vérias midias (imagem, video, som, prototipos 3D)
com direitos para uso pessoal e comercial. Disponivel em: <https://elements.envato.com/pt-br/>. Acesso
em: 14 set. 2022.

42 Banco de som que disponibiliza gratuitamente, com direitos de uso liberado, com acervo montado
coletivamente pelos interatores do site. Disponivel em <https:/freesound.org/>. Acesso em: 14 set. 2022.
43 Disponivel em: <https://www.reaper.fm/>. Acesso em: 14 set. 2022.
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construgdo da cenografia sonora. Esse processo também foi coordenado por nos trés, que
instruimos, revisamos e direcionamos a remixagem do episddio de acordo com as

necessidades narrativas.

4.3.4 Universo visual

Apesar de Antes da Melodia Acabar ndo ter tido intencdes de experimentar
recursos de video antes de se tornar nosso projeto de TCC, ele ja era influenciado por
referéncias visuais. Ainda quando era pensado como parte do universo iniciado na cole¢ao
de livros Abraqueerdabra, o projeto tinha influéncias visuais das capas e ilustracdes que
os livros possuiam, com destaque para os personagens, a tipografia dos titulos € o modo

como a aurora integrava os ambientes ilustrados.

Figura 8 — Capas de livros da Cole¢do Abraqueerdabra
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Fonte: Associagdo Boreal (2021)

Nos primeiros rascunhos do projeto, o moodboard foi elaborado utilizando o
recurso de colagens destacando genericamente os elementos que compunham a historia:
0s cenarios, a bandeira trans, elementos noir, entre outros. Com o amadurecimento do
projeto e a adaptacdo para que ele fosse desenvolvido como trabalho de conclusdo de
curso, redesenhamos varios de seus elementos, expandindo, especificando e cortando

vinculos com o universo do qual compartilhava.
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Figura 9 — Primeira versdao do moodboard
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Fonte: elaboragdo de Lucas Vieira (2020)

Nesse processo, também fizemos novos moodboards, como citados anteriormente
nesse memorial. Dessa vez, ramificamos cada elemento/personagem, bem como o
universo, compreendendo suas singularidades e composi¢des. O estilo de colagem se
manteve e esse modo de pensar e visualizar o projeto se desdobrou para como seguiriamos
sua estética.

Apoés definir conceitualmente a historia, se tornou necessario estruturar sua
identidade. Para que todas as areas estivessem em dialogo, a identidade visual foi uma
questdo importante, porque se tornou um referencial para como organizamos outras
questdes estéticas do projeto.

Para elaborar a identidade visual de Antes da Melodia Acabar, entramos em
contato com Camila Mathias, formada em Réadio, TV e Internet (turma de 2017). Além
de conversas constantes sobre o universo diegético, Camila teve contato com todo o
material produzido antes do TCC, os novos moodboards e a lista de palavras utilizadas
na composicao da trilha musical. Sintetizando os elementos que envolvem o projeto,

Camila entregou a identidade visual contendo a paleta de cores principal, as tipografias
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utilizadas, duas variacdes das capas oficiais do projeto, trés diferentes capas para
episodios e modelos para aplicagdes das artes em outros materiais, como posteres. Na

identidade desenvolvida por Camila, os principais elementos utilizados foram colagens e

a aurora.

Figura 10 — Capa do podcast Antes da Melodia Acabar
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Fonte: elaboragdo de Camila Mathias (2022)

Figura 11 — Capa do episodio piloto do podcast
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Percebendo a colagem como uma estética recorrente na construgao das ideias,
abragcamos o conceito e passamos a pensar como poderiamos aderir o estilo no recurso de
video do podcast.

Com esse estilo na cabeca, passamos a idealizar as cenas. Foi um dos processos
mais dificeis e extensos. Executando o dudio primeiro, precisamos conceber as ideias e
os sentidos das imagens a partir do som, sem que o recurso fosse um mero capricho
estético: ele também precisava ser funcional no sentido de criar camadas para a historia e
problematizar o som e as cenografias sonoras, sem que o recurso de video tomasse a frente
no sentido narrativo.

Reunidos, fizemos novas leituras das cenas do roteiro, anotando cada ideia que
tivéssemos e discutindo sobre sua viabilidade — de acordo com nossos conhecimentos
técnicos dos programas ou do modo de fazer que tomariamos. Apesar de todas as ideias,
as técnicas de colagem, stop-motion, motion design e mixed media predominaram no
sentido de explorar a linguagem audiovisual adotando concepg¢des narrativas nao
convencionais no campo ficcional. Tudo nos direcionava para a animagao.

A elaboragdo do storyboard foi feita manualmente e sua sequéncia foi dada em
reunides continuas de leituras e discussdes do roteiro, pensando na narrativa, no som ¢
formas de problematizar e/ou ampliar ambos através da imagem. Para organizagdo,
delimitamos quatro quadros em cada folha, com uma coluna na margem esquerda para
observagdes, apontamentos e detalhamentos do que ocorria em cada quadro. Nomeamos
as paginas com o nome do podcast, nome do episddio, cena e entdo delimitamos cada

quadro para seus planos ou sequéncia de planos.
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Figura 12 — Péagina do storyboard do podcast
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O storyboard estruturado serviu como uma forma de roteiro visual. Repetindo um
processo semelhante ao roteiro de didlogo e efeitos sonoros, analisamos cada plano e suas
necessidades para comegarmos a producao. Comecamos com um levantamento e coleta
de imagens que correspondiam aos elementos que precisariamos usar, utilizando de
imagens de banco de imagem e algumas reportagens e também selecionamos os planos
que seriam necessarios que nos produzissemos as fotos/sequéncias.

O primeiro processo de preparagdo para animagdo foi desenvolver o design de
cada plano no digital, aplicando os estilos de colagens, compondo as cenas e suas
variagdes. Para algumas cenas em que utilizamos o recurso de stop-motion, foi necessario
que editdssemos fiame a frame** para intervir graficamente através de desenhos e cores
que compusessem a cena.

Como software, utilizamos os programas Adobe Photoshop, Adobe After Effects
e 0 Adobe Premieére para edi¢do das imagens, dos videos e da montagem do recurso de

video com sincronizacdo do episddio em som, do episddio piloto. Nesse momento,

4 A animagio frame a frame é um estilo tradicional de animagdo, na qual cada movimento presente na
animacdo ¢ desenhado quadro a quadro. A reunido desses quadros compde a animagdo em movimento.



56

contamos com a ajuda de Julia Coimbra, aluna do curso de Cinema (2° Ciclo do
Bacharelado em Artes e Design) da Universidade Federal de Juiz de Fora, e de Raul

Gongalves (designer), para a montagem das cenas e de seus efeitos visuais.

4.4 PLANO DE DISTRIBUICAO

Pensando no podcast como um projeto de conclusdo de curso, delineamos a
veiculacdo comercial de Antes da Melodia Acabar pensando na proposta norteadora do
projeto, plataformas de streaming de dudio investindo em recursos de video. Dessa forma,
temos como janela potencial de distribuicdo a plataforma de streaming de dudio, Spotify,
utilizando o Anchor®, plataforma para criagio, distribui¢io e monetizagdio de podcasts.
Acreditamos que o uso da plataforma refor¢a o produto como podcast, enquanto a
ferramenta de video possibilita a familiarizacdo da proposta acessoria no podcast
narrativo ficcional. O uso do streaming também permite a escolha de reproducao pelo
ouvinte em diversos aparelhos: celular, tablets, computadores, smart TVs, assistente
inteligente de voz (Alexa, Echo Show, Google Home) entre outros dispositivos de dudio.
A plataforma também disponibiliza uma area para complementar com informagdes
textuais sobre o produto, tais como links para sites ou contas nas redes sociais, sinopse e
créditos dos produtores e participantes do projeto.

Reforcando a distribui¢do, planejamos a criagdo de um site como principal
estratégia de divulgacdo do produto, abrindo margem para exploracdo da plataforma a
curto, médio e longo prazo. Inicialmente, a fins académicos, propomos o lancamento de
um site como plataforma para indexacdo dos elementos e materiais que envolvem o
universo narrativo e sua produgdo. A estrutura do site se concentra em uma Unica pagina,
onde disponibilizaremos o episodio piloto integralmente com os créditos para a equipe.

A médio prazo, pretendemos alimentar a pagina com atualiza¢cdes do andamento
do podcast — com a inten¢do de posteriormente, produzir o restante da temporada —
expandindo, também, as paginas que compdem o endereco eletronico de acordo com o
andamento do projeto e suas necessidades. A longo prazo, pretendemos ter a plataforma
como o principal nucleo do universo de Antes da Melodia Acabar, em um modelo
comercial, com abas que direcionam o publico tanto para os episddios quanto para

contetidos de desdobramento do produto. Em seu formato final, idealizamos utilizar a

4 Disponivel em: <https://anchor.fm/>. Acesso em: 14 set. 2022.
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biblia transmidia de Antes da Melodia Acabar, elaborada no Milanote, como modelo base
para que o site seja explorativo e expositivo, agregando processos de producdo e
bastidores.

E como forma de aproximar e criar vinculos com um publico, assim como a
possibilidade de expandir o alcance, também projetamos a criacdo de um perfil no
Instagram, uma rede social criadora de contetido como forma de distribui¢cdo do material.
A rede social permite a distribuicdo de conteudos derivados e a manutencdo de um
publico para o podcast. A plataforma oferece meios de produgdo, divulgacdo e
distribuicao, possibilitando a propagacdo do podcast expandido. Através de link
disponibilizado no perfil do Instagram, a conta do podcast serve de ponte para o ouvinte
ser direcionado para o site e para o produto, assim como o site também possibilita o
direcionamento para a rede social, semeando formas de um usuario transitar entre essas

redes sociais independente de seu meio de chegada no produto.
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CONCLUSAO

O nosso projeto de conclusdo de curso possibilitou uma ampliagio significativa
do nosso repertério, nos colocando frente as questdes tedricas e praticas, direta ou
indiretamente ligadas a vertente académica, as quais refletimos durante os ltimos anos.

Notamos, ao trabalhar com a ideia de podcast expandido, a potencialidade
presente nos podcasts de apresentar narrativas mais complexas, tendo espaco para a
integracdo com outros artificios estudados na comunicagdo. Percebemos, na pratica, a
consequéncia da cultura da convergéncia e como “nascem” seus hibridismos. Como um
experimento laboratorial, juntamos diversos “ingredientes” a fim de criar uma grande
hibridizacao de formatos que faga sentido, ¢ ficamos entusiasmados com o resultado,
confiantes que conseguiremos defender a criagdo de um projeto com um propdsito de
inovagao e responsabilidade social.

Uma das nossas preocupagdes ao desenvolver a historia foi o olhar cuidadoso para
as pautas mais sensiveis e suas formas de abordagem. Queriamos uma histéria forte e
com profundidade, que trouxesse personagens com diferentes camadas e personalidades,
sem se prender a esteredtipos, € afirmando um compromisso com a realidade. Além disso,
procuramos fugir do cliché e apresentar personas que trazem pautas sociais, mas sem
dedicar o protagonismo de um personagem inteiro para uma questdo especifica de sua
construgdo pessoal. Assim, aplicamos esse cuidado desde o desenvolvimento dos
personagens até a selecdo dos atores, procurando diversificar nosso elenco e trazer uma
representatividade real para a narrativa como um todo.

Através da experimentagdo do podcast expandido narrativo de ficgdo, aplicamos
os conhecimentos desenvolvidos ao longo do curso, passando por praticamente todas as
areas contempladas na graduagdo em Radio, TV e Internet. Foi necessario o
conhecimento em roteiro e narrativa para a elaboragdo da trama de Antes da Melodia
Acabar; a capacidade de dire¢do em multiplas areas da produ¢do bem como a execugao
técnica e critica, como fotografia, produgao de arte, técnica de som, direcdo de atores e
producdo geral. Mesmo sendo parte de uma fic¢do, conseguimos estabelecer dialogo com
género de ndo ficcdo para compreender as linguagens que seriam usadas na narrativa,
como ¢ o caso do podcast documental produzido pela Bianca dentro da historia de Antes
da Melodia Acabar.

A imersdo em grupo durante meses, desde as primeiras ideias do projeto até a

execugdo final, e que se tornou mais profunda e recorrente durante a constru¢do do
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universo e dos personagens, foi uma caracteristica extremamente forte e agregadora do
nosso trabalho. Gragas aos longos encontros semanais (quase didrios), durante a
concepcao de Antes da Melodia Acabar entramos numa sintonia muito forte e compativel
em relacdo aos elementos narrativos € o objetivo por tras dessa construgdo diegética.

Foi por essa preocupagao de cada integrante do grupo em conhecer a fundo a
histéria, a motivagdo de cada personagem e o funcionamento do universo, que
conseguimos dirigir os atores em conjunto — porque haviamos discutido e pensado tanto
em cada detalhe que os personagens ja eram reais, palpaveis e compativeis em nossas
cabecas; assim, conseguimos reconhecer, quase telepaticamente, quando algum didlogo
ndo estava verossimil, quando take precisaria ser regravado, e até quando algum ator
precisaria ser substituido.

Definitivamente, a experimentagdo surpreendeu a cada um de nds por tamanha
complexidade. Quando pensdvamos em qual ponto queriamos chegar com o projeto,
sabiamos que seria desafiador, mas nao tinhamos a dimensao real do qudo exaustiva seria
a jornada. Entretanto, ¢ recompensador olhar para tras e perceber o quio grandioso foi
propor e realizar um projeto que contempla todas as faces do audiovisual. Com muito
orgulho e entusiasmo, colocamos a “mao na massa” e trabalhamos por meses a fio na pré-
produgdo, produgdo e pos-producdo, com um olhar exaustivamente cauteloso para a
construgdo sonora e visual que contemplasse nossos gostos, o objetivo da narrativa, e que
fosse de qualidade profissional.

Além da integragdo com as matérias e contetidos desenvolvidos no curso de
Radio, TV e Internet, podemos explorar, através da criagdo visual, técnicas de animagao
mescladas com outros recursos de imagem. Concluimos que o processo de pos-producao
também ¢ versatil e possibilita criagdes a partir da exploragdo da criatividade.

No geral, a experiéncia de trabalho em grupo, especificamente com o trio em
questao, foi muito mais agregadora do que representante de qualquer tipo de empecilho.
O entrosamento das partes foi essencial para o bom andamento do projeto, com feedbacks
sinceros, sempre prezando pelo que seria melhor para o nosso trabalho. A intimidade, que
poderia ser um problema potencial, foi essencial para deixar nossos encontros mais leves
ainda que estivéssemos tensos e apreensivos, além de apresentar um colo quando a
situagdo parecia apertar. Os convivios pessoal e profissional se fortaleceram como uma
via de mao dupla, e o estreitamento natural dos lagos foi um grande ganho durante o

percurso.
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A personalidade tunica de cada um dos integrantes, que t€ém bagagens divergentes
entre si e percorreram caminhos diferentes durante o curso até se encontrarem na reta
final, possibilitou a criagdo deste projeto singular. Cada aspecto presente na obra final
reflete, de alguma forma, nossas diferengas que se completam e viabilizaram um projeto
mais plural e dindmico, reflexo dessa construcao constante em conjunto de muito respeito,
admiracdo, empatia e amizade.

Em relacdo a experimentacao pratica, denotamos trés especificidades: a primeira,
sobre os impactos das convergéncias mididticas nos modos de producao e seus resultados;
a segunda, sobre nossas percepgoes da linguagem e do formato proposto; e a terceira,
sobre a importancia dos espagos da educagdo e da universidade publica no
desenvolvimento e experimentos de ideias.

Sobre o formato, percebemos que € inevitdvel pensar nos hibridismos de midias
bem como suas expansdes narrativas no momento de convergéncia de midias — que se
redescobre, complexifica e amplia significados a todo momento. Mesmo utilizando a
pratica como metodologia a pesquisa e experimentagdes de um projeto, as reflexdes sao
facilmente diluidas no tempo porque as produgdes tecnologicas e criativas estdo em
constante movimentagdes — seja por impulsionamento tecnoldgico, com novas
possibilidades de se fazer; social, com o que cada individuo faz com essas possibilidades;
ou ainda, na comercial, através da subversdo do que os dois agentes anteriores (tecnologia
e individuos) desenvolvem com essas possibilidades. Dessa forma, ¢ muito dificil uma
compreensdo do que ¢ e do que ndo ¢ uma midia, porque ela se transforma muito rapido
assim como seus conceitos populares. Essa ¢ uma das grandes dificuldades de se estudar
as convergéncias mididticas e que se ressaltou na construcao pratica de um projeto com
esse aporte tedrico.

Ao mesmo tempo que existe essa crise terminoldgica, também existe uma vasta
possibilidade de experimentar novas coisas € de regatar as antigas também. As novas
ondas de podcasts narrativos sao exemplos dos resgates das radionovelas e refor¢a que a
contacdo de historias orais estd sempre presente nos habitos da humanidade. O que se
transforma, sdo as formas de se contar e de se ouvir essas historias. As revolu¢des das
tecnologias de informagdes e comunicagdes permite aperfeigoar técnicas em se contar
uma histéria através do som, que por si sO ja € uma experimentagdo a todo momento —
mesmo sem questionamentos e tentativas de explorar outros formatos para essa narrativa

sonora se expandir. Fazer essas produc¢des dentro da universidade, sem um compromisso
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com o mercado, ¢ importante porque percebemos as possibilidades sem o imediatismo da
demanda comercial, e € essa experiéncia que permite a reflexdo do que estamos fazendo.

Nas produgdes de podcast, esse futuro aberto e liquido ¢ apontado por Tigre (2021,
p. 51) através da diversidade dos tipos de podcasts que possuem formato ja amplamente
consolidados e outros que ainda comecam a explorar suas possibilidades. Desse modo
enxergamos as proximas eras do podcast como um mundo vasto e repleto de lacunas para
experimentar novas formas de fazer, promover e distribuir podcasts. Corroborando nossa
perspectiva, Tigre (2021, p. 51) também aponta os proximos anos semeados de
possibilidades com poderosas tendéncias.

Através dessa perspectiva, enxergamos na liquidez dos formatos de midias e
linguagens uma forma de subverter os sentidos das narrativas e resgatar — dentro das
nossas possibilidades e consumo — o que o dudio pode fazer com a imagem e como essa
imagem pode expandir os sentidos do dudio — e ndo ao contrario. No audiovisual,
usualmente, o som ¢ utilizado como uma expansao infinita do que a imagem nao consegue
expandir. A imagem nos conta o que esta ali, e seus significados estdo contidos dentro
das limitagcdes que as bordas das telas conseguem conter, enquanto o som estd por toda
parte ¢ pode indicar infinitas camadas e universos dentro e¢ fora desse frame. Na
experimentacdo de um podcast expandido através da imagem, questionamos se seria
possivel que a imagem conseguisse expandir o universo principal dessa narrativa, contado
através do som.

Pode parecer a “reinven¢do da roda”, mas assim como nos estudos de
convergencias, a percepcao esta dentro na propria experiéncia de se produzir e questionar
os resultados. Chegamos a um resultado subjetivo para essa questdo: analisando os
recortes da proposta de linguagem visual, sem olhar o processo teodrico, técnico e criativo,
¢ possivel questionar se, mais uma vez, ndo ¢ o som quem estd dando sentidos a essas
imagens. No entanto, € extremamente necessario ressaltar, que o trabalho resultou em
outros apontamentos que ndo cabem ser respondidos aqui, mas ser o inicio de novos
desdobramentos.

Para além do dudio — por si s6, como j& observamos aqui — percebemos através da
nossa experimentagdo uma vasta forma de representar audiovisualidades na midia e a
poténcia para narrativas na mescla de materiais e linguagens. Através dela, conseguimos
criar uma camada de sentidos e identidades, problematizando o dudio e a origem diegética

do som, bem como brincando com os géneros narrativos.
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A mixed media se apresentou de forma original no meio digital e uma técnica
mista que traz diferentes tipos de texturas e sensacdes através de formas de produgdes
alternativas incorporando uma linguagem interdisciplinar e interartistica, inclusive.
Utilizando a mixed media como uma opg¢ao dentro da animagao, exploramos diferentes
formas de representacdes visuais artisticas que se relacionavam com técnicas diferentes e
que, por conta disso, enriqueceram o processo criativo: a fotografia, a ilustracao digital,
0 stop-motion, as colagens e no final de tudo, as mesclas de todos esses materiais em um
produto com identidades singulares.

E como dissemos anteriormente, muito dificilmente esse processo teria permitido
tantas percepgdes se ndo estivesse dentro do espaco da universidade, publica e gratuita.
Tanto no sentido de promover (ou desenvolver, ou, ainda, provocar) saberes criticos e
criativos nos processos, quanto de ser possivel a produ¢do. O acesso a equipamentos
profissionais e a espacos fisicos gerou possibilidades para que desenvolvéssemos um
projeto tdo complexo e que talvez ndo atingisse metade da potencialidade que possui, se
ndo estivessem disponiveis para nds. Isso demonstra o papel importante que as
Universidades publicas possuem na constru¢do da ciéncia e no suporte para
aprimoramento profissional e social. O incentivo e apoio ao ensino publico ¢ uma das

formas mais transformadoras para reparar e evoluir uma sociedade.
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APENDICE A - Ficha das personagens

Personagens de ANTES DA MELODIA ACABAR
TO1EO1 - Vento de Aurora

Bianca Moira — protagonista

Mulher trans, jornalista. Estd passando por um momento conturbado, enfrenta seu
passado, luto e traumas ndo superados. Tenta se mostrar forte para Bernardo em relagao
a morte dos pais, mas expde toda sua fragilidade quando seu irmdo morre. Comeca a
investigar o incéndio em uma casa de acolhimento LGBTQIA+ por motivacdo pessoal

identitaria e acaba sendo forgada a encarar seu passado e seu futuro.

Ariel — coadjuvante

Ariel ¢ uma pessoa amiga de Bianca Moira. Editore chefe da agéncia em que Bianca
costumava trabalhar, e confia em sua amiga dando uma nova oportunidade quando decide
trabalhar com o podcast. Ariel, por ter influéncia no meio de comunicagao, tem contato

com o Flautista por interesses pessoais € uma barganha secreta.

Felipe — coadjuvante

Homem adulto, de 35 anos, que ajuda como voluntario na casa de acolhimento
LGBQIA+. Ele ¢ religioso em relagdo a magia. Se aproxima de Bianca porque acredita
que o podcast vai dar um destaque para a causa, mas acaba se preocupando com ela e se

torna um tipo de suporte. Assobia porque teve contato indireto com a magia do Flautista.

Nadia — coadjuvante

Mulher interesse romantico de Bianca e cética em relagdo a magia. Surge na vida de
Bianca antes da morte dos pais. Por ser uma mulher cis, coloca em questdo a relagdo de
género e sexualidade para Bianca. Quando Bianca decide retomar sua vida, tenta se
reaproximar, momento em que percebe seus sentimentos. Nadia se preocupa com Bianca

e quer ajudar com seu problema de alcoolismo.

Fernando — participacao
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Vitima do incéndio da casa de acolhimento, local onde residia. Tem uma perspectiva mais

critica e de suspeita sobre o crime.

Veronica — participacao
Vitima do incéndio da casa de acolhimento, local onde residia. E uma pessoa religiosa

em relagdo a magia e tem muita f¢€.
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APENDICE B - Linhas do tempo

Linha do tempo — Magia

Linha do tempo - Magia

=

Acicente dos pais

Nessa linha do tempo, organizamos todos os acontecimentos importantes relacionados a

magia na trajetoria narrativa de Bianca.

Linha do tempo — Investiga¢ao

Linha dotempo - Investigacio
B

Sotre o Flautista

Ariel + Bianca + Por que.
produz o podcast?

Biancs pede pare
veltar 4 rabaihar com

Nessa linha do tempo, organizamos os pontos investigativos do caso que Bianca esta

documentando através da produgdo de seu podcast.

Linha do tempo — Vida Pessoal
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Linha dotempo - Vida pessonl

A linha do tempo mais complexa, organiza os eventos da vida pessoa de Bianca,
considerando as influéncias de pontos relacionados a magia e a investigagdo. Foi
necessario, além da linha do tempo, colocar em topicos pontos importantes para a
constru¢do da protagonista em diferentes momentos da vida, divididos em “Antes da
morte dos pais”, “Depois da morte dos pais/antes da morte de Bernardo” e “Apods a morte
de Bernardo”. A linha do tempo se inicia desde sua infincia, abrangendo eventos que nao

sdo mostrados diretamente nos episodios do podcast.

Linha do tempo — Episddio Piloto: Vento de Aurora

01 - Piloto - Vento de Aurora

Dia de aurora. No
didlogo, fica explicito
a relagio da aurora
COm 0 universo &
implicito a relagio da

aurora com bianca

Liga para Nadia e se
‘arrepende. N&o ha um

Bianca encontra o
cartio do flautista

dislogo muito
extenso.

Sai do Santurdrio
acompanhada pelo
Felipe & vé o flautista
narua

A noite, sozinha em
«casa, Bianca comecga
a editar & gravagio
do podcast realizada
no dia. Com as
celebragBes da noite
de Aurora, comega a
ter dificuldades para
pensar no projeto.

Felipe convida Bianca
a ir em uma reunifo
de acolhimento da
Casa da Alvorada.

Bianca retoma
contato com Ariel e
Madia

Bianca acha familiar
mas néo sabe dizer
de onde

Organizagao da estrutura e ordem dos eventos no episddio piloto.
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APENDICE C —Argumento

Antes da Melodia Acabar

Argumento - Episodio Piloto

Argumentistas: Layene Purgato; Lucas Vieira e Mariane Almeida

BIANCA, mulher trans de 26 anos, jornalista, solteira, morena de olhos castanhos,
sozinha em casa, ainda no processo de superar o luto pelo irmdo, vé noticias sobre um
incéndio na Casa da Alvorada, uma casa de acolhimento para pessoas LGBTQIA+.
Notando a falta de cobertura da midia sobre o caso, e se identificando com as vitimas, se
sente motivada a fazer uma reportagem sobre. V€ que ¢ a oportunidade de retomar a vida
e tentar superar o luto, tendo um novo foco.

Bianca troca dudios com ARIEL, 26 anos, sobre retomar a vida, e propde de se
encontrarem para um café. No encontro, Bianca aborda brevemente sobre sua vida
pessoal e sua vontade de voltar a trabalhar. Comenta o caso do incéndio no abrigo e
apresenta a proposta de um podcast sobre para Ariel. Ariel analisa e diz que deixa Bianca
trabalhar no caso, desde que seja um podcast documental e ndo investigativo. Ariel diz
que os investidores e patrocinadores da agéncia ndo se interessariam nesta investigagao.
Bianca argumenta que ¢ por isso que quer cobrir o caso, porque existe um descaso na
midia sobre ele e as pessoas afetadas, mas aceita a proposta de fazer algo documental.

Bianca, em casa, faz uma pré-producao do podcast, gravando a procura pelos
nomes das vitimas e possiveis testemunhas para entrevistar. Ela faz algumas liga¢des sem
sucesso - nao atendem ou ndo se sentem a vontade para falar sobre o caso — e, enfim,
consegue marcar uma entrevista no local com FELIPE, homem, 30 anos, (caracteristica
fisica), voluntario na casa de acolhimento e testemunha do incéndio. Felipe aceita o
convite por ndo ser uma vitima direta, e por isso se sente mais a vontade para falar sobre
o ocorrido e por ser voluntario, se importa com a causa.

Com o apoio da Agéncia Quimera, Bianca consegue uma autorizagao legal para
visitar o local do incéndio. L4, encontra Felipe, que a guia pelos destrogcos da casa
enquanto conversam sobre o caso. Um cartdo misterioso que estava intacto no local
chama sua atencdo. Ao indagar sobre o cartdo para Felipe, ele responde que o objeto ndo

tinha relagdo com o abrigo, mas pelo local onde estava, suspeitava quem era o dono e que
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¢ um dos suspeitos pelo incéndio, mas ndo sabia aprofundar as informagdes. Felipe, na
entrevista, solta um assobio aleatorio.

Ap6s visitarem os destrogos, Felipe convida Bianca para ver o local provisorio em
que os moradores foram realocados (uma escola da comunidade ou uma igreja). No local,
Bianca consegue entrevistar outros moradores, que nao tinham aceitado participar
inicialmente, mas aceitam depois de entender o projeto e se identificarem com a jornalista.
Bianca percebe um padrae: todos soltavam o mesmo assobio. Ao identificar a
“coincidéncia”, fica incomodada por parecer algo familiar, mas ndo sabe dizer de onde.

Felipe fala sobre precisar se ausentar, devido a0 compromisso com uma reuniao
de acolhimento com os moradores do abrigo. Nao € algo obrigatorio € a maioria dos
participantes tem algum problema com vicios, familiares, entre outras problematicas que
foram agravadas pelo incéndio. Bianca se interessa pelo encontro, motivada também pelo
pedido de Nadia para que frequente o AA.

Na reunido, Bianca se apresenta brevemente, e percebe o padrao dos assobios de
novo entre os moradores. Ao final, Felipe e Bianca vao embora pelo mesmo caminho, e
vao conversando, comentando de forma implicita sobre a vulnerabilidade e fragilidade
que o dia da aurora traz para ela, até se depararem com um artista de rua se apresentando
com uma flauta. O flautista toca uma musica parecida com o assobio e no estojo da flauta,
Bianca reconhece o mesmo simbolo presente no cartdo misterioso.

Em casa, Bianca, enquanto edita o material, comeca a ter uma crise e interrompe
o trabalho. Com voz de choro, comega a gravar dudios para Nadia falando como estava
angustiada e tenta contar da conversa que teve com Felipe na volta da reunido, o que ndo
tem sucesso, pois quanto mais tenta falar, mais chora. Entao, desiste de mandar os dudios
e tem uma recaida.

Bébada, Bianca telefona para Nédia. Ela comeg¢a a comentar sobre o flautista, os
assobios e os simbolos, mas Nadia percebe que Bianca estava alterada, ¢ ndo ha um
didlogo muito extenso. Bianca se arrepende e termina a ligacdo no meio. Chorando,
Bianca abre a janela e vé a Aurora no céu, provocando uma nova crise de choros, se
lembrando do irmao e do acidente dos pais. Em um surto, comeca a mexer nas coisas do
irmao, guardadas em sua casa, pela primeira vez desde a morte e encontra um cartdo igual

ao que havia nos destrogos, com o simbolo do flautista.
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APENDICE D — Escaleta

Antes da Melodia Acabar
EPISODIO PILOTO: VENTO DE AURORA
Argumentistas: Layene Purgato; Lucas Vieira e Mariane Almeida

CENA 1 - DESTROCOS DA CASA DA ALVORADA/DIA (GRAVACAO
PODCAST)

BIANCA anda pelos destrocos do 1incéndio da casa de
acolhimento LGBTQIA+, Casa da Alvorada. O cendrio sonoro é
urbano. Alguns carros passam a

o longe, pessoas conversam, sons de comércios. Bianca
localiza os ouvintes no Bairro Papagaio, onde aconteceu o
incéndio. Em narragdo, Bianca fala sobre o descaso com a
populacdo LGBTQIA+ e a violéncia sofrida pela comunidade,
assim como sua principal motivacdo para produzir o podcast.
Bianca contextualiza o incéndio, houve uma vitima moradora
do abrigo, e destaca que se trata de um suposto incéndio
culposo, sem confirmacgdo investigativa. Fala sobre o descaso
da midia e dos interesses de gravacdo. Fora da gravagdo, se
interrompe e corrige, murmura gque ndo pode fazer desse
jeito/falar isso. Retoma gravagdo, e se corrige, fala sobre

a populacdo afetada e se questiona quem sdo essas pessoas.

CENA 2 - CASA DE BIANCA/NOITE

BIANCA estd em sua casa, sozinha, mexendo em seu celular. Ao
fundo, em baixo som, o final da reportagem sobre o incéndio
no abrigo. O som do teclado no celular acelera enquanto
Bianca digita. Comega outra coisa na TV. Bianca abaixa o
volume e comeca a gravar um audio para Ariel sobre retomar
a vida, e propde de se encontrarem para um café no dia
seguinte. ARIEL responde, em 4dudio, confirmando, e que esté

feliz por ela.
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CENA 3 - DESTROCOS DO ABRIGO/DIA (GRAVACAO PODCAST)

Retomando o episédio do podcast do caso, BIANCA em gravagao
apresenta Felipe e diz que outras testemunhas e vitimas do
incidente ndo quiseram participar da entrevista no primeiro
contato. Em Audio direto, FELIPE a guia pelos destrogos da
Casa da Alvorada enquanto conversam sobre o lugar e como O
incéndio veio de forma de repente. Em gravagcdo, Bianca conta
sobre o achado de um cartdo misterioso, com simbolo
intrigante e que estava intacto no local dos destrogos, se
destacando entre as cinzas. Em audio direto, mas aspecto de
making of, Bianca indaga sobre o cartdo para Felipe. Ele
responde que o objeto ndo tem relacdo com o abrigo, mas pelo
local onde estava, suspeitava quem era o dono e gque é um dos
suspeitos pelo incéndio, mas ndo sabe aprofundar as
informacdes. Apds 1isso, seguem andando pela casa, Felipe
solta um assobio.

Felipe fala que infelizmente ndo poderd continuar com a
gravacédo devido a um compromisso. Casualmente, fala sobre os
encontros que o abrigo organiza, e diz que o incéndio motivou
vadrios moradores a procurarem por esse encontro. Tentando
explicar, diz que é tipo uma terapia em conjunto, ou um
encontro de Alcodlatras Andénimos, na qual cada um fala sobre
seus traumas. Entre respostas, Bianca pergunta onde as
pessoas estdo sendo abrigadas agora, como funcionam as
reunides, duracéo, e finaliza @ perguntando se pode

participar, destacando que ndo ha intencbes de grava-las.

CENA 4 - ENTREVISTA COM AS VITIMAS (GRAVACAO PODCAST)

Em gravagdo, Bianca conversa com os ouvintes e retoma quando
diz que ao primeiro contato, vitimas e testemunhas né&o

aceitaram participar da gravacdo. Mas familiarizados com o©
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projeto e com Bianca podendo os conhecer de perto, toparam
a gravacao.

Apresenta a VITIMA 1, moradora da casa. Conta sobre sua
histéria e como foi parar na casa, como o incéndio a impactou
e seus medos de perder o porto seguro que o abrigo se tornou
para ela. Vitima 1 diz que se assusta com a possibilidade de
ser um incéndio culposo, porque ninguém se lembra da Casa e
ndo had motivos para fazerem algo rulm para ela. Quem vai até
a casa é para ajudar. Entre uma resposta € outra, enquanto
pensa, solta assobios casuais.

Bianca introduz a VITIMA 2 e repete perguntas semelhantes.
Dessa vez, a vitima fala um pouco sobre a relacdo com outros
moradores, sobre esperangas e como a sociedade parece minar
e selecionar quais sé&o seus futuros. Diz que a fé o ajudou
a ter mais perspectiva, mas ndo especifica qual ou fé pelo
que. Assim como a Vitima 1, entre uma resposta e outra,

casualmente solta assobios.

CENA 5 - REUNIAO NO ABRIGO PROVISORIO/ENTARDECER

BIANCA chega no abrigo, provisoriamente estabelecido em uma
escola desativada, Jjunto de FELIPE. No local, as pessoas
estdo conversando, mas abaixam o tom-da conversa a medida
que Bianca chega. A maioria sdo moradores. Felipe diz que
alguns moradores estédo mais timidos e suspeitos com pessoas
desconhecidas desde o incidente. Apresenta a instalagdo para
Bianca. Em um canto, ha um memorial para JO, a vitima fatal
do incéndio. Muda de assunto e diz gque a reunido comecaria
em breve. Algumas pessoas assobiam ao fundo. Felipe, em voz
alta e para os moradores, o0s convocam anunciando a reunido
em determinada sala.

Felipe apresenta Bianca para os outros e pede para Bianca se
apresentar melhor. Bianca fala sobre si, sobre ser jornalista
e diz que eles ndo precisam ficar receosos com sua presencga.

Comenta que entende sobre a violéncia na vivéncia LGBTQIA+
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(¢ uma mulher trans) e que também sabe a dor da perda por
alguém prdéximo, pela morte ou pelos prdéprios erros na vida.
Outras pessoas comecam a falar de si.

FADE OUT para mudanca de cena.

CENA 6 - RUA DO BAIRRO PERIFERICO/NOITE

Em Adudio direto, BIANCA e FELIPE voltam do abrigo provisdério
para suas casas pelo mesmo caminho, numa avenida movimentada.
Felipe comenta  com Bianca sobre sua 6étima participacédo
durante a reunido, e que o0s abrigados se sentiram mais a
vontade, a ponto de toparem dar depoimentos. Bianca comeca
a responder sobre a experiéncia e como foram importantes os
outros relatos. Conta sobre como o caso estd sendo motivador
para ela, ainda que ndo esteja sendo conduzido da forma que

gostaria, e explica a conversa que teve com Ariel.
INSERT DE CENA NO CAFE (DIA)

BIANCA e ARIEL estdo sentados em uma mesa de café. Som
ambiente ao redor de ambos. Ariel pergunta se Bianca retomou
contato com N&dia e Bianca responde que chegou a mandar uma
mensagem, mas estd tentando ir devagar, sem apressar seu
proéprio ritmo. Diz que voltar a trabalhar é uma coisa que
precisa no momento, ique precisa ocupar sua cabecga. Ariel
pergunta o que ela tem pensado para isso e Bianca comenta o
caso do incéndio na Casa da Alvorada. Ariel respira fundo,
mas deixa Bianca prosseguir. Ela conta sua proposta de ideia
e o0 que vem pesquisado sobre: a falta de interesse na midia
em cobrir o caso, o descompromisso na investigacdo e a
possibilidade de ter sido um incéndio culposo. Ariel escuta
a proposta de Bianca e analisa, decide deixar Bianca
trabalhar no caso, desde gque seja um podcast documental e
ndo investigativo. Diz que existe um motivo para a midia néo
estar interessada: ndo é interessante o suficiente para o

publico, logo os patrocinadores da Agéncia Quimera ndo se
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interessariam na producdo. Bianca argumenta que é por isso
que quer cobrir o caso, porque existe um descaso na midia
sobre ele e as pessoas afetadas, mas aceita a proposta de

fazer algo documental.
VOLTA A CENA

Um vento muito forte interrompe Bianca! Felipe diz ser “vento
de aurora” e pergunta se Bianca sabia se era dia de aurora.
Bianca responde que ela ndo tinha visto noticias, mas sabia
que era dia, e que teve um passado de muita fixacdo com a
aurora a ponto de reconhecer também o vento. Complementa
dizendo que, ultimamente, ndo é algo que gosta de ter muito
contato. Se aprofundam um pouco mais neste assunto. Falam
sobre a importdncia cultural da aurora para a regido e o
povo. Felipe fala mais sobre a aurora e Bianca fala, de forma
implicita, sobre a vulnerabilidade e fragilidade que o dia
traz para ela. Chega a citar que mesmo tendo tido muito
interesse pela aurora, ndo tinha a mesma relacdo com a magia.
Felipe fala da importdncia da magia pras pessoas,
especialmente as do abrigo. Se depararam com um artista de
rua se apresentando com uma flauta. O flautista toca uma
misica parecida com o assobio. Bianca interrompe a fala para
prestar atencédo no flautista, e repete a melodia assobiando

baixinho.

CENA 7 - CASA DE BIANCA/NOITE

Bianca esta editando os &udios das testemunhas para o
podcast. Ela ouve a parte do assobio repetidamente, e, ao
continuar a ouvir, corta uma parte dizendo que estd muito
longo. Ao fundo, h& uma procissdo para a aurora, gque emite
um murmuro. Bianca mexe repetidamente no mouse e teclas do
notebook conforme fica impaciente com a edigcdo e o barulho
ao fundo, e ouvimos os audios do podcast cortados. Bianca

reclama e comeca a gravar um Aaudio para Nadia. No 4udio,
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Bianca intercala as tentativas de gravacdo entre contar sobre
a conversa com Felipe, a investigacdo, e o andamento dela,
mas ndo consegue concluir nenhum dos assuntos interrompida
pelo préprio choro. Ela vai até a janela, o som da procisséo
aumenta, e seu choro também, fecha a janela com forca. Ela
desiste dos 4&udios. Ela caminha até a cozinha, abre a
geladeira, pega gelo e uma garrafa de vidro. Coloca algumas
pedras de gelo em um copo € O enche, e entdo vira em uma
shot, repete colocando a bebida do copo novamente. O audio
das testemunhas retorna, o assobio, o som da flauta e da
procisséao. Os sons ficam embaralhados e embargados,
transpassando a confusdo em sua cabeca.

O barulho se interrompe quando Bianca liga para Nadia, que
atende. H& um siléncio tenso a primeiro momento e Nadia chama
por Bianca, que demora a responder. Bianca tenta conversar
com ela, tenta falar sobre ter voltado ao trabalho, sobre
Ariel e sobre a investigacdo, mas sédo frases interrompidas
sem conclusdo enquanto tenta tomar uma linha de raciocinio.
Quando Bianca comeca a falar sobre seu irmdo, Nadia pergunta
se Bianca estd bebendo de novo e entdo fica em siléncio e
desliga a chamada. Bianca caminha pela casa e o som da
procissdo se distancia também. Entra em

um quarto silencioso, acende a luz e caminha até o centro do
cbmodo. Bianca comeca ja. lamentar, como Se conversasse Ccom
seu irmdo. H& o barulho de uma gaveta, que provoca sons de
moedas, chaves e papéis. Bianca estd conversando sozinha: um
pouco para si e um pouco para seu irmdo, quando encontra o
cartdo misterioso. O ouvinte escuta uma pequena mUsica, que

indica magia.
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APENDICE E — Roteiro

ANTES DA MELODIA ACABAR

Episdédio #101

“Vento 'de Aurora’”

Escrito por

Layene Purgato,l Lucas Vieira e Mariane Almeida

Dirigido por

Layene Purgato, Lucas Vieira e Mariane Almeida

CENA 1 - INT/DESTROCOS DA CASA DA ALVORADA/DIA (GRAVACAO
PODCAST)

Destrocos do incéndio. Sons urbanos. Onibus passam por perto.
Alguns carros passam ao longe, pessoas conversam, sons de
comércios. Bianca caminha acompanhada de Felipe.

BIANCA: O abrigo ficava nessal rua daqui?
FELIPE: N&o, ndo, é& virando a proOxima. Depois
daquele ponto de 6nibus. (FELIPE CUMPRIMENTA
ALGUEM NA RUA)

BIANCA: As pessoas se conhecem bem por aqui?

FELIPE: Como assim? Aqui no bairro?

BIANCA: Isso, tipo, sabe quem sdo? De conhecer
familia e tal.

FELIPE: Ah, mais ou menos. Agora Jja tem bastante
morador novo né, ndo é igual antigamente que todo
mundo cresceu junto quase. Ficavam também as
criancas brincando na rua.
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BIANCA: E como eles eram com o pessoal do abrigo?

FELIPE: Tem gente que conhece os moradores,
participam das coisas, as vezes doam umas roupas
que ndo usam mais né, mas também tem uns que vira
a cara.

Um 6nibus buzina. [mulher (gritando): SAI DA RUA MENINO]

BIANCA: A Casa da Alvorada fica no Bairro dos Papagaios, um
bairro afastado do centro. Bem movimentado, mas mal
estruturado. Um lugar atipico, onde as pessoas deixam as
velas nas ruas mesmo sem ter Aurora.

BIANCA: Quando a visiteili pela primeira vez, a impressdo gque
eu tive foi de descaso. Um grupo de pessoas ajudando e um
grupo de pessoas ajudadas, a margem de uma sociedade.
Marginalizados. O apoio que recebem é voluntédrio. Ndo se
fala muito sobre esse grupo, ndo se discute em Jjornais ou
qualquer outro tipo de midia, sobre o que essas pessoas
fazem ou precisam.

BIANCA: Sendo uma pessoa que faz parte da comunidade
LGBTQIA +, me sentia confortada pelo projeto. Pela
iniciativa dessas pessoas. Era quase como se, através da
histéria e da existéncia da Casa Alvorada, me abrigassem de
certa forma.

BIANCA: Nunca precisei me abrigar nela. Apesar de ndo terem
cedido o maior dos apoios, meus pais também ndo me
rejeitaram, e ter uma familia ao meu lado foi essencial
para encontrar o meu lugar no mundo. Mais uma vez, me
aproximo das vitimas quando me: recordo da dor de perder o
que era minha base.. (SE INTERROMPE)

BIANCA: T7SC, melhor ndo. Pera.. (murmurando)

BIANCA: (RESPIRA FUNDO) Nunca precisei me abrigar nela, mas
reconheco o papel social-que esse grupo desempenha para
pessoas LGBTQIA+ que precisam desse amparo.

BIANCA: Quando vi a noticia, ndo tinha como eu ndo me
comover com a tragédia. Dezesselis pessoas tiveram seu UGnico
lar destruido. Uma vitima fatal. Uma Unica chamada, entre
varias reportagens. A sensacdo é de indiferenca.

CENA 2 - INT/CASA DE BIANCA/NOITE

BIANCA estd em sua casa, sozinha, mexendo em seu celular.
Ao fundo, em baixo som, o final da reportagem sobre o
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incéndio no abrigo. O som do teclado no celular acelera
enquanto Bianca digita. Comeca outra coisa na TV. Bianca
abaixa o volume e comecga a gravar um audio para Ariel.

BIANCA: Ah, obrigada por ter lembrado de mim.. Eu
acabei de lembrar de vocé também, mas por outro
motivo.. Sabe aquele dia gque a gente tava
conversando e vocé me perguntou sobre retomar as
coisas, talvez woltar a trabalhar, tentar
conversar com a Nadia (Pausa). Enfim, o que eu to
querendo dizer é gue vi uma noticia aqui e tive
uma ideia de;um projeto. Queria saber o gque vocé
acha...

ARIEL: Nossa amiga, gue bom saber disso. Sério,
to muito feliz por vocé. Que que cé acha da gente
marcar um café? A gente vé um lugar tranquilinho,
senta e conversa com calma. Dai a gente aproveita
pra fofocar. Cé anima?

CENA 3 - INT/DESTROCOS DO ABRIGO/DIA (GRAVACAO PODCAST)

BIANCA: A Casa da Alvorada costumava ser um casardo. Sem
muita luxutria, apenas um espaco desocupado, cedido pela
prefeitura héd alguns anos. Mas agora, no momento gque gravo
esse audio, s6 restou destrocos de um incéndio. Quem me
guia pelo bairro dos Papagaios é Felipe, que trabalha
voluntariamente no abrigo. Outras vitimas e testemunhas do
incéndio, infelizmente ndo aceitaram participar da gravacéo
no primeiro contato.

FELIPE: (Desanimado) Ah, eu faco um pouco de tudo
aqui né. Cada dia é uma tarefa diferente, né. Tem
vez que eu td na cozinha, tem as rodas de
conversa pra galera desabafar, né, e ver como gue
eles tao, as vezes organizando evento pra
arrecadar coisa na rua.. (Muda tom) Eu to falando
meio assim mas nem & porque eu acho ruim né&o,
fazer essas coisa tudo (ri desconcertado),
(desanimado) mas olhando aqui envolta bate um
negécio né? E uma tristeza.. é muita tristeza, ver
tudo isso que a gente construiu né, ter virado
cinza. Parece até ironia, uma casa gue.. né
(risada desconcertada) .

BIANCA: E tem quanto tempo que vocé trabalha aqui
com a casa-?
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FELIPE: Th, minha filha, tem muito tempo j&. H&
uns sete anos? Tem gente gque eu vi chegar aqui
sem nada né e ir reconstruindo a vida do zero. E
gratificante ver o que a gente consegue fazer em
colaboracdo agqui. Dar amor, né, estrutura e
ajudar essas pessoas, né. E tem gente que até
volta pra ajudar.

BIANCA: Como Felipe mesmo disse, parece ironia, uma casa
cheia de cores, ter virado cinzas.

Passos sob os destrocos. /As vozes ecoam levemente.

FELIPE: Aqui ficavam os quartos né. Tinha quarto
qgque tinham mais pessoas dividindo, tinha uns que
era com menas gente. Ndo tinha divis&do de género
nao. Todo mundo é livre pra ficar onde se sente
confortdvel né e com quem é mais enturmado. Nunca
teve problema néo.

BIANCA: Mas isso nunca foil motivo de briga aqui?
Discussé&o mesmo, alguma rixa.. porque acontece,
név

FELIPE: N&do, ndo moca, aqui todo mundo se sentia
confortdvel mesmo. Os menino aqui eram muito
tranquilo, sempre foram.. Se veio parar aqui é
porque Jja& é calejado da vida, e se tinha algum
problema, falava na cara e resolvia, né.

Passos sob os destrocos.

FELIPE: Nesse quarto:raqui.. (voz fica embargada,
triste, c¢om léagrimas). B difieil falar ainda. Déi
pra gente porque a gente & unido aqui na casa.
Pode parecer que aqui é s6 um lugar de passagem
pras pessoas da comunidade gque tdo precisando
ficar, mas a gente se apega, a gente & tipo
familia mesmo, -né.

FELIPE: Nesse quarto aqui ficava o J& (siléncio/
lamento) . TSC.

BIANCA: Paramos a gravacdo porque percebi que o Felipe
precisava de um momento. Um respiro, antes de continuarmos.
Achei importante respeitar a dor dele. J& era um dos
moradores do abrigo. Infelizmente, ele ndo sobreviveu ao
incéndio. J6 perdeu ndo sbé o lugar onde o acolheu, perdeu
também a chance de continuar sendo o que ele sempre gquis
ser, livre.
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BIANCA: Nessa hora, em meio a lagrimas, Felipe me descreveu
brevemente o gquarto de Jb. Ele dividia o espago com outros
dois moradores. Uma beliche ficava em um canto, préximo a
um espelho e uma cbdmoda. No chédo, ao centro do quarto,
costumava ter um tapete. Plantas ocupavam peguenos vasos:
cactos, suculentas e uma samambaia. Algumas bandeiras de
celebracdo da Aurora ornamentavam as paredes. Ao lado da
cama de solteiro de J6, um guadro que mal consegui decifrar
0 que estava escrito, mas com a ajuda de Felipe, entendi: A
Magia da Fé.

BIANCA: Enquanto observamos O espago, que agora Ja ndo
parecia mais abrigar a vida que Felipe descreveu,
encontramos um.. objeto, um cartdo.. que se destacou entre
todas as outras coisas que restaram. O cartdo me lembra uma
carta de tarot. Com cores quentes:

um planeta dividido ao meio;

acima, duas pessoas;

abaixo, uma mdo que sustenta.

BIANCA: Esse cartdo.. vocé reconhece, Seu Felipe?

FELIPE: Hum.. deixa eu ver aqui.

Ele t4 inteir&o né? No meio de tudo.. Mas eu néao
reconheco. Nunca vi esse cartdo aqui. Ndo sei te
responder nao, moga.

BIANCA: Me chamou a atencdo no meio das cinzas.
Felipe comega a caminhar.

FELIPE: Sera que entraram agqui? Ndo parece com as
colsas do J6, mas também ndo sei.. (Assobia)

FELIPE: O.. Bianca? Eu te apresentei agui primeiro
porque foi o que ficou pior, onde comegou O
incéndio, né. Tem o quarto das menina que dividia
também 1a& perto de onde era a sala, gue era
maior, tinha mais gente, queria te mostrar
também, mas agora té dando a minha hora, sabe..

BIANCA: Ah.. T4 bem, Felipe, ndo quero te
atrapalhar ndo.

FELIPE: E s6 porque eu tenho aquele compromisso
agora, que te falei no telefone, ndo falei?

FELIPE: Toda quinta-feira a gente tem um momento
que quase todo mundo participa. Nem tem nome,
ndo.. A gente se relne pra conversar e se cuidar,
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tipo uma terapia em grupo mesmo. A gente que é
voluntario que organiza, mas acaba entrando
também, né. E ail eu preciso chegar mais cedo pra
receber todo mundo, é muito importante pra eles,
né.

BIANCA: Muito legal essa iniciativa! Vocés sempre
tiveram isso?

FELIPE: Sempre ndo, mas ja tem um tempo. Comecgou

porque tinha muita-gente com-problema com bebida,
ainda tinha gente que usava droga.. A1 a gente viu
que todo mundo sé queria.dar uma’ escapada mesmo,

descontar aquilo que sente em outra coisa,  né.

BIANCA: Vocé pode me contar mais enquanto a gente
val andando?

FELIPE: Claro!
Caminham sob os destrocos.

FELIPE: Vocé ia gostar de ver.. A gente se junta
pra desabafar o coracdo mesmo, entdao acaba sendo
muito tocado por cada histéria. E triste né, mas
é bonito, um fortalecendo o outro. Eu me emociono
toda semana.

BIANCA: Deve ser muito forte esse momento, mesmo.
As reunides sempre aconteceram no fundo do
santuario? Eles tém participacdo?

FELIPE: N&o, nada.. A participacdo é sé6 de ajudar
a gente mesmo. Antes era naquele espaco gque tem
ali fora, mas com tudo gque aconteceu a gente
ficou sem lugar. Ai-fizemos 1l& em casa umas duas
vezes, mas minha casa é muito humilde, né, ai néo
cabia todo mundo. Foi nisso que eu rezei, rezei,
pra encontrar um jeito, e na ultima Aurora a
Carmen do santudrio veio falar comigo. E coisa da
magia mesmo.

BIANCA: E muita gente, entdo, né?!

FELIPE: E muita. E bom e é ruim. Antes nem era
tanto, mas depois do incéndio os moradores tudo
comecaram a procurar ajuda. E a gente ajuda como

pode.

Caminham na Rua. Sons urbanos.
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BIANCA: E costumam ser longos esses encontros?
Imagino que com tanta gente, cada um tendo uma
situacdo pra dividir..

FELIPE: Depende do dia, né. A gente ndo marca
hora pra terminar ndo, vail do coracdo. Eu fico
até o final sempre, né, mas nem todo mundo
consegue. Também tem gente que nem fala nada, s
quer o momento em grupo, a acolhida.. Chega,
escuta, chora, pede um abraco.. Ou sé fica timido
no comego, porgue a gente continua aberto que nem
antes, mesmo, né.

BIANCA: Entdo as reunides sdo abertas?

FELIPE: Num é que sdo abertas.. A gente néao
divulga, mas quem chegar é bem acolhido igual o
primeiro morador do lar. E a nossa regra, é o
espirito da Alvorada.. Se vocé quiser, participa
hoje com a gente. Vocé mesmo, de coracdo.

CENA 4 - INT/ENTREVISTA COM AS VITIMAS (GRAVACAO PODCAST)

BIANCA: Quando consegui a entrevista com Felipe, ja havia
desistido de entrar em contato com moradores da Casa. As
vitimas ndo se sentiram confortédveis com a ideia de dar um
depoimento, por mais breve que fosse, e confesso gque agora
entendo mais o lado de cada um.

Perder a Casa da Alvorada e ver tudo que ela representa
virando cinzas gerou. um. luto muito forte, .e é& preciso de
muita preparacgdo psicologica para falar do gque ainda doéi.

BIANCA: Sinto que Felipe topou a gravagdo ndo porque nédo
sentia a perda como os outros, mas‘porque sabia gque a
investigacdo era para ajudar o abrigo, e quanto mais
conversava com ele, mais percebia o quanto isso era
importante para si. Ele, com outros voluntarios, criou
diversas acdes em prol da comunidade, e, em uma conversa
fora da gravagdo, me convidou para participar de um desses
momentos de acolhida. Foi assim que consegui mudar o rumo
de toda a investigacéo.

FERNANDO: Se vocé me perguntar hoje o que eu acho
que aconteceu, eu vou te falar que sé pode ter

sido um crime.

Voz de Fernando cai em BG.
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BIANCA: Eu comeco conversando com Fernando Elias, uma das
vitimas afetadas pelo incéndio, sinto em sua fala uma
revolta, um desespero enorme de encontrar o motivo pelo
qual sua casa foi incendiada. Fernando é, como muitos me
disseram, o “cacula da Alvorada”, chegou muito novo e a
pouco tempo.

FERNANDO: Eu tava trabalhando na hora e meu
telefone tocou, na ligacdo a minha amiga que tava
chorando muito..muito mesmo, falando rapido, eu
nao entendia ,direito. (respira fundo)

H& um momento de siléncio, como se Fernando estivesse
raciocinando. Assobia espontaneamente. Volta a falar,
retomando:

FERNANDO: Parece até loucura, mas a uUnica coisa
que eu conseguil decifrar foi “o J& morreu”.
Naquela hora ali parecia que o chéo tinha aberto,
sabe? Eu ndo sei se vocé ja passou por isso, mas
eu parei de ouvir tudo. O mundo parou.

O som fica abafado, imitando a sensacdo pela gqual Fernando

passou. Voz de Bianca sobressai sobre o siléncio apds um breve
momento.

BIANCA: Essa é uma daquelas situac¢des que vocé sd consegue
pensar “serd que a magia ta brincando comigo?”, sabe
aquelas conversas que te geram identificacdo, a pessoa fala
tudo que vocé Jja sentiu, mas ela ndo sabe nada sobre vocé?
Sim, Fernando, eu também j& senti o meu chdo se abrindo e o
mundo parando mais de uma vez..

FERNANDO: O J6 era um amigo de verdade, de todo
mundo agui, vocé pode perguntar um por um, que
nao vai ter uma pessoa que ndo foi ajudada por
ele. E guando eu falo ajuda é ajudar mesmo,
assim, ouvir as pessoas desabafando, cuidar de
quem chegava bébado na Alvorada.

Pra vocé ter uma ideia, ia pra rua passava o dia
interin arrecadando doacdes e ainda voltava com
Sorriso no rosto.

Por isso, se vocé me perguntar hoje o que eu acho
que aconteceu, eu vou te falar que sbé pode ter
sido um crime.

BIANCA: Ariel me orientou a fazer um podcast documental.
Mas quanto mais eu conhecia a histdéria, mais me sentia
instigada por ela. Eu sentia que apenas documentar ndo



86

seria o suficiente. Era necessario explorar. Procurar ir
além. Era gquase como se eu sentisse o caso me convidando.
Era como se toda aquela histdéria me chamasse. E eu ndo
queria recusar esse chamado.

BIANCA: A casa da Alvorada costumava ser um lugar de
refiugio, onde as pessoas se sentiam seguras. Eu ouvi de
muita gente que a energia dali era diferente. E conhecendo
0os moradores da casa, eles também me contavam com brilho
nos olhos como era o abrigo: tinha leveza, esperanca e
cooperatividade, as vezes se-ouvia musica por ali e pessoas
cantarolando. O que apenas me deu certeza de que essa era a
realidade deles, antes do incéndio.

BIANCA: Quando eu estava indo visitar os destrocos, 'sabia
que ndo era esse clima que eu encontraria. Nem no lugar,
obviamente, nem nas pessoas, apds passar pela

situacdo. Como jornalista, j& visitei tragédias naturais e
acidentes dolorosos, mas minha experiéncia no que um dia
foi a Casa da Alvorada foi completamente diferente. Eu néo
Sou uma pessoa que acredita muito nessas coisas que falam
por ai, entdo levem sé como um relato pessoal. N&o seil
dizer se senti magia, mas ndo me parecia banal ou um
simples cenario. E quando Fernando me apontou a
possibilidade de um incéndio culposo, virou uma chave na
minha cabeca. E se?

BIANCA: A midia n&o cobriu o caso. Os breves relatos eram
supérfluos e ndo iam para além do ébvio: houve um incéndio.
As informacdes estavam dispersas e confusas. Ninguém
parecia entender exatamente o que havia acontecido no
quarto de J&, nem mesmo os moradores. Afinal, qual seria o
motivo do incéndio?

VERONICA: Ah, N&o sei.. de verdade mesmo, ndo sei
como explicar.

BIANCA: Essa que vocés acabaram de ouvir €& Verdnica, e néo,
ela ainda ndo estava me respondendo sobre o incéndio, mas
sobre como o Bairro dos Papagaios era um bom lugar para se
morar. E quando eu falo pra vocés ainda, é porque Verdnica
me contou o que ninguém ainda tinha me dito, como ©
incéndio pode ter comecado.

VERONICA: Gosto demais de morar aqui, o bairro
normalmente é bem tranquilo. Mais tranquilo do
que onde nasci. Tem umas pessoas meio esquisitas..
esquisitas ndo, excéntricas sabe? Mas ndo fazem
mal a ninguém n&do. Até ajudam a gente. Acho que a
Aurora colocou a gente no lugar certo.
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BIANCA: Excéntricas.. mas como?

VERONICA: Tipo o J&, sabe? Do quarto onde
comecou? Ele tinha o jeitdo dele.. Diferente..
Assim.. Nunca fez mal pra uma mosca, mas tinha um
estilo meio.. Ndo se parecia com os outros
moradores daqui. (pausa) Ah, N&do sei.. de verdade
mesmo, ndo sei como explicar.

BIANCA: Vocé era prdéxima dele? Do Jb6?
(Bianca pergunta mais interessada do que deveria)

VERONICA: Hmm.. Mais ou menos. Eu ndo era té&o
amiga dele gquanto os outros, mas éramos até
préoximos no dia a dia. Ele sonhava. alto, algumas
ideias eram ambiciosas, mas muito legais. Eu
gostava quando a gente falava sobre a magia,
sobre a vida. E nos dias de Aurora as vezes ele
trazia alguns amigos musicos pra celebrar. Era
quando a gente mais se aproximava, eu acho. Esses
momentos me deixavam mais.. leve. Me deixam ainda.
A fé me ajuda a ter uma perspectiva..

Bianca espera Verdnica terminar a fala, mas quando comega a
assobiar, supde que ja& tinha terminado.

BIANCA: Vocé estava na casa quando o incéndio..
comecou?

VERONICA: Eu.. (pega de surpresa, sai do devaneio)
eu tava. Tava na cozinha quando veio o cheiro de
queimado e as pessoas estavam tentando abrir a
porta do guarte do . Jd, mas parecia ta meio
emperrada. O fogo aumentou do,nada. Casa velha e
cheia de cortina, tapete, al ja viu né? (seu tom
val ficando triste).

BIANCA: E vocé sabe o que J6 estava fazendo? Pra
ter comecado o-incéndio?

VERONICA: Acho que ele ndo tava sozinho no
quarto, ouvi umas conversas vindo de 1la mais
cedo. Ele tinha o hédbito de fumar, as vezes tava
fumando com alguém, sei 1l&. Acho que talvez isso
tenha comecado. E mais provavel né? (Muda o tom,
se consertando) Mas ndo to falando que foi
ninguém ndo. O que eu sei & o que saiu na midia
mesmo.

BIANCA: O gque saiu na midia é gue jovens moradores usaram
magia indevidamente no local. Sem muito aprofundamento. Sem
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uma investigacdo completa. Os moradores do abrigo, no
entanto, ndo acreditam que J& tenha sido o culpado pelo
inicio do incéndio - seja acidental, ou né&o.

CENA 5 - INT/REUNIAO NO ABRIGO PROVISORIO/ENTARDECER

FORA DA GRAVAGCAO. BIANCA e FELIPE chegam no Santudrio onde
a Casa da Alvorada estd sendo abrigada temporariamente.

FELIPE: Esse aqui ¢é o Santuario 6.. é bem simples
também sabe? Mas é um lugar de acolhimento e
nossa.. cé ndo tem nocdo. Eles nem pensaram duas
vezes pra acolher o pessoal.

H4 um burburinho de pessoas que estdo reunidas. A medida que
Bianca e Felipe se aproximam do som, as vozes vdo sendo
cessadas.

FELIPE: E.. o pessoal t& meio fechado desde que
tudo aconteceu. Ainda tdo processando, né? E tem
gente que ainda td em negacdo também, entdo ficam
meio pé atrds e tudo mais né.. Dal eles ndo téo
muito solto com gente de fora.

BIANCA: Imagino, ndo tem problema ndo (pausa).
Mas aqui Felipe, oh.. se for um incomodo, tudo bem
viu? Eu posso deixar pra vir em outro momento.

FELIPE: N3o, que isso menina. Imagina. Vocé é
bem-vinda aqui. Acho que sua presenca vai fazer
bem pra eles também.

Os passos de Bianca param abruptamente. Felipe da mais alguns
passos e entdo percebe que Bianca parous

BIANCA: O pessoal gostava mesmo dele.
FELIPE: Aham. Foi o povo do bairro ai que fez
essa homenagem, olha, qués foto bonita. As velas
a gente acende de vez em quando também.

A conversa ao fundo aumenta gradativamente.
BIANCA: Ele tinha um sorrisdo, né?
FELIPE: Pois é, ele era assim o tempo todo, vocé
tinha que ver. Bom, menos quando ele tava com

umas ideias diferente (risada desconfortéavel)...
as vezes ficava meio lunatico..
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BIANCA: Ele me parece muito curioso mesmo, com
certeza gostaria de ter conhecido.

FELIPE: A Sara que gosta de falar dele, tiveram
até um negdbdcio (pausa). Ah 14, acho que j& chegou
todo mundo.. [BORA LA PESSOAL]

H& burburinho de conversa enquanto as pessoas arrastam as
cadeiras para fazer uma roda. ‘A conversa wval baixando
gradativamente a medida que as pessoas vdo se assentando. Ao
fundo, alguns assobios sutis. Bianca 'segue Felipe para em
direcdo a conversa. Felipe arreda uma cadeira para Bianca.

BIANCA: -brigada.

FELIPE: (Bate palma chamando a atenc¢do) Entdo
bora comecar?!

FELIPE: FEu seil que a Sara gosta de iniciar nosso
papo, mas vou pedir licenca que hoje tem gente
nova na casa. Essa aqui é a Bianca.. vamo 14? (se
direciona a Bianca)

BIANCA: (Sem jeito) Eu? (ri desconfortéavel.
Pausa) . T4 bom, téd bom (Fala para si mesma,
respira fundo e comega:) Oi pessoal, muito
prazer! Me chamo Bianca, conheci a Casa
recentemente, é a minha primeira vez aqui.. Bom,
eu ndo tenho muita coisa de interessante pra
falar sobre mim ndo (ri, nervosa).

BIANCA: Sou.. (se corrige) ..eu trabalho com
podcast, sou jornalista de formacdo, mas ndo é
por isso.gue eu to aqui. Eu nem sei se comentei
com o Felipe, gque me convidou, mas um tempinho
atras.. uns dois meses mais ou menos, eu passei
por uma perda muito dificil pra mim também né. E..
sabendo das wioléncias que a gente sofre todos os
dias, achei essa iniciativa de vocés muito
necessaria, e me interesseli tanto que td aqui com
VOCcés.. (Som cai para BG)

CENA 6 - EXT/RUA DO BAIRRO DOS PAPAGAIOS/NOITE

FORA DA GRAVAGAO. BIANCA e FELIPE caminham em uma rua urbana.
Som de trénsito ao fundo.

FELIPE: N&do, Com certeza! Eles gostaram de vocé.
Foram se soltando, né. Foi muito legal.

BIANCA: Sim, foi.. foi muito bom. Foi importante.
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FELIPE: E ainda conseguiu descolar suas
entrevistas né?

BIANCA: Sim. Fernando e Verdnica me procuraram
bem interessados depois da roda de conversa. Mas
eu juro que ndo fui para a conversa sb6 pra tentar

entrevistar os moradores! (completa,
rapidamente) .
FELIPE: N&o, .ndo.. (ri) tudo bem, ndo foi isso que

eu pensei. Mas. fico feliz que tenha sido bom pro
seu trabalho.

BIANCA: Mas foi bom pra mim também, sabe? Eu ‘acho
que precisava conversar um pouco também.

FELIPE: Vocé.. (procura um tom delicado) ndo tinha
conversado com ninguém sobre isso nesses meses?

BIANCA: Ah, até conversei. Mas ndo é& um assunto
que eu me sinto tdaao a vontade. Ndo sei (ri,
desajeitado) .

FELIPE: Olha Bianca, ndo querendo me intrometer
muito, mas cé pode voltar quantas vezes quiser
aqui viu? A Casa da Alvorada ndo é sbé6 pra guem
ndo tem abrigo fisico, ndo. Aqui a gente ta pra
se ajudar. De todos os jeitos. A gente se reune
toda quinta feira.

BIANCA: Obrigada..Obrigada demais Felipe. (Pausa)
Pra ser sincera eul até ja tinha pensado em
procurar uma ajuda do tipo.. Uma.. alguém que eu
conheco ia gostar de saber disso.

FELIPE: Alguém que vocé conhece? (ri, tenta
brincar e soar intimo) .

BIANCA: E.. o nome dela & Nadia. Ela sempre tentou
me incentivar com tudo, especialmente a me abrir
mais. Mas talvez eu tenha me fechado demais
depois que tudo.. (a voz fica levemente
embargada) .

FELIPE: Entdo vocé ndo tava totalmente sozinha..

BIANCA: Totalmente ndo. Eu posso ter sido cabeca
dura demais no comeco.. até agora.. mas foi.. ou &,
meu jeito de lidar. Além da Nadia tem Ariel
também.



91

FELIPE: Ariel..

BIANCA: Trabalha comigo. Melhor, eu trabalho pra
Ariel (ri). O projeto todo inclusive, sé ta
acontecendo por conta dessa amizade. Nem sempre
foi assim, sabe aquela pessoa que vocé acha que
ndo vai muito com a sua cara? E é sempre essa
pessoa que te suUrpreende (ri).

FELIPE: 0O se, ,sei, '¢& me vé-hoje carne e unha com
todo mundo da Casa, mas de comeg¢o eu pensei: ih
rapaz vou ser a|primeira.pessoa expulsa, parece
que ndo era nem pra eu ta aqui. Mas depois.que a
gente se conhece, tudo muda. As vezes vocé foi
essa pessoa hoje e nem sabe..

BIANCA: (ri) E bom ter alguém no seu dia a dia,
seu trabalho, que te entende, que se importa com
vocé, e acho que Ariel foi a primeira pessoa que
me passou isso, mesmo antes. Al gque eu tava meio
mal j& quando vi sobre o incéndio, entdo me mexeu
demais, e na hora meu instinto foi falar com
Ariel, porque eu queria fazer algo sobre. Me
chamou. Me motivou a voltar pra vida.

FELIPE: Ai vocé falou que queria investigar, né?
Ou fazer o podcast?

BIANCA: Meio que os dois. A conversa ndo foi téo
facil pro projeto acontecer, até porque envolve
muita burocracia e tudo mais.. Acabou ndo saindo
tudo como eu tinha planejado na minha cabecga, mas
td acontecendo, sabe? Entdo eu sei que foi por
causa da amizade.

INSERT DE CENA NO CAFE (DIA)

BIANCA e ARIEL estdo sentados em uma mesa de café, comendo. Som
ambiente ao redor de ambos.

ARIEL: Entdo cé voltou a falar com a Nadia
também? (meio debochado, mas ainda preocupade)

BIANCA: (ri desconcertada) Eu cheguei a mandar
uma mensagem (pausa) mas s6 também. Eu td (fica
sbbria) tentando ir devagar e respeitar meu
préprio ritmo agora.
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ARIEL: Entendi (responde, retomando ao tom sério,
enquanto toma o café) ... Bianca, era isso que cé
tava querendo conversar?

BIANCA: N&do, ndo, até tem a ver, de uma certa
forma.. E que eu sinto que to numa outra fase
desde a Ultima vez que a gente conversou..
(Aumenta o tom) T& querendo retomar as coisas,
voltar a trabalhar, me sentir Gtil de novo,
entende? Ndo sei nem se “precisando” é a palavra
certa, mas acho que to..

ARTEL: (Respira fundo) Entendo..

BIANCA: Entdo.. Vocé soube do caso do incéndio ne
Bairro dos Papagaios, név?

ARTIEL: Hmmm (mistura o café na xicara com uma
colher)

BIANCA: Eu imaginei que vocé soubesse por conta
da Quimera.. A gente Jj& cobriu alguns casos, a
gente tem bons contatos e sabe fazer isso. Na
hora que eu vi a chamada e vi que foi sé uma
chamada e ndo teve mais nada.. Um incéndio,
envolvendo magia, num bairro como o dos
Papagaios, logo num abrigo LGBT.. Eu ndo sou boba,
sabe? Na hora me acendeu uma luzinha. Eu tinha
que ver aquilo. Tinha que fazer alguma coisa. Cé
ndao acha?

ARIEL: Olha, tudo.que eu sei é meio superficial..
Ndo sei se tenhosalguma informacdo que te ajude,
mas vocé sabe gue pode contari comigo!

BIANCA: Ai que eu queria chegar (ri baixo):

ARIEL: Num to entendendo nao, Bianca.. Qual que é
a sua proposta?

BIANCA: Olha, andei pensando sobre o caso, e como
eu ja trabalhava com podcast com vocé antes.. E se
a gente trabalhasse num podcast investigativo? T&
atual, t& na vibe, as pessoas tém ouvido, a gente
tem o material, a motivacéao..

ARIEL: (Interrompe) A gente tem? Motivacgéo..
BIANCA: T4, té4, Ariel. Eu entendi, mas é uma

coisa que eu quero muito fazer. Eu acho que a
gente tem que fazer.
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ARIEL: Mas vocé ndo acha arriscado demais ndo? Ta
voltando agora e ja& quer sentar na janelinha,
Bianca? Cé acha gque ndo tem motivo pra ninguém
ter feito nada sobre o caso?

BIANCA: E que motivo seria esse Ariel?

ARIEL: A agéncia sobrevive de dinheiro,
patrocinio, investimento.. precisa de gente
interessada. Ndo gente como a gente, gente com
grana, Bianca.

Ninguém quer ouvir sobre isso, nédo. Ninguém quer
pagar a gente pra produzir sobre isso. Tragédia
com rico, com celebridade, d& ibope. Na periferia
acontecem 3 por dia..

BIANCA: Ariel!! As pessoas também se afetam pelas
colsas. Porra, € uma coisa triste demais, as
pessoas tem.. deveriam ter.. sei la, as pessoas se
motivam por sentimentos também, Ariel. Se ninguém
t4d falando sobre isso, esse precisa ser O noOsSso
papel, foi pra isso que eu me tornei Jjornalista.
Isso é importante pra mim!!

ARIEL: E Bianca, as pessoas guerem ouvir
tragédias que n&o afetam elas. Mas precisam
massagear o ego delas também. E um pensamento
mercendrio, eu sei, mas cé sabe gque eu ndo sou
assim né? E s6 que, eu tenho autoridade na
Agéncia Quimera, mas também recebo ordens.

BIANCA: Porra Ariel!

Siléncio. Ariel bebe seu café. Bianca tamborila os dedos na mesa
e respira fundo, frustrada. Ariel pepousa a xicara no pires,
respira fundo e entdo prossegue:

ARIEL: Ta& bem, tad bem. T4 bem, Bianca. Vamos
supor que eu deixe vocé fazer o seu podcast. Que
gque cé& quer com ele?

BIANCA: Eu quero respostas, eu quero.. quero saber
O que aconteceu. Quero que a sociedade enxergue
essas pessoas. Quero contar essa histdédria. Quero
que essa histdédria exista pros outros também, e
ndo sé pra quem sofreu com ela.

ARIEL: Eu vou te fazer uma proposta. Eu sei que
esse projeto é importante pra vocé, e de verdade,
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vocé ndo tem nocdo do quanto eu td feliz de ver
vocé voltando aos trilhos.

Eu tento viabilizar esse podcast.. desde que seja
documental. Deixa a investigacdo de lado e foque
mais em retratar as dores dessas pessoas.

Bianca respira fundo.

ARIEL: O gue aconteceu, aconteceu, sabe? Tenta..
focar em fazer com-que essas .pessoas existam na
midia. Ai a gente traz outra pegada.. Mais
comercial, menos militante.. Dail a gente [tem mais
argumento com os investidores. Bianca, eu
acredito no seu trabalho.

VOLTA A CENA

BIANCA: Enfim, resumindo, foi por causa da
amizade. N&o é do jeito que eu queria, mas eu td

Bianca e Felipe sé&o atingidos por um vento uivante forte.

FELIPE: Nossa (Felipe diz empolgado), isso ai oh!
Isso ai é vento de Aurora. Hoje é dia né-?

BIANCA: Isso, isso. Eu prefiro ndo acompanhar
muito as previsdes do tempo, mas hoje é dia de
aurora.

FELIPE: Uai.. vocé ndo.. vocé nao acredita?

BIANCA: Eu ja-assim sabe quand-.. é que assim..
(pausa, respira fundo) vamos dizer ndo sou muito
ligada., Eu ja tive bastante fixacdo a pontowde
ser algo fundamental na minha vida. Mas hoje ‘em
dia? Eu prefiro ndo ter contato.

FELIPE: A magia é um ponto muito importante na
minha vida, sabe? Ela j& me salvou. Com certeza
ela ja me salvou.

BIANCA: (ri indiferente) Ela também mudou minha
vida, sé ndo foi pra melhor. (Acrescenta
rapidamente) Mas eu sei que ela é importante para
as pessoas, eu sb6 deixei de ver por essa
perspectiva tédo intima. Pra mim a magia é sb..
ciéncia.. um fendmeno.. uma realidade.
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FELIPE: Isso foi antes ou depois da sua perda..
(diz devagar e cuidadoso, receoso).

BIANCA: Mais ou menos. Ela.. esteve muito
presente na vida dos meus pais e do meu irméo,
vamos dizer assim. Eu de verdade ndo quero falar
sobre isso, tudo bem?

Ao fundo, sons de pessoas animadas pela rua. Criancas correndo.
Sinos pequenos tocam em algum lugar longe dos dois. Uma musica
tocada por uma flauta aumenta gradativamente a medida que Bianca
e Felipe andam em siléncio, se aproximando da origem do som.

BIANCA: Mas eu gosto das decoracdes, e também
entendo da importancia cultural que todas essas
celebracdes mais religiosas tém para as pessoas.
Eu ja disse né, teve um tempo que eu também era
assim. Adorava pendurar as bandeirinhas, pintar
as ruas, fazer as comidas pros dias de Aurora, as
musicas..

FELIPE: N&o tem jeito né, as comidas s&o as
melhores partes mesmo. Hoje mais tarde 1& na
Casa.. no Santuario né.. a Carmen deve ta fazendo
junto com os meninos. Tentar dar um adnimo apesar
de tudo. E as musicas, nossa!

Eles ficam em siléncio por alguns segundos, bem mais préximos a
origem do som, observando um flautista.

FELIPE: Queria eu saber tocar qualquer coisa
assim-

BIANCA: Olha ali (Bianca chama a atencédo de
Felipe)

FELIPE: O que?

BIANCA: Ali no coiso da flauta ta vendo? Parece
com.. com aquele cartdo que a gente encontrou.

FELIPE: Ah.. deve ser coisa que td na moda hoje em
dia, né ndo? Eu gquase ndo consigo acompanhar
(E=i)"

BIANCA: E.. pode ser também.

Enquanto escuta o ritmo, Bianca repete, em um assobio, baixinho.
Felipe tira do bolso algumas moedas e uma nota, se aproxima do
flautista e joga na case da flauta. Os dois tornam a se afastar
do flautista.
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BIANCA: (retoma conversa) Mas o gque a gente tava
falando, com certeza as bebidas devem ser as
melhores coisas dos dias de Aurora..

CENA 7 - INT/CASA DE BIANCA/NOITE

Sons de teclado e mouse sobressaem na cena, sentada em uma
cadeira olhando para o computador, BIANCA estd inquieta e seus
movimentos fazem a cadeira ranger.

BIANCA: Ai, ndo tal legal ndo, quem vai querer
ouvir isso.. ta grande-demais.

As falas de Fernando sdo ouvidas e pausadas repetidas vezes. Ela
coloca o som do assobio e deixa tocar algumas vezes repetidas,
analisando. Em sua casa, ao fundo, h& uma procissdo para a
aurora, gue emite um murmuro. O som aumenta gradativamente de
acordo com que as pessoas vao se aproximando.

BIANCA: Ah pronto! Sé isso que me faltava agora
(respira fundo impaciente)

Sons de mouse e teclado cessam. Bianca arrasta a cadeira para
trds e se levanta. Anda até a cozinha, pega um copo e o enche
com agua (ou café, ou &lcool). Bebe. Pousa o copo no balcéo.
Tamborila os dedos. Bufa. Esfrega a mdo na cabeca. Bebe o que
sobrou na agua até o final e coloca o copo na pia. Anda de
volta até a mesa e pega o celular. Desbloqueia e se senta.

Abre um aplicativo (instagram) e comeca a rolar pelo feed.
Alguns sons de videos (imitando reels) que ndo se terminam.
Bianca comeca a agitar a perna. Os sons da perna agitando,
cadeira rangendo e inicios de videos wvdo [ficando cada vez mais
rdpidos. Cessam com um som de audio sendo gravado:

BIANCA: Oi.. Nadia.. entdo.. ndo sei se vocé ja téa
sabendo, mas eu voltei a traba-

Respira fundo. Comeca a gravar um novo audio

BIANCA: Ei Nadia, tudo bem com vocé? Tem um
tempinho que a gente ndo se fala né (ri, nervosa)
eu.. (para de gravar) Nossa que merda, sou muito
idiota.

Bianca pigarreia e tenta gravar de novo.
BIANCA: Acredita que eu fui em uma terapia em

grupo hoje? (ri desacreditada de si, para a
gravacgédo) . Ai ai.
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Comega um novo audio.

BIANCA: Comecei a investigar o incéndio daquela
casa LGBT e sabe, eles..

Comeca a gravar de novo.

BIANCA: Nossa, hoje eu me abri um pouguinho pra
uma pessoa.. sobres sobre o gue aconteceu com o
Bernard-

BIANCA: Eu.. eu to voltando a trabalhar agora.
Igual cé tinha falado pra eu fazer da Gltima vez
que a gente se viu. Mas eu to com tanto, tanto
medo Nadia. Eu.. Eu ndo seil sabe? (Voz fica
embargada) Medo de desmoronar tudo de novo.
(Comeca a falar acelerado) Que vai dar tudo
errado e que toda vez que eu tento reagir
acontece alguma merda. E nossa (desacelera),
nossa Nadia, nossa, eu sinto tanta falta do Be..
(Respira fundo, bufa). Ndo da& pra mandar (ri de
si mesma, ainda chorosa).

Bianca bloqueia o celular. Anda pela casa e abre uma das
janelas. O som da procissdo aumenta. E silenciosa, com murmirios
incompreensiveis. Alguns assobios sutis. Bianca solta um ar.

BIANCA: Ndo aguento. N&do da. Ndo aguento mais
isso.. (sussurra, engole o choro). Quer saber..

Som de armadrio abrindo. Pega copo e coloca no balcdo. Abre a
geladeira, pega uma garrafa e gelo. Abre a garrafa. Coloca gelo
no copo vazio. Despeja o liquido no copo. Beberica. Fica em
siléncio (encarando o copo) . Bebe todo o liquido de uma vez.
Joga o gelo na pia. Serve o liguido no copo, sem gelo dessa vez.
Vira a dose. Para. Sons de armdrio, garrafa e copo sendo
colocados na mesa se repetem. Siléncio.

Bianca telefona para Nadia, e o numero chama diversas vezes, mas
cali na Caixa Postal.

BIANCA: (voz embriagada) porra tenho nem crédito
direito..

Celular de Bianca toca.
NADIA: Bianca? (voz de sono)
Siléncio.

BIANCA: Nadia.. eu.. (trava).
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NADIA: T4 tudo bem, Bianca?

BIANCA: Eu voltei a trabalhar, eu fiz terapia em
grupo, eu quero voltar Nadia, eu to tentando
tanto, eu queria tanto conversar com vocé. Nadia
eu.. td tdo dificil, eu.. eu to trabalhando de
novo.. em um projeto que eu que fiz.. eu que falei
pro Ariel. Nadia vocé ia gostar tanto da Casa da
Alvorada. E tem o“cartdo.. e 0s assobios. Eu.. eu
conheco. Um assobio meio. Ed ja ouvi. Na&dia eu to
com tanta saudade.-Eu sinto muita falta.. O
Bernardo.. (toma f&lego) eu queria ele aqui.

NADIA: Bianca?
BIANCA: Oi.
NADIA: Vocé ta bebendo de novo?

BIANCA: Eu.. ndo! Eu sbé.. eu fiquei muito tempo
sem. Eu.. (comeca a chorar).

Bianca desliga o telefone e bloqueia o celular. Volta para a
janela. Ndo hé& som de procissdo, a rua estd meio vazia. Uma
pessoa passa, distante e assobia.

BIANCA: Essa porra de musica.. Essa porra de
aurora..

Siléncio

BIANCA: N&o sei.. Ndo sei.. Serd gque se eu.. se eu
ainda acreditasse nisso, tudo .ainda teria
acontecido? N&o é ‘possivel.. ndo €& possivel..
(funga) Nossa Bernardo, era tdo mais.. bonito ver
isso com vocé.. Bernardo..

Bianca fecha as janelas. Anda pela casa. Sobe uma escada e para.
Respira fundo. Empurra uma porta gque range. A respiracdo esta um
pouco mais pesada.

BIANCA: Muito tempo. Dois meses. H& muito tempo
que ndo entro aqui (fala baixo).

Bianca entra no quarto. Fica parada nele por uns instantes. Anda
mais um pouco e se abaixa. Abre uma gaveta e ri sozinha. Pega
alguns papéis. Sons de moedas e chaves. Som para mais uma vez.
Bianca retira um cartdo da gaveta.

BIANCA: Esse cartdo.. esse cartdo aqui?

FIM EPISODIO #101
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