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“Num pais de politicos bionicos, militares em trajes civis, policiais criminosos... nada mais

verdadeiro do que um barao falso.”

Alfred Neuman
(REVISTA MAD EM PORTUGUES, v. 83, 1981)






RESUMO

Esta pesquisa tem como corpus literario o conjunto de revistas Mad em Portugués
publicadas no Brasil, de 1974 a 1979, pela extinta editora Vecchi. A revista, icone do humor
mundial, ganhou sua versdo nacional 22 anos apos seu surgimento no mercado editorial
americano. Por isso, a divisdio em dois eixos, Estados Unidos e Brasil, compreende a
necessidade tedrica de ressignificar a Mad nacional, que ¢ um produto de exportagdo, a partir
da teoria dos artefatos hibridos e do contexto da contracultura. O periodo selecionado, cerca
de cinco anos, ¢ marcado na esfera politica pelo regime civil-militar brasileiro, enquanto
governava o presidente Ernesto Geisel. Tendo em vista os autores que consideram a Mad um
produto de menor valor ideoldgico, nosso objetivo ¢ analisar as satiras que desvelam um
discurso de contraposi¢do a politica dominante. Por fim, defendemos a importancia da
publicacdo como influenciadora de comportamento contra-hegemonico e ferramenta critica

contra os valores da ditadura.

Palavras-chave: Revista Mad. Contracultura. Ditadura militar. Hibridismo cultural.



ABSTRACT

The corpus literary of this research is the collection of Mad magazines in Portuguese,
published in Brazil from 1974 to 1979 by the extinct Editora Vecchi. The magazine, an icon
of world humor, obtained its national version 22 years after its emergence in the American
editorial market. Therefore, the dual-axes division, United States and Brazil, understands the
theoretical necessity to resignify the national Mad, which is a product for exportation, based
on the theory of hybrid artifacts and on the counter-culture context. The selected period,
approximately five years, is market in the political sphere by the Brazilian civil-military
regime, while president Ernesto Geisel governed. Having in view the authors who considered
Mad a product of lesser ideological value, our goal is to analyze the satires that unveil a
discussion of counter position to the dominant politics. In summary, we defend the importance
of the publication as an influencer of anti-hegemonic behavior, and a critical tool against the

dictatorship values.

Keywords: Mad Magazine. Counter-culture. Military dictatorship. Cultural hybridism
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1 Introducio

Certa vez li numa coletdnea de O Pasquim que a cada quinze anos os brasileiros
esquecem o que aconteceu nos ultimos quinze (AUGUSTO, 2006, p. 11). Logo, trinta e cinco
anos ¢ tempo suficiente para os brasileiros esquecerem — ndo s6 uma, mas duas vezes — 0s
motivos que tornaram insustentaveis os governos militares. Se a matematica estiver correta,
em um quadro mais agravante, o ano de 1964 significa um desconhecimento trés vezes maior
do que foi a repressdo institucional e a resisténcia democratica. Se hoje cerca de doze por
cento da populagdo flerta com um novo golpe de Estado', devemos considerar o esquecimento
como um indice nesse célculo.

Os temas que atravessam esta dissertagdo conjugam ditadura, literatura, quadrinhos e
politica. As motivagdes do autor, além de académicas, sdo politicas. Em 2018, quando as
urnas devolveram o poder aos militares, senti a necessidade de resisténcia imediata. Entre as
alternativas, a luta contra o esquecimento pareceu-me a mais urgente. Nasci em 1984, ultimo
ano do regime militar, e as ligdes sobre o periodo comecaram cedo dentro de casa. Minha
mae, Dilly Jennifer Lagerlof, jornalista perseguida pelos 6rgdos de repressdo, partilhou
diversas vezes os horrores que aconteceram a ela. A proposito, eu estava ao seu lado, na
abertura do impeachment contra a presidente Dilma Roussef, quando o entdo deputado Jair
Messias Bolsonaro dedicou o seu voto & memoria do coronel Carlos Alberto Brilhante Ustra.
Naquele dia, testemunhei a abertura de suas feridas. Se os rumos do pais tivessem seguido por
outro caminho, talvez essa dissertagdo ndo existisse. Ela ¢ fruto do seu tempo e, no campo
pessoal, meu objetivo ¢ fazer com que ndo nos esquegamos’.

Theodor Adorno (2006), um dos tedricos desse trabalho, roga nossa atencao para o que
denominou de educagdo estdica, isto €, uma educa¢do empenhada na formacgdo de individuos

insensiveis a dor. Meu ato de resisténcia encontra-se nestas paginas. Trata-se de um esforco

' Em pesquisa publicada pelo Datafolha, no inicio de 2020, o apoio a democracia recuou no Brasil.
Para 12% dos entrevistados, uma ditadura pode ser melhor do que o sistema democratico. Fonte: Folha
de Sao Paulo. Disponivel em: http://media.folha.uol.com.br/datafolha/2020/01/02/42a3a1405¢015b37a
fO0facb59¢4384920sdemo.pdf. Acesso em 05/03/21.

2 O slogan “para que nfio se esqueca” é recorrente no acervo “Memorias Reveladas”, que pertence ao
Arquivo Nacional do Ministério da Justi¢a. Trata-se do maior banco de informagdes na internet para
pesquisas sobre a historia da ditadura no Brasil.
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contra o esquecimento. E preciso evitar que nos tornemos mais insensiveis. A génese de nosso
Estado Democrético ¢ feita de perseguicdo, tortura, exilio e desaparecimento. O apreco pela
ditadura — se ndo for um ato de esquecimento, que pode ser corrigido com honesto estudo —,
configura-se como um alinhamento aos mecanismos de opressao.

Mas atengdo, ainda que a ditadura brasileira seja o recorte deste trabalho, nosso
verdadeiro objeto de pesquisa € a revista Mad. A publicagdao nasceu da mente criativa do filho
de imigrantes alemaes, Harvey Kurtzman, em 1952, nos Estados Unidos. O que poderia ser
apenas uma revista de humor norte-americana, no entanto, ganhou o mundo. A partir de um
estilo Uinico, a Mad foi pioneira na arte de conciliar o cotidiano, a vida moderna, a comédia, a
subversdo e a critica social. No Brasil, a revista ganhou sua primeira versdo em 1974. O
momento era propicio — pois as Forcas Armadas, personificadas na figura do presidente
Ernesto Geisel —, ensejavam o discurso da abertura politica.

Meu interesse pela Mad vem de casa. As revistas eram do irmao mais velho. Embora
eu nao entendesse a maioria das piadas, parte da minha formagdo como leitor, devo a essas
revistas. A imagem daquele garoto cinico e desdentado, Alfred Newman, o mascote da
revista, que antes era pura diversao; hoje me comunica uma atitude com a vida. E preciso rir
de um mundo caduco. Assim, surgiu-me a curiosidade de revisitar aquelas publicagdes, que
fizeram parte de minha infancia, para conhecer o que guardavam de contetdo politico e
retrato da época. Conforme a curiosidade foi crescendo, pouco a pouco, as leituras ganharam
a forma desta dissertagao.

Encerrada minha voz autoral em primeira pessoa’ — do que trata este trabalho?
Primeiro sobre a revista Mad em Portugués publicada no Brasil, de 1974 a 1983, pela editora
Vecchi. A partir desse objeto, nossa proposta é responder se a publicagdo demonstrou
contraposicdo aos governos militares. Para isso, o ponto de partida foi o trabalho de
livre-docéncia de Roberto Elisio dos Santos (2015), Mad uma revista muito louca, que ao
comentar a publicacdo durante o regime militar, sentencia que a revista s6 comegou a
participar da vida politica nacional com o “fim do regime”, no inicio dos anos oitenta, com o

governo de Jodo Figueiredo. Desse modo, a dissertacdo analisa os primeiros sessenta e trés

® Nio conseguiriamos iniciar esta dissertacdo sem o relato pessoal, por isso, 0 uso da primeira pessoa.
A partir de agora, fazemos o uso da terceira pessoa do plural.
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volumes da Mad nacional, de 1974 a 1979, para compreender como a revista reflete (ou ndo)
a politica nacional e a contraposi¢ao ao poder politico.

A pesquisa, que aconteceu em carater qualitativo e em nivel exploratorio, teve como
procedimento a analise documental — pois além de revelar ideias, fatos, opinides e formas de
viver — notabiliza-se pela eficiéncia com documentos que ainda ndo receberam processo
analitico (GIL, 2002, p. 45-47). O enfoque horizontal que dos Santos (2015) da a sua
pesquisa, privilegiando a edi¢do norte-americana, demonstra que sua analise ndo contemplou
sistematicamente os volumes publicados no Brasil. Logo, se a analise dos documentos foi
superficial, por ndo se tratar do centro de sua investigagdo, buscamos — com uma nova
pesquisa —, responder se a Mad se posicionou, através de sua arte, contra o regime militar
brasileiro. O trabalho selecionou narrativas, tecidas em linguagem verbal e nao-verbal, que
oferecem os elementos sociais, politicos e historicos do periodo selecionado. Dessa forma, o
estudo pretende demonstrar a presenca de contraposi¢do a ditadura ao longo da publicacao.

No entanto, por mais que haja uma aproximacdo com as disciplinas histdricas, a
pesquisa continua sendo na area de Letras. Portanto, as estratégias linguisticas na constru¢ao
dos significados possuem um papel importante no trabalho. Para isso, os postulados da critica
sociologica, a la Antonio Candido (1985), na qual a sociedade ¢ investigada sendo na
estrutura do texto, estdo presentes ao longo da dissertacdo. Além disso, o trabalho pertence a
linha de pesquisa em Literatura, Critica e Cultura — que destaca a literatura como um campo
de disputas de poder — logo, todo o repertorio teorico e de analise confluem aos objetivos
particulares desse campo de investigagao.

Destacamos que o contexto de publicagdo da Mad em Portugués encontrou
dificuldades para envenenar seu discurso contra as autoridades estabelecidas. O engajamento
editorial — entre todos os agentes de producdo — ndo se enquadra com a publicacdo. O Brasil
foi 0 nono pais a adquirir os direitos da revista, que reproduziu uma féormula de sucesso que se
espalhava pelo mundo, portanto, a Mad ndo chegou as bancas para derrubar um governo.

Periddicos como O Pasquim e a Ovelha Negra, que eram expressoes da midia
alternativa — desalinhada da midia tradicional —, que ndo se submetiam as politicas

dominantes, e concentravam a nata da intelectualidade brasileira, ndo se comparam as
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propostas da Mad em Portugués®. A publica¢do foi um investimento no mundo dos negécios.
Se buscarmos a classificacdo de “engajada” na edi¢dao nacional, como o fazemos com a midia
nanica, cairemos no erro de tratar dois fenomenos distintos como se fossem semelhantes.

Contudo, isso ndo significa que a edi¢do brasileira ndo contasse com artistas e
profissionais, que dentro dos seus limites, elaborassem uma arte que extrapolasse, vez ou
outra, (ou quando necessario) os limites do mero interesse empresarial. Nossa hipotese ¢ que a
revista Mad em Portugués, ainda que nao fosse uma revista engajada, contou com a
colaboracdo de artistas que deixaram uma mensagem politica de resisténcia ao poder
estabelecido. As colaboragdes de cartunistas como Jaguar e Geandré, respectivamente dO
Pasquim e da Ovelha Negra, que também publicaram na Mad em Portugués, sio um belo
exemplo de humoristas criticos na publicacao. Enfim, se a revista nao foi engajada — muitos
artistas foram. S3o eles que furaram, aqui e acold, o verniz de neutralidade que a editora
articulava em seus produtos.

Além do mais, os proprios contetidos da Mad norte-americana, traduzidos e adaptados
as questdes nacionais, ja ofereciam um repertorio contra-hegemonico. A Mad ndo era uma
revista conservadora. Nas décadas de sessenta e setenta, muito do seu humor subversivo
acompanhava os movimentos contraculturais. Em um cendrio de ditadura, o material
publicado no Brasil ndo era isento — desrepressao, violéncia, militarismo — alfinetavam de
ironias as condigdes politicas, nas quais o pais se encontrava. Grande parte das satiras, ¢
verdade, traduziam a experiéncia dos jovens americanos, que frustrados com politicas bélicas,
arriscaram um give peace a chance. No entanto, acontecimentos externos — escritos noutro
contexto, mas publicados no momento certo — conferiam a semelhanga necessaria para
dramatizar os eventos locais. Nao desejando entrar no mérito da traducdo, mas refletindo
sobre os processos de ressignificacdo, o abrasileiramento da revista gerou um produto
essencialmente hibrido.

Apesar da expressdao “hibridismo” poder denotar uma realidade estéril, a exemplo do
seu uso nas ciéncias naturais, € ainda se relacionar com a ideia de enfraquecimento, nosso
primeiro capitulo oferece o arcabougo tedrico para compreendermos o que denominamos com

a expressao. A revista Mad era uma revista de entretenimento — arte leve — como diria Adorno

* Apesar das diferencgas editoriais — entre a Mad em Portugués e a midia nanica — este trabalho ndo
seria 0 mesmo sem a contribuicdo da pesquisa académica sobre a imprensa alternativa.
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(1985). Mas sua afirmagdo aconteceu numa atmosfera contracultural. Nesse ambiente, com
acentuada participagdo jovem na politica, muito do que era mero entretenimento, adquiriu
cada vez mais seriedade, formando-se um hibrido entre a cultura de massa e a alta cultura.
Para explicarmos esse fendmeno, partilhamos do pensamento de Andreas Huyssen (1997),
cujos postulados analisam a crescente hibridizacdo entre o entretenimento e a alta cultura, a
partir da segunda metade do século XX.

No segundo capitulo, o uso da palavra hibridismo apresenta um segundo sentido ao
longo do texto. Trata-se do hibridismo cultural, fendmeno dos quais os elementos verbais e
ndo-verbais — da Mad americana — sofrem na adaptacdo a cultura local. Abordaremos o
fendmeno, que implica em re-contextualizagdes entre as duas revistas, a partir do tedrico Peter
Burke (2019), cujo pensamento possibilita interpretar a Mad em Portugués como um artefato
hibrido. Para isso, além da discussdo apresentada acima, buscaremos a contextualizagdo
historico-tedrica da revista Mad em Portugués. Nosso objetivo ¢ oferecer a formacdo da
revista em solo americano e nacional; de modo que os principais recursos utilizados pela
publicagdo — o humor, a satira e o riso —, além de acompanharem a construgdo tedrica, ajudem
a explicar as adaptagdes ocorridas na edigao nacional.

O terceiro capitulo apresenta a analise dos dados selecionados pela pesquisa
documental. As imagens da Mad em Portugués pertencem aos anos de chumbo da ditadura,
1969 a 1978, enquanto o AI-5 permanecia em funcionamento, sob a tutela administrativa do
presidente Ernesto Geisel. No decorrer da publicagdo, a contraposi¢do evolui e cria novas
consciéncias quando novos autores juntam-se ao trabalho de Otacilio d’Assungdo, o editor da
revista nacional. Do ponto de vista metodologico, nossa escolha foi privilegiar a Mad, que ¢
nosso objeto literario, em detrimento de uma cronologia historica. Na medida do possivel,
nossa exposicdo preserva a evolucdo de como a contraposi¢do ao regime militar
desenvolve-se na publicacao.

Mesmo um historiador conservador, como Marcos Antonio Villa (2014, p. 370),
argumenta que houve “ditadura” enquanto esteve vigente o Al-5, pois “o Executivo teve
plenos poderes ¢ os exerceu de forma ditatorial”. Ou seja, a transi¢do para uma atmosfera
juridicamente, a linha branda, ndo acontece no governo Geisel, ficando a responsabilidade de

uma abertura ampla ao seu sucessor, Joao Figueiredo. Apesar do discurso democrético, as
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leis, os departamentos e os mecanismos de opressdo continuam em vigor € em funcionamento
até a revogacao definitiva dos atos institucionais e a transi¢ao para dias menos autoritarios.

Destacamos que a auséncia de uma sec¢ao — capitulo ou subcapitulo — que se dedique
exclusivamente a contextualizagdo da ditadura militar brasileira foi uma escolha deliberada. O
debate historiografico sobre o regime hoje, dada a quantidade de documentos abertos a
pesquisa publica, avolumou-se em conteido. Decorrente disso, abriu-se uma disputa por
novas explicacdes e hipoteses explicativas (FICO, 2017, p. 08). Ao invés de escolhermos uma
linha em detrimento de outra — se foi golpe ou se ndo foi, por exemplo —, optamos que 0
material da revista Mad construa sua propria narrativa. Em outras palavras, que o contetido
historiografico esteja a favor do texto e ndo o contrario.

Ademais, antes de comegarmos o primeiro capitulo, gostariamos de sublinhar nossa
hipotese de pesquisa. Embora a Mad em Portugués ndo fosse engajada, é possivel encontrar
na publicagdo uma mensagem de contraposicdo a ditadura militar brasileira. A partir de
nossas ferramentas criticas, observa-se na estrutura do texto dois movimentos. Primeiro, uma
critica aos costumes, segundo, uma contraposicdo ao regime, que acompanha a critica ao
pensamento conservador das alas militares. Por mais que um movimento complemente o
outro, formando um entendimento Unico, a critica e a contraposi¢do impactam na forma e no
conteudo da publica¢ao.

Por fim, fazendo uso mais uma vez da primeira pessoa do singular, presto homenagem
ao querido Ota, editor da revista Mad, que durante os anos de atividade na editora Vecchi foi
responsavel por mais de quinhentas paginas de quadrinhos mensalmente nas bancas. Se ndo
fosse sua inteligéncia, seu consentimento, ou talvez sua “caotizacdo” — nunca se sabe — essa
dissertagdo jamais existiria. Tampouco existiria, da maneira que foi, este veiculo de
comunicag¢do, que através do humor, colaborou para a formacao intelectual de muitos jovens
brasileiros. Otacilio Costa d’Assuncdo, seu trabalho me ensinou a ler, e hoje, a investigar nas

entrelinhas. Receba o meu muito obrigado!
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2 Fundamentacio Historico-teorica da Revista Mad

2.1 O entretenimento como arte séria

A relagdo entre o entretenimento e a diversao costuma ser imediata. Grosso modo, o ato
de entreter-se pressupOoe uma certa anestesia que, a rigor, se distancia da austeridade exigida
nos diversos afazeres cotidianos. A diversdo esta proxima do ludus, isto €, da brincadeira
como um divertimento. No entanto, conjugada ao entretenimento abarca uma variedade tao
grande de atividades, cuja Unica semelhancga, na maioria das vezes, ¢ seu efeito relaxante.
Neste sentido, sua finalidade ¢ como uma pequena pausa — um stop; ainda que paliativo, que
permite desviar o olhar das preocupagdes e suavizar o peso dos processos que fragilizam e
embrutecem a vida.

O termo /ludus que € a raiz etimologica de palavras como ludico e ludicidade, cujo
campo de significagdo relaciona-se com os jogos em geral, sugere de modo ordinario os
limites daquilo que consideramos sério ou leve. Para Johan Huizinga (2004), a expressao
latina além de suscitar o que atribuimos como nao-sério, expressa uma realidade contraria a
vida comum. Contudo, explica o autor (Ibidem, p. 51), por mais que a seriedade busque
excluir o ludus, “o jogo pode muito bem incluir a seriedade”. Portanto, ainda que parecam
contrarios, a ludicidade e a seriedade nao sao fendmenos antagonicos.

Apesar das diferencas conceituais entre o divertimento e o ludico — o primeiro mais
livre e o segundo regido por regras — o divertimento ¢ uma das maneiras mais faceis de
expressar o conceito de /udus. Portanto, por mais que o lidico ndo seja o objeto principal
deste trabalho, a proposicdo de que o divertimento ndo necessariamente exclui a seriedade,
oferece ao pensamento o suporte inicial para refletirmos o entretenimento como uma forma
legitima de fazer artistico. Porquanto, se Huizinga (2004) identifica o elemento ludico na
poesia e na filosofia, equilibrando-se ambas entre a leveza e a seriedade, por que tal arranjo
nao pode ser encontrado naquilo que classificamos como entretenimento?

O entretenimento: — filmes, rock and roll, literatura pulp, historias em quadrinhos,
televisdo, jogos de computador, entre outros — classificam-se como um modo de arte leve,
ancorados em veiculos de comunicagdo em massa (GABLER, 2000, p. 11-21). Dada sua

leveza e seu alcance, o entretenimento geralmente provoca certa antipatia nos circulos
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intelectuais. Se investigarmos o século XX, encontramos Adorno e Horkheimer (1985, p. 126)
como os principais autores que repudiaram a experiéncia estética do entretenimento: “o
entretenimento e os elementos da industria cultural j& existiam muito antes dela. Agora, sdo
tirados do alto e nivelados a altura dos tempos atuais”.

A proposta dos autores alemaes foi correlacionar os termos “industria” e “cultura” com
o intuito de substituir o conceito de cultura de massa. Por ndo se tratar de uma cultura que
nasce do povo, destacam a verticaliza¢do, de cima para baixo, dos processos de criagdo e de
dominagdo, nos quais as massas abandonam a propria criatividade em detrimento do consumo
(RODRIGUES, 2012, p. 10). Do mesmo modo, a critica presente na expressdao industria
cultural, dirige-se a forma como a mecanizagdo ¢ a padronizacdo, que antes governavam
apenas os processos de producdo, estendem-se a todos os setores da vida social, inclusive a
cultura e o entretenimento.

Para a dupla de filoésofos, o controle que a industria cultural impde em seus
consumidores ¢ uma ferramenta de alienacdo. Nessa perspectiva, o entretenimento produzido
pela industria ndo oferece os subsidios que conduzem a reflexdo das contradi¢des da
sociedade, atuando, portanto, em defesa da ordem vigente. O individuo, diga-se entorpecido,
ndo adquire as ferramentas para romper com sua prisdo social, pois numa certa fuga do
cotidiano, a experiéncia ndo possibilita vicejar a resisténcia contra a ordem social
estabelecida.

Aliés, entre os diversos predicativos que definem a expressdo, estd o casamento entre a
cultura e o entretenimento. Segundo Adorno (1985, p. 134), “a fusdo atual da cultura e do
entretenimento ndo se realiza apenas como depravagdo da cultura, mas igualmente como
espiritualizagdo for¢ada da diversdo”. O deslocamento da cultura para esfera do consumo
transforma a arte numa atividade econdomica que, como todo bom negocio, precisa ser vendida
ao maior numero de pessoas. Esse processo faz com que a arte se transforme num produto
homogéneo e nivelador, que pode ser apreciado sem grandes esforcos mentais. A
padronizagdo, a partir dessa prerrogativa, produz uma arte distraida que ndo exige do
consumidor mais do que o exercicio basico da passividade.

Apesar de Adorno e Horkheimer entenderem a cultura em sentido restrito, como o
classico e o erudito, o grande tema que perpassa o ensaio 4 Industria Cultural ¢ a relagao

entre a dominagdo e a cultura. Nesse sentido, o sistema capitalista instrumentaliza os espagos
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culturais como um meio de subjugagdo indispensavel a preservacao e a manutengao de seu
proprio funcionamento. A dominacdo acontece pela manipulagdo e pela divisdo das
oposi¢des, a partir de bens culturais padronizados, que refletem “o poder que os
economicamente mais fortes exercem sobre a sociedade” (Ibidem, p. 114).

O entretenimento ¢ a diversdo das massas. Divertir-se ¢ estar distraido. A arte entdo
banalizada, entendida como um objeto fugaz, cuja autonomia se submeteu a logica de
consumo, ja ndo carrega em si os germes da transformacao social, reforcando, todavia, as
idiossincrasias de uma sociedade dividida em classes. Tal conceituacdo os levou a
compreender a arte em duas categorias: a arte leve, descomprometida das grandes questdes
que atravessam a vida, logo, destinada ao divertimento, e a arte séria, contemplativa, que tem
a capacidade de conduzir o individuo a uma consciéncia livre e emancipatoria. Para os
filésofos alemaes, a industria cultural pertence a superestrutura do capitalismo, que ¢ um
conceito na obra de Marx, que trata da dimensdo simbdlica da arte. Logo, a arte leve
(superestrutura) reproduz a logica e a moral capitalista, que segundo os autores, “¢ a ma
consciéncia social da arte séria” (Ibidem, p. 127).

Pode parecer que Adorno e Horkheimer expressam um temperamento casmurro,
contrarios ao divertimento. Contudo, isso ndo ¢ verdade. Explica Ernest Mandel (1985, p.
271) que o conceito de industria cultural ¢ uma critica ao capitalismo tardio, reconhecido
como um processo de “industrializacao generalizada universal”, que produz e determina quais
produtos culturais os trabalhadores consomem em seus momentos de lazer. O divertimento do
publico ndo € o problema, o perigo estd no sistema determinar uma forma propria de diversao.
Entretanto, para o teorico, a literatura revolucionaria, tomada no espectro da arte séria, ao ser
absorvida pelo mercado, ainda esta submetida ao valor de uso. A expressao valor de uso, que
¢ um importante termo no pensamento de Marx, deve ser incluida na equagdo
sujeito-industria, pois trata da relagdo subjetiva do consumidor com o produto, a qual
independe dos meios de producao.

Logo, sendo o valor de uso a maneira como o consumidor ira se relacionar com o objeto
de consumo, a absorcdo da arte séria pela industria cultural teria um efeito favoravel em
potencial. Mandel fala em nome de um marxismo ortodoxo, cuja revolu¢do, ao final das
contas, ¢ um dos pilares do seu trabalho intelectual, e para tal objetivo, desde que atendesse a

conscientizacdo das massas, ndo havia obje¢ao em “reduzir” a arte séria ao entretenimento.
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Embora ndo houvesse percebido, os planos de Mandel ja estavam em curso ha mais de
uma década antes de formular suas ideias. Determinados segmentos do que Adorno chamava
de arte leve, j4 nos anos sessenta, comecavam a trabalhar com maior criticismo, atuando a
favor da conscientizacdo do publico, pois apareciam mesclados a atributos pertencentes a arte
séria, num crescente processo de hibridizacdo. No entanto, antes de entrarmos nesse tema, ¢
preciso compreender o contexto em que o ensaio 4 Industria Cultural foi concebido.

O conjunto de ideias que cercam o termo industria cultural ja ndo encontram suporte na
atualidade. Em um cendrio de Segunda Guerra, a critica visava preservar a arte da
instrumentalizacao de governos totalitarios — como o uso do radio pelo nazismo, por exemplo
—, a0 mesmo tempo em que tinha por objetivo resguardar a arte, a partir da criagdo de
fronteiras, daquilo que era a mera cultura comercial. Explica Andreas Huyssen (1997, p.
11-12) que “tal projeto era cultural e politicamente valido naquele tempo”, porém, “este
projeto j& se esgotou”. A hostilidade com a arte leve reflete um conjunto de tendéncias que
busca reagir contra a cultura de massa e a mercantilizagdo das artes, com o intuito de
preservar o candnico e de purificd-lo da contaminagdo do popular. No entanto, defende
Huyssen, tal hostilidade j& ndo encontra justificativa, pois a sintese entre a arte séria e a arte
leve — como Adorno temia que acontecesse —, tornou-se inevitavel.

A andlise de Huyssen (1997, p. 37) baseia-se no fato de que as fronteiras entre aquilo
que Adorno considera sério e leve, entendidos como a alta arte e a cultura de massa, sofreram
oscilagdes, pois tanto as técnicas quanto os temas da alta cultura ja foram pouco a pouco

absorvidas pela cultura de massa:

Nao so6 a vanguarda historica é coisa do passado, mas também € inttil tentar
revivé-las sob qualquer forma. Suas invengdes artisticas e suas técnicas foram
absorvidas e cooptadas pela cultura de mass media ocidental em todas as suas
manifestagdes, de filmes de Hollywood, televisdo, design industrial e arquitetura até
a estetizagdo da tecnologia e a estética da mercadoria.

Portanto, para o tedrico cultural, excetuando-se aquilo que ¢ de fato kitsch, ndo existe
mais aquela fronteira que separa os dois mundos, o “superior” e o “inferior”, uma vez que o
“inferior” j4 compartilha dos mesmos elementos do “superior” e vice-versa. Nao se trata,
perceba-se, da mercantilizagdo da alta cultura como objeto de consumo, que estd inserido no

conceito de industria cultural, mas da relagdo mutua em que os dois andares, o de cima ¢ o de
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baixo, estabelecem enquanto formas de realizacao.

O diagndstico de Huyssen nao ¢, todavia, inovador. Adorno e Horkheimer ja haviam
previsto a fusdo, mas com repudio e desconfianca’. Para a dupla de Frankfurt, a absor¢do da
arte séria pela arte leve, que ¢ o objetivo da industria cultural, faz parte dos processos de
dominagdo e seu efeito, por conseguinte, ¢ a propagacdo de uma mé consciéncia social. No
entanto, para Huyssen, persistir na redugdo do fendmeno a partir do maniqueismo, além de
enfraquecer a critica — reforgando aspectos minimamente qualitativos — também traz consigo
aquele velho medo da contaminagio®. Medo, inclusive, relembra o autor’, que ndo existia na
década de 30, quando Walter Benjamin, também um representante da Escola de Frankfurt,
defendia a crenga numa cultura de massa emancipadora.

Huyssen refere-se ao texto, A obra de arte na era da reprodugdo técnica, de 1936, no
qual Benjamin conclui positivamente a favor da cultura de massa. Segundo Walter Benjamin
(2012, p. 91), “a reprodutibilidade técnica da obra de arte altera a relacdo das massas com a
arte, de uma atitude extremamente retrograda diante, por exemplo, de um Picasso, passa a
uma relagdo extremamente progressista em face, por exemplo, de um Chaplin”. Com efeito,
conceitos tradicionais como a autenticidade e o valor de culto abalam-se ante as técnicas do
cinema e da fotografia. Neste contexto, Andreas Huyssen recupera outra forma de pensar a
cultura de massa, que ja existia antes da Segunda Guerra, a0 mesmo tempo em que defende o
fato do conceito “industria cultural” ter sido criado sob um fendomeno social mével. Sendo
assim, apesar de toda sua importancia para a teoria literria, a atualidade do termo demanda
corregdes necessarias a partir das mudangas da sociedade.

A partir da década de cinquenta, o entretenimento obliterou limites que estdo além das
fronteiras de uma arte distraida. Logo, a sintese entre a cultura de massa e a critica social

adquiriu uma fisionomia, que nao estava prevista no conceito cunhado por Adorno e

> Adorno e Horkheimer, ao tratar das duas esferas da arte, considerando a arte leve uma sombra da arte
autdénoma, escrevem: “A pior maneira de reconciliar essa antitese é absorver a arte leve na arte séria ou
vice-versa. Mas € isso que tenta a industria cultural” (1985, p. 127).

® Andreas Huyssen propde corrigir certos desequilibrios entre a critica do modernismo e a do
p6s-modernismo. Segundo o autor, “Nem toda obra de arte que n3o se conforma as nogoes
canonizadas de qualidade é automaticamente uma pega kitsch, e o trabalho de transformar o kitsch em
arte sem duvida resulta em obras de alta qualidade” (1997, p. 10).

7 Huyssen, ao comparar o pensamento de Brecht ao de Benjamin, destaca que ambos — cada qual a seu
modo — “tendiam a fetichizar a técnica, a ciéncia e a produgdo na arte, esperando que as tecnologias
modernas pudessem ser usadas para a construgdo de uma cultura socialista de massa” (1997, p. 35).
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Horkheimer. A investigacao de Huyssen debruga-se sobre a obra de Andy Warhol e a Pop Art.
No entanto, as qualidades criticas de uma arte leve podem ser encontradas em diversas midias

de comunicacao em massa.

2.2 EC Comics & Mad Magazine

O humor ¢ inofensivo. A declaragdo ¢ falsa, ¢ claro. Mas foi com essa premissa que a
revista Mad mudou os rumos do humor e da comédia norte-americana. Tudo comecgou com a
Educational Comics — fundada em 1944, por Maxwell Gaines® — que tinha em seu catalogo
titulos relacionados a educagdo em formato comics. Em 1947, quando o editor faleceu, a
editora estava a beira da faléncia. Foi entdo que seu filho, William Gaines, assumiu o
comando dos negdcios. Além das dividas, o momento era incerto para os quadrinhos, pois
apesar da popularidade que o género de super-herois tinha conquistado durante II Guerra —
com o fim dos conflitos —, 0 mercado parecia incerto.

A solucdo estava na renovagdo. As editoras comegaram a procurar novas propostas que
pudessem atrair a aten¢do dos leitores. Explica Nyberg (2009, p. 58): “grande parte dos
editores de quadrinhos tinham alguma experiéncia na publicagio de titulos pulp™, o que
parecia uma boa competéncia para reaquecer o mercado. Em pouco tempo, os géneros de
investigagdo, crime, mistério e terror — que eram comuns as revistas pulp'® — comegaram a
aparecer nos quadrinhos.

O momento exigia mudancas. Em 1949, a Educational Comics se transforma em
Entertainment Comics''. E William Gaines, que tinha dado continuidade a linha educacional,
cede aos designios das narrativas de investigagdo e de faroeste. Com a melhora nas financas,
nao tardou para que o terror, a ficcdo cientifica e a fantasia também se tornassem titulos

regulares da editora. Mas, entre tantos géneros, coube as historias de terror salvar as contas da

8 Em meados de 1933, onze anos antes da criagio da EC Comics, Max Gaines ja atuava no mercado
editorial de revistas. Seu legado € ser o pai dos comics books.

? No original: “Most of the comic book publishers had some background in the pulp magazine field”.
Tradugdo nossa.

1% Entre 1880-1950, a expressdo “pulp” descrevia caracteristicas fisicas de periédicos de baixo custo.
Atualmente também designa suas qualidades estéticas.

" Segundo Jacobs, (1972, p. 54), o nome Educational Comics parecia inapropriado s novas propostas
da editora.
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empresa. Parecia um “milagre”, pois no periodo de um ano, a EC Comics ja havia sanado
todas as suas dividas. Os primeiros titulos de terror da EC Comics foram The Crypt of Terror
e The Vault of Horror, dos quais Gaines, observa Frank Jacobs (1972, p. 55): “ndo estava
apenas criando um império, estava edificando as bases do que se tornaria um verdadeiro culto
na histéria da industria dos quadrinhos™'?.

De fato, o género de terror foi muito popular nos anos cinquenta. Mais de quarenta
titulos chegavam mensalmente as bancas. O momento era bom. Mas o apogeu estava com 0s
dias contados. Apesar do fendmeno entre os jovens, as revistas em quadrinhos ndo eram
simpaticas a opinido publica. Em 1948, eventos decisivos acontecem, o médico Fredric
Wertham assume o protagonismo da discussdo publica. Segundo ele, as historias em
quadrinhos causavam mal a formacdo da juventude (NYBERG, 2009, p.59). Em 1954, a
situacdo se agrava quando o doutor publica Seduction of the Innocent, livro que relaciona os
quadrinhos a delinquéncia juvenil. Seu embasamento era marcado por recentes pesquisas na
area de psiquiatria e de comportamento. A partir dali, buscou-se a formag¢ao de um consenso
dos danos que a leitura de quadrinhos poderia causar a sociedade. De imediato, os géneros
que sofreram maior retaliacao foram os de fic¢ao cientifica, policial e os de terror.

Se isso ndao bastasse, a discussdo também foi parar no Senado americano. As
autoridades buscavam evidéncias da relagdo entre a delinquéncia juvenil e os quadrinhos.
Uma comissdo foi instaurada. Buscavam o entendimento do efeito corrosivo dos comics na
sociedade. Com efeito, William Gaines foi intimado a prestar depoimento. Além do susto,
nada aconteceu, s6 que o médico Wertham aproveitou o ambiente para disseminar suas ideias
entre as autoridades governamentais. Por fim, chegou-se a conclusao de que o governo
precisava de politicas rapidas para apaziguar a opinido publica. Entdo, baseando-se no modelo
vigente da industria cinematografica, a solu¢do foi inaugurar um codigo autorregulatério para
a industria dos quadrinhos. Dali nasceu o Comics Code Authority (Ibidem, p. 65).

As editoras tiveram um colapso. Os enredos ficaram pueris, mas o pior estava por Vir.
Apos a regulamentacdo do Selo de Aprovagao, Seal of Approval, o qual os quadrinhos

deveriam apresentar em suas capas — assegurando acordo com o codigo —, as distribuidoras

deixaram de viabilizar os titulos que ndo oferecessem o certificado. Numa janela de dois anos,

2 No original: “Gaines not only was building an empire, he was laying the foundation for what would
become the most fanatic cult in the history of the industry”. Tradugao nossa.
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entre 1954 e 1956, os eventos fizeram com que a EC Comics descontinuasse todos os seus
titulos, a exce¢do de um, que era a revista Mad (FERREIRA, 2015, p. 08). O codigo havia
amansado o cenario de quadrinhos. Mais uma vez os ventos eram de mudancga. Entre inventar
um titulo novo, que levantasse a editora, ou apostar no que ja tinha em maos, Gaines escolheu
a segunda opgao.

A Mad ja estava em circulagao desde 1952 — dois anos antes das mudancgas. Nao era um
sucesso absoluto em vendas'. A primeira edi¢do teve tiragem de quatrocentas mil cOpias
(SCHELLY, 2015, p. 257). Para os padrdes da época ndo era ruim, mas poderia ser melhor.
Entdo William Gaines decidiu duplicar a Mad, criando um “autoplagio” chamado Panic’?, que
também comecou a vender bem. Outras editoras aproveitaram o sucesso € comegaram a
vender suas proprias versoes inspiradas na Mad (FUCHS, REITBERGER, 1972, p. 216).

Em 1955, William Gaines muda o formato da publicagdo de comic book para magazine:
com mais dimensdo e o colorido passa a ser editado em preto e branco. Os motivos para isso
sdo controversos. Aqui ha duas narrativas. A primeira, e mais defendida, diz que a mudanga
foi para driblar o Comics Code. Afinal, o documento regulava o formato comic book — nao o
magazine — e o regulamento proibia temas como a corrup¢ao das autoridades, os crimes bem
sucedidos, o triunfo do mal sobre o bem, a morte de um policial, o consumo de drogas e o uso
das palavras crime, terror e horror nos titulos (WITEK, 1989, p. 48). Mas ndo regulava
absolutamente nada sobre o humor. Ou seja, estavam livres da autocensura e da
regulamentacao do governo.

A segunda narrativa, que busca corrigir a primeira versdao do evento, diz que Harvey
Kurtzman — o criador da revista Mad, e quem escrevia e desenhava tudo —, estava insatisfeito
com a imita¢do da Panic e com os direitos de sua propriedade intelectual. William Gaines
para impedir que o artista pedisse demissao, atendeu o interesse de Kurtzman em transformar
o formato comic book em magazine e estiliza-lo em preto e branco. Mas o patrdo ndo queria
ceder um passo além disso. Sem que chegassem a um acordo, Kurtzman pediu demissao

(RINGGENBERG, 2012, p. 218).

¥ Segundo Jacobs (1972, p. 66), enquanto Kurtzman desenhava seus quadrinhos de guerra, Feldstein
propds que ele, sendo humorista, produzisse uma revista de humor. Kurtzman amadureceu a ideia e
conversou com Gaines. Esse, por sua vez, ndo esperava fazer da revista um grande negdcio.

' Enquanto a Mad era editada por Harvey Kurtzman; Feldstein, que posteriormente seria o segundo
editor da Mad, assumiu a responsabilidade com a Panic (THOMPSON; LUPOFF, 1998, p. 303).
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Em 1956, o cargo de editor da Mad passa para Al Feldstein'’, que ja trabalhava com
Gaines desde a transi¢do de Educational Comics para Entertainment Comics. Por ironia, o
“autoplagio” Panic foi descontinuado naquele mesmo ano. Ja a Mad tornou-se um icone do
humor nos quadrinhos. Mas vamos com calma. Harvey Kurtzman ¢ um artista que precisa ser
comentado. Nao apenas por ser o fundador, mas porque tudo o que a Mad comecou a fazer,
até atingir o seu auge, ja tinha sido ditado por seu criador. Afinal, nele ja estava todo o
refinamento.

Kurtzman foi o primeiro indisciplinado da Mad. Filho de imigrantes alemaes, tinha
ascendéncia judaica. O pai faleceu cedo. E a mae, Edith Kurtzman, casou-se pela segunda vez
com Abraham Perkes, imigrante judeu de familia russa. Perkes havia participado da I Guerra
pelo exército americano. Como civil, dedicou-se a um misto de artifice, artesdo e metalargico.
Mais do que um padrasto, ele se tornou o pai de Kurtzman, influenciando-o com seu gosto
pela arte. Naquela época, o Brooklyn era um epicentro judaico. A familia nio faltava o
essencial, mas apesar de escapar da pobreza, o jovem nao teve uma infancia facil (SCHELLY,
2015, p. 21-22).

O padrasto era comunista. Defensor da classe trabalhadora. Entusiasta da Revolugao
Russa, porém, com perfil moderado, apreciava certos aspectos do capitalismo — embora
consciente dos seus males. Com a Grande Depressdao, de 1929, as palavras socialismo e
comunismo eram comuns na comunidade judaica. Muitos imigrantes que vislumbravam o
sonho americano — a terra das promessas — estavam desempregados.

Em casa, Kurtzman lia o Daily Worker, periddico destinado a classe trabalhadora, e
defendia politicas de esquerda'®. A mie acreditava que a imprensa engajada ensinava a ler nas
entrelinhas. Um cendrio comum na familia Kurtzman era a mae e o filho discutindo as
falacias da imprensa corporativa. Segundo o bidgrafo de Harvey Kurtzman, Billy Schelly
(Ibidem, p. 24), o exercicio com a mae foi fundamental para que o jovem desenvolvesse a
aptiddo para discernir entre a aparéncia e o real. O que seria depois, sua assinatura como
cartunista satirico.

A arte de Kurtzman era leve. Aparentemente ingénua. Sua influéncia do humor pastelao

1 Jacobs (1972, p. 60) relata que Feldstein, ao contrdrio de muitos editores da época, incentiva os
cartunistas a desenvolverem seu proprio estilo.

6 Apesar de defender politicas de esquerda, Harvey nunca se declarou rigidamente comunista ou
socialista. (SCHELLY, 2015, p. 24).



24

era imediata. Tanto que tratava suas inspiragdes como dumb humor — humor debildide em
traducdo livre (Ibidem, p. 27). Mas o estilo enganava — pois, nas camadas de uma linguagem
ingénua, o cartunista escondia sua visdo de mundo. Apesar de trabalhar na industria do
entretenimento, Kurtzman levava sua arte a sério'’. A partir do terceiro volume, a Mad ja
havia se encontrado. As satiras com personagens consagrados das histérias em quadrinhos —
como Tarzan e Superman —, e os quadros carregados de mensagens visuais, de modo a

organizar quase uma alegoria — yes, estavam la também.

Fig. 1. KURTZMAN, Harvey. Superduperman! Mad #4. Fonte da Figura: Mad, v. 04, 1953.

Pode parecer paradoxal, mas o que estava acontecendo parecia a cultura de massa

tomando consciéncia de si. E por meio de uma metalinguagem satirica, comeg¢ando a corrigir

'7 Para Jacobs (1972, p. 61), Kurtzman era um perfeccionista, seu trabalho com o género de guerra, por
exemplo, ndo era romantizagdo, tampouco propaganda, havia um valor documental.
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os problemas de suas proprias limitagoes.

Por toda sua producdo, Harvey Kurtzman ¢ lembrado como o pai dos quadrinhos
underground. J4 a Mad, “inventou os anos sessenta” (CHUTE, 2016, p. 96)'®. A comparagio é
inevitavel, a Mad antecipou o seu tempo. Tudo estava 14 — nas camadas do texto — o cansaco
com o Ocidente, o elogio da loucura, a indisciplina como protesto, o desafio das autoridades e
os lampejos de uma utopia. Tudo conjugado numa gramatica visual complexa e
autoconsciente, que segundo Marshall McLuhan (2011, p. 189), converteu a linguagem do
cinema, da radio e da fotografia em quadrinhos satiricos. Desde o inicio, a Mad j& estava
situada fora do consenso cultural. Era uma outsider, uma estrangeira, algo sem precedentes na
historia dos quadrinhos.

Nos anos sessenta, a revista chegou a um milhdo de copias. Nos setenta, quase trés
milhdes (TRACY, 2019). Viajou pelo mundo. Chegou a Inglaterra, a Suécia, a Franca, a
Alemanha e embarcou no Brasil em 1974. Naquela época, éramos o0 nono pais a apostar na
revista. Sem muita adesdo em outros paises, no Brasil encontrou terreno fértil. J4 na década de
setenta, vendia duzentas mil copias em todo territorio nacional (FINOTTI, 2011), o que era
uma excelente marca.

A Mad em Portugués, titulo escolhido pela editora Vecchi, somou cento e trés volumes,
com circulacdo entre 1974 e 1983. Além das adapta¢des do conteudo original, langou artistas
brasileiros'. A edi¢do ficou sob a responsabilidade do cartunista Otacilio Costa d’Assun¢io,
codinome Ota, que convidou cartunistas emergentes e consagrados como eventuais
colaboradores. Nao obstante, os vinte e dois anos que antecederam a edi¢do nacional,
conferiram um vasto material para publicagdo e adaptacao no pais. O corpus deste trabalho,
dada a especificidade da pesquisa: a revista Mad em Portugués durante o regime civil-militar
brasileiro, recorre poucas vezes a edicdo americana para desenvolver sua analise. O motivo €
simples. O corpus de estudo ja compreende cinco anos de publicacdo, que somam cerca de
trés mil paginas de quadrinhos. Qualquer esfor¢o, além do realizado, ndo caberia no formato
de uma dissertacdo. Portanto, toda a reflexdo sobre a natureza da Mad — salvo excegoes

necessarias — ocorrerd a partir da edicdo brasileira. Dito isso, precisamos retornar aos anos

'8 No original: “Mad invented the 60s”. Tradugfio nossa.
' S6 em outubro de 1975, mais de um ano depois do primeiro volume, é que os artistas brasileiros
foram convidados a colaborar com a revista.
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sessenta. Afinal, a versdo brasileira adaptava em grande parte os contetidos disponiveis das

décadas que sucederam o nascimento da revista americana.

2.3 Contracultura: contestacio e rebeldia

Bob Dylan, John Lennon, Mick Jagger, Timothy Leary, Allen Ginsberg, Herbert
Marcuse, Jimi Hendrix, Janis Joplin, Charles Manson, Eugene McCarthy — entre politicos,
musicos, professores, assassinos e filosofos — esses sao alguns dos nomes que surgem quando
evocamos os grupos de rebeldia dos anos sessenta e setenta. Entende-se a contracultura, isto ¢,
os diversos grupos heterogéneos que marcaram a geragdo, do ponto de vista tedrico, como
uma cultura marginal que contesta, cada qual ao seu modo, as bases que sustentam a cultura
ocidental (PEREIRA, 1992, p, 13).

Na antiguidade, a “cultura” representava o cuidado com a agricultura, com as
colheitas, com os animais e sO, posteriormente, por acréscimo, com o florescimento das
faculdades humanas. A partir do século XVIII, a palavra comega a ser utilizada como
sindnimo de “civilizacdo”. Desse modo, o termo implicava em dois sentidos. O primeiro em
contraste com a barbdrie, sendo a civilizagdo o seu oposto. O segundo, como um estado de
desenvolvimento, no qual o cidaddo, ao contrario do barbaro, expressa as qualidades do
homem civilizado, ordenado, civil e cortés (WILLIAMS, 1978, p. 09-15). Com efeito, desse
deslocamento semantico, a cultura passa a ser compreendida como um processo geral de
desenvolvimento, nas quais a arte e a literatura representam o que ha de mais elevado no
espirito humano.

Segundo Xavier Zubiri (1974, p. 05), o qual citamos como filésofo que defende a
cultura ocidental, “a metafisica grega, o direito romano e a religido judaico-cristd” formam os
trés pilares de nossa civilizagdo®. Dos gregos, desenvolvem-se as ideias de razdo, ordem e
ciéncia que, nas palavras do filésofo (2016, p. 08-09), trata de investigar “o que € o real?" —
base de todo pensamento cientifico até os dias de hoje. Dos romanos, prevalece o sistema de
classes e as leis da maioria dos paises de base europeia. Dos judeus, preservam-se os valores

religiosos dominantes. Aqui uma observagdo: sem divida, o Ocidente ¢ mais do que isso, mas

20 Para Xavier Zubiri (1974, p. 05), mais do que os alicerces do Ocidente, os trés pilares sdo as maiores
obras ja produzidas pelo espirito humano.
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os trés pilares sintetizam — de maneira abrangente — a cultura ocidental em seus elementos
essenciais.

Em sintese, o homem ocidental ¢ aquele que nasce numa sociedade de classes, pratica
direta ou indiretamente os valores da religido judaico-cristd, e elege a razao como guia em sua
vida intelectual e ética. Por outro lado, a ideia de contracultura traz consigo pensamentos
conflitantes com a tradigdo oficial. Grosso modo, podemos dizer que quaisquer valores
marginais sdo contraculturais. Mas queremos situar o termo no contexto da segunda metade
do século XX. No qual expressa tanto um conceito quanto um movimento em busca de
mudangas no seio da sociedade. Sendo uma cultura marginal, a contracultura foi uma espécie
de “anticultura”, de ideias proprias, que denunciou os colapsos da civilizagdo e tentou
supera-los numa dialética de conflitos, que foram perdendo a forca, conforme os anos oitenta
se aproximaram (PEREIRA, 1992, p, 32).

Entre os circulos académicos, a expressdo apareceu pela primeira vez no ensaio
Contraculture and Subculture — de 1960, do socidlogo J. Milton Yinger. Baseando-se na
delinquéncia juvenil, o autor postulou o termo para nomear o comportamento daqueles que
contrariavam os valores dominantes. De uso depreciativo, a expressdao designou os mais
variados grupos que tinham em comum a resisténcia contra os valores tradicionais. Embora a
leitura do socidlogo tenha influenciado o imaginario delinquente da contracultura: drogas,
promiscuidade, cabelos compridos e roupas coloridas; sua observagdo do conflito entre dois
grupos, o dominante e o marginal, ¢ pertinente quando consideramos as lutas e as conquistas
deixadas pela geragao.

Numa perspectiva global, os anos sessenta representam um momento de ruptura
cultural e comportamental. As revoltas estudantis que se mobilizaram em varios paises —
sintetizados pelo Maio de 1968, na Franca —, consolidaram o protagonismo jovem no ativismo
politico?’. Nesse contexto, multiplicaram-se movimentos cujo estandarte sinalizavam as mais
diversas bandeiras: flower power, gay power, black power, women's lib, entre outros. Segundo

Pereira (Ibidem, p. 18), as vertentes que confluem para a formacao do que denominamos

2l Segundo Michael Seidman (2004, p. 18), a formagdo do Movimento Estudantil aconteceu em
resposta a colapsos sociais, dos quais se destacam: a segregagdo sexual, as reformas educacionais, os
modelos avaliativos e a violéncia policial.
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como contracultura sdo muito variadas. Logo, sem reduzir o fenomeno ao Movimento
Estudantil, enfatizamos a formagao de uma juventude critica aos assuntos sociai**.

Sendo um fenomeno de pos-Guerra Fria, a contracultura caracterizou-se pela busca de
mudanga radical da ordem vigente. Para Hobsbawm (1995, p. 314), o periodo foi marcado
pela ideia de Revolugdo Cultural — a qual aproximou o jovem do protagonismo na vida
publica. Segundo o historiador britanico (Ibidem, p. 323), a cultura jovem tornou-se a matriz
das mudangas, “no sentido mais amplo de uma revolu¢do nos modos e costumes, nos meios
de gozar o prazer e nas artes comerciais, que formavam cada vez mais a atmosfera respirada
por homens e mulheres urbanos”.

Identificado como um fendmeno norte-americano, que se espalhou por outros paises, a
contracultura teve com a Guerra do Vietna a consolidagdo do simbolo da resisténcia juvenil
(PEREIRA, 1992, p. 79). O que assinalou no imaginario — make peace not war — a pratica e o
discurso da ndo-violéncia. Em 1969, a can¢ao de John Lennon, Give peace a chance, reuniu a
voz daqueles que pediam o fim da Guerra. Aqui destacamos que ¢ indissociavel a relacao
entre a musica e a contracultura. Segundo Messeder (Ibidem, p. 09), a consolidagao do rock
and roll, entre 1958 e 1968, tornou inseparavel a musica, a arte ¢ o comportamento. The
Beatles, Bob Dylan e Jimi Hendrix contribuiram para a identificagdo dos jovens com as
causas sociais.

Das mais variadas formas, a contracultura rechacou as instituigdes religiosas, as
politicas conservadoras, as hierarquias sociais e demais valores dominantes. Buscou
demonstrar as fissuras e as incongruéncias da civilizagdo. Para Messeder (Ibidem, p. 11), a
contracultura representa uma critica ao Ocidente como um todo. Muitas vezes de forma
assistematica, ¢ verdade, pois ndo caberia ao método repetir o modelo dominante. A ordem, a
sistematizacdo e a classificagdo, que sdo consagrados pela cultura ocidental, refletem a
racionalizacao que € igualmente objeto de critica da contracultura. Mais do que contestar, era
preciso reescrever um modelo assistematico — de modo que o método, ou a auséncia gradual

dele —, promovesse oposi¢ao ao racionalismo convencional.

22 Com o fim da Segunda Guerra, entre 1945 e 1964, os Estados Unidos registraram o nascimento de
76 milhdes de criancas. Essa geragdo, que ficou conhecida como baby boomers, a juventude que se
rebelou contra o establishment nos anos sessenta e setenta.
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Devemos retornar ao filosofo Zubiri, que identifica na metafisica grega a origem do
que denominamos hoje por ciéncia. Segundo o filésofo (2016, p. 26), a estrutura de todo saber
cientifico, desde Aristoteles, é estudar “as causas de seu objeto” . Aqui entramos no campo
das relagoes, isto é, de como os fenomenos criam sistemas de funcionamento. Estudar as
relacdes, as estruturas, buscando a ordem como explicacdo racional das causas, estd na base
do racionalismo. Deleuze (1974, p.54), por exemplo, ao tratar do método estruturalista,
explica que ndo existe estrutura “sem séries, sem relagdes entre os termos de cada série, sem
pontos singulares correspondendo a estas relagdes”.

A sintese entre as duas ideias ¢ que ambas apontam para a primazia da razdo. Ou seja,
¢ a razdo o elemento capaz de ordenar, sistematizar e buscar as relagdes até chegar as causas.
Eureka, “habemus ciéncia”, mas precisamos recordar que isso ¢ diferente das respostas que a
contracultura buscou ante o conhecimento e a razdo. Percebam que a palavra contracultura
estd sendo utilizada de maneira ampla, afinal, sdo muitas contraculturas. Mas podemos
sintetizar suas relacdes com as formas de conhecer, pegando emprestado a citagdo de Polonio,
na tragédia de Hamlet, que qualifica a capacidade discursiva do principe com a maxima:
“mesmo que seja loucura, ainda assim ha certo método” (SHAKESPEARE, 2019, p. 59).

Citar Shakespeare em nosso trabalho ¢ como uma figura de linguagem. Mas o recurso
¢ eficiente para apresentar que existe certa tendéncia a “caotizacdo” na contracultura. A razio
se torna um meio de saber, nao o Unico exclusivo. Sob essa esteira Timothy Leary, o arauto da
contracultura e das substancias psicoativas, definiu sua trajetoria em direcdo aos estados
alterados da consciéncia. Leary defendia que tinha conhecido mais sobre a mente humana,
com uma Unica ingestdo de cogumelos psicoativos, do que em quinze anos de estudo
sistematico em Psicologia (TIMOTHY, 2016, 05 min). A propdsito, vejamos o que o

professor Leary (1999, p. 503) tem a dizer sobre a ciéncia tradicional:

Em 1960, noés, psicologos de Harvard, ndo falavamos nem pensavamos em termos
de funcdo cerebral. Nossas metaforas refletiam inconscientemente as imagens
racionais ¢ mecanicas da idade da razdo. Assim como engenheiros newtonianos,
buscavamos motivos, necessidades, motivagdes, causas subjacentes. Rigorosamente
treinados nas tradi¢des judaico-cristds da educagdo escolar — jesuitas, talmudicas,
newtoniana —, nossa psicologia centrava-se no estado mental normal: sanidade,
sentido logico. Como cientistas ocidentais, procuravamos descobrir as “leis”
mecanicistas da psicologia!

» No original: “Toda ciéncia lo es, segtin Aristételes, porque estudia las causas de su objeto”.
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A excecio do Direito Romano, os pilares de Xavier Zubiri estio presentes na citagdo
do professor de Harvard. O racionalismo e a religido ditam os valores que direcionam o
pensamento ao sentido 16gico e ordenado. Com efeito, a ingestdo de substancias psicoativas
caracteriza um grave desvio moral e a distor¢do do raciocinio era incompativel com o
exercicio pleno da razdo. Isso de acordo com os valores dominantes, ¢ claro. Mas para
Timothy Leary (Ibidem, p. 503-504), a administragdo de substancias alucindgenas — além de
abrir as portas da percepcao, estimulando subjetividades visionarias — era capaz de romper
com o atordoamento social e o conformismo caracteristico da sociedade industrial.

Convém destacar que Leary era um sujeito utopico. Acreditava que salvaria o mundo a
partir de uma nova consciéncia dirigida por cogumelos. Suas ideias sintetizavam as tendéncias
— do misticismo as sociedades alternativas — que vislumbravam a ascensdo de uma
consciéncia coletiva. Mas o preco disso, para os valores tradicionais, era a loucura. O préprio
Leary sabia disso, atribuindo um significado novo aos desconcertos da razdo. Uma
especialidade sapiencial que ndo se encontrava nos padrdoes da normalidade. Nao tardou,
Leary (Ibidem, p. 306) foi acusado de ser o homem mais perigoso dos Estados Unidos. A
acusagdo vinha do proprio presidente americano. Como era previsto, no inicio dos anos
setenta, o professor foi sentenciado a dez anos de prisao.

Toda a excentricidade de Leary estd marcada pelo estilo “maluco beleza”. Na
literatura, a ideia da loucura como um caminho literario, ja estava presente na geragao Beat —
movimento anterior a contracultura e absorvido por ela. Allen Ginsberg (1984, p. 51), autor
do emblematico Uivo, poema celebrado como manifesto da contracultura, aproxima a

percepcao de coisas invisiveis no mundo ao modo de rir de um louco:

Carl Solomon!

Eu estou com vocé em Rockland

onde vocé estd mais louco do que eu

Eu estou com vocé em Rockland

onde vocé deve sentir-se muito estranho
Eu estou com vocé em Rockland

onde vocé imita a sombra da minha mae
Eu estou com vocé em Rockland

onde vocé assassinou suas doze secretarias
Eu estou com vocé em Rockland

onde vocé ri deste humor invisivel**

24 No original: Carl Solomon! I'm with you in Rockland / where you’re madder than I am / I’'m with
you in Rockland / where you must feel very strange / I’'m with you in Rockland / where you imitate the
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Carl Solomon — poeta contemporaneo de Ginsberg, que foi internado em hospital
psiquiatrico —, encarna arquétipo de poeta louco, o ridente. Aquele que ri, a partir de um
“humor invisivel”, que na visao do poeta, ¢ o Uinico capaz de discernir sobre aspectos velados
ao homem comum (RIDWANSYAH, 2013, p. 267). Trata-se de um didlogo entre poetas da
mesma geracio. E preciso lembrar que Ginsberg também frequentou instituicdes
psiquiatricas. A proposito, foi no Instituto Psiquiatrico do Estado de Nova lorque, New York
State Psychiatric Institute, que Allen e Solomon se conheceram.

A interpretacdo da loucura, em nosso texto, longe dos manuais de Psiquiatria,
reserva-se a visao poética, que correlaciona a loucura aos estados alterados de consciéncia.
Alids, o problema da loucura atravessa o Uivo. Os primeiros versos tematizam: “Eu vi os
expoentes da minha geracdo destruidos pela loucura™ (GINSBERG, 1984, p. 41) — ao
mesmo tempo que — os poetas das odes obscenas “foram expulsos da universidade por serem
loucos™® (Ibidem, p. 41). Aqui cabem dois destaques. Primeiro que a loucura é relacionada ao
poeta duas vezes e que na lingua inglesa os vocabulos que designam a “loucura” e os poetas
“loucos” sdo respectivamente “madness” e “crazy”. O interesse deste trabalho recai sobre o
vocébulo “madness”, que guarda o mesmo significado lexical da revista Mad.

Do ponto de vista estético, a loucura tornou-se um indicio de contracultura a medida
que valores como — a seriedade e a lucidez — comecam a ser provocados. E preciso lembrar
que os monstros da razao ja haviam produzido Auschwitz e também o Vietna. Portanto, nessa
reviravolta epistémica, o louco, e por que nio dizer o pacifista®’, representavam os estados
superiores da consciéncia. Parafraseando Hobsbawm (1995, p. 318), que via no astro James
Dean a antecipagdo dos anos de rebeldia, por que ndo dizer que a revista Mad antecipou a

estética que conjugaria o riso € o louco na contracultura?

shade of my mother / I’'m with you in Rockland / where you’ve murdered your twelve secretaries / I'm
with you in Rockland /

where you laugh at this invisible humor.

» No original: I saw the best minds of my generation destroyed by madness.

% No original: who were expelled from the academies for crazy.

7 Destacamos que o discurso de Leary era pacifista, inspirado em suas ideias, John Lennon escreveu a
cancio Give peace a chance.


https://en.wikipedia.org/wiki/New_York_State_Psychiatric_Institute
https://en.wikipedia.org/wiki/New_York_State_Psychiatric_Institute
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Segundo Theodor Roszak (1972, p. 35), no livro A contracultura, tanto o Uivo de

Allen Ginsberg quanto a revista Mad, que sdo produtos da década de cinquenta, surgem como

precursores dos movimentos contraculturais:

"E possivel que Howl de Allen Ginsberg tenha constituido o mais divulgado anuncia
da guerra entre as geragdes, podendo-se juntar ainda a outros fenomenos
sintomaticos. Um deles seria o aparecimento da revista MAD, que desde entdo
tornou-se leitura normal de ginasianos. E verdade que a rebeldia de MAD muitas
vezes se mantém mais ou menos ao nivel de Os Sobrinhos do Capitdo; seja como
for, entretanto, o cinismo grosseiro com que MAD comegou a verberar 0 American
way of life — a politica, a publicidade, a comunica¢do de massas, a educacdo — teve
seu efeito. MAD levou as sorveterias as mesmas invectivas contra a classe média
americana que humoristas como Mort Sahl e Lenny Bruce comegariam a levar aos
nights-clubs em meados da década de cinquenta. Os meninos que tinham doze anos
quando MAD apareceu tém vinte e poucos hoje — e ja trazem consigo uma
experiéncia de dez anos em tratar o conteido da vida de seus pais como objeto de
irrisdo."

O adjetivo mad, que na lingua inglesa guarda a ideia da mente que opera fora dos

parametros da normalidade — isto ¢, que esta louca — funciona como uma critica cultural ao

periodo. Com olhar retrospectivo, a Mad oferecia um contraponto critico a cultura dos anos

cinquenta, que, com raras excecoes, era complacente e conformista.

2.3.1 As loucuras da Mad chegaram para arrepiar os cabelos

No primeiro volume, a Mad ja evocava a loucura como um caminho estético, que

escandaliza os valores dominantes. Em destaque, o titulo da primeira edi¢do acompanhava o

prefixo: “Tales calculated to drive you MAD” — ou “Historias meticulosamente contadas para

leva-lo a2 LOUCURA™®. Isso em outubro de 1952%. A primeira vista, a imagem

intertextualiza com o género de terror, que no inicio dos anos cinquenta era o carro-chefe da

EC Comics.

% Tradugdo nossa.

% Quatro anos antes do poema o Uivo de Allen Ginsberg.
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TALES CALCULATED TO DRIVE YOU
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Fig. 2. KURTZMAN, Harvey. Mad #1. Fonte da Figura: Mad, v. 01, 1952.

Com efeito, algo de “arrepiar” assusta as personagens, criando uma tensdo entre a voz
que grita e a representacao daquilo que se v€. O assustador permanece velado, exceto pela
sombra do que se aproxima. A cena ¢ classica no suspense e no terror com direito a castelo
mal-assombrado. Mas o curioso ¢ que os Unicos assustados sdo os adultos. O jovem nao se
escandaliza como os pais. O efeito comico quebra o climax de suspense quando a personagem
jovem reconhece “a coisa” — “E Melvin”, ela diz; que ndo é ninguém mais ninguém menos
do que Alfred Newman, o mascote da revista, em sua primeira men¢do®’. Quem provoca os
gritos da primeira imagem € justamente ele. O descontrole tem matizes de alerta. O grito
aponta para os contetdos da revista. Esta no plano do discurso. E o grito escandalizado que

vem da opinido publica, dos valores dominantes, que delineiam as camadas sociais da

ilustragao.

30 Alfred Newman acompanhou as capas da revista Mad ao longo dos mais de sessenta anos de
publicacdo.
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11 How many recognize the child:
{a) W. A. Mozart (c) Nap. Bonaparte
(b) Isaac Newton  (d) Melvin Sturdley

Fig. 3. KURTZMAN, Harvey. Mad #24. Fonte da Figura: Mad, v. 24, 1955.

A imagem anterior — de Alfred Newman — funciona como um parénteses para
apresentd-lo. Isso na tinta de Harvey Kurtzman, quando a personagem ainda era um protdtipo.
O motivo do escandalo, que ndo entra em cena, € o garoto louco de riso sarcastico, que apesar
de revelar somente sua sombra, estabelece uma metonimia com a propria publicacdo. As
loucuras da Mad chegaram para “arrepiar os cabelos” — e mais; os loucos nao estao sozinhos.
Pois o comico estabelece uma relacao com o leitor, aquele que abdica de sua propria sanidade
em proveito da revista. Mais do que uma figura de linguagem, o louco desvela uma postura
que se afasta da normalidade. O homem “‘sem-razdo” sinaliza ndo apenas sua individualidade,
exteriorizada na loucura, mas representa um estado coletivo, cujo inconformismo de uma
minoria se reconhece a margem do dominante.

Sem perder de vista a capa da Mad, fig. 02, cria-se uma atmosfera onde o comico
sucede da inversdo. Ou seja, a Mad estd louca, seus leitores estdo loucos — o que ora se
inverte em — o mundo esta louco e os loucos estiao saos. A relagdo entre o humor ¢ a loucura
reflete na linguagem da revista e no viés de suas criticas. Alias, ha uma certa performance em
“Historias meticulosamente contadas para leva-lo a LOUCURA?”, pois a estratégia promove
um riso coletivo contra as hierarquias sociais. Isso seria mais do que suficiente para que a
guerra fosse uma loucura. Que os meios de comunicacao fossem uma loucura. Que a pobreza

fosse uma loucura. Que a concentragdo de renda fosse uma loucura. Que os desastres
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ecologicos fossem uma loucura. Que o patriarcado fosse uma loucura. Que as ditaduras

fossem uma loucura. Que o mundo andava deveras louco.

CONCURSO DE
SONETOS INFAMES DO MAD

O premiado deste més ¢ Fr

3 ancisco Sou-
za Teixeira, do Rio de Janeiro (RJ), que
mandou a jéia literaria abaixo. Aproveita-
mos também para dizer aos outros po-ecas
que o Concurso acabou. Naoc adianta man-
dar mais sonetos infames para ca. O novo
Editor que bole outro concurso!

MAD, XA DE LOUCURA

Antes de ler o MAD

Eu era uma sujeito normal;
Foilendo esta loucura

Que me tornei anormal.

Sempre leio no banheiro
Ah, revistinha infernal!...
ApOs a leitura eu passo
Nagqguele lugar ideal.

'Em_-s_eguida,-é)ai pro lixo
Se juntar a outros bichos
Na golda do pirimpimpim

2 Byfando como um jumento
Toda hora eu me lamento
Foi MAD quem me poés assim...

e

FIG.4. TEIXEIRA, Francisco Souza. Mad, Xa de Loucura.Fonte da Figura: Revista Mad em Portugués, v. 72,
1980.

Nenhum entorpecente deixava a cabeca mais louca do que a leitura da Mad®'. Aquela
“droga”! A Mad converteu-se no psicoativo que rompia as barreiras do conformismo. Ao
perceber as faldcias sociais, buscava-se desmascara-las em sua comicidade. Nos anos setenta,
pela qualidade satirica do humor produzido, a revista somava cerca de quarenta mengdes em
inquéritos do FBI (CHUTE, 2016, p. 96). Por isso, encerramos esta se¢do com o comentario
de Tony Hiss (1977), colunista do The New York Times, que explica que num contexto de
1952, quando a Mad surgiu nos Estados Unidos, foi ela quem ensinou ao seus leitores que

tudo era questionavel — “que havia mentiras na publicidade, que os demais veiculos de humor

31 Apesar da figura 4 niio pertencer ao recorte inicial desta dissertagdo, de 1974 a 1979, sua inclusio é

justificada pela intima relagdo ao tema.
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mentiam, que a televisdo e o cinema mentiam, que os adultos, em sua grande maioria, quando

tinham de enfrentar o desconhecido, por conseguinte, mentiam também”*,

2.3.2 O riso e a contracultura na revista Mad

Apesar das caracteristicas heterogéneas que definem a contracultura, a acentuada
postura transgressora e marginal, que se distancia dos modelos tradicionais da alta cultura,
produziu uma cultura que soube reciclar o humor e o riso, rejeitados pelo Ocidente, numa
nova maneira de se produzir o comico. Para Deleuze (1985, p. 57), se talvez Freud e Marx
sejam os responsaveis pelo nascimento da cultura moderna, Nietzsche, no entanto, “¢ a aurora
de uma contracultura”. Isso nao significa, ¢ claro, que o autor proponha uma leitura “hippie”
do filosofo do alemao. “Faga amor, ndo faga guerra”, ¢ bem verdade, ndo se assemelha em
nada aos aforismos nietzschianos. Mas, ao chama-lo de pai da contracultura, o francés se
refere a um pensamento contrafiloséfico que resiste as representagdes metafisicas tradicionais
(Ibidem, p. 66). Nietzsche ndo é um burocrata da razdo pura. Trata-se de um pensador que
admite — o riso, o chiste e a gargalhada — na escala das grandes questdes filosoficas.

Ao permitir o riso na filosofia Nietzsche ¢ contracultural. O riso, portanto, ¢ um
predicativo da contracultura. Pois pertence a uma categoria inferiorizada ao longo da historia
do pensamento. Vale lembrar que o platonismo, de grande influéncia em nossa cultura,
almejava que o protdtipo de homem ideal, voltado ao saber, ndo fosse inclinado ao riso, e
acrescentava: “ndo devemos, por conseguinte, admitir que poeta algum nos apresente homens
respeitaveis dominados pelo riso, e muito menos deuses” (PLATAO, 2000, p. 140). Se
buscarmos também os exemplos na literatura, ndo faltam semelhantes. A comédia, cuja
matéria-prima € o risivel, permanece um género menor na tradi¢ao literaria. Do ponto de vista
do canone, a comédia ficou condicionada a aspectos do que ¢ vergonhoso, feio, baixo e
sobretudo desprezivel.

No entanto, Nietzsche ¢ diferente disso tudo. Talvez por isso Deleuze diga que nao
apenas admira o riso no pensamento nietzschiano, e afirma: “aqueles que leem Nietzsche sem

rir, e sem rir muito, sem rir frequentemente, e as vezes sem dar gargalhada, é como se ndo

32 No original: “that there were lies in advertising, that other comic hooks lied, that television and
movies lied, and that adults, in general, when faced with the unknown, lied”. Tradugdo nossa.
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lessem Nietzsche” (1985, p. 63). E claro que o riso ndo se limita & comédia. O alemdo
relaciona-o a uma forca que tem aspecto pratico, que nos liberta de conceitos negativos que
despotencializam e enfraquecem a vida (LEITE, 2016, p. 34). Diante disso, podemos dizer
que o problema do riso, em Nietzsche, situa-se na base da superagdo dos valores morais.

Em Além do Bem e do Mal, aforismo 198, o filésofo alemdo designa que a moral ¢
direcionada as pessoas individuais, de modo a promover uma suposta felicidade: [as leis
morais] “sdo todas elas barrocas e irracionais na forma — porque se dirigem “a todos”,
porque generalizam onde ndo se pode ser generalizado” (1992, p. 96). O pensamento de
Nietzsche se movimenta em direcdo ao diferente, ao multiplo e — a moral —, entendida como
uma ma interpretacdo de fendmenos variados, generaliza os individuos e ndo leva em
consideragdo suas singularidades. Logo, ela deve ser superada.

Mas como traduzir isso a luz da contracultura? Quem nunca escutou a musica de Rita
Lee (1986): “baby, baby... vocé ¢ a ovelha negra da familia”, de 1975, quando o ideério da
rebeldia ainda estava presente na cabeca dos jovens. Sendo uma metafora do periodo, a
Ovelha Negra também designou um jornal satirico, publicado em Sao Paulo, de 1976 a 1977,
sob a assinatura do cartunista Geandré™. Era o tipico jornal de humor subversivo dos anos
setenta. Sabemos que a imagem da ovelha negra remonta as parabolas biblicas, indica aquela
que foi desgarrada, a ovelha que se afastou da moral do rebanho, e, segundo os valores
tradicionais, estd em pecado. Contudo, do ponto de vista da contracultura, a ovelha negra
destaca uma inadequagdo com o seu grupo. E a imagem do que esta perdido e ndo encontra
seu lugar na sociedade: “Baby baby... Quando alguém esta perdido, procurando se encontrar”
(Ibidem).

No entanto, o que a ovelha negra tem a ver com Nietzsche? Desejamos relacionar os
pares sem fugir do nosso objeto, a revista Mad. Mas precisamos reiterar que a revista ndo era
um bastido da moral e dos bons costumes. E na década de setenta, recorreu diversas vezes a
imagem da ovelha negra para estabelecer sua relagdo com a moral. Ao folhear as paginas da
Mad, encontra-se muito do que o editor brasileiro, Otacilio Costa d’Assunc¢do Barros (2017),
chama de critica dos costumes, pois — afinal, a Mad nasceu de uma atmosfera que
questionava, entre outras coisas, a moral e os bons costumes. Nao apenas os bons costumes,

diga-se de passagem, e sim, um conjunto de valores baseados nos movimentos de

3 A Ovelha Negra durou oito volumes com publica¢des bimestrais.
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contracultura que tinham, em suas mais diversas correntes, um apelo contra o autoritarismo, o

armamentismo, a cultura da guerra e as relagdes de poder.

FIG.5. JUNIOR, Paul Coker. A4 moral antes...e agora. Fonte da Figura: Revista Mad em Portugués, v. 5, 1974.

A satira em questdo, fig. 05, apresenta elementos bem simples. Existe um certo
minimalismo aqui. De um lado: ovelhas brancas e ovelhas negras — do outro, o antes € o
agora; e a ideia moral que atravessa o conjunto. Todo o restante acontece no contexto, a partir
desse elemento déitico, o agora, que se desdobra na revolugdo cultural, na mudanca dos
costumes, no protagonismo jovem, € em tudo mais que acompanha os anos de rebeldia. Dito
1sso, vamos adicionar um verniz nietzschiano a leitura.

No primeiro quadro, as ovelhas brancas representam a moral, que repreendem a
singularidade que ¢ a ovelha negra. Por sua vez, numa leitura de transvaloracdo, a ovelha
negra ¢ aquela que superou a moral. No segundo quadro, cada ovelha negra é negra, em sua
diversidade. Portanto, cada ovelha branca ¢ igual em sua moral, e cada ovelha ¢ negra ¢
diferente em sua liberdade. E todo o comico sucede na inversao — o que ¢ “errado” vira certo,
o que ¢ “certo” vira errado, a partir dos valores que foram superados.

Na lingua alema, a transvaloragdo, Umwertung, guarda uma aproximacao etimoldgica
com a palavra inversdo, Umkehrung (SILVA, 2017, p. 23). O conceito desenvolvido,

sobretudo, em Além do Bem e do Mal, parte de um projeto afirmativo que busca superar os



39

valores que enfraquecem a vida. Nesse sentido, numa linguagem invertida, as ovelhas negras
representam a superagdo dos limites impostos pela moral. Ademais, o riso em Nietzsche ¢
pedagdgico. Ensina ndo o endurecimento, mas a poténcia como um remédio que intensifica o
crescimento daquilo que a moral concedeu como baixo, vil e inferior.

Até aqui buscamos percorrer as camadas filosoficas da satira. Mas temos de admitir,
sem excluir a filosofia, que existe um projeto estético na imagem. Sob essa esteira,
precisamos deixar Nietzsche em detrimento de Bakhtin. Afinal, devemos considerar que a
ilustragdo também esta carnavalizada. Em A cultura popular na Idade Média e no
Renascimento — o contexto de Frangois Rabelais, livro obrigatorio para a pesquisa sobre o
humor, Bakhtin descreve como o riso sobreviveu ao lado de formas canodnicas, da alta cultura,
em géneros discursivos e literarios de expressao popular.

Nas festas populares, a carnavalizagdo consiste em uma inversao hierarquica, na qual
rebaixadas as categorias ‘“superiores”, privilegia-se o marginal e o excludente (BAKHTIN,
1996). O teorico russo investiga a atividade sobretudo no carnaval medieval e renascentista. O
momento carnavalesco ¢ a inversdo dos valores dominantes. Traduz-se em libertagdo, ainda
que provisoria, das hierarquias, das regras, das classes e dos tabus (Ibidem, p. 08). Desse
modo, a utopia e o real constituem uma parte essencial da visdo carnavalizada do mundo. Pois
a consequéncia dessa eliminagdo provisoria, “a0 mesmo tempo ideal e efetiva, das relagdes
entre os individuos, criava na praca publica um tipo particular de comunicagdo, inconcebivel
em situagdes normais” (Ibidem, p. 09).

Por sua vez, Bakhtin ndo estuda o fendmeno exclusivamente nas praticas populares,
dedica-se aos textos cujas narrativas revelam elementos de uma linguagem carnavalizada. Isso
acontece, diz o autor, durante toda a Idade Média a partir da difusdo de uma literatura latina
parddica, que atingiu seu climax no Renascimento (Ibidem, p.13). Ao tratar dos géneros
menores, circunscritos a literatura comica, Bakhtin encontra a carnavalizacdo em parodias,
debates, didlogos, ensaios, satiras e pecas de teatro. No entanto, por mais diversas que sejam

essas linguagens, o elemento que da unidade as varias manifestagdes carnavalescas, € o riso.

A atitude do Renascimento em relagdo ao riso pode ser caracterizada, da maneira
geral e preliminar, da seguinte maneira: o riso tem um profundo valor de concepgao
do mundo, ¢ uma das formas capitais pelas quais se exprime a verdade sobre o
mundo na sua totalidade, sobre a histéria, sobre o homem; é um ponto de vista
particular e universal sobre o mundo, que percebe de forma diferente, embora nio
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menos importante (talvez mais) do que o sério; por isso a grande literatura (que
coloca por outro lado problemas universais) deve admiti-lo da mesma forma que ao
sério: somente o riso; com efeito, pode ter acesso a certos aspectos extremamente
importantes do mundo.

O riso ndo exclui a profundidade — pois somente ele ¢ capaz de desvelar aspectos
essenciais do mundo. Aqui Bakhtin parece traduzir o riso como um ato epistémico. Como
uma forma de conhecer as coisas. Mas vamos com calma com as divagagdes. E preciso
destacar que Bakhtin ndo chega a formalizar uma teoria geral da satira. Suas premissas se
apoiam principalmente na relagdo entre a satira e o grotesco. Nesse sentido, o riso popular se
organiza em volta do grotesco, mas em razdo da carnavalizagdo, se apresenta “inofensivo,
alegre e luminoso" (Ibidem, p. 41). Do mesmo modo, o grotesco deve ser entendido como um
exagero. O exagero do que nao deveria existir, € que dentro de um contexto social especifico,
se torna também fantéstico (Ibidem, p.39).

Nos estudos sobre o humor, o Riso de Henri Bergson, de 1899, ¢ a obra fundamental
para o entendimento das relagdes entre o comico e o riso. Para o autor (2018, p. 39), o
pré-requisito essencial para que o riso aconteca sdo os encontros interpessoais: "nosso riso ¢
sempre o riso de um grupo". Com efeito, as situagcdes que provocam o riso estao relacionadas
ao modo em que as pessoas interagem umas com as outras. Ao explicar as dindmicas e as
condigdes que facilitam a produgdo do riso, o filosofo dedica-se a descri¢ao e a classificacao
das varias formas em que o riso pode ser provocado. Sua analise concentra-se na ideia do
“mecanico sobreposto ao vivo”, isto €, apesar dos homens poderem orientar suas vidas de
modo bastante mecanico, comportando-se como autdomatos, cabe ao riso o papel de "corrigir"

os enrijecimentos da personalidade. Portanto, explica Bergson (Ibidem, p. 44-45):

Toda rigidez de carater, de espirito e, mesmo, do corpo sera, portanto, suspeita para a
sociedade, uma vez que pode ser o sinal de uma atividade que adormece e, também,
de uma atividade que se isola, que tende a se afastar do centro comum ao redor do
qual a sociedade gravita, de uma excentricidade, enfim. Neste caso, no entanto, a
sociedade ndo pode intervir com uma repressdo material, uma vez que ela ndo é
atingida materialmente. Ela se v€ em presenga de algo que a preocupa, mas apenas
enquanto sintoma — quase uma ameacga, no maximo um gesto. Serd, portanto, com
um simples gesto que ela respondera. O riso deve ser algo desse género, uma espécie
de gesto social.

O riso e o risivel sdo fenomenos que pertencem ao universo humor. Grosso modo, o

humor da Mad pode ser dividido em dois blocos. Primeiro o humor pasteldo, slaptick, e
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depois o humor satirico, que se ramificam entre a politica e o entretenimento (JACOBS, 1972,
p. 115). Com efeito, o pasteldo nasce do entretenimento, ¢ leve, mas a carnavalizagdo, que
inverte o que ¢ leve em sério, € o que ¢ sério em leve, também inverte o inofensivo em
combativo. Desse casamento — entre a satira e o pasteldo — nasce o que ficou conhecido como
assinatura humoristica da revista. Faldvamos que a quinta imagem, fig. 5, est4 carnavalizada.
De fato, a carnavalizagdo foi um recurso muito utilizado pela revista e participa de sua
constituicdo estética. A Mad esta louca, seus leitores estdo loucos — o que ora se inverte em —
o mundo esté louco e os loucos estao sdos.

Ja dissemos que a Mad tem suas origens no humor pastelao, mais ingénuo e divertido,
0 que estabelece uma identificagdo — mais suave, mais soft — com as fontes populares que
faziam do grotesco algo que nao oferecesse uma ameaca. O que ¢ uma falsa impressao, ¢
claro, pois a satira ¢ um modo de expressdo literdria amplamente politico e combativo.
Segundo Matthew Hodgart (2017, p. 33), “a satira ndo € s6 a forma mais comum de literatura
politica, mas, a medida que influencia o comportamento do publico, ¢ o mais politico dos
géneros literarios™*. Afinal, o riso denota conformidade com a visio de mundo da qual a
satira subjaz.

Nossa tentativa de conjugar os dois autores, Nietzsche e Bakhtin, para compreender a
linguagem da Mad, revela no simples uma complexidade interpretativa que vai além do
bolachdo. A tentativa de valoragdo, a partir de uma critica dos costumes, estd submetida a
forma — satirica e carnavalesca —, que possibilita a superacdo dos costumes, ainda que de
modo provisorio, passadico e utdpico. Sem a inten¢do de esgotar o assunto, mas sabendo da
necessidade de prosseguir, gostariamos de avancar a Mad em Portugués e as particularidades

da contracultura no Brasil.

3 No original: “The satire is not the only commonest form of political literature, but, insofar, as it tries
to influence the public behavior, it is the most political part of all literature.” Traducao nossa.
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3 Antecedentes Editoriais da Revista Mad em Portugués

3.1 O contexto setentista

Considerando a proposta de Heloisa Buarque de Hollanda (2004, p. 64) — em organizar
as manifestagdes contraculturais no Brasil em trés etapas — desbunde, tropicalismo e
pos-tropicalismo, situamos a versdo nacional da revista Mad, inicialmente batizada de Mad
em Portugués®, num contexto poOs-tropicalista, marcado pela transi¢do dos anos sessenta e
inicio dos setenta. No entanto, a aproximagdo entre a Mad e o poOs-tropicalismo tem seus
limites e a sintese entre as duas realidades ndo se compreendem como adesdo a um
movimento. Primeiro, porque ndo houve movimento. O pds-tropicalismo denota a fusao entre
a Musica Popular Brasileira e a Contracultura. Ademais, sinaliza um conjunto de tendéncias
que norteia os anos setenta, sem uma teoria rigida que amarre as varias manifestagdes
culturais do periodo.

A revista Mad esta circunscrita aos fendomenos da cultura de massa, mas a publicacio
escapa das classificagdes faceis. Portanto, nossa aproximacdo ao pds-tropicalismo acontece
mais por necessidades cronoldgicas, do que necessariamente por vinculos estéticos.
Acreditamos que a Mad ¢ um fendmeno maior (global) e mais complexo do que comunica o
conceito de pds-tropicalismo. No Brasil, a Mad teve inicio em julho de 1974. A atmosfera da
contracultura permanecia no ar, embora numa escala global, os principais eventos ja tivessem
ocorrido — o Maio de 1968 e o Woodstock, por exemplo. Se em outras terras a Guerra do
Vietna ja caminhava para o fim, no cendrio nacional, o clima de opressao e ditadura persiste
até a redemocratizagao definitiva.

A soma de 1964 com o AI-5 contribuiu para que a contracultura tivesse caracteristicas
peculiares na cultura brasileira. A redugdo dos direitos civis dificultava a circulagdo de ideias
estranhas aos governos militares. Fazer arte no Brasil carregava consigo o sentimento da
asfixia. Nao € por menos que a expressao “o sufoco” também designou a producao cultural do
pais. Nesse contexto, jovens foram presos sob a acusacdo de vadiagem, ao mesmo tempo em

que as autoridades acreditavam que o Movimento Hippie era um plano comunista,

#Segundo Roberto Elisio dos Santos (2015, p. 137): “Com a faléncia da Vecchi, a editora Record ficou
responsdvel pelo titulo (159 ndmeros da revista e diversas edigdes extras) de 1984 a 2000, quando a
Mythos assumiu a publicagdo até 2006, totalizando 46 niimeros da revista”.
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provavelmente do “Servico Secreto Russo”, para enfraquecer a juventude em beneficio da
ascensdo soviética (GASPARI, 2002, p. 379).

A tomada do poder em 1964 ndo impediu a expressao do pensamento de esquerda nos
processos culturais de criagdo artistica e literaria. Pelo menos ndo diretamente, pois, apesar
das politicas de direita, que assumiram o poder, ha relativa hegemonia de esquerda no
pensamento intelectual do pais. A arte engajada ndo era impedida, mas, antes do
silenciamento promovido pelo Al-5, a estratégia era impedir o transito entre as vozes, que nao
chegavam as classes populares, e, portanto, ficavam clandestinas. Para Heloisa Buarque de

Hollanda (2004, p. 35):

Fracassada em suas tentativas revoluciondrias e impedida de chegar até as classes
populares, a producdo cultural engajada passa a realizar-se num circuito nitidamente
integrado ao sistema — teatro, cinema, disco — e a ser consumida por um publico ja
“convertido” de intelectuais e estudantes da classe média.

E desse contexto, e do gradual agravamento da relagdo entre os militares e os agentes
de producao cultural, que as praticas da contracultura estiveram inicialmente relacionadas ao
“desbunde”. O jargdo — na transicdo dos anos setenta — significava abandonar a militancia de
esquerda (SIRKIS, 1980, p. 132). Tratava daqueles que “amarelaram” — que nao estavam mais
no confronto direto. Mas, para quem praticava o desbunde, a época oferecia duas opgdes.
Fazer guerrilha urbana, como uma resposta assustada, ou desbundar como uma forma de agir
contra a opressdao (DIAS, 1980, p. 310). Segundo Sheyla Castro Diniz (2017, p. 73), o
desbunde expde o conflito de interesses apos o Ato Institucional N° 5, de 1968, que ampliou
os mecanismos de persegui¢do, “bem como o acirramento de uma crise profunda sobre qual
caminho seguir diante da repressao factual”.

Nas disputas ideoldgicas, o desbunde era uma ofensa, carregava consigo as piores
atribuicdes. No entanto, ¢ dele que desponta a imprensa alternativa, seja em seus primeiros
lampejos com o Pif-Paf, de 1964, conduzido por Millér Fernandes, que aparece como um
precursor do desbunde, até seu apogeu com O Pasquim, de 1969, seguido por nomes menores
da imprensa nanica como o Opinido, de 1972, o Movimento, de 1975, Jornal da Baixada, de

1979, entre outros, que desviaram o modus operandi da luta armada para o campo jornalistico.
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Considerando a formagdo da palavra desbunde — a partir do prefixo -des e do radical
bunda —, os quais formam a ideia de desbundar, isto €, a acdo de perder a bunda, no sentido de
menosprezar o homem pela demonstracao do inferior, € que vemos o método da contracultura
em acdo. Aqui temos a bunda em detrimento do falo. O que é compativel com os processos de
apropriagdo do inferior, que adquire status, até o surgimento de um produto novo e
contracultural (PEREIRA, 1992, p. 68-69). Logo, desbundar deixa de ser algo pejorativo, e
possibilita a reflexdo do carater valorativo, no bojo de sua propria significagdo, que
carnavaliza aquilo que era ruim.

No campo estético, o desbunde ndo teve manifesto, ndo se prendeu a nenhuma
plataforma, ndo se organizou no sentido classico e ninguém reivindicou a autoria do
movimento. Era underground demais para isso. Segundo Luiz Carlos Maciel (MACIEL;
CHAVES: 1996, p. 123), ensaista e pensador da contracultura no Brasil, cada um tinha a
liberdade de protestar como quiser, segundo sua propria vontade. O desbunde promoveu a
liberdade e a abnegacdo dos limites impostos pelas doutrinas oficiais. Foi ndo-normativo,
anarquico e anticonsumista (DINIZ, 2017, p. 129).

Se cotejarmos os trés predicativos do desbunde as qualidades da Mad, o
anticonsumismo apresenta maior controvérsia. Acreditamos que nao haja duvidas do carater
ndo-normativo e “anarquico” da publicacdo. No que tange ao consumo, as satiras da Mad
buscavam deflagrar aspectos confusos, sendo negativos, da cultura americana, dos quais o
consumismo ¢ um tema frequente. Com efeito, a revista recusava a propaganda de
anunciantes externos e a recusa do marketing de quaisquer produtos, no seio do capitalismo,
também significa a anunciacdo de sua independéncia ante a sociedade de consumo. No
entanto, a publicagdo se apresentava como um objeto de consumo. Aqui estd a contradi¢do,
pois, ainda que participasse da economia capitalista, a Mad “tentava” nao se confundir com
ela. Em seu periodo aureo, nos Estados Unidos, as vendas chegaram a registrar dois milhdes
de exemplares. Por mais que o preco fosse de quarenta centavos de dodlar, isso representava
muito dinheiro e, sem duvida, seu potencial lucrativo foi decisivo para que a revista chegasse

ao Brasil na década de setenta®.

% Por motivos contratuais, a Mad em Portugués também ndo podia apresentar antincios publicitarios.
Curiosamente, para burlar o contrato, ¢ possivel observar que as vezes a Vecchi adicionava um
discreto encarte no interior da revista, de modo que fosse facilmente removivel as pegas publicitarias.
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Em 1967, trés anos apos a ascensdo dos militares, um novo movimento, conhecido
como Tropicalista, absorveu a atitude, o estilo e o discurso da contracultura. Multifacetado, o
movimento inspirado na obra Tropicalia, do artista plastico Hélio Oiticica, reuniu os nomes
emergentes da musica, do teatro, do cinema e da literatura. Nao deixava de ser uma espécie de
desbunde, ¢ claro, Caetano Veloso rebolava o quadril e a bunda, afrontando o pensamento
conservador. No entanto, tratava-se de um movimento organizado — pelo menos em suas
ideias — e diferente do desbunde tradicional: apresentava uma consciéncia histdrica. Sabemos
que os tropicalistas introduziram as guitarras elétricas na musica popular brasileira — mas o
elemento exogeno, o que vinha de fora — era assimilado em uma linha de pensamento
nacional que comecava entre os modernistas.

No espectro politico, os tropicalistas satirizam o esvaziamento de politicas tradicionais
e certas formas de nacionalismo — como o patriotismo do regime militar, por exemplo —, de
modo que a “tropicalia”, que antes deveria evocar um paraiso, representava o tropical sendo a
partir de uma ironia (DUNN, 2001, p. 73). Ademais, o tropicalismo carrega consigo o aspecto
da contracultura como um fendmeno globalizado, no qual o mercado produtivo apropria-se
cada vez mais dos meios de comunicagdo. O impacto que isso trouxe ao entretenimento e as
artes — foi inevitavel; o que também possibilitou com as novas tecnologias a criagdo de
comunidades transnacionais. Caetano Veloso (1997, p. 247), por exemplo, ao recordar a
época, observou: “estavamos comendo os Beatles e Jimi Hendrix”. A fala evidencia os sinais
da globalizacao, os avangos da comunicagdo e os empréstimos culturais que contribuiram para
consolidar, o que identificamos hoje, como cultura geral de uma época.

Com a expressao “comendo”, o musico também evoca as ideias antropdfagas que
influenciaram o grupo. Oswald de Andrade, o patrono da Tropicalia, ¢ justamente o escritor
brasileiro que merece o titulo de contracultural. Nosso modernista, que abusa do humor e dos
borddes linguisticos, escreve muitas vezes para provocar sendo o riso. Irreverente e satirico,
Oswald ¢ o autor que defende o riso na literatura. Com aforismos como “tupy or not tupy that
is the question” (2011, p. 27) — Andrade reflete ndo s6 o nacionalismo provocado pela ideia de
“tupinizar” o portugués, mas também satiriza o espirito nacionalista, muitas vezes travestido
de estrangeirismo exacerbado. Diversos problemas levantados em seu texto — elite branca,

pensamento eurocéntrico, patriarcado e colonialismo — desdobram-se sem solugao até os dias
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de hoje. Talvez por isso Oswald de Andrade continue atual, afinal, o humor e a satira
oswaldiana visionavam novos modelos de renovacao social.

Esquecido até sua ressonancia na ditadura militar, Oswald de Andrade direciona sua
mensagem contra a repressao social — a favor da consciéncia libertaria —, o que era para a
contracultura o referencial necessario no contexto brasileiro. Sua linguagem satirica e
gozadora combinava com as exigéncias da época. Alids, se pensarmos o tropicalismo, ou
outras expressdes artisticas da contracultura, ¢ comum perceber que as enunciagdes
linguisticas, ao partirem de situagdes sociais, buscam causar o riso como uma ferramenta
afirmativa. Nesse sentido, a satira se transformava num elemento contracultural, que estando
relacionado aos géneros menores, como o humor e a comédia, assinala o riso como uma
declaragao de rebeldia.

Segundo Heloisa Buarque de Hollanda (2004, p. 77), passada a fase tropicalista, as
afluentes poOs-tropicalistas assumiram uma contestagdo direta e consciente: “O uso de toxicos,
a bissexualidade, o comportamento descolonizado, sdo vividos e sentidos como gestos

perigosos, ilegais e, portanto, assumidos como contestacdo de carater politico”.

TN W e = | =
indios Revoltados Exterminam Colonias de rurtugueses

Vinganca por Comerem Bispo Envenenado e Poluido

BAHIA, data indeterminada — A
populacao inteira da vila de Cana-
neéia foi massacrada por indios ca-
nibais, apés uma comemoracao na
taba dessa tribo, na qual metade
dos indios pereceram com enve-
nenamento intestinal.

A causa do envenenamento esta
sendo atribuida ao prato principal
da festa indigena, um bispo gordo
e suculento, de nome Sardinha,
‘que continha uma quantidade ex-
cessiva de agentes poluidores.
|Os lideres silvicolas atribuem isto
lao fato dos europeus nao pratica-

rem “uma boa alimentacdo”, ou|
seja, se empanturrarem de comi- |
das artificials. Testes efetuados |
com os restos mortais de Sua Re-

veréncia indicaram que havia con-

sumido peixe contendo mercurio |
tomates infestados de DDT, alem |,
de transportar bacilos de menit-
gite. |
“Homem branco polui ambiente — |
homem branco morre”, declartt
um componente do alto escala0 &
tribo, ao se retirar do local do &
sacre.

m

FIG. 6. JACOBS, Frank. Se o mundo de ontem enfrentasse as condi¢oes de hoje. Fonte da Figura: Revista Mad

em Portugués, v. 07, 1974.

Ha na atmosfera dos anos setenta, o pensamento de superacao das ideologias coloniais.
Aqui a ideia de Ocidente e colonia se entrelagam. Na satira: Se o mundo de ontem enfrentasse
as condig¢oes de hoje, atribuida a Frank Jacobs, e publicada no primeiro ano da edigdo

nacional, encontramos indigenas como representantes de cultura transgressora e portugueses
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como detentores dos valores tradicionais. O tema da antropofagia estd presente. A satira em
questdo apoia-se em trés eventos. O acontecimento histdrico de 1554, o qual os indios da tribo
Caetés — no nordeste alagoano — devoraram em um ritual de antropofagia o primeiro bispo das
terras brasileiras, Dom Pero Fernandes Sardinha. O Manifesto Antropofago — o qual Oswald
de Andrade correlaciona a ideia de antropofagia e revolucdo, “queremos a Revolugdo Caraiba.
Maior que a Revolugdo Francesa. A unificagdo de todas as revoltas eficazes na dire¢do do
homem” (ANDRADE, 2011, p. 28). E finalmente a causa ecologica, que participa
discursivamente das manifestagoes contraculturais.

A ideia do barbaro canibalizar o homem ocidental ¢ um tema oswaldiano. A satira
evidentemente brinca com esse elemento. A constru¢do do humor passa pelo engodo que o
homem branco esta improprio para o consumo. A “tropicalia”, o paraiso perdido, foi
envenenada. A intertextualidade passa pelos tropicalistas ¢ Oswald de Andrade, revelando o
didlogo que a revista Mad conseguiu estabelecer com seu proprio tempo. O barbaro,
considerando sua raiz etimologica — representa o outro — entre os gregos, tratava-se daqueles
que ndo eram helenos. Para o modernista, o barbaro e o antropdfago habitam a mesma pessoa.
Ele ¢ o periférico, o marginal, o inculto, o indio, o transgressor, o incivilizado, o rejeitado, o
indisciplinado.

Do ponto de vista da cultura dominante, o topdnimo Cananéia’ alude ao paraiso
tropical, cujo fundamento estd na narrativa biblica — Cana, a terra prometida —, aquela que
jorra leite e mel. Contudo, ndo hé paraiso que resista aos pesticidas, aos agentes toxicos, a
agua contaminada, aos agentes infecciosos, a polui¢cdo em geral dos processos civilizatorios.
Nesse contexto, o indigena (ou o barbaro) é aquele que assimila o colono num processo de
independéncia e de renovacao.

O lapso entre o movimento tropicalista e a Mad em Portugués ¢ de seis anos.
Localiza-se naquele periodo em que Heloisa Buarque de Hollanda classifica como

pos-tropicalista, que apesar de ndo formar um movimento, reune tendéncias que se

37 Vila Cananéia é o nome do possivel primeiro povoado de colonos portugueses no Brasil. No entanto,
aqui temos uma curiosidade. A satira localiza a colonia na Bahia, enquanto as disciplinas historicas
apontam seus indicios no litoral paulista.
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consolidam no didlogo com sua €época e com seus antecessores. Existem diferencas
fundamentais entre o pos-tropicalismo, como pensado por Heloisa Buarque de Hollanda, e a
Mad em Portugués. Em grande parte, a ideia pOs-tropical evoca uma cultura livresca e
intelectualizada, ao contrario, a Mad limita-se ao consumo leve — entretenimento — cujo
publico era o consumidor de cultura de massa. Considerando as etapas da contracultura no
Brasil, se o pos-tropicalismo oferece o entendimento do espago ocupado pela Mad no
contexto setentista; o desbunde, no entanto, traz relacdes mais verdadeiras com a estética e a
postura da revista. A Mad em Portugués era uma revista desbundada, isso no sentido amplo
da definigdo, ¢ claro. O desbunde em outra esfera — ndo o da imprensa alternativa —, mas no
sentido provocador. Ela ndo foi um simples produto de exportacdo, desconectada das
situagdes nacionais, mas dialogava com a producdo humoristica nacional, buscando

estratégias que ressignificassem a cultura americana para o publico brasileiro.

3.2 Antecedentes editoriais e cultura alternativa

Talvez fosse uma ma ideia trazer a Mad para o Brasil, a importagdo em paises
europeus tinha vendas questiondveis, na Italia chegou a ser um fracasso (BARROS, 2014).
Tal desconfianga mudaria com o passar dos anos, mas na primeira metade dos anos setenta,
publicar a Mad fora dos Estados Unidos, era uma aposta arriscada. No Brasil, no entanto, foi
um sucesso imediato. O que havia acontecido para que os resultados editoriais fossem tao
positivos? A resposta ¢ complexa e certamente envolve multiplos fatores que escapam ao
registro historiografico, mas promovemos algumas observacoes.

Desde a metade dos anos sessenta, o pais assistiu & construgdo de uma cultura
alternativa, que estava bem consolidada apds dez anos de regime militar. Segundo Roberto
Schwarz (1978, p. 67-69), a década de sessenta registra uma tensao entre o ideario tradicional,
sintetizado pela triade — nagdo, familia e cristianismo — contra um conjunto de valores que
nasciam nos centros urbanos, comunicados por uma consciéncia jovem, que reorientava tanto
a produgdo intelectual quanto o didlogo com as massas. Nesse momento de crise, o jornalismo
politico e a producdo cultural buscavam solugdes, ndo a partir da exclusdo, mas de uma
dialética capaz de conjugar as contradi¢des do antigo e do moderno. Numa sociedade iletrada,

isto ¢, de pouca cultura literaria, a primazia dos géneros publicos tornava-se imperativa, ¢ a
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comunicag¢do atingia um publico maior com a intervencao no teatro, na musica popular, no
cinema e no jornalismo, deixando a propria literatura em segundo plano (Ibidem, p. 80).

O que denominamos por cultura alternativa, em parte, ¢ resultado da experiéncia
brasileira com os impactos da contracultura em territorios transnacionais. Para Roberto
Schwarz (Ibidem, p. 75), havia entre os jovens urbanos, um mérito irrefutavel proveniente da
leitura de revistas estrangeiras, que veiculavam ideias e atitudes essencialmente modernas. Ja
em 1964, ano em que os militares assumem o Poder Executivo, nasce o Pif-Paf — capitaneado
pelo talento de Millér Fernandes — cuja estética ¢ influenciada pelo que ¢ produzido fora do
pais. Além do formato tabldide e a periodicidade semanal, a combinacao experimental entre
jornalismo, critica, humor, ensaio, poesia ¢ quadrinhos, advinha da admira¢do com as novas
formas de jornalismo, New Journalism, que segundo Ziraldo (2005, p. 14), ao tratar das
influéncias criativas do Pif Paf, encontra no semanario norte-americano 7The New Yorker,
“nosso curso superior de desenho e de humor”.

Diferente da midia tradicional, ancorada na transmissao de noticias, a corrente do New
Journalism tinha como fundamento a liberdade estética, que resultava das mudangas sociais
promovidas pelos movimentos de contracultura (Karczewska, 2017, p. 09). O legado do Pif
Paf — independente de sua curta duragdo, oito edi¢cdes em trés meses de publicacao —, semeou
o apogeu da imprensa alternativa, at¢ o final dos anos setenta, quando comegaram os
primeiros sinais de declinio. Segundo Kucinski (1991, p. 403-408), durante o periodo,
avolumaram-se cerca de cento e cinquenta iniciativas de ampla circulagdo, que muitas vezes
eram confiscadas como material subversivo. Além de expressdo de uma cultura marginal, a
imprensa alternativa ¢ um movimento cultural de contestagdao do poder estabelecido em 1964.
Por isso, cabe a ela a alcunha de imprensa engajada. Para Patricia Marcondes de Barros

(2005, p. 78):

A palavra “alternativa” vem de alter, que sugere alteracdes, mudancas. Significa
algo que se contrapde a interesses ou tendéncias dominantes. Corresponde também a
algo que ndo estd ligado a politica dominante, a uma opgdo entre duas coisas
reciprocamente excludentes, a Gnica saida para uma situagdo dificil e, finalmente, ao
desejo das geragdes dos anos 60 e 70 de protagonizarem as transformagdes sociais
que pregavam.

Se o discurso contra-hegemonico d4 unidade as diferentes vertentes que a imprensa

alternativa produziu, as semelhangas, no entanto, muitas vezes param por ai. Explica
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Bernardo Kucinski (1991) que existem pelo menos trés ramificacdes da imprensa alternativa.
A primeira vertente, que se dedica mais exclusivamente aos problemas politicos, ¢ formada
por jornalistas dissidentes da editora Abril. O segundo grupo se concentra em assuntos
existenciais € comportamentais, a partir das influéncias e dos postulados dos movimentos de
contracultura. J4 o terceiro grupo, de onde nasce o Pif Paf, sdo os alternativos cariocas, que
posteriormente encontram n’O Pasquim maior sucesso ¢ longevidade. A caracteristica
fundamental desse ultimo grupo ¢ a sua relagdo com o humor e a sitira, sdo eles que
estabelecem os modelos estéticos do humor politico, que resiste contra as sucessivas
violacoes dos direitos humanos, a partir da funcao social do riso.

Embora O Pasquim seja resultado do encontro criativo entre Jaguar e Ziraldo, seu
nucleo colaborativo ¢ formado por nomes canonizados na cultura brasileira: Millor, Henfil,
Chico Buarque, Paulo Francis, Ivan Lessa, Antonio Callado, Luiz Carlos Maciel e muitos
outros. O resultado dessa misceldnea ¢ uma linguagem que reformula a comunicagdo com as
massas, mas sobretudo, com os jovens dos centros urbanos e do interior das capitais, que
buscavam um novo estilo de vida apds as mudancas sociais do milagre economico. Para
Bernardo Kucinski (Ibidem, p. 52), O Pasquim conciliava harmonicamente a vertente
humoristica e existencial. Alias, Luiz Carlos Maciel, um guru da contracultura brasileira,
assinava permanentemente a coluna chamada udigrudi, cujo objetivo era atualizar as
novidades da cultura alternativa.

D’O Pasquim vieram outras publicagcdes alternativas, algumas como produtos
ramificados do proprio Pasquim, editados pela editora Codecri, como o Fradim, que saiu das
paginas do semanario para ganhar uma colecdo exclusiva, e a revista O Bicho, uma proposta
de humor em quadrinhos mais subversiva do que seu antecessor. Outras iniciativas
independentes como a revista Baldo, de 1972, revela os primeiros trabalhos dos cartunistas
Luiz Gé¢ e Laerte. E a Ovelha Negra, de 1976, continua a tradi¢do da cultura alternativa em
quadrinhos, apresentando influéncias do humor rancor, estilo espanhol, que Geandré,
idealizador da publicacdo, trouxe de suas experiéncias no mercado europeu. Como podemos
perceber, O Pasquim acaba se tornando um modelo ndo apenas para os jornais alternativos,
mas sua estética ¢ absorvida também pela produgcdo de quadrinhos nacionais. Segundo

Anderson Pires da Silva (2021, p. 18):
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As HQs brasileiras ndo s6 se politizam como se intelectualizam. Assim iam
conquistando leitores “adultos”, ou melhor, a juventude. A intelligentsia comega a
olhar os quadrinhos com outros olhos, como forma de arte; e as esquerdas, como

forma de conscientizagdo politica.

Das varias publicagdes alternativas da época, as citadas nos paragrafos anteriores,
auxiliam na compreensdo do contexto de publicacdo da Mad em Portugués. O mercado
editorial que antecedeu a Mad, em 1974, de certa forma, havia preparado culturalmente o
publico leitor. Ademais, uma curiosidade, o primeiro volume de O Pasquim, em junho de
1969, foi publicado com duas péaginas do cartunista norte-americano Don Martin, um dos
mais famosos artistas da Mad Magazine, cuja popularidade o alcunhou como o “artista mais
louco da Mad”. Segundo Jaguar (2006, p. 08), o motivo teria sido simplesmente para
completar as paginas que faltavam da edi¢@o, o que nao exclui o fato de O Pasquim — além de
sua defesa dos interesses populares e nacionais — também disseminar “um culto da cultura
norte-americana” (KUCINSKI, 1991, p. 15).

Para os profissionais de imprensa, os anos do governo Médici, de 1969 a 1974,
conhecidos como prosperos sob o ponto de vista econdmico, também compreendem o periodo
de maior persegui¢do e violagdo de direitos humanos. Oitenta por cento das vitimas fatais,
explica Kucinski (Ibidem, p. 45), aconteceram sob o comando do general Médici. Porém, seu
sucessor, o presidente Ernesto Geisel, inicia uma politica de afrouxamento da linha dura. No
entanto, os diversos mecanismos de repressdo continuam presentes na legislagdo — até 1988,
com a nova constituinte, e outros vao sendo revogados ao final de 1978, como ¢ o caso do
Al-5, por exemplo.

O afrouxamento promovido pelo novo governo reflete na relacdo humor e politica e
uma nova geracao de humoristas entra em cena. Além da Mad em Portugués, no mesmo ano
de 1974, estreia na tevé Os Trapalhdes. De modo semelhante, o quarteto de humoristas
também mescla multiplas linguagens — do circense ao cinematografico — e oferecia um humor
inspirado no slapstick. Com efeito, ainda que o anseio por transformagdes continue presente
na linguagem dessa geragdo, ¢ notoria a diluicdo do engajamento ideoldgico nas produgdes
culturais, que acompanham a transi¢ao politica. O resultado ¢ a intensificagdo do humorismo
comportamental, que j& existia na vertente existencial da imprensa alternativa, em detrimento

do humor politico e engajado.
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Se o desbunde foi um abandono do confronto armado, no qual se inicia a midia
alternativa, a transi¢do do desbunde para o pos-tropicalismo marca a necessidade de uma
comunica¢do que superasse todos os arcaismos e afirmasse uma nova forma de viver. Embora
o comportamento também seja um ato politico, comenta Heloisa Buarque de Hollanda (2004,
p. 74-75), o que se pode perceber “¢ uma mudanca de foco nas preocupagdes, uma alteragdo
na direcdo dos interesses, de certa forma, um remapeamento da realidade”. Portanto, quando
tratamos do contexto social em que surge a Mad em Portugués, tais fatores precisam ser
considerados, sem cometer o erro de confundir a publicacdo com a midia engajada. No
entanto, sendo a revista um produto norte-americano, havia também a necessidade de
adaptacdo ao cendrio nacional, no qual o leitor ja se encontrava educado nos postulados d’O
Pasquim.

O quartel general da revista Mad em Portugués situava-se na Vecchi, editora fundada
em 1913, por Arturo Vecchi, cuja familia pertencia a imigrantes italianos. Sediava-se na rua
do Resende, n° 144, no centro do Rio de Janeiro. Muito antes da Mad, a editora carioca ja
publicava semanarios de humor infanto-juvenil, como o Mundo Infantil, nos anos vinte, o
qual procedia de originais norte-americanos. Na década de cinquenta, consagrou-se no
mercado com a publicacdo de fotonovelas, género que atendia em grande parte o publico
feminino. A partir dos anos sessenta, dedicou-se principalmente ao segmento de histérias em
quadrinhos. Trouxe para o Brasil os quadrinhos italianos, sendo a primeira casa editorial das
aventuras do ranger texano 7ex Willer, da autoria da dupla de cartunistas Giovanni Luigi
Bonelli e Aurelio Gallepini. Em 1983, ano em que completou setenta anos de atividade, a
Vecchi encerrou sua atuagdo no mercado brasileiro por problemas financeiros.

Os envolvidos com a publicacdo da Mad em Portugués cresceram profissionalmente
observando a tradicdo do humor carioca. Além de Otacilio d’Assungdo, varios artistas que
colaboraram com a Mad vinham do circuito carioca de humor, como Flavio Almeida,
Guidacci e Nani*®. Logo, tornando-se um produto nacional, as satiras da Mad também

deveriam resultar em relacdes intertextuais com a cultura local.

* Nem todos os nomes citados nasceram no Rio de Janeiro, porém, eram artistas radicados na capital carioca e
traziam experiéncias em publica¢des de humor dentro e fora do Estado da Guanabara.
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FIG. 7. JACOBS, Frank. Obitudrios dos personagens de quadrinhos. Fonte da Figura: Revista Mad em
Portugués, v. 30, 1976.

Henrique de Souza Filho, codinome Henfil, foi um consagrado cartunista d’O
Pasquim, responsavel pela criacdo do carismatico Fradim. A personagem traduz de maneira
humorada o pensamento progressista de certas liderancas catdlicas, que desde a década de
sessenta, experimentaram a vivéncia de uma teologia sul-americana. A propdsito, a criacao da
dupla de frades, Baixim e Cumprido, ¢ anterior aO Pasquim, remontando a revista mineira
Alterosa, em 1964. A visdo humoristica a partir de antagdnicos encontra suporte no estilo
slapstick, vide o Gordo e o Magro, de maneira que os fradins retratam a sociedade a partir de

arquétipos formados por uma antitese. Segundo Werneck e Leite (2017, p. 453), a proposta da
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revista do Fradim se diferenciava do semanario, pois Henfil ousava tematicas
comportamentais, enquanto nO Pasquim a assinatura politica falava mais alto.

Com temperamentos distintos, cabe ao Baixim a personalidade transgressora,
enquanto Cumprido personifica a ingenuidade. Nao ¢ por menos que o frade subversivo
receba seu obituario na Mad em Portugués, fig. 07. O texto em questdo, além de suscitar o
problema da violéncia urbana, desvela o fenomeno dos movimentos paramilitares,
popularizados como grupos de exterminio, que atuaram como forgas auxiliares as politicas de
opressdao promovidas pela ditadura. Segundo Meneghetti (2011, p. 03) tais organizagdes
clandestinas “atuavam como policia politica, integrando o sistema de seguranca que tinha
como objetivo eliminar de modo sumario pessoas consideradas inimigas, além de praticar
torturas para aterrorizar € intimidar os inimigos do regime”.

O modus operandi do crime, fuzilamento com armas pesadas, apresenta tragos
comuns aos modelos cometidos na época, de modo que a autoria do crime, € atribuida a ag¢ao
de um grupo terrorista. Para Neto (2020, p. 326-330), no contexto da década de setenta, a
imagem desses crimes era idealizada como um tipo de limpeza simbolica, uma pratica ritual
de eliminagdo de pessoas “mataveis”, cujas vitimas eram relacionadas a grupos marginais. O
objetivo da satira estd circunscrito na critica dos costumes, o fradim ¢ eliminado pelo
comportamento identificado como marginal e pelo posicionamento a favor da liberacdo dos
costumes. No entanto, a dimensao politica da satira vai além da afirma¢ao dos novos modelos
de vida, pois questiona aspectos da vida urbana — comuns a um Brasil que convivia com o
dilema da matabilidade, ou ndo, de um tipo social —, e cujos crimes aconteciam em
cumplicidade ao regime militar.

Explica Neto (Ibidem, p. 331-332), que nos anos de chumbo, a auséncia de liberdade
de expressdo inibiu a contestagdo ¢ o enfrentamento desse tipo de crime. Além disso, a
organizacdo de politicas publicas que combatesse os grupos de exterminio, s aconteceu a
partir da revogacdo dos Atos Institucionais, no final de 1978, e posterior redemocratizagao do
pais. Ou seja, por mais que a satira seja publicada em 1976, durante as tentativas de abertura
politica, a natureza do assunto ainda provocava cuidados com a comunicagao.

A atribui¢do da autoria ao norte-americano Frank Jacobs, que idealiza um obituario
para personagens em quadrinhos, ndo segue acompanhada da autoria de adaptacdo a Mad em

Portugués, que traduz originalmente a ideia a cultura local. Isso ocasiona, em verdade, no



55

apagamento da autoria. Por mais que possamos inferir a responsabilidade ao editor da revista,
o cartunista Otacilio Costa d’Assun¢@o Barros, quaisquer problemas derivados do conteudo
da satira estavam isentos de sua autoria. Nao ¢ possivel determinar as razdes para que iSso
acontecesse, ora a edi¢do nacional informava o responsavel pela adaptagdo ora ndo, o que
dificulta quaisquer tentativas de relacionar o evento ao departamento de censura

governamental.

3.3 A Mad em Portugués como um artefato hibrido

No campo social, talvez a primeira ideia que a contracultura evoque seja a
contestacdo; no estético, além da critica da modernidade, devemos destacar as varias formas
de experimentalismo. O impacto que a globalizacdo traz aos meios de comunicagdo ¢
percebido também nos meios de expressdo. Grosso modo, a linguagem experimental
desempenha uma espécie de critica a cultura dominante e, por isso, evoca necessariamente a
ideia da liberdade. O experimentalismo surge da quebra de fronteiras, da intersecdo com as
multiplas linguagens e do contato entre as variadas culturas. Nesse sentido, o global e o local
sdo cooptados em uma trama de negociacdes, produzindo ressonancias em ambas as esferas.

Se observamos o expediente da Mad Magazine, encontramos uma equipe criativa
multicultural — ha judeus, cubanos, argentinos, brasileiros, espanhois, norte-americanos — cuja
diversidade ¢ propria da falta de uniformidade da contracultura e do globalismo. “Imagine
there’s no countries” (LENNON, 1971b), ja dizia a can¢do mais bem sucedida da carreira solo
de John Lennon, que ¢ reflexo do imaginario utdpico da contracultura. Por mais americana
que fosse a Mad Magazine, o que acontecia em seu laboratorio de humor, abolia tanto as
ideologias nacionalistas quanto os patriotismos exacerbados; era um experimento de
linguagens e de culturas.

Ziraldo muito antes dO Pasquim, em 1967, assinou uma breve colaboragdo com a
Mad (SANTOS, 2015, p. 136). Henfil (1988), criador dos fradins, em suas aventuras pelos
Estados Unidos, entre 1972 e 1975, revela a vontade de publicar com a Mad. O que
impulsiona o interesse de ambos os cartunistas, além das oportunidades de carreira €, sem
davida, o direcionamento multicultural da revista. L4, as fronteiras entre a global e o local nao

eram excludentes, o que resultava em experiéncias multiculturais. Os espagos de encontro
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entre as diferentes culturas, produzidos pelo fendmeno da globalizacdo, demandam a
interagdo entre o centro e a periferia, entre o candnico € o marginal, entre o arcaico ¢ o
moderno. Por isso, explica Peter Burke (2019, p. 91), o resultado dessas intersegdes incentiva
apropriagcdes positivas, nas quais as trocas promovem a reconfiguracdo de elementos
tradicionais.

Existe uma relacdo entre experimentalismo e hibridizagdo. Os empréstimos e as
adaptacdes criam processos de inovagdo, permitindo a experimentagdo de novos modelos, que
escapam a preservagdo do status quo. A propésito, a linguagem ¢ um campo de
experimentagdes e, em grande parte, as revolugdes na forma de se comunicar, na segunda
metade do século XX, sdo provenientes dos empréstimos e dos diferentes resultados entre
praticas hibridas. Segundo Peter Burke (Ibidem, p. 23), do ponto de vista do intercambio
cultural, existem trés tipos de fenomenos passiveis de hibridizagdo, a saber, os artefatos, as
praticas e os povos. Nesse contexto, os textos e as imagens sdo considerados artefatos
hibridos.

Quando relacionamos os avanc¢os da comunicagdo, ¢ entendemos a contracultura
como um fendmeno globalizado, a maneira como a Mad Magazine foi absorvida por
diferentes paises, implica necessariamente em diferentes reagdes. Para Peter Burke (2019, p.
27), qualquer traducdo de uma lingua para outra, ja implica em hibridizagdo, contudo, o
fendmeno que descrevemos esta além do efeito equivalente entre duas linguas. H4 no
processo contato, interagdo, assimilagdo, adaptacdo e ressignificagdo, num processo criativo,
que produz um texto original. Nao se trata nem de americanizacdo da linguagem, nem de
copia da cultura alheia, mas de apropriagdes nas quais as tradugdes culturais estimulam
experimentacdes criativas e autorais.

O apagamento da autoria como uma das praticas de publicacio na Mad em
Portugués revela, por exemplo, a natureza hibrida da revista. Isso ¢ possivel, sem maiores
estranhamentos, porque a publicacdo era um artefato hibrido. A autoria, aqui compreendida
como o sujeito do discurso, ¢ subtraida em detrimento de uma negociagdo entre o centro, a
Mad Magazine, e a periferia, a Mad em Portugués. Nessa relagdo, a apropriacao da gramatica
da Mad, que se problematiza quando consideramos o estilo particular de cada autor, estimula
a aprendizagem de diversos ‘“neomaneirismos”, a maneira de, que traduzem o global no

particular e vice-versa. Com efeito, as “etiquetas” entre a adaptacdo e o autoral sofrem
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oscilagdes, o experimentalismo atinge matizes canibais, € nao resta ao tradutor sendo devorar
0 outro, € por que ndo ser também o outro.

Para Antonio Candido (1977, p. 75), a devoracao “ndo ¢ apenas um pressuposto
simbolico da Antropofagia, mas o seu modo pessoal de ser, a sua capacidade surpreendente de
absorver o mundo, triturd-lo e recompd-lo”. “S6 me interessa o que ndo ¢ meu” (ANDRADE,
2011, p. 27) — ja dizia a maxima de Oswald de Andrade, responsavel por uma das primeiras
teorias metaculturais do século XX. O entendimento do apagamento da autoria, como
praticada na Mad em Portugués, deve compreender o desenvolvimento dos territorios da
cultura brasileira que se expandiram sob as influéncias da antropofagia. Canibalizar o outro
exige uma praxis contemporanea, baseada no principio da ndo exclusdo, de modo que a
margem € o centro sejam devorados reciprocamente. Assim, o apagamento da autoria
compreende a suspensdo da alteridade, em detrimento da identidade, para que ambos sejam
ficcionalmente unidos, porque afinal: “s6 a antropofagia nos une” (Ibidem, p. 27).

A apropriacdo do outro, no jogo de alteridades, independe da existéncia de um
projeto antropdfago, a maneira como aconteceu entre os modernistas € os tropicalistas. Para
Peter Burke (2019, p. 42), as ideias antropofigicas sdo variantes que antecederam sua
abordagem do hibridismo cultural, cuja observacao concentra-se sob a perspectiva de um
mundo globalizado. Os avangos dos meios de comunicacdo proporcionam mesclas e
apropriacdes que denotam um valor positivo nas relagdes interculturais. Portanto, o aspecto
hibrido da Mad em Portugués, ou quaisquer artefatos hibridos, ndo deve ser concebido
preliminarmente como um objeto estéril, enfraquecido, cujos meios criativos resultam em
coOpias de mau gosto.

E genuino que as experiéncias vividas nos conflitos de contracultura norte-americana
também pudessem estabelecer similitudes com o momento politico brasileiro. As politicas
bélicas, os conflitos internacionais e a insatisfacdo popular com a Guerra do Vietna
encontravam parentesco com a presenca militar na vida publica e com as ideologias
conservadoras que sustentavam o regime de exce¢do. O apelo ao patriotismo militar como
uma forma de preservar a ordem e os bons costumes, encontrava paralelos tanto no hemisfério

norte quanto no hemisfério sul da América.
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FIG. 8. CLARKE, Bob. Placas de trdnsito que gostariamos de ver. Fonte da Figura: Mad em Portugués, v. 7,
1974.

Lealdade, patriotismo, honra, disciplina, integridade e respeito a lei. O arquétipo
militar ¢ benéfico ao pensamento conservador, pois auxilia na reproducido de padrdes que
devem ser repetidos em toda a juventude, visando reproduzir praticas sociais, que promovam
a ordem social, seja pelo respeito as leis, seja pelo sentimento harmoénico com a patria.
Contudo, travestido de boas intengdes, a satira em questdo, fig. 08, deflagra como as ideias
conservadoras buscam eliminar e reprimir o direito daqueles que consideram “inimigos” da
ordem e do bem estar social. Nesse sentido, o papel das forgas armadas, é visto como um
poder que tem o direito institucional de usar a for¢a contra determinados grupos, € cujos
interesses refletem a hegemonia de um poder politico, que por sua vez tem o poder de regular
a vida social para isolar determinados grupos.

Esse discurso encontra semelhangas 14 e ¢4, pois a distribuicao dos poderes entre civil
e militar faz parte do sistema politico de ambos os paises. No entanto, resguardadas as
diferengas culturais, ¢ um discurso que movimenta elementos especificos de cada sociedade,
pois os mecanismos de controle social variam no tempo e no espaco. Embora a popularidade
do movimento hippie diminuisse nos anos setenta, sendo um fendémeno social caracteristico

da década anterior, no Brasil, os primeiros registros de comunidades hippies datam do final
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dos anos sessenta e inicio dos anos setenta. Segundo Capellari (2007, p. 49), a juventude em
polvorosa em romper as barreiras habituais desbravou novos espagos sensoriais, psiquicos e
geograficos, aos quais incluiam os primeiros hippies brasileiros, “cuja noticia da existéncia no
Brasil data de 1969”. De qualquer modo, o hippie ndo era o tipo social mais comum no Brasil,
mas o efeito expressivo da sdtira encontra-se na identificacdo do jovem brasileiro com a
construgdo de uma autoimagem alternativa e a consequente perseguicdo dos oOrgaos de
repressao por motivos estéticos € comportamentais.

Por conseguinte, o elemento textual “tipo ndo-patridtico” amplia os mecanismos que
aproximam a sdtira a vida nacional — que ja acostumada ao lema ‘“nagdo, familia e
cristianismo” ou suas variagdes ‘“Deus, patria e familia” — tem a oportunidade de
correlacionar o texto as ideologias conservadoras do regime militar. Inclusive, ¢ um dos
fenomenos setentistas, a diluicdo do pensamento de constru¢do de uma identidade nacional,
apods o cansago com o discurso ufanista, que vinham dos quartéis e alas ultraconservadoras da
sociedade (Thomé, 2019, p. 159).

Segundo Peter Burke (2019, p. 91-92), os artefatos hibridos sdo objetos adaptados e
destaca: “a adaptacdo cultural pode ser analisada como movimento duplo de
des-contextualizagdo e re-contextualizagdo, retirando um item de seu local original e
modificando-o de forma a que se encaixe em seu novo ambiente”. A renegociagdo de
significados ¢ comum nas paginas da Mad em Portugués e, desde o inicio, as decisoes de
Otacilio d’Assuncdo expressam uma consciéncia do hibridismo da publicacdo. Ao tratar da
responsabilidade de selecionar o material da Mad Magazine, explica o editor (BARROS,
2014):

Isso sempre fui eu. Alids, é o que fago até hoje. O critério era o que teria de graga
aqui, o que era americano demais era pulado. As satiras eram escolhidas de acordo
com os filmes e seriados que estavam passando na época. Eu podia publicar
qualquer coisa que tivesse saido na MAD americana, entao tinha 20 e tantos anos de
material para escolher a vontade.
O cartunista ndo fala como um tedrico cultural, mas como um editor responsavel pela
publicagcdo de uma revista de origem norte-americana no Brasil. Logo, seu discurso apresenta

certa simplicidade sobre os processos de adaptagdo. O problema nao se resume a escolha do

material, o que dd certo ou o que nao da certo, mas como os diferentes processos de
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adaptacdo, que operam sob a logica da des-contextualizagdo e re-contextualizacao,
proporcionam a criacdo de artefatos hibridos, a partir dos postulados do hibridismo cultural
(BURKE, 2019, p. 91-92).

Quando identificamos a Mad em Portugués como um artefato hibrido, isso resulta
em dois significados. O produto mercadologico como um artefato hibrido, a revista. E os
textos € imagens que apresentam diferentes processos de hibridizagdo, e que também devem
ser compreendidos individualmente como artefatos hibridos. Até o momento, identificamos
dois processos de hibridizagdo completamente diferentes. O apagamento da autoria — de um
texto original, concebido no Brasil —, que ¢ atribuido a um autor norte-americano, em um
processo de apropriagdo do estilo em detrimento do conteudo. E a adaptacdo textual em lingua
portuguesa, conjugada a uma imagem da Mad americana, de modo que o conjunto seja
re-contextualizado a cultura local.

Aqui surge a questdo motivadora deste trabalho: em ambos processos de
hibridizagao, fig. 07 e 08, as adaptagdes compreendem elementos relacionados a vida politica
do Brasil, que vivia sob a forma de um regime militar. A tradicional critica dos costumes esta
presente nos textos, ao mesmo tempo, ha elementos de contraposi¢do ao momento politico
brasileiro. No entanto, ao avaliar a produgdo académica sobre o assunto, nao foi identificado
nenhum estudo que tratasse das relacdes da Mad em Portugués e o regime militar brasileiro.

O trabalho de Roberto Elisio dos Santos (2015), que talvez seja a mais extensa
pesquisa sobre a Mad em territorio nacional, compreende uma visdo panoramica da revista,
ndo se limitando as publicacdes nacionais. Sua tese abarca conceitos sobre o comico, o riso, a
satira, a parddia, a intertextualidade, a metalinguagem, mas ndo observa a natureza hibrida da
Mad nacional. Por conseguinte, a maneira como o autor se aproxima dos conteudos ¢
dicotdmica — de um lado estdo as tradugdes, do outro os materiais produzidos por artistas
brasileiros. Segundo o autor (Ibidem, p. 153), apesar da revista estar impregnada de elementos
da vida nacional, somente com o fim do regime militar, ¢ que comecaram as satiras de cunho

politico e econdmico:

Com o fim do regime ditatorial, nos anos 1980, a MAD nacional passou a
acompanhar e satirizar a politica nacional e a economia, caracterizada pela inflagédo
elevada e por medidas que agravavam o desemprego, a desigualdade social e
diminuiam o poder de compra da populagéo.
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A pesquisa realizada por dos Santos (2015) é seminal para os estudos da Mad em
Portugués, todos os fundamentos para o desenvolvimento de novas pesquisas comegam por
ali. No entanto, nossa hipotese acredita que houve contraposi¢do ao regime militar, através de
estratégias linguisticas de des-contextualizacdo e re-contextualizacdo, tipicas de artefatos
hibridos; além de trabalhos autorais igualmente hibridos — pela propria natureza da
publicacdao. O campo dos Estudos Culturais, conjugado a Critica Literaria, permite uma nova
abordagem da Mad em Portugués, a qual muitas vezes ¢ considerada “menos ideoldgica” as
questdes politicas da época (SALGADO, 2019). Nosso intuito ndo ¢ reavaliar a Mad nacional
a maneira da imprensa alternativa, cuja vertente do humor politico atuou como um projeto
critico contra os governos militares. Nao. Nosso objetivo ¢ avaliar os artefatos hibridos, texto
e imagem, observando os processos de linguagem e questionar — a partir de um olhar
contemporaneo — se os elementos apresentam contraposi¢ao a politica dominante, até a
transi¢do do governo Ernesto Geisel.

Dos cento e trés volumes que compdem a Mad em Portugués, de 1974 a 1983, a
analise limita-se ao periodo de cinco anos, 1974 a 1979, quando acontece a transi¢do ao
governo de Jodo Figueiredo. A razdo que justifica o periodo selecionado, como vimos acima,
¢ atualizar a pesquisa de Roberto Elisio dos Santos, de modo a estabelecer novos olhares
tedricos e consequentemente novos critérios analiticos que aproximem o texto base a ditadura
militar. O olhar retroativo da publicagdo sobre os anos sessenta ¢ nossa primeira etapa.

Nos volumes analisados, ndo existem referéncias ao contexto politico pré-golpe
militar. Os eventos que envolvem o presidente Jodo Goulart, seu projeto politico e as crises
pelas quais foi deposto, simplesmente ndo reverberam. Os mais de dez anos que separam o
inicio da publicagdo, 1974, daqueles acontecimentos, decerto, é razao (auto)suficiente para
isso. Porém, ¢é possivel que haja um motivo literario. O sentimento de ingresso a vida
moderna, exceto pela via marginal, estava "interrompido" por eventos que ocorreram ha muito
tempo — o golpe militar — e dos quais ja ndo havia muita esperanca que acabassem. No geral,

existe um velamento sobre o passado e um pessimismo sobre dias melhores.
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4 Abaixo a Dentadura

4.1 Aqueles maravilhosos anos sessenta

Uma das caracteristicas que define a producdo quadrinistica no Brasil dos anos setenta
¢ o experimentalismo. Se a experiéncia com a censura havia refinado a linguagem artistica,
deixando-a mais intelectualizada, uma nova geracdo de artistas demonstrava que havia muito
ainda a ser feito. Enquanto cartunista, a assinatura de Otacilio Costa d’Assunc¢do so aparece
com destaque na segunda geracao da Mad, sob a tutela da editora Record, de modo que suas
qualidades como editor sdo frequentemente lembradas em primeiro lugar. No entanto, ¢
preciso observar que sua responsabilidade compreendia os atributos de um editor-autor. A
necessidade de selecionar e re-contextualizar o material estrangeiro acompanhava uma
demanda criativa que atravessava os mais diversos géneros textuais e literarios.

H4 em sua producdo ensaios, poemas, charges, cartas, cartuns, cuja atribuicdo a
autores internacionais, pode ser justificada tanto no ambito do hibridismo quanto no dmbito

do experimentalismo. Segundo Moacy Cirne (1990, p. 71),

Sob o impacto das novas manifestagdes (anti)artisticas e das novas realidades
(contra)culturais, os quadrinhos inseriram-se na problematica do experimentalismo
através de pesquisas nem sempre satisfatorias mas, por outro lado, revelando autores
da mais singular inventividade.

Perguntamo-nos: o que seria mais antiartistico do que abrir mao da autoria de sua
obra®*? Nesse caso muitas obras, porque a assinatura autoral de varias satiras da Mad em
Portugués poderiam ser creditadas a ele. Inclusive, se ¢ possivel falar em contraposi¢do ao
regime militar, o primeiro responsavel por quebrar as barreiras da neutralidade ¢ justamente o
editor. Embora Otacilio (2014) tenha ressaltado que a Mad nao elaborou uma critica ao

regime militar, pois ndo era engajada, “a Mad criticava os costumes, ndo o regime”, iss0 nao

deslegitima a expressdo de uma contraposicao a vida politica do periodo.

¥ Além do apagamento da autoria, ha possiveis pseudonimos utilizados por Ota. Por exemplo, o
soneto “Mad, xa de loucura”, fig. 04, aparece atribuido a Francisco Souza Teixeira, vencedor do
concurso “Sonetos Infames”. Porém, ndo ha registro de chamada para tal concurso em edigdes
anteriores ao poema.
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Primeiro, € preciso entender que a palavra “critica” refere-se a ideia de exame e/ou
andlise, ou seja, designa uma agdo sistemdtica ante um fendmeno observado. Contudo, os
significados ndo param por ai. Segundo os modelos contemporineos, a critica parte de uma
teoria que busca compreender um elemento social, acompanhada de uma pratica
transformadora das relagdes sociais, que governam esse mesmo elemento. Por isso, para
Marcos Nobre (2011, p. 33-34), a emancipagdo ¢ o que caracteriza mais amplamente uma
critica, “cabendo a teoria o exame do existente ndo para descrevé-lo simplesmente, mas para
identificar e analisar a cada vez os obstaculos e as potencialidades de emancipacao presentes
em cada momento historico”. Em se tratando da Mad em Portugués, o duplo movimento de
compreender para transformar a vida social, que caracteriza a critica, delimita-se com os
conteudos existenciais, circunscritos na ideia de critica dos costumes.

Aliés, a primeira mengao explicita em contraposi¢do ao regime militar acontece na
parodia do filme O exorcista, no sexto més de publicagdo da revista, correlacionando o
imaginario comportamental da contracultura ao ativismo promovido pelos movimentos

estudantis durante a ditadura.

_OQUEI, _
|ESTUDANTES /
{1 VAMOS TOMAR
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ToRIA. |

FIG. 9. DRUCKER, Mort; SIEGEL, Larry. O equizossista. Fonte da Figura: Mad em Portugués, v. 6, 1974.
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O exorcista estreou nos cinemas brasileiros em novembro de 1974, um més depois
sua parddia ja estava nas paginas da Mad em Portugués. O texto € assinado por Larry Siegel,
comediante que produziu dezenas de parddias para a edi¢do americana. No fragmento em
questdo, fig. 09, encontramos mais um tipico caso de hibridizacdo. A adaptagdo
re-contextualiza a encena¢do de uma mobilizagdo popular, que na parddia sdo atores na
gravagdo de um filme, ao modo como as passeatas estudantis permaneceram na memoria do
brasileiro. Os grandes momentos de resisténcia cultural dos universitirios brasileiros
concentram-se entre 1964 a 1968, chegando na década de setenta, porém, com menor
intensidade. Em outras palavras, evocar o protagonismo estudantil, em 1974, exigia um
exercicio da histéria recente.

Existe uma camada comica ao apelo da memoria, pois se havia um protesto, logo
deveriam ser professores e estudantes, como se fosse uma conclusdo imediata. Ou seja, se
havia um protesto, fosse onde fosse, at¢ na parddia de um filme norte-americano sobre
exorcismo, ainda assim, deveriam ser professores e estudantes, porque na memoria dos anos
de chumbo, os protestos e os estudantes tornaram-se sinonimos. O motivo ndo seria diferente,
o movimento estudantil protagonizou o grande ato, em 1968, que ficou conhecido como a
Passeata dos Cem Mil. Nao havia s estudantes, ¢ claro, mas foi a partir da mobilizagao
estudantil, que os segmentos da sociedade que se encontravam cansados dos mecanismos de
controle social e repressao institucional se organizaram, no centro do Rio de Janeiro, em
repudio contra a crescente onda de violéncia promovida pelos agentes do Estado.

Em Politica e Cultura, Roberto Schwarz (1978) observa como a perseguiciao nas
universidades se iniciou em 1964 — primeiro ano do regime militar, com inquéritos, demissoes
e censuras —, num momento em que os alvos ainda ndo eram os circulos culturais de artistas e
de jornalistas. Em parte, as medidas nos centros universitarios tinham como objetivo tornar
ativas as ideologias do grupo dominante (Ibidem, p. 90-91). O motivo ¢ simples, apesar das
politicas ditatoriais de direita, a hegemonia cultural estava a esquerda no pais (Ibidem, 62). E,
nas universidades, havia livre circulagao do pensamento de Marx (Ibidem, p. 68), estimulada
pelas ideias reformistas do antigo Partido Trabalhista Brasileiro, fundado por Gettlio Vargas,
o qual havia eleito Jodo Goulart, entre 1961 e 1964, a presidéncia da Republica.

As mudangas nas politicas universitarias, de 1964 a 1970, resultam em conflitos

entre os grupos divergentes. Segundo Patto S& Motta (2015, p. 39), embora a modernizagado



65

das universidade fosse uma necessidade, sobretudo pela crescente urbanizacdo da vida
publica, a reforma realizada pelo regime foi “o resultado paradoxal de pressdes contrérias, de
liberais, conservadores, militares, religiosos, intelectuais, (e professores universitarios)”. Em
outras palavras, a necessidade de modernizagdo do ensino superior agenciou-se a praticas
repressivas, que visavam propagar entre os jovens os valores ideologicos dos militares
(Ibidem, p. 43). A saber, o anticomunismo, o antiesquerdismo, o patriotismo, o autoritarismo,
o apelo a moral cristd e racionalizagdo de recursos, tendo como base, 0 modelo econdmico
liberal das politicas universitarias dos Estados Unidos™.

O elemento critico inserido na parddia do filme O exorcista, como sabemos, esta
relacionado a critica dos costumes. Os valores comportamentais da contracultura —
sintetizados pela ideia de amor livre e make peace not war —, no plano de discurso, estdo em
conflito contra os valores antigos € o pensamento conservador que o regime militar
representa. Isso de maneira hibridizada, pois o slogan “faga amor, ndo faga guerra” evoca aos
protestos de oposigao a Guerra do Vietnd; de modo que o deslocamento as passeatas
estudantis, que aproxima a guerra a ditadura, também reorienta a significagdo dos conflitos
internos.

Entre os elementos comicos, fig. 09, o parénimo entre ditadura e dentadura tem
fundamento histérico. Segundo Pavanelli (2014), em 1966, estudantes do curso de
Odontologia da UFMG protestaram nas ruas belo-horizontinas carregando cartazes que
traziam os dizeres: “Abaixo a dentadura”. A construgdo, que dispensa o uso da crase, faz com
que o significado do vocabulo “abaixo” seja de natureza verbal, isto ¢ — primeira pessoa do
presente do indicativo, “eu abaixo” —, que ¢ palavra homénima do advérbio presente na
interjei¢do: “abaixo a ditadura!”. Desse modo, a ironia sucede da senilidade dos generais que
deveriam tirar suas dentaduras, ficando desdentados, o que também compreende em sua
plurissignificagdo, um protesto pelo fim das politicas de opressao e dentadas da linha-dura.

No espectro ideoldgico, a expressdo ‘“abaixo a dentadura” também abarca a
obstinacdo de transgredir um tabu, advinda da impossibilidade de enunciar: “abaixo a

ditadura!”. Outrossim, no contexto em que os militares ja haviam governado ao longo de uma

% Segundo Motta (2015, p. 55), entre os anos sessenta e setenta, “o liberalismo perdeu prestigio entre
os dirigentes estatais que, na pratica, retomaram a tradicdo desenvolvimentista e intervencionista do
Estado Brasileiro”.
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década, a senilidade evocada pela “dentadura” transfere ao regime os impasses arcaizantes de
uma sociedade, que ndo consegue desfrutar da modernidade, sendo como uma expressao
marginal. Portanto, abaixo a dentadura, desta vez com crase, compreende a impossibilidade,
os entraves de ser moderno. Nisso estd a critica dos costumes, que encontrava no
conservadorismo das alas militares, praticas sociais que limitam a existéncia e enfraquecem a
vida em suas mais diversas possibilidades.

Segundo Samuel P. Huntington (1957, p. 454-473), influente cientista politico nos
circulos conservadores norte-americanos, existem trés possiveis leituras para entender o
conservadorismo. A primeira, rechacada pelo autor, do conservadorismo como uma ideologia
da aristocracia, cujas relagdes historicas podem ser rastreadas desde o feudalismo, passando
pela Revolugao Francesa, até chegar a classe burguesa do final do século dezoito. A segunda,
diz o autor, aceita por muitos neoconservadores, do conservadorismo como uma ideologia,
porém, sem quaisquer interesses particulares — seja de uma classe, seja de um grupo —, e que
se destina a defender os valores universais da justiga, da ordem e do equilibrio. A terceira, que
¢ a leitura defendida pelo autor, do conservadorismo como uma ideologia que busca
estabelecer a ordem social, sendo sua esséncia, portanto, a afirmacao do valor das instituicdes
que preservam os valores basicos do Ocidente.

Com efeito, Huntington defende que a substincia do conservadorismo ¢ estatica. O
pensamento conservador ¢ repetitivo, isto ¢, ndo evolui. Pensar de forma conservadora
envolve a repeticdo, em cima de repeticdo, com o intuito de produzir o engajamento ¢ a
preservacdo das instituigdes historicas, pois, argumenta o autor, sdo elas os pré-requisitos
fundamentais para que haja a harmonia, o equilibrio € a ordem social (1958, p. 473). No
entanto, observa-se que, para o cientista politico, ao contrdrio do que possa parecer, o
conservadorismo nao € contra a toda e qualquer mudanga, e sim, explica o autor, contra
qualquer mudanga que busque modificar os elementos fundamentais da sociedade, cujas
instituicdes sociais, entre elas — a religido, o Estado e as For¢as Armadas —, sdo requisitos
essenciais para a existéncia da ordem social.

Em 1974, a relacdo que a imagem, fig. 09, estabelece com a memoria é fruto de
relacdes que parecem, ao mesmo tempo, distantes e atuais. Os grandes protestos estudantis
aconteceram em 1968, considerado o ano chave do movimento e da aprovagao de leis que

definiram a reforma universitaria. Segundo Motta (2015, p. 38), no inicio dos anos setenta, as
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linhas mestras do novo nivel superior ja estavam plenamente definidas. No entanto, a
memoria das passeatas perdurava como se o tempo nao tivesse passado.

Trés edi¢des apds a parddia de O exorcista o tema das passeatas reaparece. Dessa
vez, sob a forma de uma visdo futuristica sobre Aqueles Maravilhosos Anos 60. Mais uma vez
o0 exercicio com a memoria ¢ exigido, porém, sob a forma de uma ironia nostélgica. O artefato
hibrido traz novamente a assinatura do humorista Larry Siegel com a justaposicao de imagens
da Mad Magazine, extraidas de fontes do jornalismo norte-americanos, e do acervo
fotografico da Editora Vecchi, que re-contextualiza os temas da contracultura aos eventos

nacionais.

Lembram-se dos que participaram nagquele passatempo maluco,
“Passeatas””

FIG. 10. SIEGEL, Larry. Aqueles maravilhosos anos 60! Fonte da Figura: Mad em Portugués, v. 9, 1975.

Apesar do recurso futurista, a visdo do futuro sobre o passado, a satira preserva
varios elementos de uma cronica. O falso distanciamento, na verdade, produz um retrato de
época que oscila entre a vida cotidiana e o momento historico. Porém, o olhar retroativo dos
anos dois mil (futuro) sobre os anos sessenta (passado) traz duas curiosidades. Nao ha mencao
a ascensdao dos militares, em 1964, ¢ a visdo futuristica igualmente ndo projeta um fim
hipotético ao regime. Ou seja, 0 evento que mais impactou na vida politica do brasileiro passa
incoélume, como se ndo existisse, mas o risivel acontece a partir dos seus efeitos. A camada
social de repressao e de superagdo dos valores vigentes estd presente, o que resulta no
questionamento: qual o significado do desaparecimento da causa responsavel pelos principais

temas satirizados pela cronica?
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A razdo pode ser resolvida com as justificativas: a Mad em Portugués nao era uma
revista engajada e a cronica era uma adaptacdo dos contetidos norte-americanos; o que nao
deixa de ser verdade. Mas, o que desejamos destacar, ¢ o silenciamento que existe nos
primeiros volumes da publicagdo, no que diz respeito a imagem dos militares no poder. A
maneira que a revista trata o assunto ¢ indireta, evitando entrar no mérito, mas cercando o
objeto pelas arestas. Alids, percebamos como a construgdo da satira, fig. 10, acontece a partir
de uma ironia, a década de sessenta ndo foi maravilhosa como o titulo sugere, pois os eventos
estdo carnavalizados. Os aspectos negativos sdo sublimados e os positivos relegados a
excentricidades da época. Logo, numa leitura superficial — que ndo se atém aos recursos de
linguagem como a sétira, a ironia e a carnavalizagdo —, o texto apazigua a violéncia das forgas

de opressao.

Lembram-se de como todos gostavam daquele passatempo maluco, “Passeatas”? Era
tdo facil de jogar! Bastava uma multiddo portando cartazes e policiais portanto
cassetetes. A vida era tdo simples naquela época. Onde é que nds erramos? [...]
Memorias, memorias. Lembram-se daquelas cangdes bestas que cantdvamos no
colégio? Como “Atirei o pau no guar-da-da”; “Birita, Biritinha”; “Uni-duni-té”’; “Pra
ndo dizer que ndo falei...” (SIEGEL, Larry, 1975, p. 37)

Os elementos satiricos relacionam-se a critica dos costumes e a ideia de transgressao
comportamental estd presente. O item “passatempo maluco” busca a equivaléncia em
portugués ao lexema inglés “mad” que, a partir de uma inversao hierdrquica, funciona como
indicador de superagdo da ordem vigente. A relagdo entre o protesto e o entretenimento, um
passatempo maluco e juvenil, evidentemente ¢ irdnica. O clima de conflitos se intensifica com
o elemento parddico, “atirei o pau no guar-da-da”, e a memoria evoca a cancao de Geraldo
Vandré, Pra ndo dizer que ndo falei das flores, de 1968, hino do movimento estudantil no
enfrentamento a ditadura, que sofre interrup¢do em sua referenciagdo, como se houvesse certa
“proibicdo” ou “perigo” em sua enunciagao.

A relacdo entre a Musica Popular Brasileira e a ditadura militar ¢ um tema com vasta
pesquisa nos estudos académicos. Apds o golpe de Estado, em 1964, existe um
redirecionamento nos processos de composi¢cdo e de criagao dos artistas nacionais. Entre as
preocupagdes estava a questdo, o que cantar? Observa Marcos Napolitano (2007, p. 89) que

antes do golpe de Estado, em 1964, sete em cada dez titulos comprados pelo mercado
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nacional eram estrangeiros. No entanto, durante os anos mais repressivos dos governos
militares, o consumo reorientou-se as produgdes nacionais. Dessa nova relacdo com a
industria fonografica, nasceu a Musica Popular Brasileira, mesclando o engajamento cultural,
a tradicdo ¢ a modernidade. Em parte, o triunfo da MPB entre as diversas classes ¢ resultado
do espaco nacional-popular que os programas de televisdo abriram aos jovens compositores
(Ibidem, p. 90-93). E notério o casamento entre a motivagdo comercial, proporcionada pelas
demandas do mercado, e publico que buscava a participagdo nos movimentos culturais, via os
artistas que cantavam musicas de protesto.

Segundo Cardoso (2013, p. 100-102), a simplicidade da letra de Pra ndo dizer que
ndo falei das flores, que ¢ composta por apenas dois acordes, ¢ uma critica aos soldados que
colocam suas vidas a servigo do autoritarismo. A composi¢do inscrita no Il Festival
Internacional da Cangdo, em 1968, palco da intensificacdo dos artistas com os movimentos
estudantis, traz “um apelo dirigido aos sujeitos que atuavam em diferentes espagos e com
diferentes tendéncias a se unirem, numa situacao de igualdade, no sentido de que o inimigo
comum era a sociedade autoritaria representada e defendida pelos militares”. Para Vitor Nuzzi
(2017), no contexto da época, Pra ndo dizer que ndo falei das flores ¢ consumida pelo publico
em geral como desacato a imagem das politicas publicas promovidas pelos militares
brasileiros.

Além de Geraldo Vandré, a cronica Aqueles maravilhosos anos 60, nao deixa de lado
a memoria do tempo dos festivais, dos tropicalistas, e daqueles que se tornaram icones
comportamentais da cultura midiatica dos anos sessenta. No entanto, nosso objetivo ¢ destacar
como existe um “velamento” entre os conteudos satirizados, ancorados na critica dos
costumes, e os agentes causadores, nesse caso os governos militares. Além disso, como a
representacao dos anos sessenta estd intimamente relacionada a memoria de violéncia e de
repressao.

Como destacado, apesar da critica dos costumes ter como objeto o conservadorismo
das alas militares, a ascensao dos militares em 1964 ¢ sumariamente “apagada” da cronica.
Do mesmo modo, quando o objeto da satira aproxima-se da imagem dos militares, através da
can¢do de Geraldo Vandré, ocorre uma suspensdo da enunciagdo. Os motivos ndo devem ser
atribuidos a censura, ndo ha corte de contetido, mas a linguagem revela estratégias discursivas

que evitam nomear o objeto de maneira objetiva e direta. Se a cronica sobre 0s anos sessenta
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apresenta tal velamento, a memoria de 1964 se releva, porém, em outra satira sob os mesmos

cuidados de linguagem.

Tiradentes Deixa Vila Rica

VILA RICA, 1 de abril — Jose Joa-
quim da Silva Xavier, o popular
Tiradentes, declarou-se decidido a
abandonar Vila Rica e fixar resi-
déncia em outro lugarejo, apos ter
sido espancado, na tarde de on-
tem, por estar realizando um co-
micio incitando o povo a rebeliao.
“O sonho acabou”, disse o impe-
tuoso alferes, dentista por profis-
sao e revolucionario nas horas va-
gas. “Mas um dia o Brasil nao se-
ra mals colonia. Dou meu pesco-
\ co 4 forca se Isso ndo for verdade

FIG. 11. JACOBS, Frank. Se o mundo de ontem enfrentasse as condigées de hoje. Fonte da Figura: Revista Mad
em Portugués, v. 07, 1974.

Nao ¢ a primeira vez que evocamos a satira Se o mundo de ontem enfrentasse as
condi¢oes de hoje. Em ambas as analises, fig. 06 e fig. 11, os artefatos estdo hibridizados pelo
apagamento da autoria. Portanto, a assinatura de Frank Jacobs compreende um trabalho
autoral do editor Otacilio Costa d’Assuncao, o Ota, que se apropria do estilo do autor
norte-americano, elaborando uma interse¢do entre o passado e a contracultura. O tempo
historico volta-se ao Brasil colonial, e os problemas da sociedade setentista ganham uma
roupagem de dominacao portuguesa.

Como explicou Heloisa Buarque de Hollanda (2004, p. 77), hda no periodo
pos-tropicalista uma forte tendéncia ao pensamento descolonizado, que visa se libertar dos
modelos existenciais da tradicdo europeia, privilegiando o que estd a margem da tradi¢ao
ocidental. Tal perspectiva precisa ser considerada, quando a satira aproxima o presente dos
anos setenta e o passado setecentista, pois a imagem colonial adquire matizes simbolicas que

representam o retrocesso € o atraso. A ideia de libertacdo de uma cultura dominante ¢ de
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natureza politica, relacionando o regime colonial e o regime militar, a partir da interse¢do dos
agentes do poder politico. Ainda que sutil, a intervenc¢do no curso da democracia brasileira ¢
apreendida ndo apenas pelo contexto da enunciacdo discursiva, mas principalmente pelo
registro “Vila Rica, 1 de abril” que vincula o passado colonial — da ent3o cidade de Vila Rica,
antiga capital mineira no ciclo de mineragdes, hoje Ouro Preto —, @ memoria do 01 de abril de
1964, data em que os militares assumem o controle politico do pais.

Na satira, a imagem de Tiradentes ¢ meramente ficcional, sem o objetivo de
reconstruir o personagem histérico, mas envolvendo-o em situagdes tipicas de quem
protestava contra a ditadura militar. A tensdo entre os dois planos temporais formula um
inconfidente “marxista” e “revoluciondrio”, que no imaginario das for¢as armadas, eram os
predicativos do inimigo dos interesses nacionais. Nao obstante, a verve revolucionaria do
personagem limita-se aos protestos contra o regime colonial e/ou militar, sem que a expressao
denote necessariamente um guerrilheiro. Em contrapartida, a violéncia surge de um agente
que nao ¢ nomeado, quem espancou Tiradentes (?), de modo que a atribuicao aos agentes de
Estado — portugueses ontem, militares hoje —, ¢ conferida nas entrelinhas.

Do ponto de vista da contracultura, as palavras de Tiradentes foram
re-contextualizadas da fala de John Lennon, que além de uma can¢do autoral homonima,
repetiu em diferentes situagdes comunicativas a frase: “The dream is over”. A mais conhecida
delas certamente aconteceu em entrevista a revista The Rolling Stones, conduzida pelo diretor
editorial Jann S. Wenner, em janeiro de 1971. Um ano apds a separacao do grupo, disse o
artista: “O sonho acabou, eu ndo acredito mais nisso. Nao estou falando apenas de The
Beatles, refiro-me a uma geragdo inteira. Acabou! E digo de modo muito particular, temos
que cair na real”® (LENNON, 1971). Em outros momentos da mesma entrevista, John
Lennon repete a ideia, justificando que sua geracdo cresceu, que as pessoas estavam
procurando empregos, que os sonhos de sua geracao haviam chegado ao fim.

Para Carlos Alberto Pereira Messeder (1992, p.32), os sonhos da contracultura foram
a ultima grande utopia elaborada pelo Ocidente. Logo, “o sonho acabou” foi um sinal de

declinio, o fim de um sonho utdpico, na qual a revolugdo cultural ¢ acompanhada por

“No original: “I don’t believe in it. The dream is over. I'm not just talking about the Beatles, I'm
talking about the generation thing. It’s over, and we gotta — I have to personally — get down to
so-called reality”. Tradug@o nossa.


https://www.rollingstone.com/t/the-beatles/
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desgastes e por domesticagdes. Por isso, quando Tiradentes deixa Vila Rica, fig. 11,
modificando o curso natural da histdria, a desisténcia no enfrentamento das politicas coloniais
da administragdo portuguesa, vivenciadas pelo campo semantico do ‘“sonho acabou”,
acompanha um cansago, “um cair na real” na luta pela liberdade.

Apesar do aspecto naive da satira, aqui talvez haja um importante registro do
impacto das declaracdes de John Lennon, sobre uma geracao de brasileiros que ainda lutava
contra a ditadura militar. A encenagdo colonial, e suas equivaléncias com o tempo presente,
serve de palco para uma catarse de sentimentos que retratam os anos setenta. Afinal, apos dez
anos de luta pela normalidade da vida politica no Brasil, na verdade, pouco havia sido
conquistado, o que resultava em falta de perspectiva sobre o encerramento da atual
conjuntura. “Mais um dia o Brasil ndo sera colénia”, fig. 11, enquanto suspensdo do
enfrentamento direto, traz o significado que um dia o Brasil se libertara da ditadura, como se
libertou de Portugal, sem necessariamente a presenca do sonho e da utopia, simplesmente
porque deve acontecer, sem saber as causas, sem saber como ou quando.

Otacilio Costa d’Assungdo € um autor que demonstra como o experimentalismo nao
¢ sindnimo de rebuscamento, embora seja inegavel o refinamento em seus jogos temporais.
Ademais, a aproximacao entre Tiradentes e John Lennon, possibilitando inclusive uma nova
iconografia do inconfidente*’, demonstra como os processos de hibridizagdo resultam em
produtos culturais genuinos e inovadores. O editor ndo trabalha com uma linguagem 6bvia,
sua gramatica equilibra a contraposi¢do e a critica dos costumes. Em sua satira, o retrato de
época proporciona a compreensdo de que a diluigdo do engajamento vivenciado pelas
producdes dos anos setenta, ndo resultam apenas da abertura politica, do remapeamento da
realidade, mas também capta os efeitos de um mundo globalizado, no qual o grande idolo de
uma gerac¢ao havia desistido do sonho.

A satira Tiradentes deixa Vila Rica saiu dois meses antes de Aqueles maravilhosos
anos 60!, respectivamente nos volumes 07 e 09, publicados em 1974. Em ambos os casos, a
memoria dos anos sessenta ¢ permeada por cenas de violéncia, que sdo atenuadas pelo humor
pasteldo, e por estratégias linguisticas que velam e desvelam os governos militares. Os temas

relacionados a ditadura, nas primeiras publica¢des da Mad em Portugués, exigem do leitor

2 Desde Pedro Américo com a pintura “Tiradentes esquartejado, de 1893, a tradi¢do iconoclasta de
Tiradentes relaciona a imagem do inconfidente com Jesus Cristo.
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atencdo aos pequenos detalhes, pois os recursos sdo sutis e discretos, diferenciando-se
bastante do estilo praticado em geral pela imprensa alternativa. Conforme novos autores
comegam a colaborar com a publicacdo, novos recursos na relagdo entre a publicagdao e o
regime militar vao sendo incorporados. No entanto, enquanto o editor administra os contetidos
da revista quase praticamente sozinho, seu estilo capta a politica nacional por vias obliquas,
buscando uma enunciagdo indireta, mas ndo deixando de assinalar uma contraposi¢do ao
regime militar, € claro, de maneira menos habitual, se comparado a comunicagdo da imprensa

engajada.
4.2 Contra a censura e os bons costumes

A Mad inicia sua atividade em 1974, momento em que a bandeira de abertura
politica estava em curso no pais, a censura nao era um fantasma na memoria dos jornalistas,
0S mecanismos governamentais responsaveis pela pratica continuavam em pleno
funcionamento e quaisquer problemas com materiais considerados “inapropriados” poderiam
causar o confisco da revista. A Mad em Portugués nao era um produto amador, um fanzine,
algo que nascesse da esfera wunderground, muito pelo contrario, o profissionalismo
acompanhava toda a cadeia de producdo, amparado por todos os processos legais da época.
Inclusive, o expediente da revista informava aos leitores, entre os dados gerais da publicacao,

o registro junto ao departamento de censura:

ecchi sa  Fundador: ARTURO VECCHI

-

REGISTRO NO DCDP N.o 1242/74

FIG. 12. Registro no DCDP. Fonte da Figura: Revista Mad em Portugués.
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A sigla DCDP significa “Divisdo de Censura de Diversdes Publicas”, departamento
responsavel pela fiscalizagdo e censura de bens culturais, cuja administracdo pertencia a

Policia Federal®

. No Brasil, apesar da tentativa de censura prévia, que tornou-se inviavel em
razdo do volume anual de publicagdes, a censura de material bibliografico ndo ocorria antes
do langamento, mas a partir de dentincias ao Ministério Publico, o qual iniciava o processo de

analise com subsequente parecer do Ministério da Justica*. Segundo Reimao (2009, p. 03):

Na primeira metade da década de 1970, no chamado “Milagre Brasileiro”, a edigdo
de livros cresceu em numero de titulos editados e também em nimero de
exemplares. Em 1972, o Brasil ultrapassou, pela primeira vez, a barreira de um livro
por habitante ao ano. Em 1972 a populacdo brasileira era de 98 milhdes de
habitantes e foram produzidos 136 milhoes de livros — 1,3 livros por habitante.

Apesar da censura prévia demandar esforgos inexequiveis, muitas editoras enviavam
seus originais para superintendéncias regionais da Policia Federal por temerem apreensdes
futuras (Ibidem, p. 03). De acordo com a legislagao da €poca, eram passiveis de censura os
conteudos que atentassem contra a moralidade publica, os bons costumes e consequentemente
o sexo. A lei n® 5.250, de 1967, assinada pelo presidente Castelo Branco, foi o primeiro texto
a fortalecer a censura no pais, no entanto, seu objeto eram os periddicos da imprensa®.
Posteriormente, em 1970, o texto foi atualizado abrangendo os diversos meios de
comunicagdo. Curiosamente, a lei s6 foi revogada em 2009 apds o STF considera-la
incompativel com a Constitui¢ao de 1988. No preambulo, que justifica o “espirito” da lei de

1970, Decreto-lei 1077/70, destaca o presidente Médici (BRASIL, 1970):

CONSIDERANDO, todavia, que algumas revistas fazem publica¢des obscenas e
canais de televisdo executam programas contrarios & moral ¢ aos bons costumes;

CONSIDERANDO que se tem generalizado a divulgagdo de livros que ofendem
frontalmente a moral comum;

3 Em 1988, a nova constituinte extinguiu a censura, logo o DCDP foi desativado.

# Segundo Soares (2016, p. 138), o envio de cartas de cidaddos, autoridades ou ndo, ao DCDP era
comum. “Em muitas destas que eram respondidas observamos o teor de envolvimento e identificagdo
do entdo diretor do DCDP, Rogério Nunes, com o combate da imoralidade.

# Segundo Marcos Napolitano (2019, p. 129), a legislacdo bésica da censura data de 1946, Lei n°
20.493, logo, o regime militar “ndo inventou a censura, mas ampliou-a”.
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CONSIDERANDO que tais publicagdes ¢ exteriorizagcdes estimulam a licenga,
insinuam o amor livre e ameacam destruir os valores morais da sociedade Brasileira;

CONSIDERANDO que o emprégo désses meios de comunicagdo obedece a um
plano subversivo, que pde em risco a seguranca nacional.

Em suma, considerando isso tudo, ficou decretada a ampliagdo da censura aos
diversos veiculos de comunica¢do, porém, os limites daquilo que poderia (ou ndo) ser
enquadrado como subversivo a moral e aos bons costumes adquirem fluidez pela propria
natureza do objeto. Os temas da Mad tangenciam os costumes, que estdo necessariamente
relacionados a moral. Por conseguinte, a Vecchi ndo desejava que sua publicagdo fosse
confiscada em todo territorio nacional. A tiragem da Mad em Portugués atingia até duzentas
mil cépias com vendagem superior a oitenta por cento da produgdo. Isso representaria um
prejuizo expressivo para uma empresa que ndo era engajada, que ndo tinha como objetivo
confrontar o regime, mas obter lucro com seus produtos.

Na década de setenta, a censura continuava um tema comum dentro das redagoes e
do dia a dia do brasileiro. No que diz respeito a produgdo humoristica, ao tratar da censura, a
Mad em Portugués nao saiu do seu campo de atuagdo — a critica dos costumes — para satirizar
a hipocrisia do pensamento conservador, que amparou a legislacdo, considerando subversivo
tudo aquilo que fosse contrario aos proprios valores. Em geral, as leis brasileiras
demonstravam uma preocupa¢do com a remoc¢ao de manifestagdes consideradas “desvios” do
corpo ¢ da sexualidade.

Segundo Alfredo Buzaid (1970, p. 17), Ministro da Justica durante o Governo
Meédici, a censura ocorreu pela preocupacdo do Governo “em banir do mercado as
publicacdes obscenas que aviltam e degradam a juventude [..] bem como proibir
terminantemente que os agentes do comunismo internacional se servissem do radio e da
televis@o”. Na ideologia dos militares, nudez e comunismo tornaram-se sinénimos, logo, o
endurecimento contra o outro, qualificado como “imoral” ou “despudorado”, justificava-se
sob a prerrogativa de preservagdo da familia e da seguranca nacional. Pegando emprestado as
palavras de Nelson Rodrigues, toda nudez seréd castigada, reformada, censurada, endireitada

ou excluida.
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FIG. 13. RICKARD, Jack. 4 garota dos meus sonhos. Fonte da Figura: Revista Mad em Portugués, v. 16, 1975.

O desvelamento do corpo ¢ uma constante da revista Mad, no qual o tema do
nudismo, muitas vezes camuflado entre o deboche e a gandaia, “esconde” a seriedade de sua
critica. A publicacdo atuava em defesa da naturalidade do corpo, embora evitasse revelar o nu
frontal por completo, em razdo do estilo pasteldo, de modo que sua postura fosse mais
provocadora do que transgressora. A linguagem, ¢é claro, adquire uma perspectiva
anti-hierarquica, libertadora, partilhando do que ¢ considerado marginal, contra um processo
de massifica¢ao dos costumes.

O riso na ultima imagem, fig. 13, favorece ¢ intensifica o crescimento daquilo que a
moral concedeu como baixo, vil e inferior. A atmosfera politica dos anos sessenta e setenta foi
um cenario favoravel para os moralistas regulamentarem seus valores, principalmente, no que
concerne aos costumes. Independente da época, ontem ou hoje, o corpo censurado deflagra a
vontade continua de controle das diversas instituicdes — sejam elas politicas, religiosas ou
filosoficas — sobre os costumes da sociedade, ditando o que pode (ou ndo) a masculinidade ¢ a

feminilidade ante um imagindrio autoritario.
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Diferente da imagem anterior, fig. 13, que é um hibrido entre a edi¢do americana e
nacional, a satira Musicas de carnaval atualizadas é de autoria cem por cento brasileira,

exceto pelo estilo que segue a assinatura humoristica caracteristica da Mad Magazine:

CENSURA
(Musica de“Aurora’)

Se nao fosse a censura
Bum bum bum bum!... de fora
Veja s6 como é que é
Bom bom bom bom!... 14 fora
Muita liberdade pra fazer F %
[o que quiser
Pra ter regalias nao precisa
|ser Pele
| Se algum gaiato te mandar tomar
No no no no... nao cora!

= - 2o s E. S R P R A T i T VRS T
T4 ST S A SN O AT e S i SRR T s e

FIG. 14. LUSCAR; ZAMAGNA, Antonio Claudio. Musicas de carnaval atualizadas. Fonte da Figura: Revista
Mad em Portugués, v. 32, 1977

Publicada em fevereiro de 1977, durante as festividades de carnaval, o texto
estabelece uma parddia com a marchinha “Aurora”, da dupla Méario Lago e Roberto Berini
(1991), de 1940. Na composicao original, o eu lirico apresenta-se recalcado pela suposta falta
de sinceridade de seu interesse amoroso, Aurora, e lista uma série de beneficios que a dama
“perde” ao ndo definir o relacionamento: “Se vocé€ fosse sincera, 0, 8, 6, 6, Aurora”. O
conhecimento do texto original auxilia no cruzamento semantico entre os pares “censura” e
“sincera” que atravessa a intertextualidade.

Dois elementos destacam-se na ilustragdo de Luscar: a tarja de censura, que marca os
limites da liberdade de expressdo, e o orgdo reprodutor masculino, que irrompe da
justaposicao dos olhos e do nariz, sugerindo uma visdo ambigua. Aqui ha um trabalho ousado,
pois entre as partes baixas, a Mad americana sempre privilegiou a bunda ao invés do falo, o

que se nao fosse pela ambiguidade, em uma situagao hipotética, talvez o material pudesse ser
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rejeitado pela propria matriz estadunidense. Se ha um desvio na imagem, no entanto, o texto
absorve o estilo tradicional da Mad, a parddia marca o ritmo carnavalesco pela repeticao de
oxitonas “bum bum” — que a0 mesmo tempo funcionam como onomatopéia, simulando o som
dos tambores — e o efeito de homonimia: que referencia a parte baixa do corpo, a bunda, a
qual popularmente chamamos de “bumbum”.

Com efeito, a juncdo dos elementos suscita uma antitese entre a proibicdo dos
discursos ideologicos e a libertagdo dos corpos despudorados. A critica aos valores
conservadores — que tomam a forma juridica mediante leis que promovem a reducdo das
liberdades individuais — acompanha necessariamente uma contraposicdo aos governos
militares. Nao hd como separar o joio do trigo, a promo¢do da censura, a constru¢do do
discurso unico, a restri¢ao da individualidade e o dominio sobre os corpos, justificados sob a
premissa de seguranca nacional, apresentam o mesmo opositor. Afinal, o pensamento
conservador ¢ fundamentalmente excludente, contrario ao que atente contra a ordem
pré-estabelecida, de modo a legitimar o uso da for¢a e do poder como necessarios ao controle

social.

4.2.1 A autocensura

Ao analisar a produgdo satirica da Mad em Portugués, ¢ preciso levar em
consideragdo as condi¢cdes materiais que o editor tinha para realizar o seu oficio de humorista.
Se ndo houve um episddio de censura oficial na edi¢do nacional, como comenta Otacilio
Costa d’Assuncao (2014), “Nao tinha censura oficial em cima, mas havia uma certa censura
interna dentro da editora”, contudo, ha o reconhecimento de medidas cautelares que
implicaram na liberdade criativa da revista. E possivel imaginar o quanto problemas com a
Justica poderiam prejudicar outras publicagdes da editora. Portanto, a fun¢dao ocupada por Ota
acompanhava valores éticos — do que era permitido ou ndo, segundo os ditames da editora
Vecchi —, que se ocupava em fiscalizar com maior ou menor rigor os conteudos vinculados a
Mad.

Em entrevista concedida ao apresentador Danilo Gentili, em novembro de 2018, Ota
(2018, 17 min) deixa claro que a casa editorial que ofereceu maior liberdade ao cartunista nao

foi a Vecchi, mas a Record — responsavel pela segunda geracao da revista, Mad in Brazil, que
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comegou a ser publicada um ano depois da faléncia da primeira editora: “a melhor fase foi a
da Record, [...] sim, porque eu tinha total liberdade de criagdo”. Com efeito, por mais que as
satiras da Mad em Portugués apresentem menor valor documental, do ponto de vista
ideologico, pelo menos dois fatores precisam acompanhar essa proposi¢ao. Primeiro, a
produgdo cultural dos anos setenta, no Brasil, apresenta um remapeamento do viés politico, de
modo que a diluigdo dos contetidos ideologicos ¢ um sintoma de época, ndo uma
exclusividade da revista. Segundo, como pudemos ver, a editora Vecchi oferecia menor
liberdade criativa a equipe, provavelmente preocupada com possiveis retaliagdes da censura
oficial, pois os contetidos da Mad tocavam em temas sensiveis a moral e aos bons costumes.
Se ndo houve problemas com o DCDP, porém, a revista quase sofreu a¢do judicial da
atriz Heloisa da Silva Pereira, nome artistico Heloisa Millet, consagrada na televisao
brasileira como dangarina do programa Fantdstico € como atriz na telenovela Estupido

Cupido, ambos de 1976, transmitidos pela Rede Globo.

SECAO DE CARTAS (EXTRA) ————

ERRATA

'Séo Paulo, 02 de margo de 1977
Prezado senhor:

Na qualidade de advogado e bastante rocurador
SILVA PEREIRA, em arte HELOISA MILLET, r:..fenhcv | pre‘;:niga-dg Efl..osf.SaApg‘;
solicitar um asclarecl_men!o plblico a respeito da insultosa alteragdo que
so?re_:u 0 nome artistico de nossa Cliente na satira da novela “Estipido
Cupido", public_ada por essa revista no més de janeiro.

. Embora seja publico e notério que a revista MAD, quer no seu pais de
origem, quer nos demais paises onde é publicada, baseie suas matérias
principalmente em satiras de acontecimentos artisticos (cinema, teatro e TV)
e politicos, alterando para essa finalidade os nomes das personagens origi-
nais, néo se concebe que essa alteragéo resulte em uma expressdo comple-
tamente gtentaténa & moral e ao carater de uma pessoa que vem se firmando
no cenério artistico nacional exclusivamente gracas ao seu talento e ao esta-
fante trabalho que vem desenvolvendo para ganhar honestamente seu salério.

Destarte, ndo se pode aceitar que o sobrenome artistico MILLET seja
gratuitamente mudado para a expressédo vulgar e baixa utilizada na pagina 48,
quadro n.° 4, que todos sabemos o que significa.

: !sso posto, a fim de evitar as providéncias judiciais que o caso requer,
solicito que V. S.a esclaregca publicamente de forma inequivoca a injaria
cometida contra nossa Cliente, observando-se o disposto na Lei de Imprensa.

‘No aguardo de suas providéncias a respeito, subscrevo-me, atenciosa-
mente,

SERGIO FAMA D'ANTINO — ADVOGADOQ"

FIG. 15. D’ANTINO, Sérgio Fama. Direito de Resposta. Fonte da Figura: Revista Mad em Portugués, v. 34,
1976.

Em documento enviado a revista, fig. 15, seu representante legal, o advogado Sérgio
Fama D’ Antino, lembrado como “advogado dos famosos”, solicita a retratagdo ptblica contra

o possivel crime de injuria e difamagao. A Parddia de Estupido Cupido, publicada no volume
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31 da Mad em Portugués, traz a alcunha satirica a atriz global, mencionada como “Heloisa
Miché”, cujo “sobrenome” denota matizes relacionadas ao sexo e a prostituicdo. Em sua
tréplica, a revista busca retratacdo, republicando o quadrinho com a nova expressao “Heloisa
Muleta” e a sugestdo de “recorte-cola” sobre o material ofensivo. Apesar do provavel
significado etimologico de “muleta” ser a juncdo de “mula” (radical) mais “eta” (sufixo com
valor diminutivo), o que poderia ser substituido, naquele contexto comunicativo, sem prejuizo
semantico por “Heloisa Mulinha” — nada aconteceu. Ota ndo perdeu a piada, os envolvidos
aparentemente ficaram satisfeitos e fim do assunto.

No entanto, na resposta do editor, que se qualifica como demitido pelo ocorrido —
recurso retorico, porque nao aconteceu — ha uma segunda camada, igualmente ironica, além
da ironia com a atriz, que se assemelha ao que futuramente Otacilio d’Assungao (1977, p. 07)
chamou de censura interna: “sdo pequenas coisas que nao podemos controlar e de vez em
quando escapam ao nosso ferrenho crivo editorial”. Talvez o crivo ndo fosse tdo ferrenho
assim, nao podemos esquecer o recurso da ironia. Mas a afirmacao nao passa despercebida,
como um registro de época, da preocupacao autorregulatoria da editora em palavras vindas do
proprio editor.

Buscar as causas que levaram a Vecchi a limitar a liberdade criativa da Mad, sem
registros historiograficos, s6 pode ser feito a partir de suposi¢des. Logo, limitamo-nos a
hipdtese que possiveis dentincias ao DCDP tinham o potencial de prejudicar o business da
empresa. No entanto, o impacto dessa limitagao certamente influenciou a relagdo entre satira e
politica, o que nos leva a acreditar que a contraposi¢ao aos governos militares sdo expressoes
que refletem o pensamento dos humoristas envolvidos com a publicacdo. Isto ¢, as barreiras
da (auto)censura precisavam ser vencidas de dentro pra fora, ndo de fora pra dentro, como era
o caso da midia alternativa.

Embora “contraposicao” signifique posicionar-se contra alguma coisa, em nosso caso
contra a ditadura, os recursos linguisticos empregados pelos humoristas ndo sdo panfletarios
ou permeados de rancor ideologico. A contraposi¢do ndo € raivosa, suja, taxativa, ao
contrario, preserva a qualidade do divertimento, que ¢ caracteristica da arte leve e do género
slapstick, e traz uma ingenuidade que desafia as autoridades estabelecidas. A Mad tinha como
proposito fazer as pessoas rirem, nao um riso qualquer, ndo a revelia. Seu riso tinha que

divertir e a0 mesmo tempo conduzir o pensamento a reflexdo e ao questionamento das
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falacias sociais. Ao rejeitar os limites e os padrdes normativos da sociedade, pode-se dizer
que a revista era do contra, isto ¢, contra o consumismo, contra a familia patriarcal, contra as
politicas conservadoras, contra a moral, contra os bons costumes, contra a censura, contra a

autocensura, contra a propria limitagao em falar mal do governantes.

Esta é uma revista muito legal, : =
Esta é uma revista de coragem e audacia. 7%

Para esta revista muito legal, nada é sagrado.

Nada, nada, nada. -

Ela satiriza a Televisao. |

Ela satiriza a Corrupgao.

Ela satiriza a nossa sociedade.

Ela s6 nao pode satirizar o governo.

Mas ela satiriza também a poluigao.

E aponta os responsaveis por ela.

Por falar em poluicdo, agora vocé tem na mao 50 pa-

ginas.
Do plor tipo de polui¢do que se possa pensar.
Bem nas suas maozinhas:
Poluicao mental! (Ri, ri, ri!)

FIG. 16. Torres, Angelo; REIT, Sy. 4 cartilha Mad da polui¢do. Fonte da Figura: Revista Mad em Portugués, v.
17, 1975.

A principal caracteristica da imagem acima, fig. 16, que traz um movimento de
autoanalise sobre as propriedades satiricas da Mad, ¢ a metalinguagem. No entanto, os
elementos estdo hibridizados entre os contelidos que acompanham a revista em solo
americano e as particularidades da revista em terras nacionais. A Mad Magazine foi pioneira
na arte de conciliar a vida moderna, a comédia e a critica dos costumes. Embora fosse uma

revista de entretenimento — arte leve — o estilo humorado revelava a tensdo entre o sério
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(adulto) e o leve (juvenil). Destinada ao publico jovem, a Mad satirizava icones do cinema, da
musica, da televisdo e dos quadrinhos — as famosas satiras contra a cultura de massa — que
definiram sua relagdo com o publico.

Ingénua e mordaz, seu humor "debildide" escapava as classificagcdes faceis e sua
linguagem multifacetada provocava o pensamento critico, privilegiando a inversdo
hierarquica, contra os “bons costumes” da sociedade. Especialista em autossatiras, houvesse
uma oportunidade, era a primeira a se autossabotar. O significado dessa atitude estd na
dessacralizacdo das instituicoes. Tudo ¢ satirizavel — inclusive a si mesma. Dessa dinamica,
esta uma de suas marcas satiricas, a qual privilegiava a independéncia a quaisquer linhas de
pensamento que limitassem sua visdo de mundo. Sob a otica dos valores hegemonicos, a
autorreferenciagdo — que faz uso da carnavalizacdo, fig.16 — confere a Mad o encargo de
poluente mental, 2 medida que outros poluentes provocam mal-estar social ¢ diminuem as
liberdades individuais.

Em geral, o conjunto de elementos sociais que fornece material satirico para a revista
¢ 0 mesmo tanto a edi¢cdo americana quanto a nacional. Porém, ha um elemento adaptado do
texto do americano Sy Reit que ndo reflete a liberdade criativa da Mad Magazine, pois a
revista comandada por William Gaines jamais foi impedida de satirizar a imagem de seus
representantes politicos. Por exemplo, Richard Nixon, trigésimo sétimo presidente
norte-americano, aparece varias vezes nas paginas nacionais, proveniente dos materiais
originais, enquanto no Brasil, 0 mesmo ndo acontece com o presidente Ernesto Geisel. E, de
modo mais abrangente, com excecdo do Ministro da Fazenda, Delfim Neto, que ndo tinha
patente militar, e o presidente Jodo Figueiredo, que aparecem em mencgdes, apds 1979, as
satiras da Mad em Portugués nao atingem os nomes da alta patente que compuseram o0s
governos militares, presidentes ou ndo, de modo que a referenciacdo a cupula do exército
acontece somente nas entrelinhas do texto.

“Ela s6 ndo pode satirizar o governo” — que estd no campo da metalinguagem — ¢
uma autorreferenciacdo as dificuldades da edicdo nacional, que tinha sua liberdade
prejudicada tanto pelo momento politico quanto pela editora. E claro que enunciar a
impossibilidade de satirizar o governo, ¢ também satirizar o governo, a partir do recurso
metalinguistico, sem que uma possivel acusagdo recaisse severamente sobre a declaracao. Por

isso, reiteramos a hipotese que a contraposicao a ditadura militar, que complementa a critica
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dos costumes, nasce do engajamento dos cartunistas e dos humoristas que contribuiram com

seu humor a Mad nacional.

4.3 Golpe civico-militar e eleicoes indiretas

O humor e a satira sdo os ingredientes essenciais quando o riso se transforma na
unica resposta contra uma sociedade que oprime e massifica, falando assim, parece conversa
de comunista. Mas acontece que a Mad nao estava nem a esquerda nem a direita do espectro
politico. Em definitivo, tratava-se de uma publicacdo apartidaria, que satirizava todos os
agentes do poder politico. Por isso, quando entrevistado pelo The Comics Journal, em 1983,

William Gaines (2016, p. 38) afirmou:

Gostariamos de deixar claro que a Mad ndo tem politicagem, ela ndo defende
nenhum ponto de vista; basicamente ¢ isso. Eu considero a publicagdo mais liberal

do que ndo liberal. Nao estd a esquerda como o Lampoon, mas certamente ndo estd a

direita como minhas proprias convicgdes politicas™.

Aquela certamente nao era a primeira nem a ultima vez que Gaines haveria de
responder sobre a posi¢do politica da Mad Magazine. Na verdade, varios episddios
fundamentaram a questdo. Por exemplo, em 1961, o advogado e brigadeiro reformado do
exército Clyde J. Watts* movimentou uma acdo judicial contra a EC Comics. Para o jurista,
que também se intitulava um patriota e um cidaddo de bem, a revista Mad era um produto
comunista: “Seus editores, colaboradores e proprietarios eram Comunistas, ou simpatizantes
do Comunismo, ou ndo-Comunistas que enxergavam com otimismo o Comunismo, ou ainda
propagandistas das causas Comunistas™® (JACOBS, 1972, p. 203). Entre os discursos que

facilmente causavam desagrados aos conservadores, estava uma manifesta desilusdo com as

% No original: “We like to say that Mad has no politics and that we take no point of view, which is
basically true. I think the magazine is more libertal than not liberal. It certainly is not left like
Lampoon, but it’s certainly not as right as my political views. ”. Tradu¢do nossa.

* Em nossa pesquisa, encontramos documentos que ligam o nome Clyde J Watts a advocacia do grupo
ultraconservador John Birch Society.

*® No original: The Mad magazine was a communistic publication and the editors, staff and owners
were Communistics, Communist sympathizers, Communist dupes or promoting Communist causes.
Tradugdo nossa.
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politicas imperialistas e as desigualdades sociais provocadas pelo sistema capitalista. Muitas
paginas foram produzidas para satirizar a relagdo entre o imperialismo e a pobreza. No
entanto, a expressao dessas vozes nao deveria servir de palanque para nenhum dos agentes do
poder politico norte-americano.

Conforme documentou Frank Jacobs (1972, p. 202), Al Feldstein, o segundo editor
da Mad, considerava a questdo um pouco mais complexa do que a mera suspensdao de
posicdes politicas: nem comunismo nem capitalismo. Segundo o registro, A Mad e toda sua

% _no qual o “nds” estende-se a todos 0s

equipe estavam “tentando proteger a nds mesmos
cidaddos americanos e leitores da revista. De fato, essa ¢ uma maneira bem-sucedida para
explicar a falta de alinhamento politico da Mad, pois, como bem explicou Raymond Williams
(2015, p. 129): “o aspecto mais importante do engajamento ¢ engajarmo-nos suficientemente
com a realidade social”, e nesse sentido, a ideia de submissdo a um partido politico torna-se
pueril. A multiplicidade de autores que passaram pela Mad proporcionam abrangentes pontos
de vista e a postura critica ante as incongruéncias da vida preserva o senso de unidade da
revista.

No Brasil nao foi diferente. A expressao do pensamento livre com independéncia
partidaria, como esta no seio da edicdo americana, foi preservada em sua variante nacional,
apesar da autocensura. Em outras palavras, a contraposi¢do ao regime militar ndo deve ser
interpretada como expressao da esquerda nacionalista, reformista, revolucionaria ou mesmo
da oposicdo no bipartidarismo da ditadura. Acreditamos que o ato de resisténcia, ainda que de
forma fragmentdria e as vezes discreta, acontece através da sintese que aproxima o
reconhecimento da realidade nacional e a necessidade de proteger a ndés mesmos, 0s
brasileiros e os leitores da Mad, pois a luta por uma sociedade mais livre e igualitaria comega
pela tomada de consciéncia das opressoes do sistema.

Em uma visdo panoramica, o regime militar brasileiro pode ser organizado em trés
etapas™. O golpe que levou ao poder um governo ilegitimo, cujo autoritarismo resultou em

leis, decretos € uma nova constituicdo, os quais visavam sua validacdo juridica. O

¥ No original: “We’re just trying to protect ourselves”. Traduc¢do nossa.

%0 As trés etapas estdo classificadas no site Memorias da Ditadura como: “Um disfarce legalista para a
ditadura — de 1964 a 1968”. Anos de terror — de 1969 a 1978. A reabertura politica — de 1979 a 1985.
Fonte: Memorias da Ditadura. Disponivel em: https://memoriasdaditadura.org.br/periodos-da-ditadura/
. Acesso em 21/07/2022.


https://memoriasdaditadura.org.br/periodos-da-ditadura/#um-disfarce-legalista-para-a-ditadura-de-1964-a-1968
https://memoriasdaditadura.org.br/periodos-da-ditadura/#um-disfarce-legalista-para-a-ditadura-de-1964-a-1968
https://memoriasdaditadura.org.br/periodos-da-ditadura/#a-reabertura-politica-de-1979-a-1985
https://memoriasdaditadura.org.br/periodos-da-ditadura/#um-disfarce-legalista-para-a-ditadura-de-1964-a-1968
https://memoriasdaditadura.org.br/periodos-da-ditadura/#anos-de-terror-de-1969-a-1978
https://memoriasdaditadura.org.br/periodos-da-ditadura/#a-reabertura-politica-de-1979-a-1985
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recrudescimento do autoritarismo, que se converteu no que ficou conhecido como “os anos de
chumbo”, apds a promulgacdo do AI-5. E a reabertura politica que resultou na Lei da Anistia
e 0 anseio por eleigdes presidenciais.

Atualmente, existem varias disputas narrativas sobre os vinte € um anos, de 1964 a
1985, que caracterizam o regime militar brasileiro. Uma onda de ceticismo e de revisionismo
recaem sobre palavras como “ditadura” e “golpe de Estado” — que ora ganham significados
positivos, como Ditadura a brasileira, de Marco Antonio Villa (2014), que relaciona o sabor
e o tempero da deliciosa culinaria brasileira, extraindo do contexto a defesa que o vocabulo
“ditadura” representa, na verdade, uma fracdo negativa e quantificavel entre os beneficios
salutares que os militares trouxeram ao desenvolvimento do pais.

Solugdes como "contrarrevolugdo" e "ditabranda", que reorientam e substituem as
cargas semanticas de um “golpe de Estado”, tornaram-se cada vez mais comuns em discursos
ideologicos na sociedade brasileira, os quais guardam o saudosismo autoritdrio e incitam
geralmente uma nova intervencao militar no pais. A revista Mad em Portugués, como tantas
outros documentos de época, ¢ uma fonte primdria para interpretarmos nosso passado. Talvez
as respostas que muitos brasileiros desejam encontrar — geralmente alimentadas por suas
proprias convicgdes pessoais — ndo estejam na publicacdo. Nao existe na superficie dos textos
um compromisso em derrubar um governo ou a crenga que a revolugdo solucionara os
problemas nacionais.

A pléiade de humoristas que acreditaram no trabalho que Otacilio d’Assuncao
realizava, ao longo de um ano a frente da Mad nacional, possibilitou um maior engajamento
com o riso, com o entretenimento € com a liberdade da pessoa humana. A contraposicao ao
regime militar e a resisténcia democratica acontecem como protecdo ao pensamento
autoritario que impregnava a sociedade civil e o poder politico.

A proxima imagem, fig. 17, da autoria da cartunista Mariza Dias Costa, traz uma
interessante reflexdo sobre o golpe militar, de 1964, no qual ¢ mais apropriada a expressao
“golpe civico-militar”. Interessante, corrigimos, por expressar uma consciéncia historica. As
personagens arabes que assistem a queda do seu provavel califa — que cai do carpete voador,
alvo da mira certeira da personagem militar — estdo sorrindo. Ou seja, estdo de acordo com o

que ¢ interpretado como um “golpe de Estado”. A semelhangca com o contexto politico
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brasileiro € notéria e as personagens que cooperam com o golpe podem facilmente simbolizar

a sociedade civil: aqui e acola.

DEVE SER
UM GOLPE
DE ESTADO...

FIG. 17. Mariza. Cartuns das arabias. Fonte da Figura: Revista Mad em Portugués, v. 34, 1976.

Segundo Marcos Napolitano (2019, p. 43-44), o golpe de Estado orquestrado nos
quartéis brasileiros foi mais do que uma rebelido militar. “Envolveu um conjunto heterogéneo
de novos e velhos conspiradores contra Jango e contra o trabalhismo: civis e militares, liberais
e autoritdrios, empresarios e politicos, classe média e burguesia”. Conforme a descri¢do da
satira, Mad volume 34, o texto nasceu das férias que a autora passou em paises arabes. Desde
1949, no inicio da Guerra Fria, golpes militares eclodiram na regido — Iraque, Siria, [émen — e
novos golpes continuaram a acontecer, inclusive com a ascensao de Saddam Hussein, em
1978. Considerando as distancia cultural e geograficas entre os arabes e os brasileiros, Mariza

capta os padrdes que se repetem em ambos os contextos, de modo que a dramatizacdo do que
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esta longe seja percebida como se estivesse perto, a partir das similitudes, afinal, no Brasil, os
varios segmentos da sociedade ndo s6 apoiaram o golpe como auxiliaram na sua manutengao.

Em linhas gerais, uma ditadura ¢ resultado direto de um golpe de Estado, seja ele
militar ou ndo, nas quais as elei¢des democraticas e as liberdades civis sdo restringidas total
ou parcialmente. De acordo com Marcos Napolitano (Ibidem, p. 79): “Se o golpe foi o
batismo de fogo da ditadura, o AI-2 ¢ a sua certiddao de nascimento definitiva”. Nesse sentido,
os atos institucionais tiveram o duplo objetivo de validacdo juridica, ao exercicio ilegitimo do
poder, e de controle social por meio da violéncia’'. Isso consolidava, enfatiza Napolitano
(Ibidem, p. 79), “um processo de normatizagdo autoritdria” que ainda permitia alguma
previsibilidade no exercicio de um poder fundamentalmente autocratico”. Por isso, a imagem
do presidente ¢ a peca central desse projeto. A regular transicdo de mandatos mascarava a
estabilidade politica e tutelava uma fachada juridica, cuja blindagem se dava pelo pleno
funcionamento das leis.

Apesar do carater autoritario da ditadura militar, de Castelo Branco a Jodo
Figueiredo, a linha sucessoria de presidentes pode ser dividida em dois grupos: a linha-dura e
a linha-branda. Segundo Tiago Cavalcante Guerra (2008, p. 117), o jargdo ja existia na fala
dos militares com o objetivo de classificar os diferentes partidarios em dois grupos. Nao
obstante, o primeiro registro historiografico que aponta as diferencas entre os dois segmentos
acontece no Castelinho, coluna diaria do Jornal do Brasil, em junho de 1964, sinalizando
que: “A necessidade de mais e mais puni¢des definem os marcos da polariza¢ao nas Forgas
Armadas”. Para Napolitano (2019, p. 70), a defesa de uma linha em detrimento de outra pode
facilmente conduzir o debate a erros e a armadilhas. Nao existe preto no branco, o
autoritarismo implantado em 1964 tinha em sua génese o objetivo de destruir
simultaneamente as elites politicas e as intelectuais, interessadas em reformas sociais, € 0s
movimentos sociais de base popular.

Embora o primeiro presidente da ditadura militar tenha entrado para a histéria como
representante da linha branda, destaca Marcos Napolitano (Ibidem, 73), o marechal Castelo
Branco desenhou as linhas-mestras e criou as bases institucionais do regime autoritario.
Progressivamente, o regime militar extinguiu os partidos politicos, restringindo a politica

nacional a duas siglas — o Arena, representante do proprio governo, € 0 MDB, que reunia as

31 0 AI-2 ampliou os poderes politicos do presidente e possibilitou a intervengio em politicas estaduais.
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oposigdes — e proibiu o voto popular ao subtrair as elei¢des aos cargos de governador, senador
e prefeito, respectivamente via Al-2 e AI-3%. As eleigdes indiretas aconteciam por meio de
indicagdes, porém, em 1972, durante o governo Médici, as prefeituras comecaram a receber

elei¢des diretas, exceto nas capitais.

O NOSSO CANDIDATO

Por que no n.° 29 ndo se fala nada sobre
as eleigcdes municipais? Sera que esses
assuntos se tornaram perigosos demais no
Brasil, ou é s6 porque o ‘Sr. Editor” néo
quer perder suas ‘‘mordomias’”, desagra-
dando diretamente os politicos? — Eliphas
Levi — Taubaté — SP

As eleicbes foram motivo de capa no MAD
29. No mais, a omissdo foi minha. Era pra
eu falar sobre elas na se¢do de cartas, mas
infelizmente nédo foi possivel. Sou eleitor
em Minas: voto em transito. E transito aqui
no Rio — sabe como é, né? — vive engar-
rafado. Assim, em virtude do nosso nédo
comparecimento & urna e considerando
nosso legitimo e inobstaculével direito de
eleitor, decidimos conceder-lhe, Levi, ©
nosso VOTO (de um feliz 77). -

FIG. 18. LEV], Eliphas. O Nosso Candidato (Se¢do de Cartas). Fonte da Figura: Revista Mad em Portugués, v.
31, 1977.

A relacdo que a ditadura estabeleceu com as eleigdes diretas ¢ no minimo confusa. A
legislacdo sofreu frequentes modificagdes, mudando como o vento, & medida que novas
demandas sociopoliticas exigiam dos quartéis alteragdes nas regras do jogo. Comumente,
resultados inesperados promoviam novos decretos que corrigissem o que ficou fora do script.
Segundo Roberto Ramos Santos (1995, p. 51), tais manobras aconteciam com o objetivo de

preservar a legitimidade e a imagem do governo. “Observamos as artimanhas da corporacao

52 “Embora tenha suprimido as eleicdes diretas para presidente e para governador, a ditadura militar tentou

manter uma fachada democrética realizando pleitos periddicos para vereador, prefeito, deputado estadual,
deputado federal e senador. Tais eleicdes s6 podiam ser disputadas pelos dois partidos permitidos: a Arena, o
partido oficial, mais tarde PDS, e o MDB, inicialmente mera “oposi¢do consentida” que se transformou numa
frente contraria”. Fonte: Memorial da Democracia. Disponivel em: http://m.memorialdademocracia.com.br/card/
voto. Acesso em 26/07/22.
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militar no que diz respeito ao controle do jogo eleitoral, a fim de evitar a perda de
legitimidade do Estado de Seguranga Nacional”. Por exemplo, mesmo apo6s o golpe, varios
segmentos da sociedade e do exército ainda acreditavam em elei¢des diretas para presidente,
vislumbrando um retorno da normalidade juridica, pois a defini¢do de elei¢cdes indiretas, por
meio de um Colégio Eleitoral, sé aconteceu com a publicagdao da Constitui¢ao de 1967.

Na imagem acima, fig. 17, cujo objeto sao as eleicdes municipais de 1976, também

houve artimanhas para a disputa do pleito eleitoral. Explica Ramos Santos (Ibidem, p. 54):

Em maio de 1976, cinco meses antes das elei¢des municipais, 0 governo enviou ao
Congresso um projeto de lei onde os partidos passariam a apresentar apenas 0s
nomes, numeros, curriculos e fotos (no caso da TV) de seus candidatos, fora isso, as
siglas estariam expressamente proibidas de promoverem qualquer debate ou
discussdo nos meios de comunicagdo de massa. O ministro da justica Armando
Falcdo, responsavel pela modificagdo da legislagdo, afirmou que a lei Falcdo
permitiria um acesso igual a todos os candidatos dos dois partidos que disputassem
mandatos. Essa medida casuistica, onde se colocou em questionamento o verdadeiro
interesse dos militares de promover a abertura politica plena, atingiu diretamente a
oposi¢do. O MDB foi, assim, impedido de criticar o governo ¢ derrota-lo no seu
proprio campo de batalha. Os resultados finais dos pleitos municipais revelaram,
como ja era de se esperar, a vitoria da ARENA que venceu as elei¢des por um baixo
percentual (cerca de 35% contra 30% dos votos)

Ha algumas curiosidades na carta “enviada” ao editorial da Mad, a comecar pelo
nome do leitor, que ¢ homonimo ao mistico e escritor francés, Eliphas Levi (1810-1875),
renomado nos circulos esotéricos como expert em magia cerimonial. Mais uma vez,
acreditamos que o texto seja da autoria de Otacilio Costa d'Assun¢do, o editor, que
aproveitava todos os espagos da revista, inclusive a se¢do de cartas, como zonas de humor. Na
verdade, a piada comeca no volume 29 da Mad em Portugués, de novembro de 1976, na qual
a capa traz a indicagdo — em destaque, como se fosse “matéria de capa” —, que a principal
secdo vai satirizar as eleicdes para vereador, contudo, o assunto ¢ completamente esquecido

ao longo da publicagdo. Logo, o “siléncio obsequioso” ¢ resgatado, volume 31, sob a suspeita

de que o editor evitou desagradar os agentes politicos.
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FIG.19. SOUZA, Jair Domingos; CADAVAL, Luiz Roberto. Arte da Capa. Fonte da Figura: Revista Mad em
Portugués, v. 29, 1976.

Ja

O titulo da carta, como podemos ver na imagem, fig. 17, ¢ “Nosso Canditado”, cujo
conteudo da satira revela ndo haver candidato nenhum, exceto “Alfred Newman”. Isso reforca
dois posicionamentos, primeiro, o carater apartidario da publicagdo, nem Arena nem MDB,
segundo, o questionamento da legitimidade da prépria eleigdo, decorrente do conjunto de

manobras ¢ de manipulacdes, que asseguravam os resultados desejados. H4 uma camada de
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ironia, na resposta do editor, ao qualificar o direito do eleitor como “legitimo e
inobstoculavel”, pois o que ndo faltavam eram obstidculos ao exercicio do voto popular,
limitado a eleger somente vereadores, dos quais os resultados ja estavam orquestrados por leis
mutaveis que buscavam a preservagao da hegemonia politica.

Ao final, o tinico “VOTO”, com destaque a caixa alta e ao recurso da homonima, sdo
as felicitagdes que o “mistico de Taubaté” — e por que nao todos os leitores da Mad — tenham

um feliz ano de 1977.

4.4 Abertura relativa

A cerimoOnia que transfere a faixa presidencial de Ernesto Geisel para Jodo
Figueiredo aconteceu em 15 de margo de 1979. Naquele momento, o legado deixado por
Geisel, que em breve assumiria o comando do Ministério da Educagdo, ¢ marcado
principalmente pelo processo de abertura politica. O projeto mais radical de seu governo, no
entanto, aconteceu sem grandes precipitagdes. A promessa de uma transi¢do lenta, gradual e
segura, segundo o proprio ex-presidente (D"ARAUJO; CASTRO, 1997, p. 377), advinha de
varios obstaculos, dos quais o confronto com os setores militares — que preservavam a
"obsessdo da conspiragdo, das coisas comunistas, da esquerda” — era decisivo. Sobre a

questdo, comenta Vanderli Maria da Silva (2001, p. 72):

Tanto o presidente Geisel quanto o ministro Golbery, que era seu principal
interlocutor, compartilhavam da ideia de que o regime militar fora uma solugio de
emergéncia para afastar a ameaca comunista, colocar o pais nos trilhos do
desenvolvimento econdmico e sanear a area politica. Nesses termos, como os focos
de guerrilha tinham sido praticamente exterminados no governo Médici, a situa¢ao
econdmica era relativamente boa e a area politica estava sob controle, era chegada a
hora de iniciar o retorno & democracia.

Grosso modo, as politicas de redemocratizagdo ndo deveriam repercutir exageradas
aos interesses da linha dura, que se opunha a abertura; tampouco diminuir a adesao daqueles
oficiais que estavam proximos da linha branda. A pesquisa sobre o presidente Geisel ¢é
controversa, hd simultaneamente um estrategista e um autoritario. Se existe um avango da

redemocratizagdo em seu governo, enquanto ocupou a cadeira presidencial, os nimeros

apontam “39 opositores desaparecidos e 42 mortos pela repressao” (NAPOLITANO, 2019, p.
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234). Isso aliado a episddios de censura contra imprensa, artes e entretenimento, que s6 foram
paulatinamente arrefecidos em meados de 1976.

De 1974 a 1979, durante todo governo Geisel, a Mad em Portugués adotou uma
comunicagdo cautelosa, no que tange a ditadura, a contraposicdo ndo arriscava um
contragolpe. Mas, a partir da continuidade em Jodo Figueiredo, a linguagem fica mais
permissiva. Temas embriondrios, até entdo, adquirem uma voz consciente e despudorada. A
proposito, na Mad, a primeira mengdo ao processo de abertura politica aconteceu em 1975.
Em “Acréscimo ao diciondrio", creditado a Ricky Goodwin, chargista dO Pasquim e a época
tradutor na Vecchi, o humor nasce da necessidade de atribuir um novo significado ao

vocabulo: “Abertura”.

517

'ABER 'A LEARY, s
___RTURA, s. f.: local muito fechado, por onde (Esse lear
551‘5 se pode passar. ferente dO girmos.)
180 A V. int.: resultar em algo e oy noaL LMAO S .
B e se ;esn.erava; dar para tras. (A bola :ando to- o a;m
i ﬁgersé.ﬂo e voltou para a meta, enga Ngﬁﬁ& 3
’J"t almente o goleiro.) to, velho. UMAN,
B ST, adi.: algo muito, MU0 e

FIG. 20. Goodwin, Ricky. Acréscimo ao Dicionario. Fonte da Figura: Revista Mad em Portugués, v. 10, 1975.

Na imagem, fig. 20, h4 um refinamento no uso do paradoxo. O jogo de ideias — entre
o fechado e o aberto — brinca com a polissemia da palavra abertura, que na semantica militar
designava uma realidade fechada. A inversdo tem sua parcela de ironia, pois se fosse preciso
uma descri¢ao semantica, como € proprio da lexicografia, a realidade “aberta e fechada” seria
inevitavelmente a politica brasileira. Na sequéncia, a alfinetada vai em dire¢do ao partido do

regime militar, Arena, que ganha conjugacgao verbal terminada em -ar, arenar. O interessante ¢
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a transitividade do verbo, intransitivo, que possibilita interpretacdes como intransigente,
inflexivel e intoleravel. O significado “dar para trds” amplia-se ao “estar preso ao passado”. O
que reforca a tese da impossibilidade de ser moderno, sendo, pela via marginal. Alias, ai est4 a
critica dos costumes, o habito das autoridades manipularem também a realidade através dos
modos de expressao.

Para Alfred (Mad) Newman, a abertura politica era uma falsificagdo. A
redemocratiza¢cdo prometida por Geisel tinha como objetivo causar um efeito de verdade, uma
verossimilhanga com a normalidade. Temas sensiveis a agenda politica, que deveriam ser
indicios de um cenario democratico — a partir de 1978, na Mad — comecam a surgir associados
a ideia de enganacdo. Com o passar dos volumes, o tema da “abertura” vai evoluindo a uma

consciéncia politica na qual o vocabulo. s.f., expressa uma falsa legitimidade democratica.

f : DENCIA

: /0 CANDIDATO A PRES! i
AL R A NIATANDO, em ::%;Aii% El:"?o-
MACALH E0RA EU SAIBA GUE NAO VAL ADIANTAT or oy o

ho £ssE TRABALHO GUE EU ESTOU TENDS "Il on e aN-

: LEGITIMIDADE A ELEIGAO
P;;gngaRDE QUALQUER MANEIRA, QUANDO VAOCE

STRADO O S
P, PODE DEIXAR REGI
. \%Tg & 1R TREINANDO...

FIG. 20. Demasi, Domingos. Mensagens da secretaria eletronica de gente famosa. Fonte da Figura: Revista
Mad em Portugués, v. 48, 1978.

Embora a publicagdo ndo formule o conceito “democratura”, a Mad chega bem perto
disso. Democratura: ndo como a sintese entre antagonicos, democracia e ditadura, mas como
redemocratizagdo falseada. Se os pleitos eleitorais maquiavam a estabilidade das institui¢oes,
a abertura politica desdobrar-se-ia numa nova etapa de preservagdo dos militares. O
ex-governador de Minas Gerais, Magalhdes Pinto, objeto da ultima satira, fig. 20, fez
campanha a favor de sua candidatura a presidéncia. Almejando substituir Ernesto Geisel, sua

indicagdo soava como um sucesso da abertura, pois, embora fosse do partido governista, sua
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formagdo ndo era militar. Magalhdes era um nome que vinha de fora dos quartéis.
Curiosamente, as satiras envolvendo-o se multiplicam no periodo. Sabemos que a Mad
acertou, Magalhaes Pinto nunca foi presidente, tudo parecia uma encenagdo para legitimar a

candidatura de Jodo Figueiredo. Segundo Lagame Lobo (2005, p.04):

Em 08 de agosto Magalhdes Pinto acaba desistindo de sua candidatura, no mesmo
dia em que o MDB lanc¢a a candidatura de Euler Bentes. No dia 21 daquele més a
secdo de cartas trata da candidatura de Magalhdes Pinto, que segundo o leitor do
Jornal do Brasil, estaria sendo rejeitada por ser ele um banqueiro. O leitor do Rio de
Janeiro defende o candidato que seria segundo ele, um “democrata sincero” e um
patriota. A publicagdo da carta dias depois da desisténcia da candidatura de
Magalhdes Pinto, e dias antes da homologacdo oficial da candidatura de Euler
Bentes sugere uma insatisfagdo com o rumo dos acontecimentos.

Depois disso, o esperado acontece, Figueiredo torna-se presidente. Em seu discurso
de posse sinaliza que seu governo tera “a mao estendida em conciliacdo” (apud
NAPOLITANO, 2019, p. 281). Naquele cenario, entre as medidas que desenhavam uma
transi¢do a normalidade, destacavam-se a Emenda Constitucional n® 11, que marca o término
do AI-5 em 01 de janeiro de 1979, e uma nova versdao da Lei de Seguranca Nacional, que
reduzia a lista de crimes cometidos contra o Estado. Sem duvida, tais medidas eram
fundamentais para a constru¢do de uma atmosfera democratica, mas, observava a Mad que

tais concessdes nao aproximavam a sociedade civil do protagonismo politico. Apesar dos

avangos, as medidas eram sentidas como estratégias para conservacao do status quo.

EDITORIAL

ABERTURA RELATIVA

No numero anterior, saiu uma carta do Oscardoso leiloando sua cole-
¢ao do MAD. Sabem que isso provocou uma avalanche de cartas, todo
mundo vendendo, comprando e transando exemplares do MAD? Pen-
Samos, por isso, em voltar com a Segao Troca-Troca, mas, como ja
temos uma matéria nesse numero com o mesmo nome, bolamos o
“Tomaladaca'. E uma coisa pra vocés aproveitarem. Recomendamos
gque déeem uma olhada no anuncio do Mundo Latino (pag. 50) que tem
varios numeros em estado novissimo.

Alem disso, esclareco que eu realmente estava pensando em implan-
tar um regime durissimo, mas depois da manifestagao popular ocor-
rida as nossas portas, e do susto consegliente (vide abaixo), conside-
rei mais estratégico fazer algumas concessoes a fim de agradar as
massas e continuar na mesma mordomia de sempre: anistia parcial,
‘extincao do deposito pra sairem da redagao, etc... E LINHA MAIS OU
'MENOS DURA!!!

FIG. 22. Ota (editor). Abertura relativa. Fonte da Figura: Revista Mad em Portugués, v. 63, 1979.



95

A ultima imagem, fig. 21, produzida nos primeiros meses que acompanham a
transi¢do para Jodo Figueiredo, apresenta uma camada de insatisfagdo. Embora houvesse um
novo ciclo, as demandas do novo governo eram herancas do projeto “lento e gradual” do seu
antecessor. Segundo Napolitano (Ibidem, p. 283), Figueiredo prometia uma nova forma de
governar, mais proxima das demandas da sociedade, embora sem abrir mao dos valores e
principios do regime”. Naquele momento, entre as varias demandas que circulavam, cabia ao
governo formalizar uma lei de anistia, que ia se multiplicando em diferentes projetos, e
apaziguar os setores da sociedade que reivindicavam uma anistia ampla, geral e irrestrita. O
objetivo era neutralizar a proposta do governo, que defendia uma anistia parcial, de modo a
beneficiar também os condenados por crimes politicos e/ou exilados na recuperaciao de seus
direitos e liberdades.

A hipdtese da anistia parcial, a favor dos militares, sinalizava que a democracia
estava longe. De fato, foram mais de seis anos até que a ditadura civil-militar chegasse ao fim,
enquanto a Mad em Portugués terminou antes, em 1983, quando a Vecchi declarou sua
faléncia. Contudo, apds 1979, livre do AI-5, a linguagem da Mad avanca no desbunde e o
editorial do volume 63 traz uma amostragem disso. A abertura relativa segue a linha mais ou
menos dura do momento politico — “broxa” como insinua a piada, estabelecendo também um
paralelo com a senilidade dos generais. A abertura ja ndo era ditadura nem democracia, ndo

era mole nem era dura, naquele vocabulo todas as intensidades tinham significados relativos.
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5 Consideracoes Finais

Faz parte da natureza dos titulos apresentar uma antecipagdo. Quando comecei este
trabalho pensei no subtitulo: “A revista Mad e a ditadura militar brasileira”. Depois, para
conferir maior neutralidade, deixei “A revista Mad e o regime militar brasileiro”. Somente em
sua ultima versao: “A revista Mad durante o regime civil-militar brasileiro”. Primeiro, porque
houve recomendacdo da sabatina — que qualificou minha pesquisa — mas principalmente,
porque me questionei muitas vezes, o quanto poderia haver uma simpatia da Vecchi com o
regime. Ou por que nas varias entrevistas oferecidas por Ota, ao longo dos anos, ele pouco
falou sobre o alto escaldo da editora? Sobre isso, infelizmente, parece ndo haver documentos.
No entanto, foi suficiente entender que a Mad em Portugués demonstrou consciéncia da
relacdo entre a sociedade civil e o regime militar, seja através das satiras em analise — fig. 17
e 20, por exemplo — seja através de satiras que infelizmente ndo entraram no corpo
argumentativo do texto.

Pode existir algo de conspiratorio na interpretacio que os bastidores do
entretenimento sao sacerdotes do sistema. Acredito que o mundo ¢ cada vez menos preto no
branco. Por isso, precisei entender o entretenimento, ndo s6 pelas definigdes, mas a partir de
historias reais, como as de William Gaines e de Harvey Kurtzman. Os cursos de Letras estdo
muito presos ao conceito de induastria cultural. O que ndo ¢ uma critica, mas atualizar o
conceito, considerando os avancos do séc. XXI, foi o passo inicial para compreender a Mad.
Entretenimento de massa, baratissima, centavos, arte leve. Uma curiosidade: William Gaines
(1978) definia-se como um republicano, liberal e conservador — enquanto isso, Harvey
Kurtzman foi um génio que pediu demissdo. E dificil avaliar o episédio sem pensar em
precarizacdo. O patrdo parasita. A propdsito, teria sido diferente com Ota?

Outras dificuldades na execucdo do subtitulo — “A revista Mad durante o regime
civil-militar” — foram as datas de analise, 1974 a 1979. Inicialmente, a pesquisa documental
havia abarcado toda a publicagdo da Mad em Portugués, até 1983, que encerrou no volume
cento e trés. A época, desejava dividir a analise entre os governos Geisel e Figueiredo. No
entanto, na metade da redagdo, ja havia entendido que o periodo Jodo Figueiredo ficaria para
outra pesquisa, provavelmente na continuidade dos meus estudos. Limitar-se aos anos setenta

jé& havia sido bastante desafiador.
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De 1974 a 1979, sob os auspicios do Al-5, a contraposi¢ao ao regime militar numa
revistinha de adolescente foi muito LOUCA. Os meios de comunicacdo em massa, naquele
contexto, romperam com a mera passividade e proporcionaram as massas uma arte
desalinhada das politicas dominantes. O entretenimento mostrou-se capaz de refinar suas
técnicas e assimilar uma postura emancipatoria. Sobre isso, escapa da linguagem velada uma
luminosidade diferente na Mad. H4 beleza no seu hibridismo: um Estados Unidos, que ¢
Brasil, porque foi devorado. Alids, era preciso ser canibal nos anos setenta, assim se defendia
das cacetadas. Sendo econdomico nos exemplos, a atmosfera contracultural ja havia
transformado a imprensa e a musica popular brasileira. A Mad estd abaixo desses
monumentos da cultura, eu sei, mas sua memoria precisa também ser preservada. Aqueles
humoristas fizeram sua “pequena oposi¢do” ao regime civil-militar. Tudo dentro do possivel,
¢ claro, pois faltava liberdade criativa.

Frequentemente, a revista Mad sugeria que fosse reutilizada como papel higiénico.
Apesar da autossabotagem, a publicagdo chegou em mais de vinte paises. Seu time de artistas,
com variados estilos e diversas nacionalidades, contribuiu para que a revista alcangasse o
sucesso. Talvez os humoristas da Mad em Portugués estivessem mais proximos da geracao
mimeografo do que dos pos-tropicalistas. Afinal, existe um qué de erudicao entre aqueles que
pensamos, no caldeirdo, como herdeiros da tropicalia. Por outro lado, a Mad era slapstick —
arte leve — mas comprometida com a vida.

O canibal s6 devora o que tem valor, essa foi a maior ligdo que tive com Peter Burke.
O artefato hibrido ¢ um sobrevivente, pois ¢ aquele (valor) que sobrevive no contato com o
diferente. A contracultura tupiniquim, setentista, ¢ herdeira da globalizacdo. Em seu auge,
com milhdes de copias vendidas mundo afora, a Mad demonstrou para um publico jovem — a
partir de uma arte leve e num veiculo de comunicagdo em massa — uma pratica
contra-hegemoOnica como reacdo aos valores que organizam e fundamentam uma sociedade
conservadora.

Em 2019, a Mad anunciou seu fim nos Estados Unidos, apds sessenta e sete anos de
existéncia. Fruto das contradi¢des do pos-guerra, revelou a insatisfacdo contra os valores
basicos do Ocidente. Se a Mad inventou os anos sessenta, foi também “criador e criatura”,
pois acaba absorvida dentro daquilo que ajudou a criar. A postura transgressora produziu uma

arte que soube reciclar o codmico, tirando-o do conformismo dos anos cinquenta. O humor
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“debildide” escapava as classificacdes faceis. Por isso, a pléiade de tedricos justifica-se no
comportamento do objeto, a cada defini¢do uma esquiva, estilo Spy vs Spy — os leitores da
Mad entenderdo a referéncia. A estetizagdo da loucura, apos verificada a impossibilidade de
ser louco, permite um pacto entre o leitor e a revista. A loucura transforma-se em caotizagao
elaborada, pois aceita o fingimento literario como elemento satirico. Era preciso estar louco
para ler uma revista tdo ruim. Uma droga! Tao ruim quanto os ente6genos de Timothy Leary e
tdo humorada quanto o poeta Carl Solomon. Coisa tipica de revista “doida” querendo tratar de
assuntos tao sérios.

Por fim, concluo consciente de que minha hipétese foi demonstrada. E preciso estar
atento e forte, pois houve contraposi¢cdo. A afirmagdo de que a Mad em Portugués seguiu em
direcdo a satira politica somente no final do regime, de Roberto Elisio dos Santos (2015), foi
atualizada em meu trabalho. Ademais, observar a Mad, a partir da teoria dos artefatos
hibridos, possibilita novas compreensdes e futuras pesquisas podem comegar dai. Para
finalizar, vale retornar a concepcao de Peter Burke (2019) que a linguagem ¢ um campo de
experimentacdes. Dentada, “mordicdo”, abaixo a dentadura — isso foi uma boa satira. O
canibal morde, o ditador da tiro, porque falta-lhe os dentes. Os territorios entre a senilidade e
a juventude, o Brasil estava velho demais para sua pouca idade. Abaixo aos bons costumes!

Fim.
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