Universidade Federal de Juiz de Fora

Instituto de Artes e Design

Carolina Cerqueira Corréa

[REDEM OINHO
UMA TRADI(C)CAO-EXU NA] HISTORIA DA ARTE BRASILEIRA

Juiz de Fora

2023



£ FACULDADE DE ESTUDOS
7 CENTRO DE EDUCACAO
Formulario
. s K
em acAo para tornar novas informag aes conhecidas
Sobrenome ‘1_ K QUE 1 K Nk »y:(

< / a0 ' \ -
Nascimento _‘ e e 1 M )([
Natural de: Ju 2 D€ kb ¥ Qg RG /CPI

Quem vocé é? Marque apenas uma categoria (?)

() Africana(o) ( ) Pretaf(o) ( ) Nem tao preta(o), mas nao
(x) Negra(o) (' ) Mulata(o) branca(o) o suficiente

( ) No meio do caminho ( ) Morena(o) ( ) Negra(o) de tracos finos

{ ) Afro-americana(o) () Preta(o) Latina(o) ( ) Escurinhalo)

{ ) Parda(o) ( ) Afro-descendente ( )Preta(o) pretissima(o)

( ) Brasileira(o) () de Africa () Limbo

1% Afro-Brasileira(o) () Descentende de escrava(o)( ) Exotica(o)

( ) De cor ( ) Nao-branca(o) ( ) Outra

() Preta(o) em diaspora ( ) Mestica(o)

Jeclar o :
Declaro que todas as fespostas prestadas sao completas e precisas de acordo
meu conhecimento, incluindo informacgoes sobre minha formacao acad

1UIC I
Tolerancia e ¢ ompreensiao matua levam tvm}m (e
dmnrum'nt(' UHUHNU\

Wlll

educagao adequada). No entant
\.“ ‘l”‘ '\”””l Q as aAsSpira
«k’ /Jm a cultu;

N
AN

Assinatura/carimbo

que uma ulu((
estabelece as mais elevadas ”[,7“ “«

de ganhar o pao, é privilégio dofs }j, O Perigo e a ilusdo dos 1
{ LD { ¢ i1

‘W.E.BDu B




[E cante o samba na universidade
E veras que seu filho sera principe de verdade
Ai entdo jamais tu voltards ao barracdo

(CANDEIA, Dia de Graga)]

legendas
(onde ha a(de)créscimo y/ou referéncia) amarragdo
onde ha historia, filosofia e/ou didatica

[onde ha historia, filosofia y/ou didatica]

comove, sensibiliza y desperta sentimento

{onde rezamos em bando}

*nota



SUMARIO|[S]

MANUAL DE INSTRUCOES E RECOMENDACOES ceerssnesssessanesanessnsssanssaanes XV

[UMA EXPERIENCIA DO PASSADO BRASIL]
L COMO AIZET AIZO.....eeiieiiieiiieiieeee ettt et ettt et en s XV
1. EXEMIPIO......eiieeeee e e e n XXViii

[Criando originais, produzindo sentidos]

1ii. COMO ESCTEVET AlZ0......ceuieiiieiiieiieeiie ettt ettt ettt sttt e ebeeseeas XXxii
iv. O didlogo que S eStADCIECE. ... .ecvveeiieiiieiiecie et XXX Vil

[Como a gira se estabelece - Admirando o brilho do dia da porta de casa, diz o

adagio|

[No tempo que permeia a tese —traducio-Exu y uma leitura afrocentrada]
V. Manual € RecomendagOes...........cccuviiiieiiiiieiiiiiee et xxliii

[Seria esse Manual realmente necessario?]

1 CAPITULO LI.... ereveeesensnsnsassne NI

[REPETICAO COM DIFERENCA/TRADUZIR COM PARECENCA]

1.1 Introducao € DesenvOIVIMENLO. . ........coeiiiiiieiiiie et ettt et 47
[Desaparecer para o (fim do) mundo: Clébson Francisco]

1.2 DESENVOIVIINETITO. ...ttt sttt ettt st st e bt et see e e eaeeaeas 57
[Sentem para jantar. Fartura y Felicidade: Gé Viana]

[Uma diferenca fundamental: Os “apagamentos” de Clébson Francisco y os

“apagamentos” de Marcelo Masagio. Circulacio de mundos. Y um mundo parado.]
[Mitopoesia do olhar y da voz, (auto)libertacdo: Breno Loesery Tassila Custodes]
1.3 DESENVOIVIITIENTO . ...ttt ettt et e bt e st e e e e eee 78
[Com Navio Negreiro: Luang Senegambia Dacach Gueye y Nho Caboclo]
1.4 DESENVOIVIINETIIO. ....ceuveiieiieiiesitete ettt ettt ettt ettt sttt e e sbe et eaeenne s 87

[Quem pode falar? O Monumento a Voz: Grada Kilomba y Yhuri Cruz]



A INFANCIA (O HOIMECIML.....uuuueeeeeeeeeeeeeeeeeneeenesesesesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssses 94

[(O mal d)A Civilizacao]

2 CAPITULO ILueeeeeeeeeeeeeeeseeesessssesesesensssssssssesessssssassssssssesenssssssssssssnsassssssssssnsssnsnsssnsnsns 101

[QUEM NAO TEM PASSADO, NAO TEM FUTURO]

2.1 DESENVOIVIIMENITO. .....cutieuiiiiiieitieite ettt et ettt et e e e eeees 101
[Incomodo: Sidney Amaral]
[Outra Narrativa]

2.2 DESCNVOIVIINEIITO. ...ttt sttt sttt ettt ebe et et e b et e sbe e 111
[Sem titulo Simdo Juliano: Prymeyra]
[O Intrépido Marinheiro]
[Amplo controle do proprio destino, apego a liberdade y repudio a alienacio]

2.3 DESENVOIVIIMEIITO. .....cutiiiiiiiiieiieit ettt ettt ettt e et eneee 119
[A redencdo de Jafé: Noah M ancini]
Y SKELLTONS]

COM SUITEALISIN0...cceeeueeeerreneeceererneccerrsseessersssessossssessssssssessossssssssssssssssosssssssssssssssssssssssssssssnasse 128

[Com Liberdade.
O Surrealismo (di)ante(s) (d)e Nos]

3 CAPITULO IHlueeeeeeeeeeeeeeeeseesesesessssssssssssssssensassssssssessssssssesensasssssssessssnsssssssssssnsssneas 134

[PALAVRA OFYCYAL, ABOLYDA Y DEMARCADA]
3.1 DESENVOIVIINEIITO. ..cceeieiteieeeeee e ee ettt ettt ee e e e e e e e e eee e eaeeeeeeeeeetaeaaeeeeeeeereanaaaneees 134
[A Lyngua]

3.2 DIESENVOIVIITIENITO . ...ceeeeeeeeeee e e e e e e e e et e e e e e e e e e e e e e e e e e aaaeeeeeeeeeaaaaaaaaeeeeeeeeeeennaas 137

Ao Brasyl onde quer que ele seja Ao Brasyl o que quer que ele esteja

[Devolve: Itina M aria]
[Patria Amada: Noah Mancini]

[Protejam o Brasyl do perigo: Breno Loeser]



[O Labaro Estrelado: Prymeyral

[Cantar y Contar de Novo - Um hyno]

[Arreda! Devora!: Prymeyra)

4. CONSIDERACOES FINAIS....... cevereseseserssaeaesessesaesessesasaeseseranes verereenenes 164

[DECLOSOES: o branco, belo, bom y verdadeiro. O Mito de uma Estética Universal]
[A Grande Camuflagem|]

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS..........cocevveruesuessessens

APEINDICES . .....oveveeeeeeeeeeessssssessssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssnsssnssssssssssssnssssssssssnsns .186
[APENDICE I: Destituicio Poética]

[APENDICE II: On a Bright Summer Tuesday]

Vi



RESUMO (PORTUGUES)

A tese ¢ composta por dois eixos principais de investigagdo que procuram responder as
questdes: qual o papel das artes visuais na construcdo de identidades e na representagao das
relagdes raciais no Brasil? Como entender e significar as lacunas historicas, que produziram e
ainda produzem relagdes hierarquicas baseadas na cor da pele, por meio da arte? Como escrever
sobre o passado e ancestralidade africana em uma narrativa de arte afrocéntrica?

O primeiro eixo ¢ a traducdao-Exu, elaborada pelos professores André Capilé e Guilherme
Gontijo. A traducdao-Exu consiste em um modo de iterpretagdo aplicado ao longo da obra
como uma leitura afrocentrada da histéria da arte no Brasil E uma tradugo do colonial para o
decolonial. A tese propde uma andlise de pinturas, litografias, aquarelas produzidas entre
século XIX e inicio do século XX, criadas em sua maioria por viajantes europeus, como Jean-
Baptiste Debret, Johann Rugendas e Carlos Julido, contrastando suas producdes com obras
contemporaneas criadas por artistas afro-brasileiros, como Clebson Francisco, G€ Viana,
Tassila Custodes entre outros. E um contraponto entre uma leitura eurocéntrica/colonial do
mundo com uma leitura Exu/decolonial do mundo. Exu ¢ a divindade iorubana, com multiplas
formas ao redor do continente africano e americano, que guarda as encruzilhadas. Sua episteme
simboliza encontros, transicdes e passagens em multiplas possibilidades de cruzamentos, o que
oferece uma oportunidade de escapar do discurso em dualismos ocidentais que repetidamente
prescreve oposicdes, por exemplo, como masculino/feminino, civilizado/primitivo,
branco/preto, como forma de compreender o mundo a nossa volta. Como diz o oriki: “Exu
matou o passaro ontem com a pedra que atirou hoje.”

O segundo eixo é o uso da linguagem. As linguas dos diversos povos da Aftica que foram
trazidos para o Brasil se misturaram com outras diversas linguas e dialetos no territorio
brasileiro, e os colonizadores introduziram a lingua portuguesa a toda a colonia. No entanto,
apesar do dominio implacdvel da lingua portuguesa, as linguas africanas ndo desapareceram
completamente, mantendo sua existéncia e nfluéncia através do proprio portugués. Segundo
Lélia Gonzalez, o Brasil ¢ africanizado e o “pretugués” ¢ a crioulizagdo da lingua, ou seja, a
mistura da lingua do colonizador com varias linguas de grupos dominados, com destaque para
os diferentes povos africanos que compdem o populagdo brasileira. Além disso, o processo de
escrita inclui também estudar e experimentar, como postula o pesquisador Henry Louis Gates
Jr., com o primo de Esu-Elegbara, o Signifyin’ Monkey, e sua afroretérica americana. Como
disse certa vez a professora Geri Augusto: “a linguagem ndo pode nos separar”. Esta tese ¢ um
trabalho decolonial da Historia da Arte Brasileira escrita por meio da poesia e da tradugao.

Palavras-chave: historia da arte; Brasil; traducdo; Exu; decolonial
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ABSTRACT (ENGLISH)

This Ph.D. dissertation consists of two main points of investigation that seeks to answer the
questions: what is the role of visual arts in the construction of identities and the representation
of racial relations? How can I understand and signify the historical gaps, that have produced
and still produce hierarchical relationships based on skin colour, through art? How can I write
about the past and ancestry in an Afrocentric narrative of art?

The first point is the Esu-Translation, created by professors André Capilé and Guiherme
Gontijo. Esu-Translation consists of a mode of interpretation applied throughout the work as
an Afrocentered reading of the history of art in Brazl. It is a translation from colonial to
decolonial. I proposed an analysis of paintings, lithography, watercolours produced in the 19th
and early 20th century, created mostly by European travelers, such as Jean-Baptiste Debret,
Johann Rugendas, and Carlos Julido, contrasting their work with contemporary artworks
created by AfricanBrazilian artists, such as Clebson Francisco, G€ Viana, Tassila Custodes,
among others. It is a counterpoint between a Eurocentric/colonial reading of the world with an
Est/decolonial reading of the world. As the popular oriki says: “Esu killed the bird yesterday
with the stone he threw today.”

Esu is the Yoruban deity, with their multiple forms around the Affican and the American
continent, that guards the crossroads. Their episteme symbolizes encounters, transitions, and
passages in multiple crossing possibilities, which offers an opportunity to escape the Western
discourse of dualisms that repeatedly prescribes oppositions such as masculine/feminine,
civilized/primitive, white/coloured, as a way to understand the world around us.

The second pomt is the use of language. The languages of the different peoples from Africa
that were kidnapped to Brazil did not escape dismantling. In addition to destroying the main
mstrument of human, social and cultural communication, the colonizers imposed the
Portuguese language on the entire colony. However, despite the ruthless command of the
Portuguese language, the African languages did not disappear completely, maintaining their
existence and ifluence through Portuguese itself According to Lélia Gonzalez, Brazl is
Africanized and “Pretugués” (black Portuguese) is the creolization of the language, that is, the
mixture of the colonizer's language with several languages of dommated groups, with emphasis
on the different Affican peoples that make up the Brazlian population. “Pretugués” is the
orality that allowed the persistence of history through spoken language. It is the attempt to
remove from oblivion the expressions and the manifestations of the diversity that should
compose the Brazilian totality.

In addition, to write in “Pretugués”, reclaiming the knowledge present in the oral tradition, the
writing process includes also studying and experimenting with, as Gates Jr. posits, the cousin
of Esu-Elegbara, the Signifyin® Monkey, and its Afro-American rhetorical strategy. As
professor Geri Augusto once said: “language cannot separate us.”

The dissertation is a decolonial work of rethinking Brazlian Art History through poetry and
translation.

Keywords: art history; Brazil; Est; translation; decolonial.
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[O historiador africano, nascido em Burkina Faso, Joseph Ki-Zerbo, fala sobre a importincia
da palavra na tradicdo africana: “para o africano, apalavra ¢ pesada. Ela ¢ fortemente ambigua,
podendo fazer e desfazer, sendo capaz de acarretar maleficios. E por isso que sua articulagdo
nao se da de modo aberto e direto. A palavra ¢ envolvida por apologias, alusdes, subentendidos
e provérbios claro-escuro para as pessoas comuns, mas luminosos para aqueles que se
encontram munidos das antenas da sabedoria. Na Affica, a palavra ndo é desperdigada.” (KI-
ZERBO, 2010, p.XL)

RESUMO (PRETUGUES)

A tese ¢ composta por dois eixos principais de investigagdo que procuram responder as
questdes: qual o papel das artes visuais na construcdo de identidades y na representacdo das
relagdes raciais? Como podemos entender y significar as lacunas historicas, que produziram y
ainda produzem relagdes hierarquicas baseadas na cor da pele, por meio da arte? Como
podemos escrever sobre o passado y ancestralidade amefricana em uma narrativa de arte? O
primeiro eixo ¢ a traducdo-Exu, elaborada pelos professores André Capilé y Guilherme
Gontjjo. A tradugcdo-Exu consiste em um modo de interpretacdo aplicado ao longo da obra
como uma leitura amefiicana da histéria da arte no Brasil E uma tradugdo do colonial para o
decolonial. Propomos uma andlise de pinturas, litografias, aquarelas produzidas entre século
XIX yinicio do século XX, em sua maioria, criadas por viajantes europeus, como Jean-Baptiste
Debret, Johann Rugendas y Carlos Julido, contrastando suas producdes com obras
contemporaneas criadas por artistas amefricanos, como Clebson Francisco, Gé Viana, Tassila
Custodes entre outros. E um contraponto entre uma leitura eurocéntrica/colonial do mundo com
uma leitura Exu/decolonial do mundo. Exu ¢ a divindade yoruba, com miltiplas formas ao
redor do continente africano y amefricano, que guarda as encruzilhadas. Sua episteme
simboliza encontros, transigdes y passagens em multiplas possibilidades de cruzamentos, o que
oferece uma oportunidade de escapar do discurso, em dualismos ocidentais, que repetidamente
prescreve, por exemplo, oposicdes como masculino/feminino,  civilizado/primitivo,
branco/preto, como forma de compreender o mundo a nossa volta. Como diz o oriki: “Exu
matou o passaro ontem com a pedra que atirou hoje.” O segundo eixo ¢ o uso da linguagem.
As linguas dos diversos povos da Africa que foram sequestrados para o Brasil nio escaparam
do desmonte. Além de destruir o principal instrumento de comunicagdo humana, social y
cultural, os colonizadores impuseram a lingua portuguesa a toda a colonia. No entanto, apesar
do dominio implacavel da lingua portuguesa, as linguas africanas nao desapareceram
completamente, mantendo sua existéncia y influéncia através do proprio portugués. Segundo
[&lia Gonzalez, o Brasil ¢ africanizado y o “pretugués” ¢ a crioulizagdo da lingua, ou seja, a
mistura da lingua do colonizador com varias linguas de grupos dominados, com destaque para
os diferentes povos africanos que compdem o populagdo brasileira. “Pretugués” ¢ a oralidade
que permitiu a persisténcia da historia através da linguagem falada. E a tentativa de tirar do
esquecimento as expressdes y as manifestacdes da diversidade que deveriam compor a
totalidade brasileira. Além de escrever em “pretugués”, resgatando os saberes presentes na
tradigdo oral, o processo de escrita inclui também estudar y experimentar, como postula o
pesquisador Henry Louis Gates Jr., com o primo de Esu-Elegbara, o Signifyin’ Monkey,y sua
afroretorica amefricana do norte. Como disse certa vez a professora Geri Augusto: “a
linguagem ndo pode nos separar’. Esta tese ¢ um trabalho decolonial na Historia da Arte
Brasileira escrita por meio da poesia y da tradugdo-Exu.

(Co)(auto)criando, para existir por completo no (fim do) mundo.

Gazuas: historia da arte; Bacil; traducao; Exu; decolonial



“Entre as recomendacdes adotadas pelo Congresso, apresentei uma apoiando e dando
continuidade a decisdo da Unmido dos Escritores dos Povos Africanos, em Dacar, em 1976: o
ensino de uma lingua africana em todas as universidades de paises americanos com populagao
negra. Assim, a longo prazo, em esfor¢o coordenado com a acdo semelhante no contmnente,

todos os africanos poderdo um dia dispensar em sua comunicacdo reciproca os intermediarios
linguisticos alienigenas.” (NASCIMENTO, 2002, p.49) (Primeira publicacdo em 1980).

UFUPISHO WA TASINIFU (KATIKA LUGHA YA KISWAHILI)*

Tasinifu hii ina mihimili miwili mikuu ya utafiti inayotaka kujibu maswali haya: ni nini jukumu
la sanaa za kuona katika ujenzi wa vitambulisho na katika uwakilishi wa mahusiano ya rangi
huku Brazili? Jinsi gani ya kuelewa na kuashiria mapengo ya kihistoria, ambayo yalizalisha na
bado yanaendelea kuzalisha mahusiano ya juu ya ngazi kulingana na rangi ya ngoz, kupitia
sanaa? Jinsi gani ya kuandika kuhusu Afrika ya kale na asili ya watu wake katika simulizi ya
sanaa ya “Afrocentric”, yaani, yenye mitizamo ya kutukuza na kulihuisha Bara la Afrika dhidi
ya kasumba za kikoloni?

Mhimili wa kwanza ni TafSiri-Exu, iliyofafanuliwa na maprofesa André Capilé na Guilherme
Gontjjo. Tafsiri-Exu inahusiana na namna ya ukalimani inayotumika katika kazi nzima kama
usomaji wa ama ya “Afrocentric” wa historia ya sanaa nchini Brazli. Ni njia ya kubadilisha
tafsiri ya kikoloni kwenda dhidi ya kasumba za kikoloni. Tasmifu inapendekeza uchambuzi wa
uchoraji wa aina mbalimbali uliozalishwa kati ya karne ya XIX na mwanzo wa karne ya XX,
uliyoundwa zaidi na wasafiri wa Uropa kama Jean-Baptiste Debret, Johann Rugendas na Carlos
Julido, wakitofautisha uzalishaji na kazi za kisasa zlizoundwa na wasanii Wabrazli wenye
asii ya Afiika kama vile Clebson Francisco, G€ Viana, Tassila Custodes miongoni mwa
wengine. Kuna tofauti kati ya usomaji wa ulimwengu wa “Eurocentric”’/kikoloni na usomaji
wa ulimwengu wa Exu/dhidi ya kasumba za kikoloni (yaani “decolonial”). Exu ni mungu wa
Yoruba, mwenye aina nyingi kuzunguka bara la Afrika na Amerika, ambaye hulinda njia
panda. Epistemolojia yake maashiria kukutana, mipito na kuvuka katika nyingi uwezekano wa
makutano, ambayo inatoa fursa ya kuepuka mazungumzo katkka Magharibi imani mbili
ambazo mara kwa mara huagiza upinzani, kwa mfano, kama mwanamume/mwanamke,
wastaarabu/washenzi, weupe/mweusi, kama njia ya kuelewa ulimwengu unaotuzunguka.
Kama oriki anasema: “Exu alimwua ndege leo kwa jiwe alilorusha jana.”

Mhimili wa pili ni matumizi ya lugha. Lugha za watu mbalimbali wa Afrika ambao walioletwa
Brazili zlichanganywa na lugha nyingine mbalimbali na lahaja katika eneo la Brazli, na
wakoloni walianzisha lugha ya Kireno kwa koloni nzima. Hata hivyo, licha ya kutawala bila
kuchoka kwa lugha ya Kireno, lugha za Kiafrika hazikufanya hivyo kutoweka kabisa,
kudumisha uwepo wao na ushawishi kupitia Wareno lugha yenyewe. Kulingana na Lélia
Gonzalez, Brazili ni ya Kiafrika na “Pretuguese” ndiyo uundaji wa lugha, yaani, mchanganyiko
wa lugha ya mkoloni na lugha mbalimbali za vikundi vilivyotawaliwa, na msisitizo juu ya watu
tofauti wa Kiafrika wanaounda idadi ya watu wa Brazili. Aidha, mchakato wa kuandika pia ni
pamoja na kusoma na kufanya majaribio, kama mtafiti Henry Louis Gates Jr. anavyodai,
pamoja na binamu ya Esu-Elegbara, Signifyin’ Monkey. Kama Profesa Geri Augusto
alivyowahi kusema, “lugha haiwezi kututenganisha”. Tasnifu hii ni kazi ya kwenda dhidi ya
kasumba za kikoloni za Historia ya Sanaa ya Brazli iliyoandikwa kupitia mashairi na tafSiri.

Maneno muhimu: historia ya sanaa; Brazili; tafSiri; Exu; dhidi ya kasumba za kikoloni

*Traduzido por Aline Chaves Rabelo.



“Como Exu, o Signifyin(g) Monkey se coloca como a figura de uma escrita oral dentro dos
rituais da linguagem vernacular negra. E de narrativas mitologicas que deriva o Signifyin(g).
A estratégia retorica amefricana do Signifyin(g) ¢ uma pratica retdrica que ndo estd engajada
no jogo de entrega de informacgdes. O Signifyin(g) gira em torno do jogo y da cadeia de
significantes, y ndo de algum significado supostamente transcendente. Como demonstram os
antrop6logos, o Signifyin(g) Monkey costuma ser chamado de Significante, aquele que causa
estragos no Significado. Um ¢ significado pelo significante. Ele ¢ de fato o significante y como
tal uma presenca que precede a significagdo do objeto ou emocdo.” (GATES, 1988, p.58,
tradi(c)¢@0 nossa)

ABSTRACT (BLACK VERNACULAR)

On a bright summer Monday/ the monkey came lion’s way/ deep down in the jungles/ between
bananas and mangos/ said: “hey brother lion, you know what brings me here?/ ‘cause for sure
you ‘n’ me don’t live near”

the lion backed up ‘n’ ignored the say/ “stop you sgnifyin’ or start to pray”

“hey brother lion, white write white read/ then the other is not free/ but black write black read/
then it goes back to our tree”

“commn’ drummin’/ Esu is multiplyin’/ losing a nothing/ We is signifyin’”
the lion made a hell of a roar/ poppin’ his tail like a forty-four

“hey brother lion, you know what? / weapon is word/ first second third/ word is weapon/ third
first second”

said: “I ask, hey brother lion, cross uncross/ if your assis dead who’s the boss?”

the lion got so mad he jumped up trimmin’ trees/ chopped giraffes down on therr knees
“hey brother lion, end the cryin’/ ain’t no motherfucker stops our signifyin’”
“there is a bit of a fuss/ but language cannot separate us”

(Mon)key: art history; Brazil, signifyin’ monkey; translation; decolonial

Xi



BOASE-TINICA LA OAI (PURY)

Toppeh puky/ boacé tanguah/ cambona schuteh/ dieh moun ksché/ m’ri tanguah guaschantie/
botété te/ boacé tanguah/ ndond, ndond tléra/ sana

Tcham’ba, thateh, keminv botété te/ boacé tanguah/ miré miri kandw bipihna bipihna koasa/
ah, dieh, panike, sana

Ndond mri/ ndond bipihna/

Omi boacé tanguah/ toppeh puky/ boacé tanguah/ ah tangualy/ dieh tanguah/ pafike koya
taheantah kaxate/ pafikke tanguah

Toppeh puky/ boacé tanguah/ cambona schutel/ dieh moun ksché/ m’ri tanguah guaschantie/
botété te/ boacé tanguah/ ndond, ndond tléra/ sana

Tcham’ba, thateh, kemiinv botété te/ boacé tanguah/ miré miri kand®/ bipihna bipihna koasa/
ah, dieh, paiike, sana
Ndond mri/ ndond bipihna/

Omi boacé tanguah/ toppeh puky/ boacé tanguah/ ah tangualy dieh tanguah/ pafike koya
taheantah kaxate/ pafike tanguah

Boasé-aphon: boacé; tanguah; Brasil; pafike tanguah; “decolonial”

“Mesmo se concedendo a melhor das intengdes aos estudiosos brancos, a verdade ¢ que lhes
faltam algo além dapura qualificagdo técnica: falo da impossibilidade que t€ém demostrado em
entender e aceitar as linguas africanas (v yndygenas) como parte de um todo integro, isto &,
parte de um contexto cultural muito mais amplo do que a expressio da lingua”
(NASCIMENTO, 2002, p.134, amarragdo nossa)
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(Edimilson Pereira, Exu)
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(Essa tese que €¢) a um s6 tempo, traducdo y ndo traducdo, invengdo y apropriagao,
(permanéncia y apagamento) intervengdo y suplemento, tradugdo-Exu y autoria desbragada.
(FLORES; CAPILE, p.109-110, 2022, tradi(c)¢do nossa)]
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i.

MANUAL DE INSTRUCOES E RECOMENDACOES

[UMA EXPERIENCIA DO PASSADO BRASIL]

Como dizer algo

[Apresento breves definigdes, mstru¢des y recomendacdes, na esperanca de que tornem esta
tese mais acessivel. O leitor deve se sentir a vontade para revisitar essas breves definicdes

sempre que precisar. |

[A intelectual y filosofa Lélia Gonzalez defende que a linguagem ¢ apreendida através dos
primeiros estimulos dedicados a nds pelas nossas mdes. Em uma alegoria para a linguagem
brasileira, Lélia apresenta a leitura da figura da — um dos esteridtipos dos
escravizados, a “mde preta” era imaginada como uma negra docil, “domesticada”, corpulenta,
supersticiosa, a ama-de-leite de indole fiel — como a mae, ndo apenas dos seus filhos negros,
mas também dos filhos brancos do sinhd. Logo, ela ndo s6 oferecia cuidados basicos, mas
também contava historias, ensinava a falar y apresentava um mundo para essas criangas. Por
isso essa mde da alegoria de Lélia, que ensina sua linguagem para seus filhos, ensina o
pretugués.“E quando a gente fala em funcdo materna, a gente td dizendo que a mie preta, ao
exercé-la, passou todos os valores que lhe diziam respeito pra crianca brasileira (...). Essa
crianga, esse infans, ¢a dita cultura brasileira, cuja lingua ¢ o pretugués.” (GONZALEZ, 1983,
p.235)

2 ¥ ﬁ]: B
b A Ay

Prymeyra, Prancha 64 de Debret (destaque, a mae preta), 2021. Fonte: arquivo pessoal
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Santidio Pereira, sem titulo, xilogravura, 2015. Fonte:
<https ://www.facebook.com/photo/?fbid=880659248719526 &set=pcb.457091121151539>. Acesso em 19 jul. 2021.

“Especialmente durante o periodo da escraviddo, raramente se poderia encontrar uma crianga
branca que ndo tivesse sido criada por uma ama negra, que aamamentava, ninava-a para dormir
em seus bracos ou na rede, e ensinava a ela as primeiras palavras em portugués estropiado.

Indubitavelmente a crianga aprendia a falar, mais frequentemente, com aama ou com a criada-
de-quarto, do que com os proprios pais.” (VERGER apud NASCIMENTOS, 2016, p. 49)

Pretuqué?? Pretugués estrupiadoy falado no futebol, na rua y no terreiro, sera escrito, também,
na academia.

As condigdes que nossos ancestrais viveram nao poupavam nada. Tudo o que remetia a cultura
afiicana devia ser destruido. Y as linguas, dos diversos povos de Affica sequestrados para o
Brasyll, nio escaparam do desmantelamento. “Além de destruir o principal instrumento de
comunicagdo humana, social e cultural, o que ja ¢ muito grave, simultaneamente a destruicao
da lingua africana, [os portugueses] impuseram a lingua portuguesa” (NASCIMENTO, 2002,
p.123). O ator, poeta, artista y professor Abdias Nascimento completa afirmando que essa
violéncia agia diretamente no aniquilamento da histéria y da memoéria africana.

Porém, apesar do impiedoso mando da lingua portuguesa, a linguagem africana nao
desapareceu por completo, conservando sua existéncia y influéncia através do proprio
portugues.

Segundo Gonzalez, o Bracci ¢ africanizado y o pretugués nada mais € que a crioulizagao do
idioma, ou seja, a mistura da lingua do colonizador com vdrias linguas de grupos dominados,
com destaque para os diferentes povos africanos que compdem a populagdo brazileira. Ignorar
ou negar esse fato € o que a mtelectual chama de neurose da cultura braxyleira, lidando com
conflitos inconscientes, perdidos em algum lugar da historia. Neurose essa que ignora, ou finge
ndo saber, que quem criou a base social y econdmica do Berzil, foram as populagdes afiicanas,
mesticas y indigenas, enquanto a portuguesa, que veio “colonizar y civilizar”, na verdade
torturava, estuprava y assassinava. (NASCIMENTO, 2002, p.30) “O pretugués tem a ver com
essa oralidade que permitiu a persisténcia de uma historia pela linguagem falada.”
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(ALBORNOZ, 2020). E a tentativa de tirar do apagamento expressdes y manifestagdes da
diversidade que deveriam compor a totalidade bersileira.

Y por que ‘y’?

“A encruzilhada é um conceito importante na cosmologia afficana. E uma ideia generalizada
que sugere que ha um ponto onde o bem y o mal, a humanidade y a divindade, os vivos y o0s
mortos, a noite y o dia y todas as outras dualidades, opostos y situacdes que envolvem decisdes
devem se encontrar. Nesse ponto, existe um intermedidrio para abrir o caminho, fornecer
opgOes a nods y ensinar sabedoria, na entrada y na saida. Esse porteiro sabio tem varios nomes,
mas ¢ conhecido em yoruba como Legba, Exu ou Eleggua, dependendo do idioma y do pais de
pratica. A encruzilhada ¢ literalmente o lugar onde vérios caminhos se cruzam y também um
conceito filosofico. Assim, a ideia africana € que, no momento da decisdo, o humano tem a
possibilidade de tocar a divindade ou permanecer para sempre preso na mortalidade. Como um
conceito y ideia filosoficos profundos, a nocao de encruzilhada fica na entrada do estudo da
cosmologia africana. Nao se pode escapar do espago de decisdo. Tudo estd decidido y, nos
momentos maiores y mais pungentes da busca espiritual, o ser humano deve, por relativa
ignorancia de todas as possiilidades, escolher y, escolhendo, expressar uma vida existencial
que dé€ valor y sentido a sua busca. Esta ¢ a primeira y a tltima coisa que deve ser feita. Legba
¢ a personificacdo do espaco que ndo pertence a ninguém; ¢ um espago dado a pessoa que
melhor consegue negociar suas demandas y, como tal, ¢ chamada de encruzilhada. Entre os
yorubds, a musica de Legba ¢ a primeira y a ultima tocaday ele € o primeiro invocado em uma
cerimdonia. Como altar do espaco, podemos chegar a encruzilhada nos sentindo mal y sair da
encruzilhada, depois de ter decidido, nos sentindo muito melhor. O oposto também ¢
verdadeiro. Por causa dessa possibilidade, o africano acredita que a ideia de Legba, Exu,
Eleggua ¢ que os humanos sdo obrigados a decidir, mas ndo devem tomar as decisdes para
serem simples; ¢ como a vida - bastante dificil, complexa y exigente. Quem navegar na
encruzilhada com sucesso, na crenga africana, serd recompensado com a sabedoria que esta
reservada a quem respeita a encruzilhada.” (ASANTE; MAZANA, 2009, p.186-187,
tradi(c)¢ao* nossa)

ELEGGUA, 2022. Fonte: arquivo pessoal

* “A tradic¢do aparece, assim, como uma curiosa modalidade de tradu¢do em que ndo ha
transporte de uma lingua a outra, mas sim um envio do corpo a letra: trata-se da conversado,
por meio de um saber entre a experiéncia e a adivinhagdo, de vestigios de gestos e afetos
humanos e ndo-humanos, dos movimentos dos corpos e sua intera¢do com o mundo, em uma
dic¢do que parece ser o paradigma de todo pensamento (‘para pensar longe, sou cdo mestre -

o senhor solte em minha frente uma idéia ligeira, e eu rastreio essa por fundo de todos os
matos, amém!’, diz Riobaldo).” (FLORES;, GONCALVES, 2017 p.13)
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“Por ser o processo em si, a dic¢do de Exu— como veremos no decorrer desse trabalho — nos
fascina (porque nos oferece na realidade dada a destrui¢cdo dessa mesma realidade e a sua
reconstrugdo, simultaneamente. essa dicg¢do é para arruinar a concretude que nos conforta e,
sem promessa, nos impelir a reconstrugdo de realidades sempre outras) e nos perturba (porque
evidencia que nossas mais solidas garantias estdo a mercé de nossas proprias duvidas e

desejos ou, ainda, que somos nos, sujeitos desamparados na historia, os articuladores da
Historia).” (PEREIRA, 2016, p.55)

O antropologo Vagner Gongalves da Silva, em Exu o guardido da casa do futuro, afrma que
na umbanda, religido de matriz africana praticada nas Améfiicas, as encruzilhadas de quatro
extremos ¢ destinada a Exu y as de trés a sua versdo feminina, Pombagira. Nesse sentido, o
garfo duplo “Y”, visto como uma encruzilhada de trés pontas, além de remeter a entidade
feminina Pombagira, ¢ simbolo transnacional de encontros, transicdes, passagens y
sexualidades dos orixas. (SILVA, 2019)

André Capilé fala sobre a alteracao linguistica y do desdobramento de uma origem que sempre
estd em movimento, “um exemplo sdo os nimeros nomes utilizados para referir-se a ele,
demonstrando que no mesmo nome/entidade reside a diferenca/do outro” (PEREIRA, 2016,
p-88): o orixd Exu na tradicio bantu (Angola y Congo) ¢ nkisi Aluvaia, ¢ Bombojra, ¢
Pambojila, ¢ Unjira, ¢ Unjila, ¢ Nzla, ¢ Mavambo, ¢ Mavile, ¢ Jiramavambo, ¢ Pavena, ¢
Mancuce, ¢ Quitungueiro, € Caracoci, ¢ Cariapemba... (2019). Vamos repetir: “Quer dizer, um
pensar Exu, um pensar Nzila, ao fim ao cabo, mais do que pensar a divindade, ¢ pensar aquilo
que € proprio dela, que ¢ a ideia de caminho. Mais do que propriamente Exu como divindade,
y seus multiplos dispositivos, € entender o que € o caminho, ou os caminhos.” (Informag¢ao
verbal)*

* Informacgdo fornecida por André Capile no curso, da Pos-Graduagdo em letras da
Universidade Federal do Parand, Seminarios em Estudos Literarios Il (Tradu¢do-Exu: Aula

1), em 2020. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=RcQevwEIw40>. Acesso em
01 jul. 2021.

No livro Signifying Monkey A Theory of African-American Literary Criticism, o critico literario
y académico Henry Louis Gates Jr. afirma que Exu possui uma estrutura dupla, sendo ao
mesmo tempo masculino y feminino, mesmo tendo sua masculinidade visualmente marcante.
Exu ¢ dupla(o), o que oferece uma oportunidade de escapar do discurso ocidental, do dualismo
que prescreve repetidamente  oposigdes como masculino/feminino, mas também
civilizado/primitivo, alto/baixo, selvagem/conhecedor, brancos/de cor. “Os dois lados de Exu
‘revelam uma mtegridade oculta’; em vez de fechar a unidade, por meio de oposi¢des, eles
significam a passagem de um para o outro como partes de um todo em um contexto mais amplo.
Exu ¢ o sinal dessa totalidade. (...) Uma gira onde um rosto ndo apenas pode, mas, de fato, ¢
transformado no outro.” (GATES, 1988, p.30, tradi(c)¢do nossa)

Retornando a Lélia Gonzalez, de forma semelhante ao termo pretugués, a intelectual cunha o
termo Améfrica Ladina, que nada mais ¢ que a américa africana que troca a latinidade do “t”
pela ladinidade mestica do “d”, tirando a centralidade ibérica, ndo s6 do Bracill, mas de todo
continente conhecido como “América Latina”. Dessa forma, todos os berssileiros, y ndo apenas
os racializados, s3o ladinoamefricanos (GONZALEZ, 1988). Quebrando a logica binaria
colonial, que se constrdi em oposigdes, como entre brancos y negros; civilizados y selvagens;
“o eu” y “o outro”, [&lia entende que somos todos, ndo importando o quanto negue a neurose
bracileira, mestigos na pele, na cultura y na lingua. Assim, “A cultura amefricana ¢ uma cultura
africana com uma diferenca representada pelos catalisadores das linguas y culturas inglesas,
holandesas, francesas, portuguesas ou espanholas, que iformaram as estruturas que cada
cultura africana distinta assumiu nas améfricas.” (GATES, 1988, p.04, tradi(c)¢do nossa).
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O raciocinio de L[&lia, que concebe a ideia de Améfrica Ladina, se aproxima do que o
historiador camaronés Achille Mbembe chama de encontro auténtico, com reciprocidade y sem
esquecimentos desmensurados, porque ¢ através de questdes que permeiam a escraviddo y a
colonizagdo que nossa lingua y cultura foram tramadas, “dentro de uma unidade ao mesmo
tempo emblematica e problematica”. (MBEMBE, 2019, p.94) Ou seja, as herangas da
colonizacdo sdo transmitidas, certamente, carregadas de aspectos destruidores, mas que
também portam novos recursos para representar y pensar. A crioulizagdo de uma lingua, assim,
estd muito mais proxima da verossimilhanga y producao de novas metaforas do que da mimese
y alienacao (2019, p.107).

Se na linguagem crioula caminhos se cruzam dando lugar a novas possibilidades de
comunicagdo Yy transicdo, o “y” que pretendemos utilizar na grafia dessa tese € tanto uma
revisdo de lacunas quanto uma aproxima¢do, sabendo que, assim como o Bragil, o restante do
continente que habitamos ¢ composto por grupos diversos, entre colonizadores y colonizados.
Dessa forma, nds sugerimos que o pretugués ladinoamefricano inclua o “y” em sua escrita,
onde a lingua ndo ¢ apenas a forma de se escrever, mas sobre o que y como se escreve em
relagdo a determinado tema. Abrindo alternativas para além do colonial, o pretugués ¢ também
uma resposta aos nossos modelos de saber. E uma recusa ao padrio branco normativo que
msiste em mmpor como devemos pensar, falar, escrever, produzir y viver.

A palavreira Tatiana Nascimento y seu trabalho, parecem dar continuidade aos conceitos de
Gonzidlez no que se refere a lingua y as formas de dizer, conectando o portugués a diversidade
que o transforma, quebrando fronteiras coloniais entre Brasiliy y o restante da Améfrica
Ladmna. A poeta dizz “pra mim, a questdo formal ¢ MUITO importante. eu escrevo do jeito que
escrevo PORQUE EU QUERO. nao ¢ por desatengdo, nem por nao saber escrever de outro
jeito, ou por estar com pressa ou com preguica.

eu sei escrever também, tb, tbm; ve, vocé, c¢; quiséramos nos, nds queriamos, a gente queria,
noiz quis; e & se vai mais um dia, y 14 se vai mas un dia; horizonte, Orizonte; Fazendo Uso
Mais Ou Menos Convencional De Iniciais Em Maitsculas Ou em mintisculas. ..

()

as escolhas do como dizer sdo tdo importantes quanto aquilo que se diz (pra algumas escolas
literarias, o como dizer ¢ até mais importante do que o dito).

ndo preciso nem comentar o quio colonial, racista, paternalista, inferiorizante ¢ essa mirada
que Ié texto de poeta negra ja procurando ‘erro de portugués’ pra corrigir.” (NASCIMENTO,
2021)

Nao ¢ arbitrario.

Aligs, “¢ importante ressaltar que o objeto parcial por exceléncia da cultura brasileira ¢ a bunda
(esse termo provém do quimbundo que, por sua vez, e juntamente com o ambundo, provém de
um tronco linguistico bantu que ‘casualmente’ se chama bunda). E dizem que significante nio
marca... Marca bobeira quem pensa assim. De repente bunda ¢ lingua, ¢ linguagem, ¢ sentido
e ¢ coisa. De repente ¢ desbundante perceber que o discurso da consciéncia, o discurso do poder

dominante, quer fazer a gente acreditar que a gente ¢ tudo brasileiro, e de ascendéncia européia,
muito civilizado, etc e tal

()

A gente diz que o rei ta pelado. E o corpo dorei € preto e o rei € Escravo.” (GONZALEZ, 1983,
p.238-239)]

[“Nao ¢ da minha boca
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E da boca de A

Que odeuaB

Que odeuaC

Que odeuaD

Que odeuaE

QueodeuaF

Que o deu a nos

Que o nosso esteja melhor na nossa boca

Que esteve na dos Ancestrais”

(invocagao magica entre os Songhai, KI-ZERBO, 2010, p.32, tradi(c)¢do nossa)
O “eu” somos nods. Nos autorizamos a falar em primeira pessoa. Nao andamos s0. ]

A produgdo artistica pode ser considerada uma das camadas pela qual as narrativas historicas
sdo elaboradas e disseminadas. [Segundo o antropdlogo haitiano Michel-Rolph Trouillot, o
papel do historiador ¢ revelar o passado para, assim, descobrir, ou pelo menos nos aproximar,
da verdade. Porém, ¢ também Trouillot que diz que qualquer processo narrativo historico €,
também, um pacote particular de siléncios, o resultado de um processo unico. O que Trouillot
chama de siléncios no processo do fazer historico possui quatro momentos cruciais: o momento
de criagdo do fato (o fazer das fontes); o momento de reunido dos fatos (o fazer dos arquivos);
o momento de recuperagdo dos fatos (o fazer das narrativas); y o momento do significado
retrospectivo (o fazer da histoéria em mstancia final). A operagdo necessaria para desconstruir
esses siléncios vai variar de acordo com o contexto (TROUILLOT, 2015, pp.26-27). Ja o
filosofo Tzvetan Todorov diz, em livro publicado pela primeira vez em 1991, em francés, com
o titulo Les Morales de l'histoire, que o que realmente nos instiga € a verossimilhanga, o que
parece real y verdadeiro. “A formulagdo seria que ndo ha fatos, apenas discursos sobre fatos.

Como resultado, ndo existe verdade sobre o mundo, existem apenas interpretacdes do mundo.”
(TODOROV, 1995, p.88, tradugdo nossa)]

O Brasil, teve sua historia fortemente afetada por, pelo menos, dois conceitos marcantes, o
primeiro ¢ a concepcao sobre as diferentes ragas humanas [y essa concepcao € marcante, como
apresenta o pesquisador Lourengco Cardoso, ndo por causa do preconceito, que se da pela cor
da pele ou pela origem. Y nem pelo marco temporal, teria o racismo comec¢ado no século XVI
com o primeiro contato portugués com os indigenas ou no século XIX com a eugenia? Mas
sim, por causa de uma sociedade racista que se atualiza com o passar dos séculos, criando novas
hierarquias, substituindo os marcadores que perdem o sentido ao longo do tempo, perpetuando,
assim, poder y violéncia através das relagdes raciais, (CARDOSO, 2020, p.64)] e o segundo a
natureza (SADLIER, 2016).

[A primeira descricdo, feita por Pero Vaz de Caminha, do territério da entdo ‘“Terra de Vera
Cruz’, depois “Terra da Santa Cruz”’, y, posteriormente, “Brasil”, ja apontava um clima fresco
y temperado, vasta cadeias de montanhas, caudalosos rios de agua doce, abundancia de
camaroes, papagaios de cores intensas y muitos matizes. A exemplo de relatos medievais sobre
fantasticas ilhas remotas do Atlantico, essa imagem de um paraiso na Terra, narrado por
Caminha, encontra ressonancia com uma dessas ilhas fantasticas y paradisiacas imaginarias.

Gustavo Barroso, autor de O Brasil na Lenda e na Cartografia Antiga, de 1941, aponta a
possibilidade de duas origens diferentes para a palavra “Brasil”, que acabaram por se confund ir
ao longo da histéria. A primeira a partir da lenda celta, em latim, ‘“Peregrinatio Sancti
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Brandani”, do século IX, que se espalhou pela europa, sobre ilhas misteriosas y fantasticas do
Oceano Tenebroso ou Mar Tenebroso, em referéncia ao desconhecido oceano Atlantico.

A lenda conta a historia de Sao Brandao, nascido na Irlanda em 460 d.c., y sua viagem para o
Ocidente. Brandao passou por diversas ilhas paradisiacas y fabulosas, como aIlha da Juventude
onde todos permaneciam jovens, ou a Ilha Deliciosa onde havia comida y dgua pura em
abundancia. Uma dessas ilhas era, em lingua celta, “Ho Brasile” ou “Hy Bre-sail”, que significa
“terra feliz”, “lha bem aventurada y prometida”. Era como uma ilha “movedica”, que se
deixava ver, mas logo se escondia no horizonte obscuro.

Existem mapas que fazem referéncia a uma ilha chamada Brazle proxima a Irlanda, como por
exemplo, um de Angelino Dalorto de 1325 y outra de Angelino Dulcerto, de 1339.

A segunda origem viria do nome do pau de madeira vermelha, o valioso y cobigado “pau-
brasil”. Segundo Barroso, a mais antiga utilizagdo da palavra, com esse sentido, foi em 1085
com a grafia “Bersil”.

BrRAazZIL

#

E

F Cf}f\@

Clebson Francisco, Independéncia e morte (detalhe), brim preto com costura branca, 2020. Fonte:
<https://clebson.com/obras/independenciaemorte/>

Lista de variagdes da palavra “brasil”, entre a lenda y a madeira:

Bersil, Bressil, Bressili Brassily, Brazlien, Bresil, Brezel, Berzl, Brazile, Brezl, Brasilly,
Braxilis, Brezelli, Brasill Brazil, Brizilien, Berz, Braxil, Brecillis, Brazili Brazilis, Brisolis,
Brisolium, Brezith, Brisiaco, Brasyll, Brisilicum, Brisilium, Brasilh, Bresilh, Brisilh, Berzi,

Berzino, Verzi, VerziVerzin, Verizin, Verizino, Verizino, Bersilium, Brecilli Brezl Bezil,
Brecillio, Brazlio, Bacil, Bracci, Bracie, Bracier, Bracil, Bracill Braci, Bracill Bracir,
Bracire, Brac¢ir, Bragur, Brasil, Brasilly, Brasill, Brasille, Brasyl, Braxiel, Braxil, Braxili,
Braxilis, Braxylli, Brazil, Brazle, Brazle, Brazll Brazlle, Brazylle, Brazr, Bresail Bresil,
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Bresilge, Bresilzi, Brezll, ho Bras
0’Bresail, Prazil, Presillg.

-Bresail, ho-Brasile, o’Brasil, o’Brasile,
(BARROSO, 1941, pp. 122-125)]

A arte ajudou a afirmar e reafirmar uma imagem criada para o Brasil. Grande parte da produgao
artistica, entre o século XVI e micio do XX, foi produzida por europeus e seus descendentes
para um publico europeu e seus descendentes, no “novo” e no velho continente. As imagens
rurais € bucolicas, produzidas por holandeses no periodo colonial, por exemplo, assumiram
uma posicao iconica, e escravos africanos foram introduzidos como parte da decoracdo, se

encaixando harmoniosamente no cenario tropical. (SADLIER, 2016, p. 105)

[Essas imagens falam de uma perspectiva que enfatiza diferencas culturais y racias criando
uma distdncia entre as representacdes y os observadores. Nao era raro, durante os séculos XVI
y XVII, a representacdo de corpos negros através de corpos brancos enegrecidos (2016). Em
outras palavras, utilizando modelos brancos como referéncia, assimilando os “corpos exéticos”
na metodologia de representacdo europeia.

Em vermelho y entre colchetes, remos estudar com obras de arte para além do olho treinado
para ver apenas Europa y seus descendentes. O texto vermelho ¢ uma leitura que inclui ndo
apenas autores negras y negros, mas igualmente aqueles autores que proporcionam uma
reflexdo que aponta criticamente a superioridade, tida como natural, y a predominidncia do
ndividuo branco, eurodescendente, na arte (branco) bragileira.

As mmagens produzidas por artistas racializades, no periodo contemporaneo, assumem uma
posicao iconica, y (ndo mais) escravizados africanos desaparecem, questionam, vivem felizes
y debocham. Em Rebelides da Senzala, de 1988, o historiador Clovis Moura afirma que o
periodo colonial y seu sistema de produgdo escravista era gerador de contradicdes. A forma de
interpretar os conflitos entre africanos escravizados y os colonizadores europeus era uma delas.
A fantasia de uma harmonia, onde cada individuo sabia y aceitava seu lugar dentro da
sociedade, entendia a resisténcia, por parte dos negros a cultura do sinhd, ndo como resposta
direta a subjulgacao desumanizadora que aescravidao estabelecia. Assim, a suposta harmonia,
ainda segundo Moura, s poderia existir na medida que as rebelides, as lutas y os levantes eram
entendidos como tendo um papel secundario y passageiro ja que o choque cultural entre
africanos y a civilizagdo ocidental se ajustaria com o processo civilizatorio de assimilagdo y
conversdao. Ou seja, seguindo esse raciocinio, o que gerava o conflito ndo era o processo da
escraviddo que transformava gente em objeto/animal, perpetuado pelo colonizador. O conflito
era gerado pelos negros que ndo se adaptavam aos modos de viver na colonia. Além disso, a
falsa harmonia romantizou miséria, degradacdo social y violéncia em figuras como, a ja
mencionada, ‘“Mae Preta” y o “Pai Jodo”. “Os choques, os conflitos, as fugas e outras formas
ndo institucionais de resisténcia social eram atribuidas as suas diferengas religiosas, familiares
e organizacionais. O cultural substituia, assim o social concreto e dindmico.” (MOURA, 1988,
p.11) Além de que, o fato ignorado ¢ que os quilombos se proliferaram em todas as partes da
colonia como resultado expresso do sistema escravista. Uma das formas de autolibertacdo das
africanas y africanos escravizados era a fuga. Durante todo periodo da escraviddo, ao mvés de
harmonia, o que se sucedem sdo ataques as fazendas, mortes de senhores-de-terra, lutas y
levantes. Tendo em mente o principio juridico criado pelo advogado Luis Gama, ja no século
XIX, o escravizado, que mata o senhor de terra, mata em legitima defesa, logo ndo ¢ um
Criminoso.
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Como veremos mais adiante, com o antropologo Michel-Rolph Trouillot, essa ficgdo que
representa equilbrio, conformidade, y at¢ mesmo paz entre colonizadores y colonizados;
senhores y escravizados, € mais um exemplo de que a cosmovisdo vence os fatos.]

Logo, o trabalho tedrico-pratico e interpretativo, empregado na tese, tem como objetivo
identificar significados, através da elaboracdo de textos, sobre obras de arte.

[Nos, artistas amefricanes contemporaneos, estamos questionando essa narrativa imaginada.
Nossas poéticas sao atravessadas por vivencias individuais que encontram ressonancia no
coletivo, por repetigdes simbolicas sobre o renascer do corpo negro como individuo completo.
Nossas poéticas estdo no entendimento do passado em Afiica, para além de uma visio colonial
do continente, y o presente em didspora. Ou seja, tomando para si o direito de ser eu, trazendo
narrativas y entendimentos de mundo mvisibilizados dentro desse universal que € unicamente
europeu. Entre micro y macrobiografias, como teorizado pela pesquisadora y artista Renata
Felinto: “Dos ateliés periféricos dos grandes centros urbanos as cidades do interior do pais,
emergem representacdes y entendimentos visuais acerca da historia dos africanos no Brasyl,
mesclando registros que vdo de pequenas conquistas individuais as grandes violéncias
coletivas. A essa forma de se trabalhar a arte considerando o aspecto intimo y pessoal das vidas
dos individuos artistas aos de agdo grupal y politica, denominamos de ‘microbiografias’ y de
‘macrobiografias’, isto ¢, estratégias visuais para a ampliacdo das percepcdes y entendimentos
do ser negro ou negra, filtradas pela sensibilidade artistica de seus produtores que, apds
dedicarem-se aos temas que mais lhes tocam independente dos motivos que desencadeiam

sentimentos y consciéncias, buscam pelas linguagens y expressdes mais apropriadas para se
dar visualidade, corpo a estas ideias, reflexdes.” (SANTOS, p.153, 2016, tradi(c)¢do nossa)]

Entdo, qual a diferenca da narrativa que nds vamos nos empenhar y| a narrativa canOnica e
hegemonica? [A diferenca ¢ Poder.

“Para o resto de sua vida, ela lamentaria este momento

quando ela percebeu diferencas nas cores humanas.

Nao importava onde ela fosse, o que alguém dissesse, o que eles
fizessem. Ela sabia que isso nunca importava.

Mas o que ela também veio a saber foi que alguém em algum lugar
sempre veria em qualquer tipo de diferenca, uma desculpa

para ser perverso.

Uma forma de obter terras, terras, mais terras.

Vales onde o milho verde balangaria com o vento

Um pasto para o gado das terras altas.

Um riacho y seus ruidos ninando os belos nenés.

Minas de ouro y prata,

Oleo

Uranio

Plutonio

Qualquer nimero de urnas —
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Roupas para cobrir peles,

Joias para adornar,

Casas para abrigo, para deitar y dormir.

Um tom mais aspero para uma VoZz.

Um toque mais nitido para os controles.

Poder, minha Crianca, Poder.
E por isso que tudo importa.
Poder para decidir

Quem vai viver,

Quem vai morrer,

XXiv



XXV



Quando,
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(AIDOO, 1977, p.13-16. Tradi(c)cao nossa)
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ii.

Apontando a marginalizagdo da matriz africana em nosso imaginario, onde “O imaginario de
que falo ndo é imagem de. E criagdo incessante e essencialmente indeterminada (social-
historica e psiquica) de figuras/formas/imagens, a partir das quais somente ¢ possivel falar-se
de ‘alguma coisa’. Aquilo que denominamos ‘realidade’ e ‘racionalidade' sdo seus produtos”
(CASTORIADIS, 1986, p.13). O trabalho 4 atuar no interdito, em um jogo de palavras y
imagens, proposto pelo poeta André Capilé (informagdo verbal)*, entre o bloqueio y as
brechas. Entre aquilo que ndo pode ser falado, mas que deve ser falado. Em um momento
apagando, noutro acrescentando, perturbando a temporalidade linear, confrontando codigos,
realocando expressdes em uma vertigem historica, impugnando banalidades que palestram
metade claro/metade escuro.

*Informagdo fornecida por André Capilée no curso, da Pos-Graduac¢do em letras da
Universidade Federal do Parana, Semindrios em Estudos Literarios Il (Tradug¢do-Exu: Aula

6), em 2020. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=x__BlvJw_8A>. Acesso em
01 jul. 2021.

Olhe com desconfianga. |

Exemplo

Figura 1 Jean-Baptiste Debret, Prancha 70, Escravas negras de diferentes nagées, aquarela, 1834. Fonte: Viagem

Pitoresca e Historica ao Brasil

O livro do retratista francés, Jean-Baptiste Debret, membro da Missdo Cultural Francesa, que
chegou ao Brasil em 1816, ntitulado Viagem Pitoresca e Historia ao Brasil, publicado pela
primeira vez em 1834, inclui uma classificagdo [que se pretendia cientifica] usada pelo governo
portugués para mapear quio civilizada era a populacdo que habitava o Brasil. Ao observar a
prancha nimero 70, Escravas negras de diferentes nagoes, podemos notar dezesseis “tipos”
diferentes de mulheres escravas [escravizadas.]. Debret descreve a numero 3 como uma
“cabra”, o que significa uma raga mestica de “preto” com “mulato”. J4 a mulher nimero 4 esta

vestida para levar o filho do patrdo para ser batizado. Na prancha de nimero 109 (figura 2),
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Transporte de uma crianga branca para ser batizada na igreja, o retratista da mais detalhes

sobre o batismo:

O antigo habito de chamar matronas para a operagdo do parto conservar-se-a ainda
muito tempo nas duas classes inferiores da populagdo brasileira; com efeito, por
ocasido da nossa chegada, contava-se apenas um pequeno numero de familias
distintas no Rio que se valiam do parteiro e ainda assim por ostentagdo ou em casos
dificeis. E, pois, em virtude dessa confianca, que o filho de um branco ¢ entregue aos
cuidados de uma parteira mulata ou preta, para ser levado a pia-batismal.

(.

Quando a familia é mais opulenta vé-se a matrona grotescamente enfeitada com as
cores mais disparatadas, ericada de adornos de mau gosto e sobrecarregada nio
somente com as joias que possui, mais ainda com muitas outras emprestadas por
amigas. Quem nao se riria ao aspecto desse ridiculo colosso negro, inchado de
vaidade, que a cadeirinha mal pode conter gemendo sob o seu peso, e que provoca o
suordos carregadores exaustos? (DEBRET, 2015, p.469)

[{suddenly three souls at a crossroads/ talking to debret about an old thing he wrote/ words ‘n’

thoughts/ objects ‘n’ whatnots/ not about sayin’ ‘n’ lyin’/ but rather tryin’ signifyin’/ there are
dogs that bite/ they also chat and write/ mouth head/ cross uncross/ if the lion is dead/ who’s
the boss/ pa pa la bas/ doubleness they are/ monkey jumpin’ in the daylight/ rhymin’ ‘n’ bluffin’
by the sky bright/ our ancestors once said/ calabashes and laughs/ as soon as they stopped the
bled/ will soon become paths/ if you givin® me crumbs/ I usin’ your hands to play me drums/
myself keep undyin’/ no motherfucker will stop me signifyin’} (PRIMEIRA; VERMELHO;
PURI, 2021, p.217)]

Prymeyra, Akua — lembra que nos foi tirado tudo, até mesmo o nome, montagem digital, 2021. Fonte: arquivo pessoal.

XXiX



Criando originais, produzindo sentidos

Essas mulheres s6 podem ser entendidas entre os limites de sua relagdo com o
colonizador/sinh6 branco?

Achille Mbembe, em seu livro Sair da Grande Noite, questiona sobre o caminho que devemos
percorrer para nos livrar da dominagdo colonial. Ele se pergunta como devolver a vida, numa
retomada da posse de si, a um bloco de aparéncia estatica, paralisado y desmantelado? Ele se
pergunta, “para onde vamos?”

A criatura poética Vermelho Prete Resa, elabora um trabalho que pensa CORpo, existéncia,
(co)criagdes, de uma vida racializada que narra sua propria historia. Articulando a sua poesia
y o encantar “que enfeitica, inebria e cria outros sentidos para o mundo”, de Luiz Antdnio
Simas y Luiz Rufino, 0 CORpo de Vermelho passa a habitar o mundo como uma possibilidade
de um outro futuro, observando o passado y o presente com os olhos y boca de quem desata as
amarras coloniais com fabulagdes de uma realidade encantada. V€ y fala sobre “aquilo que
chegou antes, mesmo quando veio depois.” (VERMELHO, 2020)

Por exemplo, as narrativas s3o, necessariamente, tracadas de maneira que a vida jamais pode
ser. Assim, elas a distorcem independente se as evidéncias, as quais estdo baseadas, serem, ou
nao, comprovaveis. (TROUILLOT, 2015) O periodo histérico colonial teve sua forma de narrar
y de controlar o saber, porém passagens que resistitm aos seus fundamentos, em outras
palavras, que vinham atreladas a outras narrativas de vida, sempre existiram no curso historico
da colonizagdo. Elas reposicionam o sentido da domina¢do, sem, necessariamente, superar sua
nfluéncia. Podemos mterpretar “a mulher niimero 4 como um exemplo disso. Ela esta vestida,
como Debret nos informa, para levar o filho do patrdo, ou do sinhd, para ser batizado, o que
nos remete ao papel desempenhado pela mulher negra escravizada entendido por Lélia
Gonzalez, apresentado logo acima no inicio do manual. Quais sdo os valores que essa mulher
carrega consigo?

A escritora amefricana Toni Morrison, faz uma reflexdo sobre a (des)humanidade imaginada
para individuos racializados por colonizadores no contmente chamado por eles de americano:
“Ninguém realmente pensava que os negros eram inferiores. Eles apenas esperavam que se
comportassem dessa maneira.” (MORRISON, 1975, p.07, tradi(c)¢do nossa) Ouvindo
repetidamente  esteredtipos raciais acabariam por se tornarem um. ‘(...) eles nunca, nunca
pensaram que nds éramos desumanos. Vocé ndo entrega seus filhos aos cuidados de pessoas
que voce¢ acredita serem desumanas, pois seus filhos sdo toda a imortalidade que vocé pode
esperar. Seus filhos s3o a razio de vocé trabalhar, conspirar ou roubar (...).” (1975, p.07,
tradi(c)cdo nossa)

A figura da “mde preta”, nterpretada por Gonzalez, ¢ como uma pequena quebra da logica
colonial, no sentido de que sua presenga seria “esquecivel”, ou “inconcebivel”, dentro da gama
de alternativas possiveis, porque ela desafia os termos do imagindrio simbolico hegemonico da
colonia, mas, ainda assim, seria “transmissivel” através de seus cuidados y ensinamentos.
Dessa forma, nossos olhos atentos y conhecedores vém em volta do pescogo da “Mulher
numero 4” um colar de micangas brancas y vermelhas, que nos diz que ela pode ser filha do
orixa Xangd. Entre os yorubas, habitantes da Afiica Ocidental y um dos povos que
desembarcaram no Braxiel como escravizados, as contas sao um artefato importante na relacao
entre uma pessoa y um Orixa.

As migangas sio uma parte fundamental da cultura material em toda a Afiica vy,
simultaneamente, servem a fungdes sagradas, seculares, sociais y estéticas. Na Africa
Ocidental, que inclui paises como Nigéria, Benin, Togo y Gana, em particular, as contas
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adornam o cabelo y o corpo na forma de brincos, colares, braceletes de pulso y tornozelo, cintos
y faixas. As contas também adornam as roupas do dia a dia y cerimoniais, bem como esculturas,
amuletos, fetiches y outros objetos rituais. As migangas expressam um estilo pessoal, mas
também transmitem posi¢do social, riqueza, idade, estado civil, filiagdo cultural y espiritual.
Por exemplo, no Benin, uma pulsera de punho de contas com um padrio de diamante
identificaria a usudria como uma mulher casada. O uso pessoal de contas comega na infincia,
quando a mae coloca um colar na crianga para afugentar maus espiritos. (ASANTE;
MAZAMA, 2009, p.116)

Podemos estender nosso encantamento sobre essa personagem, que foi despertado pelo signo
das migangas. Logo, se nascida em Gana em uma quarta-feira, que também ¢ dia de Xango, ela
ndo seria filha do orixd, ja que pertenceria a um povo diferente, mas seu nome poderia ser
Akua, que significa, literalmente, nascida no dia de quarta-feira, y simbolicamente, aquela que
possui um coragdo de ouro, sélido como uma rocha.

Mas que sentido tem essa mescla? Nigéria y Gana? Romantizando Afiica? Inventando uma
Affica que ndo existe y nunca existiu? For¢ando didlogos?

Ora, mas y qual foi a Afiica possivel depois de nove ou sete voltas ao redor da arvore do
esquecimento? Renata Felinto, em um evento promovido pelo Itau Cultural chamado Didlogos
Ausentes, de 2016, afirma, ao discutir sua producdo visual com fotografias de pessoas negras:
“eu estou tentando pensar em uma maneira de existir novamente, né¢? De recriar a partir de um
ndo referencial, né? Outro dia em uma palestra uma pessoa falou, ‘Ah mais que Afiica ¢ essa?
Que Affica imaginada, romantizada.” Y eu pensei ‘Mas que Aftica, querida, vocé quer que nos
falemos? Sobre qual Afiica? Qual Afiica nos foi apresentada? Né? Nenhuma.”” (FELINTO,
2016)

O critério final aqui € ntersubjetivo, ou seja, relagdo entre semelhantes, y ndo mais referencial,
entre a que ¢ mais ou menos humana. Y a interpretacdo mais “verdadeira” ¢ aquela que obtém
a adesdo mais forte entre nossos leitores (TODOROYV, p.122-123).

Retornando a Akua, em Afiica, o ato de nomear ¢ levado a sério, porque esta vivo no imaginario
comum que 0 home que uma pessoa carrega pode fazé-la ou estragi-la (ASANTE; MAZAMA,
2009, p.439). Em yoruba oruko lonro ni, em pretugués nomes afetam nosso comportamento.

Akua, apesar de estar catalogada como um bicho, ainda possui humanidade. Em uma passagem
do estado objeto para o estado de sujeito, Akua passa ater nome y a forma de um corpo vivo y
verossimil. Como olhos y boca, ela ensina.

O que lembra o poema de uma xara, Akua Lezli Hope, que diz:
“SOBREVIVENCIA E SUA PROPRIA VINGANCA

y quando o ar vocé respira como manjar

mteiro, sereno, inicio de segundo passo

de luz estilhacada, tons murmurados através de

lagrimas, hinos particulares cantados até os trens

pare, chegadas ndo sdo sua gloria

esta estrada logo estreita antes de seus passos

vocé inventou numeros maiores do que aquelas

quatro vintenas de sonhos de rejeitados, portanto, os guarde.

dedos artriticos, pesarosos, outrora vibrantes
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linguas boquiabertas, mudas, outrora enroladas em cobra
louca louca vocé gosta de muitos sonhos

filhas, filhos, porisso mesmo minuto

confirmagdes, apenas uma batida de relogio trémula

nem mesmo revolucdo, apenas o lado da vida

piscadela sorridente, ¢ uma prova, ¢ o suficiente.

para cantar. Para gritar, para ficar bem. (HOPE LEZLI, 1980, tradi(c)¢ao nossa)]

Figura 2 Jean-Baptiste Debret, Prancha 109 Transportede uma crianga branca para ser batizada na igreja, aquarela,
1834. Fonte: Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil

[Mae. Alimenta. Ensina. Protege.]

De volta a prancha 70, na escravizada nimero 10, Debret escreve “mina”, que ¢ a nacao
africana de origem da mulher, e alguns fatos sobre ela e seu dono: “primeira escrava de um
negociante europeu (favorita sujeita a chicotadas)”. A mimero 12 ¢ mulata, filha de branco com
negra, € junto com sua descricdo vemos a expressao ‘teida e manteuda” que significa,
popularmente, amante, mas que pode ser entendida, com conotagdo pejorativa, como sindnimo

de prostituicdo. (DEBRET, 2015, p.239)

iii. Como escrever algo

[Lélia Gonzalez, ao pensar sobre onde se encontra socialmente os negros braxyleiros, afirma
que estamos na lata do lixo. Fomos “domesticados™ pela logica da dominacao. Quando estamos
presentes, estamos em terceira pessoa y infantilizados, em outras palavras, como criangcas nao
podemos falar por ndés mesmos y existe sempre um “adulto” que sabe melhor. Mas Gonzalez
rebate com firmeza y ironia, y faco de suas palavras nossas, “... neste trabalho assumimos nossa
propria fala. Ou seja, o lixo vai falar, e numa boa” (GONZALEZ, 1983, p.225)]
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Contar historias € uma forma de dar sentido a realidade. Nessa realidade ha significados da

comunidade civilizada, mas também a que esta em processo de civilizagao.

Diante de uma obra de arte, cada pessoa que a imterpreta, faz perguntas diferentes. Um
mtérprete eloquente apresenta conteiidos que, de fato, estdo presentes na obra, independente se
o artista os aplicou ou ndo de modo intencional. De tal forma, a incerteza sobre o significado
dos signos que compdem uma andlise pode ser um bom ponto de partida, ou seja, um bom

motivador para compor uma andlise relevante [ou melhor, verossimil].

Contando e recontando historias, precisamos pontuar algumas questdes. Primeiro que a
disciplina e a compreensao de arte e de historia da arte, da maneira como estudamos dentro da

academia, s3o entendimentos de matriz européia.

[“Pode-se dizer que o oficio, ou a atividade tradicional, esculpe o homem. Toda a diferenga
entre a educagdo moderna e a tradicdo oral encontra-se ai. Aquilo que se aprende na escola
ocidental, por mais Utill que seja, nem sempre € vivido, enquanto o conhecimento herdado da
tradicdo oral encarna-se na totalidade do ser. Os instrumentos ou as ferramentas de um oficio
materializam as Palavras; o contato do aprendiz com o oficio o obriga a viver a palavra a cada
gesto.” (HAMPATE BA, 2010, p-189). A oralidade ¢ religido, arte, historia, ciéncia,
divertimento. Ela ndo estd baseada apenas na repeticdo de relatos passados, ela ¢ criacdo y
possibilita, na totalidade de seu conteudo, novas comunicagdes y linguagens. A tradicdo oral
africana, interpretada aqui, ¢ aquela que passa pela teoria y pela pratica y, logo, ela é geradora
v formadora de um exemplo especifico de individuos.|

Segundo o historiador italiano Guulio Carlo Argan, articulando o pensamento filos6fico da arte

e a historicidade de sua analise no contexto civilizatorio formador de culturas, costumes sociais

e juizo de valores poéticos/estéticos, afirma que a historia ¢é parte da ciéncia européia.
Sem sombra de duvida, a nossa é uma civilizagdo que proporcionou certa ordem e
uma finalidade a agdo humana; ¢ a historia dos historiadores, a historia verbalizada
ou escrita, ¢ a maneira pela qual ela procurou dar-se conta da razio dessa ordem e
conserva-la. A historia ¢, incontestavelmente, uma ciéncia européia, o que ndo a
obriga a tratar apenas dos fatos que aconteceramna sua esfera espago-temporal, mas
faz com que quando leva o olhar para além desta, considere segundo o principio de

sua coeréncia propria os fatos que dependem de principios de coeréncia diferentes ou

que ndo possuemcoeréncia alguma. (ARGAN, 1992, p.18)
Portanto, os métodos, utilizados para proporcionar ordem e uma ligagdo logica entre um
conjunto de fatos, sdo parte de uma perspectiva, complexa e especifica, europeia que observa
e interpreta o mundo de uma determmnada maneira, para que o mesmo tenha fundamento para

essa mesma perspectiva. Isso posto, existe uma diferenca entre o discurso escrito [... ou

falado.] e o fato ocorrido.
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[Michel-Rolph Trouillot ao narrar sobre o que ele mesmo chama de a histéria impensavel da
Rebelido no Haiti de 1791, afrma que a cosmovisdo vence os fatos. Y o que isso significa?

No contexto haitiano, usado pelo historiador para elaborar seu argumento, uma revolugdo
realizada y idealizada por escravizados, a maior testemunhada nas Améfricas, entrava em
conflito direto com a visdo de mundo européia y sua relacdo com “o outro” negro. Fla estava
vendo o desenrolar de uma insurreicdo onde o “objeto negro” lutava, com autonomia, nio
apenas pela liberdade, mas pela autoafirmacdo do sentido da liberdade. Como uma revolugao
como aquela, chegou a ser bem sucedida sem ter algum europeu por tras de sua elaboragdo y
acao?

Quando a noticia do levante, em 1791, chegou até a Franca, a colonizadora do Haiti, o
sentimento foi de descrenga. Era tudo muito improvavel. A tal noticia s6 podia ser falsa.
(TROUILLOT, 1995)

O que nos lembra Grada Kilomba em sua certeira colocagdo sobre quando a branquitude
enfrenta sua historia violenta, excludente y cruel: “o sujeito branco comumente argumenta ‘nao

saber...’, ‘ndo entender...’, ‘ndo se lembrar...’, ‘ndo acreditar...” ou ‘ndo estar convencido...””
(KILOMBA, 2019, p.42, grifo nosso).

A Revolugao do Haiti é pouco falada y seu éxito ignorado y massacrado. Uma revolugdo como
aquela s6 pode ser se for francesa, y, no “novo” mundo s6 se for executada por colonos
brancos.]

O segundo ponto ¢ que uma histéria foi construida e disseminada empregando a arte e outras
produgdes visuais. Porém, apesar de sua autonomia frente a outras disciplinas, a arte e as
narrativas geradas a partir dela, ndo sdo um acontecimento abstrato afastado da vida da
sociedade da qual elas se estabelecem. Consequentemente, elas ndo possuem imunidades
contra as coeréncias da sociedade. Como qualquer outra manifestagdo social elas carregam em

seu interior vinculos historicos entre grupos sociais.

[“A escravidao foi uma marca punjante afetando ndo apenas aqueles que cruzavam o atlantico.
Excessivas imposicdes exteriores e alienantes domesticaram (o africano) a tal ponto que
mesmo quando ele vivia longe da costa, onde se dava o aprisionamento de escravos e da drea
de influéncia do comandante branco, ele guardava num canto qualquer de sua alma a marca
aniquiladora da escravidao.” (HAMA; KI-ZERBO, 2010, p.28)

A situagao de escraviddo y o fendtipo passam a ser snonimos y indicadores de inferioridade
que seguem marcando a existéncia dos descendentes de africanos no Braxylli. Estereotipos
raciais y, consequentemente, diferenciagdes hierdrquicas entre grupos humanos foram
consolidadas corrompendo os proprios conceitos da historiografia. Y quais seriam esses
conceitos? Para citar alguns: objetividade, confiabilidade das fontes y marco ideologico da
corrente historica analisada. Y isso causou, y ainda causa, problemas no estudo do passado
africano y de sua didspora (M’BOW, 2010, p.XXII). Em outras palavras, um dos efeitos da
consolidagdo das diferenciagdes hierarquicas entre grupos humanos, foi a incapacidade de
mterpretar os africanos, y qualquer outro grupo de cor, como capazes de serem criadores
ndependentes de culturas que se desenvolveram sem a tutela ou o controle da Europa.
Operando nessa logica, o africano conhecedor de sua sociedade y produtor de conhecimento
através de linguagens multiplas, em paralelo coma civilizagdo do continente europeu, inexiste. ]

Assim, quem sdo representados na Arte Brasileira?
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[Ou melhor arte branco/brancoide*-brazileira. Como indica a pesquisadora y curadora
Lorraine Pinheiro Mendes, marcar a origem da produgdo como branca ¢ uma pratica que, nao
sO, aponta, mas também, questiona o mito do universal branco-europeu. (MENDES, 2021)
*O sufixo “-oide” significa forma, aparéncia, semelhan¢a. Aquitambém tem o sentido daquele
que quer ser “branco”.

O pesquisador y professor Lourenco Cardoso complexifica a oposicdo bindria da teoria racial
bragireira y como o universal apaga também outras identidades que habitam o Bragir. “Os
estudiosos estdo focados nessa perspectiva deixando de pensar em outras possibilidades de
identidades sociais que nao dizem respeito, necessariamente, a dualidade. Para ilustrar, a
imigracdo japonesa, chinesa, sirio, libanesa. O indigena foi a primeira identidade mvisibilizada
por essa racionalidade, ou como preferir definir, como modo de pensar de razio racial dual. Os
nativos que sobreviveram ao exterminio foram ‘escanteados’.” (CARDOSO, 2020, p.67) Y os
negros sao uma esséncia racial imaginaria, ilusoriamente inferior, utilizada para caracterizar
todos os sujeitos oriundos do continente africano com determinada pigmentagdo de pele, mas
se meu ponto de partida ndo ¢ embranquecido, posso enxergar de outras formas, entre pequenos
y enfaticos signos que quebram a logica colonial.]

Esta tese ndo ¢ um exercicio de resgate [0 problema ndo ¢ apenas quantidade, mas um
imaginario de poder y de cultura]. Ou seja, o objetivo ndo € buscar pela historia da arte obras
e artistas para serem encaixados ao canone, [ndao se trata de um movimento de correcdo ao
“esquecimento” de outros autores.], em um recorte especifico, [at¢ porque, pensando
classificagdes y movimentos dentro do que chamamos arte bacileira, qual o conceito que define
0 que ¢ a arte afro-brasylleira? Y esse conceito descreve o objeto de arte ou o sujeito que o
produz?

Essa pergunta possui varias nuances y dispara numerosas perguntas, ja que se aceitamos que a
arte “afro” diz respeito, sim, ao objeto de arte, qualquer um, independente de sua cor da pele,
ao trabalhar em sua arte tematicas y formas de linguagem estética proprias de Africa, ou ligadas
a uma cosmovisao de matriz africana y, por conseguinte, suas especificidades desenvolvidas
em diaspora, no Braxil, teria sua arte classificada como afro-bragilleira.

Por outro lado, se a arte “afro-brasileira” diz respeito ao sujeito que a produz, ela seria, portanto,
uma parte da arte braxileira, que consideraria todas as vérias origens que constituem a,
pressuposta, totalidade braxyileira. Assim, com as migragdes, compulsorias ou ndo, que o
Braxilis recebeu ao longo de sua existéncia, por que nio existe, da mesma forma, uma arte
chamada “luso-bressileira”, “ftalo-breassileira” ou “germano-prazileira’™ Y, em referéncia ao
continente, “‘euro-brazileira’?

Além do mais, enquanto existe uma arte “negra”, a arte “branca” ¢ aquela sem adjetivos patrios
compostos, ou biologizantes. J& que “[...] o branco ¢, a varios respeitos, uma fantasia da
imagina¢do europeia que o Ocidente se esforcou por naturalizar e universalizar.” (MBEMBE,
2014, p.84). O “afro” y o “negro” sao barreiras que impedem o acesso a essa nvensao
universal. Como diz bell hooks, “Estar na margem ¢ fazer parte do todo, mas fora do corpo
principal.”” (hooks, 2019, p.23). Desse modo, percebemos que esses adjetivos pouco tem a ver
com a arte em si, eles se aproximam muito mais das hierarquias y das estruturas de poder. Ao
acrescentar “negro” antes do nome de um artista, ou “affo” ao classificar sua obra, a ligagdo
dele com a sociedade ¢ abruptamente suspensa, pois estamos sendo lembrados de que essa
sociedade ¢ pensada como branca (KILOMBA, 2019, p.157), quem foge essa “norma” deve
ser identificado.

Por exemplo, a vanguarda afro tem qual sentido em relagdo a uma vanguarda? O moderno
branco que se utiliza do “afro” ¢ novador, mas o moderno que ¢é africanodescendente seria
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sub-categorizado como “afro-moderno”. “Afro” € como uma categoria que alimenta a
“verdadeira” criagdo que € branca, uma fonte que ndo precisa ser citada.

Nas palavras do pesquisador Anthony Rodrigues: “A arte negra aparece como aquela que
funde o objeto do sujeito, o/a artista da obra. ‘Negra’, aqui, vai além de um termo que
particulariza o universal (a ‘arte’ ou a arte “branca”). [...] O ‘negra’ aparece como predicado,
aquilo que informa sobre o sujeito — que o completa.” (RODRIGUES, 2020). Entdo, somos
mesmo afrobracileires? Somos africanasbraxileires? Somos bragilleiresafricanes? A ordem
mporta? Ousomos amefricanes? Ou outra imagem completamente diferente?]

Essa tese 4 analisar, através da linguagem de objetos artisticos as presencas outras na arte
brasileira, apoiada em arquivos, bibliografia e métodos de pesquisa marcados, justificados,

objetificados e objetivados.

[As dindmicas aplicadas por negros para manutencdo de suas vidas, apos o sequestro em Afiica,
acabaram por ter uma grande influéncia, afrocentrada, no desenvolvimento da cultura de todo
o continente amefricano. O Brazele, por exemplo, tem o predominio de africanos yorubds,
bantu y ewe-fon (1988, p.76), que ndo apenas resistiram, mas criaram y recriaram formas de
continuar existindo. Léla Gonzalez entende que ¢ necessario lidar com a perda de identidade,
ocorrida durante o periodo escravocrata, sem desviarmos nossos olhos para outro lugar, seja
esse outro lugar Europa ou mesmo Affica. “Assumindo nossa Amefricanidade, podemos
ultrapassar uma visio idealizada, imaginaria ou mitificada da Africa e, a0 mesmo tempo, voltar
0 nosso olhar para a realidade em que vivem fodos os amefricanos do continente.” (1988, p.78,
grifo da autora)

Gonzalez acredita que um dos passos, para superar o passado cativo, € nos libertarmos de uma
linguagem racista. Todo o uso que fazemos da linguagem deve ser para nos auxiliar no
entendimento de nossa realidade. Ela propde que devemos nos definir como “amefricanos”
como uma designagdo para todos nés, do sul ao norte do continente. Uma definicdo que ndo se
limita as fronteiras territoriais, linguisticas y culturais impostas as colonias, y que percebe, o
conjunto Améfrica, de outras formas, reconhecendo nossas experiéncias na América y nossos
complexos vinculos com Afiica. Caracterizar a nossa amefricanidade ¢, segundo Gonzalez,
“reconhecer um gigantesco trabalho de dindmica cultural que ndo nos leva para outro lado do
Atlantico, mas que nos traz de 4 e nos transforma no que somos hoje: amefricanos.” (1988,
p.79, grifo da autora) Optaremos por utilizar a expressao “amefricanes” para dizer o que somos.
Assim, quais as circunstdncias que impedem o acesso (completo, sem adjetivos patrios
coloridos) amefricano a area de conhecimento da arte, como artistas, criticos, historiadores da
arte, etc., ou seja, profissionais, qualificados y ativos no desenvolvimento do pensamento da
arte?

Veja bem que estamos falando de amefricanes, autodefinidos, que entendem a vivéncia daraca
como o sequestro de Affica para as Américas como parte fundamental de nosso dia-a-dia
(NJERL; RIBEIRO, 2019). O que ¢ diferente de académicos, professores, autores y/ou
pesquisadores, especializados em temas referentes a Affica y a influéncia afficana na cultura
brazyleira, onde quase nunca essa influéncia ¢ atravessada pela experiéncia empirica de ser um
individuo de cor no Brazile.

Retomando a compreensdo do colonial, que afeta a lingua, os atos y a consciéncia dos
personagens envolvidos nessa historia que constr6éi acontecimentos (MBEMBE, 2014, p.21), ¢
tempo de modificar o discurso em uma bifurcacdio “Y”. ‘(...) um grande momento de
desligagdo e de bifurcagdo das linguagens. A partir deste ponto ndo hd mais nem orador nem
mediador Unicos. Nao ha mais mestre sem contramestre. Nao hd mais univocidade. Todos
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podem se exprimir em suas proprias linguas. Como os nds foram desatados, a partir de agora
héa apenas um imenso feixe de cordas. No espirito daqueles que se livraram delas, descolonizar
jamais quis dizer passar novamente, num tempo diferente, pelas imagens da Coisa ou de seus
substitutos. O desenlace sempre teve como objetivo fechar os parénteses de um mundo
composto por duas categorias de pessoas: de um lado, os syjeitos que agem, do outro os objetos
sobre os quais se intervém” (MBEMBE, 2019, p.18). “O campo estd em uma encruzilhada”
(MENDES, 2021, p.180), em uma experiéncia de emergéncia y insurreicdo, falada antes como
objetos em portugués y agora como sujeitos em pretugués.

Em contraste com a pseudo neutralidade y auséncia de adjetivos coloridos para uns, o texto
aqui da voz a amefricanes que escrevem Yy interpretam a experiéncia simbdlica que a cor da
pele carrega no Braxylli, em primeira pessoa do plural, ndo falando sobre, mas falando com.
Ou seja, ao invés de ser uma fala entre sujeito y objeto, nds falamos de syjeito a syjeito. Uma
outra experiéncia de vida a partir da cor.

Consequentemente, ndo ha como ndo analisar a estrutura que cria a exclusdo de determinados
grupos a determinados espacgos, observando as obras para além do olho habituado a ver, como
valido, apenas as compreensdes y os simbolos presentes nas artes pela otica da “neutralidade”
da Europa y seus descendentes. Atribuindo significado onde antes ndo havia nenhum,
substituindo um discurso externo, que, hipocritamente, nos convence que serve para todos, por
um discurso proprio, que encontra ressondncia concreta em Aftica y sua didspora. Criando
didlogos que vao do passado ao presente, numa andlise onde nos perguntamos: quem y o que
estdo sendo representados y como estdo sendo representados, quem esta produzindo as obrasy
por que eles estio produzindo essas obras. Vamos discutir como as representacdes,
mterpretagdes, narrativas y estereotipos sobre a populagdo amefricana foram formulados y
difundidos, a fim de controlar, y, dessa forma, alienar grupos margnalizados. Y onde seus
efeitos permanecem até nosso presente.

A andlise que propomos das obras presentes na historia da arte (branco-)bragileira, entdo, ndo
vai desculpar um passado traumatico, mas estimular outra pratica para o futuro.

“Nao se pode pentear uma pessoa quando ela estd ausente’, diz o adagio” (HAMPATE BA,
2010, p.175) ]

iv. O dialogo que se estabelece

[Como a gira se estabelece - Admirando o brilho do dia da porta de casa, diz o adagio]

[Toni Morrison, em uma palestra de 1975, ntitulada 4 Humanist View, fala sobre o didlogo
que deve existir na literatura y na arte. Exemplificando, quando a autora se deparava com um
livro de um autor russo, ndo existia nela uma expectativa de que aquele autor devesse sanar
davidas y explicar suas criagcdes para ela, que nao faz parte do contexto temporal y espacial do
autor. Ele escreve para russos, ele estd conversando com outros russos sobre assuntos que
podem ser bastante especificos y contextuais. Porém, quando a obra chega até¢ ela, seus
atributos transcendem as barreiras do tempo y espago, a ensinando y educando sobre um
contexto diverso ao seu.

Porém, no momento em que a autora se deparava com o trabalho de certos escritores negros,
ela percebia uma diferenca determmante. Quando escritores negros, do norte como ela,
escreviam, ndo escreviam para outros negros como ela. Estavam tentando o didlogo com alguns
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brancos, explicando alguma coisa para eles. Explicando que ndo somos mais escravizados,
talvez.

Sem deslegitimar a realidade danecessidade de um texto assim, nds queremos escrever onde a
justificativa  seja dispensavel. Um texto livre para estar entre pequenas narrativas,
desencadeando sentimentos y consciéncias que através da linguagem dao corpo a ideias y
reflexdes que falam com negras y negros em uma expancao do didlogo, criando outros lagos y
analogias. Y em um segundo momento pode ensinar y educar alguns ndo-negros que pertencem
aum contexto diverso ao nosso. |

Diadlogo ¢ contato e discussdo entre duas partes, para estabelecer um acordo, chegar a um
entendimento sobre algo, etc. A conversa do trabalho sera também sobre as dindmicas da

sociedade.

O que pode mudar as coisas? O discurso, uma exposicdo metddica sobre determmado assunto.
O que pode manter as coisas da forma como elas se encontram? O discurso, um conjunto de
ideias organizadas pela linguagem.

[Isso significa que a branquitude ndo pode permanecer nao mencionada, nao nomeada, porque
ela, se passando por neutra, ¢ na verdade a personagem principal quando o tema ¢ relagdes
raciais. Y branquitude ndo ¢ fenotipo ou descendéncia, branquitude ¢ um comprometimento
politico com a manutangdo y permanéncia de uma supremacia branca. Branquitude ndo € sobre
cor, ¢ sobre dindmicas de poder. A exclusio de ndo-brancos do status de pessoa foi, €, y se
continuarmos como estamos, sera a norma. Racismo nao € excegdo. Racismo ¢ regra. O que ¢
dado na aparéncia da sociedade ocidental como a regra de tratamento humano igualitario y
contra discriminagdo, especificamente pela cor da pele, quando aplicado, ¢ a verdadeira
excessdo. (MILLS, 2014)]

1 O Recorte

[No tempo que permeia a tese —traducio-Exu y uma leitura afrocentrada]

[“Elégbara _Ogg): literalmente, Possuidor de centenas de porretes na nuca, ja que os porretes
sdo usados por Exuna defesa contra inimigos que atacam pelas costas. Refere-se ao fato de
Exu possuir duas faces, podendo enxergar na frente e atras: qualquer que seja a sua posigdo,
ele tem dominio de tudo. Os porretes mencionados sdo recursos de defesa, atuando como se
fossem bragos. Defender-se de inimigos que atacam pelas costas tem duplo sentido: a defesa
contra o que ndo se vé porque ocorre atras de nos e a defesa contra atos e fatos do passado,
pois Exu, como todos os demais orixds, pode agir sobre eventos passados.” (SALAMI;
RIBEIRO, 2011, p.142, grifo do autor)

*E preciso olhar para o passado y para o presente ao mesmo tempo. ]
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Figura 3 Johann Moritz Rugendas, Negros Novos, litografia, 1835. Fonte: Viagem Pitoresca através do Brasil

O tema do trabalho est4 mstituido na area das artes, explorando uma reflexdo sobre estruturas
que geraram uma narrativa da historia da arte brasileira. Portanto, entre o século XVIII e o
século XIX [Y o século XXI], destacando a producdo de arte e seu discurso historico, que
mclui simbolos nacionais, o aspecto que consiste a relevancia das obras escolhidas para serem
analisadas pela pesquisa, se encontra na continuidade entre passado e presente, uma vez que,
segundo o fildsofo italiano Giorgio Agamben, todo objeto transporta crengas e nogdes que ele,
de alguma maneira, encontrou, em sua forma, um modelo de manifestacio (AGAMBEN,
2012). Como por exemplo, na litografia Negros Novos, (figura 3), de 1835, do pmtor alemao
Johann Moritz Rugendas. A vigia do personagem branco, a clausura dentro do imaginario

escravocrata colonial. Naspalavras de Rugendas:

Em primeiro lugar, a cor dos negros apresenta-se, de inicio, como um trago
caracteristico digno de destaque naimagem do pais; (...) Entretanto, se alguém julgar
que em semelhante viagem dois cadernos de figuras de pretos sdo demais, queira
considerar que o Unico lugar da terra em que é possivel fazer semelhante escolhade
fisionomias caracteristicas, entre as diferentes tribos de negros, é talvez o Brasil, (...)
num mesmo mercado, membros de quase todas as tribos da A frica.

()

O Observador encara sempre com renovado interesse esse comércio e pode assim
descobrir, no passado, as ligagdes de causa e efeito, separar os elementos do presente
a fim de calcular, para o futuro, as consequéncias possiveis de novos
desenvolvimentos progressivos. (RUGENDAS, s.d., p.89-90)
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Prymeyra, Enfim, Levantary Andar, colagem digital, 2021. Fonte: arquivo pessoal.

Laroyé!

Um itan, Exu “colocou sobre a cabega um boné pontudo que era branco do lado direito e
vermelho do lado esquerdo. Depois, seguiu o canteiro, chegando aaltura dos dois trabalhadores
amigos e, muito educadamente, comprimentou-os: ‘Bom trabalho, meus amigos!’ Estes,
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gentilmente, responderam-lhe: ‘Bom passeio, nobre estrangeiro! Assim que Exu afastou-se, o
homem que trabalhava no campo a direita falou para o seu companheiro: ‘Quem pode ser este
personagem de boné branco?’ ‘Seu chapéu era vermelho’, respondeu o homem do campo a
esquerda. ‘Nao, ele era branco, de um branco alabastro, o mais belo branco que existe!” ‘Ele
era vermelho, um vermelho escarlate, de fulgor insustentavel!” Cadaum dos amigos tinha razio
e estava furioso da desconfianga do outro. Irritados, eles agarraram-se e comecaram a bater-se
até matarem-se a golpes de enxada.

Exu estava vigiando!

Isto ndo teria acontecido se as oferendas a Exu ndo tivessem sido negligenciadas.” (VERGER,
1997, p.6-9)

A tradugdo-Exu, um conceito elaborado pelos pesquisadores André Capilé y Guilherme Flores,
¢ uma interpretagdo experimental para traduzir aquilo que € canonico.*

*Todos os conceitos registrados aqui tém como referéncia a traducdao-Exu, apresentada pelos
dois pesquisadores no ano de 2020, no curso, de Pos-Graduagio em letras da Universidade
Federal do Parand, Semindrios em Estudos Literarios II. Programa completo da disciplina
disponivel em:

<https.//sites.google.com/view/cuilhermegontijoflores/in%C3%ADcio/tradu®C3%A7%C3%
A3o-exu?authuser=0> Acesso em: 19 mar. 2021

A traducao-Exu ¢ uma concep¢ao de interpretacdo y elucidagdes que critica o orignal na
medida que cria originais. Distorce y desloca, no espago y no tempo, na encruza de sentidos.
Logo, Exu ¢ o sistema de alimentagdo da propria linguagem y de possibilidades multiplas de
compreensdo de algo. A tradugdo-Exu mantém a associacdo com o original, mas o traduz para
uma outra coisa. Assombrados que fomos por uma matriz, apresenta o que a primeira vista
parece ser um equivoco, mas que na verdade forca uma leitura versa y reversa em um outro
tempo y outro espaco.

Em comunicagdo com o ocidente a traducdo-Exu € caminho que lida com passados, presentes,
futuros confundindo a nog¢do de linearidade do tempo. Desse modo, uma traducdo-Exu da
historia da arte (branco)braxilleira subverte nao apenas os discursos sobre obras de arte, mas
as proprias obras de arte, realocando-as em uma vertigem historica diversa. Fazendo parte ao
mesmo tempo que ndo faz parte.

Iremos interpretar obras contrastando] a leitura eurocentrada/colonial do mundo [com uma
leitura Exw/decolonial do mundo. O que significa uma abertura que explicita os siléncios que
nos naturalizamos. Essa abertura ndo estd produzindo uma nova tradicdo, mas vendo o que
acontece com a tradicdo corrompida.

Utilizo o conceito de decolonizar proposto por Achille Mbembe, desmantelando o colonial, y
percebendo que a reconstrugdo de determinado sujeito y o estabelecimento de novas relagdes
com o mundo, requer a declosio do mundo, ou seja, fazer emergir aquilo que esteve
enclausurado (MBEMBE, 2019). Dotando esse novo sujeito de nome, voz y rosto, em uma
tarefa que, aqui, se desenvolve em um trabalho epist€émico y estético, mas que também deve
ser politico. Ou seja, uma reconstrugdo apds, o que implica o entendimento do passado violento
para a criacdo de um futuro além dele. “(...) € a Negridade* para expor o ardil de Reflexdo e
do Reconhecimento, isto ¢ a producdo da imagem do Sujeito autocontido e coerente. Este
precisa e vive da fradugdo dos efeitos historicos das arquiteturas coloniais que permitiram a
expropriagdo do valor total produzido pelas terras indigenas e pelo trabalho escravo em
deficiéncias mentais significadas pela Categoria da Negridade toda vez que esta ¢ articulada
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em justificacdes de deslocamentos de violéncia racial, os quais seriam, do contrario,
msustentaveis.” (FERREIRA da SILVA, 2019, p. 117, grifo da autora)

* Negridade, como expoe a professora y pesquisadora Denise Ferreira da Silva, é, no
conhecimento moderno, categoria que produz um sujeito racial destinado a obliteragdo, mas
também a possivel referéncia para novos modos de existéncia.

Retornando, Exu faz conviver verdades que mentem y mentiras que dizem a verdade.
Confionta cédigos, mas nio controla o corpo. Confronta modos, mas nio cala a boca. E o mais
novo y o mais velho. “E uma bryncadeyra y é séryo.” (NYN, 2020, p. 11, tradi(c)¢do nossa) A
tradugdo ndo vem com a proposta de destruir, mas de abrir a bifurcagdo em cruzos y em
possibilidades de realizagdao, olhando o original que ja existe, mas ainda precisa existir.

Exu conecta verdade com entendimento, sagrado com profano, texto com interpretacdo, a
palavra que liga o sujeito ao seu predicado. Criagdo, geracdo y tradugdo. Individualidade, satira,
parddia, ironia, encantamento, indeterminacdo, abertura, ambiguidade, sexualidade, acaso,
incerteza, perturbacao y reconciliagdo, traicao y lealdade, enclausuramento y ruptura. (GATES,
1988, p.06) Nao cometa o erro de eleger um desses adjetivos como predominante.

Desconfie.

O recorte da tese sdo obras de arte y producdes visuais que possuem sua tradugdo-Exu. Como
a colagem digital Enfim, Levantar y Andar, de 2021, traduzindo Negros Novos de Rugendas,
de 1835.

Portanto, entre o século XVIII y o século XIX, destacando o academicismo da producdo de
arte y seu discurso historico que inclui simbolos nacionais, o aspecto que consiste a relevancia
das obras escolhidas para serem pensadas pela pesquisa, se encontra na continuidade entre
passado y presente que traduz, manipula y cria choque. A autoria aqui ¢ partihada ja que
mverte ordens y convoca para uma tarefa mterpretativa. “Que rompe qualquer clausura (...)

longe de resolver a proposta, se coloca na forma de uma questdo incompleta aberta.”
(MBEMBE, 2019, p.90)

Nomear nossa tradicdo ¢ renomear cada um de seus antecedentes, por mais palidos que
paregcam. Renomear € revisar, y revisar € significar, y significar ¢ traduzir-Exu. (GATES, 1988,
p.xxiii) Repeticdo y revisdo sdo fundamentais para as formas artisticas negras, da pintura y da
escultura ao uso da linguagem. (1988, p.xiv). A premissa implicita deste estudo ¢ a de que
todos os textos significam sobre outros textos, de maneiras motivadas y desmotivadas. (1988,
p.xiv) A presenca de Exu ¢ o significante de sua relagdo com o ato de interpretagdo, traduz
desatando nos do conhecimento. (1988)]

A tese apresenta a tradicdo. [A tese apresenta a traducdao-Exu.

Saudamos, “Laroy€, Exu!”]

Agamben afirma que a ruptura com a tradicdo nio representa uma quebra, uma desconexdo, e
nem mesmo uma desvalorizagdo com o passado, mas antes desempenha um caminho
alternativo até o passado, revelando uma influéncia antes desconhecida.

[Recorrendo a uma imagem como alegoria, ndo apenas para tradicdo, mas para historia, nos
valemos de uma reflexdo junto do oriki do orixd Exu Elegbdra QOgo.

A partir de Exu, percebemos, em sua invocagdo mistica, o agir em eventos passados y as
incertezas da interpretacdo. No itan, o olhar do chapéu vermelho/branco estd fixo em multip las
verdades.
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Vi.

Cada amigo estd equivocado, mas cada amigo tem razio.

Navisao dos processos historicos, Exu teria seu olhar complexo que pode enxergar na frente y
atras.

“Ora, em geral o tempo africano tradicional engloba e integra a eternidade em todos os sentidos.
As geracdes passadas ndo estdo perdidas para o tempo presente. A sua maneira, elas
permanecem sempre contemporaneas e tdo influentes, se ndo mais, quando o eram durante a
época em que viviam. Assim sendo, a causalidade atua em todas as dire¢cdes: o passado sobre
0 presente € o presente sobre o futuro, ndo apenas pela interpretacdo dos fatos e o peso dos
acontecimentos passados, mas por uma irrup¢ao direta que pode se exercer em todos os
sentidos.” (HAMA; KI-ZERBO, 2010, p.24)

*O signifyin’ monkey é um personagem de contos orais y também um dos multiplos de Exu das
Améfricas. Ele pode ser sério ou zombeteiro, pode ser intenso ou superficial. Quando ndo se
pode comunicar, a densidade do significado se torna sutil y sinais fisicos y verbais permeiam
a transmissdo de sentido entre individuos ou entre comunidades. (CARRASCOSA, 2017)

a goat that can see four/ legba plays with colour/ king’s peeking behind the door/ say: “i too,
i'm taller.”

if you get hit i see red/ say: “I am fire/ your head’s high mine’s higher”/ if i get hit remains
unsaid/ bump/ thump

heard it was a fight/ not marking a failure/ i cannot see all the things/ am i not right/ please
avoid that savour/i’m lost in linguistic strings

the truth is even the sun/ with fingers counterclockwise/ i will unclear any but one/ has clouds
overits eyes

You prayed this before/ ‘i’ means one, three, ‘n’ nevermore.

“O absoluto fundamento dos yorubds ¢ que existem, simultaneamente, trés estagios de
existéncia: o passado, o presente y o ndo nascido. Exu representa esses estagios y torna sua
existéncia simultinea possivel, ‘sem qualquer contradicdo’, precisamente porque ele ¢ o
principio do discurso, tanto como mensageiro quanto como deus da comunicacdo.” (GATES,
1988, p.37, tradi(c)¢do nossa)

Frente para trds, olhar o tempo y reinventar, s se soubermos. Ora, podemos.

Nos ndo escrevemos uma tese isenta de posicionamentos, da mesma forma que vocé ndo I de
maneira isenta.

Vozes conjuntas? Simultaneamente certas y erradas?

Olhe desconfiando. ]

Manual e recomendacoes

[Seria esse Manual realmente necessario?]

O Manual deve representar a garantia que a tese estd lida corretamente.

[Talvez essa introdugdo, chamada UMA EXPERIENCIA DO PASSADO BRASIL, seja
dispensavel.
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Toni Morrison, citando novamente a sua palestra 4 Humanist view, de 1975, fala sobre a nossa
necessidade de provar nossa humanidade ao ocidente, constantemente. Temos uma lingua?
Nosso cranio ¢ do tamanho certo? Temos uma cultura? Somos primitivos?

A escritora afirma que nao ha anecessidade de explicar nada disso, porque essas perguntas nao
passam de distragdes que nos impedem de nos concentrar y criar algo que importa. |

Leiam todas as cores. [Isto ndo ¢ uma correcdo. |
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Figura 4 Jean-Baptiste Debret, Ch. Walter, Thierry Freéres Carte du Brésil, litografia, 1839. Fonte: Biblioteca digital Luso-
Brasileira

[Nascido em 1875, em Ségou, no Mali, Tierno Bokar avisa ao jovem pesquisador:
“Se queres saber quem sou,
Se queres que te ensine o que sei

Deixa um pouco de ser o que tu és

E esquece o que sabes”. (BOKAR apud HAMBAPE BA, 2010,
p.212)]
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x  CAPITULO I
[REPETICAO COM DIFERENCA/TRADUZIR COM PARECENCA]

1.1 Introdu¢do e Desenvolvimento

[Desaparecer para o (fim do) mundo: Clébson Francisco]

No meio do século XVII, os portugueses, com participagdo escrava [Escravizada.],
expulsaram os colonizadores franceses (que tentaram colonizar o Maranhdo entre 1612 e 1615)
e holandeses (que, de forma mais bem sucedida, colonizaram a provincia de Pernambuco, de
1630 até 1654). Dessa maneira, as terras brasileiras estavam de volta ao dominio exclusivo
portugués. Nesse periodo foram encontrados ouro e prata nas provincias do interior. E de 14,
entre 1700 e 1800, foram extraidos por volta de mil toneladas de ouro e trés milhdes de quilates
de diamantes. (SADLIER, 2016)

Entre as producdes pictoricas desse periodo da historia temos a colecdo do pmtor e
militar luso-italiano Carlos Julido (1740-1811). Os Riscos Iluminados ditos de figurinhas de
Brancos e Negros dos usos do Rio de Janeiro e Serro do Frio, que fazem parte atualmente do

acervo da Biblioteca Nacional do Brasil, conta com 43 aquarelas de brancos, negros e indios

[yndygenas].

Sobre a representagdo dos “tipos” [os povos “primitivos”, descritos também como sem
razdo y colocados fora da historia (branca)] que habitavam o Brasil naquele periodo, a
pesquisadora Valéria Piccoli Gabriel da Silva escreve, em sua tese de doutorado mtitulada

Figurinhas de brancos e negros: Carlos Julido e o mundo colonial portugués:

Um fato a destacarcom relagdo as figurinhas de Julido ¢ a precocidade na pratica do
registro dos “tipos”, tendo em conta o contexto brasileiro. Cabe esclarecer que, pelo
termo “tipos”, refiro-me a representagdo isolada de uma figura humana composta a
partir dareunido de certos atributos que atornam exemplar de um determinado grupo
social. E conhecida a importancia que esta pratica adquire para a constitui¢do, no
século XIX, do género do costumbrismo (palavra que emprestamos ao espanholem
falta de uma traducdo adequada em portugués), género este popularizado pela
literatura de viagem. E, de fato, os tipos brasileiros desenhados porJulido antecedem

em anos aqueles presentes nas primeiras publicacdes de livros de viagem ao Brasil.
(SILVA, 2010, p.04)

Julido representou o trabalho e também a relagdo hierdrquica entre as figurinhas,

captando a submissdo ¢ a vulnerabilidade do escravo. (SADLIER, 2016)
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Na figura 5 observamos, na aquarela de Julido mtitulada Dois Capatazes, dois brancos

maiores e vestidos, um a esquerda e o outro a direita, ambos de chicotes nas maos, € um negro

menor e semi-nu ao centro. Nas palavras da professora e pesquisadora Darlene Sadlier:

Figura 5 Carlos Julido, Dois Capatazes, aquarela, c.1780. Fonte: Bibliotece Nacional Digital

Numa pintura bem mais simples, mas ndo menos dramatica, dois capatazes brancos
inspecionam um escravo para se assegurarem de que ele ndo escondeu no corpo
nenhuma pedra preciosa. Julido retrata de modo eficaz a submissdo e a
vulnerabilidade do escravo,o qual seencontra de pé, quase desprovido de roupas, ¢
tem as maos ao alto, sob o olhar do inspetorcolonial. (2016, p.118)
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Clébson Francisco, Série Fuga e Desaparecimento n.2, Pintura digital s/ arquivo colonial,
2020.Fonte:<https://clebson.com/obras/fugaedesaparecimento/>. Acesso em 03 mai. 2021.

*Clébson Francisco é artista visual multilinguagem, atualmente representado pela galeria
HOA de Sdo Paulo, mestrando em Processos Historicos, Teoricos e Criticos, pelo Programa
Associado de Pos-Graduagdo em Artes Visuais — UFPB/UFPE.

A Série Fuga e Desaparecimento, de Clébson Francisco, de 2020, ¢ uma repeticdo incremental,
ou seja, onde o “novo” incorpora alguns elementos em relagao ao “velho”, porém, as fungdes
do que vemos ¢ alterada.
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Na pintura digital 7n.2 da série, aparentemente simples y, do mesmo modo, dramatica, ha dois
capatazes brancos mexpressivos. Apesar do titulo que acompanha a aquarela do século XVIII
ser Dois Capatazes, um dos possiveis motivos da representagdo desapareceu, y o que resta? O
capataz do canto direito parece apontar para o redemoinho no centro da imagem, o chicote ja
ndo tem serventia. Y o outro, no canto esquerdo, parece ainda ndo ter notado de modo eficaz a
insubmissao y a resolugdo daquele que ja ndo esta Ia.

Onde estdo as pedras preciosas? Quem ¢ que pretendia roubar o que? Foram tantas toneladas
de ouro y mais outros tantos milhdes de quilates de diamantes, segundo Virgilio Noya Pnto.
“(...) a exploragdo macica e simultanea das regides mineiras como as Gerais, Bahia, Mato
Grosso e Goias, entre o meado da década de (17)20 e o comeco da década de (17)50, teria
elevado a producdo brasileira de ouro a um nivel entre 18 a 20 toneladas anuais.” (PINTO,
1979, p.117) “A grande quantidade daquelas pedras (diamantes), lancada na Europa pelo Brasil
no século XVIII, contribuiu para que as joias em diamantes, anteriormente apanagio da realeza,
se tornassem joias de consumo de uma nova classe social que vigorosamente ascendia no final
do século XVIII: a burguesia.” (1979, p.223)

entdo, no nosso corpo € que ndo foi parar.
[““Na verdade o ladrdo era branco’”, uma frase de 520 anos.” (PORCIDONIO, 2021)]

A partir da pmntura de Francisco, percebemos uma interpretacdo que nos permite mapear as
relacdes formais descritas na historia do Brazll representada por maos brancas. Assim,
dizemos que em 7.2, o desaparecimento do individuo central pode significar a revisio, uma
traducdo-Exu, da aquarela Dois Capatazes, ou seja, ¢ possivel construir uma imagem sobre
uma outra imagem, caracterizada pela repeticdo com diferenca, pela tradugdo com parecenga.

Agora, voltando nossa atengdo apenas para a pintura digital, identificamos dois significados
latentes: um imediato, que estd na superficie y que tem a ver com liberdade, ou seja, o
escravizado desaparece do olhar do inspetor colonial y, logo, esta livre. Porém, sabemos que
liberdade y escraviddo ndo sdo necessariamente antonimos, ja que “(...) uma vez alforriados,
ex-escravos ndo foram apenas despojados dos meios de produgdo e do valor total criado pelo
seu trabalho e pelos seus antepassados; além disso, também foram compreendidos por um
arsenal politico-simbdlico responsavel por atribuir sua expropriacdo econdmica a um defeito
moral e intelectual inerente.” (FERREIRA da SILVA, 2019, p.178). Para ser livre € preciso um
passo além do “deixar de ser escravo”. Assim, o segundo significado estd mais profundo y se
pretende independente da relagdo com a branquitude. Nao ¢ apenas liberdade. Esse significado
¢ fundamentado no existr em um outro lugar, em um . Como coloca a
pesquisadora y curadora Lorraine Pinheiro Mendes, tem a ver com “o traduzir aquilo que ainda

ndo sabemos como descrever.” Nos “somos 0s seres que permanecem abertos em face de todos
os eventos do inesperado e do porvir.” (NASCIMENTO, 2002, p.96)

Essa tradug¢do-Exu de Francisco, na encruzilhada discursiva entre dois mundos distintos, atribui
outros papéis aos personagens que (des)aparecem na série. Como numa alegoria da auséncia,
com alguma comicidade, que a artista Paula Duarte nomeia de “afrodeboche”
(FLORES; CAPILE, 2022, p.116)), podemos observar os brancos que restam. E
como se uma estrutura, que Julido apresenta em sua aquarela de c.1780, fornecesse a base para
a capacidade de criar alguma coisa de forma purgativa, ou seja, nos livrando de coisas daninhas.

franceses, holandeses y portugueses, enfim, europeus y, principalmente, a branquitude.

O termo branquitude, que estamos utilizando aqui, ndo diz respeito apenas a cor da pele, ao
fenotipo. Branquitude ¢ uma relagdo hierdrquica que determma humanidade, civilidade, moral
y virtudes. E uma abstragdo relacional, que parte da visio de mundo européia, que se da na
impossibilidade da coexisténcia com aquele que ¢ diferente de si, aquele que vem de outro
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lugar. Falar sobre branquitude ¢ falar da auséncia “de enxergar como igual”, em humanidade,
outros grupos humanos. Dessa forma, o fendtipo ¢ parte, mas ndo ¢ a unica, da diferenca
imaginada por brancos europeus entre ndo-brancos y brancos. Branquitude ¢ uma relagdo
comparativa que inclui todos os aspectos, inclusive climaticos, que diferenciam a “civilidade”
das nagdes da europa y a “inferioridade” dos outros.

Pensando o aspecto hierarquico relacional apenas entre brancos, hid também um branco mais
branco que outro branco. Por exemplo, os portugueses sdo inferiores y degenerados, em
comparagdo com os ingleses, tanto pelo clima do meditarraneo, quanto pelas misturas que
constituem a populacdo portuguesa, entre elas as misturas com judeus, com mouros y com
africanos. O portugués ¢ impuro. Entdo, em uma escala hierdrquica relacional de humanidade
(branquitude), um portugués, mesmo que tenha pele alva, ¢ menos branco que um inglés ou
um alemdo. (CARDOSO, 2020) Assim, a branquitude ¢ uma forma européia de entender,
classificar, hierarquizar y dominar outros grupos, que, aos seus olhos, sdo menos(nao)-
humanos(brancos).

Repetindo com diferenga, y utilizando uma citagdo do livro O branco ante a rebeldia do desejo,
do historiador y pesquisador Lourengco Cardoso, o “(...) portugués classificou o indigena como
negro da terra e depois classificard o africano como negro de guné. Logo, classifica-os como
‘ndo-brancos da terra’; ‘ndo-brancos de guné’. Ao agir assim, classifica a si proprio como
‘senhor’, ‘branco’, ‘portugués’ e ‘europeu’ no contraste com o outro. (...)

Em resumo, diria que o europeu torna-se branco no seu contato com os amerindios e africanos.
Mesmo que o portugués possa ser considerado um branco numa hierarquia inferior, ou ser
classificado como ndo-branco conforme a situagdo, trata-se de uma hierarquia entre brancos.”
(CARDOSO, 2020, p. 37, grifo nosso)

e existe uma humanidade, o ‘“eu/sujeito/europewbranco” ndo ¢ i a ‘“vocé/outro/nao-
S t hi dade, o “euwsujeito/ uwb ” 1 a “vocé&/outro/
europewnegro”. O “eu/sujeito/europeu” aceita seu dever moral de civilizar (com violéncia)
para que, eventualmente, quem sabe um dia, “vocé/outro/ndo-europeu” possa vir a ser igual.

(Y o branco braxyleiro? Quem ja viu algum? “Estou plenamente convicto que existe, digo mais,
‘ele esta entre nds’. Os ‘brancos brasis’ possuem uma branquitude ‘mais preta’, porém, nao
deixa de existir.” Como o portugués, o branco brazilleiro ¢ ndo-branco conforme a situagao.
(CARDOSO, 2020, p.28))

Retornando a pintura digital de Francisco, y quanto aquele que se purga do peso da hierarquia
criada pela branquitude? Observando atentamente a obra percebemos que o artista nio apaga
o escravizado por completo, em uma espécie de redemoinho ainda ha um registro do simulacro
daquele que esteve ali antes.

Para desenvolver uma reflexdo sobre esse registro ainda presente na pintura, chamamos o
filosofo, historiador y professor camaronés Achille Mbembe. Em Critica da Razdo Negra, ele
escreve, “ao reduzir o corpo € o ser vivo a uma questdo de aparéncia, de pele ou de cor,
outorgando a cor o estatuto de uma ficcdo de cariz bioldgico, os mundos euro-americanos em
particular fizeram do Negro e da raga duas versdes de uma Unica e mesma figura, a da loucura
codificada.” (MBEMBE, 2014, p.11) Epreciso ficar evidente que raga, enquanto uma realidade
social, genética ou biologica ndo passa de uma fic¢do, imaginada para descrever, hierarquizar
y dominar. Repetindo, a raga ¢ um instrumento util que serve para nomear o que ndo é europeu.

A escraviddo ¢ um dominio altamente simbodlico da experiéncia humana y foi uma nstituigao
que durou mais de trés séculos no Bersil. Existem alguns fatores que tornam dificil
compreender as relagdes provenientes desse sistema de serviddo. Podemos nos perguntar:
como as pessoas poderiam ser levadas a aceitar tal injustica social? Como esta tradicdo de
séculos entranhou nos espiritos?
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A escravidao ¢ uma relagdo extrema de domina¢do, onde o mestre tem o poder y ao escravizado
sobra a impoténcia. Se ha o desejo de responder as questoes do paragrafo logo acima, devemos
tentar compreender como funciona o conceito de podery os componentes simbolicos existentes
nesse vinculo de subjugagao.

Segundo o socidlogo jamaicano Orlando Patterson existem trés facetas envolvendo as relagdes
de poder. A primeira abrange o uso ou ameaga de violéncia fisica. A segunda ¢ a capacidade
ou habilidade de persuadir outra pessoa y, por fim, a terceira ¢ a faceta cultural de autoridade,
que transforma for¢a em direito y obediéncia em dever (PATTERSON, 1982, p.01-02).]

[“Eu aprendi a escutar silenciosamente enquanto ela falava, falava, falava y falava... Estava
eu me acostumando a ser submissa?” (BUTLER, 2003, tradi(c)¢ao nossa)]

[Em uma sociedade escravocrata existe sempre a necessidade de transformar novos individuos
livres em cativos, dessa forma, é necessario manter esses trés atributos combinados criando um
estado de violéncia continua que perpetua y mantém a dominacao.

Na costa da Africa durante o periodo do trafico negreiro existiam algumas formas de conseguir
escravos, entre elas a guerra, onde o termo guerra segundo o historiador Jaime Rodrigues
“significava: esperar a noite cair, atear fogo as aldeias e prender tantas pessoas quanto fosse
possivel”, promover conflitos entre os africanos, roubo, y pilhagem. Todas as situagdes que
mantmham a escraviddo eram aquelas que geralmente resultarikm na morte de muitos
mdividuos. Nas palavras do nobre y politico britanico Lord Palmerston (1784-1865): “Quando
aproxima-se a €época da partida das caravanas da costa, homens armados cercam no meio da
noite uma vila sossegada, a incendeiam e apoderam-se de seus habitantes, matando os que
resistem. Se a vila atacada ¢ localizada as vezes nas cavernas. Os cagadores acendem grandes
fogueiras nas entradas, e os que estdo la dentro ficam entre a morte por sufocagdo e a captura,
sdo forcados a se renderem; quando os fugitivos se refuglam nas alturas, os assaltantes os
obrigam a entregar as fontes e, infelizmente, devorados pela sede, trocam sua liberdade pela
vida.” (PALMERSTON apud RODRIGUES, 2000, p.83, grifo nosso.)

Um dos tragos da impoténcia do escravizado vem do fato da escraviddo ser a opgao substitutiva
para a morte, morte muitas vezes brutal. O integrante da comunidade que escapava com vida
era afetado ao ter a memoria de sua vila destruida y aniquilada. “A escolha” da captura era o
momento de permuta, em que “sobreviver” passa a significar “escravidao”.

Corroborando a violéncia fisica y sustentando a permuta de liberdade y vida estd o campo
simbolico. O ritual da escraviddo, segundo Patterson, incorpora um, ou mais, entre quatro
recursos basicos: primeiro, a rejeicdo simbdlica do escravo a seu passado y familiares, isolando
o individuo de sua ancestralidade. Segundo, a mudanca de nome, apagando nesse recurso sua
singularidade, vinculos y todos os outros habitos y capacidades adquiridos como membro de
uma determinada sociedade. Em alguns casos, a bordo dos navios negreiros ja havia capelas
onde eram batizados os cativos antes mesmo da travessia se realizar. Terceiro, a imposicao de
uma marca visivel de sua serviddo, que no caso da escraviddo africana uma das marcas € o
fendtipo marcado, ndo apenas, mas principalmente, pela cor dapele. Y, por fim, a aceitacdo de
uma nova condicdo no agregado familiar ou organizagdo econdmica de seu senhor
(PATTERSON, 1982, p.52), como uma extensdo das propriedades dele, ora entendido como
objeto, ora como animal. Depois de abandonar os signos que tornam uma pessoa integrante y
ativa em uma sociedade, o escravizado estd pronto para atender sua nova posicdo social, morrer
simbolicamente em sua origem y se tornar objeto no novo destino. Nas palavras de Mbembe,
“aprisionados no calabougo das aparéncias, passaram a pertencer a outros, que se puseram
hostilmente a seu cargo, deixando assim de ter nome ou lingua prépria.” (MBEMBE, 2014,

p.12).
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O aspecto alegdérico da dominagdo refere-se aos processos de expressar, através de signos
rituais, idéias que fazem parte de interacdes humanas reais y, no Brizilien durante o periodo
escravocrata, identificamos os quatro recursos simbolicos, citados por Patterson, utilizados no
processo de alienar o escravizado daquilo que o definia como um individuo vivo y completo.

A leitura que fazemos junto com o trabalho de Clébson Francisco ¢ uma sugestdo de devolugdo
do valor expropriado do trabalho das terras “descobertas” y desfazendo o conjunto politico-
simbdlico que caracteriza a negritude como um defeito moral y intelectual merente, dada a
inferioridade na escala hierdrquica da branquitude. E a pintura que fala de passado y presente.
E a pintura que pinta hoje y acerta ontem.

O desaparecimento ndo € s6 fuga, mas também renascimento. O redemoinho que fica para tras,
assim, pode representar o simulacro da raga, a hierarquia inventada, a marca da escraviddo que
foi livrada y abandonada para existir em outro mundo epist€émico, ja que a episteme européia
“sempre teve tendéncia para abordar a identidade ndo em termos de pertenca mutua (co-
pertengca) a um mesmo mundo, mas antes na relagdo do mesmo ao mesmo, de surgimento do
ser e da sua manifestacdo no seu ser primeiro ou, ainda, no seu proprio espelho” (2014, p.10,
grifo nosso). Logo, o desaparecimento do mundo para a aparigao y criagdo de um outro mundo,
ttm a poténcia de partihar, sem mventar outra falicia da homogeneidade. ‘“somos todos
iguais”. F, na verdade, uma negociagio mutua, que deseja afrmar a coexisténcia na
dessemelhanga. Tirando do centro o individuo, que em sua pele clara, representa a dominagao

y rejeicdo pela outridade.

Nas palavras de Edouvard Glissant (2008, p.55) “aceitar as diferengas ¢ certamente perturbar a
hierarquia da escala. ‘Compreendo’ tua diferenca, quer dizer, eu a coloco em relagdo sem
hierarquizar com minha norma. Admito tua existéncia em meu sistema. Eu te crio novamente.
— Mas talvez seja preciso que nds terminemos com a propria ideia de escala. Comutar qualquer
redugdo.”

A nossa pele escura absorveu que a semelhanga ¢, na verdade, o cammnho da desarmonia.
O redemoinho. O fim do simulacro. A pele. O fim do mundo.
Repeticao y revisdao, por definicdo, serve para a (co)criagdo de (umas) vida(s) (i)real(is).

“Talvez o mais denso desses pressupostos seja aquele que relaciona o sentido que conferimos
ao mundo a logica de sucessdo dos fatos. Isso implica dizer que sem a no¢do de um antes e de
um depois, muitos de nds nos sentiriamos tragados pela furia de um redemoinho. A julgar pelas
proposicoes de sentido que Exu elabora para os fatos, nota-se que ¢ justamente nos movimentos
previsiveis/ imprevisiveis do redemoinho que se tornam disponiveis os sentidos a serem
atribuidos ao mundo.” (PEREIRA, 2016, p.90)

No entanto, se fosse branco reelaborando, apesar do chicote na mdo, (leia em voz alta): “tudo
o que ele teria que fazer seria alegar boas intengdes”. “Nunca um branco foi condenado
enquanto alegasse boas intengoes.” (WRIGHT apud GATES, 2014, p.97, tradi(c)¢do nossa,
grifo nosso) Ora, quando o relato parte apenas de um lado, ndo importa o adjetivo das tais
mtengdes, nao ¢ mesmo? (NASCIMENTO, 2007) De chicote na mao, se o que te impede ¢ a
sua ignorancia pouco importa, ela ndo altera a experiéncia individual y historica que gera.

Em um giro. Em giros.

Redemoinho. Simulacro. Pele. Mundo.

“Santos demais

ouro de menos
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gado nenhum.
A auséncia de verba deles
alimenta os verbos
Discendi.
O paraiso ndo os teve
frutos medidos
em poesia e carne.
Os avos embarcados
Sua economia de palavras.
Pelo siléncio escrevem
a biografia melhor” (PEREIRA, 2019, p.36)]
O pintor e militar criou também aquarelas com escravos em contextos urbanos, na
figura 2, Dama de muito prestigio levada em cadeirinha de luxo, c. 1780, podemos ver os dois
negros que carregam a cadeirinha, eles estdo bem vestidos anunciando a riqueza da mulher que

transportam.

Julido também retrata senhor e escravo em situagdes cuja urbanidade aparece
representada em suas roupas. Dois desenhos mostram escravos negros emuniformes
coloridos carregando liteiras semelhantes a coches, conduzindo senhoras de classe
social superior, cuja elegincia refinada é parcialmente revelada quando elas espiam
pela cortina do transporte. A prosperidade transmitida por essas pinturas de coches
elegantes e servos em uniformes brocados, que inclui chapéus e outros aderegos, é
ligeiramente enfraquecida pela representagdo dos pés descalgos dos escravos que
transportamas liteiras. (SADLIER, 2016, p.118)

|
= J 4

Figura 6 Carlos Julido, Dama de muito prestigio levada em cadeirinha de luxo, aquarela, c.1780. Fonte: Biblioteca
Nacional Digital
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A vestimenta de cada personagem ¢ indicador identitario, racial, condicdo social e
atividade desenvolvida na sociedade. Ja no século XIX, com o crescente nimero de escravos
libertos, pretos, mulatos e mesticos de raga, o fendtipo, que antes marcava a liberdade e a
serviddo, passa a ndo ser mais facilmente diferencidvel. Estar vestido aesmo, especificamente,
usando sapatos, passou a diferenciar, de forma mais evidente, quem era livre (ou liberto) de
quem ndo era. Nas palavras do historiador Agostinho Marques Perdigdo Malheiro (1824-1881),

escritor do ensaio 4 Escraviddo no Brasil Ensaio Historico-Juridico-Social, “nas cidades ja se

encontrdo escravos tdo bem vestidos e calgados, que ao vé-los, nnguém dirdo que sdo.”

(MALHEIRO, 1867, p.114)

Clébson Francisco, Série Fuga e Desaparecimento n.1, Pintura digital s/ arquivo colonial, 2020.
Fonte:<https://clebson.com/obras/fugaedesaparecimento/>. Acesso em 03 mai. 2021.

CIEbson Francisco criou uma pintura digital sem escravizados urbanos. Napintura 7./, de 2020,
da série Fuga e Desaparecimento, uma dama de muito prestigio nao ¢ levada a parte alguma
em sua cadeirinha de luxo.

Nao vemos nenhum negro na imagem Yy as outras trés mulheres brancas da imagem, no canto
direito, parecem observar a paisagem a sua volta. A situacdo de urbanidade, representada em
suas roupas, ¢ complementada pelo vira-lata caramelo presente no canto oposto da pintura. A
liteira, semelhante a coches, conduzida por ninguém, revela parcialmente a senhora de classe
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que espia pela cortina do transporte. A elegancia, luxo, prestigio y soberba da imagem ¢
questionada. Mais uma vez, assim como na pintura 7.2 da mesma série, o (des)aparecimento
parece revelar outras (rel)agoes.

Invertemos a ordem da leitura das pinturas da série de Francisco porque nessa imagem, na
presenca do vira-lata caramelo, parece nos sugerir uma passagem de tempo, quem desapareceu,
desapareceu, o redemoinho ja baixou, mas as brancas ficaram esperando, com boas intengdes,
o reaparecimento dos descalgos desaparecidos. Y o fim do mundo?

Enquanto isso a vida segue. O vira-lata caramelo, bem tipico da nagdo Bragil contemporanea
(?), estd cagando, literalmente, frente a espera dessas mulheres. A pintura tem humor y a ideia
do desaparecimento vai ficando mais interessante se observamos, na continuidade da série,
como muda, de Julido para Francisco, a expressdao das personagens que restam na tela. Ha
agora, olhares de confusdo y incompreensdo. Aqui, o exercicio de ler, repetir, interpretar y
revisar da um passo além da obra Enfim, Levantary Andar, apresentada em Uma Experiéncia
Do Passado Brasil, por exemplo, porque nem na imagem os pretos estdo mais. Sera que ainda
estdo a vista? Uma mulher da direita parece olhar para fora do limite da pintura, ela consegue
ver para onde foram?

Nao.

Se antes, na figura de Julido a dama revelava seu prestigio ao espiar pela liteira, na imagem
traduzida por Francisco, ela parece simplesmente esperar. Espia para ver se os descalgos ja
estdo voltando, espera o (re)aparecimento do seu velho mundo. Um mundo maquiado que se
submete a falsa neutralidade das coisas, entre indiferenca, negac¢do y evasdo. {“Grada Kilomba
que dizz ‘uma vez confrontado com verdades desconfortiveis dessa historia muito suja, o
syjeito branco comumente argumenta ‘ndo saber...’, ‘ndo entender...’, ‘ndo se lembrar...’, ‘ndo
acreditar...” ou ‘ndo estar convencido...’. Sintetizado no autoengano, o sujeito branco acredita
em uma ficgdo para continuar se sentindo um humano politico, moral y epistemologicamente
concreto, correto y digno. Quanto mais ele vive essa ficgdo, mais ele se distancia daqueles que
sdo ‘inferiores’ y mais y mais ele habita um mundo que s6 pode continuar existindo com a

perpetuacao de uma evasao interpretativa que se recusa a ver uma sociedade desigual.

Admitir o papel do branco na sociedade em que vivemos, y que a sua constante negagao
perpetua realidades raciais, incluindo todas as violéncias coloniais, escravocratas y capitalistas
do passado y do presente, significa, por mais dramdtico que possa parecer, o fim do mundo
europey, ou seja, o fim de uma sociedade que opera em favor de pessoas brancas, enquanto
finge que opera para todas. Essas respostas apontadas por Kilomba, funcionam dentro da ideia
de que a Europa ¢ sua propria origem y ¢ também seu destno final, ou seja, compete apenas a
racionalidade europeia, a habilidade de capturar, nomear y classificar ‘novos’ mundos para
incorpora-los ao ‘mundo’, y, em uma logica epistemologica evolutiva que justifica essas acdes,
‘Novas Europas’ se espalharam pelo planeta. Consequentemente, europeus y seus descendente s

no Braxiel, nas Américas, ou em qualquer outro lugar, ndo devem nada a continente nenhum.”
(PRIMEIRA; VERMELHO, 2021, p.929-930)}

O que devemos fazer com as pessoas brancas?

Lourenco Cardoso faz uma andlise pensando como o branco ao se olhar no espelho nava ve,
ouse v¢ algo ¢no maximo uma foto, uma imagem imovel y petrificada, enquanto o negro, com
amente colonizada, ao olhar no espelho vé o colonizador como a humanidade, enquando sem
perceber rejeita a sua propria, em um complexo de inferioridade y dependéncia. O negro tem
como parametro, para ser humano, o branco. J& o branco ndo enxerga nenhum parametro,
porque ele ¢ a medida de si mesmo, ele s6 enxerga o outro.
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A pintura 7.2 evidencia essa imagem que sO enxerga o contraste com o outro. Se o negro,
africano, o desumano desaparece da imagem, os brancos se veem? Talvez ndo. O ponto cego
permanece y o olhar que nunca se v€, que ndo se enxerga vai focar no cachorro que caga.

“Abreviando, o que significa ser branco fruto da colonizagdo, afinal? Poderia esbogar como
resposta ser ‘cego’ sobre si e, a0 mesmo tempo, possurr uma imagem distorcida a respeito do
Outro*. A cegueira a respeito de si e a distorcdo a respeito do Outro ¢ aquilo que o negro
ambiciona quando deseja ser branco. Isso ¢ um dos significados realistas do que € ser branco
fruto da heranga colonial. Para finalizar, diria que um grande passo sera dado quando o branco
enxergar a si e enxergar os Outros. Enxergar no Outro, por exemplo, o negro, a si mesmo, o
humano.” (CARDOSO, 2020, p.39)

Pensando nisso, nds ja demos o primeiro passo que ¢ entender o simulacro da raca. Os brancos,
herdeiros do Brazlio, ndo veem porque o olhar racional foca em uma realidade interna
construida continuamente.

“Com a conquista y a colonizagdo européias, espagos de morte-simbolicas, instituidos pelo
terror y pela tortura, se findem em um conjunto comum de significantes que une a cultura
dominadora do conquistador com a dos conquistados. Quer dizer, antropdlogos da
desconstrugao tiveram sucesso em reescrever a cultura a partir da fixidez y dos limites darazio
y daespecialidade cientificas presentes na ‘autoridade etnografica’, o famoso ‘euestive 14, logo
eu sei’, um movimento que coloca os objetos (individuos) do desejo antropoldogico nas
confortaveis regras de historicidade do ser, mas que pode ser celebrado apenas se alguém
esquecer a cumplicidade da disciplina como suas ferramentas (conceitos, teorias y métodos)
participaram da producdo desses espacos de morte-simbolica.” (FERREIRA da SILVA, 2007,
p.xxi,, tradi(c)cdo nossa)

Foquemos em uma coisa de cada vez y a pntura digital 7./ poderia se chamar Se enxerguem
primeiro.

* A categoria “outro” (...) ndo distingue entre uma abstra¢do complexa y individuos reais.
Mais especificamente, falamos de identidade y das varias formulagoes do sujeito dentro do
estreito bindrio do eu y do Outro. E esta categoria de “Outro” que produz os ndo-brancos
como ndo-ocidentais y, portanto, sempre ja estrangeiros, sempre ja “outros” ao “eu’ europeu.
(WRIGHT, 2004, p.37, tradi(c)¢do nossa)]

1.2 Desenvolvimento

Em 1808, a corte Portuguesa se mudou para o Brasil fugindo das tropas napolednicas.
Depois da derrota de Napoledo pelos britdnicos em 1814, Dom Jodo VI convidou um grupo
francés de artistas para virem até o Rio de Janeiro. Eles chegaram em 26 de margo de 1816.
Foi a chamada Missdao Cultural Francesa. Um dos objetivos dessa missdo era criar a Academia
de Imperial Belas Artes (AIBA) no Rio, onde os estudantes aprenderiam os fundamentos e
técnicas em artes e arquitetura da Europa. Entre os artistas estava um dos retratistas favoritos
de Napoledo, Jean-Baptiste Debret. Junto com outros colegas artistas, ele estava a frente da

chamada “Emancipacdo intelectual brasileira”. (SADLIER, 2016) Debret morou no Brasil por
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mais de dez anos e seu trabalho Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil ¢ um dos mais
mmportantes documentos artisticos sobre o Brasil. (2016) O primeiro tomo do livro ¢ dedicado
anatureza, afauna e aflora, e aos aspectos e formas de vida dos indigenas. O segundo ¢ voltado
para a vida urbana da capital da corte, posteriormente do império, o Rio de Janeiro e seus
arredores. O terceiro tomo ¢ sobre o estado das belas-artes no Brasil e ¢ nele que Debret faz

representacdes do rei D. Jodo VI e, logo depois da independéncia, do imperador D. Pedro I.

[Sobre o Viagem Pitoresca, “a historia dele continua y continua sem parar, at¢ que nds nio
tihhamos mais olhos para ver. Quando chegamos ao tomo 3 nos chegou também uma dor de
agoniar, entdo deixamos o tomo 3 sem ler.” (GATES, 2014, p.112, tradi(c)¢do nossa).]

Debret, era um entusiasta do Brasil. Ele admirava os nativos e os mesticos. E elogiava o
Europeu por sua coragem de enfrentar o perigo de estudar comunidades primitivas. Em suas
palavras: “Quantos obstaculos tem que vencer o europeu corajoso que deseja ver de perto e nos

seus habitos o brasileiro selvagem, sempre acompanhado a beira de riachos, de lagos, ou rios

que cortam florestas profundas!” (DEBRET, 2015 p.45)

O Viagem Pitoresca de Debret, como mencionado no Manual de Instrucoes e Recomendagoes,
mcluia uma classificacdo “cientifica”, utilizada pelo governo portugués para mapear [“Mas
tudo se esclarece quando se sabe que as nagoes eram parte da estratégia de dividir para melhor
dommar. Quase idéntico processo esta vigente nos dias atuais; basta apenas trocar as nagoes
pelas dezenas de categorias étnicas empregadas para dividir o negro descendente do escravo:
mulato, mesti¢o, crioulo, pardo, moreno, moreno claro, moreno escuro, mulato sarara, fusco,
negro fechado, negro ago, cabra, bode, (...)” (NASCIMENTO, 2002, p.111) Palavras y
expressOes vazias que tem como objetivo evitar um sentimento de pertenca muitua entre os

amefricanos do Brasilh.] qudo civilizada era a populagdo que habitava o Brasil:

—_—

Portugués da Europa, portugués legitimo ou filho do reino

Portugués nascido no Brasil, de ascendéncia mais ou menos longinqua, brasileiro
Mulato, mestico de branco com negra

Mameluco, mestico de branco com india

indio puro, habitante primitivo

[ndio civilizado, caboclo, indio manso

indio selvagem, tapuia, bugre

Negro de Affica, negrinho

S A B

Negro nascido no Brasil, crioulo

10. Bode e cabra, mestico de negro com mulato
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11. Curiboca, mestico de negro com indio

“Esta populacdao, segundo dados auténticos transmitidos pelo Sr. Ferdinand Denis [outro
francés.], cujas nformagdes sao dignas de fé. Eleva-se hoje a 4.741.558 dos quais 2.534.889
homens livres, 1.136.669 escravos e 800 mil indios selvagens conhecidos.” (2015, p.150-151)

[“Debret menciona que os africanos trazidos ao Bragill frequentemente acreditavam que seriam
devorados, ndo por selvagens indigenas comedores de gente, mas por seus futuros donos
brancos.” (SADLIER, 2016, p.140, tradi(c)¢do nossa)

Clovis Moura, em Rebelioes da Senzala, menciona uma certeza dos negros da nagdo Macua
que se rebelaram, ainda a bordo de um tumbeiro, em 1823: “Esses pretos, todas da nacao
Macua, ao se levanterem contra os traficantes tmham como certo que, ‘se assim nao o fizessem,
os brancos os comeriam na sua terra.””(MOURA, 1988, p.165)]

Essa classificacdo tinha, no seu topo, os portugueses nascidos em Portugal, logo em sequéncia
os brasileiros, que eram os portugueses nascidos no Brasil. Em terceiro, o mulato, homem de
cor, mestico que carrega sangue de branco e de negra, homem, que segundo Debret, possui o
temperamento em harmonia com o clima dos tropicos. Herda a inteligéncia e racionalidade da
raca branca e suas vantagens fisicas e morais o colocam 4 frente da raga negra. E naturalmente
presungoso, libidinoso, rancoroso e irascivel. Oprimido pelos brancos por sua cor, desprezado
pelos negros por sua natural superioridade. De acordo com Debret, os negros viam os mulatos
como “monstros”, um erro existindo em um mundo, criado por Deus, para ser habitado, apenas,
por brancos e pretos. (SADLIER, 2016) No fim da classificagdo estdo os mestigcos entre negros
e indigenas, os curibocas, que herdam selvageria e atraso de seus ascendentes. (DEBRET,

2015)

Debret ilustrou costumes, ocupagdes e, assim como Carlos Julido, os “tipos” das diversas

populagdes que habitavam o Brasil ndo apenas nos espagos urbanos, mas também nos rurais.
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Figura 7 Jean-Baptiste Debret, Prancha 54 Uma senhora brasileira em seu lar, aquarela, 1820/1830. Fonte: Viagem
Pitoresca e Historica ao Brasil

Na prancha 54, por exemplo, como titulo Umasenhora brasileira em seu lar, Debret apresenta
uma senhora, em sua casa, distraida com afazeres domésticos acompanhada de sua filha, que
se ocupa em aprender o abecedario e um pequeno macaco acorrentado ao mével. Ambas estao
rodeadas pelos seus cinco escravos: sentadas em uma esteira no chio, em frente da senhora da
casa, vemos uma escrava e duas criangas negras pequenas, do outro lado do aposento uma
segunda escrava em sua esteira concentrada em seu trabalho e de pé um jovem rapaz
carregando uma bandeja com um copo de 4gua. Na descrigdo de Debret, ao lado da senhora

esta

(...) o gonga (cesto) para roupa branca; entreaberto, deixa ver a extremidade do
chicote, inteiramente de couro, com o qual os senhores ameagam 0s seus escravos a
todo instante. Do mesmo lado, um pequenino macaco preso pela corrente a um dos
encostos domovel serve de inocente distragdo para a dona da casa; embora seja um
escravo privilegiado, com liberdade de movimentos e trejeitos, ndo deixa de ser
reprimido de quando em quando, como os outros, com ameacas de chicotadas”.
(2015, p.190)

E continua Debret: “Os dois negrinhos, apenas em idade de engatinhar e que gozam, no quarto

da dona da casa, dos privilégios do pequeno macaco, experimentam suas for¢as na esteira da

criada” (2015, p.190)
Ja em O Jantar, prancha 55, um casal branco come em uma mesa abundante.

O comentario de Debret:

No Rio, como em todas as outras cidades do Brasil, é costume, durante o tete-a-tete
de um jantar conjugal, que o marido se ocupe silenciosamente com seus negocios e a
mulher se distraia com os negrinhos que substituem os doguezinhos, hoje quase
completamente desaparecidos na Europa. Esses molecotes mimados até a idade de
cinco ou seis anos, sdo em seguida entregues a tirania dos outros escravos que 0s
domam a chicotadas e os habituam assim a compartilhar com eles das fadigas e
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dissabores do trabalho. Essas pobres criangas revoltadas por ndo mais receberem das
médos carinhosas de suas donas manjares suculentos e doces, procuram compensar a
falta roubando as frutas do jardim ou disputando aos animais domésticos os restos de
comida que sua gulodice, repentinamente contrariada, leva a saborearcom verdadeira
sofreguiddo. (2015, p.197)

[Dois homens negros y uma mulher negra permanecem em pé enquanto o casal branco come
em uma mesa abundante, distribuindo migalhas para as duas criangas. Os negros, de acordo
com o comentario de Debret, sdo tiranos y a branca ¢ aparentemente carinhosa y implicitamente
generosa. Além da associacdo das criangas com animais, nessa prancha, especificamente, com
cachorrinhos.

Pois, diga a Debret que os doguinhos y os monkeyzinhos falam, escrevem, significam y
mordem. |

Figura 8 Jean-Baptiste Debret, Prancha 55 O jantar, aquarela, 1820/1830. Fonte: Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil
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Gé Viana, Sentem para jantar, série Atualizag¢do traumatica de Debret, impressdo em jato de
tinta com pigmento natural de colagem digital sobre papel Hahnemuhle, 29,7 x 42 cm, 2021.
Fonte:<https://mam.rio/ge-viana/>. Acesso em 03 feb. 2022.

* Gé Viana, nascida em 1986, é natural de Santa Luzia, no Maranhdo. E mulher indigena y
sapatona.

Sentem para jantar. Fartura y Felicidade: Gé Viana

G¢é Viana faz uma traducdo-Exu da litografia O Jantar, de Debret. Na colagem, as pessoas
brancas ndo aparecem. Elas nem nunca estiveram ali. Nao existe rastro delas. O ambiente ¢
preto ha muitos ‘eras’, desde a fotografia de uma ancestral, em preto y branco na parede, até o
pequeno garotinho que veste um rider y brinca em um smartphone.

Ao olhar pela janela sentimos como se estivéssemos olhando para um antigamente em preto y
branco, um pouco mais amarelado do que a ancestral da foto, que aproxima a casa do passado,
do presente y do futuro. Viana dizz “A imaginagdo de futuros, se da pela fissura do passado.
(...) O trauma ¢ parte invisivel da narrativa. Parte silenciosa em alguns semblantes, que deixa
entrever o passado” (VIANA, 2021)

O nosso comentario:

Em Santa Luzia, como em todas as outras cidades do Brezelli ¢ costume, durante a janta
familiar, que haja fartura, felicidade y bem viver. A familia se relne y enche o bucho. As
criangas pequenas, de cinco ou seis anos, comem junto com os pais ou se distraem com
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brincadeiras y joguinhos em torno da mesa. Os doguinhos sdo muito comuns, aguardam, em
baixo das cadeiras, na esperanca de receberem algum mimo, um suculento pedaco de carne ou
um 0sso, das maos carinhosas das pessoas sentadas a mesa. Apos a refeicdo sao todos entregues
as conversas agradaveis y ¢ um habito compartilhar as fadigas do dia de trabalho. Enquanto os
adultos tagarelam, as criancas, cheias de energia depois da boa comida, brincam com os
animais domésticos. Y, por fim, todos se levam a saborear, com verdadeira satisfagio, um
delicioso fim de tarde. E no periodo da seca que tememos a variola.

Quanto ao jantar em si, compdem-se, para toda a familia, de arroz em abundancia, carne de sol
de boa qualidade y peixada bem cozida. A mesa também ¢é bem servida de frutas: imensos
bacuris y doces seriguelas. Para beber os adultos se deliciam com tiquira y suco de caju para
as criancas. E fartura y felicidade.

Como ouvimos na voz de Jovelina Pérola Negra: “Ai, que vontade que eu tenho de ser feliz
Y levar a minha vida do jeito que eu sempre quis.”

O trabalho de Gé Viana habita o espaco de fora da galeria. Ela diz “Quando eu era crianga eram
sO essas imagens (as litografias de Debret) que eu via nos livros didaticos. Entdo, estar fazendo
esses trabalhos na rua, ¢ também uma forma de educar y de transformar a memoria afetiva da
populagdo que sempre esteve olhando... vendo cenas de agoite, violéncia, enfim... da populagao
negra y da populagdo indigena.” (2021)

S D! 941711118

Gé Viana, Sentem para jantar; série Atualizagdo traumatica de Debret, na rua, 2021.
Fonte:<https://www.youtube.com/watch?v=0Qgbh9K3VSKY>. Acesso em 30 mar. 2022.]

Na prancha 73, figura 9, encontramos uma ilustragdo das relagdes que se ddo do lado de fora
da casa-grande, um exemplo das chicotadas que domam os pretos em sua vida de trabalho e
sofreguidao. Intitulada Feitores Castigando Negros vemos nela o costume das punigdes e

castigos contra 0s escravos na roga.
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Figura 9 Jean-Baptiste Debret, Prancha 73 Feitores castigando negros, aquarela, 1820/1830. Fonte: Viagem Pitoresca e
Historica ao Brasil

A ilustracdo vem acompanhada do seguinte comentério:

O infeliz representado no primeiro plano, depois de amarradas as mios, sentou-se
sobre os calcanhares, passando as pernas entre os bragos de modo a permitir ao feitor
que enfiasse uma vara entre os joelhos para servir de entrave; em seguida, facilmente
derrubada com um pontapé, a vitima conserva uma posi¢do de imobilidade que
permite ao feitor saciar a sua célera. Ousando apenas articular uns gritos de
misericordia, o escravo s6 ouve como resposta “cala a boca, negro”.

Um segundo exemplo de castigo, se encontra no ultimo plano; ai ¢ um dos mais
antigos escravos que se encarrega de aplicar as chicotadas.

Quando um feitor desconfia do carrasco, faz colocar atras dele um segundo escravo,
igualmente armado de chicote, para agir quando necessario e, levando mais longe
ainda suas precaugdes tiranicas, coloca-se ele proprio em terceiro lugar, para castigar
o fiscal no caso em que este ndo cumpra seu dever com bastante severidade. (2015,
p.245)



Clébson Francisco, Série Fuga e Desaparecimento n.3, Pintura digital s/ arquivo colonial, 2020.
Fonte:<https//clebson.com/obras/fugaedesaparecimento/>. Acesso em 03 mai. 2021.

Na pintura digital sobre arquivo colonial ».3, Gltima da Série Fura e Desaparecimento, de
Clébson Francisco, podemos observar aquele, que na roca, chama-se feitor. O fiscal do cultivo
das terras, da alimentagdo y disciplina dos escravizados, que também tem a fun¢do do castigo.
Osvicios que ele poderia punir incluem a embriaguez, o roubo, a fuga y a preguica. Chicotadas
ou bofetdes poderiam ser distribuidos a qualquer momento.

Segundo Debret, a maioria dos feitores eram portugueses.

O mfeliz representado no primeiro plano, ndo viu os pretos no Ultimo plano, porque o olhar
racional esta concentrado y pode examinar apenas um objeto de cada vez. Mas ele conserva
uma posicao de imobilidade que nos permite contemplar a sua colera. Ousando articular uns
gritos de impiedade. No plano de findo ha ainda alguns pretos encarregados do medo branco.

Essa obra interpreta um syjeito, um tipo, um costume, de fora da casa-grande y entranhado no
Bresil, o que deixa as caracteristicas do aparecido mais evidentes. Como um espelho, reflete
quem sobra.

A pintura digital, y seu discurso, se tornam um campo de intengdes opostas. Embriaguez y
sobriedade. Trabalho y preguica. Bater y defender. Libertar y dominar. Fugir y ficar. Prender
y soltar. Nos estamos livrados para fazer a leitura da forma que quisermos, de tras pra frente
ou de frente pra trds, em um looping informado de passado y presente.

De novo, de maneiras iesperadas, quem vai trabalhar? quem vai produzir? quem vai carregar?
quem vai apanhar?
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Se na pintura 7./ da séric percebemos nas personagens brancas confusdo y incompreensdao, na
n.3 o capataz esboga frustragdo batendo no nada. Ou serd que esta embriagado agoitando uma
imagem que ainda habita seu presente? Afinal, ele, assim como a dama de muito prestigio,
permaneceu imovel.

Os protagonistas pretos dessa sériec de Clébson Francisco nada mais sdo do que voz, uma vez
que sdo eles quem formam, editam y narram seus proprios contos através das obras de Julido y
Debret, combmnando assim a acdo da fuga com o ato de desaparecimento y definindo uma
realidade através de suas representagdes, obtida através de seus corpos (in)visiveis. A auséncia,
mplicita na mvisibilidade, € pouco a pouco, preenchida pela presenga do autor da obra y do

contexto que ele (re)cria. Nas palavras do proprio criador “toda presenga ¢ uma negociagcao”
(FRANCISCO, 2020)

O desaparecimento pode significar a transcendéncia para um novo mundo, onde o dualismo
branco/negro; escravizado/senhor ndo regula a existéncia dos nossos corpos. O trabalho de
Clebson ¢ sobre desaparecer para significar. Explicitamente, ao repetir o gesto em trés arquivos
coloniais diferentes, aparecem os tipos centrais, o tipo europeu legitimo, filho de Europa, y o
tipo bresilheiro, mais ou menos longinquo.

Quem? Ora, os brancos brasis, os brancos/brancoides.

A série de Francisco opera com maestria a tradugcdo-Exu revisionista. Ja que, esse tipo de
traducdo, se bem-sucedida, altera a forma como lemos atradi¢do, ao redefinir arelagdo da obra
em questdo com o canone. (GATES, 2014) A pintura revisora ¢ organizada na linguagem da
tradicdo, emprega suas estratégias retdricas, y seu objeto recorrente, y modifica as ideias da
narrativa presente em Debret y em Julido. Porém, esta nova composicdo ndo quer traduzir
“superacao” ou “destruicdo” das aquarelas/litografias originiais, mas estender sua
complexidade em leituras possiveis, entre fantasmas de verdades absolutas y de mentiras
relativas que permanecem entre nos.

O modo de ver de Francisco define, igualmente, representacdo y sua relagdo com os conceitos
de presenca y pertenga. Até porque, no universal, no “somos todos iguais”, EERAYUSSEISE g0
ai usando seu proprio cabelo, as pessoas vao NIRRT sl (SOYINKA,
tradi(c)¢do nossa, 1972)

Se enxerguem primeiro. Mais complicado do que aparenta ser.

Pois ¢é. Ainda assim, para onde eles vio? Fogem daqui y nunca mais voltam? E como se fugisse
y se esgueirasse para outro mundo.

“Existe um syjeito racial, um soberano negro que antecede nossas trajetorias modernas? Se for
assim - se antes da violéncia racial houver um sujeito negro imaculado desfrutando plenamente
de sua “humanidade”, prosperando em uma existéncia autodeterminada (interior ou temporal),
que pode se recusar a “interiorizar” y atualizar a violéncia - por que isso ndo acontece? Acho
que esse desejo de levantar o véu para revelar um sujeito negro autodeterminado original falha
em fazer uma pergunta crucial: como a branquidade passou a significar o ‘eu transparente’ y a
‘negridade’ significar o contrario? Por ndo fazer tais perguntas, a metdfora do véu ensaia a
logica socio-historica da exclusdo, que escreve a negridade y a branquidade como ‘matéria-
prima’ y ndo como produtos de estratégias modernas de poder. Y, no caso do relato do ocidente,
ele (re)produz o sujeito negro como um eu patologico (afetdvel), uma autoconsciéncia
desesperadamente assombrada por seu proprio desejo impossivel do ‘eu transparente’.”
(FERREIRA da SILVA, 2007, p.8, tradi(c)¢do nossa)

Acabou. Redemoinho. Simulacro. Pele. E o Fim do Mundo.

Falou o sujeito da insubordinagao.
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Olhe com desconfianga. |

[Uma diferenca fundamental: Os “apagamentos” de Clébson Francisco y os
“apagamentos” de Marcelo Masagao. Circulagio de mundos. Y um mundo parado.

Marcelo Masagdo, Homens Brancos, técnica mista, 11cm x 29cm x 70cm, 2018. Fonte:<https://vimeo.com/529009606>.
Acesso em 29 mar. 2022.

*Marcelo Masagado é diretor de cinema y artista branco paulistano.

“O Bracci nio sabia nada daquilo. Mas, pelo contrario, os amefricanos sempre tiveram
sRieEigr RSt s e e roger g (SCEGO, 2018, tradi(c)¢ao nossa, p.23-24)

Um exemplo de como, poética y brancamente, a branquitude ndo se enxerga y o problema da
escravidao segue sendo um problema negro, nds encontramos na obra de Marcelo Masagao.

Se enxerguem primeiro. Mais complicado do que aparenta ser.
Cadé vocé? Cadé vocés? Nosainda enxergamos a branquitude al.

A obra Homens Brancos foi exposta em alguns lugares. Em 2018, em Braga, Portugal, y nas
janelas do Centro historico de Paraty, cidade do estado do Rio de Janeiro, durante a FLIP,
também em 2018. Mas ao ser apresentada, na forma de uma longa faixa, em praca ptblica na
vila de Serra Grande, na Bahia, vilarejo com cerca de seis mil habitantes, em sua maioria negras
y negros, quem tentava desaparecer veio a tona. A obra foi rasgada. O jovem negro que rasgou
passa bem, dizem.

O mesmo simulacro. A pele. Mesmo mundo.
Nas palavras de Masagao:

“Além de juntar 24 imagens em uma soO narrativa, minha intervencdo foi apagar de branco todos
os momentos em que a entidade ‘homens brancos’ estava presente nas imagens. Comecei
mostrando a vida no entorno e nas cidades, onde negros carregavam muitas coisas inclusive
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humanos brancos em suas redes, havia também uma cena de um negro sendo acoitado em praga
publica e no interior das casas servindo seus senhores. Finalizei a narrativa com um pomposo
enterro de um homem branco. Fiz questdo de nio colocar nenhum texto junto com a exposicao
por ela ser autoexplicativa e muito direta em sua proposta narrativa: ao apagar homens brancos
e enterra-los no final, explicitava um claro questionamento a supremacia branca.” (Marcelo
Masagio 2022 apud BORGHI, 2022)

Um claro questionamento? Serd? O questionamento ¢ de quem para quem?

A obra peca em ndo fazer o que ¢ o basico. Se enxergar. Se recortar de branco y se enterrar,
apaga junto a violéncia da narrativa colonial? Apaga de branco, claramente, a supremacia
branca? Se enxerguem primeiro.

O artista segue dizendo: “Freud nos mostra que a unica forma de ‘superarmos um trauma’ ¢
entrando em contato com ele, por mais duro que essa experiéncia possa ser.” (2022) Ué... mas
vocé€ nao se apagou das imagens? Nao € vocé um homem branco? Que contato esta acontecendo
ali? Superacdo de que y para quem essa obra sugere?

Vamos tradizer-Exu.

“Reparagdes historicas sdo muito importantes e o Brasil ¢ ruim neste aspecto, enquanto
Argentina e Chile puniram militares que promoveram a tortura, aqui nada aconteceu, € a pratica
da tortura prossegue disseminada. Solicitar reparacdo historica dos paises colonizadores ¢
fundamental, assim como remover estatuas que dignificam facinoras que traficavam negros.
Mas cancelar ou dificultar a veiculagdo das obras de artistas como Debret, Rugendas, Martius,
Spix e outros que captaram da sua forma imagens do Brasil, num momento histérico especifico,
me parece um ultraje ao nosso patrimonio cultural. Alias, esse material devera ser usado como
prova em possiveis reparagdes que venham a ocorrer. E claro que suas visdes sdo parciais e
recortadas pelo tempo, portanto carregadas de muitas particularidades e preconceitos que
devem ser debatidos, mas nao cancelados.” (2022)

Reparagdes historicas sdo muito importantes y o Brezel ¢ ruim nesse aspecto. Aqui nada
aconteceu. Y a pratica da tortura prossegue disseminada. Solicitar reparagdo historica dos
paises colonizadores ¢ fundamental. Bom, o que Portugal hi-de fazer? O que Brasyll ha-de
fazer? O que ¢ que se ha-de fazer? Remover estatuas, alterar nomes de ruas, avenidas, cidades
y mais. Nosso patrimonio cultural serd o que quisermos que ele seja. Debret de encontro com
Francisco. Redemoinhos y chicotadas no ar. Alids, bem lembrado, Francisco diz assim sobre
uma obra sua chamada Molhar eles feito chuva dcida: “(...) essa obra ndo ira salvar ninguém
da guerra ontologica que nos meteram a mais de 500 anos, y muito menos, permitira resolver
nossos problemas — que no fundo ndo sdo s6 nossos pois nao foram criados por nds, mas sim,
impostos a nos. (...) Toda historiografia ¢ estrategicamente incompleta. O acordo colonial tem
a ver com proteger a branquitude.” (FRANCISCO, 2019) Me parece um ultraje um branco
querer sumir da sua propria narrativa incompleta. E ficil de entender suas visdes parciais y
recortadas pelo tempo, dificil ¢ entender o por qué de muitas particularidades y preconceitos
deverem ser debatidos, mas ndo cancelados... os preconceitos devem ser debatidos, mas ndo
cancelados... Foirasgada a obra do Debret ou de Masagao? Vocé quer dialogar com quem? Se
enxerguem primeiro. (tradi(c)¢cdo nossa)

Reze conosco: {Olhamos com desconfianca.}

68



Vamos pensar o desaparecimento feito por Clébson Francisco da Prancha 73 y o apagamento
Marcelo Masagdo da mesma prancha de Debret.

Marcelo Masagao, Homens Brancos, técnica mista, 11cm x 29cm x 70cm, 2018. Fonte:<
https:/fartsoul.com.br/galerias/marcelo-masagao/artistas/marcelo-masagao/obras/kino-livro-homens-brancos>. Acesso em
23 mar. 2022.

O em-comum: o protagonismo branco da cena. Porém, em Clébson ha agdo na histéria. Ele usa
Exu para fabular y livrar y criar outra narrativa. Olha para tras y percebe outro significado. Em
Marcelo a narrativa continua a mesma. Esse apagamento ndo altera a cena. Ele ndo apaga, ele
recorta. Tira o branco da imagem de Debret y coloca em outro lugar. Qual lugar? De observador
neutro, talvez. Universal. Sentado operando o kino livro, ou observando a longa faixa, no
mesmo mundo.

Ha uma incapacidade da branquitude de lidar com a cena colonial, de reescrever a narrativa.
Se retirar ndo ¢ questionar. Se retirar ndo € agir. Se retirar y largar sua sombra branca, ndo
altera a cena. Porque o peso na rede ainda se faz presente, porque a ferida do chicote, y o
proprio chicote, ainda se fazem presentes. Na cena permanece a violéncia, a opressdo, a tortura,
a subjulgacdo. Mas o personagem principal dessa historia colonial se omitiu. Ele continua o
mesmo, mas agora nao identificado. Ele ¢ velado. Ele esta implicito. Celebra a imagem colonial
ao invés de, verdadeiramente, questiona-la ou altera-la.

Estamos esperando um branco intervir em uma imagem colonial da forma como faz Clebson
Francisco.

De novo, vamos tradizer-Exu.

Reparagdes historicas sdo muito importantes y os brancos sdo ruins neste aspecto. Nada
aconteceu. Y a pratica da tortura prossegue disseminada. Solicitar reparagdo historica dos
brancos ¢ fundamental. Bom, o que o branco ha-de fazer? Remover estatuas, alterar nomes de
ruas, avenidas, cidades y quebrar o “contrato racial”.

{“Um contrato ¢ um acordo firmado por duas ou mais pessoas no qual elas assumem um
compromisso, ou uma obrigagdo. Charles Wade Mills teoriza sobre o ‘contrato racial’, que ¢
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politico, moral y epistemologico. Politico porque organiza nossas interagdes na sociedade,
moral porque regula o comportamento, estabelecendo um codigo moral y epistemold gico
porque cria normas cognitivas as quais todos os assinantes devem aderir. E uma das partes do
nosso convivio social que nunca ¢ mencionada. Em linhas gerais, o filosofo Wade Mills aponta
como vivemos em uma sociedade que privilegia brancos em detrimento dos ‘ndo-brancos’.
Como o comportamento aceitdvel para brancos ndo ¢ aplicavel para individuos fora desse
grupo. ‘Nao-brancos’, dessa forma, estdo sujeitos a exploracdo de seus corpos, suas terras y
seus recursos y lhes ¢, silenciosamente, negada a igualdade de oportunidades socioecondmicas.

Ao mesmo tempo que categoriza humanos (brancos) y subumanos (ndo-brancos), o ‘contrato
racial’ cria uma cortina de negacdo que isenta a consciéncia branca de qualquer sentimento
ativo de participacdo na marginalizagdo, tortura y massacre de outros grupos. ‘Todos os
brancos sdo beneficidrios do contrato racial, mesmo que nem todos os brancos sejam
assinantes.” (MILLS, 2014, tradi(c)¢do nossa, p.11). Assim, a branquitude assina para viver
agradavelmente em uma ilusdo coletiva de ‘igualdade humana’ y neutralidade de seu proprio
grupo, ou seja, entre aqueles que ndo sao racializaveis.

Porém, ¢ bem evidente que a criagdo de imagens ndo ¢ neutra. Nao € neutro o sentimento que
os brancos tem ao identificarem quem sdo seus pares. Nao ¢ neutra a producao de
conhecimento, de historia y de critica. Nao € neutra a leitura desta tese.

Nos vivemos em uma sociedade que tomou forma nos ultimos quinhentos anos através da
dominag¢do europeia y, consequentemente, gradual consolidagcdo dasupremacia branca. (2014)
Segundo a professora Patricia Williams, neutralidade ¢ na verdade ‘racismo maquiado’,
submetendo-se a forma mvisivel das coisas. (Patricia Williams 1991, apud MILLS, 2014, p.76)

Ou a forma ‘recortada’ de branco das coisas.

Entdo, globalmente, mas separados por nagdes, os brancos contmuam a se beneficiar do
‘contrato racial’, j& que eles criam um mundo a sua imagem cultural favorecendo diretamente
seus interesses. Além de uma economia estruturada em torno da explora¢do racial de outros y
onde as supostas desigualdades, sdo resolvidas com ‘caridade’ y ndo devem ser investigadas
profundamente. (2014)” (PRIMEIRA; VERMELHO, 2021, tradi(c)¢do nossa, p.930-931,

grifos nossos)}

Debret de encontro com Francisco. Redemoinhos y chicotadas no ar. Debret de encontro com
Masagdo. Violéncia perpetuada por uma massa branca y incompleta contra o corpo negro.
Alids, bem lembrado, ‘“toda historiografia ¢ estrategicamente incompleta. O acordo colonial
tem a ver com proteger a branquitude.” (FRANCISCO, 2019) Me parece um ultraje um branco
querer sumir de branco, da sua propria narrativa, dessa forma vaga, fazendo questdo de ndo
colocar texto nenhum. O racismo deve ser debatido y escancarado, sem o véu branco velado.

Inclusive, veja o que G€ Viana fez com a litografia, Negros Novos, de Johann Rugendas:
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Gé Viana, Negros Livres!, colagem, 2022. Fonte:<https://www.instagram.com/p/CbXrliWNvwf/>. Acesso em 30 mar. 2022.
Existe uma diferenca do quem, do onde y do porqué. Os negros estao livres!

Veja novamente a traducdo-Exu que Prymeyra fez com a mesma litografia de Rugendas:
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dificuldade da branquitude em se perceber como aquele que toma o que

“Nao podemos e




toma posse.” (MENDES, 2021, p.130) Quantas vezes vamos ter que dizer? Se enxerguem
primeiro. (A tradi(c)cao € nossa)]

Foram muitas as observagoes feitas por Debret sobre a populagdo de ascendéncia africana
nascida no Brasil. Ele realizou um trabalho documental e historico no Brasil, tendo as aquarelas

como meio de registro de suas observagdes.
[Mitopoesia do olhar y da voz, (auto)libertacdo: Breno Loesery Tassila Custodes

Foram muitos os trabalhos desenvolvidos por Abdias Nascimento. Foi poeta, dramaturgo,
escritor, politico, artista, professor y ativista dos direitos y humanidades da populagdo negra.
Ele desenvolveu um pensamento, a mitopoesia, que, em um paralelo que fazemos com a
tradugcdo-Exu, busca perturbar temporalidades, confrontar codigos impostos, realocar
expressdes em uma gira de permanente transformagdo. Em seu livro O Quilombismo, que teve
sua primeira edicdo em 1980, Nascimento escreve que somos contemporaneos y o que estamos
propondo € uma nova vida, ou seja, nosso projeto exige constante revolugdo. Revolugdo que
(auto)(co)cria pessoas y mundos, que impugna a realidade pautada exclusivamente na episteme
do chamado ocidente, entranha nos espiritos dando forma a imagens y mitos que se consolidam
em nossas relagcdes didrias. Passa a enxergar onde antes parecia ndo haver nada, encontra voz
para narrar. “Nossa razio ¢ tanto poética quanto forjada: aparelho detector de nossas visdes
prospectivas.” (NASCIMENTO, 2002, p.97) A arte ¢ o olhar y a linguagem que dio sentido a
nossa trajetéria no mundo, que nos proporciona pertencimento historico. “Nosso ser historico
¢ de origem mitica. (...) assumimos esse poder do talento e da imaginagdo como o mais
poderoso instrumento em nossa comunicagao social € no didlogo com as nossas mais profundas
raizes no espirito e na historia”. (2002, p.96) Assim, a tradu¢do imagética, na poesia do mito,
se transforma em conhecimento y logo transforma o significado de tudo o que compde os
signos que usamos para entender, viver y mterpretar as relagdes do mundo imaginado que esta
anossa volta.

A professora amefricana Geri Augusto aponta que ‘(...) as experiéncias historicas e a
expressividade criativa que marcam as vidas diasporicas evocam ideias e expressdes
companheiras, e portanto, podem trazer de modo fecundo inflexdes particulares e significados
enriquecedores para a tradugdo e a interpretagdo.” (CARRASCOSA, 2017, p.34)

A tradugdo-Exu y a mitopoesia se encontram na mediagdo entre dois sistemas de significagcao
que permeiam nossa vida em didspora. Esses dois conceitos envolvem uma atividade de
retomada de movimentos duplos, ou melhor, movimentos multiplos de socializagdo, apreensdo
de texto y contexto, entre Affica y sua didspora nas Améfiicas. O Tradutor-exu, ao narrar sua
mitopoesia, ¢ compositor, abrindo caminho para o leitor, transpondo barreiras linguisticas,
imagéticas y sociais. E invengio poética que projeta nossa razio perspectiva. Partindo do
syjeito ao objeto, reflete y mduz uma mnversao critica dos significados ao nosso redor. Assim,
os modos de (auto)(co)criagdo da tradicdo podem revelar que atos de revisdo podem ser praticas
de unido na encruzilhada de Exu.

“Se isso ¢ verdade,” escreve Geri Augusto, “entdo as oraturas negras sdo também uma
ferramenta  epistemologica, um cammnho para construr ou reconfigurar objetos de
conhecimento — seres ¢ entidades ontologicas. Isso faz deles um recurso potencialmente rico
para a tradugdo.” (2017, p.39) Ou seja, ricos para a observagdo, para a interpretagdo y para a
anunciacao.

Vamos te contar o que nds vemos, a escolha que fazemos.
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Sabia que a gameleira costuma nascer sob outras arvores?
Sabia que a conversa boa ¢ aquela que vocé esta dentro?
Olhamos com desconfianga.

“Invocando estas leis

imploro-te Exu

plantares na minha boca

o teu ax¢ verbal

restituindo-me  a lingua

que era minha

¢ me roubaram

sopre Exu teu halito

no fundo da minha garganta

14 onde brota o

botdo da voz para

que o botdo desabroche

se abrindo na flor do

meu falar antigo

por tua forca devolvido

monta-me no ax¢é das palavras

prenhas do teu fundamento dindmico

e cavalgarei o infinito

sobrenatural do orum

percorrerei as distancias

do nosso aiy¢ feito de

terra incerta e perigos’™

*Trecho do poema “Padé de Exu Libertador”, escrito por Abdias Nascimento em Bufalo, EUA,
em 2 de fevereiro de 1981. Disponivel em: <http://www.abdias.com.br/poesia/poesia.htm>.

Acesso em: 15 jul. 2021.]

A prancha 90, apresenta colares de ferros, castigo dos fugivos, transporte de telhas enegros de
recado. Os colares sdo aplicados naqueles negros, crioulos, bodes, mulados e curibocas com o
habito de fugir, ou de pelo menos tentar. O proprietario, ao dar conta do sumi¢co de um de seus
escravos, logo avisa apolicia dando a ela mformagdes para ajudar na busca do fugitivo. Ao ser
encontrado, por um capitdo-do-mato, por exemplo, o negro ¢ devolvido acorrentado e o capitdo

recebe uma gratificacdo. O colar de ferro € colocado em sequéncia prevenindo uma nova
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debandada, ele ¢ ostensivo e possui varios ganchos, o que facilita a captura do fugitivo com
maior facilidade. Alguns senhores, os mais bondosos, colocam o colar sem a aplicacdo de
chicotadas. Alguns negros chegavam a carregar pesadas argolas em volta do pescogo para os
resto da vida. Mas, segundo o artista franc€s, o negro ¢ indolente e preguicoso, logo para ele a
prisdo se faz um local sossegado, onde pode permanecer satisfasendo sua natural tendéncia a

inagdo. (2015, p.299-300)

Os negros sdo, ainda segundo Debret, sensiveis ao frio e em tempo de chuva, o senhor de
escravo quando precavido e atencioso, dispde ao seu escravo de recados uma vestimenta, vinda,

ao que parece, de Portugal, para se proteger das ntempéries (figura 10).

Figura 10 Jean-Baptiste Debret, Prancha 90 Negros de recado em tempo de chuva, aquarela, 1820/1830. Fonte: Viagem
Pitoresca e Historica ao Brasil

Esse manto, muitas vezes de capucho, ¢ feito de tiras de palha de arroz solidamente
amarradas pela extremidade superiora corddes horizontais, por sua vez fixados por
intervalos a quatro ou cinco cordas perpendiculares, de acordo com o comprimento.
Desta maneira, a extremidade inferior de cada camada, flutuando por cima da parte
que ela cobre, torna o involucro impermeavel e extremamente flexivel. Existem
também simples capuzes para os carreiros obrigados a longas marchas com o mau

tempo. (2015, p.299)

[Debret em geral ¢ quem aparentemente sabe de alguma coisa. O artista esta lendo uma
declaragdo aparente diante de seus olhos, o que ndo significa que suas aquarelas ndo despertem
outras interpretagdes.

Vamos te contar a escolha que nds fazemos, o que vemos.
Desconfiamos com olhanga.

Como coloca Lorraine Pinheiro Mendes, vamos “lidar com as imagens coloniais pelos nossos
termos, ver o que o mundo viu, mas pensar além do que se pensou” (Informacdo verbal)*.
Possibilitando que nosso ponto de vista seja considerado y compreendido.

* Informagado fornecida por Lorraine Pinheiro Mendes em Juiz de Fora, na palestra ministrada
para a disciplina Arte e Historia IlI, oferecida pelo curso de bacharelado em Artes e Design,
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do Instituto de Artes e Design, da Universidade Federal de Juiz de Fora, em 15 de jun. de
2021.

Assim, o encantamento que vemos, a partir da prancha de Debret, sao corpos que vestem um
manto feito de tiras de palha da costa, solidamente amarradas pela riqueza que representa sua
existéncia fisica. Omulw/Obaluaiye y sua vestimenta, importada de Afiica, sdo valores
incalculaveis que arelevancia ocidental, através de Debret, viu, mas ndo atribuiv. A palha cobre
o corpo das cabegas aos pés, deixando o corpo do iniciado totalmente coberto, de acordo com
o comprimento. Desta maneira, a extremidade inferior de cada camada, flutuando por cima da
parte que ela cobre, torna o mvolucro sagrado impermeavel y extremamente simbolico. O
Senhor da Terra carrega, por debaixo do manto, colares de pérolas presenteados por Yemanja.

O que vemos nessa ilustragdo do mau tempo, ¢ Omulw/Obaluaiye, que cura doengas, afasta a
peste y a variola. Desperta medo y devog¢do. Mas o professor Debret, recorrendo aos poderes
da magia branca, conclui em sua prancha: capa de chuva. Tudo bem.

Mas quem vem

“E ele o senhor das doengas, da febre que consome

O filho que vem encantado das mdos de Nana

Eu peco licenga Olorum pra dizer o seu nome

E Omolu, Obaluaé, meu pai Xapani

Eu peco licenga Olorum pra dizer o seu nome

E Omolu, Obaluaé, meu pai Xapani

Canta povo do Ayé, salve meu pai

Atotd, Atotd Obaluaé” (SILVA; CAFFE; JAMAICA, 2020)
Vemos quem tem poderes curativos, que transforma energias negativas em energias positivas.
O dia de semana dedicado a Omulu ¢ o mesmo de Exu.

Atua em rituais de cura y purificagdo.

Omulu também ¢ um orixd que reina nos caminhos. Nos livrando de coisas daninhas. Ele cura
doengas. Ele purifica.

“Disse que seria aconselhavel que todos se prostrassem diante dele,
Que se prostrassem em total submissao.

Assim o fizeram.

“Tot6 hum! Tot6 hum! Atoto! Atotd’

‘Respeito! Siléncio!’” (PRANDI, 2001, p.208)
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Breno Loeser, Inktober n°7 | Obaluaiye, Poster, 2019. Fonte:<https://www.instagram.com/p/B3UwhEMBy9b/>. Acesso em
23 jun. 2021.

*Breno Loeser ¢ artista y designer sergipano, afrorreligioso y mestrando pelo programa de
pos-graduagdo em ciéncias da religido, da UFS.

A obra do artista Breno Loeser ¢ uma representacdo de um negro de recado em dia de chu...
ora, a pintura digital possui a predommnancia de tons terrosos em harmonia, o fundo parece
feito em aquarela, pelo menos tem um efeito aquarelado, que nos faz lembrar as arvores de
uma mata. Omulu quando menino foi viver em uma mata, junto com as cobras, comia 0 que a
mata dava, frutas, folhas, raizes... os espinhos y mosquitos o feriam, até que escutou uma voz
que dizia “Vocé esta pronto! Levanta y vai cuidar do povo”. Omulu carrega o segredo da
variola, tem uma perna de madeira y anda com a ajuda de uma bengala. Na pintura de Loeser
um circulo laranja separa a figura de Obaluaiye da mata as suas costas. Em uma das maos
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carrega o xaxara, feito de nervura de dendezeiro, palha da costa, como seu manto, y buzios. O
xaxara pode afastar energias negativas, varrer a peste para longe, abrir espaco para a
longevidade, conservando pureza y afastando o que é nocivo. E temido y adorado. Na pintura
de Loeser, ao seu redor parece ser possivel ouvir a sua saudagdo. Atotd!

“Sua energia ¢ manipulada para agradecer a terra pelo que esta oferece as pessoas. Seu poder
¢ usado na cura de todas as enfermidades, particularmente as de pele.” (LOESER, 2019)

Pedi permissao pra dizer o seu nome.

Tassila Custodes, ATOTO OBALUAE, Poster, 2020. Fonte:<https://www.instagram.com/p/CDICKU9Jp9W/>. Acesso em
23 jun. 2021

*Tassila Custodes é artista residente na cidade de Sdo Luis do Maranhdo.
Obaluaiye morreu y voltou a pedido de Oxum. Ele estd muito proximo do Iku (morte).

Exu é um y duzentos y um. O mito diz que Olodumar€, ao enviar os orixds para o ay€ atribuiu
um Exu para cada, que os acompanhasse y ajudasse nas tarefas. (SILVA, 2015, p.61) O Exu
de Obaluaiye ¢ Exu Obara-Otua.

A obra de Tassila Custodes, ¢ uma linda pintura digital nos encantando com a presenga do
Senhor da Terra, seu titulo nos faz saudar Obaluaiye. Atotd! Assim como a obra de Bruno
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Loeser hd a predominancia de tons harmonicos terrosos y amarelos. O orixd aparece com mais
uma personagem no trabalho, talvez a curando.

“Senhor Omolu!

Eu evoco - Obaluaé! Deus das doengas!

Orixa que surge, diante dos meus olhos

Na figura agraciada de Sao Lazaro.

Aquele que teve a béncdo de voltar da morte” (CUSTODES, 2020)

Pensamos que essas trés obras podem ser lidas y ouvidas juntas, num conjunto inteiro, em
provocacao nas dessemelhangas y em estimulo nas semelhancas.

E no periodo da seca que tememos a variola.]

Nao deixando de lado, a prancha 90 ilustra também o transporte de telhas, que eram cada vez
mais necessarias com o crescimento da corte do Rio de Janeiro e eram carregadas com

seguranga em pequenas carrogas ou na cabega dos negros.

1.3 Desenvolvimento

[Com Navio Negreiro: Luang Senegambia Dacach Gueye y Nhé Caboclo]

“Cenas parecidas de trabalho e castigo podem ser encontradas no livro Viagem Pitoresca
através do Brasil,” (SADLIER, 2016, p.145) publicado em alemdo em 1835, com o titulo
origmal Malerische Reise in Brasilien, do alemdo pintor, gravador e desenhista de
incontestavel talento Johann Moritz Rugendas, nascido em Augsburgo em 1802. Rugendas
veio ao Brasil como desenhista oficial da expedicdo cientifica, que tinha como chefe o Bardao
Jorge Henrique de Langsdorff, consul geral da Russia no Brasil (FLORENCE, 2007, p.XXIX),
em 1822, mas desligou-se do corpo da expedicdo, seguindo suas andangas pelo pais sozinho.
Publicou suas observagdes e desenhos no mesmo periodo da obra de Debret, sendo o Viagem
Pitoresca de Rugendas, considerado um dos mais importantes documentos iconograficos sobre
0 Brasil do século XIX. O livro inclui ilustragdes de tipos: como as imagens de indios
[yndygenas| e negros, seus usos e costumes, punicdes publicas, paisagens e os habitos dos
europeus em diferentes provincias como Minas Gerais, Bahia, Sao Paulo, Rio de Janeiro,
Pernambuco, Espirito Santo e Mato Grosso.

A raga africana (figura 11) era numerosa nos paises da América, sendo possivel a observagao

de varios tipos de origens diversas, costumes e usos diversos. Rugendas oferece ao seu publico
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um interessante conjunto das fisionomias que pode encontrar pelo Brasil “Num s6 golpe de
vista pode o artista conseguir resultados que, na Afiica, so atingiria através de longas e

perigosas viagens a todas as regides dessa parte do mundo.” (RUGENDAS, s.d., p.89)

[

2 SENEGAMBIA
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Luang Senegambia Dacach Gueye, Angola, Congo, Benguela, Monjolo... Eu quero ver quando Zumbi Chegar., Poster,
2021. Fonte:< https.://www.instagram.com/p/CO-ngH4pEEy/>. Acesso em 28 jun. 2021
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*Luang Senegambia Dacach Gueye é mais feliz dentro d’dgua. E artista independente y
designer. Seu foco artistico é a cultura religiosa afro-brasileira y combate ao racismo.

Num sé golpe de vista, Luang Senegambia Dacach Gueye, em Angola, Congo, Benguela,
Monjolo... Eu quero ver quando Zumbi Chegar, de 2021, considera o humano que em
determnado momento foi escravizado. Ser amefricano ndo ¢ snoénimo de ser escravizado.
Monjolo, Angola, Benguela y Congo nio sdo produtores de “tipos” de escravizados. “Essa
redugdo ao paradigma da natureza do escravo tem o sentido de manter a escraviddo no
imaginario social das populagdes. Portanto, quando se afirma que na Afiica ja existia a
mstituigdo da escravidao, busca-se informar ideologicamente que o Europeu ndo fez nada de
errado, a ndo ser manter o africano em sua natureza” (FONSECA apud CARDOSO, 2020,
p-40-41). Assim, enfatiza o negro “escravo” y, ao longo do tempo, primeiro diminui, depois
mvisibiliza y entdo esquece aresponsabilidade do opressor, escravizador, branco nessa relacao
(2020).

Com desconfianga y olhanca.

ESTAL
e PAISAGEM

Washington da Selva, Artista Proprietdrio, dleo sobre tela, 2018. Fonte:
<https:/www.washingtondaselva.com/c%C3%B3pia-vendo-lugares-no-vazio>. Acesso em 02 ago. 2021

O poster de Luang apresenta quatro figuras distmtas. A primeira veste chapéu branco com uma
faixa vermelha, y camisa também vermelha, o que nos leva ao reconhecimento de Z¢ Pilintra.
A segunda ¢ um jovem rapaz vivo, entre seus 13 y 29 anos, cabelos pintados de loiro, 6culos
espelhados y um conjunto expressivo de colares de ouro em volta de seu pescoco, representa
uma figura conhecida y muito familiar nas comunidades da periferia urbana, como, por
exemplo, da cidade do Rio de Janeiro. A terceira € uma jovem negra de pele retinta com seus
lindos cabelos crespos volumosos y vermelhos. O pente garfo aparece, preso em seus cabelos
como um sfmbolo de reconhecimento estético y forca y boniteza ancestral que carregamos com

81



nossa cor. Por ultimo reconhecemos a Senhora da Fertilidade, das aguas, do ouro, da beleza y
do amor, Dandaluna se faz visivel.

O titulo do trabalho marca também a presenga de Zumbi como simbolo de vida y mais um
respiro poOs-colonial que permeia a nossa historia. Poderiamos falar aqui sobre a figura de
Zumbi, mas o que parece se encaixar melhor no contexto da obra de Luang ¢ a tese do
quilombismo de Abdias Nascimento, que percebe o poder na autodetermina¢do da populagao
amefricana do Brazile, tendo como exemplo o Quilombo dos Palmares y a sua organizagao
social estruturada a partir do comunalismo tradicional africano. Lugar onde ndo existe espaco
para hierarquias binarias, entre exploradores y explorados. “Aceitar o comunalismo africano,
situd-lo no contexto das exigéncias conceituais, funcionais e praticas da atualidade, significaria
nada mais do que reverter a historia a favor de nés mesmos.” (NASCIMENTO, 2002, p.33)
Sabemos que aqui no hy-Bresail era (ainda ¢€) possivel observar uma populacdo plural formada
pelo encontro de varios grupos diversos y distintos. Logo, em outras palavras, para além de ser
uma pratica contra a sociedade racista na qual vivemos, o quilombismo € um passo adiante
para pensar uma sociedade politicamente organizada em uma proposta de existéncia coletiva
amefricana no Brezel “(...) construida com base em nossa propria experiéncia historica, cuja
riqueza elimina a necessidade de procurarmos orientacdes ideologicas alheias de qualquer
género.” (2002, p.56) Sabendo que a populagdo negra ¢ a maioria, o quilombismo consite em
uma possibilidade de construgdo de uma terra, onde a cidadania plena ¢ grarantida a todos em
um plano multirratical, multiétnico y verdadeiramente plural, ou seja, abandonando o
simulacro da democracia racial que € resultado de promiscuidade, estupro y violéncia.

{“Abdias Nascimento nos conta que a democracia racial s6 concede um unico beneficio aos
negros “aquele de se tornarem brancos, por dentro e por fora.” (2016, p.111). O
embranquecimento por dentro, a que se refere Abdias, ¢ o que ele indica como uma outra
estratégia do genocidio: o embranquecimento cultural (...) As artes negras, entrariam, na
historia da arte branco-brasileira, como um apéndice, digno de nota ou poucas linhas, como o
objeto exdtico e folclorico, pitoresco e fruto da intuicdo ou em uma mistura/miscigenacao
conhecida como arte popular.

Nao ha como, partindo de Abdias Nascimento, ndo perceber que essa inclusdo parcial e o
objetivo de apagar a mio negra nas artes brasileiras ndo esteja ligada ao preconceito religioso,
que sabemos ser mais um modo de falar racismo.” (CORREA; MENDES, 2022)}

Pois entdo aquilombados. Daqueles do Berzi que tentam nos silenciar, levantamos nossa voz
como sobreviventes da Republica de Palmares. (NASCIMENTO, 2016, p.34) O grito contra a
desintegracdo do povo preto no Brisolis.

{“ata(ba)que e desembarque.”} (PRIMEIRA; VERMELHO; PURI, 2021) Arreda!

Arreda! O Malandro de Benguela, o Moleque do Congo, a Crespa de Monjolo, Dandaluna de
Angola y Zumbi do Palmares vaipassar. {A caminhada ja comegou.}

“ eu acho
que faz tempo
que sonhamos acor

dadas, que nossa paz
¢ barulhenta,” (NASCIMENTO, 2019, p.23)]
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Figura 11 Johann Moritz Rugendas, Cabegas de Negros/ Negros de Benguela e Congo, 1835. Fonte: Biblioteca Nacional

E sabido que aqui no Brasil também era possivel observar uma variedade de mestigos, sendo,
segundo Rugendas, trés principais: os mulatos, os mamelucos e os caboclos. Na maioria da
populacdo de cor, o contraste e a natural superioridade do branco ¢, aparentemente, notada. O
grande nimero de mulatos e negros instruidos e civilizados, por exemplo, que assumem cargos

e muitos vindos até de boas familias, ndo retira da raca a inferioridade fisica e moral:

Ademais: a verdadeira superioridade dos brancos sobre os negros ndo € unicamente
exterior. Em se tratando, por exemplo, de instru¢do, encontram-se, ndo somente na
América mas ainda na Europa, milhares de brancos que ndo sdo tdo bem-educados
quanto inimeros negros, e as vezes mesmo o sdo bemmenos. Trata-se, antes, de uma
superioridade intrinseca e organica; ela cria, em suma, entre o negro e o branco, o
mesmo tipo de relagdes existentes entre a mulher ¢ a crianga com referéncia ao
homem. E o que se observa principalmente no magnetismo animal exercido pelo
branco sobre o negro. Essa superioridade talvez se explique por uma maior
intensidade de sistema nervosos, por uma maior atividade de suas fung¢des, uma
harmonia mais perfeita em todas as circunstancias da vida; (...) Todos os dias ocorrem
coisas que, abstragdo feita da vantagem da civilizagdo, provam uma superioridade
real e fisica do branco sobre o negro, que este é o primeiro a reconhecer
(RUGENDAS, s.d., p.120).

Todos esses negros africanos chegavam ao Novo Mundo das Américas através do transporte
do cargueiro mais conhecido como navio negreiro, ou tumbeiro, onde os escravos eram
amontoados, lado a lado, levados apenas em condigdes suficientes para manté-los vivos. Na
figura 12, vemos uma ilustragao, feita por Ruguendas, do pordo do navio, repleta de mulheres,

homens e criangas traficados para a escraviddo nas Américas. A esquerda um homem parece
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receber um pouco de dgua de alguém da tripulagio do navio. A direita vemos trés homens

brancos carregando o que parece ser um cadaver.

[

Luang Senegambia Dacach Gueye, Quando Yemanja Chorou..., Poster, 2021.
Fonte:<https.//www.instagram.com/p/CP8zPMgpZeQ/>. Acesso em 28 jun. 2021

Os negros africanos chegaram ao Novo Mundo das Américas através do navio negreiro, ou
tumbeiro, onde os escravizados eram amontoados, lado a lado, levados apenas em condigdes
suficientes para ficarem vivos. Eles trouxeram consigo, apesar da colonizagdo ser catolica,
entidades teimosas, que insistiram em cruzar o oceano. (PESAVENTO, 2006)

No poster de Luang, Quando Yemanja Chorou..., de 2021, percebemos a presenca do
colonizador, de proa a popa, representado por duas figuras de controle: uma pela for¢a y
violéncia, carregando o que parece ser uma arma de fogo, y outra pela £ (y violéncia),
carregando um crucifixo no pescogo y um outro maior nas maos.



Na travessia que amontoava individuos y atirava ao mar seus corpos mortos, Yemanja chorou.
A teimosa Ramha do Mar, que vemos atravessando o Atlantico em prantos vermelhos, vem
junto com outras seis cabegas. A primeira, na proa do navio, ¢ a cabega de um rapaz jovem,
que olha em direcdo as Améfricas com o semblante triste. As proximas trés, de dois homens y
uma moga, tém o olhar vago y perdido. Depois, a cabe¢a da mulher, com escarnificacdes da
ponta do nariz ao fim da testa, nos encara. Y por ultimo a cabe¢a de um homem olha para
Afiica inesquecivel, apesar damio da béngdo do deus branco, que dizem que afasta o demdnio,
lhe tocar o rosto.

Ori, em yoruba, significa literalmente cabeca. E simbolo de Olodumaré, o senhor do Orum y
também de nossa alma individual Para os yorubds, a existéncia de uma pessoa ¢
predeterminada pelo tipo de Ori, recebido de uma, entre trés maneiras: Akunleyan, onde a
pessoa se ajoelha y escolhe seu ori; Akunlegba, onde a pessoa se ajoelha y recebe seu ori; y
Ayanmo onde a pessoa tem um ori conectado com ela. (ASANTE, 2009, p.198) Depois do Ori
adquirido y selado por Olodumaré, y Exu, na portaria para o mundo fisico, oindividuo comecga
sua jornada para a Terra.

Yemanja ¢ a protetora das cabecas. HA um itan que dizz “Dia houve em que todos os deuses
deveriam atender ao chamado de Olodumaré para uma reunido. Yemanja estava em casa
matando um carneiro, quando Legba chegou para avisa-la do encontro. Apressada e com medo
de atrasar-se e sem ter nada para levar de presente a Olodumaré, Yemanja carregou consigo a
cabeca do carneiro como oferenda para o grande pai. Ao ver que somente Yemanja trazia-lhe
um presente, Olodumaré declarou: ‘Awoy6 ori dori re.” ‘Cabegas trazes, cabeca seras.” Desde
entdo Yemanja ¢ a senhora de todas as cabegas.” (PRANDI, 2001, p.388)

Ori ¢ guia y ndo sina, ja que cada um de nos tem o seu proprio Exu. Y Exu € o intérprete do
ifa. “Exu ¢ leitor divino que a interpretagdo de um texto determmna precisamente o que o texto
diz. O mterpretador que governa o significado porque ele determina nosso entendimento do
texto. Um texto permanece ilegivel sem a agéncia de Exu” (GATES, 1988, p.24, tradi(c)¢ao
nossa).

E o mensageiro divino. E o Senhor do Caminhos.
E um y duzentos y um.

Atravessou o Atlantico junto com a Rainha do Mar. No giro virou Elegua. Y virou Papa Legba.
Y virou deménio. Y virou Exu. Y virou Pomba Gira. Y virou Signifyin’ Monkey.

Quando Luang organiza sua colagem digital, ele observa a presenca viva da religido y da
cosmologia africana que existe no Bracci, y ele também nos apresenta a encruzilhada incerta,
em suas possibilidades, que se abre a partr do momento que o primeiro tumbeiro atravessa o
atlantico (RUFINO, 2019). A leitura do capitulo Exu: traquinagem e estripulia, resiliéncia e
transgressdo necessaria, do pedagogo y escritor Luiz Rufino, em Pedagogias da Encruzilhada,
nos despertou para algumas afinidades y semelhangas, como se estivéssemos diante da
descricdo que apresenta a sintese do trabalho de Luang. Por isso, pegamos palavras
emprestadas para finalizar descrevendo a atmosfera criada por Luang Senegambia Dacach
Gueye: “Exu encarnado nas praticas da afro-didspora mantém vigorosamente o seu poder
mventivo e multifacetado. A sua vitalidade nos indica que a redencdo colonial, em certa
perspectiva, fracassou, e que as travessias dos tumbeiros codificaram o0 oceano enquanto
encruzilhada. Porém, as significagdbes de Exu nos cotidianos dessa margem também
evidenciam as batalhas, as violéncias, as negociagdes, os autoritarismos, os regimes de poder,
as transgressoes, os silenciamentos e as aliangas experienciadas na dindmica colonial
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A encruzilhada colonial nos apresenta, de um lado, Exu mantenedor vital das sabedorias negro -
africanas transladadas e, de outro, Exu marcado pelos mnvestimentos coloniais/racistas, que se
esforcam em transfigura-lo no Diabo judaico-cristdao.” (RUFINO, 2019)

Note que o céu da travessia ¢ vermelho como as lagrimas de Yemanja.]
A viagem transocednica era dificil o suficiente, apertados em uma ambiente fechado, incapazes
de sentar ou se mover confortavelmente, além de enjdos e doengas que acometiam o pordo, e

Rugendas admite atenuar a imagem do trajeto, mas

(...) ainda assim seus sofrimentos sdo de tal ordem que nenhuma descricdo seria
bastante fiel, embora entregdssemos a imaginagdo mais fértil o encargo de pintar o
quadro com suas verdadeiras cores. O artista s6 pode representar semelhantes cenas
suavizando-lhes quanto possivela expresséo. (s.d., p.232)

Figura 12 Johann Moritz Rugendas, Negros no Pordo do Navio, 1835. Fonte: Biblioteca Nacional

[{“devora.

ndo somos identitarios. nossas sempre foram poéticas do devir, do outrar-se, do ser em
multiplicidade y variagdo. uma briga y o um vira dois, trés. basta uma briga pra trés virarem
um.

os porao nos pariw” (PRIMEIRA; VERMELHO; PURI, p.219, 2021)} a imaginagdo de pintar
com suas cores de semelhanca na dessemelhanga.

A viagem transocednica era dificil o suficiente. Nao era um trajeto para se mover
confortavelmente, além de enjoos y doengas que acometiam o pordo. Sofrimento que nenhuma
descricdo seria bastante fiel.

Nho Caboclo, em sua traducdo-Exu do tumbeiro, gira a narrativa. A bordo do navio vemos
treze figuras que podemos ler como individuos negros, eles carregam armas, arco y flechas y
arpoes, y um deles mais ao centro y no alto, desempenhando o papel explorador, segura um
bindculo. No Navio Negreiro de Nho Caboclo a “(...) incorporagdo e a extingdo da identidade
e terras indigenas no processo ‘civilizatorio’ brasileiro, ¢, na escultura, vingada ou recontada.”
(PASSEAU, 2019, p.105) Y “negreiro” ¢ ressignificado: “-eiro” deixa de indicar qualidade,
recipiente ou deposito y passa a sugerir a posse, ou seja, se o navio € negreiro ele pertence aos
negros a bordo.
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Nhé Caboclo, Navio Negreiro, escultura em madeira, década 1 960. Fonte: Galeria Estagdo.

*Nho Caboclo foi artista de Pernambuco, falecido em 1976.

A historia da arte, ndo deve ser recontada em busca de uma pretensa verdade, mas sim para
evidenciar interpretagdes, que carregam o poder do “grupo vencedor”, travestidas de verdade.
Como uma possivel ficcdo, no sentido de reivindicar uma narrativa factual a partir de criagao
imaginaria, imaginaria no sentido de conjunto de figuras yimagens que ganham sentido a partir
daquilo que lhe ¢ aparente, as proposi¢des apresentadas aqui tem tanto valor, no entendimento
y compreensdo simbolica de legitimidade do que o passado imprimi no presente y no futuro,
quanto aquelas lneares y cumulativas, em rota evolutiva, produzidas pelo ocidente, branco,
masculino, europeu (ou desejante de ser europeu). Lembrando, como coloca Trouillot, produzir
uma ficgdo ¢ diferente de construir uma farsa. A ficgdo respeita as regras da historiografia y a
farsa viola essas regras ao mesmo tempo que afirma uma produgdo baseada nelas.

Uma primeira ficcdo € a de que a histéria da humanidade ¢ a mesma da histéria da Europa.
Agora, a descoberta do Bezil, ¢ fato ou fic¢ao? A invasao da terra, hoje chamada Brezelli, ¢
fato ou ficcao? Os africanos foram for¢ados ao trabalho bragal y para a manuteng¢ao do dominio
sobre eles era necessario destruir constantemente qualquer vinculo de humanidade individual
y coletiva, ¢ fato ou ¢ ficcdo? A colonia era um territorio selvagem que necessitava do
explorador europeu para atingir a civilizagao, ¢ fato ou ¢ ficgao? A colonia € um territdrio de
violéncia constante contra nativos, ¢ fato ou ¢ ficcdo? O mestico representa a metade do
caminho em direcdo ao branco adaptado aos tropicos, € fato ou ficgao? O mestico representa a
alienacdo do individuo frente ao seu passado africano y/ou yndygena, ¢ fato ou ¢ ficcao?

Imaginamos que no Navio de Nho se encante com cangdes:
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ou seguir com a palavra quente

ACESun e RoElEy (Ain't gonna let nobody turn me ‘round, cang¢do dos direitos
civis estadunidense, tradi(c)¢do nossa)]

1.4 Desenvolvimento

[Quem pode falar? O Monumento a Voz: Grada Kilomba y Yhuri Cruz]

O desenhista, escritor e explorador, nascido na Franca, Jacques Ftienne Victor Arago em seu
livro de viajante, com o titulo Souvenirs d’'un Aveugle, Voyage Autour du Monde (Memorias
de um cego, uma viagem ao redor do mundo), de 1839, descreve sua passagem por diversos
lugares, incluindo acidade do Rio de Janeiro, que visitou no ano de 1817. No Rio, Arago visita
a biblioteca que segundo suas anotagdes contava na época com mais de 2500 volumes que
dormem nas prateleiras. Visita o museu, onde o diretor acreditava mais em astrologia do que

astronomia. E visita o mercado do Valongo.

Da chegada do navio negreiro, os negros, na cidade do Rio de Janeiro, em algum momento
eram direcionados para o mercado para serem vendidos. Arago descreve o lugar como timido
com bancos onde os escravos, homens, mulheres, criancas e alguns idosos, se sentavam nus
aguardando comprador. O explorador francés descreve o processo da compra, quando da
entrada de um potencial senhor, todo o conjunto de negros comecavam a gesticular, se agitar,
mostrar os dentes, provar que eram saudaveis se diferenciando dos demais. Aqueles que ndo o

faziam recebiam a punicdo do chicote.

Arago escreve que o Brasil ¢, sem divida, o lugar onde os escravos sdo mais dignos de pena,
onde os castigos sdo os mais cruéis e ferozes, porém, os escravos se mostram silenciosos, e
moveis, sem os sinais de revolta como os que se viu em Sao Domingos e na Martinica. Um
dos castigos que o francé€s viu no Brasil eram homens andando pela cidade com colares de ferro

3

em volta do pescogo. O anel de metal apertado com for¢a indicava que se tratava de “um

escravo que tentou escapar, € que seu senhor assim indica como um vagabundo.” (ARAGO,

1839, p.119, tradugdo nossa). Na figura 13,

esta outro cujo rosto € inteiramente coberto por uma mascara de ferro na qual foram
feitos dois orificios para os olhos, e que ¢ fechada atras da cabega com um cadeado
forte. O miseravel sentiu-se muito infeliz, engoliu terra e cascalho para acabar com o
chicote; ele vai expiar sob o fogo esta tentativa criminosa de suicidio. (ARAGO,
1868, p.32, traducdo nossa)
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[Cultvada no o’Brasil, a historia da escravizada de nome Anastacia varia em seu relato oral y
escrito. Em algumas versdes ela era filha de uma familia real Kimbundo, outras sua origem
seria Nago. Alguns dizem que o navio que trouxe sua familia para ser escravizada no Braziele
teria chegado no Rio de Janeiro, em outras afirmam que foi na Bahia. O que € recorrente,
porém, em todos os relatos, € que Anasticia, nome este adquirido no batismo em terras
brasillyras (seu nome afiicano ¢ desconhecido), teria sido estuprada y forgada a usar uma
mascara de ferro, que a impediria de falar durante toda a sua vida, como castigo por resistir as
mvestidas sexuais do senhor branco. Anasticia teria suportado violéncias y torturas continuas
até sua morte por tétano, causado pelo pesado colar de ferro que carregava ao redor do pescoco.
Sua for¢a diante aos tantos sofrimentos teria incentivado outros escravos a resistirem 'y, até
mesmo, fugirem da escravidao.

No imaginario popular Anastacia possui poderes curativos, tendo, em uma ironia do destino,
curado da morte o filho do fazendeiro, que a violentou. Até hoje seus devotos, em cultos de
religides de matriz africanabrasylleira, acreditam nos seus poderes curativos y milagreiros.

Festa dia 13 de Maio

Prece Milsgrosa para alcangar uma
Graga urgente da Escrava Anastacia

Vemos que algum algoz fez da twa vida um
martirio, violentou tiranicamente a tua mocidade,
vemos também no teu semblante macio, do teu
rosto suave, tranquilo, a paz que os sofrimentos
ne conseguiram perturbar. lsso quer dizer: eras
pura, superior, tanto assim que Deus levou-te para
as planuras do Céu e deu-te a poder de fazeres
curas, gragas ¢ milagres mil, Anastacia pedimos-
te... roga por nds, proteja-nos, envolve-nos no teu
manto de gragas @ com tau olhar bondoso, firme,
penetrante, afasta de nés os males e os
maldizentes do mundo. Tudo que pedimos por
nosso Senhor Jesus Cristo na unidade do Espirito
Santo, Amém.

Todas as manh3s, antas de sair para otrabalho,
olhe para Anasticia, pea-lhe suas gragas, que
tudo correrd bem para vocé.

Oragdo a Escrava Anastacia, santinho, s.d.. Fonte:<https://www.elo7.com.br/oracao-escrava-anastacia/dp/1160692>.
Acesso em 06 ago. 2021

*Grada Kilomba é artista natural de Lisboa, Portugal, vive em Berlim, Alemanha. Produz
saber decolonial articulando relagoes entre raga, género y classe.

Anastdcia tem seu rosto mteiramente coberto por uma mascara de ferro. A mascara recria o
projeto de silenciamento. Se ndo somos ouvidos, ndo podemos pertencer. A mascara ¢ fechada
atras da cabe¢a com um cadeado forte. “O que poderia o sujeito negro dizer se ela ou ele nao
tivesse sua boca tapada? E o que o sujeito branco teria de ouvir?” (KILOMBA, 2019, p.41,
grifo da autora)

Anastacia tem sua boca tapada concretizando uma fantasia branca, que constr6i um sujeito
negro que furta algo que nao lhe pertence.

“(...) plantou, alimentou e colheu a riqueza material do pais para o desfrute exclusivo da
aristocracia branca.” (NASCIMENTO, 2016, p.43)

Nao fala. Nao come os frutos da plantagao.
Nao rouba. Nao surrupia nem cana-de-agugar y nem cacau.
Y o ouro y diamantes? entdo, no nosso corpo € que nao foi parar. Ja dissemos?

Segundo apesquisadora vy artista, nascida em Portugal, Grada Kilomba, Anasticia ¢ a proje¢ao
daquilo que o branco ndo (quer) reconhece(r) sobre si proprio: ladrao violento, bandido
malicioso, estuprador indolente. (2019)
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Em uma traducdo-Exu de Chatiment d’un esclave (Brésil), de Jacques Arago, Kilomba nos
(re)apresenta Anastacia como uma reflexdo sobre o que podemos quando temos consciéncia
de nossa propria voz. Kilomba reflete sobre o simbolo da mascara em seu livro Memorias da
Plantagdo episodios de racismo cotidiano, com algumas questdoes: “Quem pode falar? O que
acontece quando falamos? E sobre o que falamos?” (2019, p.33). Y quando nos tornamos
sujeitos que controlam a propria fala? Em qual idioma y simbolos no6s materializamos nossa
realidade? Com quem falamos?

A pesquisadora portuguesa se interessa por linguagens hibridas, onde diferentes formatos se
combinam. As disciplinas classicas, segundo Kilomba, nos impedem de produzir com corpos,
pois elas sempre esperam que sejamos autores y pesquisadores descarnados, criando distincia
entre o que ¢ (foi) objeto de estudo y nossas biografias y epstemologias que habitam nossos
corpos. “Nossa posicdo como intelectuais ndo ¢ a de um sujeito distante olhando para seus
“objetos pesquisados”, mas sim de uma ‘“‘subjetividade consciente”. (2019, p.83)

Na exposicao Secrets to Tell, acontecida em Portugal em 2017, antes de entrar no espago
destinado aos videos da instalacdo 7he Desire Project, Grada Kilomba cria um santudrio, de
temporalidade suspensa, para adoracdo a Escrava Anasticia. Carregados de signos que
nomeiam nossas existéncias para além de violéncia y subjulgacdo, a voz representada pelo
santuario a santidade de Anastacia y sua resisténcia diante da escravidao, ¢ primordial para a
nossa imaginagcao y nossa constru¢ao no mundo.

O passado narrado em uma interpretagdo decolonial, reflete no presente y iicia (um) outro
futuro.

Mas se ela (ainda) tem a boca coberta por uma mascara de ferro, como pode ser um simbolo
de voz, de pensar y viver com autonomia, pronunciada pela fala propria?

Kilomba nos chama atengdo para um caminho de andlise critica, com constante fluxo de
perguntas. Na academia a pesquisa busca responder perguntas objetivas. Ja nas artes, o
conhecimento ¢ produzido na medida que se produz mais y mais perguntas. As perguntas sao,
justamente, as gazuas da transformacao.

Quem ¢ (fo1)? Quem fala(ou)? Quem cala(ou)?

Y chamando para a discussdo as perguntas feitas por Denise Ferreira da Silva que encontram
ressondncia com as nossas y de Kilomba: “O que estd em disputa? O que precisard ser
renunciado para conseguirmos libertar a capacidade criativa radical da imaginacdo e dela
obtermos o que for necessario para a tarefa de pensar O Mundo outramente? Nada menos que
uma mudancga radical no modo como abordamos matéria e forma.” (SILVA, 2019, p.37)

A nstalacdo The Desire Project aconteceu pela primeira vez na Bienal de Sao Paulo de 2016.
(SIGMUND, 2017)

Pois entdo, passando para revisar os caminhos do futuro, antes de ver o trabalho, acenda uma
vela, olhe para Anastéacia.

Algum algoz fez da sua vida um martirio, violou sua juventude.
Entre nds como ancestral, ela roga por nos, nos proteje y nos afasta desse mundo.

Peca para ela as suas gragas, que tudo correra bem para voceé.
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Grada Kilomba, The Desire Project, Instalagdo, 2016.

Fonte:<https://umbigomagazine.com/pt/blog/2017/12/04/reviewing-the-canons-of-yesterday/>. Acesso em 06
ago.2021]

Arago, em seu livro, narra um episédio que ele teria presenciado com os seus proprios olhos:
um escravo amarrado, sentenciado areceber cinquenta chicotadas, sendo, tamanha a violéncia,
amais fraca arrancava a pele. Porém o negro castigado parecia nio sentir a dor da tortura, sem
gritos enquanto era cumprida a sentenga. Ao fim o negro levantou os bragos se alongando,
bocejou como se acabado de acordar de um cochilo, dizendo com um leve sorriso “nem

consegui dormir”. Arago, em sua propria percep¢do, ndo escreve textos elogiosos, ele faz
historia (ARAGO, 1839, p. 116, tradugdo nossa).

91



Oragdo a Anasticia Livre

Testa dias 12 e 13 de Maio.
Comemora-se todos os dias 12 e 13.

Se vocé estd com algum PROBLEMA DE
DIFICIL. SOLUCAO e precisa de AJUDA
URGENTE, pega esta ajuda a Anasticia Livre.

ORACAO

Vemos que algum algoz fez da tua vida um
martirio, violentou tiranicamente a tua mocidade,
vemos também no teu semblante macio, no teu
rosto suave, tranquilo, a paz que os sofrimentos ndo
conseguiram perturbar.

Isso quer dizer que sua luta te tornou superior,
conquistaste tua voz, tanto que Deus levou-te para
as planuras do Céu e deu-te o poder de fazeres
curas, gragas e milagres mil a quem luta por
dignidade.

Anastacia, és livre, pedimos-te ... roga por nos,
proteja-nos, envolve-nos no teu manto de gragas e
com teu olhar bondoso, firme e penetrante, afasta
de n6s os males e os maldizentes do mundo.

Monumento a voz de Anasticia
Yhuri Cruz, 2019

Anastdcia Livre

Yhuri Cruz, Monumento a Voz de Anastdacia, Instalagdo, 2019.
Fonte:<https://yhuricruz.com/2019/06/04/monumento-a-voz-de-anastacia-2019/>. Acesso em 06 ago.2021

*Yhuri Cruz é artista visual y escritor, graduado em Ciéncia Politica.

Da atemporalidade do santuario de Kilomba, nas palavras de Yhuri Cruz, “Anasticia Livre ¢
uma viagem no tempo.” (CRUZ, 2019). Na obra Monumento a Voz de Anastacia, uma
instalacdo de 2019, onde as pessoas poderiam levar o santinho da santa livre para casa, a
historia da escravizada Anastdcia varia. O titulo que carrega a palavra “monumento” denota
grandiosidade y perpetua a memoéria do acontecimento da liberdade de Anasticia y a admiragao
pela sua pessoa como importante membro da comunidade amefricana no Bracci.

A princesa que teve sua familia escravizada no Brezel, €, lembrada y cultuada, livre. O que ¢
recorrente ¢ o colar envolta do seu pescogo, mas sem cadeados, sem tétano. Anasticia nao
carrega mais a mascara que aimpede de falar. Ela ¢ recebida com honras. Ela esboga um sorriso
em seu rosto. Ela estd no primeiro plano da histéria sendo reconhecida, elogiada, louvada y
nao mais refém da iconografia colonial

Anastacia ¢ livre, mas vamos comemorar os seus dias antes (12) y na liberdade (13), porque ¢
em sua forca (di)ante(s) de (nds) que ela incentivou outros escravizados a se libertarem da
escraviddo. Do siléncio.

Do passado. Do presente. Do futuro. A decolonialidade de um discurso que ganha corpoy
forma. Y quem firma somos nos. Talvez, em alguma traducdo-Exu ela seja Anastdcia apenas.

Y agora que ela (nds) ja tinha (tinhamos) voz(es), o que serd que ela (nds) tem (temos) a
dizer?

(nos) pergunte em voz alta: “Eu sou racista (ladrdo violento, bandido malicioso, estuprador

mdolente)?”. Aguarde resposta. Mas ndo espere que seja confortavel. Escute a resposta. |
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(halament wer Cohidiore

[ Uil

Figura 13 Jacques Etienne Victor Arago, Chatiment d’un esclave (Brésil) (Castigo de escravos (Brasil)), 1839. Fonte:
Souvenirs dum Aveugle: Voyage Autour du Monde

[Luiz Rufino escreve: “Se engana quem pensa que a historia ¢ uma faculdade que se atém
somente aquilo que deve ser lembrado, a histéria, como um oficio de tecer narrativas, mveste
fortemente sobre o esquecimento.” (RUFINO, 2019)]
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A infancia do Homem
[(O mal d)A Civilizagao]

por Leo Frobenius

O observador europeu encontra duas classes distintas de aborigines, as tribos primitivas e
selvagens e aqueles ligeiramente civilizados que ja tiveram contato com os europeus. Existe
uma diferenca consideravel em sua aparéncia. O homem selvagem original, em seu esplendor,
cabelos coroados com plumas, conchas citilantes arranjadas em fileiras presas ao redor do
pescogo e dos bragos, finalizado por um pente visivel, bochechas e testa, bracos e peitos
cobertos com graciosas incisdes e grossas cicatrizes, esse ¢ o homem em seu estado natural, o
homem desenvolvido de forma independente. Aqui nds temos uma certa unidade, que nossas
percepgodes da beleza perdem seus poderes de discriminag¢do. E eu, pessoalmente, que vivo uma
vida dupla. Uma no gozo de nossa propria cultura, e a outra enterrada no passado, absorvida
nos elementos originais da vida selvagem, francamente confesso que a aparéncia daqueles

selvagens, que agora desaparecem, me obriga a um tipo peculiar de respeito.

(.)

Enquanto, entdo, a antropologia comega seus estudos das ragas classificando os homens de
acordo com sua cor e tipo de cabega, eu comego com uma consideracdo daquelas aparéncias
que o homem nventou para si mesmo. Por isso, minha primeira expressdo ¢ de espanto diante

a diversidade desse fendmeno independente.

Quando o nativo entra em contato com o europeu, ele parece, na maioria dos casos, ser
apreendido pelo desejo de moldar sua aparéncia externa, tanto quanto possivel, a do estranho,
do muito admirado homem branco. Aqui, o negro africano ¢ um exemplo tipico. Tao rapido
quanto pode, ele consegue uma cartola, um casaco, oculos e um par de botas de couro
envernizado. Como as calgas ndo parecem tdo necessarias e a velha tanga de tecido nativo ¢
substituida por uma tira espalhafatosa de chita de estampa barata, o resultado ¢ uma caricatura
que contrasta com o antigo traje natural harmonioso. E como se o nativo tivesse perdido
repentinamente seu senso critico, todo sentimento pela forma externa. Isso ¢ desconcertante;
mas quem quer que tenha visto o quadro, adquirird uma melhor compreensdo do antigo tipo
mndependente e vera prontamente que entre os nativos o desenvolvimento do ornamento

ocorreu em linhas definidas. (FROBENIUS, 1909, p.21-24, tradugdo nossa)
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[“Suzanne Césaire, nascida Roussi, nasceu em 11 de agosto de 1915 em Les Trois-ilets na
Martnica. Estudou filosofia na Franca, em Toulouse y Paris, onde conheceu seu marido,
também martinicano, Aimé Césaire.

De volta ao seu pais natal, foi uma das fundadoras y uma das principais colaboradoras darevista
Tropiques Revue Culturelle, onde publicou sete artigos, durante o periodo de existéncia da
revista, entre 1941 y 1945. Césaire faz parte da geragdo de jovens martinicanos que estavam
mteressados em suas raizes africanas, atreladas a identidade negra diaspdrica, com o objetivo
de conquistar liberdade, igualdade y arenovagdo da literatura da Martinica.

()

Césaire tinha como um preceito o “canibalismo literario”, que significava, para a escritora, uma
reescrita da literatura do outro em uma apropriagdo magica. No texto de 1942, também
publicado na Tropiques, Misére d’'une poésie: John Antoine-Nau, ela diz “A poesia martinicana
sera canibal oundo sera.”, em francés: “La poésie martiniquaise sera cannibale ou ne sera pas.”
(1942 apud WILKS, 2008, p.107). Em uma alusdo ao personagem Shakespearecano Caliban, o
escravizado que o nome ¢ um de jogo de palavras criado com a reorganizagdo das letras de
“canibal”, Césaire opde-se a educagdo y a linguagem colonial. Assim como Caliban, ela
carregava o desafio da transformagcdo dos modos de expressdao impostos. (WILKS, 2008)”
(CORREA, 2021, pp.340-341)]

“(...) quero afrmar que a traducdo pode ser um pratica negra radical, transgressiva, com
multiplas reverberagdes.” (CARRASCOSA, 2017, p.36) Vamos utilizar o restante deste
capitulo para pensar como podemos abordar uma traducdo-Exu para The Malaise of a
Civilization, da escritora Suzanne Césaire, em uma questdo de vida y morte, (des)aparecimento,
apreensio de texto y contexto, entre Affica y sua didspora nas Améfricas. Como afirma a
professora Geri Augusto “talvez, se eu fosse brasileira, eu invocaria um orixd.” NOs,
braxieleiros, talvez invoquemos.

O texto a seguir foi escrito originalmente por Césaire em francés, mas utilizamos, como base
para a nossa traducdo-Exu, o texto em inglés, The Malaise of a Civilization.

Todas as nossas tradugdes-Exu dos textos de Césaire, que vocé€ ira encontrar no decorrer da
tese, sdo baseados nas tradugdes do inglés, publicadas no livro The Great Camouflage: writings
of dissent (1941-1945), de 2012, traduzida por Keith L. Walker, e propde uma voz coletiva
acrescentando y subtraindo em uma apropriagdo magica.

* Uma tradugdo em portugués dos textos de Césaire foi publicado pela editora Papéis
Selvagens, em 2022, com o titulo “A Grande Camuflagem: escritos de dissidéncia (1941-
1945)”, com tradugdo de Julio Casterion Guimardes e posfacio de Lilian Pestre de Almeida.

“Se em nossas lendas y contos vemos de repente aparecer uma figura sofredora, sensivel y
zombeteira que representa nosso eu coletivo, na produgdo literdria comum, buscamos em vao
a expressdo desse eu.

Por que no passado ndo nos preocupamos tanto em expressar nossa ansiedade ancestral de
maneira direta?

A urgéncia deste problema cultural escapa apenas aqueles que estdo decididos a cobrir os olhos
para ndo serem perturbados em sua paz artificial: y a qualquer custo, mesmo ao preco da
estupidez y da morte.

Quanto a nds, podemos sentir que nossos tempos dificeis precipitardo a explosdo de um fruto
maduro, irresistivelmente convocado pela ferocidade solar para langar suas forgas criativas ao
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vento; podemos sentir nesta terra serena y ensolarada, a formidavel pressdo do destino que
banha o mundo mteiro de sangue para dar-lhe, amanha, seu novo rosto.

Vamos questionar a vida nesta terra que € nossa.
O que vemos?

Primeiro nossa posicdo geografica desta grande extensdo de terra tropical Aqui, estamos nas
Améfricas.

... onde ocorreu a adaptacdo de uma populacao africana. Os negros sequestrados tiveram que
lutar contra as pesadas taxas de mortalidade dos primeiros estdgios da escraviddo, contra a
desnutricdo cronica - realidade que persiste até hoje.

Mas entdo, ndo ¢ surpreendente que essas pessoas, que ao longo dos séculos se adaptaram a
esta terra, esse auténtico povo amefricano, s agora estejam comegando a produzir auténticas
obras de arte? Ao longo dos séculos, como € que ndo existem sobrevivéncias viaveis de estilos
unicos, por exemplo, daqueles que floresceram tdo magnificamente em solo africano?
Esculturas, tecidos ornamentados, pinturas, poesia? Deixemos que os imbecis culpem a raca,
sua chamada predisposi¢do a preguica, ao roubo, a maldade.

Vamos falar francamente.

Rafael da Escossia, Revisdo Historica (detalhe), colagem digital, 2020.
Fonte:<https://www.instagram.com/bixakamikaze/>. Acesso em 26 jul. 2021

Se essa falta do negro ndo se explica pela dureza do clima a que sobrevivemos, y menos ainda
por ndo sei que inferioridade, se pode de fato ser explicada, acredite, € por:

1. terriveis condicdes de transporte para um solo estrangeiro. - esquecemos cedo demais os
navios negreiros y os sofrimentos de nossos antepassados escravizados. Aqui, o esquecimento
equivale a covardia.

2. submissao coagida, sob pena de chicotada y morte, a um sistema de ‘civilizagdo’, a um
‘estilo’ ainda mais estranho para os recém-chegados do que a propria terra tropical.

3. finalmente, apds a emancipagdo das pessoas de cor, por um erro coletivo, um erro nascido
dessa ideia, ancorado na parte mais profunda da consciéncia coletiva, de séculos de sofrimento:
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‘ja que a superioridade dos colonizadores chega até eles a partir de um certo estilo de vida, s6
ganharemos forca dominando, por nossa vez, a técnica desse ‘estilo’’.

Vamos parar por um momento y mensurar as implicagdes de longo alcance desse gigantesco
(des)entendido.

y A gameleira

Trés voltas em torno da gameleira:

olhe —uma crianga nasceu. A qual deus(a) a devemos confiar? Enterre sua placenta em nossas
raizes.

ouca — segundo o ditado popular, ‘o pior surdo ¢ aquele que ndo quer ouvir.’
fale -y o (des)entendido ¢ suficiente para explicar nossas falhas nesse mundo?

O amefricano falha porque tenta viver num mundo que ¢, sempre, ndo o seu. O gigantesco
fendmeno da mentira coletiva, da metamorfose que nunca acontece(u)(ra). Y o estado atual da
civilizagdo nos revela as consequéncias desse erro.

Repressado, sofrimento, esterilidade.

Como, por que, neste povo, escravizados de anteontem, pode haver esse (des)entendido fatal?
Pelo mais natural dos processos, pelo jogo de autopreservagao.

Pelo jogo de autopreservagao.
Lembremos que o que as herangas do regime escravista proibia excessivamente, antes de mais
nada, era os negros no mundo branco. Segue, em primeiro, uma curta, porém espléndida, lei:

‘Lei n. 3.353, de 13 de maio de 1888 Declara extincta a escravidao no Brazil.

A Princeza Imperial Regente, em Nome de Sua Magestade o Imperador o Senhor D. Pedro II,
Faz saber a todos os subditos do Imperio que a Assembléa, Geral decretou e Ella sanccionou a
Lei seguinte:

Art. 1° E declarada extincta, desde a data desta Lei, a escraviddo no Brazil
Art. 2° Revogam-se as disposigdes em contrario.

Manda, portanto, a todas as autoridades, a quem o conhecimento e execucdo da referida Lei
pertencer, que a cumpram, e fagam cumprir e guardar tdo inteiramente como nella se contém.’
(Disponivel em <http://legis.senado.leg.br/norma/545155/publicacao/15723556>. Acesso em:
02 ago. 2021)
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Luang Senegambia Dacach Gueye, Lei Aurea. O dia seguinte, Poster, 2021.
Fonte:<https://www.instagram.com/p/CHzzfE9Jwzn/>. Acesso em 28 jun. 2021

Seguem algumas normas eugenistas:

‘Decreto 1° 528, de 28 de junho de 1890 Art. 1° E inteiramente livre a entrada, nos portos da
Republica, dos individuos validos e aptos para o trabalho, que ndo se acharem sujeitos a
accdo criminal do seu paiz, exceptuados os indigenas da Asia, ou da Africa que sémente
mediante autorizacdo do Congresso Nacional poderdo ser admittidos de accordo com as
condicdes que forem entdo estipuladas.” (Disponivel em
<https//www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-528-28-junho-1890-
506935-publicacaooriginal-1-pe.html>. Acesso em: 26 jul. 2021).

‘Constituicdo da Reptblica dos Estados Unidos do Brasil (de 16 de julho de 1934) Art. 138
Incumbe a Unido, aos Estados e aos Municipios, nos termos das leis respectivas: b) estimular
a educagdo eugénica;’ (Disponivel em
<http//www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao34.htm>. Acesso em: 26 jul.
2021).
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‘Decreto-lei n° 7.967 de 18 de setembro de 1945 Art. 2° Atender-se-a, na admissao dos
imigrantes, a necessidade de preservar e desenvolver, na composicao étnica da populagdo, as
caracteristicas mais convenientes da sua ascendéncia européia, assim como a defesa do

trabalhador nacional.”  (Disponivel em <https//www.planalto.gov.br/ccivil 03/decreto-
le/1937-1946/Del7967.htm>. Acesso em: 26 jul. 2021)

Vamos citar um pouco mais? Vamos.

A fala do médico Jodo Batista de Lacerda no Premier Congres Universel des Races, em
Londres, entre 26 y 29 de julho de 1911: ‘A sele¢dao sexual continua, entretanto, completa a
subjugacdo do atavismo (reaparecimento de uma certa caracteristica no organismo depois de
varias geracdes de auséncia) y a purga os descendentes de mesticos de todos os tragos negros
caracteristicos. Gracas a esse processo de reducdo étnica, é logico supor que no espago de um
novo séeculo, os mestigos terdo desaparecido do Brasil, o que coincidira com a extingdo em
paralelo da raga negra entre nos.

()

A populagdo misturada do Brasil, portanto, tera que ser muito diferente da atual em um século.
As correntes de imigragdo européia, aumentando a cada dia mais o elemento branco dessa
populagdo, vao acabar, depois de um certo tempo, por sufocar os elementos em que alguns
tracos do negro ainda possam persisiti.” (LACERDA, 1911, p.18-19, traducdo nossa, grifo
Nnosso)

Compreendemos que d’um ponto em diante o objetivo fundamental dos individuos de cor
passou a ser a assimilagdo. Y com for¢a avassaladora, uma confusdo desastrosa toma conta da
mente: liberdade significa assimilagdao (?).

Dai o drama, evidente de quem analisa em profundidade o eu coletivo do povo: seu
inconsciente continua habitado pelo desejo de abandono. No entanto, sua consciéncia, ou
melhor, sua pré-consciéncia, aceita o desejo Camitico de competitividade. Abandono da marca
da escraviddo na corrida por fortuna econdomica, diplomas, escalada social sem escrupulos.
Uma luta reduzida ao padrao de ser classe média. A busca de arremedos. Vaidade mimética.

O mais sério € que o desejo de imitagdo - ha pouco tempo apenas vagamente consciente, visto
que era um mecanismo de defesa contra uma sociedade opressora - agora migrou para a area
das temiveis forgas secretas do inconsciente.

y Em um sonho ruim

‘O que ¢ frustrante, porém, em discutir com um negro que ¢ ‘classe média moderado’ € que,
como os interesses que ele estd tdo ocupado defendendo ndo sdao nem mesmo os seus, ele sO
pode regurgitar para vocé o que aprendeu com seus patrdo. Como:

A necessidade de lei y ordem;

O problema mais grave que a humanidade enfrenta ¢ a fome, a doenga y a ignorancia;

Sobre os sequestros como uma tentativa deliberada de exigir o resgate de uma sociedade
decente;

A santidade da ONU;

A explosdo populacional;

- Uma lista sem fim.
Nem nada do que ele tem a dizer precisa ser uma resposta logica as perguntas feitas.
Nao, ndo.
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A versdo académico-pseudo-intelectual ¢ ainda mais perigosa, que diante de uma realidade que
¢ mais tangivel do que as macicas paredes dos fortes de escravos que se erguem ao longo de
nossas terras, ainda fala da verdade universal, da arte universal, da literatura universal y do
Produto Nacional Bruto. Fmalmente, quando ele esvaziou a cabega de tudo, ele informa
solenemente que o seu problema ¢ que vocé ¢ muito jovem. Va crescer.

Sem duvida, a experiéncia € como o que deve sentr um amante do xadrez ou de qualquer
esporte que absorva a mente quando vai a casa de um parceiro para um jogo, mas descobre que
tem que jogar contra o pet da casa y ndo contra o proprio dono.” (AIDOO, 1977, p.06,
tradi(c)¢d0 nossa)

* ver em O Genocidio do Negro Brasileiro processo de um racismo mascarado, de Abdias
Nascimento, capitulo XIII. A Estética da Brancura nos Artistas Negros Aculturados

y A gameleira

Nenhum amefricano em ascensdo jamais admitird que estd apenas se engajando em
mimetismos, ja que tdo natural, espontanea y nascida de aspiracdes legitimas sua situagdo atual
aparenta. Y, ao fazé-lo, ele serd sincero. Ele honestamente ndo SABE que ele imita. Ele ndo
tem consciéncia de seu (um outro) verdadeiro mundo, que, no entanto, (ja) (sempre ja) existe.

O problema atual ¢ determmnar se a posicdo de amefricano, que descobrimos representar um
possivel caminho do sentimento de nossa vida, pode ser o ponto de partida para um estilo
cultural, vidvel y imponente.

E estimulante imaginar nessas costas tropicais, finalmente restauradas a sua (outra) verdade
mterior, a duradoura y fecunda harmonia da humanidade y do solo. Sob o signo da vida
monkey.

Arreda!

Aqui somos chamados a nos conhecermos finalmente por nds mesmos y aqui (di)ante(s) (d)e
nos estdo esplendores y esperancas. Exu nos deu algumas de nossas possibilidades. Cabe a nds
escolher y seguir nosso(s) caminho(s). Com sua guia.

Y sejamos simples:

ndo se trata apenas de um retorno ao passado, uma ressurreicdo de um passado africano que
aprendemos a conhecer y respeitar. Pelo contrario, trata-se da mobilizacdo de todas as forcas
vivas reunidas nesta terra, do entorno ao topo desta gameleira, onde o resultado ¢ da mais
mcessante mistura; populacdo misturada do ho Brasyll, portanto, muito diferente da atual em
um século; trata-se de nos tornarmos conscientes do incrivel estoque de axé até agora encerrado
dentro de nés. Devemos agora implanta-lo ao maximo, sem desvios, sem encobrimentos. Muito
ruim para aqueles que nos consideram meros sonhadores.

A realidade mais perturbadora ¢ a nossa.
Vamos agir, encantadores.
Esta terra, nossa terra, so pode ser o que queremos que seja.”

Suzanne Césaire (y nos)
1942 (2021)

(CESAIRE, 2012, p.28-33, tradi(c)¢do nossa)]
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x  CAPITULO II
[QUEM NAO TEM PASSADO, NAO TEM FUTURO]

[“A classificacdo de todos os ndo-ocidentais como fundamentalmente ndo-historicos esta
atrelada também ao pressuposto de que a histéria requer uma nogdo de tempo linear y
cumulativa que permite ao observador isolar o passado como uma entidade distinta.”
(TROUILLOT, 2015, p.07, tradi(c)¢ao nossa).

“A licdo do debate ¢ evidente. Em algum momento, por razdes que sao historicas, na maioria
das vezes estimuladas por controvérsias, as coletividades experimentam a necessidade de
mpor um teste de credibilidade a certos eventos y narrativas, porque para eles importa se esses
eventos sao verdadeiros ou falsos, se essas historias sao fatos ou ficcao.

Mas, s6 porque ¢ importante para eles, ndo significa, necessariamente, que seja, também,
importante para nos.” (2015, p.11, tradi(c)¢a@o nossa)

Mas esta conclusdo ¢, de fato, y com certeza, simplesmente um fato ficticio. ]

2.1 Desenvolvimento

[Incomodo — Sidney Amaral]

O pintor, desenhista, escritor e professor, nascido na Paraiba, Pedro Américo de Figueiredo e
Mello, mais conhecido como Pedro Américo, segundo Monteiro Lobato era o maior dos
pintores brasileiros. Em seu livro, com o titulo Ideias de Jeca Tatu, primeira publicagao de
1919, Lobato descreve como o jovem Pedrinho, ja demonstrava um talento extraordinirio para
uma crianga de apenas nove anos. “Tinha a alma condoreira daqueles para quem a patria é o
mundo. Dessa feigdo psiquica resultou tornar-se o maior dos pmtores brasileiros € o menos
brasileiros dos nossos pintores” (LOBATO, 2008, n.p.). Pedro Américo, em sua trajetoria,
participou de expedicdes de viajantes franceses, se formou na Academia de Belas-Artes na
Corte, na Escola de Belas-Artes em Paris, e, com elegancia imponente, produziu pinturas para
o Império do Brasil. Suas telas sdo carregadas de alegorias e ideias. Elementos arranjados para
contar uma historia, com referéncias que vao da Grécia a Franga, para representar valores e

conquistas do passado do Brasil.
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Figura 14 Pedro Américo, Estudo para Libertagdo dos Escravos, oleo sobre tela, 1889. Fonte: Acervo Artistico-Cultural
dos Paldcios do Governo do Estado de Sdo Paulo.

Em Liberta¢do dos Escravos (figura 14), um estudo em Oleo sobre tela, de 1889, Pedro
Américo apresenta uma pintura carregada de alegorias. Rutilante nas luzes dos anjos e no que
significa. E uma pintura que foi encomendada pelo estado, mas que ndo chegou a passar do

estagio do estudo. O livro Arte no Brasil da Pinacoteca de Sao Paulo escreve assim:

Esta obra, esbogo para uma pintura em grande formato jamais executada, tem sua
génese na encomenda do governo imperial em 1886. Fica evidente que a alegoria
comemoraria leis como a do Ventre Livre (1871) e a Saraiva-Cotegipe (1885), que
libertavam os novos descendentes de escravos e aqueles com mais de sessentaanos,
estipulando assim a extingdo gradual da escravatura no Brasil. Porém, esta
encomendando foi adiante. Em 13 de maio de 1888, a Princesa do Brasil, Dona Isabel
— entdo regente da na¢do por ocasido da terceira viagem a Europa de seu pai, Dom
Pedro II — assinoua Lei Aurea, que extinguiu a escraviddo no Brasil. Néo seria
estranho imaginar que Pedro Américo fosse convidado a realizar uma alegoria sobre
o ocorrido. (PINACOTECA DO ESTADO DE SAO PAULO, 2013, p. 69).

[Sobre a lei Saraiva Cotegipe, também conhecida como A Lei dos Sexagenarios Abdias
Nascimento afirma que: “o velho, o doente, o alejado e o multilado —aqueles que sobreviveram
aos horrores da escravidao endo podiam continuar mantendo satisfatoria capacidade produtiva
— eram atirados a rua, a propria sorte, qual lixo humano indesejavel, estes eram chamados de
‘africanos livres’. Nao passava, a liberdade sob tais condi¢des, de pura e simples forma de
legalizado assassinio coletivo.” (NASCIMENTO, 2016, p.58)

Em uma reprodugdo online chamada Found Voices: Slave Narratives exibida pela primeira vez
em 1999, em um programa norte-americano da ABC, chamado Nightline News, apresentado
por Ted Koppel, podemos ouvir as vozes y memorias reais de ex-escravizados do estado da
Virginia, nos Estados Unidos da América, através de fitas digitalmente remasterizadas,
originalmente gravadas entre os anos de 1930y 1940. Apesar de se tratar da escravidao ocorrida
em outro pais, as condigdes de dominacdo simbdlica y literal sdo similares as do Brezel. Entre
esses depoimentos destacamos dois, das ex-escravizadas, ambas nascidas em cativeiro, Harriot
Smith y Laura Smalley respectivamente, encontrando ressonancia no que afirmou Abdias
Nascimento: primeiro, atirados a propria sorte, “Eu ndo sabia ler y escrever. Tudo o que eu
sabia eles te ensinam obedeca o senhor y a senhora” (“Didn't Know about reading and writing.
All T Know they teach you mind your master and missus.” (FOUND VOICES, 1999, 3”17°,
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tradi(c)cdo nossa)) Segundo, jogados igual lixo humano, “Mamde y eles ndo sabiam para onde
r depois que veio a liberdade. Jogados, como se joga algo fora, sabe. Nao sabia para onde ...
nao sabia para onde ir.” (“Momma and them didn’t know where to go after freedom broke. Just
turn, just like you turn something out, you know. Didn’t know where to go... didn’t know where
to go.” (1999, 1723))]

Observando a tela percebemos ao centro trés escravos [escravizados|, um homem, uma mulher
e uma crianga, possivelmente uma familia. Eles estdo ajoelhados e em sua frente a
representagdo da Liberdade e, logo atrds do conjunto, se vé uma figura escura, demoniaca e
morta. “Acima do demdnio paira um grupo organizado em forma piramidal, composto de uma
Vitoria alada, que segura na mdo direita uma tocha e que ¢ sustentada por duas figuras: a
Musica e o Amor.” (2013, p.69) No plano de fundo, no canto superior direito, temos uma cruz
rodeada por anjos. E, logo abaixo dos anjos, ao centro, vestida de verde e amarelo (ou dourado),
temos uma figura feminina, com cetro em maos.

Assim, tendo em vista a sequéncia dos acontecimentos histdricos, poderiamos mnterpretar a
figura feminina como sendo a princesa imperial, Isabel do Brasil, mas mais do que ela enquanto
mdividuo, a figura pinta a personificagdo da monarquia brasileira como aquela que liberta em
nome de Deus e dos homens. Que unifica a palavra divina com a ordem da civilizagao, tendo
a Grécia como referéncia, por ser ela seu berco. Pinta a personificagcdo daquela que, com seu
bom cora¢do, afasta o demonio da escraviddo dos pobres selvagens africanos e seus filhos.
Aquela que trata os miseraveis com a mesma humanidade que merece qualquer homem. Por
amor a patria, zelo pela justica e com piedade crista.

[O Bresilzi, ja republica, viria a se tornar um estado laico através do Decreto n° 119-a, de 7 de
janerro de 1890:

“O Marechal Manoel Deodoro da Fonseca, Chefe do Governo Provisorio da Republica dos
Estados Unidos do Brasil, constituido pelo Exercito e Armada, em nome da Nagao,

DECRETA:

Art. 1°E prohibido 4 autoridade federal, assim como 4 dos Estados federados, expedir leis,
regulamentos, ou actos administrativos, estabelecendo alguma religido, ou vedando-a, e crear
differencas entre os habitantes do paiz, ou nos servicos sustentados & custa do orgamento, por
motivo de crengas, ou opinides philosophicas ou religiosas.” (Disponivel em
<http//www.planalto.gov.br/ccivil 03/decreto/1851-1899/d119-a.htm>. Acesso em 12 Mai.
2022)]

A escravidao era um mal para a industria e para a lavoura. Logo, a emancipagdo gradual, junto

com um melhoramento da sorte dos cativos, era o inicio do caminho para um Brasil regenerado

e feliz.

O escritor e historiador Agostinho Marques Perdigdio Malheiro, escreve na parte trés de 4

Escraviddo no Brasil, de 1867, sobre o quao necessario era libertar os escravos [escravizados].
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A razio, iluminada pela doutrina cristd, era contraria a existéncia de um sistema de subjugacao
entre os homens. As diferencas entre as ragas ndo justificava a escravidao. O caminho da
harmonia entre a civilizacdo e os primitivos da terra seria em liberdade, guiados pelos homens

aos ensinamentos da palavra de amor e de cleméncia de Deus.

E Malheiro ndo era o tmico que pensava na necessidade da liberdade, aos olhos de Deus e dos
homens, no Brasil. L4 em 1823, o entdo deputado, futuro tutor de D. Pedro II e amigo
verdadeiro de D. Pedro 1, José¢ Bonificio D’Andrada e Silva, escreveu uma representacdo para
a Assembléia Geral Constituinte ¢ Legislativa do Império do Brasi, mtitulada Sobre a

Escravatura. Em um trecho afirma aos seus pares:

Mas como poderda haver huma Constituicdo liberal e duradoura se hum paiz
continuamente habitado por huma multiddo immensa de escravos brutaes e inimigos?
Comecemos pois desde ja esta grande obrapela expiagdo denossos crimes e pecados
velhos. Sim, néo se trata somente de sermos justos,devemos também ser penitentes,
devemos mostrar & face de Deos e dos outros homens, que nos arrependemos de tudo
0 que nesta parte temos obrado ha seculos contraa justica e contra a religido, que nos
bradao accorde que ndo fagamos aos outros o que queremos que ndo nosfag¢do a nos.
He preciso pois que cessem de huma vez os roubos, incendios, € guerras que
fomentamos entre os selvagens d’Africa. (D’ANDRADA E SILVA, 1825, p.07,
grifos nossos e do autor)

José Bonifacio enfatiza como a escraviddo era oposta aos valores que o pais deveria seguir para
se tornar uma nacdo verdadeiramente livre, homogénea, respeitdvel e civil E continua mais

adiante:

He de espantar pois que hum trafico tdo contrario 4s Leis da moral humana, e as
santas maximas do Evangelho, e até contra as leis de huma sai politica, dure ha tantos
seculos entre homens, que se dizem civilisados e christdos! Mentem, nunca o fordo.
(1825, p.20, grifos nossos)

Pois o livro de Gdlatas nos ensina que todos, sejam cristdos ou ndo, sdo salvos pela expiacdo
de Jesus de Nazareth, basta depositar sua f€¢ em Cristo. Galatas 6:10 nos diz: “Entdo, enquanto

temos tempo, facamos bem a todos, mas principalmente aos domésticos da f&.” (BIBLIA,

Galatas, 6, 10).

E o Imperador, segundo Malheiro, pensava e se preocupava com o destino dos fihos da

escraviddo, apoiando os que lhes proporcionavam liberdade e bons tratos:

O Imperador (D. Pedro II), Principe illustre que rege actualmente os destinos do povo
Brasileiro, nenhumescravo possue; nema Familia Imperial. Tem, porém, o usufructo
dos daNagao pertencentes as fazendas e estabelecimentos, de que sdo usufructuarios
na forma da Constituigdo. Mas tal ¢ o seu humanitario intento, que, por actos
explicitos, ha demonstrado que 4 sua alta razio, elevada intelligencia, e magnanimo
coragdo repugna a escraviddo. Basta mencionar: 1.° que ndo s6 tem louvado
particularmente aquelles que libertdo escravos, mas tem-o feito publicamente,
distribuindo mesmo como larga mdo gragas e distincg¢des honorificas; 2.° que, quando
a Ordem dos Benedictinos em Capitulo geral resolveu libertar todos os filhos que das
escravas da Ordem nascessemdo dia 3 de Maio de 1866 em diante, tomando a mesma

105



Ordem a sia educacdo desses filhos, o Imperador immediatamente demonstroua sua
approvacdo e satisfagdo; 3.° que antes daquelle Decreto de 6 de Novembro de 1863,
ja Elle havia deliberado libertar os de Santa Cruz para servirem na guerra; medida
que sortio o melhor effeito, conseguindo-se por ella até fazer voltar &4 casa escravos
que andavao fugidos ha innumeros annos;4.° que, por occasido dos casamentos das
Augustas Princezas suas filhas D. Isabel e D. Leopoldina, conferio a liberdade a
varios delles; 5.° que tem auxiliado de seu bolsinho a alforria de muitos outros; 6.°
que concorreu com a elevada somma de 100:003000 parase libertarem para o servigo
da guerra; 7.° que ndo s6 mostrou-se efficazmente adverso ao trafico de Africanos,
como tambem se tem pronunciado a favor do melhoramento da sorte dos escravos e
da extinc¢do da escraviddo, adherindo promptamente as providencias tomadas, de
que temos feito mencao, estudando a questao, presidindo aos trabalhos, esclarecendo
e illustrando, enfim pronunciando-se francamente pela voz do Govemo.
(MALHEIRO, 1867, p.109-110)

Depois de alguns anos de debates sobre o melhoramento da sorte do escravo, [escravizado] € sua
lenta e gradual emancipagdo, em 13 de maio de 1888, a Princesa Isabel, ganhando assim o
adjetivo, que acompanha seunome, “redentora”, assinava alei que colocava um fim ao periodo
de escravidao negra em todo territorio imperial. O estudo de Pedro Américo apesar de, como
ja dito anteriormente, ndo ter chegado a sua versao final, pinta os signos do que caracterizam a
narrativa oficial para o fim da escravidao de africanos no Brasil: generosidade, redengao,

piedade e salvagdo frente ao Estado e Deus. [Amém?]

[“Enquanto vontade de poder, arazio colonial ¢ uma razio ao mesmo tempo religiosa, mistica,
messianica e utopica. A colonizagdo ¢ inseparavel das construgdes imaginarias poderosas e das
representacdes simbolicas e religiosas através das quais o pensamento ocidental figurou o
horizonte terrestre.” (MBEMBE, 2019, p.92)]

[O pmtor, professor y artista visual, nascido em S3o Paulo, Sidney Carlos do Amaral, mais
conhecido como Sidney Amaral, segundo Célia Maria Antonacci, € o artista que utiliza em sua
poética elementos da vida cotidiana para apresentar como, desde o periodo escravista até os
dias de hoje, os africanos y seus descendentes no territorio Bressili sdo mortos, mvisibilizados
y segregados em posigdes subalternas (ANTONACCI, 2017), ndo apenas de trabalho, mas de
vida. Sidney Amaral comegou seus estudos desde cedoy frequentou a Escola Panamericana de
Artes y se formou em Artes Plasticas na Fundacdo Armando Alvares Penteado (FAAP). Com
elegante sensibilidade produziu, durante sua vida, pinturas, muitos autorretratos, esculturas y
mstalagdes que apresentam o que significa ser negro no geral, y homem negro em especifico,
na sociedade bressilileira.
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Sidney Amaral, Estudo para Incomodo, aquarela y grafite sobrepapel, 2014. Fonte: Museu Afro Brasil

Em Estudo para Incomodo, em aquarela y grafite sobre papel, de 2014, Sidney Amaral
apresenta uma pintura carregada de alegorias. Este esbogo, para a versdo final executada em
grande formato, tem sua origem na encomenda para a exposicdo Historias Mesti¢as, no
Instituto Tomie Ohtake, realizada de agosto a outubro de 2014. Fica evidente uma alegoria ao
que teria sido a abolicdo da escraviddo negra no Brisolis, em seu processo de resisténcia y luta.
O triptico desenha o enfrentamento contra a violéncia, vinda de senhores de escravos y da
Igreja. A obra desenha o iicio do caminho para a liberdade, seguindo para o pelourinho em
chamas, africanos y seus descendentes em festa, finalizando com o futuro no amor y unido
presentes na figura da ancestralidade y das criangas.

A extingdo da escraviddo foi gradual, em 13 de maio de 1888, a Princesa do Bracur, Dona
Isabel, por ocasido, assina a Lei Aurea. No entanto, ndo seria estranho imaginar que esse ato,
sozinho, diante de deus y dos homens, fosse concretizar a vida em liberdade dos africanos y
seus descendentes no territorio nomeado Berzil?

Bobagem.

{N06s sabemos onde estamos em didspora. A flecha da historia nos indicou vertiginosamente
nossa tarefa humana: uma sociedade, corrompida desde suas origens pelo crime, dependente
no presente da mjustica y da hipocrisia, temerosa de seu futuro por causa de sua consci€éncia
culpada, deve desaparecer moral, historica y inevitavelmente.}

O redemoinho. O fim do simulacro. A pele. O fim do mundo.
Vamos tradizer-Exu.

Observando as telas percebemos, em uma leitura da esquerda para a direita, nove negros
aparentemente  livres. Cinco homens, duas mulheres y dois bebés, possivelmente
aquilombados. Eles estdo de pé, dois deles carregam armas de fogo, y o que estd mais adiante
carrega um facdo. O conjunto estd de frente para outro grupo: dois homens, um branco, outro
nem tanto, um cavalo y um sacerdote branco, que segura em suas maos uma corrente presa ao
pescoco de um outro homem negro. Acima da composi¢do, na esquerda, hd uma bananeira.
Um rapaz retinto, mais a frente, afronta o grupo que vem com o cavalo.

Que se solte as correntes de todos nods!
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Nasegunda aquarela do triptico, temos uma moga retinta ao centro que toca o sino da liberdade.
Pombas pretas y branca voam no céu. Outros negros tacaram fogo no pelourinho y dancam em
seu entorno. O tambor comunica o fim (?) da selvageria sofrida por séculos contra africanos y
seus filhos, para que todos tomem consciéncia da liberdade. Um garotinho, sentado no simbolo
tombado da coroa portuguesa, calmamente, veste seus ténis.

{Ei, y o cara da sombrinha? Surreal?}
Por amor a vida, pela justica de Xangd y prote¢do ancestral.

Ainda vemos quadro retratos flutuando proximos ao sino, da esquerda para a direita, o lider
jangadeiro y abolicionista Dragdo do Mar, o escritor, jornalista y abolicionista José do
Patrocinio, o advogado, escritor y abolicionista Luis Gama y o poeta Castro Alves.

“Stamos em pleno mar... Dois infinitos

Ali se estreitam num abrago insano,

Azuis, dourados, placidos, sublimes...

Qual dos dois € o céu? qual o oceano?...” (ALVES, 2015, n.p.)

O ultimo desenho do triptico tem uma jovem gravida, oito criancas y quatro Adinkras.

As Adinkras*: sankofa, aprender com o passado y avancar para o futuro. Nkyinkyim, que
significa iiciativa, dinamismo y versatilidade. Aya, perseveranga y forca. Y, por ultimo, a
adinkra sesa wo suban, mudanga y transformagao.

¥ =

L

=

Sankofa Sesa wo
suban

Nkyinkyim Hiys
Sidney Amaral, Estudo para Incomodo, detalhe y adinkras

O garotinho, aquele que parece ser o mais novo do grupo de menmnos, vestido interamente de
branco, olha para uma figura que caminha ao fundo, jovem y antiga ao mesmo tempo. Ele ja
sabe para onde se voltar. ]
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Sidney Amaral, Incomodo, aquarela y grafite sobre papel, 2014. Fonte: Acervo da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo

O estudo de Sidney Amaral chegou a sua versao final, concluida em 2014. Nas palavras do
artista: “(...) a gente tenta fazer um contraponto com a obra do Pedro Américo, né... 4
Libertagdo dos Escravos.” (AMARAL, 2015) Contraponto que aqui chamamos de tradugao-
Exu. Ele contnua: “Em que mostra o negro sempre, né.. ajoelhado. Com a musa branca dando
a liberdade para eles como se fosse uma dadiva. Na verdade, ndo foi uma dadiva, foi uma luta,
foi uma conquista, um trabalho de resisténcia desses negros escravizados.” (2015)

Segundo o professor, historiador y pesquisador Igor Simdes, “Sidney inventa o que esta por
ser dito. Narra aquilo que as historias silenciam e esse ¢ o mote principal de Incomodo.”
(SIMOES, 2019, p.237)

Os personagens negros estao por toda tela, sdo mais de cinquanta.

A obra final possui cinco painéis. Da esquerda para a direita, o primeiro, antes da abolicao, ¢
bastante parecido com o estudo, ganhando em sua versdo final maiores detalhes y uma cabra
morta como uma alegoria a violéncia. O segundo, na abolicdo, também se assemelha ao estudo.
Nele gostariamos de destacar quatro pontos: primeiro os olhos fechados de todos os
personagens da cena, segundo Amaral: “eles ainda ndo...” (2015) Nao ¢ uma cena de
celebragdo. “A liberdade foi dada, mas ainda ndo se teve a consciéncia da importancia dessa
liberdade.” (2015) O segundo ponto, a presenca da advogada, titulo simbdlico dado pela Ordem
dos Advogados do Brasil (OAB), m, escrevendo uma carta.

Em 1770, Garcia escreveu, em luta por direitos y justicas, ao governador do estado do Piaui,
denunciando os maus tratos vividos por ela y por sua familia. Pedindo pelo minimo, que € viver
junto dos seus com dignidade:

“Eu sou uma escrava de Vossa Senhoria da administragdo do Capitdo Antonio Vieira do Couto,
casada. Desde que o capitdo 14 foi administrar que me tirou da fazenda algoddes, onde vivia
com o meu marido, para ser cozinheira da sua casa, ainda nela passo muito mal. A primeira ¢
que ha grandes trovoadas de pancadas em um filho meu sendo uma crianca que lhe fez extrair
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sangue pela boca, em mim ndo posso explicar que sou um colchdo de pancadas, tanto que cai
uma vez do sobrado abaixo peiada; por misericordia de Deus escapei. A segunda estou eu e
mais minhas parceiras por confessar ha trés anos. E uma crianga minha e duas mais por batizar.
Pego a Vossa Senhoria pelo amor de Deus ponha aos olhos em mim ordinando digo mandar ao

procurador que mande para a fazenda aonde me tirou para eu viver com meu marido e batizar
minha filha.” (GARCIA apud GALF, 2020)

“Porque 14 onde ela estava
N3o se tinha a confissdo
Nem batismo e nem missa
Que era assim religido

E Esperanga argumentava

Que isso era confusao

Foi usando desses pontos

Seu exemplo de esperteza

Por fazer da f& crista

Argumento de clareza

Para ver se conseguia

Do governo uma presteza.” (ARRAES, 2017, p.60)

O terceiro ponto € sobre os retratos flutuantes préximos ao sino, um mudou. Sai Castro Alves
y entra o Almirante Negro, Jodo Candido, lider da Revolta da Chibata.

Y em quarto, y Ultimo, a senhora, em primeiro plano, uma das figuras principais do painel
central, nos remete a Yansd, com contas em volta do pescogo em vermelho y marrom, junto
com Xang0, logo atras a esquerda, vibram na for¢a do fogo, trazendo a mensagem que constroi,
transforma y faz crescer, mas que também pode queimar. “Toma, Senhora dos raios, leva daqui

essa carcaca, esse egum da mentalidade colonial e racista que ainda sibila entre os vivos.”
(SILVA, 2019, p.40) (Amém?)

Incomodo tem outros dois retratos maiores, um acima do “antes da aboli¢ao”, baseado em um
retrato de um individuo negro ja em liberdade, y o segundo acima do “depois da aboli¢ao”,
baseado em um retrato de um individuo ainda cativo. Porém, o que ainda seria o escravizado,
olha de frente, para o publico observador, carregando as marcas da comunidade de onde ele
permanece pertencendo, com olhar forte y resoluto.

Afinal, o que significa ser livre? Quem determmna o significado de liberdade? Os homens?
Deus?

O dltimo painel, que representa o pos abolicdo, desenha uma mulher gravida, como no estudo,
dez criancas y cinco Adinkras.

As Adinkras*: sesa wo suban, mudanga y transformagdo. Nsoromma um lembrete de que deus
¢ pai y cuida de todas as pessoas. Bese saka simbolo de riqueza, poder, abundancia, unido y
unidade. Aya, perseveranca y forca. Y, por ultimo, a adinkra da saia da moga, owo foro adobe
simbolo de firmeza, prudéncia y diligéncia.

* Fonte disponivel em <http://www.adinkra.org/>. Acesso em 27 mai. 2022.
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Sidney Amaral, Incomodo, detalhe y adinkras

A figura nua, no plano de fundo, ¢ uma alegoria para as perdas do periodo escravocrata, para a
total falta de reparacao no processo de abolicdo no Brazyl, que nos faz perder lagos, y pertenca,
no passado y no presente. No banzo, mas com amor, essa figura jovem y ancestral representa
o caminho do futuro.

A adinkra sankofa ndo € desenhada na versdo final, talvez porque Amaral tenha percebido que
o garotinho, vestido mterramente de branco, faz o papel simbolico de “aprender com o passado
y avangar para o futuro”. Como no estudo, ele observa a figura nua ao fundo.

O poeta, professor y escritor Edimilson Pereira, faz uma colocagdao em seu livro Entre Orfe(x)u
e Exunouveau, que gostariamos de usar para refletrmos sobre o garotinho sankofa: “as vezes,
o proprio afro-brasileiro ndo conhece de maneira convincente o mundo de seus ancestrais.
Porém, a memoéria desse mundo continua I4, no lugar onde as experiéncias visiveis e invisiveis
provocam nossa consciéncia € nos ajudam a entender que ndo somos o ponto final de uma

trajetoria historica, mas um elo, entre outros, na formacdo de uma larga cadeia de eventos
sociais, politicos, historicos e culturais.” (PEREIRA, 2016, p.55-56) Ele ja sabe para onde se
voltar.]

[Outra Narrativa

Pedro Américo, com A Libertagdo dos Escravos, y Sydney Amaral, com Incomodo, foram
expostos lado a lado na Historias Mestigas, curada por Adriano Pedrosa y Lilia Schwarcz.

Igor Simdes afirma que ¢ “(...) justamente pela justaposicdo que Incomodo incomoda essa
narrativa. Ao lado de Pedro Américo, o trabalho de Sidney apresenta a festa da liberdade
protagonizada por figuras negras, orixas, baianas e o ventre negro da mulher que anuncia outro
possivel amanhd, algo que ndo se cumpre de forma milagrosa, como queria mostrar a
representagio de Américo.” (SIMOES, 2019, p.238)
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Em sua tese, Vozes Negras, Simdes propde que objetos de arte ao se encontrarem no espaco
expositivo, sdo tomados por outras camadas de sentido y assim constituem outras
possibilidades de narrativas. O trabalho de Sidney Amaral, como uma tradugdo-Exu, cria uma
vertigem historica, ‘(...) desestrutura as caracteristicas previamente convebidas e que se por
um lado, dobra uma série de objetos a sua propria tese, por outro, o faz um caminho que nos ¢é
acessivel, principalmente ao tomarmos a experiéncia da Historia da Arte Brasileira.”
(SIMOES, 2019, p.260, grifos nosso)

Desta forma, o Incomodo de Sidney Amaral desenha os signos do que caracterizam uma outra
narrativa para o fim da escravidao de africanos no hy-Breassail, que acabam se resumindo no
uso das adinkras escolhidas pelo artista: luta, unido, prudéncia, firmeza, transformagdo frente
a violencia do Estado y perceveranga com os mais velhos, 0s mais jovens y os que virao. |

2.2 Desenvolvimento

[Sem titulo Simdo Juliano: Prymeyra]

Figura 15 José Correade Lima, Retrato do intrépido marinheiro Simdo, carvoeiro do vapor Pernambucana, éleo sobre tela,
1853-1857. Fonte: Museu Nacional de Belas Artes

Retratos de negros e negras sdo raros na producdo de pinturas no Brasil. (SADLIER, 2016) O
pintor e professor José Correia de Lima, nascido no Rio de Janeiro em 1814, foi aluno de Debret
na AIBA. Foi, também, professor na Academia, substituindo, em 1837, Manuel de Araijo
Porto-Alegre na disciplina de Pintura Historica (CORREIA, 2022). Pntou retratos da
Imperatriz Dona Teresa Cristna e do Imperador Dom Pedro II. Um dos seus retratos mais
conhecidos ¢ o do carvoeiro Simdo [Manuel Alves Juliano, nascido livre na ilha de Santo
Antdo, em Cabo Verde, em 1824], que se encontra no acervo do Museu Nacional de Belas

Artes.
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O Retrato do Intrépido Marinheiro Simdo, carvoeiro do vapor Pernambucana (figura 15) ¢é
um oOleo sobre tela, com 93 centimetros de altura por 73 de largura, e retrata um jovem rapaz
de pele escura, olhar sereno e simpatico, vestidlo com uma camisa azul, parcialmente aberta
deixando parte do peitoral musculoso a mostra. Sua mio direita segura uma corda, em
referéncia ao seu oficio de marinheiro carvoeiro. O fundo ¢ de um tom escuro com um ponto
de luz logo atrds da cabeca de Simdo, dando destaque ao seu rosto. Simdo ¢ um herdéi africano,
preto e livre. Salvou treze vidas no terrivel naufrdgio do vapor Pernambucana, em outubro de
1853, que levava do Rio Grande do Sul a corte do Rio de Janeiro elites escravistas abastadas,
um vice-consul britanico, veteranos do exército e escravos para entrega. Por tanta coragem e
abnegac¢do, Simdo ¢ digno de reconhecimento publico. No folhetim do Jornal do Commercio

encontramos uma narrativa literdria sobre Simdo que diz assim:

O coragdo se confrange com semelhantes quadros e precisa de emog¢des mais doces.
E que emogdo mais doce podeelle ter do que essaque despertaa leitura do rasgo de
humanidade, levada ao ponto do heroismo, praticada no naufragio do vapor
Pernambucana pelo marinheiro Simdo? Depois de haver salvado doze vidas, com o
maior perigo, em um mar tempestuoso e que rebentava fortemente, ja exhausto, ja
resfriado, ja arquejando, ia deitar-se na aréa para cobrar algum calor e for¢as, quando
se lhe disse que ficara ainda nas taboas do navio um pobre cego, que aquella hora
estaria lutando desamparado do homans que o ndo ido buscar,e de Deos que lhe ndo
resintia a vista.

O intrepido marinheiro nfo resiste aos impulsos de sua alma; arremessa-se de novo
ao mar, ¢ depois de uma ultima luta com as ondas, luta mais perigosa porque o
encontrara extenuado, volta & praia trazendo o cégo, a decima-terceira vida que
salvava! JORNAL DO COMMERCIO, 1853, p.01)

O carvoeiro merece ter, ndo sO sua figura eternizada através de um retrato aos moldes
académicos de meados do século XIX, mas um retrato que leva no titulo o seu nome, intrépido

Simao.

Prymeyra, Sem titulo Simdo Juliano, colagem digital, 2019. Fonte: acervo da artista

Temos aqui a figura de um homem jovem y livre que merece ser eternizado y festejado em uma
obra de arte que leva o seu nome. Em uma traducao-Exu, de 2019, desta pintura, o Sem Titulo

113



Simdo Juliano, exposta na mostra Pensamento Subversivo 100 anos de L.H.O.0.Q., acontecida
na Reitoria da Universidade Federal de Juiz de Fora, o marinheiro, sereno y simpatico,
retornando as proporgdes, ou seja sua cabeca ndo ¢ pequena demais para seus largos ombros,
olha para a esquerda, olha para o observador, olha para a direita. Uma suspeita. Simdo Juliano
Sem Titulo observa o seu entorno como se procurasse alguma coisa, como se questionasse
“Ue?”.

Olha com desconfianga.

Retratos, onde a intengdo ¢ descrever um sujeito humano, de negros y negras sao raros na
producao de pinturas no Braxylli. Em uma sociedade escravocrata y hierarquizada, onde os
africanos fazem parte de uma classe inferior de seres humanos, o que faz de Simdo uma
excegao?

O Intrépido Marinheiro

Simdo Manuel Alves Juliano, como ja dito anteriormente, era natural de Cabo Verde. Nao se
tem muitas informagdes de como ele chegou ao Bracie, mas as oportunidades de trabalho para
negros y livres na Affica portuguesa ndo eram muitas, o trabalho embarcado em navios a vapor
era uma das poucas. (ZELOTA, 2020)

Em novembro de 1853, o barco a vapor Pernambucana, no qual Julano estava a bordo como
carvoeiro, naufragou durante uma viagem entre as provincias do Rio Grande do Sul y do Rio
de Janeiro. Simdo salvou corajosamente, ndo uma, mas treze vidas humanas. O jornal literario
Marmota Fluminense publicou, em 8 de novembro de 1853, uma prosa, escrita por um homem
negro, livre, jornalista, escritor y tradutor chamado Francisco de Paula Brito, sobre Simio y
seu feito. A cor ndo faz o heroi:

“Isto ¢ tanto mais louvavel quanto, sendo elle Preto, todos aquelles a quem salvava eram
Brancos, entrando neste numero senhoras casadas, mogas donzellas, e criancas, a quem elle
respeitava, e animava cheio de confianga em si!” (BRITO, 1853, p.03, grifo nosso)

Ja em 18 de novembro de 1853 um poema, também escrito por Paulo Brito, informava ao leitor
o grande herdi que era o preto Simao:

“SIMAO, que era marinheiro,

E de preto tinha a cor,

Natural de cabo-Verde.

Homem de Forga e valor;

(...)

Ninguém a SIMAO despreze,

Ninguém Ihe negue o louvor:

SIMAO fez actos divinos;

- A virtude ndo tem cor.-” (BRITO, 1853, p.01)

O que ¢ interessante notar ¢ que Simdo ¢ um bravo marinheiro que ndo pensou duas vezes antes
de arriscar a propria vida para salvar outras, mas junto com a sua bravura vem o fato de ele ser
negro y a sua pele escura ser, de certa forma, “desculpada”, pelo resgate de treze brancos, entre
eles membros da elite escravista, da morte. (Segundo alguns relatos, ele também resgatou uma
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moga y um rapaz escravizados. (WILLIAMS, 2013)). Paula Brito ainda destaca que o herdi
preto € cheio de coragem y amor pela humanidade.

Paula Brito, acreditando no potencial da imagem, publicou em seu jornal, além dos textos, uma
litogravura de Simdo, y anunciou também a venda da imagem, com o objetivo de espalhar o
rosto do herdi cabo-verdiano pelo pais. Ao contrario de José Correia de Lima, Brito apresentou
ao seu publico o Simdo com cabelos crespos, roupas distintas y olhar resoluto. Em uma
tradugdo-Exu, apresentou Simdo em um outro lugar.

O doutor em Histéria Bruno Miranda Z¢lota afirma que “além das acerbas criticas ao regime
escravocrata veiculadas em seu jornal, Paula Brito também contribuiu para glorificar a imagem
do negro Simdo ao mandar reproduzir e circular entre seus leitores uma imagem do cabo-
verdiano, por meio de litografia a cargo de Louis Therrier. Simdo ¢ retratado de maneira
classica, em pose de 3/4, fitando o horizonte e com elegantes vestimentas tipicas da elite
fluminense, provavelmente feitas sob medida para a sessdo fotografica. Apds ser publicada no
jornal, a imagem passaria a ser distribuida aos assinantes do jornal e mesmo comercializada
por Paula Brito, contribuindo assim para a disseminagdo da imagem do her6i negro. Curioso
notar que o anincio de vendas do retrato do “Preto Simdo” era veiculado entre classificados de
aluguel, compra e venda de escravos. Desse modo, Paula Brito reconciliava Simdo a sua cor
negra, que os jornais da época insistiam em obliterar. A constrangedora e contraditdria situagao
de haver um herdi negro num pais de heranga escravagista restava inteligivel a qualquer um.”
(ZELOTA, 2020, p.328)

Simdo Juliano se encontrou com Dom Pedro II, em 7 de novembro de 1853, ganhando uma
recompensa de 400 mil réis y uma medalha de honra. O her6i era negro y livre.

“Nosso Monarcha ¢ o primeiro

Em dar o exemplo sublime,

De que elle fazer ndo sabe

Da cor dos homens um crime.” (BRITO, 1853, p.01)

Juliano, ao retornar a sua terra natal, em 1854, (ele permaneceu no Brisolium por volta de 14
meses) a encontrou devastada pela fome y emigracdo em massa. Uma epidemia de célera
atingiu a iha logo apos o retorno do heroi, que faleceu, prematuramente, em 5 de setembro de
1856, provavelmente sem jamais ver seu retrato pictorico. (WILLIAMS, 2013) Sua morte ndo
foi reportada em jornais bracieleiros.

O famoso herdi, de antes, morreu empobrecido y, aparentemente, sem a dignidade de uma
sepultura identificada. (WILLIAMS, 2013, p.426, tradi(c)¢ao nossa) Era corajoso, mas sua vida
valia muito pouco. Contradigdes.

Qual humanidade? Quem pode arriscar a propria vida treze (talvez quinze) vezes?

Em um oficio, publicado no Jornal do Commercio, de 30 de novembro de 1853, temos uma
lista dos resgatados pelo marinheiro, descrita por Luiz Correia de Mello:

“Simdo, carvoeiro do navio, no dia 9, depois de chegar a salvo em terra, voltou a bordo, a
pedido da Sra. Calazans, a buscar-lhes dous filhos, os quaes trouxe, um depois do outro,
voltando por terceira vez para salvar, como salvou, um cego, ex-praga do exército.

()

No dia 10, depois de se ter partido o navio em duas metades, e havendo na de prdéa varias
pessoas desapparecendo a outra metade, pedi a Simdo que fosse a bordo salvar a esposa do Sr.
Luiz Viera da Costa, e 7 filhos, o que elle fez immediatamente e de muito boa vontade, e pelas
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5 horas datarde conseguio salvar a dita senhora, 7 filhos, e um menor criado do tenente-coronel
Resin.

No dia 11 ao nascer do sol tornou Simdo a bordo a buscar uma preta, um preto € um ex-praga
que ainda restavao ali.” (MELLO, 1853, p.02)

Contamos quinze pessoas resgatadas, duas sdo racializadas, uma preta y um preto. As outras
treze pessoas sdo descritas ou pelo nome de familia ou pelo nome da mae, ou do conjuge, ou
pela profissdo.

Mesmo sendo conhecido o seu nome completo, Simdo Manuel Alves Juliano ¢ sempre referido
pelo primeiro nome, um tratamento comum dado para escravizados do periodo.

Atendendo a pedidos. Estava a servio.
Quantas vidas humanas ele salvou? Treze.
Quantas vidas negras ele salvou? Duas.

Com isso, Michel-Rolph Trouillot diz, ao falar sobre os variados niveis de humanidade,
discutida em termos de cor na FEuropa, que “a humanidade sem marcas ¢ branca.”
(TROUILLOT, 2015)

Quanta coragem.

Ora, ndo ¢ nosso propodsito fazer sobressair Manuel ou Juliano. Houveram outras almas
mtrépidas a bordo do Pernambucana. Temos o contramestre Benedito José Soares que salvou
uma filha do Sr. Benjamin Aveline, o Capitdo Barros que salvou sua esposa, cunhada y um ex-
praga sem perna. Também o capitdo Pinheiro y o primeiro-tenente da armada Curvello que
estiveram na praia socorrendo quem era trazido pela correnteza. Y um infeliz ex-soldado que
salvou vidas, mas acabou morrendo ao chegar em terra. (MELLO, 1853, p.02) Nossos parabéns
a todos.

Olhar y desconfiar. |
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Prymeyra, Retrato Simdo Manuel Alves Juliano, colagem digital, 2022. Fonte: acervo da artista
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[Amplo controle do proprio destino, apego a liberdade y repidio a alienacio

O amefricano do norte Frederick Douglass, disse uma vez que negros ‘“nunca podem ser
retratados, de forma imparcial, por mdos de artistas brancos”. Douglass foi um ativista y
abolicionista, nascido em cativeiro, que acreditava no potencial das imagens, principalmente a
fotografica, de contestar o imaginario racista de sua época, mostrando com dignidade uma
pessoa negra y livre. Existem mais de cem retratos do ativista, em sua maioria com o semblante
sério, com o olhar assertivo y cheio de proposito. Para Douglass era efetivamente essencial
focar o espectador ao rosto, focar na possibilidade de uma leitura emocional, mantendo sempre
a humanidade.

Nosso primeiro ponto de percep¢do natural, segundo Douglass, tanto coletivo quanto
individual, ¢é simbolico. Podemos ler uma pintura, uma fotografia, uma litogravura, como um
texto visual em que os elementos, dispostos de determinada maneira, possibilitam a leitura de
diferentes mensagens em uma argumentagdo representativa. Logo, as imagens exercem,
mesmo que silenciosamente, uma poderosa influéncia nos juizos, opinides y conceitos entre
geracdes. Negras ou brancas.

Quantas vezes vocé€ ja viu um heroi (negro)?
Entdo, vamos agir, encantadores.
Este heroi, (se heroi), (se) nosso herdi, so pode ser o que queremos que seja.

A existéncia fora da escraviddo deveria ser a emancipacdo incondicional y absoluta. Sem
lugares determinados. Com foco individual y coletivo, assertivo y cheio de proposito. Porque
quando tomam nosso lugar marcando o que devemos ser y fazer continuamos em servidao.
Sabendo que a liberdade ndo deveria ser um privilégio, mas sim um direito. (DOUGLASS,
2015)

Nos inspirando, novamente, nas palavras de Frederick Douglass: “Todos os desejos, todas as
aspiracdes, todas as esperancas, todas as duvidas, todas as determinagdes se fortalecem cada
vez mais precisamente na propor¢ao em que se expressam em palavras, formas, cores y agdo.

(...) Poucos homens desejam pensar, enquanto todos desejam sentir, pois o sentimento € divino
y infinito.” (DOUGLASS, 2015, p.133, tradi(c)¢ao nossa)
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s/a, Simdo litografado Marmota Fluminense, litografia, 1853. Fonte: Marmota Fluminense

]

[Vimos trés Simao (Juliano): um sereno y forte, outro proporcional y desconfiado, um refinado
y assertivo. Como disse Cidinha da Silva, sobre uma coisa completamente diferente, ‘{@ENERILY

escolha_a versio gue mais lhe sirva_ou encantc BECHRENPIIERIY
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2.3 Desenvolvimento

[A redencio de Jafé: Noah M ancini]

Uma mudanca demografica aconteceu no pais Brasil na virada do século XX. Na década de
1870, a maioria da populacdo brasileira era de descendéncia africana (SADLIER, 2016).
Segundo o Recenseamento do Brazil em 1872, a totalidade do territério nacional contava com
8.419.672 almas livres. Contando com 0s escravos [escravizados], O numero subia para
9.930.478. Do total, 5.756.234 eram de descendéncia africana, entre pretos e partos, livres e
escravos [escravizados] (INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA).

Ja na virada do século XX, mais de um milhdo de imigrantes europeus ajudou a aumentar a
populagdo. (2016, p.217) Segundo o recenseamento de 1900, que ndo incluia mformagdes

sobre raca, o nimero de brasileiros era de 17.371.069 almas.

O Guia do Emigrante, uma publicacdo oficial de 1884, produzido pelo Império do Brasil, tinha
como objetivo incentivar avinda de imigrantes europeus para trabalharem em terras brasileiras,
substituindo a mao de obra de escravos de origem africana. Aos imigrantes, chegados de
Europa, havia a promessa de terras ferteis e a possibilidade de enriquecimento. Para garantir o
alcance do material, o guia foi publicado em portugués, francés, alemdo e italiano, e distrbuido
entre paises europeus. O guia, logo em suas primeiras paginas, lista os favores concedidos a
imigracdo espontdnea européia. Entre hospedagem, boa alimentacdo e cuidados com a satde
pos-viagem, aos recém chegados seria oferecido um lote de terra apropriada para a cultura,
devidamente medido e demarcado com um pre¢o maximo determmado que, na moeda da
época, ndo deveria ser superior a 490$000 réis. Para aqueles que ndo se interessassem por se
estabelecerem com trabalho rural, a provicia de Sdo Paulo ofereceria a possibilidade de
servicos relacionados com a imigracdo. Por exemplo, atividades como de mspetor de
imigragdo, com gratificacdo anual de mais de trés contos de réis (para uma melhor
compreenc¢do dos valores do periodo, segundo o inventario, de 1870, do Bardo de Bertioga, da
Comarca de Juiz de Fora, um escravo, do sexo masculino, valia mais de um conto de réis), de
ajudante do inspetor, com gratificacdo de dois contos de réis, de médico que recebia mais de

dois contos de réis por ano, além de fungdes como escrituario e fiscal de limpeza.

Segundo a Lei n. 29 de 28 de marco de 1884, o governo de Sao Paulo

auxiliarda desde ja os immigrantes da Europa e ilhas dos Agores e Canarias que se
estabelecerem na provincia de S. Paulo, com as seguintes quantias, como
indemnizagdo de passgem: 703000 para os maiores de 12 annos,358000 para os de
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7a 12 e 17$500 para os de 3 a 7 annos de idade. (ASSEMBIELIA LEGISLATIVA
DO ESTADO DE SAO PAULO)

[O guia ndo ignora as diferengas nacionais y de costumes, y oferece garantia do basico que ¢é
abrigo y alimentacdo. Aos africanos y seus descendentes nada foi feito para sua integragdao a
sociedade brasileira pods-abolicdo, ou seja, direito a participagdo no estado, assim como
moradia, saide y educagao.]

Essa imigracdo européia foi vista e incentivada por certos membros da inteligéncia e
mtelectuais brasileiros, (SADLIER, 2016) que acreditavam na ideia de embranquecimento da
populagdo e da cultura, seguindo teorias eugenistas de autores como Arthur de Gobineau, por
exemplo. Em seu livito The Inequality of Human Races, Gobineau defendeu uma forma de
miscigenacdo entre racgas superiores e inferiores como forma de melhoramento racial Ele
escreveu: “Eles (os mulatos) estreitariam os lagos com os elementos superiores de sua raga por
um continuo cruzamento de sangue; eles seriam gradualmente melhorados e perderiam seu
carater africano na mesma propor¢ao que seu sangue africano.” (GOBINEAU, 1915, pp.50-51,

tradugdo nossa)

Gobineau influenciou o médico brasileiro Jodo Batista de Lacerda, um dos primeiros, entre os
mtelectuais brasileiros, a introduzir a “ideologia de branqueamento” como uma maneira de
civilizar a populacdo do Brasil

Em 1912, Jodo Batista Lacerda calculava, com base em dados do Censo Brasileiro,
que por volta do ano de 2012 a populagdo negra estaria reduzida a zero e os mulatos
ndo seriam mais que 3% do total. Uma afirmacdo posteriorda tese do branqueamento
foi feita pelo socidlogo de mentalidade aristocratica F.J. de Oliveira Viana.
Chamando Joseph Arthur de Gobineau e Geaorges Vacher de Lapouge homens de
“grande génio” por sua insisténcia na significAncia da raca para a civilizagdo, ele
argumentou, em seu livro Popula¢des meridionais do Brasil (1920), que, no Brasil,
gragas a uma “influencia regressiva de atavismos étnicos” e do cruzamento de
mulatos combrancos, a linhagem mulata seria filtrada e eliminada ao longo do tempo,
enquanto os brancos desenvolveriam clara predominancia bioldégica sobre negros e
mesticos. (STEPAN, 1991, p.166)

[{O livto A Hora da Eugenia, primeira edi¢ao de 1991, de Nancy Stepan, discute a historia da
ciéncia do aprimoramento da raga humana, no micio do século XX, na América Latina, y como
essa ciéncia se desenvolveu no continente, ndo apenas consumindo ideias mmportadas da
Europa, mas dando respostas eugénicas as particularidades de cada nagdo latmoamericana. A
partir de premissas eugenistas, Stepan também nos apresenta uma pesquisa que investiga como
os simbolos utilizados na construgdo de uma identidade nacional naquele periodo se
conectavam com politicas de “purificagdo”, ou seja, a “higienizagao” de certos individuos
como condi¢do para o desenvolvimento.

A eugenia, supostamente, ofereceria ferramentas para o progresso de nagdes atrasadas, porém
o combate ao “atraso” estava fortemente aliado, sem grandes surpresas, ao racismo. A

degeneracao desses paises estava diretamente vinculada com a composicao racial que cada um
deles apresentava.

“Em grande medida, as classes educadas da América Latina compartilhavam as suspeitas dos
europeus. Desejavam ser brancas, e temiam ndo sé-lo. Por esta razio, por volta do final do
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século XIX, o incentivo a imigracdo europeia passou a ser politica nacional em muitos dos
paises da regido. A mao-de-obra imigrante branca, acreditava-se, contribuiria para a formacao
de uma sociedade mais progressista e para a melhoria da imagem do pais como nagdo
potencialmente branca.” (STEPAN, 2005, p. 53, grifo nosso)

A telectualidade brasilera acreditou na capacidade da eugenia de transformar,
cientificamente, o lema republicano da nacdo, “ordem e progresso”, em realidade. Na América
Latina, diferente dos paises europeus, a eugenia estava fortemente conectada com conceitos
como “evolucdo”, “progresso” y ‘“civilizagdo”, ja que a populagdo mestica latno-americana
era considerada, por eugenistas europeus, como “degenerada”, ou seja, nao eugénica. Portanto,
o futuro “civilizatorio”, y a inser¢do dessas nag¢des, incluindo o Brasil, na atuacdo econdmica
y social mundial, estavam fortemente conectados com o “aprimoramento racial” ou “melhoria
genética do nosso povo”. (PRIMEIRA; VERMELHO; 2021, p.933-934) }]

O pintor espanhol, com formagao académica e naturalizado brasileiro, Modesto Brocos ilustrou
uma familia, com diferentes tons de pele, em sua pintura 4 Redengdo de Cam,de 1895, que se
tornaria icone das teorias do embranquecimento. A pintura faz referéncia ao mito biblico de
Cam, pai de Canaa, e seu pai No¢, onde Cam e todos os seus descendentes sao amaldicoados
por Noé a serem escravos de Sem e Jafé, rmdos de Cam. A redencdo na pmntura pode ser
resumida como o clareamento gradativo da familia, abandonando, de gera¢do em geracdo, a
marca visivel da escraviddo, a cor de pele preta. Tatiana Lotierzo, em sua dissertagdo de

mestrado, Contornos do (in)visivel, de 2013, faz uma descrigao da obra:

Em pé, diante de uma palmeira, a senhoranegra tem as mios erguidas ao céu, como
seagradecesse porum milagre. No centro da tela, uma jovem de pele mais clara esta
sentada. A personagem olha zelosa para o bebé em seu colo e aponta para a outra
mulher, com ares de ensinamento — ainda que o angulo percorrido pelo indicador
pareca estranhamente ndo encontrd-la. A crianca esta completamente voltadapara a
velha e olha para ela com a mdo direita erguida, enquanto a outrasegurauma laranja.
Fecha-se um circulo, que pode ser visto como um nucleo narrativo em marcante
relagdo com o passado, entre o lado esquerdo e o centro da tela: avo e neto
intercambiam impressdes, sob mediagio da mie. A direita, um homem que cumpre o
papel de pai nessa composigao sorri, timidamente. Ele tem as costas viradas para a
mulher, mas olha de esgueira para o menino. Nao setocam. De todas as figuras, este
¢ o tnico que tende para fora do evento anunciado pela imagem, pois apenas seus
olhos se voltam ao centro e aquele nucleo de figuras que interagem entre si. E
diferente, portanto, da senhora, que tem o corpo virado para o centro, a despeito da
tendéncia geral a verticalidade. Atras dele, um varal com roupas brancas penduradas
se faz ver na area interna da casa, colorida pelo amarelo fresco do pau-a-pique.
(LOTIERZO, 2013, p.20)

A crianga branca ¢ a promessa de que seria possivel, por fim, alcangar a redengdo e livrar seus

descendentes das dolorosas e das vergonhosas consequéncias da nascenga negra.
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Figura 16 Modesto Brocos, A Redengdo de Cam, éleo sobre tela, 1895. Fonte: Museu Nacional

[*Noah Mancini, nascido em 1996, ¢ graduado no Bacharelado Interdisciplinar em Artes e
Design pela Universidade de Juiz de Fora, mestrando em Cinema y Artes do Video pela
Universidade Estadual do Parana. Faz colagens,cinema, performance, critica, pintura y

deboche.

Artista braccileiro, com formacdo académica, Noah Mancini ilustrou uma familia, com
diferentes tons de pele, em sua aquarcla A Redencgdo de Jafe, da séric A fake makeup da
miscigenagdo de 2020, um icone que nos faz refletir sobre o embranquecimento no Brezel vy,
talvez, o fim da neurose brazyleira, teorizada por Lélia Gonzalez y mencionada na introducao
desta tese. A pintura faz referéncia ao mito biblico de Jafé y seu pai Noé, onde Jafé y todos os
seus descendentes sdao abengoados por Noé a ampliarem os seus dominios. Na passagem biblica
o0 homem que construiu a arca dizz “Alargue Deus a Jafé, e habite nas tendas de Sem; ¢ seja-
lhe Canad por servo.” (Génesis 9:27) A redencao na aquarela pode ser resumida no bebé de
pele retinta, mais escuro do que qualquer outra personagem da obra, no escurecimento
gradativo da familia, abandonando, de geracdo em geracdo, a neurose que ignora, ou finge nao
saber, que a base social y economica do Bracci foi carregada, nas costas, por africanos,
mesticos y indigenas. O menino do futuro € preto y reconhece em siy em sua familia a heranga
mestica que carrega. O grande redentor, que abre os olhos y ouvidos, daquela familia y da
patria, ¢ o menino preto. (MENDES, 2021, p.171, tradi(c)¢do nossa).

Redemoinho. N(ov)a pele. A graga. N(ov)o mundo.
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Noah Mancini, A Redengdo de Jafé, aquarela sobre papel, 2020. Acervo Pinheiro Mendes. Fonte:
<https://www.instagram.com/p/B_IIY1dB-tb/> Acesso em 27 Jun 22

Traduzindo-Exu:

Na tela invertida, em pé a senhora de pele clara tem as maos erguidas ao céu, como se
agradecesse por um milagre. No centro da tela, uma jovem de pele mais escura esta sentada. A
personagem olha zelosa para o bebé em seu colo y aponta para a outra mulher, com ares de
ensinamento. Nao esquega seu passado. Alguém precisa quebrar o pacto narcisico da
branquitude. Sera um milagre (se) quando acontecer. (?) A crianca esta completamente voltada
para a vo y olha para ela com a mio direita erguida, enquanto a outra segura um objeto de
pouca importancia. Fecha-se um circulo, que pode ser visto como um niicleo narrativo em
marcante relacdo com o passado, entre o lado direito y o centro da tela: avd y neto intercambiam
immpressoes, sob mediacdo da mae. A esquerda, um homem sorri, timidamente. Ele tem as
costas viradas para a mulher, mas olha de esgueira para a crianca. E como se toda a familia
estivesse reaparecendo, ganhando cor, do centro para as margens, ou seja, a partir do menino,
passando pela mae, até chegar a vo y, talvez, ao pai

A crianga preta ¢ a promessa de que seria possivel, por fim, alcangar a redengdo y livrar seus
descendentes das ilusdes y das aparéncias violentas que vieram ‘colonizar, civilizar y
embranquecer” 'y, assim, torturou, estuprou y assassinou aqueles que nido eram “iguais’.

A crianga, no caminho contrario do embranquecimento, ¢ a promessa que seria possivel
reconhecer que a totalidade do territorio Brazylle conta com muitas almas pretas.
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EEYY: SKELLTONS

SKELLTONS, A Béngao, pintura digital, 2022. Fonte: <https://www.instagram.com/p/CZ-AYIWJIC23/> Acesso em 01 Jul
22
*SKELLTONS, é natural do Brasil, mora em Olimpia, Sao Paulo y é preto. Comegou a

produzir Artes desde novo y é algo que sempre gostou. Também fez uma tradu¢do-Exu da
Escravizada Anastacia.

A pesquisadora, professora y curadora Lorrane Mendes, em seu artigo O Meu Avo Ndo Foi
Qualquer Um,faz uma analise da obra de Modesto Brocos a partir de outro referencial. Assim
como na leitura do embranquecimento, o foco estd na avd y na crianga ao centro, porém o0s
valores encontrados pelo olhar de Mendes sdo distintos y promovem uma inversdo da narrativa
da pintura. Da mesma forma que a aquarela de Mancini, O Meu Avoé Ndo Foi Qualquer Um,
promove uma troca significativa na obra, onde o que era agradecimento por um milagre, passa
a ser lido como uma béngao.
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Nas palavras da pesquisadora:

“Carregando o fruto nas maos, o menino-promessa ¢ Sankofa. Olha para o que deveria ser o
passado a ser superado, e volta para apanhar o que foi deixado para tras pela narrativa
hegemdnica de Brasil. Naquele reconhecimento, o menino-nacao tem a chance de se redimir,
romper com o pacto narcisico da branquitude e com aneurose cultural brasileira. Por essa chave
iterpretativa, em que a memoria aparece em oposicdo a consciéncia, averdadeira redencdo de
Cam ndo esta na possibilidade de um projeto de nacdo supremacista branco, epistemicida,
embranquecido em suas instituicdes, historias e herdis, e que tolera o negro-tema. A mirada
branca arreda, para que seja visto na ancid, guardada pelo dendezeiro, que se comunica com o
sagrado, suas historias, saberes, batalhas, cosmogonias e culturas verdadeiramente contadas: a
nacdo possivel, a Republica de Palmares refeita. A avd ndo é mais o outro ou objeto,
subalternizado, condenado ao destino infeliz e ao esquecimento. Mas, sim, como sujeito altivo:
a vovo que ¢ preta mina, nao s6 ndo seria esquecida ou recalcada, mas celebrada.

(...) Haa celebracao e o reconhecimento em solo brasileiro dos valores civilizatorios africanos.”
(MENDES, 2021, p.184, grifos da autora)

SKELLTONS, artista o’Bresaileiro que produz suas obras desde muito jovem, ilustrou uma
familia, com o mesmo tom de pele, em sua pintura digital, 4 Béng¢do, de 2022. A pintura ¢ um
icone que nos faz olhar para o céu y agradecer nossas raizes. A pintura faz referéncia aos
adinkras sankofa, a importancia de aprender com o passado, y odo nnyew fie kwan, o amor
nunca perde o seu caminho de casa. Em sankofa existem pelo menos cinco significados
associados a esta representacdo. Primeiro, sugere o valor de refletir sobre o passado. Em
segundo lugar, também sugere uma pessoa que reflete conscientemente antes de seguir em
frente com uma decisdo. Terceiro, representa autodefinicdo, identidade y visdo. Quarto,
representa uma compreensao do destino pessoal y da vocacao coletiva. Finalmente, sankofa
representa a reintegracdo de posse de algo esquecido, extraviado ou perdido. O termo denota
recuperacao historica y estd repleto de metaforas prontas para serem decifradas. Proposito util
de lembrar os descendentes de africanos de sua obrigacdo moral de lembrar y reconhecer os
sacrificios do passado, o incontavel nimero de almas y ancestrais que trabalharam y sofreram
tremendamente nas plantagdes, para que pudéssemos viver a vida que queremos y merecemos
viver. O passado, entdo, nos oferece um modelo de exceléncia, enquanto a historia nos fornece
muitas  licdes que informam nossa atual autoconcep¢do y identidade social (ASANTE;
MAZAMA, 2009, p.587, tradi(c)¢do nossa) A béncao na pintura pode ser resumida na avé de
pele retinta, protegendo geracdes de sua familia.

Nas palavras de SKELLTONS (a avd em) “minha obra ela também estaria olhando para o céus
agradecendo aos Orixas pela béngdo em ter um neto que iria dar continuidade as suas origens.”
(Informacdo verbal)*. O menino do futuro ¢é preto y reconhece em siy emsua familia a heranga
mestica que carrega. O grande redentor, que abre os olhos y ouvidos, daquela familia y da
patria, ¢ o menino preto.

* Informacdo fornecida por SKELLTONS através de uma entrevista feita por email, em 21 de
junho de 2022.

Estd desfeita a marca visivel da escraviddo. A missdo miscigenadora, que estupra os corpos de
mulheres africanas, ndo estd entre os valores que vamos carregar em nossas ombros. Nas
palavras de Abdias Nascimento, o “negro brasileiro, ao contrario, tem de enfrentar uma teia
emaranhada de sutilezas domesticadoras que principia na ja citada obliteragdo de sua memoria;
depois vém a violagdo miscigenadora, o estupro aculturativo, a imposicdo sincrético-religiosa,
enfim, todo um elenco de mascaras para ocultar o desprezo das nossas elites que so tratam dia
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e noite de neutralizar a nossa integridade de ser total” (NASCIMENTO, 2002, p.107). A
heranca na cor da pele, y fenotipo, que a familia carrega ¢ honrada em sua totalidade.

A tradugdo-Exu aqui € drible, como proposto por Lorraine Mendes. N’A4 Bengdo nds vemos,

em pé, olhando para o bonito céu azul de uma dia agradavel entre familia na beira do mar, a
senhora negra tem as maos erguidas. Ela pede aos orixds protecdo a sua familia. No centro da
tela, uma jovem estd sentada. A personagem olha zelosa para o bebé em seu colo y aponta para
a outra mulher, com ares de ensinamento — ¢ o caminho percorrido de encontro com a
continuidade de suas origens. A crianga estd completamente voltada para a velha y olha para
ela com amao direita erguida, enquanto na outra segura uma laranja, a ser colocada na oferenda
para ox0ssi, transformando o negativo em positivo. O pequeno bebé tenta imitar os gestos feitos
pela mie y pela avd. Fecha-se um circulo, que pode ser visto como um nicleo narrativo em
marcante relagdo com o passado y presente na tela: avo y neto mtercambiam impressoes, sob
mediacio da mée. A direita, um homem, o pai, nessa composicdo sorri, timidamente. Ele olha
para o menino. O foco da obra recai sobre todos da familia preta. Toda a mentira em dizer que
nosso povo ¢ herdeiro de uma maldicdo, ndo existe no mundo onde avo, mide, bebé y pai
habitam. (Informacdo verbal)*

* Informagdo fornecida por SKELLTONS através de uma entrevista feita por email, em 21 de
Jjunho de 2022.

Nos, os amefricanos, estreitamos os nossos lagos com a continua celebracdo da ancestralidade;
nos somos gradualmente abengoados em nossas raizes da gameleira em constante mistura y em
nossos rios de langas Bantu que chamamos de nosso sangue, fluindo naturalmente pelo solo
com cem estrelas entre a seca y a chuva, correndo por entre as pedras. Pedimos a bénca as
nossas vos. Y que deus abengoe nossos filhos. ]
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(..)

Com surrealismo

[Com Liberdade.
O Surrealismo (di)ante(s) (d)e Nos
*1943: Surrealism and Us]

Os métodos surrealistas exigiriam ser ouvidos. Tudo ¢ valido quando se trata de obter a rapidez

desejada de certas associagdes. Os pedacos de papel que Picasso e Braque inserem em suas

obras t€m o mesmo valor que a introdu¢do de uma banalidade em uma andlise literaria do tipo

mais rigoroso. E até permissivel intitular “poema” o que obtemos da montagem mais aleatoria

possivel (observe, se quiser, a sintaxe) de manchetes e pedacos de manchetes recortados dos

jornais:

POEMA

Uma explosao de risadas

de safiras nas ilhas de Sri Lanka

A mais bonita palha.

TEM UMA COR DESBOTADA
SOB AS FECHADURAS

em uma fazenda isolada

dia apos dia
o agradavel
fica pior

Uma Estrada de carruagem
Leva vocé até a beira do desconhecido

café

prega para seu santo
O ARTESAO DIARIO DE SUA BELEZA

MADAME,

um par
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de meias de seda

nao ¢

Um salto para o espago
UM VEADO

Amor acima de tudo

Tudo poderia ser trabalhado tao bem
PARIS E UMA CIDADE GRANDE

Fique atento ao
Fogo que cobre
A ORACAO

Do bom tempo

Sabe que

Os raios ultravioleta

terminaram o Seu Servigo
curto e grosso

O PRIMEIRO PAPEL BRANCO
DE RISCO

Sera vermelho

O cantor errante

ONDE ELE ESTA?

Em sua memdria
Em sua casa
NO BAILE DOS PRETENDENTES

Eu faco
enquanto danco

0] que as pessoas fizeram, 0 que elas vao fazer (BRETON, 1972,
p.41-43, tradugdo nossa)
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(..)

O surrealismo, tal como o concebo, afirma nosso completo inconformismo com clareza
suficiente para que ndo haja duvida de traduzi-lo, no julgamento do mundo real, como
evidéncia para a defesa. Poderia, ao contrario, servir apenas para justificar o completo estado
de distracdo que esperamos alcangcar aqui embaixo. A distracdo de Kant em relagcdo as
mulheres, a distracdo de Pasteur em relagdo as "uvas", a distragdo de Curic em relagdo aos
veiculos sdo, nesse sentido, profundamente smtomaticas. Este mundo esta relativamente em
sintonia com o pensamento, ¢ incidentes desse tipo sdo apenas os episddios mais Obvios de
uma guerra da qual tenho orgulho de participar. O surrealismo € o “raio mvisivel” que um dia
nos permitira vencer nossos oponentes. ‘“Vocé€ nao esta mais tremendo, carcaca.” Este verdo as
rosas sdo azuis; a madeira ¢ de vidro. A terra, envolta em seu manto verdejante, me impressio na
tdo pouco quanto um fantasma. Viver e deixar de viver sdo solugdes imagindrias. A existéncia

esta em outro lugar. (1972, p.47, tradugdo nossa)

[“A traducdo ¢ também reinvengdo de um novo texto numa outra lingua, embora mantendo
estreitas relagdes culturais com o original. Essas relagdes sdo garantidas pela moldura
sociocultural que transita para o texto traduzido mediante inferéncias apresentadas ao leitor,
mais do que referéncias diretas e objetivas.” (PEREIRA, 2016, p.94) Vamos utilizar o restante
deste capitulo para pensar como podemos abordar uma traducao-Exu para 1943 Surrealism and
Us, da escritora Suzanne Césaire, em uma questdo de liberdade, no tempo y no espacgo, entre
Afica y sua didspora nas Améfricas, acessando areas proibidas anteriormente.

“Muttos acreditaram que o surrealismo estava morto. Muitos assim escreveram. Bobagem: sua
atividade se estende, ontem y hoje, pelo mundo mteiro, y o surrealismo se mantém vivo y mais
audacioso que em tempo algum. O modo de expressdao criado mais de muitos anos atras, esta
aberto a um vasto y imenso “além”.

Nos Estados Unidos, no Brasil, no México, na Argentina, em Cuba, no Canad4 y na Argélia,
vozes ecoam que ndo seriam o que sdo (em alcance y repercussdao) sem o surrealismo. Na
verdade, o surrealismo pode reclamar a gloria de ser o ponto extremo, no arco da vida, for¢ado
até sua ruptura.

Portanto, a presenga do surrealismo. Jovem, intenso y revolucionario. Em (um 1943) o
surrealismo permaneceu o que sempre foi, uma atividade que atribui a si mesma o proposito
de explorar y expressar, sistematicamente, as areas proibidas da mente humana, a fim de
neutraliza-las. Uma atividade que arrebatadamente procura dar a humanidade os meios de
reduzir as antigas contradicdes que sdo “os verdadeiros alambiques de sofrimento”. Um poder,
0 Unico, que nos permite nos reconectar com “esta faculdade original, da qual” nosso ancestral
“retém vestigios, y que derruba a barreira mtransponivel entre o mundo interno y o mundo
externo”. Da mesma forma, na arte y na vida, o surrealismo ¢ a causa da liberdade, o sinal de
vitalidade, o surrealismo em si € giro. A gira, melhor ainda, a volta contraria libertando de
todos os mandos. Criado o surrealismo, a tarefa mais urgente era a de libertar nossas mentes
algemadas a logica absurda, também conhecida como razio ocidental.
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Mas, a liberdade ameagada em todo o mundo, (1943) o surrealismo, que nem por um instante
deixou de servir a maior emancipagdo humana, desejava unir a totalidade de todos os esforgos
em uma palavra trémula: liberdade.

Da mesma forma, na arte y na vida, o surrealismo ¢ a causa da liberdade. Hoje, mais do que
nunca, inspirar-se abstratamente na liberdade, ou celebra-la em termos convencionais, € prestar
um péssimo servigo. Para iluminar o mundo, a liberdade deve se fazer carne y sangue vy, para
tanto, deve ser refletida y recriada na linguagem, na palavra.

A urgéncia pela liberdade. A necessidade de absoluta pureza — ¢ o revoluciondrio, dai o seu
“ndo, obrigado” as concessdes, duramente denunciando os mais dispostos a ceder.

Para aqueles que constantemente perguntam o porqué certos cismas ocorreram no centro do
movimento surrealista, o porqué de aniincios abruptos de exclusdes, eu acredito que posso
responder com a consciéncia tranquila que todos os que se afastaram durante o processo
tmham, alguns mais Obvios que outros, quebrado o sério pacto com a liberdade. Liberdade, em
seu estado puro, considerada sagrada pelos surrealistas. Defendendo todas as formas de
autonomia, existem, certamente, muitas maneiras de quebrar o pacto. Em minha opinido, foi,
por exemplo, o retorno, como fizeram ex-surrealistas, as formas fixas na poesia, quando ja
ficou demonstrado que a qualidade da expressdo lirica se beneficiou, mais do que qualquer
outra coisa, da vontade de ser independente de regras obsoletas. Y essa verdade também ¢
valida para apintura durante o mesmo periodo. Foi também uma traicdo, de uma vez por todas,
a liberdade de renunciar a “expressdo pessoal”’ y, dessa forma, sempre perigosamente fora do
quadro estrito que funciona para enriquecer uma “fracdo” que quer restringir, mesmo que aos
seus olhos ela seja a faccdo da liberdade (perda do sentimento de originalidade). A liberdade ¢
ao mesmo tempo loucamente desejavel y bastante fragil, o que lhe dé o direito de sentir uma
reacao complexa a uma ameaga perceptivel a uma relagdo valiosa.

A transigéncia consequente da liberdade, que ¢, alids, ela propria a condicdo da sua
fecundidade. Y vemos, no final de seus exames mais comoventes, nao hesita em se aventurar
nos espagos virginais mais amplos que o surrealismo cedeu a ousadia humana. O que pede as
mentes mais perspicazes? Nada menos do que a coragem de embarcar em uma aventura que
pode revelar-se mortal, pelo que se pode dizer, conquista total da mente. Uma época pode dar
conta, se tiver por objetivo o despertar da desconfianga para todas as formas convencionais de
pensar, cuja insuficiéncia ¢ por demais evidente, em viagens a la Bebedor de Vinho de
Palmeira. *Com base em contos yorubas, uma passagem d’O Bebedor de Vinho de Palmeira,
de 1952, do escritor nigeriano Amos Tutuola: “Pegamos de volta o nosso medo com a pessoa
que o tomara emprestado, e ela pagou os ultimos juros. Em seguida fomos procurar a pessoa
que comprara a nossa morte e pedimos que a devolvesse. Ela, entretanto, disse que ndo
poderia fazé-lo, porque a havia comprado de nos, e que ja nos havia pago. E por isso deixamos
nossa morte com o seu comprador, e levamos apenas o nosso medo.” (TUTUOLA, 1980, p.79).
Y, ndo esta excluida da viagem em que os convido hoje, toda (im)possibilidade de chegar a
algum lugar, mesmo depois de certos desvios, a terras mais razoaveis do que aquelas que
deixamos para tras. O surrealismo estd vivendo intensamente, magnificamente, tendo
encontrado y aperfeicoado um método de nvestigacdo de eficicia mncomensuravel O
dinamismo do surrealismo. Y € esse sentido de movimento que o tem mantido sempre na
cabeca, infinitamente sensivel as rupturas, o “flagelo do equilibrio™.

Essa ¢ a atividade surrealista, uma atividade total, a Umica que pode libertar a humanidade ao
revelar-lhe o inconsciente, uma das atividades que ajudardo a libertar as pessoas ao iluminar
0s mitos cegos que os conduziram até aqui.
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y O poder do compartilhamento

Y, agora sim,
retornando a nos.

Nos sabemos onde estamos em diaspora. A flecha da historia nos indicou vertiginosamente
nossa tarefa humana: uma sociedade, corrompida desde suas origens pelo crime, dependente
no presente da mjustica y da hipocrisia, temerosa de seu futuro por causa de sua consci€éncia
culpada, deve desaparecer moral, historica y inevitavelmente.

Ja ouviu isso antes?
{Ei, lembra do cara da sombrinha? Surreal?}

Dentre as poderosas armas de guerra que o mundo moderno agora coloca a nossa disposicao,
nossa audacia escolheu o surrealismo, que oferece as maiores chances de sucesso.

Um resultado ja foi estabelecido. Em nenhum momento durante esses anos dificeis de
dommagdo colonial a imagem da liberdade foi totalmente extinta em nds. Ficamos felizes por
termos, ainda que com banzo no caminho, mantido esta imagem autdbnoma mesmo aos olhos
daqueles que pensaram que a destrufram para sempre. Cegos por serem ignorantes, falham em
vé-la rindo msolentemente, agressivamente, em nossas paginas. Covardes mais tarde, quando
por certo entenderam, com medo y envergonhados.

Portanto, longe de contradizer, diminuir ou desviar nosso sentimento revolucionario pela vida,
o surrealismo, (di)ante(s) (d)e nds, o sustentou. Alimentou em nos uma for¢a impaciente,
sustentando incessantemente esse massivo exército de negagoes.

Y eu também penso amanha.

Milhoes de maos negras, através das nuvens da guerra mundial, espalhardo o terror por toda
parte. Despertando de uma longa inércia entorpecente. Este, o mais desprovido de todos os
povos, se erguera sobre as planicies de cinzas.

Nosso surrealismo fornecera a elas entdo o fermento de suas profundezas. Chegard finalmente
a hora de transcender sordidos parasitas contemporaneos: brancos-negros, europeus-africanos,
selvagens-conhecedores: o poder ancestral serd recuperado, tirado das proprias fontes da vida.
As idiotices coloniais serdo purificadas pela chama azul do arco de solda. A coragem, nossa
ponta de aco, nossas energias Unicas - tudo sera recuperado.

y  “P: O que é falar? R: E voar rapidamente para o grande nevoeiro.” *Suzanne
Césaire, Aimé Césaire (1942, apud ROSEMONT,; KELLEY, 2009, p.81, tradi(c)¢do
nossa)

Compreensio Y verdade(s)

Dai em diante, quem fala?

{(ynBrasyl
Protestante ndo reza. Catolyco ndo ora.

Macumbeyro reza y ora.
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A ley reza isso. Ora isso?

Pego a bengdo a benzedeyra. Ela reza ou ela ora?
Ela realyza benzeduras. Ela reza.

Reze em voz alta.

‘Rezar’ € ler em voz alta, reza o latym.

(PRYMEYRA; VERMELHO; WALLA. Novas Pedras nos Camynhos de Walla Capelobo,
2022.)}

Reze em voz alta:
Aluvaia. Laroye!
O rio de cobra que eu chamo de minhas veias
Angord. Arroboboi!
O rio de escudos que chamo de meu sangue
Incosse. Ogunhé patacori!
O rio caminhando ao redor do mundo a pé
Dandaluna. Ora y€yé 6!
O rio de langas Bantu que eu chamo de meu rosto

Ira fluir naturalmente pelo solo com cem estrelas entre a secay a
chuva

Correndo por entre as pedras.

Liberdade minha {inica 4gua malandra do ano novo, minha Unica
sede

Sabedoria de fresta.
Amo minha morada das dguas interiores
Gangazumba. Odoya!
Vamos escorregar nossos dedos de riso y cabagas
Entre os dentes de gelo da Bela Adormecida no bosque
Lemba. Epa baba!”
Suzanne Césaire (y nos)
1943 (2021)

(CESAIRE, 2012, p.34-38, tradi(c)¢do nossa)

*Tradi(c)¢do-Exu publicada na Revista Nava em 2021. CORREA, Carolina Cerqueira. O Surrealismo (di)ante(s)
(d)ends. Revista Nava, Juiz de fora, v.7, n. 1(2021),p.338-348,2021.]
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x  CAPITULO III

[PALAVRA OFYCYAL, ABOLYDA Y DEMARCADA]

3.1 Desenvolvimento

[A Lyngua]

[“(...) os historiadores sequer
sabem o que é a lingua. Os
lingiiistas confessam que eles,
lingiiistas, também ndo sabem, mas
sabem que ndo sabem, enquanto os

historiadores pensam que sabem.”
(BESSA-FREIRE, 2008)]

O Brasil possui trés grupos majoritarios em sua formagdo: os indigenas, os colonizadores
portugueses e os escravos africanos. Na colonia, entre os séculos XVI e XVIII, os portugueses
falavam o portugués, os indios e os escravos falavam um portugués “imperfeito”. No entanto,
em paralelo com o idioma do colonizador, existam as chamadas “linguas gerais”, que possuem
mimeras definicdes quanto suas origens, suas linhas temporais, seus falantes, seus usos e suas

funcdes.

As linguas gerais foram o resultado do encontro entre falantes que ndo se compreendiam. O
termo, dessa forma, pode significar variedades do tupinamba surgidas na costa do Brasil,
faladas por mesticos mamelucos e brasileiros, os filhos de familias brancas nascidos na colonia.
Pode significar, também, linguas adotadas por um grupo multilingue, a exemplo do portugués
colonial brasileiro, que foi modificado pelo contato que teve com linguas indigenas e afficanas,
ja que, pelo estado do Brasil colonia, eram faladas mais de 600 linguas, entre os troncos
linguisticos tupi e macro-jé, além de mais de 40 linguas que foram trazidas por africanos.

(OLIVEIRA; ZANOLI; MODOLO, 2019)

O pesquisador Wagner Argolo, em seu artigo intitulado As linguas gerais na historia social-
linguistica do Brasil, em descrigdes que abarcam diversos autores, afirma que, entre as mais
pesquisadas, existiam a lingua geral de Sdo Paulo, a do sul Bahia, e da Amazonia (a

Nheengatu).

As duas primeiras tiveram o seu processo de forma¢do consolidado ao longo dos
séculos XVI e XVII, no Estado do Brasil, ¢ declinio e extingdo no inicio do século
XIX, enquanto atltima teve o seu processo de formacdo iniciado nasegunda metade
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do século XVII, econsolidado durante o século XVIII, no antigo Estado do Maranhao
e Grao-Para, sendo falada ainda nos dias atuais. (ARGOLO, 2016, p.12)

Em uma periodizagdo para a lingua geral da Amazonia, temos:

a- fase de intérprete (séc. XVI)

b- Etapa de implantagido do Nheengatu (lingua geral)

c- Expansdo do Nheengatu
Com apoio oficial (1686-1727)
Sem apoio oficial (1727-1757)

d- tentativas de portugalizagdo (1757-1850)

e- processodehegemonia da lingua portuguesa (comega a partir de 1860 até os nossos
dias). (MAGALHAES, 1992, p.417)

A partir do século XVIII, com a chegada de muitos portugueses, devido a descoberta do ouro
nas provincias do mterior, e o diretério do Marqués de Pombal, aplicado primeiro no Maranhao
e Grao-Para, depois estendido para restante do Brasil, as linguas gerais entram em decadéncia

ao passo que o portugués passa por um processo predomindncia que chega até os dias de hoje.

O Diretério Pombalino ou Diretério dos Indios, texto de 1757, direciona que:

6. Sempre foi maxima inalteravelmente praticada em todas as Nagoens, que
conquistados novos Dominios, introduzir logo nos Povos conquistados o seu propio
ididma, por ser indisputavel, que este he hum dos meios mais efficazes para desterrar
dos Povos rusticos a barbaridade dos seus antigos costumes; e ter mostrado a
experiencia, queao mesmo passo,que seintroduznelles o uso da Lingua do Principe,
que os conquistou, se lhes radicaram bem o affeto, a veneragdo, e a obediencia ao
mesmo Principe. Observando pois todas as Nagoens polidas do Mundo este prudente,
e solido systema, nesta Conquista se praticou tanto pelo contrario, que s6 cuidarad os
primeiros Conquistadoes estabelecer nella o uso da Lingua, que chamarad geral;
invencad verdadeiramente abominavel, e diabdlica, para que privados os Indios de
todos aquelles meios, que os podiad civilizar, permanecessem na rustica, e barbara
sujeicad, em que até agora se conservavad. Para desterrar este pernicisissimo abuso,
serd hum dos principaes cuidados dos Diretores, estabelecer nas suas respectivas
Povoagoens o uso da Lingua Portugueza, nad consentindo por modo algum, que os
Meninos, e Meninas, que pertencem as Escolas, e todos aquelles Indios, que forem
capazes de instrucc¢ao nesta materia, usemda Lingua propria das suas Nagoens, ou da
chamada geral; mas unicamente da Portugueza, na férma, que Sua Magestade tem
recOmendado em repetidas Ordens, que até agora se nad observarad com total ruina
Espiritual, e Temporal do Estado. (1758, p. 03-04)

Portanto, a lingua geral, sendo uma designacdo genérica para a fala [abomynavel y dyabolyca]
de carater hibrido, serviu para comunicagdo, mteragdo entre populagdes, sendo ela parte do
encontro entre indigenas, portugueses e africanos. Quando proibido seu uso, a lingua
portuguesa serviu para a civilizagdo e afirmagdo do dominio portugués da terra, e da cultura,
sobre os povos primitivos que habitavam, ou que foram importados, para o Novo Mundo. “Para
o colono mandar e o indio obedecer, para o missionario catequizar e disciplinar a for¢a de
trabalho, era imprescindivel a criagdo de uma nova comunidade de fala.” (BESSA-FREIRE
[2003] apud ARGOLO, 2016, p.37)

Nos dias de hoje ¢ o portugués o idioma oficial do Brasil
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[{Qual ¢ a lyngua oryunda da terra que dyzem ser Brasyl? O que fazemos dessa lyngua, que
como ordena Sua Magestade, serve a desterrar, dos povos rustycos de aquy, seus antygos
costumes?} (MENDES; PURY; VERMELHO; PRYMEYRA, s.d.)

{Segundo o artysta potyguara Judo Nyn, em Pyndorama, nome da terra Brasyl antes da ynvasao
europeya, aquy nao se fala portugués, ndo se fala espanhol, ndo sec fala ynglés. O Y’ é a
demarcacdo do portugués de ponta-cabeca. E oka. “é ruydo entre o futuro que nio chega y o
passado que nunca se foy. Uma forma de ser um bom ancestral. O ‘Y’ ¢ uma vogal gutural,
som que vem da gruta.” (NYN, 2021, n.p.) “Enquanto ndo recuperamos a fala y uso da nossa
Iyngua, o Portugués estara ‘demarcado’ pelo Y, vogal sagrada. E uma bryncadeyra y é séryo.”
(NYN, 2020, n.p., trady(c)¢@0 nossa).

Os ressurgydos Pury, nagdo yndygena oryryndrya, mesmo sem reconhecymento Yy
ynvysybylyzados pelo Estado Brasyleyro, vyvéncyam sua cultura y sua yngua y memoryas se
comunycando entre sy y se apoyando nos conhecymentos dos mays velhos.

Y. Encruzylhada. Vysyvel. Vogal sagrada.

Nos temos olhos y ouvydos y conscyéncya para ynterpretar y traduzyr o mundo. A Kngua ¢
vyva. O portugués, falado no pays, € o que € pelas marcas afrycanas y yndygenas que carrega.
Yndygenas y pretos y europeus. Potygués y Purygués y Pretugués y Portugués. Que lyngua
dyz Brasyl?

Somos Iyngua vyva.

Juntamos a comunyca¢do, a afyrmacdo, a abertura de camynhos, os clementos da natureza, a
desobedyéncya de Pombagyra y Exu y Carayba y Tybyra com camadas de sentydos. O
p(retu)(oty)(ury)gués ¢ oralydade escryta. E outro ser. E lngua amefiycana. E a lngua do
encontro tupy com marco-jé y com nyger-congolés y com bantu y com yndo-europeu. E a
Kmngua em evydéncya com as fronteyras alargadas em Pyndorama.

O p(retu)(oty)(ury)gués se escreve com A — E — O — U — Y.} (CORREA; VERMELHO;
WALLA, 2022, trady(c)¢do nossa.)

Portanto, a lyngua p(retu)(oty)(ury)guesa, sendo uma desygnacdo genéryca para a fala,
encantada y sagrada, de carater hybrydo, revelando a mestycagem cultural y racyal que se
espalhou pelo Brezel durante o peryodo colonyal, serve para comunycagdo, demarcacao y
abolycdo. A ynteragao entre populagdes que ndo se compreendyam, sejunta paraapontar novas
fronteyras. Logo, demarcado o seu uso, a lyngua portuguesa serve a afyrmacdo do domynyo
multyplo da terra y da cultura mesmo que seja resultado de vyoléncyas y sequestros. Para o
desmando y pertenca da mestycagem racyal y cultural ambygua, mas ndo lamentavel, dos
yndygenas y afrycanos desobedyentes de Brysolys, ¢ imprescyndyvel a cryagdo de uma nova
comunydade de fala.

Hoje ¢ o p(retu)(oty)(ury)gués o ydyoma do que vamos dyzer ser Brasyll

Neste capytulo, {mantemos a escryta com “I” nos nomes de yndyvyduos y cytacdes dyretas
dos autores que perpassam o texto. O restante, assym como nomes de espagos/marcagdes
colonyays como, por exemplo, “Mynas Gerays”, serdo demarcados pelo “Y”. Porque, como
dyz a cantora, escrytora y pesquysadora ameryndya Brisa Flow, “a treta ¢ sobre terrytoryo™.}

O Portugués estd demarcado. (2022, trady(c)cdo nossa.)]
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3.2 Desenvolvimento

[Ao Brasyl onde quer que ele seja Ao Brasyl o que quer que ele esteja]

[Exu ¢ jogo, € signo, ¢ estrutura.
E também quebra do jogo, do signo e da estrutura.
(FLORES; CAPILE, 2022)]

Figura 17 Bandeira Brasileira, 1889

Nossas origens lusitanas e de nossos avos estdo vivas na bandeira de nosso Brasil. [O nosso
Brezel, salve! salve!, logo que yndependente, possuya, na Constytuycdo de 1824, uma
assocyacao com uma pequena parte das almas que aquy vyvyam, ja que os dyreytos eram
assegurados ao cydaddo consyderando a sytuacao socyal y fynanceyra (JURT, 2012, p.481),
ou seja, a mayorya dos habytantes da patrya amada Braxyllys, entre escravyzados y yndygenas,
estava excluyda da terra adorada.]

A banderira foi elaborada, logo da independéncia do pais, tendo uma de suas versdes construidas
pelo francés, ja mencionado anteriormente, Jean-Baptiste Debret. Talvez o losango e o
retangulo, formas tdo marcantes de nossa bandeira, fossem inspiragdes do artista nas bandeiras
militares do periodo napolednico. O verde era uma das cores preferidas dos lusitanos, fato que
levou a escolha de Debret para a cor dominante do labaro brasileiro. Ja o amarelo aparece como
simbolo de autoridade, dominio e soberania, além de reforcar a simbolica aliangca entre
portugueses e austriacos através da unido matrimonial de D.Pedro I e Dona Maria Leopoldina.

O branco ¢ 0 azul, introduzidos no periodo republicano,

(...) lembram o Brasil-Coldnia, em particular, nossa origem lusitana, a fase da
Restaurag@o, nossa fé catédlica e o Regime Constitucional. O auriverde indica a
continuidade historica pois € um traco de unido entre a Monarquia e a Republica.
(DAMASCENO, 1966, p.102)

Com a proclamagdo da republica, a bandeira do Brasil passa, também, a carregar algumas
palavras: “ordem e progresso”, duas das maximas do filosofo positivista francés Augusto
Comte, deixando de fora apenas uma: “O amor por principio”. A frase completa sendo “O amor

por principio € a ordem por base; o progresso por fim”.
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Segundo o professor Avelino Pereira, a escolha de manter as formas e cores da bandeira na
transicdo entre a monarquia e a republica possui conexdes com o pensamento filosdfico do

positivismo, ja que, em suas palavras,

(...) o positivismo baseia-se essencialmente na histéria ¢ tem na historia o seu eixo
determinante. Dai se explica o recurso a tradigdo, ou seja: a manutengdo das cores e
da forma genérica da bandeira monarquica objetivava mostrar as geragdes presente e
futuras o lugar de um passado j& superado na evolucdo da nacdo brasileira.
(PEREIRA,1995.p.33)

O militar Filadelfo Reis Damasceno acredita que:

O que o lema da bandeira esta a indicar é que a Ordem, aferrada a Estética, e o
Progresso, inspirado na Dinamica, longe de serem antagonicos, podem ¢ devem
harmonizar-se, porquanto,nas palavras do Apdstolo da Humanidade, “o Progresso é
o desenvolvimento da Ordem assim como esta ¢ a consolidacdo daquele”. “O que
significa que ndo se podem romper bruscamente os lagos com o passado e que toda
reforma politica, para frutificar, ha de tirar os seus elementos do proprio estado de
coisas a ser modificado”.

()

Este ¢ 0 modo como deve serencarado o lema do nosso pavilhdo; antes de tudo, uma
mensagem de fraternidade e evolugdo. “Conservar, melhorando”. (DAMASCENO,
1966, p.107)

[Devolve: Iina M aria

Para ressymbolyzar, y “conservar, melhorando”, vamos conhecer as orygens y os sygnyfycados
dos symbolos nacyonays que, em teorya, representam o povo brasyleyro.

O verde deyxou de ser Portugal para ser as matas y as florestas? O amarelo deyxou de ser a
alyanca entre monarquyas para ser o ouro? O azul deyxou de ser a memorya dos antygos
lusytanos para ser o céu acyma de nossas cabecas? Ousera, como dysse Benedita da Conceicao,
“o verde ¢ esperanca. O amarelo desespero. Y o azul... eu ndo sey...”

Tudo muda a nossa volta, nossas leys, nossos costumes, nossos habytos, y os nossos sygnos
também podem mudar, sendo eles symbolos onypresentes y ydentyfycaveys.
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devolve

Itna M arid, Brasil de Verdade, montagem dygytal,2019. Fonte: <https:/www.instagram.com/p/BvbOytshhSR/>. Acesso em
03 Mai. 2022

Se faz sentydo para a mayorya...

Se anorma vem sendo fantasyada de desvyo...
Olhos equyvocados ao Brezel passado.

Se nyguém estd ndo errado,

as coysas estdo desandando certo.]

* luna Maria é artysta vysual, arte educadora y pesquysadora de Sdao Paulo. Pesquysa
vdentydades de género y sexualydades em perspectyva decolonyal.

[{Se a bandeyra ¢ um dos symbolos nacyonays y eles sdo o retrato vyvo da nossa gente, do
ympéryo a reptblyca, cadé o resto do povo brasyleyro nessa bandeyra?

No ynycyo do século XX, os intelectuays brasyleyros acredytaram na capacydade da eugenya
de transformar, cyentyfycamente, o lema republycano da nacdo, “ordem e progresso”, em
realydade.

A cyéncya € o conhecymento que explyca, apartyr de experymentagdes empyrycas, fendmenos
dyversos, logo, ela €, supostamente, confydvel y neutra por seus métodos y seus resultados
serem alcangados através de teoryas y experymentos objetyvos y racyonays, porém a eugenya
possuya uma frente ydeologyca racysta, melhor dyzendo, o “atraso” ou “avango” de uma nagdo
era atrelado com quao “de cor” ou “branca” ela era.

Y o que ha de neutro nysso?

O entendymento da eugenya no Brasyl yncluya, como procedymentos de melhorya
populacyonal, ahygyene y osaneamento geral, em outras palavras, ela era socyal y byologyca,
ela era natureza y cultura. Logo, “eugenya y hygyene” era o camynho para “ordem e
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progresso”. Assym, por causa da eugenya, a raga fycou lygada a polytyca de ydentydade
nacyonal. (2005)

Em vysta dysso, podemos cogytar que se ha a presenca do negro y/ou do yndygena na bandeyra
ofycyal brasyleyra, ela se faz como referéncya a algo que deve ser superado em nome do
desenvolvymento.

Y os mesty¢os? Bom, devemos conservar, mas melhorando,y os mestycos, segundo o médyco
y antropologo Nina Rodrigues, poderyam ser a representacdo da degenerescéncya da nagao.
Ou, na vysao do socyologo Silvio Romero, um momento yntermedyario até o brasyleyro do
futuro, branco y plenamente adaptado aos trépycos. (PAIXAO, 2014)

Em sua versdo da bandeyra, Iina substytuy o verde y o amarelo pelas cores preto y vermelho,
representando com elas negros y yndygenas. Ao centro, o azul ¢ trocado pelas cores da
bandeyra do movymento transgénero, que sdo o azul, o rosa y o branco. Y com a frase, em
pretugués, “devolve o brasil pra nois”, a artysta crytyca a nogao de lynearydade da hystorya y
de contynuydade desse tal “progresso”.*

*Trecho retirado do artigo publicado na ARS em 2021. PRIMEIRA, Carolina; VERMELHO,
Malandro. Artistas do (fim do) mundo: Autodefini¢ao, implica¢do y criagdo. ARS, v.19, n.42,
2021, pp. 913-948.}

Logo, com a crytyca de conceytos como “nagdo”, o que vay ser devolvydo y quem ¢é que vay
devolver? Vamos ler o verbo no presente do yndycatyvo ou no ymperatyvo? Ou seja,
“devolver” ¢ envyar, em nosso nome, essa fyc¢do da nacdo de volta para quem a cryou? Ou
“devolver” ¢ entregar, nas mados de quem carregou, nas costas escorrydas de sangue, essa
fyccdo da nagdao?

“Nossa sugestdio ¢ que, olhando para a conscyéncya morallpolytyca hystorycamente
domynante y seus ydeays morays/polytycos hystorycamente domynantes, estamos mays
capacytados para estabelecer a socyedade do que partyndo de abstragdes a-hystorycas. Em
outras palavras, a questdo ndo ¢ endossar a conscyéncya defycyente y ydeays repugnantes, mas,
reconhecendo sua ynfluéncya y poder passados y presentes y ydentyfycando suas fontes,
‘corrygy-los’. Um futuro dyferente requer ndo apenas admytyr a feya verdade do passado -y
do presente -, mas compreender as maneyras pelas quays essas realydades se tornaram
ynvysyveys, aceytdveys para uma parte da populagdo. Queremos saber - tanto para descrever,
y para explycar, quanto para modyfycar - as cyrcunstancyas que ympedyram a realyzacdo dos
ydeays sem raga y promoveram, ao ynvés dysso, os ydeays racyays naturalyzados. Queremos
saber o que deu ‘errado’ (se ¢ que deu errado) no passado, estd dando ‘errado’ agora y
provavelmente contynuarda dando ‘errado’ no futuro se ndo agyrmos contra ysso.” (MILLS,
2014, p.92, trady(c)cdo nossa)

Iina toma de volta a bandeyra pra ndys. Agora, o que vamos fazer com ela, ¢ com noys. Ela
vay ser o que quysermos que ela seja, ela vay symbolyzar o que quysermos que ela symbolyze.
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Jefferson Medeiros, Lema Farpado, 2022. Fonte:<https:/www.instagram.com/p/ChiG5nEJ3v]/>. Acesso em 22 Ago. 2022

*Jefferson Medeiros é artysta latyno-amerycano de Sdo Gongalo. Produz um trabalho
artystyco que é fruto de atravessamento de vozes.

Jefferson Medeiros, com Lema Farpado, sugere um camynho pelo qual podemos prosseguyr.
O artysta afyrma que “E preciso compreender as brechas por onde vazam a esperanga dos
construtores  do mundo. E preciso compreender as farpas dos mitos tedricos ocidentais
fundantes de nossa excludente republica. Mas, antes de tudo, precisamos manter acesa a chama
da utopia de um amanhd horizontal possivel. Jamais aceitar as imposigdes normativas e
castradoras de uma sociedade conservadora de privilégios. As rotas ja estdo abertas, o que
precisamos ¢ de rebeldia para caminhar de novas formas por elas.” (MEDEIROS, 2022)”]

{A camynhada apenas comegou...}
[Patria Amada: Noah Mancini

Em Pdtria Amada, aquarela da sérye 4 fake makeup da miscigenagdo, de 2020, Noah Mancini
nos oferece um olhar ao Brasyl atravessado por ymposygdes normatyvas. Noah desenha uma
reflexdo que coloca nossos symbolos nacyonays lado a lado aos symbolos ynternacyonays
ydeyas, como uma passagem para a cyvylyzacdo. Assym, o artysta retoma a bandeyra
provysorya, de 1889, dos Estados Unydos do Brasyl, prymeyro nome ofycyal do Braxillys
republycano, que teve apenas alguns dyas de exysténcya por ser uma copya do penddo dos
Estados Unydos da Améryca.
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Noah Mancini, Patria Amada, aquarela, 2020. Fonte: <https://www.instagram.com/p/B_CURSxhvwh/>. Acesso em 03 Mai.
2022]
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Figura 18 s/a, Give us independence, postcard with Uncle Sam, 1908. Fonte: PoodlesRock/Corbis

[O desenho que veyo antes, Give us independence, de 1908, ¢ um cartdo postal comemoratyvo
da yndependéncya dos Estados Unydos. Nele vemos o symbolo da patrya estadunydense
erguyda por aquele que € personyfycacao do estado, aquele que chama seus cydadaos para
defender sua nagdo em tempos de guerra, o ycone Tyo Sam, aquele que em ynglés, Uncle Sam,
tem as mesmas ynycyays do Estado Norte-Amerycano, United States: “U.S.” (HICKEY,
2015). Na tradugao-Exu, proposta por Noah Mancini, o Tyo Sam braxylleiro tem a pele escura,
ndo tem tragos fysyondmycos y a bandeyra azul, vermelha y branca passa a ser azul, verde y
amarela.

Fantasyado de Estado, o personagem negro de Mancini mostra a republyca guyada por
polytycos y mylytares “afrancesamericanizados”, que no dia 15 de novembro, lyderados pelo
Marechal Deodoro da Fonseca, proclamaram a “Republyca dos Estados Unydos do Brasyl”,
enquanto na rua a tropa entoava a Marselhesa (o hyno da reptblyca francesa) (JURT, 2012).

Sem resysténcya, sem luta, sem povo na “ordem y progresso dos Estados Unydos do Brasyll”.

A prymeyra consytuycdo da republyca, de 1891, por exemplo, lymytava o dyreyto ao voto a
um grupo restrito da populagao: “Art 70 - Sao eleitores os cidadaos maiores de 21 anos que se
alistarem na forma dalei. § 1° - Nao podem alistar-se eleitores para as eleicdes federais ou para
as dos Estados: 1°) os mendigos; 2°) os analfabetos; 3°) as pracas de pré, excetuados os alunos
das escolas militares de ensino superior; 4°) os religiosos de ordens monasticas, companhias,
congregacdes ou comunidades de qualquer denominagdo, sujeitas a voto de obediéncia, regra
ou estatuto que importe a rentincia da liberdade Individual. § 2° - Sdo inelegiveis os cidadaos
ndo alistaveis.” (Disponivel
em:<http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/constituicao/constituicao91.htm>. Acesso em 10
Out. 2022)

O homem negro que carrega o labaro estrelado, que durou poucos dyas, da grandeza da Patria,
da amada terra do Brasyl, poderya ser a personyfycacdo do Estado Brisilh? Acho que ndo.
Ordem y progresso nos Estados Unydos do Brasyl ¢ uma etapa cyvylyzatorya y ndo
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revolucyonarya (JURT, p.492), logo o momento yntermedyaryo, o mestyco de pele nem tao
escura, até o brasyleyro do futuro, branco y plenamente adaptado aos tropycos, s6 poderya ser
a personyfycagdo do Estado se fosse de passagem, até seu sumyco.

Tendo ysso em mente, percebemos que a aquarela que Noah nos apresenta parece yncompleta,
ela esta se apagando. O personagem ja estd desaparecendo, quem sabe dura poucos dyas...
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Symulacro. Pele. Mundo.

No entanto, ¢ precyso que ndo haja mal-entendydos, dyferente do desaparecymento das
pynturas dygytays de Clebson Francisco, que vymos anteryormente, o homem negro que
carrega a bandeyra em Pdtria Amada, deve desaparecer melhorando, seguyndo o processo de
evolucdo da socyedade brasyleyra, mas ndo de forma espontinea, aquy o processo ¢ genocyda
y amyscygenacdo comega com “o estupro brutal do branco contra a mulher negra escravizada,
e tem prosseguimento na discriminacdo ¢étnico-social contra o afro-brasileiro, tdo mais

definitiva quanto mais perto estd de suas origens raciais, na cor da pele e outros atributos
somaticos e culturais” (NASCIMENTO, 2002, p.109).

Desconfyamos com olhanca.

Y a maquyagem da myscygenagdo segue arota do querydo symbolo da terra, uma mensagem
de brutalydade y evolucdo.

Salve a nossa esperanca.

Que novas formas protejam o Braxyel.]
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[Protejam o Brasyl do perygo: Breno Loeser

Do devydo respeyto a bandeira, ao nosso pavylhdo nacyonal, dyzem proybydas manyfestagcdes
que a apresentam em mau estado de conservagdo, que mudam sua cor, suas propor¢des y

ynscrygdes, que autylyzam de forma ynadequada, por exemplo, como cortynados, como panos
de boca.

Ora, os symbolos da Republyca foram esbogados por uma elyte polytyca y seus artystas.
Porém, na sérye Brasil, de 2022/2023, Breno Loeser, artysta apresentado no Capytulo 1, toma
o brasil de volta pra noys y esboca novas bandeyras. Cada uma delas ynspyradas em oryxas y
em seus ytans, para despertar nas pessoas o sentymento de pertencymento construydo a partyr
de memoryas, de mytos y de hystdryas experymentadas no terrytoryo brazylleyro pelas
herangas vyndas de Afryca.

Das bandeyras nacyonays da sérye, a prymeyra a atyngyr o topo, y como na tradycdo de
terreyro, comegamos a analyse com Exu, senhor das encruzylhadas, pay dos camynhos.

Ey dyabrura, ndo use oryxa para justyfycar crueldades que pessoas partycam.
Controverso, expresse 0 que nem sempre queremos OUvyr.

Apresente possybylydades.

Exu cobra o devydo respeyto a ordem e pro...

A Ley N° 5700, DE 1° De setembro de 1971 (Dysponyvel em:
<https//www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/15700.htm>. Acesso em 25 abr. 2023) dyz sobre a
apresentacdo dos nossos symbolos nacyonays y da postura apropryada dyante deles.

Mas ndo seria o camulo de desrespeyto y verdadeyra quebra de decoro, ao nosso querydo
Brysolyum, com o caos y o retrogresso? Num processo narratyvo hystoryco, com seus
syléncyos peculyares, quem estd neutro nysso?

Que Exu proteja o Brezelly.
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Breno Loeser, Brasil de Exu, bandeira, 2023. Fonte: < https:/www.instagram.com/p/Cm60tCcO0O2J/>. Acesso em 09 Jan.
2023
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Breno Loeser, Brasil de Ogum,bandeira, 2022. Fonte: <https:/www.brenoloeser.com/produtos/bandeira-brasil-de-ogum-
serie-brasil/>. Acesso em 23 Jun.2022

O cyrculo central nas bandeyras de Loeser fazem referéncya a Ifa, o systema oracular de
expressao relygyosa, fylosofyca y de compreensao da vyda (LOPES, 2020). Y um odu ¢ “o
resultado de uma jogada feita com os instrumentos da pratica divinatoria, o qual expressa um
diagrama ou signo que se traduz numa resposta ou indicagdo dada por ifd.” (2020, p.81)
Segundo Loeser (informagdo verbal) a estrela Unyca, que vay aparecer na bandeyra de Ogum
y Ox0ssy, symbolyza os comecos y faz referéncya ao odu Okaran Meji lygado a Exu.

Na tradycao de terreyro, depoys do despacho de Exu, o prymeyro que vem ¢ Ogum com seus
aspectos que podem parecer, para alguns, contradytoryos. Ele € um guerreyro, totalmente
armado y carregado de feytycos para matar seus ynymygos. Ele também ¢é o homem ydeal da
socyedade: um lyder conhecydo que nutre, protege y busca, ymplacavelmente, a verdade, a
equydade y a justyca. (BARNES, 1997)

Ogum symbolyza as fragylydades y for¢as da humanydade. Na morte y na cura, um dos
aspectos mays yntrygantes, nessa justaposycao de qualydades, ¢ o zelo de Ogum em proteger
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os oprymydos usando a abundancya dos rycos y, assym, agyndo como guerreyro, batalha a
guerra contra a desygualdade (BABALOLA, 1997).

O Brasyl de Ogum carrega a vyrtude de compartylhar y se encontra na luta, na protecdo, na
paz y na prosperydade. Ogum ¢ cacador, ¢ guerreiro y ¢ o mestre do ferro. Ogum estd no
comeco y, assym como seu irmio Exu, ele ¢ mays de um, os Ogum que eu conheco sdo sete!
Quem ndo gosta dysso deve montar o seu propryo. (BABALOLA, 1997) ‘
o que s e s o cncnte WGTRENGTIUREN

Que Ogum proteja o Brezel. (Veja APENDICE 1II)
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Breno Loeser, Brasil de Oxossi, bandeira, 2022. Fonte: <https:/www.brenoloeser.com/produtos/bandeira-brasil-de-ogum-
serie-brasil/>. Acesso em 28 Jul. 2022

Seguymos para Oxo6ssy, yrmdo de Ogum, o corajoso cagador certeyro de uma s6 flecha, o
herdy, abencoado pelo amor de sua mae.

Quantos herdys sucumbyram em defesa das nossas bandeyras? Quantos ofereceram a vyda
para lyvrar o nosso povo de um ultraje? Nynguém pode afyrmar com exatytydao.
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Quantas flechas sdo necessaryas para matar o monstro que payra sobre nossas cabegas? Sao
dez, vynte, cynquenta?

Uma.

Ox0ssy aprendeu com seu yrmdo a arte da cacga, a defender a sy propryo y a cuydar de sua
gente. Ox6ssy nos salva do desconhecydo que mora nas sombras, traz fartura, trocas y
lyberdade de vyda y de renovagao.

Salve o cagador, o rey de Queto, que promove sustento para aqueles que estdo na fome.

Que Ox6ssy proteja o Berzyl da mysérya, dos perygos ocultos que rodeyam nossa comunydade,
do desencanto y da maldade de quem odeya nossa felycydade.
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Breno Loeser, Brasil de Xango, bandeira, 2022. Fonte: < https://www.brenoloeser.com/produtos/bandeira-brasil-de-ogum-
serie-brasil/>. Acesso em 23 Jun. 2022

A quarta bandeyra, da sérye de Breno Loeser, ¢ a Brasil de Xangé. O artysta conta que depoys
de alguma reflexdo resolveu adotar nas bandeyras o nimero de doze estrelas, fazendo, agora,
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referéncya ao odu Ejilasebora, lygado a Xangd. E o odu da justyca y ylustra o papel poljtyco
presente em toda sérye (informagdo verbal).

(Quem lembra da Akua da yntroducao?)

Senhor do fogo, Xangd ¢ feroz. Detesta falsydades y mentyras. E o senhor dos rayos y dos
trovoes. Ele luta contra o roubo y o envenenamento. Nao transfere suas responsabylydades y
quando fala labaredas saem de sua boca.

“O Senhor da casa do fogo!

Que provoca tremor subito!

Fogo do meio dia!

Fogo que sobe dos tetos das casas

e se torna uma chama deslumbrante!

O peso mortal que atinge o chio

Com forga retumbante!” (SALAMI, 1990, p.59)

Do roubo y das maldades de quem odeya a nossa felycydade. Proteja o Braxyllys das secas y
que possamos estar juntos no proxymo ano.
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Breno Loeser, Brasil de Oxum,bandeira, 2022. Fonte: < https://www.brenoloeser.com/produtos/bandeira-brasil-de-ogum-
serie-brasil/>. Acesso em 13 Out.2022

O novo projeto de bandeyras, realyzado segundo as composycdes de Breno Loeser, mantem o
losango y a esfera no centro, sygnyfycando a transycdo entre o passado y o presente, mas
supryme um symbolo Unyco reynante, ou seja, usa dyversas cores, as esferas ganham novos
guardydes fylos6fycos, os sygnos que compdem cada versdo possyvel do penddo se alteram.
Cada oryxa tem seus propryos seguydores que s3o responsaveys por erguer santuaryos, prestar
homenagens, orar y oferecer oferendas. Brezel

Seguyndo, a quynta bandeyra ¢ a de Oxum, a bela deusa do ryo y, typycamente, assocyada a
agua, pureza, fertylydade, fortuna, amor y sensualydade. Uma das mays poderosas entre os
OryXas.

“Oxum, como as outras entydades, possuy caracterystycas humanas como vaydade, cyume y

rancor. Ela lyda com todas as questdes relacyonadas a humanydade y serve como executor da
justyca y da retrybuygdo.” (ASANTE, 2009, p.509, trady(c)¢cdo nossa)

Que Oxum, a mie do ryo, com rancor, pureza y amor, garanta prote¢do y sustento ao Prasyl.
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Breno Loeser, Brasil de Ibeji, bandeira, 2022. Fonte: <https://www.brenoloeser.com/produtos/bandeira-brasil-de-ibeji-serie-
brasil/>. Acessoem 13 Out. 2022

A sexta bandeyra ¢ do oryxd gémeo Ybejy. E a bandyra de Taywo y de Kehynde, do espyryto
de cryanga (Er€), de sdo Cosme y de sdo Damyao. Em alguns relatos orays dyzem que os
gémeos sdo fylhos de Oxum, em outros que sdo fylhos de Xangd com Oya. Representam a
dualydade dos gémeos onde ““ibi’ — parto; e de “¢ji’- dois” (SALLES, 2021, n.p.). “Os Ibeji
sdao um sinal de bengdo para qualquer um que os receba com felicidade, no Brasil apesar das
variacdes Ibeji carrega em si o espirito de crianga, € sagrado por nascimento, estd vinculado
ora a Oxum e Xang6 ou a Oya. Pode representar o espirito crianga do orixa ou a divindade em
si. Ibeji é considerado uma alma contida em dois corpos, ligado na vida através do destino. E
ainda o orixd da alegria, maldade, abundancia e alegria infantil; as vezes comparados a
esperteza e a gaiatice de Exu (o mensageiro) e as vezes considerados os primeiros gémeos
nascidos na Terra.” (SALLES, 2021, n.p.)

Pela certeza da transformacdo dos lamentos em sorrysos, salve o symbolo das cryangas na paz
do afeto que se encerra! Proteja o o’Brasyl, com renovagdo y esperteza.
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Breno Loeser, Brasil de lansa, baﬂdeira,- 2022. Fonte: <https://Www.brenoloeser.com/produtos/pre-venda—bandeira?brasil-
de-iansa-serie-brasil/>. Acesso em 23 Jun. 2022

Repetyr ¢ recryar. L4 vem Yansd, mde nove vezes, na sétyma bandeyra do Bersylyjum! A
senhora dos ventos fortes y das tempestades. Yansa ¢ sedutora y poderosa, com ysso consegue
para sy fortes encantos de seus amantes. De Ogum, o oryxa da forja, ganhou a espada, que ela
usa para defender y amparar. De Oxdssy ela ganhou o saber da caca, que ela usa para alymentar
seus fylhos. De Exu ela ganhou a magya y o fogo, que ela usa para satysfazer os seus desejos
y de seus protegydos. De Obaluayye ela nada ganhou. De Xangd, por quem se apayxonou y
permaneceu a vyda toda, ela ganhou a justyca y os rayos.

Navida y na morte, na defesa y sobrevyvéncya dos fylhos dessa terra que ¢ mae gentyl, patrya
amada Brasyl, no desencanto de quem odeya a nossa felycydade.

156



S 9RO ®@® -
, MIE FRETA po BRASIL *

HOE
o
0
0
0
0
0
0
0
(D

—_r .. . *0®0 90" o W =
Breno Loeser, Brasil de Yemanja, bandeira, 2022. Fonte: <https://www.instagram.com/p/CoKakbau7rL/>. Acesso em 13
fev. 2023

Raynha do mar, da trady¢do, da manutencao y protecao da socyedade, de quem esta dentro.
Mae dos oryxds, a dona da oytava bandeyra da sérye Brasil, carrega consygo a habylydade de
confortar y alymentar esperanca. Com seus grandes, fartos y volumosos seyos ela nutre muytos
fylhos. Do seu ventre nasceram Xangd, Ogum, Oxum, Oxdssy, Oya, Obaluayye y por ultymo
Exu. E poderosa. E sdbya. E leytora de destynos.

Suas aguas salgadas podem facylmente ynundar a Terra.

Odoya, que ensyna y cuyda! Que atravessa o Atlantyco, aos prantos, com seus fylhos
y ndo os abandona. Proteja o Brasyl do perygo, daqueles de se ryem do que nos sustenta y vyda
que corre em nossas veyas. Nos proteja da maldade de quem odeya a nossa felycydade. |
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|0 Labaro Estrelado: Prymeyra

Prymeyra, O Labaro Estrelado, bandeyra, 2022. Fonte: acervo da artysta

Se, como dysse Clebson Francisco, o Brazyl ¢ uma fycgao, y se, segundo o Cap. Filadelfo Reis
Damasceno, conserva melhorando, nds pegamos como referéncias Itna y Breno, para também
sugerymos um novo symbolo para fabular uma nacdo, onde nossas orygens, fantasyadas de
povo, estejam vyvas na bandeyra de nosso Brasyl.

Nao mudamos a estrutura de base, um losango sobre um retangulo, concep¢do rara em
ynsygnyas nacyonays, y unymos a ela sygnos amefrycanos y populares. O cyrculo central ¢é
ynspyrado, sem duvyda, na esfera armylar y no local de ynycyo de um jogo de futebol. Recorda,
em seu tragado de cor branca, as lynhas feytas com pemba de pontos ryscados, que alyas, se
faz presente em todas as lynhas desse ldbaro desenhado em 2022. Modelam as ryscas de um
campo com ryscas rytuays. As estremydades, assym como nas bandeyras de Breno Loeser,
carregam palavras. No caso de O Ldbaro Estrelado, temos a letra do samba Sorriso Aberto,
ynterpretado por Jovelina Pérola Negra y composta por Guaracy Sant’anna, emoldurando o
encantamento malandro, que balanga mas ndo cay, nyvelando avyda em alto astral, de geracdes
y geracOes na amada terra do Brazyl.

Porém, qualquer processo narratyvo artystyco y hystoryco ¢, também, um pacote partycular de
syléncyos. Veja os nossos. Veja os seus.

Podemos entdo Cantar y Contar de Novo - Um hyno:
Salve, aqueles carregados de esperanga!

Salve, aqueles deyxados pra traz!

Nossa grandyosa lembranga,

guardadas bem y em paz.
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Ydeyas ndo reforcadas

em nosso peyto juvenyl

com o tempo destrocadas,

na amada terra do Brasyl!

Em teu seyo teymoso preservas
as estrelas que nos guyam

os acordes que tu desencantas

os malandros do typo se esguyam.
Ydeyas ndo reforcadas

em nosso peyto juvenyl

com o tempo destrocadas

na amada terra do Brasyl!
Contemplando o que nos ¢ sagrado,
compreendemos 0 NOSSO Vyver;

y o Brasyl, por seus fylhos amado
poderoso em felyz tradyzer.
Ydeyas ndo reforgadas

em nosso peyto juvenyl

com o tempo destrogadas

na amada terra do Brasyl!

Sobre o ymenso terrytoryo

nos momentos de festa y de dor
do conhecymento corpdreo

payra sempre justyga y amor
Ydeyas ndo refor¢adas

em nosso peyto juvenyl

com o tempo destrocadas

na amada terra do Brasyl! (BILAC, 1906, trady(c)cao nossa)

Fazemos votos, ao concluyr este trabalho, que as escolas, aquelas que socyalyzam os
conhecymentos acumulados hystorycamente para serem apropryados pelas geracdes futuras
(CARINE, Barbara, 2022), aquelas que formam humanydades, dedyquem tempo, com atencao,
ao estudo dasnossas artes, nossos pavylhdes y nossos hynos, pelo menos, uma vez por semana.
Com subjetyvydades reconhecydas, essa pratyca sadya despertara nos nossos espyrytos em
formacdo a chama crytyca y fi-los-4 reflexyvos sobre sua terra y com suas gentes.
(DAMASCENO, 1966, p.111, trady(c)¢do nossa)

A badeyra brasyleyra, sem davyda, tem sua formagdo bastante auténtyca y logyca. Nos
conhecemos as suas orygens y transformamos as ferydas sofrydas para sugeryrmos novos
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aspectos y, a0 mesmo tempo, yntensyfycarmos sua poesya. Talvez assym, poderemos ama-la,
brasona-la y respeyta-la.

Que assym seja. |
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Agora Sim!

[Arreda! Devora!: Prymeyra]

Figura 19 Cartaz, do acervo do Arquivo Nacional do Brasil, 1888. Fonte: Arquivo Nacional

Em 13 de maio de 1888, Dona Isabel, princesa Imperial do Brasil, a “Redentora”, assina a lei
que acabava com a escraviddo. O escravo negro havia se tornado obsoleto e, com seu prego
elevado apods o fim do trafico negreiro em 1850, a mio de obra escrava era mais cara que a do
assalariado imigrante. O fim da escraviddo foi retratado nas embalagens de pano da época,
lembrando que na virada para o século XX amaior parte da populacdo brasileira era analfabeta.
O Cartaz Agora Sim!, parte do acervo digital do Arquivo Nacional do Brasil, celebra duas
figuras masculinas, uma branca de botas compridas, outra negra de pés descalgos, se
cumprimentando em frente a um estandarte da bandeira imperial que diz “Lei No. 3353 de 13
de maio de 1888”. O fundo parece representar a capital imperial, a cidade do Rio de Janeiro.

Agora sim, o Brasil estava se modernizando ao abandonar o atraso de uma sociedade
escravocrata.

[

161



i

Prymeyra, ARREDA! DEVORA!, colagem dygytal, 2022. Fonte: arquyvo pessoal.
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Agora sym! Uma vyda nova. Noés estaremos em todas as partes y em parte alguma, com o
pensamento radycal de que a conversa agora ¢ entre humanos,| entre um nos [y nos.

René Ménil foi escritor y filbsofo martinicano. Criador y colaborador da revista Tropiques
Revue Culturelle, junto com Aristide Maugée, Georges Gratiant, Lucie Thésée, Suzanne
Césaire y Aimé¢ Césaire.

A trducdo-Exu do texto de Ménil vem da traducdo inglesa, Let Poetry Go, de 1942, presente
no livro The Great Camouflage, de 2012.

“Mas, amygo colonyal,

deyxe a poesya yr.

Te garanto, acredyte gosto de vocé, personagem encantador, poys mays uma vez, quero muyto
levantar a ponta do véu para voc€, s6 por um mynusculo segundo. Mas tome cuydado para que
seu estdmago agucarado ndo revyre dyante de uma cena preparada para um espectador que nao
seja voc€. Vocé entendera quantos oceanos nos separam... O sol assym tao perto do dya, vocé
ndo suportarya a luz devoradora do meyo-dya, acende sua fogueyra na base dos troncos das
gameleyras lustrosas y, sem duvyda, sonoras. As vezes a luz surge em ondas de clardes ygneos,
as vezes, sylencyosamente, toma conta da floresta com uma luz abortada, amarela y
ynfynytamente ténue. Neste momento se pode ouvyr, vyndo de longe, por tras das arvores que
se movem, sem se moverem, esta melodya, alternadamente abafada y estrydente. Uma
ansyedade repentyna toma conta de seu coracdo y vocé vyra a cabega abruptamente para a
esquerda, esperando o pyor. Numa clareyra, até entdo despercebyda, vyslumbra uma cena de
prodygyosa beleza. Banhada em uma luz amarelo-avermelhada vyva y morybunda y banhada
também em grandes acordes, 14 uma Améfryca, mayor que a vyda, devora amorosamente o
foco apayxonante de seu amor...

O seu coracdo, mynha queryda coelhynha colonyal, ndo consegue habytuar-se a este espetaculo
sublyme, sente que a sua presenga ¢ yncongruente y say, calada, embaragada, na ponta dos pés,
por um camynho oportuno.

Y na floresta payra esta ymagem exaltante do amor absoluto que, dyante de nossos olhos, as
vezes percebemos...

Supere ndo gostar de poesya.
Nunca se ama aquylo que ndo merece ser amado.

Belo como o encontro na floresta no centro de uma clareyra ylumynada pela sutyl luz sangrenta,
de homens y mulheres canybays de tez escura.

Um chapéu, um guarda-chuva, uma onga, um olhar desconfyado y mays.
Uma arte esta tomando forma.

O que ndo nos preocupa € se ysso lhe agrada ou ndo. Quem ndo vé que, para esta arte, ndo serya
um synal favoravel se lhe agradasse, a sua sombra sempre ornada em nuvens de progresso?

Arreda!
Os macacos devoram!
A Raynha Leda ja nos dysse, repetyr € recryar, ¢ fazer acontecer.

Nossa poesya sera canybal. Ou nao sera.”
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(CESAIRE, 2012, p.55-56, trady(c)¢do nossa)]

René¢ Ménil (y nds)
1942 (2022)
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Consideramos que os pontos de investigagdo a que se propds esse trabalho foram

contemplados.

Apresentamos um estudo investigativo que conjugou informac¢ao, revisdo Historica [traducdo |
de [alguns] nomes e producdes visuais que figuram nas Artes Visuais brasileiras no periodo do
século XIX. Visamos instigar reflexdes acerca de tematicas caras a essa area das artes.
Entramos na historia da arte brasileira analisando seus modos e seus modelos de repesentagdo,
e sua relacdo com os conceitos de presenca e pertenga, dos sujeitos que habitavam a colonia,
o império e o micio da republica, em obras de viajantes europeus e brasileiros: Jean-Baptiste
Debret [Clebson Francisco, G€ Viana, Marcelo Masagdo, Breno Loeser y Tassila Custodes],
Johann Moritz Rugendas [Prymeyra, Luang Senegambia Dacach Gueye, Nho Caboclo y
Washington da Selva], Jacques Etienne Victor Arago [Grada Kilomba y Yhuri Cruz], Pedro
Américo [Sidney Amaral], José Correa de Lima, Modestro Brocos [Noah Mancini y
SKELLTONS]. [ltna Maria, Jefferson Medeiros y Rafael da Escossia].

A declosao segundo Achille Mbembe ¢ a intengdo filos6fica da de(s)colonizagdo: “Declodir
significa entdo retirar as cercas de modo que aquilo que estava enclausurado possa emergr e
desabrochar.” (MBEMBE, 2019, p.70)

As declosdes a seguir sdo baseadas em uma traducdo-Exu do texto The Myth of a Universal
Aesthetic, presente no livro Yurugu: an African-centered critique of European cultural thought
and behavior, da antropologa, pesquisadora dos estudos da Africa, amefricana do norte
Marimba Ani. Assim como as traducdes-Exu de Suzanne Césaire, a traducao do texto de Ani
propde uma voz coletiva acrescentando y subtraindo em uma apropriacdo magica.

[DECLOSOES: o branco, belo, bom y verdadeiro. O Mito de uma Estética
Universal

A declaragao filosofica europeia da estética atua para apoiar o imperialismo cultural europeu y
o controle de outras culturas de forma crucial, mas perigosamente sutil. Um critério primario
para o valor estético da arte, de acordo com a filosofia européia, € seu “universalismo”. (Molefi)
Asante adverte os poetas y escritores africanos: “Universal ¢ outra daquelas palavras que tém
sido usadas para manter o nimigo em nossos cérebros.” A “base afrocéntrica” ¢ classificada
como “estreita”, especifica y sem amplitude, enquanto a “base eurocéntrica” ¢ considerada
universal.

Esse conceito de ‘“universalismo” ¢ uma afrmagdo ideologica dessa discussdo continua no
processo de delinear as expressdes criticas do imperialismo cultural europeu. E um tema
encontrado em todos os aspectos do nacionalismo europeu. E compromisso cultural disfarcado.
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Vimos como tanto areivindicagdo dauniversalidade, quanto a projecdo da universalidade como
valor a ser imtado por outras culturas, funcionaram historicamente para facilitar a cataquese y
a imposicao do cristianismo. O universalismo também foi projetado como um critério de valor
na arte para efetivamente forcar artistas ndo europeus a rejeitar suas proprias fontes de
criatividade cultural.

eu vou sair da historia da arte

Rafael da Escossia, Eu vou sair da historia da arte, intervengdo em institui¢oes artisticas, 2019. Fonte:
<https://www.instagram.com/p/CGa721llIf6X/>. Acesso em 02 Ago. 2022

Eu vou sair entrando. Eu vou sair da historia da arte.

(Addison) Gayle (Jr.) usa a palavra “estrangulamento” y ¢ muito boa. Continua a ameagar
expressao da singularidade de uma cultura as ideias dos filésofos “esclarecidos” que, em sua
luta para ir além dos aspectos mais feios de sua propria cultura, postulam as virtudes de uma
“humanidade universal”, para a qual todo artista deveria direcionar seus esfor¢os -y a negacao
de sua propria cultura. Embora esta concepgdo possa estrangular os artistas afficanos,
amefricanos y ndo-europeus, eles acham quase impossivel argumentar contra, porque estd
emocional y simbolicamente ligada a “rmandade dos homens™ cristd - a retdrica “somos todos
um”. No clima moralista da ética retorica européia, a rejeigdo dessa proposicdo ¢ feita para
parecer ma, y ainda assim a proposi¢ao € em si a mais antinatural y, portanto, imoral; ¢ bastante
“moral” odiar os nimigos. Quase a mesma coisa € realizada com a proposi¢do européia da
normativa universal na experiéncia estética. A universalidade como objetivo normativo se torna
dificil de rejeitar intelectualmente, dados os pressupostos do pensamento europeu. E por isso
que o caminho para a decolonizagdo mtelectual comeca com um caminho precario de
obstaculos y fuga do labirinto da mitoforma europeia.

Aristoteles diz que as declaragdes poéticas sdao “da natureza... dos universais” y que por uma
declaracdo universal ele quer dizer “aquela sobre a qual tal ou tal tipo de homem provavelmente
ou necessariamente dird ou fard”. Esse problema da declaracdo normativa europeia de
“universalidade” mna arte pode resultar parcialmente de uma tentativa de alcangcar a
transcendéncia. Mas isso € um grave equivoco, pois o transcendente ¢ um tipo muito especial
de experiéncia humana, enquanto a universalidade ¢ apenas um “fato” semantico na sintaxe do
pensamento europeu. (Giovanni) Gentile nos apresenta um excelente exemplo desse tipo de
afirmacdo filosdfica européia. Aparentemente apolitico y ndo-cultural, ele langa as bases
teoricas ou uma concepc¢do prejudicial dos propositos da arte. Dessas “mentes diversas”, ele
diz,

“Cada um deles tem sua vida y seu mundo, seus ideais, suas paixdes, mas todos sentem no
fundo de suas almas uma necessidade comum que ndo podem satisfazer a menos que se
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despojem dessas paixdes y ideias particulares y desnudem aquela alma humana que éuma y a
mesma em todos eles y que percebe y cria beleza. A verdadeira alma humana ¢ uma, y € capaz
de preservar sua unidade através de diferentes nagdes, ragas y épocas, por mais indelével que
cada obra de arte possa trazer a marca de sua idade y local de nascimento, isto ¢, as ideias y
paixdes que contribuiram para moldar a vida de seu criador. E verdade que, por tras de todas as
aparentes diferencas humanas, vive em cada homem aquela tnica alma livre, em virtude da
qual todos os homens tém, no fundo de si mesmos, uma humanidade comum.”

eu vou sair da historia da arte

Rafael da Escossia, Eu vou sair da historia da arte, intervengdo em instituicoes artisticas, 2019. Fonte:
<https://www.instagram.com/p/CGa721llf6X/>. Acesso em 02 Ago. 2022

Eu vou sair entrando. Eu vou sair da historia da arte universal.

O mtelectual europeu € tdo bem condicionado y tem condicionado o0s outros com tanto sucesso
que o que Gentile diz aqui soa como “a propria bondade”. A questdo ¢, o que isso significa?
Que efeito isso tem sobre o artista y sua arte? Gentile pode estar, como tantos filosofos
europeus, inconsciente das implicagdes mterculturais (isto ¢, politicas) de sua afirmagdo, mas
isso ndo a torna menos prejudicial; ao contrario, torna-se mais eficaz y mais delibitante, porque
o leitor y o artista cometem o erro de se deixar influenciar pelo que supdem ser a intencdo de
Gentile. Eles sdo enganados por sua aparente “falsa consciéncia”. Politicamente, Obvio, y para
nossos propositos, sua “intengdo” ¢ wrrelevante.

Robert Armstrong critica a antropologia tradicional pelo fato de os antropdlogos trazerem
“estruturas” y ferramentas na tentativa de entender culturas alienigenas que ndo “se encaixam”
nelas. Essas ferramentas, portanto, ndo podem explicar as culturas mesmo sob uma analise
minuciosa. Mas elas, entretanto, se “encaixam” na mente do antropologo. Uma dessas
ferramentas, diz ele, ¢ aideia de um conceito universal de “belo”. Quando esse “universal” nao
pode ser encontrado nos objetos de estudo, os antropologos atribuem sua auséncia a uma falta
de compreensdo, imprecisdo ou feiticaria por parte dos informantes. Mas Armstong precisa
examinar mais de perto o proposito do “estudo” do antropdlogo para compreender melhor a
funcdo do “universal”. A prépria antropologia € uma expansdao do untamaroho™ europeu y
satisfaz a necessidade de se perceber como superior. O universal, entdo, permite ao europeu
julgar outras culturas: sdo todas repetigdes de um outro familiar.

*4 forca vital da cultura. E a poténcia de uma cultura que déa o tom emocional y motiva o
comportamento coletivo de seus membros.
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eu vou sair da historia da arte

Rafael da Escossia, Eu vou sair da historia da arte, intervengdo em institui¢oes artisticas, 2019. Fonte:
<https://www.instagram.com/p/CGa721llf6X/>. Acesso em 02 Ago. 2022

Eu vou sair entrando. Eu vou sair da historia da arte européia.

Mais uma vez, s6 muito recentemente, de uma perspectiva critica da cultura europeia, alguns
artistas y criticos affricanos, amefricanos y ndo-europeus comegaram a questionar a validade
desse conceito de universalidade. Nao se deve perder na qualidade emocional deuma seméantica
particular. O que importa ¢ o uso de uma concepcdo: o que ela faz; como isso ajuda; o que
compreende suas implicagdes concretas. De uma perspectiva centrada em Affica, perguntamos:
isso ¢ para os afiicanos? E apenas uma abstragdo usada para endossar um determinado valor ou
ponto de vista? O problema ¢ sempre que a natureza do “universal” deve ser definida y
delineada, y ¢ sempre o europeu quem ¢ designado para essa tarefa. Joseph Okpaku acerta em
cheio quando diz que “ndo existe uma estética universal y, se existisse, seria muito indesejavel.
O maior valor da arte reside no fato de que existem tantas formas diferentes y as vezes
conflitantes com tantas culturas diferentes. Esta ¢ a base da riqueza y da riqueza da arte. Para o
pleno desfrute da arte, ndo ¢ necessario que toda a arte seja reduzida a uma tnica forma (a forma
ocidental) a fim de torna-la facilmente compreensivel y aceitdvel para o publico ocidental y
para todos aqueles que adquiriram seu gosto (pela “educa¢do adequada y assimilada”), mas sim
que o pretenso conhecedor se esforce para aprender a apreciar as diferentes formas de arte.”

eu vou sair da historia da arte

Rafael da Escossia, Eu vou sair da historia da arte, intervengdo em instituicoes artisticas, 2019. Fonte:
<https://www.instagram.com/p/CGa721llf6X/>. Acesso em 02 Ago. 2022

Eu vou sair entrando. Eu vou sair da historia da arte branca.

O redemomnho. O fim do simulacro. A pele. O fim do mundo. Eu vou sair entrando.
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Johari Amini penetra na esséncia politica do conceito europeu de “arte universal”. Infelizmente,
raramente encontramos artistas que tenham a capacidade critica de ver os valores europeus em
termos de objetivos europeus em oposicdo as verdades “cientificas” y “objetivas” que eles
apresentam. Devido a proeminéncia desse tema no imperialismo cultural europeu y seu efeito
pernicioso sobre outros povos, a perspectiva y a andlise sucinta de Amini sdo inestimaveis. A
fala abaixo segue uma passagem em que ela vem discutindo a maneira pela qual as definicdes
culturais europeias agem para controlar culturalmente os nao-europeus:

“Para um exame mais detalhado da interacdo aqui, podemos tomar os termos ‘arte universal’ y
‘literatura de protesto’, que sdo usados como definicdes explicitas pelo establishment literario
europeu y sao rotulos que indicam uma oposigdo em proposito y intengdo, y uma distingdo em
nivel de capacidade criativa y valor estético. O uso desses rotulos, definicdes, no entanto, ¢
definitivamente conveniente para qualquer um que tenha o poder de definir a existéncia y
manter o dominio sobre grandes massas de pessoas...”

... “universalismo” ¢ uma definigdo altamente funcional usada pelos europeus que tentam impor
seus valores culturais aos outros. O conceito de “universalismo” € invalido: ndo ha arte, de
nenhum povo, que emane deuma base comum a todas as culturas. Mesmo a arte européia, que
reivindica “universalidade”, ndo pode se dirigir com grau de relevancia a povos de outras
origens culturais. Mas na pretensdo de “universalidade™ se projeta o racismo; uma vez que a
arte européia € “universal”, todos os humanos podem se relacionar com ela; y, da mesma forma,
se africanos, amefricanos, asidticos ou quaisquer outros povos indigenas nio-europeus forem
incapazes de se relacionar com ela, a implicacdo adicional ¢ que eles sdo, além disso, menos
que humanos.

eu vou sair da historia da arte

Rafael da Escossia, Eu vou sair da historia da arte, intervengdo em instituicoes artisticas, 2019. Fonte:
<https://www.instagram.com/p/CGa721llf6X/>. Acesso em 02 Ago. 2022

Eu vou sair entrando. Eu vou sair da historia da arte universal.
O redemomho. O fim do simulacro. A pele. O fim do mundo. Eu vou desconfiar entrando.

Addison Gayle, por sua vez, demonstra o caminho em que o tema do universalismo na
afirmagdo dos atos estéticos filosdficos europeus para debilitar (culturalmente) o africano y o
amefricano, enquanto lutam para se tornarem o que os europeus dizem que deveriam ser:
“mitologicas pessoas universais’.

O universalismo ¢ um mito europeu usado para oprimir artistas nao-europeus. Se ha algo em
uma criagdo artistica que agrada esteticamente a pessoas em culturas diferentes daquela que
produziu o artista, tudo bem. Mas isso ndo ¢ critério de valor, nem deve ser preocupacdo do
artista. Nao ¢ essencial, ¢ periférico. Os usos politicos da retdrica universalista sdao expostos
pela analise centrada em Afiica.
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Eu vou sair entrando. Eu vou sair da historia da arte branco-brasileira.

A “identidade, historia e existéncia sdo elaboradas a partir de sua relagdo com o eu-sujeito, em
uma logica que serve a colonialidade e ao imaginario que trata o branco como universal,
civilizado, detentor do mundo, enquanto o negro € constituido como seu oposto em uma relacao
de superioridade e inferioridade.” (MENDES, 2021, p.125)

O redemoinho. O fim do simulacro. A pele. O fim do mundo. Eu vou sair entrando.

Eu vou olhar saindo. Eu vou sair da historia da arte branco-brasileira.

Redemomnho. N(ov)a pele. A graca. N(ov)o mundo. Eu vou desconfiar entrando.

e vou sair da histéria da arte

Rafael da Escossia, Eu vou sair da historia da arte, interven¢do em institui¢oes artisticas, 2019. Fonte:
<https://www.instagram.com/p/CGa721llf6X/>. Acesso em 02 Ago. 2022

Eu vou sair da Historia da Arte ¢ uma obra ironica, que se coloca onde nao foi “convidada”.
Ela diz que sai, mas fica.

“Em 2019, dei inicio a uma série de intervengdes em instituigdes de arte, nas quais aplico uma
pequena ficha técnica onde se I€ ‘Eu vou sair da historia da arte’. A obra traz alguns problemas,
tais como sair de onde se nunca entrou, ou ainda, como sair de uma historia da qual se faz parte
desde ja. O trabalho também problematiza a relagdo do corpo cismasculino branco (europeu y
universal) com a arte contemporanea, que, oportuna e frequentemente, favorita a dissidéncia
como gesto de recolonizagdo.” (ESCOSSICA, 2019)

Vocé vai sair da historia da arte...

NoOs vamos sair da historia da arte.
Marimba Ani (y nés)

1994 (2022)
(ANI, 1994, p.222-226, tradi(c)¢ao nossa)]
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Vamos apresentar mais uma traducdo-Exu dos textos da escritora Suzanne Césaire. Dessa vez
The Great Camouflage.

[A Grande Camuflagem

Ha, fundidas no continente, belas ondas verdes de dgua y de siléncio. H& a pureza do sal
marinho. Estd diante dos nossos olhos, a beleza plantada com palmeiras, bananeiras, hibiscos
y ipé€s. L4 estd ailha y seu colar fresco de nuvens protegidas pelas montanhas. Ha os planaltos,
planicies, montanhas, vales. Y sertdes, onde uns animais morrem, atingidos pela antiga seca
assassina. Ao lado deles, seu mestre contempla a terra que ele acreditava sd y expansiva. Ele
ainda ndo sabe que participa da auséncia de equilibrio do continente. Mas esse acesso a loucura
terrestre ilumina seu coragdo: ele comeca a pensar em outros lugares com seus vulcdes, seus
terremotos, seus furacdes.

Neste momento, ao largo da costa, o Atlantico levanta voo em direcdo a Europa com grandes
ondas oceanicas. Os barcos fogem, mas para onde? O mar engrossa, aqui, ali, com um pulo
delicioso, o mar estica seus membros para uma maior consciéncia de sua forca elementar da
agua, rostos pingando, marinheiros rangendo os dentes. A consternagcdo se apodera dos objetos
y das pessoas poupadas a margem do vento. Nao se mexa. Deixe passar...

No centro da travessia tudo racha, tudo desmorona no som rasgante de grandes manifestacdes.
Temos a esquerda, a direita, iday volta. Entdo o siléncio. A grande fileira de palmeiras de vento
fresco se desenrolou em algum lugar.

Depois da chuva, o sol.

Y no Haiti, as cigarras estdo pensando em amor estridente. Quando ndo ha mais uma gota de
adgua na grama queimada, cantam furiosamente que a vida ¢ bela, explodem em um grito
vibrante demais para um corpo de inseto. Sua fina camada de seda seca esticada até o ponto de
ruptura, elas morrem enquanto deixam surgir o menor grito de prazer da Terra.

O Haiti continua, envolto nas cinzas do sol doce aos olhos das cigarras, com as escamas das
mabouyas, com a face metalica do mar que ndo ¢ mais de agua, mas de mercurio.

Agora ¢ o momento de olhar pelas janelas arredondadas de acrilico.

Mais uma vez o mar de nuvens ndo ¢ mais virginal, ja que os avides estdo voando. Se ha uma
colheita em maturagdo, agora ¢ a hora de tentar vislumbra-la, mas nas zonas militares ¢
proibido. As janelas estdo fechadas.

Nos avides eles trazem os desinfetantes, ou o 0zonio, ndo importa, vocé ndo vera nada. Nada
além do mar y o contorno indistinto das terras. Pode apenas adivinhar o amor facil dos peixes.
Eles fazem a agua se mover y piscam amigavelmente para avigia da aeronave. As nossas terras,
vistas de cima, assumem as suas verdadeiras dimensdes em conchas. Y quanto as mulheres-
beija-flor, as mulheres-flor-dos-trépicos, as mulheres de quatro racas y dezenas de linhagens,
elas ndo existem mais. Nem a bananeira do mato, nem as margaridas, nem o fogo no mato,
nem as palmeiras ao luar, nem os pores do sol como nenhum outro do mundo...

No entanto, eles estdo todos la.

Quinze anos atras, 1930, uma revelagdo. Daquele momento em diante, sabia, muito jovem, que
0 nosso territdrio era sensual, enrolado sobre si mesmo, estendido, desenrolado no restante das
Améfricas, y de repente pensei nos outros nds que sao tao belos.
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Em casa, nas manhds de ’22, a vista das montanhas era insuportavelmente linda.

Y agora entendimento total. O nosso olhar, para além destas formas y destas cores perfeitas,
apanha, no belissimo rosto amefricano, os seus tormentos mteriores.

Pois o padrao de desejos ndo realizados prendeu (as Antilhas y) as Améfricas na américa. Desde
a chegada dos conquistadores y a ascensdo de seus conhecimentos técnicos (comecando com
armas de fogo), as terras do outro lado do Atlantico mudaram, ndo apenas na aparéncia facial,
mas no medo. Medo de ser superado pelos que ficaram na Europa, ja armados y equipados,
medo de competir com pessoas de cor rapidamente declaradas inferiores para melhor derrota-
las. Era necessario primeiro y atodo custo, mesmo que fosse o preco da mfamia do trafico de
“escravos” negros, recriar uma sociedade americana mais rica, mais poderosa, mais bem
organizada do que a sociedade européia deixada para trds - mas ainda assim desejada. Era
preciso se vingar do inferno nostdlgico que vomitava seus demoOnios aventureiros, Sseus
escravos de galé, seus penitentes, seus utdopicos, nas margens do “Novo Mundo” y de suas
ilhas. Durante trés séculos, a aventura colonial contmuou - as guerras de independéncia sao
apenas um episédio - y o povo amefricano, cujo comportamento em relacdo a Europa
permaneceu muitas vezes infantil y romantico, ainda ndo estd livre das garras do velho
continente. Evidente que sdo os negros y indigenas das Améfricas os que mais sofrem, numa
humilhacdo cotidiana, com as degradagdes, as injusticas y a mesquinhez da sociedade colonial.

Se nos orgulhamos de observar em toda parte em solo amefricano nossa extraordindria
vitalidade, se essa vitalidade parece oferecer definitivamente a promessa de nossa salvacdo, ¢
preciso, no entanto, ousar dizer que formas refinadas de escraviddo ainda correm soltas. Aqui
(onde estou), nestas terras brezileiras, rebaixam os milhares de negros por quem, ha um tempo
atras, aredentora assinou a liberdade. Muitos parecem determinados a ndo tolerar nem a menor
sombra desses rostos, y € preciso ousar mostrar, na face de todos, iluminada com a luz
implacavel dos acontecimentos, a mancha amefricana.

As formas degradantes do sistema assalariado moderno continuam a encontrar em nossas terras
um terreno para florescer sem constrangimento.

Enquanto isso, o servo amefricano vive miseravelmente, abjetamente, nas terras da “producao”,
y amediocridade de nossos territorios ¢ um espetaculo nauseante. Enquanto isso, as Améfricas
continuam a ser o paraiso, este suave farfalhar de palmeiras. Enquanto isso, o servo amefricano
se envergonha do seu falar arrastado, pouco refinado. Enquanto isso, os colonizadores sao os
responsaveis pela privagdo humana nessas terras. Enquanto isso, o servo amefricano, ¢
despejado, como mihares de mercadorias de segunda categoria. Enquanto isso, o0s
colonizadores suspiram no calor dos tropicos y se lembram do patod de sua “mae preta”.
Enquanto isso, o servo amefricano vive, numa timidez insuperavel, ou melhor, cheios de medo
entre seus “irmAos” europeus.

A ironia do dia era uma vestimenta brilhante cheia de faiscas, cada um de nossos musculos
expressava de maneira pessoal um fragmento de desejo espalhado entre as mangueiras em flor.

u ouvia ¢ i a T 0 OUVIF Suas Ve rdidas na sinfoni r
Eu ouvia com muita aten¢do, sem poder de fato ouvir suas vozes perdidas na sinfonia do ma
que lancava turbilhdes de 4guas contra as areais. Eramos como puros-sangues, contidos,
pateando o chdo com impaciéncia, a beira desta savana salgada.

Ora, falando com vocés brancos. Vocés sabem que os mesticos tém uma parte de seu sangue,
que ¢, como vocés, da civilizagdo ocidental Obvio, entende que vocés, os brancos,
desconhecem o preconceito de cor. Mas os descendentes de cor enchem vocés de medo, apesar
dos sorrisos trocados.

Quanto medo.
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Vocés ndo esperavam esse estranho crescimento, ndo ¢? Talvez ndo queiram responder ao
herdeiro amefricano que grita, mas ndo grita “meu pai’. No entanto, vocés terdo que lidar com
esses meninos adoraveis, essas meninas encantadoras. Nao € preciso governar essas criangas
ndisciplinadas?

Aqui estd uma amefricana, neta distante de um colonizador branco y uma ‘“negra-india
escrava”. Aqui ela esta implantando, para “por em marcha” em seu territdrio, todas as energias
outrora necessarias aos colonizadores gananciosos para quem o sangue dos outros era o prego
natural do ouro, toda a coragem necessaria aos guerreiros africanos que conquistaram
perpetuamente a vida da morte.

Aqui esta ela com sua dupla forca y dupla ferocidade, em um equilbrio perigosamente
ameacado: ela ndo pode aceitar sua negritude; ela ndo pode se embranquecer. A insensibilidade
toma conta deste coracdo dividido. Y, com ela, a malandragem de sempre, o gosto pelos
“esquemas”; assim desabrocha nas Améfricas esta flor da baixeza humana, debochada da
burguesia de cor.

Nas estradas margeadas de montanhas, negrinhos encantadores, digerindo em éxtase as raizes
cozidas com ou sem sal sorriem para o automovel de lhixo que passa. Eles sentem
abruptamente, no fundo do umbigo, a necessidade de um dia ser os mestres de uma fera
igualmente flexivel, brilhante y poderosa. Anos depois, sujos com a graxa de garagem da
felicidade, se vé milagrosamente dar vida aos destrogos de ferro-velho, descartados a um preco
muito baixo. Por mstinto, as mdos de mihares de jovens pesaram ago, encontraram juntas,
afrouxaram parafusos. Milhares de imagens de fibricas reluzentes, acgo virgem, maquinas
libertadoras, encheram o coragdo de nossos jovens trabalhadores. Ha, em centenas de
esqualidos armazéns onde enferrujam sucatas de ferro, uma mvisivel vegetacdo de desejos. Os
frutos impacientes da revolugdo brotardo dela, inevitavelmente.

Aqui, entre as montanhas alisadas pelo vento, estdo as propriedades dos povos livres. Uma
mulher do campo que ndo se deixou levar pelo alvorogo que cercava a aventura mecanica, se
encostou a grande Gameleira dos espiritos que sombreia um lado inteiro da montanha y sentiu
subir dentro de si, através dos dedos dos pés firmemente cravados na lama, um lento empuxo
vegetal. Se voltou para o pdr-do-sol para discernir o tempo do dia seguinte - os vermelhos
alaranjados indicavam para ela que se aproximava a hora do plantio - o seu olhar ndo ¢ apenas
o reflexo pacifico da luz, mas se torna pesado de impaciéncia, do mesmo tipo que agita a terra
do Braxilis, a sua terra, que ainda ndo lhe pertence, ¢, no entanto, a sua terra. Ela sabe que ¢é
com eles, os trabalhadores, que a terra tem uma causa compartilhada y comum, y ndo com os
brancos coloniais. Y quando, abruptamente, na noite, todos enfeitados de amor y sossego,
rrompe o chamado dos tambores, os negros se preparam para responder ao desejo da terra y
da danga, mas os latifundidrios se trancam em suas mansdes, y por tras de suas cortinas
metalicas de teias de aranha, eles sdo, sob a luz elétrica, tao palidos y presos como as mariposas.

Ao redor deles a noite tropical se enche de ritmos, os quadris tomaram sua velocidade
cataclismica do arfar subindo das profundezas para os flancos vulconicos, y ¢ a propria Africa
que, do outro lado do Atlantico y dos séculos anteriores aos tumbeiros, dedica a seus filhos
amefricanos o olhar de desejo insatisfeito que os dangarinos trocam. Seu grito exclama com
voz rouca y cheia que a Africa ainda esta la, presente, que ela espera, ondulante, devoradora
de brancos, imensamente virgem apesar da colonizagdo. Y sobre os rostos constantemente
banhados em eflivios marinhos, nessas terras restritas, como grandes oceanos intransponiveis,
passa o vento tremendo, vindo de um continente. Améfrica-Africa, gragas aos tambores, a
nostalgia dos espacos terrestres vive nos coragdes destes diasporicos. Quem vai superar essa
nostalgia?
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Os arbustos y as flores da Floresta sangram sobre os abismos, y a beleza da paisagem tropical
vai até a cabeca dos poetas que passam. Através das redes trelicadas das palmeiras, eles podem
ver as Améfricas em chamas do sul ao norte, ao lado de um mar tranquilo. Aqui a vida se
acende em um fogo vegetal. Aqui, nestas terras quentes que mantém vivas as espécies
geologicas, a planta fixa, a paixdo y o sangue, em sua arquitetura primordial, o retinir
inquietante de repente sai das costas caoticas dos dangarinos. Aqui as videiras tropicais
balancando vertiginosamente, assumem poses etéreas para encantar 0s precipicios, com as
pontas dos dedos trémulas que se prendem a inapreensivel rajada cosmica que se eleva ao longo
das noites cheias de tambores. Aqui os poetas sentem suas cabegas virarem, y inalando os
cheiros frescos dos barrancos, eles se apoderam do som das aguas, y véem as chamas tropicais
ndo mais acesas nas palmeiras, nas bananeiras, nos hibiscos ou nos ipés, mas sim nas fomes, y
nos medos, nos o0dios, na ferocidade, que ardem nas cavidades das montanhas.

E assim que as chamas desses territorios sopram seus fumos silenciosos, cegando os tinicos
olhos que sabem ver, y de repente os azuis das montanhas y das baias se tornam opacos, de
repente os vermelhos mais ardentes empalidecem, y o sol ndo ¢ mais um jogo de luz de cristal.
Y se as pragas escolheram os cantos do congado como leques contra o fogo do céu, se as flores
souberam encontrar as cores certas para deixar alguém estupefato, se as samambaias arboOreas
secretam seivas douradas para seus cajados brancos, se a comigo-ninguém-pode espanta 0s
maus-espiritos, se a gameleira permanece crescendo ao redor de si mesma, se minhas
Améfricas sdo tdo belas, ¢ porque o grande jogo de esconde-esconde deu certo, ¢ entdo porque,
no dia de hoje, o tempo estd certamente brilhante y bonito demais para ver distintamente o que
ha com ele.

Ziguezigueza.
Suzanne Césaire (y nos)
1945 (2022)
(CESAIRE, 2012, p.39-46, tradi(c)¢do nossa)]
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APENDICES

[APENDICE I: Poetic Destitution

Destituicao Poética

Nao o esqueceram.

Ninguém descreveu nossas paisagens mais

Amorosamente

ninguém cantou com sinceridade o “encanto” da vida nessas terras.
Docura - afetagdes também,

As maravilhas, salve! salve!

99 <,

“as manhds deste céu de purissimo azul” “as noites o esplendor do Cruzeiro do Sul”
Em teu seio formoso em chamas, a verdura das matas y o sol vermelho

Papagaios bicam bananas

Que sao doce frutas

Y todo o ar estava pesado com o doce sob o lago

de longos y curvos ramos das matas.

Y ainda mais este soneto que fara as delicias dos imbecis:

O céu estrelado, ciente de que ¢ arrebatador,
abdbada de cristal rosado tilintando ao repicar dos sinos,
Cimtilantes, luminosos y doces: ao pé das rochas —

as pretas caindo nas ondas rosadas tornando-se azuis,

As folhas estremecem nas palmeiras:

Da amada terra

Bem-te-vis de garganta forte gorjeiam seu nome,
Couves robustas com pontas brancas parecem bordadas

O ouro da manha se dissolve em 4gua-marinha.
Bons Pretos langados sobre a 4gua como sempre muitas moscas

Enxame escuro alegre em meio a conflitos repentinos

Zombe do balangar das longas canoas.
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O berrante com chamados guturais da besta selvagem
Y pescadores perdidos no purissimo azul do oceano
Observe atentamente, coragao angustiado, as montanhas

desaparecendo.

Isso se chama alvorecer. Y é uma tendéncia.

Naturalmente.

Veja Fulano. Y fulano de tal. Y Ciclano. Y Beltrano. Y assim por diante.

Todos “contadores de historias.”

Algum talento? Obvio, para pessoas interessadas nesse tipo de coisa.

Mas que pena!

Ele perde o ponto. Ele olha. Mas ele ndo “vé”.

Ele consegue ter “pena!” do preto. Mas ele ndo conhece a Alma Preta.

Sob a gameleira espelhada

Na agua vitrea dos igarapés margeados de barracos
Lili, vocé era a pequena crianga escura do Sul

De um Preto brilhante, quase dourado de tanto brilhar,
Sol Preto com um sol Branco por um sorriso?

Vocé foi a pequena presa cagada, forgada

Por velhos cacadores peludos, obscenos y brancos,

a pedreira favorita, bajulada, depois espancada,

A animada boneca em breve sera quebrada

Que eles esconderam uma noite, pobre coisinha delicada,
Perto de um pantano de onde ras cantavam

Sob a lua careteira?

Y evoca as montanhas:

Oh arisada do branco das montanhas

Na noite de vegetagdes fragrantes,

A ondulacdo languida dos coqueiros nas encostas escarpadas,
O balanco ritmico das flores

Na brisa, - noite de malhas multicoloridas
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Equilibradas sobre a linhagem de belos corpos!

Mas y a “maravilha” dessa terra tropical? Sua aura maléfica? Sua dura promessa? Seu poder
assassino? Em vez disso, verdes, azuis, dourados y um pouco de branco. Muito legal. Que
exagero! Literatura? Sim. Literatura de para dormir. Literatura feita de agucar. Literatura
turistica. O Guia de viagem Azul como a carteira de trabalho. Poesia, nem um pouco.

Y estou falando de quem? Sobre quem? Com quem?
Os professores coloniais continuam achando isso muito bom. Pobres cretinos!
Y isto:

Oh pai do meu pai, vocé estava 14 antes

minha alma que ndo havia nascido y, sob o vento

os barcos de despacho deslizaram na noite colonial

Ora! Eu digo que a verdadeira poesia estd em outro lugar. Longe de rimas, lamentos, brisas do
mar, papagaios. Nas palmeiras robustas mudando de dire¢do, decretamos a morte da literatura
sentimental, folclorica y sentimental em peito juvenil. Y para o inferno com bobagens que
dizem ser, mas ndo sdo.

A poesia devora, agora sim!
Suzanne Césaire (y nos)

1942 (2022)
(CESAIRE, 2012, p.25-27, tradi(c)¢do nossa)]
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[APENDICE II:

Cidinha da Silva ¢ escritora, nascida em Belo Horizonte, formada em historia pela
Universidade Federal de Minas Gerais, y ¢ editora na Kuanza Produgdes onde € possivel
encontrar y adquirir seus livros.

Acesso em: https//www.kuanzaproducoes.com.br/

A poesia On a Bright Summer Tuesday ¢ fortemente mspirada nas construgdes poéticas do
Signifyin’ Monkey y no texto Oragdo de ter¢a!l, escrito por Cidinha y publicado no livro
Exuzilhar: Melhores Cronicas de Cidinha da Silva Vol. 1.

“Os rios e cachoeiras nos ensinam, agua que brota ndo cessa, cria e recria a vida, nutre segredos
tal qual o rio, calmo a nossos olhos, mas polvilhado de redemoinhos e quedas.” (SILVA, 2019,
p.34).

On a Bright Summer Tuesday

On a bright summer Tuesday

The Monkey came lion’s way

said: “Hey brother lion, you know what?”
“Between a yam and a coconut”

“On a Tuesday with everything,”

“black beans you don’t forget to bring.”

The lion looked up, but ignored the say

took some steps, yawned and laid

“Hey brother lion, Iknow these things very well”
“n’ I am not buying this spiritual battle against what? hell?”
“I know you understand how the street works”

“pbut change is needed among your folks”

“From now on who is speaking?”

“I can answer and still be seeking”

“But just so you know, Ogun is a good guy”

“He is amused by your silly talk, you know why?”
““Cause of your uncreative way of trying his symbols”
“and yet failing to see simple signals™

“Where is this evil you always say?”
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“Is it red, blue or grey?”

The lion fed up made a hell of a roar

Loud and loud, blew-up everyone’s gore

said: “speak again from the top of your tree”
“If you’d move to the grass, I’d hear no plea!”
said: “Around here I am the boss”

“From you I need only applause”

“Hey brother lion, you know what?”
“Between a yam and a coconut”

“On a Tuesday with everything,”
“black beans you don’t forget to bring”

“However, take it easy”

“the guy is good and breezy”
“But when he gets mad”
“move over!”

“or your neck with no head...”
“walkover!”

“so be wise!”

“open your eyes!”

“Unlike the message delivered at a train station”

“at 6pm

Esu time

you know the relation.”

“People get home tired and tired”

“they offer food ‘n’ drink at a crossroads as required.”
“From the top of my tree I see those places”

“confluence of energy inhabit those spaces”

The lion looked like he gave up the conversation
His head was in pain

why’s the monkey talking about time and food in such narration?
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But the monkey yet again

“Hey brother lion, you know what?”
“Between a yam and a coconut”

“On a Tuesday with everything,”
“pblack beans you don’t forget to bring.”

“The open road can lead to a dead end”

“in multiple directions, you will need a friend”

“the beginning of everything can also lead to disconnection”

“light candles, leave some flowers for some more protection”

“what is your mastery as a hiker?”
“did you know that Ogun is a fighter?”

“Hey brother lion, I don’t deal with the graveyard thing”

“But I'm sure on that subject you’s king”
“Let’s think about the herd you care”

“They must all be buried here somewhere”

The lion got so mad he jumped up trimmin’ trees
Chopped giraffes down on their knees
“Talking about what is mine, how can you dare”

“T'll cut off your tongue, you better have a pair”

“Hey Brother lion, Irepeat once more”
“I” means one, three and nevermore”
“Rivers, forests and waterfalls”

“It is the force of nature that calls”
“How tiny we are”

“look up to that star”

“One last time, you know what?”
“Between a yam and a coconut”

“On a Tuesday with everything,”
“black beans you don’t forget to bring.”
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“Orisha is poetry. Poet free.”

“They are love. Or at least kind of.”
“They are the harmony of life on earth.”
“They are the silent death and rebirth.”]
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