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RESUMO

Esta dissertacdo teve como principal objetivo explorar as possiveis conexdes e proximidades
entre o jornalismo em quadrinhos e o jornalismo literario, observando, ainda, as
particularidades deste género hibrido e mostrando seu afastamento do jornalismo
convencional. Para tal fim, a pesquisa se baseou na leitura da obra em quadrinhos Pyongyang:
uma viagem a Coreia do Norte, de Guy Delisle (2007), sob a 6tica teorica de pesquisadores
do jornalismo — Beltrdo (1960), Dutra (2003) —, que ajudam a compreender o jornalismo
como um todo, suas concepc¢des e caracteristicas basicas; do jornalismo literario — Lima
(2009), Valim (2016), Pena (2007, 2009) e Necchi (2009) —, fundamentais para o
entendimento do que € o jornalismo literario e sob quais conceitos o género se mantém; além
de pesquisadores de quadrinhos, como Cagnin (2014) e Barbieri (2017), cujos trabalhos
ajudam na concepcao das HQs em suas diversas propriedades, sendo também basilares para a
leitura da obra proposta. Em seus objetivos especificos, a pesquisa buscou a) contextualizar e
problematizar o jornalismo literdrio; b) discutir o lugar dos quadrinhos no universo do
jornalismo literario e; c) analisar a obra Pyongyang neste contexto de jornalismo literario em
quadrinhos. Os objetivos da pesquisa foram alcangados, através da pesquisa e da leitura
qualitativa das bibliografias de pesquisadores e de autores de jornalismo literario e de
jornalismo em quadrinhos, € comprovou-se, assim, que o jornalismo em quadrinhos nao
encontra o espaco necessario no jornalismo convencional que, por seu carater objetivo e
factual, ndo consegue fornecer o tempo e o espago requeridos por obras dessa natureza.
Verificou-se, ainda, que o hibridismo do jornalismo literario e do jornalismo em formato de
HQ permite a adaptagdo e a integracdo de outros gé€neros, linguagens e formatos, criando
novos produtos que, por sua vez, sdo também hibridos.

Palavras-chave: Jornalismo literario; Jornalismo em quadrinhos; Historia em quadrinhos;
Guy Delisle.



ABSTRACT

The main objective of this dissertation was to explore the possible connections and
proximities between comics journalism and literary journalism, also observing the
particularities of this hybrid genre and showing its distance from conventional journalism. To
this end, the research was based on the reading of the comic book Pyongyang, by Guy Delisle
(2007), from the theoretical perspective of journalism researchers — Beltrao (1960), Dutra
(2003) —, that help to understand journalism as a whole, its conceptions and basic
characteristics; of literary journalism — Lima (2009), Valim (2016), Pena (2007; 2009) and
Necchi (2009) —, fundamental for understanding what literary journalism is and under which
concepts the genre is maintained; in addition to comics researchers, such as Cagnin (2014)
and Barbieri (2017), whose works help in the design of comics in their various properties,
being also essential for reading the proposed work. In its specific objectives, the research
sought to a) contextualize and problematize literary journalism; b) discuss the place of comics
in the universe of literary journalism and; c¢) analyze the book Pyongyang in this context of
literary journalism in comics. The research objectives were achieved through research and
qualitative reading of the bibliographies of researchers and authors of literary journalism and
comics journalism, and it was thus proven that comics journalism does not find the necessary
space in conventional journalism, which, due to its objective and factual character, cannot
provide the time and space required by works of this nature. It was also verified that the
hybridity of literary journalism and journalism in comics format allows the adaptation and
integration of other genres, languages and formats, creating new products that, in turn, are
also hybrids.

Keywords: Literary journalism; Comics journalism; Comics; Guy Delisle.
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INTRODUCAO

Lima (2009) afirma que as realidades nas quais o jornalismo esta inserido
condicionam seu comportamento, criando um continuo ato de “agdo e reacdo” com esse
ambiente — o que faz com que ele esteja, constantemente, se aproximando, se afastando e se
adaptando a novos meios, modos e linguagens. Dessa maneira, o principal objetivo deste
trabalho ¢ explorar as possiveis conexdes e proximidades entre o jornalismo em quadrinhos e
o jornalismo literario, observando, ainda, as particularidades deste género hibrido e mostrando
seu afastamento do jornalismo convencional. O jornalismo literario surge a partir da relagao
entre jornalismo e literatura, que ocorreu, a principio, no século XIX, nas paginas europeias
dos jornais impressos, que buscavam se adaptar as novas conexdes sociais, economicas €
tecnologicas, alcancando um nimero cada vez maior de leitores. Naturalmente, como se as
duas linguagens se complementassem, os textos literarios foram ganhando cada vez mais
espaco, em formato dos folhetins, chegando inclusive a compor as capas dos periodicos, até
que se impos como género propriamente dito — o jornalismo literario.

Novamente, Lima (2009) consegue explicar como essa relacdo ocorre de forma tdo
natural, ao relembrar que, para além das fungdes classicas, por assim dizer, de informar,
explicar e orientar do jornalismo, ha ainda suas fun¢des subjacentes, como a ideoldgica, a
econdmica, a educativa, a social, a cultural, entre muitas outras. Muitas vezes, ndo ha facil
compreensdo de tais atribuigdes do jornalismo, que podem, inclusive ir de encontra aquelas
mais popularmente conhecidas e aceitas, como informar, de modo objetivo e impessoal,
noticias e fatos novos, o mais rapidamente possivel, ainda que Beltrao (1960), hd mais de 60
anos, apontava como nao ha, empiricamente, textos puramente imparciais, sempre havendo
certo grau de subjetividade e até mesmo de tendéncia, que ¢ inerente ao jornalista, como ser
humano, do momento da apuracao até a escrita de seu texto.

Compreende-se, entdo, mais facilmente, como as concepcdes e ideais literarios
conseguem se unir ao fazer jornalistico, criando textos de literatura de ndo fic¢ao, cujas raizes
estdo na realidade dos fatos e na autenticidade dos individuos. Esse jornalismo (o literario) —
ou essa literatura (a jornalistica) — conseguiu ultrapassar as barreiras geograficas da Europa,
tornando-se parte de culturas diversas, como a norte-americana e a brasileira. Alcangou
também outros meios, adaptando-se a paginas de revistas e at€é mesmo impondo um meio
muito proprio e especifico, o livro-reportagem. Dessa maneira, ¢ possivel entender que
caracteristicas vitais que tanto o jornalismo quanto a literatura carregam, a inovacao € o

hibridismo tornam-se conceitos fundamentais do jornalismo literario, que devido a sua



capacidade de modificagdo e adaptacdo se recria a partir de (e para) novas midias e meios
disponiveis.

Este trabalho, entdo, parte da compreensdo do jornalismo literario como género
narrativo de ndo ficcdo e de suas inimeras possibilidades de execucdo. Para além, justificando
a obra a ser analisada, verifica-se o que Cagnin (2014, p. 30) diz sobre o instinto humano de

narrar e ouvir historias, ao afirmar que

[a] marcada tendéncia para ver ou ler, contar e ouvir historias ¢ uma
constante universal: em todas épocas temos narrativas, em todos os lugares
habitados ha historias. As diversas artes estdo ai, ha séculos, narrando fatos e
feitos, tudo serve para contar: a lingua escrita ¢ a falada, o teatro, a
coreografia, o cinema, os monumentos, a musica, o bailado, a mimica e,
naturalmente, as historias em quadrinhos.

Diante disso, entende-se que as historias em quadrinhos carregam em si a viabilidade
da narrativa ndo ficticia, sendo capazes de compor o jornalismo literdrio em sua vasta gama
de possibilidades. E possivel, inclusive, apontar que, por se tratar de uma linguagem
imagética, os quadrinhos sdo, por si sO, subjetivos e dificilmente ndo autorais, o que o0s
aproxima, de forma pouco sutil, dos preceitos do jornalismo literario e os afasta do jornalismo
convencional. Esse afastamento, a saber, ndo ¢ obrigatorio tampouco inevitavel, sendo
possivel haver narrativas jornalisticas convencionais que se utilizam das histérias em
quadrinhos, tanto como método unico quanto como método auxiliar para sua narrativa.
Todavia, esta pesquisa pretende demonstrar como as HQ jornalisticas se adaptam melhor as
chances e possibilidades literarias, por razdes, a serem vistas, que beiram a obviedade.

A obra que baseia este trabalho ¢ Pyongyang: uma viagem a Coreia do Norte, escrita e
desenhada por Guy Delisle, quadrinista canadense nascido em 1966, que possui mais de 20
quadrinhos publicados — ele escreve em francés, tendo pouco mais da metade de suas obras ja
sido traduzidas para o inglés e oito obras para o portugués no Brasil. O autor ¢ conhecido por
retratar, a partir de seus desenhos, tanto situacdes comuns de seu cotidiano quanto relatos de
suas viagens, geralmente menos comuns. Em 2004, langou a graphic novel Pyongyang, em
cujas paginas documenta e conta o periodo em que precisou morar, ainda que
provisoriamente, na cidade homonima, na Coreia do Norte.

Na narrativa, Delisle (2007) entrega ao leitor um relato revelador, opinativo e
transparente sobre a sua percepcao quanto a vida, as pessoas, aos costumes, a politica e a
cultura do pais. A histéria em quadrinhos, contada em primeira pessoa, a partir de tracos (uma

das TUnicas formas, vale frisar, de registrar qualquer coisa sobre aquele pais)
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consideravelmente simples e monocromadticos, tem seu inicio a partir do desembarque do
escritor na Coreia do Norte (passando por um periodo de estupefacdo, estranhamento,
adaptacdo e, finalmente, acomodagdo, por assim dizer, em um pais altamente isolado, para
muito além de barreiras geograficas, do mundo — o mundo capitalista e ocidental, pelo menos)
até o seu ultimo dia, no qual se despede das pessoas que ele conheceu, trabalhou e conviveu
durante o periodo, retratado através da representacdo grafica das paisagens da cidade, da
decadéncia dos restaurantes dos hotéis, das enormes e imponentes obras arquitetonicas, de
cunho altamente (ou talvez somente) politico e ideoldgico, e, até mesmo, das
surpreendentemente comuns e lotadas baladas subterraneas, permitidas apenas a estrangeiros.
Tudo envolto em um tom de informagdo, opinido e sarcasmo, com momentos em que o autor
compara sua estadia a passagens da obra 1984, obra considerada como um classico distopico
de George Orwell, e outros nos quais Delisle (2007) parece estar em estado de
autoconhecimento, compreendendo melhor a sociedade e o mundo no qual esta, de fato,
inserido.

O obra, que pode ser considerada autobiografica, ndo ficgdo, relato de viagem, entre
tantos outros géneros e subgéneros presentes na vasta gama que a literatura proporciona, nesta
pesquisa ¢ analisada sob a oOtica do jornalismo literario, uma vez que, a partir das informagdes
fornecidas por Delisle (2007) e do modo como a historia ¢ narrada, a HQ, assim como outras
do autor (como as que contam suas viagens a China, Jerusalém ou a Myanmar), pode ser
conceituada como “jornalismo em quadrinhos”, por conter dados, referéncias, informagdes e
narrativas que geram conhecimento e discernimento a quem a l€. Desta forma, a proposta ¢
demonstrar que, quando a obra ¢ analisada sob a 6tica da escrita jornalistica, o texto e o seu
contetdo se aproximam do jornalismo literario e se afastam do jornalismo convencional.

Academicamente, no Brasil, ¢ possivel perceber certa tendéncia a observacdo do
jornalismo literario como ponto de partida para a andlise de outros produtos jornalisticos,
comunicacionais e/ou literarios, como revistas, livros e audiovisuais. A pesquisa do termo na
plataforma Capes apresenta como resultado mais de 2800 trabalhos, entre dissertagdes e teses
— a maioria da area de Comunicagdo, seguida por Linguistica e Literatura —, datadas entre
2017 e 2022, o que demonstra que, ainda que ja seja um tema fixado na academia, ainda sdo
poucos os trabalhos que analisam ou tém como foco o jornalismo literario. Dessa observagao
¢ possivel notar também que um ponto em comum nos trabalhos defendidos e publicados ¢ a
analise do narrador, o que demonstra como essa ¢ uma figura fundamental para o género e

suas vertentes.
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Quando se trata de jornalismo em quadrinhos, encontra-se menos trabalhos brasileiros,
devido ao carater mais especifico e também pode-se apontar o pouco foco ainda recebido
pelas histérias em quadrinhos no dmbito académico. O fato de o jornalismo literario ser um
género transitorio entre areas do conhecimento — e dependendo de seu meio, em mais de duas
— também faz com que ele ndo seja um foco muito comum dos trabalhos. Nestes casos, ¢
possivel ler, por exemplo, pesquisas cujo foco estd no jornalismo em quadrinhos em meios
eletrdnicos, sendo a analise voltada para o ambiente e a linguagem virtual!. Todavia, ha
pesquisas que analisam reportagens em formato de HQ, mas aproximando-as e analisando-as
a partir e sob a oOtica do jornalismo convencional?.

Outra tendéncia que pode ser verificada na pesquisa de amostras € o foco na analise
com base nas obras de Joe Sacco, pioneiro no género, com estudos cujo foco, inclusive,
muitas vezes até¢ fogem do jornalismo per si, indo ao encontro de questdes biograficas,
historicas ou até mesmo geograficas?, por exemplo.

Esta pesquisa torna-se relevante pois, por sua vez, tem sua analise pautada em uma
obra em formato de historia em quadrinhos, de um autor ainda ndo muito difundido no Brasil,
inclusive na academia, a partir do entendimento do jornalismo literdrio como género
estabelecido, sendo o estudo e a compreensdo de suas caracteristicas e conceitos fundamentais
para a leitura proposta da obra de jornalismo em quadrinhos. Esta andlise, entdo, tem como
objetivo geral demonstrar, a partir da leitura e pesquisa qualitativa de tais abordagens do
jornalismo literdrio e da compreensdo dos elementos e caracteristicas fundamentais das
histérias em quadrinhos, que o jornalismo em quadrinhos, devido a caracteristicas que, por
vezes, lhe sdo Unicas, acaba ndo encontrando muito espago no jornalismo convencional, que
ndo consegue, de modo geral e comumente, por seu carater objetivo e factual, fornecer o
tempo necessario para que obras desse tipo fagam parte de suas paginas. Dentre seus objetivos
especificos, o estudo busca contextualizar e problematizar o jornalismo literario; discutir o
lugar dos quadrinhos no universo do jornalismo literario e; analisar a obra Pyongyang neste
contexto de jornalismo literario em quadrinhos. Pretende-se, assim, demonstrar a importancia
e 0 espago que o jornalismo literario e os quadrinhos encontraram e encontram na sociedade,

mostrando como se deu o seu surgimento e entendendo-os como meios efetivos e legitimos de

I Cf. O Jornalismo em Quadrinhos na Internet: as reportagens grafico-sequenciais do site Cartoon Movement
(OLIVEIRA, 2015); O jornalismo em quadrinhos na web: a representa¢do das mulheres na série de reportagens
“Quatro Marias” (REZENDE, 2021).

2 Cf. Imagens, jornalismo e ficgdo — um estudo das reportagens em quadrinhos da Revista Forum (ROEDER,
2017).

3 Cf. Territério ocupados: uma abordagem geografica dos conflito israelo-palestino através dos quadrinhos de
Joe Sacco (MENDONCA, 2014).
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propagacdo de informacdo, ainda que ambos sofram, de certa forma, por seu formato e
conteudo, visdes e opinides preestabelecidas sobre sua qualidade, confiabilidade e
direcionamento (tanto os quadrinhos, ao continuarem a sofrer comparagdes com a literatura,
quanto o jornalismo literario, ao ter seu carater informativo diminuido ou questionado,
quando comparado ao convencional). Em suma, este estudo se justifica, para além de sua
caracteristica de abordagem que €, de certo modo, pioneira, também por estar inserido na area
de pesquisa literdria e, a0 mesmo tempo, englobar outras, como as comunicagdes, O
jornalismo, as artes, dentre tantas outras possibilidades cabiveis aos objetos aqui analisados,
cujas particularidades proporcionam essa abrangéncia e, a0 mesmo tempo, requer tal alcance
académico.

Para tal fim, o primeiro capitulo do estudo apresenta histdrica e geograficamente o
nascimento e o estabelecimento do jornalismo literario como género € como parte importante
da cultura de diversas sociedades, tendo sido fundamental inclusive para a insercdo de
diversos individuos na cultura letrada, através dos folhetins, por se tratar de um texto
encontrado em uma midia mais barata que o livro — o jornal. Hohlfeldt (2003) e Anderson
(2013) serao fundamentais nesta parte da pesquisa, a partir de suas analises sociais e historicas
das sociedades durante e logo apo6s grandes revolugdes, como a Industrial. Ainda neste
capitulo, apos o entendimento do surgimento e da compreensao de como o jornalismo literario
tornou-se ndo somente parte do dia a dia de diversas sociedades como também conseguiu se
impor como género literario, torna-se fundamental, entdo, a compreensdo e o estudo de tal
género. Dessa maneira, a partir das analises de pesquisadores da area da Comunicagdo e do
Jornalismo, como Necchi (2009), Lima (2009), Pena (2007; 2009) e Valim (2016), serdo
apontados conceitos e caracteristicas que, atualmente, sdo considerados fundamentais ao
jornalismo literario. Nesse momento, propde-se a andlise das pesquisas de cada autor
supracitado para que seja verificado em quais pontos eles convergem e se completam. Em
seguida, o capitulo continua, com a apresentacdo dos meios € modos nos quais o jornalismo
literario melhor se adapta para publicacdo, sendo o livro-reportagem o mais comum e, no caso
das histérias em quadrinhos, as chamadas graphic novels. O primeiro capitulo se encerra
buscando, novamente, caracteristicas do jornalismo literario, agora com foco em seu potencial
literario, mais especificamente compreendendo como trabalha seu narrador. Neste ponto, a
partir fundamentalmente das concepgdes do narrador literario de Leite (1985) e Reuter (2002),
concebe-se o papel do narrador jornalistico literario, cuja existéncia ultrapassa o real,

encontrando-se também nas paginas de sua obra como personagem.
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O capitulo seguinte se inicia a partir de uma abordagem de carater mais jornalistico e
comunicacional, pois pretende analisar como, de fato, se da a relagdo do jornalismo com os
quadrinhos. Inicia-se, dessa maneira, apontando o cardter imagético das narrativas
jornalisticas, tanto convencionais quanto literarias, conceituando-o histérica e socialmente a
partir das andlises de Santaella (2008) e Dutra (2003). As mesmas revolugdes que
modificaram o perfil leitor, como apontado no comeco do primeiro capitulo, modificaram, ao
longo do tempo, os meios comunicacionais. O consumo de noticias passa a mudar
drasticamente em curtos espagos de tempo e a sociedade requer, cada vez mais, noticias mais
objetivas, compreensiveis e factuais e, assim, maquinas fotograficas e prensas tomam o lugar
do manuscrito e das ilustragdes. Compreender como se deu e quais os resultados dessas
mudancas ¢ a inten¢do do comeco deste capitulo. A seguir, torna-se primordial o
entendimento do que sdo e como sao caracterizadas as histérias em quadrinhos, quais seus
conceitos e particularidades de modo geral, a partir de pesquisadores e cientistas como Ramos
(2010), Barbieri (2017) e Cohen e Klawa (1970), buscando o entendimento de como,
historicamente, de fato, os quadrinhos surgiram e se consolidaram no meio jornalistico.
Machado Paim (2013) e Mickwitz (2015) ajudam, afinal, a entender como se d4 a transi¢ao
dos quadrinhos para o mundo da ndo ficcdo e como, a partir de entdo, o carater jornalistico
surge de forma natural. Esse carater jornalistico nas histérias em quadrinhos aprofundado em
seguida, ainda no capitulo 2, buscando exemplos de como o jornalismo literario convencional
— escrito, na verdade — ¢ feito, voltando a pesquisadores como Lima (2009), Beltrdo (1960) e
Dutra (2003), para compreender como essas especificidades sdo possiveis e praticadas em
uma narrativa em quadrinhos, com o apoio de nomes como Sacco (2016). A quarta e ltima
parte desse capitulo apresenta Guy Delisle, analisando sua carreira, tragos, narrativas e
expectativas, compreendendo-o como autor, uma vez que seus tragos autorais sao
fundamentais ao jornalismo literario, para, em seguida, comecar, de fato, a leitura de
Pyongyang. A leitura ¢ feita com apoio da entrevista que o quadrinista concedeu a Kocgak
(KOCAK, 2014) e também a partir da pesquisadora Lee (2003), como um recurso para a
compreensao da politica norte-coreana. Neste momento, entdo, 1é-se a obra sob uma otica de
compreensdo literaria, historico-cultural e geografica, analisada a partir dos conceitos dos
quadrinhos e ja buscando caracteristicas do jornalismo em quadrinhos como forma de reiterar
0 objetivo desta pesquisa.

O terceiro e ultimo capitulo, por sua vez, retoma os conceitos apresentados no comego
do trabalho, relembrando o que foi analisado segundo Necchi (2009), Lima (2009), Pena

(2007; 2009) e Valim (2016), unindo de forma mais contundente aos conceitos apresentados
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pelos estudiosos das narrativas em quadrinhos, como Barbieri (2017) e Cagnin (2014), para
entdo propor, em carater experimental, pontos de convergéncia entre as caracteristicas do
jornalismo literdrio que, entdo, sdo analisadas sob a otica das HQs. Sdo propostas quatro
subdivisdes, a saber: Autoria, Narrativa, Meio e Jornalismo, cujas nomenclaturas e motivacdes
sdo explicadas a partir da leitura da obra-chave desta pesquisa, Pyongyang, chegando, assim, ao
que ¢ proposto e conseguindo demonstrar como uma obra de jornalismo em quadrinhos acaba,

por sua natureza imagética e subjetiva, se aproximando do jornalismo literario.
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1. O JORNALISMO LITERARIO

A Europa do século XX testemunhou o surgimento do jornalismo literario, género hibrido
que, conforme o proprio nome entrega, mistura conceitos jornalisticos com a narrativa literaria.

O velho continente contava, entdo, com uma nova parcela em sua populagdo: os
recém-alfabetizados, fruto, principalmente, de revolugdes sociais e tecnoldgicas, que
modificaram permanentemente o modo de vida da sociedade europeia — e, logo em seguida,
de todo o mundo. A época, porém, os precos elevados deixavam as obras literarias fora do
alcance do cidaddao comum, que, apds ter acesso a cultura escrita, comecava a criar um
entendimento quanto a importancia da leitura para seu divertimento e informacao, e formava,
assim, certo anseio em praticar esse novo habito. Somada a isso estava a necessidade — basica
ao capitalismo — que os donos dos jornais tinham de aumentar a cada dia as vendas de
exemplares, o que resultou no uso das folhas desses periodicos para a circulacdo dos
chamados folhetins, algo que tornou a leitura e o jornalismo indissociaveis (ARNT, 2004) e
popularizou o habito da leitura.

Neste capitulo, entdo, serd analisada de modo mais aprofundado essa passagem
histérica, os modos e meios que o folhetim encontrou na sociedade e o nascimento do
jornalismo literdrio como género — que serd, por sua vez, analisado a partir das suas

caracteristicas € meios.

1.1. A SOCIEDADE E O JORNAL

Antonio Hohlfeldt — escritor, professor universitario e jornalista —, em seu livro Deus
escreve direito por linhas tortas, publicado em 2003, escreve sobre como a literatura, a
imprensa e a sociedade se aproximaram devido a avangos tecnologicos e a episodios politico-
culturais iniciados principalmente na Europa, entre os séculos XVII e XIX, que marcaram de
forma definitiva ndo somente a sociedade europeia como todo o mundo ocidental
(HOHLFELDT, 2003). Essas revolucdes colaboraram para mudar o modo como as pessoas
passaram a se enxergar como individuos e também como parte de um todo. Enquanto isso, os
jornais ganhavam maior papel e importancia em diversos ambitos da sociedade: desde questdes
basicas como letramento e alfabetizacdo, passando pela popularizagao da noticia, chegando ao
entendimento mais amplo politico e sociocultural dos sujeitos em suas determinadas comunidades.

Neste contexto, em Comunidades imaginadas, obra lancada em 1983, Benedict
Anderson (2013) inicia seu estudo sobre como surgiu o nacionalismo ponderando sobre trés

concepgoes fundamentais que modificaram o modo como um sujeito se enxerga como parte
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de um todo em uma sociedade (comunidade): a queda da ideia de que havia privilégio de uma
lingua escrita sobre as demais; o fim do argumento de que sociedades se organizam
naturalmente em torno e abaixo de centros elevados e; o surgimento da no¢do ocidental de
simultaneidade.

O terceiro item torna-se mais interessante a este trabalho, uma vez que ¢ nele que o
autor fala sobre a importancia das percepcoes temporais criadas nos individuos a partir de tal
no¢do de simultaneidade, até entdo desconhecida, uma vez que a mentalidade cristd ndo
compreendia a histéria a partir de causas e efeitos — isto ¢, ndo havia, ainda, separacdes
radicais entre passado e presente. Por conseguinte, segundo Anderson (2013), esta nogao esta
intimamente ligada ao surgimento de meios técnicos para “re-presentar” comunidades: o

romance e o jornal, na Europa do século XVIII.

A nossa concepgao de simultaneidade levou muito tempo para ser preparada,
e ndo ha davidade que o seu surgimento esta ligado, de maneiras que ainda
precisam ser estudadas mais a fundo, ao desenvolvimento das ciéncias
seculares. [...] O que ocupou o lugar da concep¢do medieval da
simultaneidade-ao-longo-do-tempo ¢, recorrendo novamente a Benjamin,
uma ideia de “tempo vazio e homogéneo”, em que a simultaneidade é, por
assim dizer: transversal, cruzando o tempo, marcada ndo pela prefiguracdo e
pela realizagdo, mas sim pela coincidéncia temporal, € medida pelo relogio e
pelo calendario. (ANDERSON, 2013, p. 54).

A estrutura do romance se aproveita dessa ideia de “tempo vazio € homogéneo” para
criar a no¢ao de simultaneidade, a partir e em agdes que ocorrem na mesma hora em lugares
distintos, por exemplo (o personagem X esta agindo de maneira Y enquanto o leitor tem nogdo
de que, a0 mesmo tempo, o personagem A age do modo B). Todavia, para além da questdo
literaria, essas inser¢oes ajudaram a criar nos individuos uma nocdo de pertencimento a uma
comunidade, ja que “a ideia de um organismo socioldgico atravessando cronologicamente um
tempo vazio e homogéneo ¢ uma analogia exata da ideia de nagdo [...]” (ANDERSON, 2013,
p. 56-57). Para exemplificar e deixar mais clara essa concepg¢do, o autor afirma que mesmo
que seja impossivel a um americano conhecer absolutamente todos os habitantes do seu pais,
a partir dessa nogdo ele sabe e acredita na existéncia e na “atividade constante, andnima e
simultanea deles” (ANDERSON, 2013, p. 57).

Aprofundando suas ideias a partir desses novos modos de se enxergar € compreender
uma comunidade, Anderson (2013) aponta o carater ficcional nos jornais periddicos, quando
sdo pensados sob o ponto de vista de um produto cultural. Segundo ele, ha, nessas
publicagdes, um vinculo imaginado nas noticias (nas chamadas, nas capas etc.), j& que nem

sempre uma noticia que estd ali descrita ocorreu necessariamente por conta de outro fato ali
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narrado. Porém, em algum momento, um editor imaginou uma conexao entre aqueles relatos e
os escolheu para compor a capa ou uma pagina especifica, por exemplo.
Assim, segundo o autor, este vinculo € feito, direta ou indiretamente, de forma a tornar
o periddico atrativo, com a clara intencdo de sempre aumentar a venda dos exemplares. Isto
posto, para Anderson (2013, p. 66-67) o jornal ¢ “uma forma extrema de livro”, uma vez que,
“num sentindo bem especifico, o livro foi a primeira mercadoria industrial com produ¢do em
série ao estilo moderno” e “ler um jornal é como ler um romance cujo autor tenha desistido de
qualquer intencao de escrever um enredo coerente” (ANDERSON, 2013, p. 65). Ainda na linha
da comparacdo entre os jornais e os livros, o autor denomina os periddicos impressos sob a
expressao “best-seller por um dia”, uma vez que eram vendidos em larga escala e, logo no dia
seguinte, tornavam-se obsoletos (ANDERSON, 2013), pois a noticia tornava-se ultrapassada.
Dessa maneira, a forma de consumo dos jornais criou certo grau exagerado de
consumismo, em uma ‘“‘ceriménia de massa”, algo que o autor chama de ‘“capitalismo
editorial”’. A entender: a simultaneidade da criagdo de imagens ¢ do consumo do “jornal-
como-ficcao” (ANDERSON, 2013, p. 68), considerado como o substituto das oragdes
matinais, modificou, concretamente, o modo como o individuo se enxergava perante a
sociedade, ja que
[a leitura do jornal] é realizadano siléncio da privacidade [...]. No entanto,
cada participante dessa cerimdnia tem clara consciéncia de que ela esta
sendo repetida simultaneamente por milhares [...] de pessoas cuja existéncia
lhe € indubitavel, mas cuja identidade lhe ¢ totalmente desconhecida. [...] o
leitor do jornal, ao ver réplicas idénticas sendo consumidas no metrd, no

barbeiro ouno bairro em que mora, reassegura-se continuamente das raizes
visiveis do mundo imaginado na vida cotidiana. (ANDERSON, 2013, p. 68).

Assim, ja compreendendo, a partir de Anderson (2013), como as sociedades europeias
consumiam 0s periddicos e como estes periddicos modificavam estas sociedades, o proximo
passo deste trabalho ¢ explicar como foi a busca e o movimento pelo crescimento de vendas
destes jornais, que buscavam alcancar aqueles novos leitores, avidos por literatura, que nao
tinham condigdes financeiras de comprar livros. Nesse sentido, Felipe Pena (2007), jornalista,
doutor em Literatura e pds-doutor em Semiologia da Imagem, em um artigo intitulado “O
jornalismo literdrio como género e conceito”, afirma que a publicagdo de textos literarios nos
jornais foi fundamental para que o habito de leitura crescesse e se popularizasse entre os
cidadaos de diversas classes sociais. Também, ainda no prefacio do supracitado livro Deus
escreve direito por linhas tortas, Affonso Romano de Sant’Anna (2003, p. 13) afirmou que

“ndo se pode entender o século XIX sem compreender a fungdo do folhetim numa sociedade
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burguesa que estava comegando a se massificar”, pensamento que concorda com Benjamin
(1987), que disse que foi na burguesia que o romance conseguiu encontrar elementos que
fossem realmente favoraveis ao seu desenvolvimento, por assim dizer. Assim sendo, o
proximo subcapitulo se propde a compreender melhor o que sdo esses textos e como, além de

influenciarem sociedades e culturas, tornaram literatura e jornalismo ainda mais proximos.

1.2. UM NOVO MODO DE LER PERIODICOS: FOLHETINS E O JORNALISMO
LITERARIO

Para se ter uma nogao, somente a Paris do final do século XIXj4 contava com uma tiragem
diaria de um milhdo de jornais, divididos em quatro titulos (HOHLFELDT, 2003). Além disso,
em uma visado mais ampla, uma grande parcela da populagao do continente europeu possuia
interesse em ler esse tipo de publica¢@o, mas nao tinha condi¢des financeiras para fazé-lo, como ja
foi apontado. Assim, os donos dos jornais, na busca da manuten¢ao da alta tiragem de exemplares
e para alcangar novos leitores a cada dia (algo que os garantiria ainda mais lucro), sabiam que
precisavam diminuir o valor dessas folhas impressas, como aponta Hohlfeldt (2003, p. 17): “[...]
era necessario barated-las para atingir a massa de potenciais leitores, surgidos, [...] na Franca, a
partir dos processos de universalizacao da escola, depois que a Revolugao Burguesa de 1789
havia laicizado o ensino, tornando-o publico”. Uma das formas encontradas para tal fim foi a
criagdo da assinatura dos jornais, que tinham como alvo a parcela mais abastada da populagao. A
ideia era manter certa margem de lucro garantida, com as assinaturas fixas para que os jornais
continuassem a circular. Todavia, com essa estratégia surgiu uma outra preocupagdo: conseguir
manter a atencdo e o interesse desses leitores assinantes (HOHLFELDT, 2003).

Baratear os jornais, mas ainda manté-los atraentes para que vendessem mais do que o
concorrente: essa era a meta dos grandes editores e dos donos dos periddicos a época. Uma
das formas encontradas — e talvez a mais bem-sucedida — foi a impressao de textos de ficgao
nos jornais: os chamados folhetins, cujo conteido variou ao longo dos anos de forma
consideravel, uma vez que surgiu, no principio, no formato de criticas teatrais ou literarias e,

posteriormente, acabou incorporando caracteristicas da prosa:

[...] primeiro, trazia critica teatral ou literaria, constituindo as vezes o
que contemporanecamente denominariamos cronica. De qualquer modo, um
comentario rapido mas suficientemente oportuno para informar o leitor a
respeito de algo, e com uma atualidade condizente com o meio que era
divulgado. Era, pois, um texto simultaneamente literario, por seu maior apuro
estilistico, e jornalistico, por sua referencialidade a acontecimentos recentes.

Como decorréncia dessa pratica, jauma tradi¢do no jornal, a publicacdo
em prosa que passou a ocupar o mesmo lugar, substituindo os textos
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anteriores, € que se constituia numa narrativa, com enredo a desdobrar-se
infinitamente ao longo de meses, de modo a garantir o interesse do leitor,
passaria a denominar-se romance-folhetim. Suas caracteristicas logo seriam
reconhecidas pelo leitor: enredos complexos, grande niimero de personagens,
acgoes eletrizantes, detalhes em torno do passado cuidadosamente omitidos
pelo narrador até determinado momento da acdo, uma estrutura montada de
maneira a fazer coincidir um efeito de suspense com o final do espaco
destinado a narrativa. (HOHLFELDT, 2003, p. 18-19. Grifos do autor).

Segundo Pena (2007), as estratégias foram exitosas: os folhetins, devido ao seu “estilo
discursivo que ¢ a marca fundamental da confluéncia entre jornalismo e literatura” (PENA,
2007, p. 47-48), que passaram a ocupar, inclusive, as capas dos jornais, dividindo espago com
manchetes (como pode ser visto no detalhe do exemplar de um jornal brasileiro apresentado
na figura 1), conseguiram aumentar as vendas dos jornais que, por custarem menos, acabaram

atingindo seu objetivo — ganhar mais leitores a cada dia.

Figura 1. Capa da Gazeta de Petropolis, de 28 de janeiro de 1893
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Logo, nota-se que, devido ao crescente aumento da importancia e da proximidade do
jornal com a literatura (e vice-versa), as paginas dos periddicos, vistas como um novo espago
de publicacdo, passaram a ganhar cada vez mais reconhecimento e valorizacdo. De forma
mais profunda, Hohlfeldt (2003) chega a afirmar que o novo modo de editar textos de ficgao
se mostrava tdo prospero que talvez “toda fic¢do da segunda metade do século XiX foi
essencialmente difundida através do romance-folhetim, editando-se até textos como Mémoires
d’Outre Tombe, de Chateaubriand, dessa mesma maneira, embora contra a vontade do autor”
(HOHLFELDT, 2003, p. 17. Grifos do autor). Essa situagdao fez com que alguns dos maiores
escritores europeus acabassem passando parte de suas carreiras — e/ou as iniciando — na
imprensa. Pena (2007) faz questdo de lembrar ainda que alguns desses autores, por estarem
inseridos na rotina dos impressos periddicos, foram ganhando prestigio e chegaram até
mesmo a comandar redagdes e, consequentemente, a determinar a linguagem e o conteudo dos
jornais — o que estreitou ainda mais a relagdo entre o literario e a noticia.

Concomitantemente, o sucesso dos textos e do formato das publicagdes era tamanho
que, segundo Héris Arnt (2004), jornalista e professora, doutora em Sociologia, em artigo
intitulado “Jornalismo e fic¢do: as narrativas do cotidiano”, jornais populares franceses
chegavam a imprimir em suas paginas seis folhetins ao mesmo tempo. Além disso, a ascensao
desse tipo de narrativa transformou o jornalismo de cunho literdrio em um fendmeno de
massificagdo cultural global, j& que os ja citados folhetins de sucesso passaram a ser
traduzidos pela imprensa mundial, criando uma cultura acessivel € comum a todo e qualquer
cidadao letrado dentro e fora da Europa (ARNT, 2004).

Da Francga para a Europa, e imediatamente para o mundo, atingindo tanto os
Estados Unidos quanto as Américas, a moda do chamado romance-folhetim,
como se passou a denominar este tipo de publicagao, tornar-se-ia o principal
difusor do habito da leitura e, muito especialmente, de um determinado tipo
de texto, uma narrativa longa, cheia de melodramaticidade, prenhe de
personagens as mais variadas possiveis, com agdes que se multiplicam

através de seus capitulos, propiciando um enredo complexo. (HOHLFELDT,
2003, p. 18. Grifos do autor).

Diante disso, na Europa, o éxito dos romances-folhetim foi tamanho que logo
comecaram a ser impressos em grandes volumes (nas mesmas graficas onde eram impressos
os jornais, inclusive). Este tipo de publicacdo, que passou a ser reconhecida como literatura
popular, fez com o que o publico capaz de ler e consumir literatura aumentasse ainda mais
(HOHLFELDT, 2003).

Numa breve contextualizacdo geografica para melhor compreensdo da recepgdo do

romance-folhetim naquele momento de grande difusdo mundial, vale apontar que nos Estados
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Unidos, mesmo sendo também muito lidos e procurados, esses textos ndo ocupavam as
paginas de jornais periddicos de cunho factual, como ocorreu na Europa — eles foram, em
grande parte, editados e vendidos em revistas especializadas, que publicavam contos e
novelas, e que eram tdo populares quanto os folhetins eram nos jornais europeus (ARNT,
2004). Dessa maneira, ainda que em formato diferente, Arnt (2004) afirma que houve impacto
no texto de jornalismo literario na cultura estadunidense, inclusive também na “consolidagdo
da alfabetizacdo e divulgacdo da cultura letrada” (ARNT, 2004, p. 51), como ocorreu em
terras europeias.

J4 no Brasil, segundo Hohlfeldt (2003), o romance-folhetim chegou ainda em 1838,
quando a tradugdo de Capitdo Paulo, de autoria de Alexandre Dumas, passou a ser publicada
pelo Jornal do Comércio, do Rio de Janeiro. Todavia, o jornalismo literario brasileiro, por
assim dizer, teve inicio em 1852, com a publicacdo do folhetim Memorias de um sargento de
milicias, de autoria de Manuel Anténio de Almeida, no Correio Mercantil (ARNT, 2004).
Mesmo diante deste cendrio, ¢ de entendimento geral que havia ainda diversas questoes
sociais e culturais a serem resolvidas quanto a alfabetizagdo da sociedade brasileira, uma vez
que os “leitores multiplicaram-se num pais ainda analfabeto” (HOHLFELDT, 2003, p. 20).
Assim, Amt (2004) chega a afirmar que, no Brasil, com a falta e esfor¢os e programas basicos
para a alfabetizacdo da sociedade, ndo houve representatividade significante do jornalismo
literario na ascensido do povo a cultura letrada — como ocorreu na Europa e nos EUA: “[...] os
jornais vao atravessar o século com tiragens minguadas, a Revista [lustrada, em 1876, tem
uma tiragem de 4 mil exemplares, enquanto o Sun em Nova lorque, com uma linha editorial
popular, tem uma tiragem de 130 mil exemplares” (ARNT, 2004, p. 49).

De todo modo, Amt (2004) nao deixa de lado a importancia do género para os
escritores brasileiros, afirmando que basicamente todos eles publicaram através da imprensa —

ponto com o qual concorda Hohlfeldt (2003):

[...] a influéncia sobre os que tornar-se-iam os primeiros escritores do pais
seria plenamente reconhecida, bastando citar José de Alencar. Por seu lado,
os escritores surgidos na maré do Romantismo brasileiro utilizariam o
mesmo principio para a divulgacdo de suas obras, e a circulacdo dos
romances, no Brasil, através dos jornais, permaneceria até meados do século
XX [...]. (HOHLFELDT, 2003, p. 20).

O Brasil, como explica Arnt (2004), ainda que atingido por um duro atraso social,
advindo de um sistema escravocrata tardio, contou com um jornalismo literario ativo, que
ajudou a fundar os fundamentos do romance brasileiro, com José de Alencar. Ainda segundo

a autora, foi o jornalismo literario brasileiro que “permitiu a produg¢do de um romance como
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Memorias de um sargento de milicias, considerado [...] uma das producdes mais originais e
extraordinarias da fic¢do americana; e possibilitou o aparecimento do maior escritor
brasileiro, Machado de Assis”. (ARNT, 2004, p. 49). Na Europa, os primeiros folhetins de
Charles Dickens eram lidos em grupos de operarios analfabetos, e ato semelhante acontecia
no Brasil: “no Rio de Janeiro analfabeto, O Guarani sera lido para empregados e agregados.
Em Sao Paulo o Diario do Rio de Janeiro era esperado com entusiasmo ¢ era lido em grupos
[...]” (ARNT, 2004, p. 50). Nesse sentido, o primeiro folhetim de maior sucesso no Brasil foi
O Guarani, através do qual o género conseguiu passar por uma revolucdo, abrindo mais
espagos para autores nacionais. Para além do exposto, tentou-se também, em terras brasileiras,
certo rompimento com os modelos tradicionais do jornalismo, segundo Lima (2009): com o
intuito de se produzir algo diferente do jornalismo convencional, ocorria a fusdo dos recursos
literarios aos jornalisticos, cuja inspiragdo advinha principalmente da escola do realismo
social da literatura europeia do século XIX e, poucos mais tarde, da literatura norte-americana
do século xx (CASATTI, 2006). Porém, as mudangas nao chegaram a atingir os niveis de
experimentalismo que foram vistos em outras partes do mundo.

Havia, ainda assim, a busca por uma expressao literaria propria, ajustando, da melhor
maneira possivel, a técnica literaria com o fazer jornalistico: “aqui como na América do
Norte, a busca da cor, do cheiro, do choro, do gozo, do ritmo, da dor, da esperanga, da ternura,
do tato, do gosto” (LIMA, 2009, p. 230). Dessa forma, mesmo ndo sendo tdo popular com os
leitores, o jornalismo literdrio do (e no) Brasil foi fundamental para alguns escritores
brasileiros que, ainda assim, publicaram e ficaram conhecidos através dos jornais impressos
(ARNT, 2004) — e depois acabaram publicando seus textos também em formato de livro.

Ainda no comego do século XX, a morte de Machado de Assis, em 1907, é considerada

um marco para o comego do fim do jornalismo de cunho literdrio — ao menos aquele presente

nas paginas dos periddicos (ARNT, 2004).

Apesar do género folhetinesco ter ido mais longe no século XX, e a crénica
de influéncia literaria nunca ter deixado de estar presente no jornalismo
brasileiro, a influéncia literaria diminui paulatinamente e os jornais
comecam, a partir dai, a ter caracteristicas diversas, caminhando em dire¢do
a grande imprensa informativa. (ARNT, 2004, p. 49).

A contextualizacdo historico-social e geografica exposta nesta se¢do serve para a
compreensdo de como ocorreu o surgimento € o aumento da importancia que foi empregada
aos folhetins e, posteriormente, aos textos jornalisticos-literarios em sociedades que passavam
por mudancas em diversos ambitos, se [re]conheciam e demandavam novas formas de leitura.

A seguir, entdo, a pesquisa analisa os conceitos e as caracteristicas do jornalismo literario,
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género que se molda de acordo com os anseios da sociedade que lhe ¢ contemporanea e,
quando perde seu lugar — como ocorreu no Brasil do século XX, por exemplo —, se reinventa,

se inserindo e se adaptando a novos meios, modos e linguagens.

1.3. CONCEITOS E CARACTERISTICAS DO JORNALISMO LITERARIO

Se antes, ainda no século XIX, discutia-se 0 que era ou ndo jornalismo literario — obras
como Os sertoes, de Euclides da Cunha, publicada em 1902, eram alvo em debates sobre o
que poderia ou nao ser denominado dessa forma —, atualmente ndo ha mais uma discussdo
especifica quanto a sua denominagao, além de nao haver também duvidas e contradigdes
quanto ao seu entendimento como género literario; pelo contrario, ha, inclusive, o estudo e a
analise das melhores praticas desse tipo de escrita (NECCHI, 2009).

Nesse sentido, ha denominadores comuns entre os especialistas e pesquisadores do
jornalismo literario — as vezes chamado de “literatura jornalistica”. Um deles, e talvez o mais
recorrente, seja a afirmacdo de que a narrativa nesse género ndo sé foge como precisa fugir
dos modelos jornalisticos tradicionais, como a pirAmide invertida* e a objetividade, por
exemplo.

Escritor, professor, jornalista € mestre em Comunica¢ao Social, Vitor Necchi (2009),
fala, no artigo “A (im)pertinéncia da denominacao ‘jornalismo literario’”, sobre como o autor
do género busca certo grau de humanizacdo do seu texto jornalistico — caracteristica embasada
por Sims (1984), segundo o qual os jornalistas literarios seguem suas proprias regras, pois,
diferentemente do jornalismo tradicional, aquele demanda imersdo em assuntos complexos e
dificeis, nos quais o escritor tem, inclusive, voz — mostrando, até mesmo, aos leitores, que ha
alguém escrevendo (como serd analisado em breve). Essa maior complexidade, se pode assim
ser chamada, e tal grau de autonomia também ocorrem quando o texto ¢ comparado a
literatura “ficcional”, por conta da necessidade do embasamento com a realidade que o autor
de jornalismo literario precisa entregar ao seu leitor.

Apesar disso, hd dezenas de principios e caracteristicas que regem o jornalismo

literario, ja que, mesmo levando em conta o supracitado grau de autonomia e complexidade

4 Conceito basico do jornalismo, principalmente daquele de moldes e caracteristicas estadunidenses, a piraimide
invertida propde que asinformag¢des mais importantes de uma noticia ou texto jornalistico venham em primeiro
lugar na publicagdo. Assim, entende-se como a “disposicdo das informagdes, por ordem decrescente de
importdncia, em um texto jornalistico. ‘Os fatos principais encabegam o texto; vém, em seguida, os fatos de
importancia intermediaria; e o final do texto comporta, apenas, informacdes que, de nenhum modo, alteram a
compreensdo da noticia’ (Luiz Amaral). Com as informa¢des mais ‘quentes’ (o climax) da noticia logo no inicio
do texto, o emprego da piraimide invertida prende a atengdo do leitor, e permite que ele se inteire dos principais
fatos, mesmo que néo leia todo o texto” (RABACA, BARBOSA, 1987, p.461).
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encontrado no escritor € nos textos do género, varios autores e pesquisadores procuram e
delimitam os acertos e erros dos que se aventuram a publicar textos jornalisticos-literarios,
apontando aspectos que consideram fundamentais para o formato, a leitura e a escrita dos
textos em questdo. Todavia, o jornalismo literario, sendo tdo hibrido e adaptéavel, passa por
fases que refletem ou sdo reflexo da sociedade no qual esté inserido e, por isso, ha diferencas
(e semelhangas) nos estudos e nas enumeragdes de seus conceitos € de suas caracteristicas,
podendo — e, em certo grau, devendo — variar de acordo com o pesquisador, sua posi¢ao
geografica e temporal.

Isto posto, as primeiras propriedades a serem abordadas sdo as apontadas por Necchi
(2009, p. 103): “profunda observagdo, imersdo na historia a ser contada, fartura de detalhes e
descrigodes, texto com tragos autorais, reprodu¢do de didlogos e uso de metaforas, digressoes e
fluxo de consciéncia”. Compreende-se, a partir da visao de Necchi (2009), a importancia da
insercdo do escritor em sua pauta, tendo tempo e capacidade de observagdo suficientes para
criar uma narrativa profunda, detalhada e que consiga compreender a maior quantidade de
aspectos possiveis, tanto das suas fontes quanto da historia em si. Ainda sob a dtica do autor,
¢ possivel afirmar que, para além da fase de apuragdo e observagdo, ¢ importante que o
jornalista saiba transpor seus sentimentos e as informacgdes levantadas de modo detalhado,
apoiando-se em descricdbes e em seus tragos autorais — ou seja, ele deve, com
responsabilidade, narrar o fato de forma unica e personalizada, podendo impor, em suas
paginas, um estilo proprio, chegando ao seu leitor de modo menos impessoal do que uma
narrativa de jornalismo convencional.

As proximas conceituagdes a serem enumeradas e analisadas sdo as apontadas por
Edvaldo Pereira Lima, mestre e pds-doutor em Ciéncias da Comunicagdo, autor do livro
Paginas ampliadas: o livro-reportagem como extensdo do jornalismo e da literatura, obra
pioneira que € considerada seminal no campo do jornalismo literdrio. Nas paginas dessa
publica¢do, Lima (2009) aponta dez principios que ele julga fundamentais e regentes ao
género, a saber:

(1) Exatidao e precisdo: segundo Lima (2009), sdo conceitos importantes que, no
jornalismo literario, ganham carater ainda mais criativo e desafiador, ja que o texto do género,
como serd apontado em breve, pode (e precisa) misturar certo tom inovador e inventivo aos
fatos e as verdades inerentes do jornalismo. Diante disso, o autor cita a exatidao e a precisao
como um suporte para a constru¢do de cenas e de imagens que auxiliam o leitor a construir
sequéncias visuais do que estd lendo, ajudando na compreensao da mensagem que estd sendo

passada;
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(2) Contar uma historia: caracteristica que reitera a anterior € que Lima (2009) afirma
ter sido deixada de lado pelo jornalismo convencional, que, conforme ja foi dito, por conta da
necessidade crescente de ser pratico e pontual, busca sempre um modo logico, racional e
objetivo de expor [somente] o estritamente necessario. Todavia, o autor afirma que a
narrativa, de modo geral, ¢ natural ao ser humano, que desde sempre ¢ contador e receptor de
historias. Dessa maneira, ao contar uma historia para narrar um fato, o texto de jornalismo
literario se aproxima de seu leitor;

(3) Humanizag¢dao: no jornalismo literario, muitas vezes utiliza-se de personagens
inusitados para contar a historia e, por isso, deve haver cuidado e atencdo ao apontar e retratar
protagonistas e figuras humanas, mantendo um balanceamento entre torna-los “simplesmente”
vildes ou herdis, preservando virtudes, fraquezas, grandezas e limitagcdes que representam a
real dimensdo humana. Tornar seus personagens humanizados, entdo, permite ao escritor a
possibilidade de demonstrar a realidade da historia que estd sendo relatada — afinal, se ha
alguém de verdade ali, ela ¢ verossimil (LIMA, 2009). Como ja apontado, Lima (2009) se
baseia em Norman Sims, que afirma que os jornalistas literarios se envolvem em suas
narrativas, confessando falhas e emoc¢des humanas — suas e de seus personagens — em maior
ou menor grau (SIMS, 1984). Dessa forma, pode-se concluir que, a partir desta humanizagao,
torna-se possivel ao jornalista literario observar pessoas comuns e contextos cruciais e inseri-
los em narrativas que sdo plausiveis e remetem ao crivel;

(4) Compreensdo: diferentemente de somente explicar e apontar fatos, numeros e
dados, o jornalismo literdrio deve buscar apresentar algo para seu leitor de forma
diversificada, sem um carater propriamente verticalizado e unilateral. H4 o interesse em
oferecer a impressdo de pertencimento, evitando preconceitos, estereotipos e julgamentos,
buscando um texto prazeroso, que nao tenha como Unico objetivo o registro e a difusdo de
uma noticia;

(5) Universalizagdo tematica: sendo uma caracteristica complementar a anterior, a
partir desse conceito, Lima (2009) afirma que ndo hé, no jornalismo literario, uma divisao
especifica e clara de objetos e assuntos — como ocorre em periddicos convencionais € suas
editorias®, por exemplo. H4, sim, uma busca de temas subjacentes, que, segundo o autor,

tornam dado assunto universal, transformando o jornalista literario em, mais do que um

5 Segundo Diciondrio de comunica¢do,equivale as se¢des contidas em um jornal, revista, entre outros orgaos de
imprensa, sob responsabilidade de um editor especializado naquele assunto — exemplos: editoria de economia, de
moda, de politica etc. (RABACA, BARBOSA, 1987, p.227).
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cronista dos fatos, um tradutor de conhecimentos, em uma funcdo educativa que encontra uma
receptividade absoluta, na busca por um texto atraente, instigante e chamativo;

(6) Estilo proprio e voz autoral: ainda segundo Lima (2009) — e também como ja foi
afirmado ser um senso comum entre os estudiosos da area —, o autor de jornalismo literario
procura ter uma visdo criativa e imaginativa, liberta de condigdes limitadoras, transmitindo a
sua obra um toque de exclusividade que a diferencia e a valoriza. Ele deixa de ser um “mero
compilador de dados”, ndo se escondendo de forma submissa atras de sua narrativa, mas, pelo
contrario, expondo ndo s6 seu nome, como seu rosto, corpo, cabega, tronco, membros, mente
e coracdo. Hé interpretacdo e avaliacdo na hora de unir e expor os fatos, agdes e pessoas que
fazem parte da historia, através de uma sinceridade narrativa, que varia — e deve variar — de
autor para autor;

(7) Imersao: a melhor maneira de um reporter literario expor a sua compreensao da
realidade dentro de uma historia ¢ mergulhando e vivenciando a propria — ele precisa “partir a
campo, ver, sentir, cheirar, apalpar, ouvir os ambientes por onde circulam seus personagens”
(LIMA, 2009, p. 373). Sob essa otica, o escritor deve buscar compreender e modificar suas
percepgoes através do que ele vivencia e vivenciou em sua apuragdo, € nao somente no
ambiente no qual ocorre a acdo, como também com os personagens ligados a narrativa:
primeiro, ele deve viver a experiéncia de vida dessas pessoas (em um grau que lhe € opcional)
e depois, a partir de certo e necessario afastamento, ele, apds refletir sobre aquela experiéncia,
deixa emocdes, intuicdes e pensamentos se assentarem para, entdo, escrever (e/ou desenhar);

(8) Simbolismo: para Lima (2009), nem sempre apenas as informacdes factuais sao
suficientes para narrar uma situacao ou cena especifica, pois todo acontecimento contém, para
além de seu centro, outros significados sutis e subjetivos, muitas vezes, inclusive, com carater
simbolico. Dessa forma, outro dos principios do jornalismo literario ¢ o simbolismo, que deve
ser utilizado para ajudar o leitor a consolidar e enxergar o que esta lendo (e também o que ndo
estd — isto €, o que ¢ implicito no texto), ja que “[t]extos narrativos contém mais do que
palavras [...] e tracos graficos. Contém cores, sabores, impressdes, dimensodes espaciais [...],
objetos, volumes. Pensamentos. Emogdes” (LIMA, 2009, p. 383). Assim, a incumbéncia do
autor ¢ transmitir ao leitor todas essas nuances da vida real, criando um elo e garantindo seu
interesse através de suas inovagdes. Entende-se entdo que, em uma obra de jornalismo
literario, “a qualidade [...] provém da colisio de mundos, de um confronto com os simbolos

de uma outra cultura real. O jornalismo literario baseia-se na imersdo, voz, precisdo e
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simbolismo como forgas essenciais” (SIMS, 1984, p. 2. Tradugdo nossa®). Tal caracteristica
simbdlica, inerente ao jornalismo literario, ajuda a afastd-lo um pouco mais do jornalismo
convencional, que busca narrar seus fatos de maneira mais objetiva possivel, algo quase
impossivel ao jornalista literario, que precisa, ap6s viver sua historia, escrever com 0 maximo
de impressdes e sentimentos. Para além disso, esse conceito de simbolismo, respeitando-se as
suas nuances, ¢ fundamental para a pesquisa aqui proposta, uma vez que a obra a ser analisada
¢ uma narrativa em formato de histéria em quadrinhos, cujo carater imagético e subjetivo lhe
¢ primordial;

(9) Criatividade: ¢ possivel notar que todas as caracteristicas listadas por Lima (2009)
levam, de certo modo, a necessidade de o autor de jornalismo literario utilizar sua
criatividade. A importancia da inovagdo através de representagdes, a busca pela transmissao,
de forma simbolica, da realidade que apurou, o modo como expressa suas impressoes € suas
fontes, sdo parte fundamental do género e fazem com que o autor do jornalismo literario
precise utilizar solugdes criativas, advindas das possibilidades literarias, sem deixar de lado o
comprometimento jornalistico. Isto €, por ser primeiro observador e depois escritor, ele
precisa de imaginacdo e engenhosidade para criar o novo. Mas Lima (2009) afirma ser
importante deixar claro que esse “novo” nao ¢ equivalente ao conceito de “novo” da ficgdo.
Segundo ele, o escritor de jornalismo literario ndo pode nem deve, a rigor, forjar situagoes,

cenarios e personagens, devido ao tal compromisso com o real:

[a imaginagdo e a associagao] ndo estdo a servico da fantasia ficcional. Estao
a servigo de vocé imaginar, com a mente receptivamente aberta ao real,
novas maneiras de enxergar o mundo. [...] O autor criativo ndo toma o
mundo pelo que ele apresenta a sua frente apenas. [...] Depois, na hora de
materializar seus achados em forma de escrita, tem como fazer isso com
qualidade, pois preparou-se antes, concebeu uma estratégia criativa para
imergir totalmente na realidade, trazendo de sua vivéncia pérolas criativas.
(LIMA, 2009, p. 385).

Dessa maneira, fazendo valer o carater de originalidade do jornalismo literario, que
muitas vezes busca entreter e conquistar seus leitores de forma inovadora e pensando a
realidade como um caleidoscopio e suas infinitas cores, o autor deve langar em seu texto um
olhar tnico e singular, escolhendo o angulo que mais lhe interessar, a partir da sua liberdade

responsavel e criativa (LIMA, 2009);

6 “The [...] quality of these works comes from the collision of worlds, from a confrontation with the symbols of
another, real culture. Literary journalism draws on immersion, voice, accuracy, and symbolism as essential
forces.”
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(10) Responsabilidade ética: como ja foi apontado, basicamente todas as outras
caracteristicas do jornalismo literario esbarram, por assim dizer, na responsabilidade
jornalistica que o texto do género deve ter. Sendo assim, o compromisso e a credibilidade do
jornalismo literario dependem de como o autor se utiliza, a partir de um pacto implicito com o
seu leitor (aquele de que hd em sua narrativa uma base em fatos reais), da licenca artistica que
lhe € concedida através dos conceitos de “literario” e de “criatividade”.

A partir desse conceito, Lima (2009), mais uma vez, remete a Sims (1984), que ja
havia afirmado que, ao contrario dos escritores de fic¢do, os jornalistas literarios devem ser
precisos — para o autor, cabe ao escritor dar vida aos seus personagens, mas seus sentimentos
e momentos dramdticos contém um poder especial, porque suas historias sdo verdadeiras. Ha,
entdo, uma responsabilidade de transmitir ao leitor o que foi apurado da forma mais real
possivel, ainda que (¢ mesmo que) com a utilizagdo da ja citada criatividade e da implicita
liberdade do autor do género.

Ainda segundo Lima (2009), ha, em varias partes do mundo, autores que se valeram,
em seus textos, de narrativas ficcionais sem que o leitor soubesse e, por isso, perderam
credibilidade como fonte de informagao. Para sua historia, o autor de jornalismo literario deve
usar o maximo de honestidade possivel para apurar, pesquisar e investigar ¢ depois transmitir
as informagdes mesmo que, devido ao fator humanizagdo ja mencionado, ele busque e escolha
certas situagdes € personagens que se encaixem com a historia e o ponto de vista que pretende

abordar.

Uma narrativa de jornalismo literario ndo ¢ uma tese cientifica. O autor ndo
¢ obrigado a encontrar hipoteses rigidas, nem comprovar nada, a partir de
uma tese propriamente esbogada. Sua missao € narrar organicamente, com o
vigor da vida real [...], o que se V€, sente, cheira, constata. O que
compreende darealidade que vivencia, o que apreende da humanidade de
seus personagens. Nada (!!) mais do que isso. (LIMA, 2009, p. 392).

O jornalismo literdrio conta com a analise de diversos estudiosos e, consequentemente,
variados conceitos ditos como basicos e fundamentais para a escrita de seus textos. Assim,
além das analises de Lima (2009) e de Necchi (2009), supracitadas, serdo analisadas ainda as
caracteristicas apontadas por outros autores, possibilitando a verificagdo dos pontos em
comum ¢ a analise e reconhecimento de outros atributos importantes para o género. Para tal
fim, dando continuidade ao estudo das conceituagdes do jornalismo literario, Pena (2007, p.
48-51), lista e nomeia as caracteristicas do género como uma “estrela de sete pontas”.

Segundo ele, ao escrever, o autor do género deve buscar, a saber:
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(1) Potencializar os recursos do jornalismo, desenvolvendo-os de tal maneira que
acabem constituindo novas estratégias profissionais. Todavia, ainda segundo Pena (2007),
alguns dos velhos principios da redag¢do continuam extremamente importantes;

(2) Ultrapassar os limites dos acontecimentos cotidianos e factuais, rompendo, assim,
com caracteristicas fundamentais do jornalismo contemporaneo — além das ja citadas
anteriormente, como a periodicidade e a atualidade;

(3) Pena (2007) fala ainda sobre o importante papel do autor em proporcionar visdes
amplas da realidade (“visdao ampla”, aqui, ndo significa um pleno conhecimento do mundo —
afinal, qualquer abordagem, de qualquer assunto, nunca passard de um recorte, uma
interpretacdo do jornalista e/ou do escritor, por mais completa que seja). O autor de
jornalismo literario precisa contextualizar os dados e as informagdes coletadas da maneira
mais abrangente possivel, a partir de diferentes abordagens, relacionando esse conteido com
outros fatos para, entdo, conseguir inseri-los em um espago temporal de longa duragao;

(4) Exercer plenamente a cidadania ¢ outro dever do autor do género, segundo Pena
(2007) — e entre outros pesquisadores, visto que ¢ um importante pilar do jornalismo de modo
geral. Assim, ao decidir um tema ou questdo a ser abordado, esse escritor precisa estar ciente
que deve fazé-lo de forma a contribuir, em algum grau ou maneira, para a formacdo do
cidadao e da sociedade (bem comum);

(5) Romper as correntes burocraticas do lide’, e ir assim de encontro aos conceitos e
fundamentagdes do jornalismo tradicional, ¢ também um ato inerente ao jornalismo literario,
pois € necessario fugir das formulas mais concretas do modo de fazer jornalistico e aplicar
algumas técnicas literarias para a constru¢do da narrativa;

(6) Evitar os “definidores primarios”, muito utilizados como fontes de matérias e
reportagens. Estes, que sdo os “entrevistados de plantdo”, segundo Pena (2007), sdo nomes
publicos e de fun¢do especifica, que acabam sendo fonte confidvel de dados e informagdes
necessarias para o embasamento de um texto jornalistico, estando, dessa forma, sempre
presentes na imprensa de modo geral, sendo chamados de “fontes oficiais”: governadores,
ministros, advogados, psicologos etc. Segundo o autor, isso acaba ocorrendo devido a
necessidade de imediatismo de um veiculo de comunicagdo tradicional, cujos prazos e

(13

espagos curtos coibem o jornalista de pesquisar € encontrar outros nomes. Assim, “os

7 Parte do conceito ja apresentado da pirdmide invertida, o lide (lead) é constituido pelas primeiras linhas texto
jornalistico, que introduzem o leitor ao contexto do que sera tratado, gerando reconhecimento e curiosidade
quanto ao tema, pressupondo que todo contetdo que hda em um jornal ou em uma revista, por exemplo, tem certo
nucleo especifico de interesse (FOLHA DE S. PAULO, 2010). Dessa forma, logo no primeiro paragrafo de uma
reportagem, o texto deve responder seis questdes basicas: “quem?”; “o que?”’; “como?”’; “onde?”’; “quando?”;
“por qué?” (PENA, 2007, p. 48-51).
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repérteres sempre procuram os personagens que ja estdo legitimados neste circulo vicioso.
Mas [no jornalismo literario] € preciso criar alternativas, ouvir o cidaddo comum, a fonte
andnima, as lacunas, os pontos de vista que nunca foram abordados” (PENA, 2007, p. 50);

Por fim, (7) garantir a perenidade e a profundidade aos relatos ¢ também importante ao
autor do texto de jornalismo literdrio, sendo basicamente um resultado dos conceitos citados.
Pena (2007) afirma que uma obra baseada nos preceitos ja conhecidos e aceitos do jornalismo
literario ndo pode (e nem conseguiria, em seu estado natural) ser efémera ou superficial.

As caracteristicas apontadas por Pena (2007) levam ao entendimento de que, ao
contrario dos textos e das matérias cotidianas — que acabam caindo no esquecimento em
algum momento depois que se tornam obsoletas —, o objetivo de um relato jornalistico-
literario €, para além de informar, a sua permanéncia, para sempre conseguir influenciar, de
alguma forma, o imagindrio individual e coletivo, inclusive em diferentes contextos
historicos. Para isso,

¢ preciso fazer uma construgdo sistémica do enredo, levando em conta que a
realidade é multifacetada, fruto de infinitas relacdes, articulada em teias de
complexidade e indeterminacdo. No dia seguinte, o texto deve servir para

algo mais do que simplesmente embrulhar o peixe na feira. (PENA, 2007, p.
50).

Concomitantemente, a partir, inclusive, da analise dos conceitos dos autores ja citados,
Silvia Valim (2016), jornalista ¢ mestre em Comunicacdo, une, explora e reconsidera as
caracteristicas do jornalismo literario que julga fundamentais em artigo denominado “O
Octogono do Jornalismo Literario como conceito para o género JL”, sendo as seguintes:

(1) Pesquisa expandida: propriedade que afirma que os dados da narrativa devem ser
fundamentados, mas podem ser apresentados de forma criativa (com respeito as fontes e as
comprovacdes obtidas durante a apuracao);

(2) Marcas do fantastico: qualidade do género que, segundo Valim (2016), provém
certa redescoberta do cotidiano, dando oportunidade ao autor de transformar o comum e
habitual em heroico, tragico. Para isso, ele pode utilizar-se de figuras de linguagem,
metaforas, memorias etc., tendo a chance de cruzar a realidade e o imaginario, ampliando e
agregando dimensdes aos personagens € ao fato;

(3) Leitura e interpretacio do real: cabem ao autor de jornalismo literario a
interpretagdo e a transmissdo, de forma clara extensa, dos acontecimentos apurados ao
publico, abrangendo e ampliando o tema de forma a imergir o leitor naquela realidade de

forma subjetiva;
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(4) Assinatura: no jornalismo literario, o escritor deixa no texto seu estilo (diferente do
jornalista convencional), j& que tem, como ja foi apontado pelos outros pesquisadores, grau de
autonomia para poder distinguir e customizar a sua narrativa, assinando-a, por assim dizer,
com suas caracteristicas individuais;

(5) Narratividade: caracteristica que integra as anteriores, afirmando que cabe ao autor
o dimensionamento de cenarios, situagdes e agdes — narrando para além do factual, com
diferenciagdo literaria e podendo inserir atributos ficcionais;

(6) Compromisso sociocultural: aborda a necessidade de o texto ter carater
humanizador — sendo esse inerente ao género —, seja qual for o tema, mostrando realidades e
entregando, ao receptor, novos contextos e complexidades socioculturais;

(7) Composicao do herdi: segundo a autora, podem haver caracteristicas heroicas e
surpreendentes nos personagens da historia (transformando o ordindrio em extraordinario e
encantador, seguindo os passos da literatura), todavia, esses termos nao devem ser apontados
abertamente, em uma busca pela credibilidade factual desses aspectos. Essa caracteristica vai
ao encontro do que Lima (2009) apontou como humanizagao;

(8) Memoria: tentando se utilizar da memoria coletiva do publico, o jornalismo
literario deseja se conservar na lembranca da sociedade e assim, se aproveita de signos,
linguagens, textos, discursos e imagens para alcangar um reconhecimento que crie um elo
com o receptor, que se enxerga na narrativa.

A andlise dos conceitos e das caracteristicas inerentes ao jornalismo literario leva ao
entendimento de que ha concordancia quanto a base e ao fundamento desse género, além de
fazer compreender de que h4, apesar da liberdade concedida ao jornalista literario, quando
comparado ao convencional, questoes éticas e de postura a serem seguidas por ele. Dessa
forma, a obra de Lima (2009), que ¢ base para uma grande parte dos estudos posteriores,
indicou conceitos que sdo unanimidade, como os de exatiddo e precisdo, que sao apontados
também por Pena (2007) e Valim (2016) ao falarem, respectivamente, de profundidade e
pesquisa expandida do tema a ser tratado.

De modo geral, nota-se que cada conceito e/ou caracteristica do jornalismo literario
acaba, organicamente, afastando o género do jornalismo convencional. Em certos casos, esse
afastamento ¢ apontado de forma clara e direta, como quando Pena (2007) fala sobre o
rompimento das barreiras do lite ou quando Valim (2016) cita a assinatura do autor.

Outra questdo recorrente entre os autores analisados ¢ quanto ao papel social do texto
jornalistico, a partir, por exemplo, da responsabilidade ética (LIMA, 2009), que ¢€ revista por

Pena (2007) ao afirmar que o autor deve exercer sua cidadania e Valim (2016), que aponta o
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compromisso sociocultural que deve estar presente. Além disso, questdes sobre como o
escritor se porta e aparece diante o texto também fazem parte dos estudos, comprovando a
importancia dessa questdo no género.

Essa autonomia e singularidade poética, quando fundida a forma regular e regrada do
jornalismo convencional, o transforma nesse género hibrido, que estd em constante mudancga e
adaptagdo. Pena (2009), ao conceituar e fixar em sua reflexdo o jornalismo literario como

género, afirma que ¢ como uma

linguagem musical de transformagao expressiva e informacional. Ao juntar
elementos presentes em dois géneros diferentes (literatura e Jornalismo),
transforma-os permanentemente em um dos seus dominios especificos, além
de formarum terceiro género, que também segue pelo inevitavel caminho da
infinita metamorfose. (PENA, 2009, p. 192).

Diante disso, criando uma analogia, Pena (2009) denomina o jornalismo literario como
“melodia” — nem literatura, nem jornalismo. O autor reafirma que o género ndo se trata da
dicotomia ficgdo ou verdade, mas sim de uma verossimilhanca possivel. Nao ¢, pois, uma
simples oposicdo entre informar ou entreter. H4, nesse hibridismo, uma juncdo de
entretenimento com informacao (PENA, 2009, p. 192). Inclusive, essa mistura torna-se
homogénea, de forma que o leitor ndo consegue, muitas vezes, saber qual parte do texto ¢
ficcional e qual ¢ factual (e causar este sentimento ¢ um dos poderes e deveres do jornalismo
literario).

Segundo estudiosos, no jornalismo literdrio cabem ainda subgéneros, que ganham
reconhecimento, desde o romance-reportagem, a biografia, o new journalism americano, o
jornalismo gonzo e a fic¢do jornalistica (PENA, 2007) até o jornalismo da intimidade (LIMA,
2009). Todos tém caracteristicas comuns, que embasam e concretizam uma conceituacao
ampla do jornalismo literario (PENA, 2007).

O jornalismo da intimidade, apontado por Lima (2009), surge a partir da relacao do
autor com seus entrevistados, quando, enquanto recolhe o material suficiente para sua obra,
ele acaba criando lagos com seus personagens. Nesse subgénero, o escritor tenta retratar
pessoas como elas se veem (e ndo como dizem que se enxergam), a partir dos mesmos
conceitos e regras seguidas por todo o grupo do jornalismo literario (LIMA, 2009).

Por outro lado, o jornalismo gonzo se permite um desvio consideravel de algumas dessas
regras, ja que este, mesmo que tenha seu ponto de partida na realidade, “consiste no envolvimento
pessoal do reporter e na insisténcia de temas como sexo, drogas, esporte e politica. Traduz-se em
uma forma de narrativa excéntrica, que busca um modo de expressar a realidade apoiando-se na

habilidade e competéncia descritiva do autor” (MARTELLI, 2006, p. 21).
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Segundo Martelli (2006), ndo ha, nesse subgénero, a necessidade nem o interesse em
transparecer imparcialidade e isencdo ideoldgica. O autor fala diretamente com o leitor
(tornando-o basicamente um cumplice na experiéncia relatada), e gosta de ser um dos
personagens da historia.

Nesse tipo de jornalismo, o autor pode relativizar uma série de questdes, atuando como
sujeito na narrativa, criando um carater altamente pessoal e até mesmo irreverente, chegando a
criar situacdes para apoiar a visdo critica de seu texto e ndo sendo, necessariamente, totalmente
fidedigno a realidade (NECCHI, 2009), a partir de uma linguagem comica e acida, muitas
vezes irOnica, sem necessidade alguma de formalismo, o que acaba por “destruir certos
arquétipos do jornalista sério e respeitavel” (MARTELLI, 2006, p. 21).

O entendimento de alguns aspectos do jornalismo gonzo — como a falta de isengdo
ideoldgica — e do jornalismo de intimidade — quanto ao relacionamento do jornalista com as
suas fontes e personagens — poderdo ajudar a compreender e enxergar melhor o carater da
obra Pyongyang, que sera analisada em capitulos posteriores.

Lima (2009) compreende o jornalismo literario como uma

viagem de descoberta pelo territorio do real, por todos os mundos que
constituem aquilo que achamos que ¢ realidade. A literatura do real muda,
desenvolvendo-se dinamicamente ao longo do tempo, como tudo o que

existe. Nada € estatico, apenasnossos olhos aceitam ilusdes. Tudo estd em
movimento. O tempo todo. (LIMA, 2009, p. 436).

Entende-se, entdo, que a literatura criativa de ndo ficcdo se volta para a realidade,
tentando compreendé-la, mas ¢ importante notar que essa visdo depende dos instrumentos que
sdo utilizados e, ainda mais fundamental, da compreensdo de que esses instrumentos se
modificam ao longo dos anos e décadas, criando mais opc¢des e outros modos de visdo. Dessa
forma, ¢ compreensivel que o jornalismo literario possa — ¢ deva — também se adaptar,
evoluindo e se modificando de acordo com os novos anseios da sociedade, mudando a suas
lentes de percepcao, evitando se tornar estatico e cristalizado e perdendo, por isso, a sua
fundamentagdo (LIMA, 2009).

H4, entdo, importancia e necessidade da adaptagdo do jornalismo as novas maneiras de
se enxergar ¢ entender ndo somente o mundo, como a cada individuo. H4 sentidos, ideias e
olhares novos que sdo absorvidos pela sociedade, gerando sujeitos conectados com as novas
visdes e sentidos do todo — cenario no qual, segundo Lima (2009), o jornalismo literario e o
livro-reportagem se encaixam perfeitamente, quando e porque conseguem “traduzir
narrativamente conhecimentos complexos, tirando-os do campo exclusivo dos especialistas,

universalizando-os” (LIMA, 2009, p. 437-439).
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Assim, para o autor, o que ele chama de “Jornalismo Literdrio Avangado” integra
conhecimentos de diversos campos, com contribuigdes que conseguem alavancar um novo
conjunto de paradigmas para a compreensdo da ndo fic¢do inerente ao género, cujo alicerce
baseia-se em alguns aspectos advindos de diversas areas do conhecimento (adiantando:
transdisciplinaridade; fisica quantica; campos morfogenéticos, psicologia humanista; Jornada
do Herdi e; narrativas de transformacgdo — todos descritos a seguir). Nesse sentido, segundo os
principios da transdisciplinaridade, h4 no jornalismo literario, necessidade do didlogo entre as
areas cientificas e do conhecimento, o que esse movimento permite, criando, assim, uma

compreensdo da realidade mais ampla e satisfatoria (LIMA, 2009).

Precisamos de tudo isto e de reconhecermos que a ciéncia dedicou muito
tempo a conhecer o mundo objetivo, mas pouco o mundo subjetivo. Seus
métodos quantitativos sdo validos para o primeiro, mas inadequados para o
segundo, em muitas instancias. [ ...] a existéncia possui um certo quantum de
mistério. H&4 uma parte dela que escapa ao nosso escrutinio logico. (LIMA,
2009, p. 440).

Lima (2009) fala ainda sobre os graus de causalidade e incerteza que existem em
diversos ambitos no universo e como eles influenciam acontecimentos, situacdes ¢ momentos,
a partir de processos advindos de diversos outros. Assim sendo, a realidade ¢ complexa e nao
pode (nem deve) ser enquadrada em esquemas simplistas e lineares de entendimento.

O autor ainda cita como aporte a ser refletido pelo “Jornalismo Literario Avancado” a
fisica quantica, uma analogia quanto ao modo como suas formulagdes tém apreensao metaforica
— assim como tudo o que se ¢ capaz de enxergar, de se entender como “pronto”, pode ter tido
inicio em uma sutil energia que resultou em efeitos testemunhados, ndo ha resposta concreta
para absolutamente tudo o que esta sendo escrito no jornalismo literario (LIMA, 2009).

Quanto aos campos morfogenéticos, Lima (2009) aponta a simbologia desse conceito,
advindo da biologia, que afirma haver conexdo ndo racional entre seres de uma mesma
espécie, sendo o campo morfogenético importante para que haja comunicacdo entre
individuos que podem estar distantes entre si, mesmo que separados pelo tempo e espago —
dessa forma, campos de mentes e forgas, quando se unem de acordo com interesses comuns,
acabam se multiplicando, avangando e crescendo (LIMA, 2009).

A psicologia humanista, por sua vez, pode contribuir a partir de particularidades como
o apontamento da existéncia da mente coletiva e de modelos inconscientes também coletivos,
que contribuem e influenciam no comportamento de cada individuo. Segundo Lima (2009),
isso pode resultar em tentativas de desvendar coincidéncias e ligacdes significativas de fatores

subjetivos, como os sonhos, segundo exemplo do autor. “Esses conceitos podem iluminar
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nossas mentes, quando estamos trabalhando um perfil, uma biografia, trazendo a superficie do
discernimento os fatores que influenciam as trajetorias de vidas de nossos personagens”
(LIMA, 2009, p. 442-443).

A Jornada do Heroi, método de estrutura¢do da narrativa ja conhecido dos estudos no
meio literdrio, ¢ visto como util ao jornalismo literario por Lima (2009), quando inserido a
narrativas de historias de vida, por exemplo.

O autor fala, por fim, da importancia do papel transformativo do género, caracteristica ja
citada anteriormente, podendo e devendo ser capaz, sendo o que ele chama de narrativa de
transformacao, de estimular e ampliar a consciéncia do leitor, ndo se atendo “somente” a relatar
fatos e situagdes e a mostrar dados e pessoas. H4 uma busca por um componente estético na
narrativa, que seduza e entretenha o receptor, que passa ndo somente a conhecer sobre o que esta

lendo, mas ¢ levado a questionar e conhecer outras nuances e outros aspectos (LIMA, 2009).

Precisamos sair do territério escravizante do pensamento destrutivo,
entrarmos firmes na geragao de pensamentos produtivos [...]. A comunicacdo
coletiva gera conteidos que circulam no inconsciente da sociedade,
alimentam campos morfogenéticos, para o bem ou parao mal. E importante
que nos, comunicadores, tenhamos consciéncia disso e trabalhemos, em prol
de processos transformativos, narrativas que nao fiquem limitadas a critica
ou a denuncia, mas que passemos desse ponto, que também focalizemos
acoes proativas transformadoras. (LIMA, 2009, p. 445).

Nota-se, a partir do que Lima (2009) chama de Jornalismo Literario Avangado, e do
modo complexo e abrangente pelo qual ele explica o conceito, mais uma concreta atualizagdo
e transformagdo do género. Adaptacao essa, ja apontada como fundamental a textos e a ideias
que se propdem a permanecer no inconsciente coletivo, na memoria de uma sociedade. As
ideias de Lima (2009), entdo, reiteram essa possibilidade, demonstrando como o género
consegue ser e se manter relevante, buscando mostrar, da melhor maneira possivel, a
realidade, utilizando-se, para tal fim, de caracteristicas literarias, que se somam as
possibilidades e as obrigacdes jornalisticas. E isso implica ainda outro fator expressivo do

jornalismo literario: a abertura significativa que o género proporciona a profissionais das mais

diversas areas, ja que, segundo Pena (2007, p. 44),

[...] ndo basta produzir cientistas e filosofos, ou incentivar navegadores,
astronautas e outros viajantes a desbravar o desconhecido. Também ¢ preciso
que eles fagam relatos e reportem suas informagdes a outros membros da
comunidade que buscam a seguranca ¢ a estabilidade do "conhecimento". A

isso, sob certas circunstancias éticas e estéticas, posso chamar jornalismo.
(PENA, 2007, p. 44).
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Ainda sobre esse aspecto, segundo Lima (2009), desde o principio os textos de jornalismo
literario sdo, por vezes, escritos por autores (repdrteres) que ndo sao jornalistas. Muitas vezes,
sdo até mesmo escritores de ficcdo que decidem focar seus textos em narrativas da realidade,
ja que, para Lima (2009), os ficcionistas transitam com naturalidade entre uma forma e outra.
Dessa forma, basta no autor de jornalismo literario o interesse e a curiosidade de entender e
conhecer culturas e individuos, compreendendo como vivem as pessoas de carne € 0sso em
seu dia a dia, quais e como sdo tratados seus problemas e as suas pequenas e grandes
conquistas, em uma pesquisa de dentro para fora, que busca compreender a fundo certa
questdo — ou questdes (LIMA, 2009). Assim, nos Estados Unidos, por exemplo, criou-se, em
pessoas com diferentes e diversas origens académicas, o costume de exercerem o jornalismo
literario (tanto em periddicos quanto em livros-reportagem), desde que “gostem e saibam

escrever narrativamente bem, e reportar o real com esmero [...]” (LIMA, 2009, p. 398-399).

1.3.1. Livro-reportagem; livro-reportagem-viagem; HQ-reportagem-viagem

Até entdo, diante das exposi¢des desta pesquisa, nota-se que os textos advindos do
jornalismo literario sdo mais extensos e complexos quando comparados aos do jornalismo
convencional. Dessa forma, barreiras como prazos e questdes editorias acabam atrapalhando
as chances de autores do género encontrarem espaco em qualquer tipo de veiculo,
principalmente os mais convencionais e de periodicidade mais curta. Por esse motivo, desde a
ascensdo da literatura de cunho jornalistico, muitos autores no mundo todo precisaram — e
continuam precisando — recorrer a publicacdo como obra literaria, geralmente em formato de
livro — inclusive, conforme ja visto, no Brasil.

Deve-se compreender que os livros, segundo Dutra (2003), sempre foram usados
como suporte para obras cujo conteudo ¢ de natureza jornalistica. Porém, o formato que
melhor se adaptou e se popularizou foi gestado no new journalism, sendo nomeado
especificamente como livro-reportagem, que ¢ conceituado mais formalmente por Lima
(2009) como um veiculo de comunicacdo impressa que ndo carece de periodicidade. Além
disso, a publicacdo neste formato acentua duas importantes e diferenciadoras caracteristicas
do género — a extensao e a complexidade dos textos e das reportagens, qualificados por Lima
(2009, p. 26) como escritas de “grau de amplitude superior”. Essa superioridade, ainda
segundo o autor, aparece quando ¢ analisada a énfase e o tratamento do assunto e do tema
(comparados ao jornalismo convencional) e também quando verificado o aspecto extensivo,

de horizontalizagdo e aprofundamento do que esta sendo relatado (LIMA, 2009).
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Assim, entende-se que o potencial existente nos textos do género ¢ mais bem
aproveitado em publicagdes dessa categoria do que em periddicos convencionais, a partir de
uma tipologia narrativa que abrange a reportagem, os textos biograficos e o ensaio (LIMA,
2009), entre outros — o livro-reportagem se subdivide em outras categorias, como de ensaio,
de denuncia, de historia, de perfil e de depoimento.

No campo das histérias em quadrinhos, conforme ja visto neste trabalho e levando em
conta o que Dutra (2003) afirma, percebe-se que hd origens do livro-reportagem e do
jornalismo em quadrinhos que se comunicam € se atraem: tanto a obra jornalistica quanto a
quadrinistica, quando encontram espago de publicacdo em formato de livro (“graphic novel”
para as HQs e livros-reportagens para o jornalismo literdrio — como sera abordado durante o
capitulo 2), ganham conotagdes diferentes quanto ao seu valor cultural. Talvez por isso,

[d]entre as opg¢des apresentadas ou utilizadas até agora como veiculo para as
reportagens em quadrinhos, o livro-reportagem parece ser a solucao mais
adequada. Principalmente porque o proprio livro-reportagem ¢ ja uma busca
de espacos, posturas, meios e relagdes do contetido jornalistico com o leitor
diferentes das que o jornalismo tradicional estabelece nos jornais e nas

revistas semanais ¢ mensais e até mesmo no jornalismo eletrénico.
(DUTRA, 2003, p. 57).

Ainda segundo Dutra (2003), ha duas caracteristicas especificas do livro-reportagem
das quais o jornalismo em quadrinhos se aproveita, sendo a primeira a sua permanéncia, ja
que a elaboracdo dos livros, quando comparada aos periddicos, ¢ mais lenta e, inclusive, mais
cuidadosa. Por isso, as publicagdes tendem a ser mais profundas, abrangentes e detalhadas,
“seja quanto aos recursos dissertativos e descritivos quanto em seus aspectos reflexivos e
interpretativos” (DUTRA, 2003, p. 57). A visao de Dutra (2003) sobre essas escolhas
editoriais de publicacdo ressalva os conceitos que pesquisadores como Lima (2009), Valim
(2016) e Pena (2007) apresentam como inerentes ao jornalismo literario, como a imersdo, a
potencializagdo dos recursos jornalisticos e a pesquisa expandida, respectivamente.

Por conseguinte, as histérias em quadrinhos, que também tendem a demandar mais
tempo de producao por si s0, encontram também mais espago nesse tipo de publicacdo do que
nos periodicos como jornais, revistas e portais online (DUTRA, 2003). J& a segunda
caracteristica aproveitada pelos quadrinhos a partir do formato do livro-reportagem ¢ a

experimentacdo e o hibridismo possiveis a partir de (e com) procedimentos ndo jornalisticos.

38



As origens da atual popularizagdo do livro como suporte jornalistico estdo
intimamente ligadas ao new journalism e a heterodoxia de suas reportagens
regadas com muitos recursos advindos de outras expressoes, especialmente
da ficgdo literaria. O livro-reportagem tem, portanto, sedimentadas as bases
para a incorporacgao do jornalismo em quadrinhos como uma de suas tantas
possibilidades. Quando inserido no ambito do new journalism, o livro-
reportagem em quadrinhos deixa de ser um objeto tnico e esdrixulo e acaba
funcionando como uma das tantas outras possibilidades dentro da gama de
recursos a disposicao do jornalista. (DUTRA, 2003, p. 58).

De uma maneira um pouco mais especifica, Nina Mickwitz (2015) utiliza os termos
travelogue e jornada documental (documentary journey, no original) ao citar Pyongyang, de
Delisle (2007). A autora, que leciona Estudos Contextuais e Tedricos em Londres, cuja
pesquisa tem como foco narrativas e representacoes como ferramentas para agendas de
(in)justica social em diversos géneros de storytelling grafico, afirma que ele transforma essa
experiéncia em uma narrativa complexa, que mistura seu olhar sobre trabalho, turismo e a
viagem em si (MICKWITZ, 2015). Essa perspectiva pode levar também a conceituacdo da
obra como livro-reportagem-viagem, segundo a conceituagdo de Lima (2009) ou, mais
essencialmente, HQ-reportagem-viagem.

Segundo o autor, livros-reportagem-viagem tém como base uma viagem realizada a
um local especifico, servindo de pretexto para “retratar, como em um quadro sociologico,
historico, humano, varios aspectos das realidades possiveis daquele lugar” (LIMA, 2009, p.
58-59). Nao sao relatos meramente turisticos; hd uma construcdo baseada em possiveis conflitos e
em dados coletados, podendo o autor abordar discussdes para além dos campos politicos,
econdmicos e culturais. As narrativas nesse subgénero tendem a ser aproximar dos ensaios
pessoais e até mesmo dos textos de memorias, sendo, de certa forma, biograficas (LIMA,2009), e

podendo também se encaixar naquilo que Beltrdo (1960) chamou de jornalismo de aventura.

Quando vamos para lugares diferentes, especialmente aqueles onde
encontramos pessoas de costumes muito distintos dos nossos, estamos
também mergulhados num processo de definicdo de autoidentidade.
Descobrir o outro €, de certa forma, descobrir facetas desconhecidas de nds
proprios. Conhecer o outro, diferente de nds, ¢ conhecer a todos nos, como
membros da espécie humana. (LIMA, 2009, p. 433).

Lima (2009) afirma, ainda, que essa ndo sdo regras a serem seguidas cegamente,
admitindo que existem possibilidades e flexibilidades possiveis, sendo a criatividade e a
independéncia do autor, tanto no jornalismo literario de maneira geral quanto no livro-
reportagem, inerentes e bem-vindas. E, porém, fundamental que nesse tipo de narrativa exista
um propdsito, havendo um tema subjacente a ser explorado, sendo o autor o protagonista, que

busca compreender alguma questdo-chave.
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1.3.2. Jornalista, autor, narrador: o individuo, inserido na historia

A maneira escolhida para se narrar um texto jornalistico modifica 0 modo como ele
sera lido e interpretado pelo leitor, podendo inclusive alterar o entendimento e a visdo sobre a
historia e seus personagens. E, mesmo em textos de cunho jornalistico padrao, ainda que nao
seja de modo evidente (ou declarado abertamente), escolhas fundamentais sdo feitas
diariamente por quem escreve uma noticia ou uma reportagem, por exemplo. A sele¢dao de
fontes, as perguntas feitas a essas fontes e, posteriormente, 0 modo como elas serdo descritas
€ como suas respostas serdo transcritas sdo decisdes narrativas que podem mudar
completamente como uma informacdo sera recebida. Diante disso, fica clara a importancia
desse papel também para o jornalista literario — uma vez que seu texto ¢ ainda mais baseado
em narrativas (maiores e mais complexas e detalhadas, inclusive), que requerem pouco mais
de atencdo e preocupagdo quanto a sua recep¢ao, ja que tém tom mais subjetivo. Assim, uma
vez que, segundo Calado e Rocha (2017, p. 14), “a atividade do jornalismo ¢ narrar” e,
quando se narra, € possivel que haja diversas perspectivas, havendo iniimeras possibilidades e
angulos para uma mesma historia, esse subcapitulo analisara o papel do narrador na literatura e
no jornalismo literario, buscando compreender o seu papel e como ele pode (ou deve) se portar.

Lima (2009), focando o mnew journalism, uma das fases mais conhecidas (ou
populares) do jornalismo literario, lembra como ¢ importante que o escritor do género relate
uma realidade com “cor, vivacidade, presenga” (algo que, ainda segundo o autor, Tom Wolfe
nomeou como “observagdo participante” do jornalista). Esses adjetivos em muito diferem da
esterilidade que ha algumas décadas ¢ demandada do jornalismo convencional e se
aproximam do que ¢ feito em narrativas ficcionais.

Nome fundamental para os primeiros estudos sobre comunica¢do popular no Brasil,
Luiz Beltrdo foi um jornalista, escritor e pesquisador, tendo sido, inclusive, quem
desenvolveu a area de estudo chamada folkcomunicagio®. Na década de 1960, Beltrdo (1960)
citava a importancia de o jornalismo ser complexo — isto €, abranger ndo somente diversos
assuntos como também expor pontos de vista, por exemplo. O autor, a época, falava que o
papel do jornalismo ¢ informar (seja de forma retorica, positiva, objetiva ou, até mesmo,
literaria). Indicava, ainda, atributos inerentes aos quais o jornalismo ndo pode renunciar, a

saber: atualidade, variedade, interpretacdo, periodicidade, popularidade e promocao. Ainda

8 Na década de 1980, Beltrio nomeou os procedimentos de comunicacdo e de troca de informagdes em grupos
marginalizados (urbanos e rurais), com o uso direto ou indireto de conceitos e agentes folcloricos. Em suma, a
folkcomunicagao tem como foco as tradigdes repassadas por meio da oralidade por essa parcela da sociedade.
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que as caracteristicas de Beltrdo (1960) parecessem dar chance de certa “experimentagdo” ao
jornalista convencional, décadas depois, durante a Guerra Fria (e devido a grande influéncia
norte-americana pos-guerra em todo o mundo), as caracteristicas impessoais e assépticas do
jornalismo de pirdmide (cujo nome deriva do conceito de pirdmide invertida — cf. 1.2)
passaram a ser sinonimo de um bom e confidvel jornalismo, requerendo afastamento e
objetividade do jornalista, que deve, teoricamente, contar uma historia de maneira factual,
sem emitir opinides e aparecendo o minimo possivel.

Por outro lado, como ja foi dito e exemplificado, o jornalismo literario concede mais
possibilidades a seus escritores. Essas particularidades, inerentes especialmente a esse género,
concedem ao autor a chance de também fazer parte da historia, tornando-se observador ou
participante da agdo, acabando de vez com algumas das miticas caracteristicas requisitadas no
texto jornalistico, tais como as supostas impessoalidade e imparcialidade e o tdo conhecido e
padronizado lead (ou lide). Assim, os modelos pré-formatados dao lugar a uma escrita que
flerta com o labor literario, seduzindo e provocando interesse do leitor, a partir de visdes que
fogem da obviedade e da hegemonia da realidade (NECCHI, 2009).

Diante das caracteristicas inerentes ao jornalismo literdrio e do entendimento dos
limites da liberdade exercida pelos autores do género, cabe analisar, entdo, como esses se
portam diante da sua propria narrativa, ja que ¢ comum que, nesse tipo de obra, o escritor ndo
somente tenha papel fundamental como pode, deliberadamente, agir como narrador e até
mesmo personagem principal da trama, o que, em um texto jornalistico, torna-se uma
caracteristica de cunho relevante e de importancia consideravel.

Ao falar de narrativa em ambito geral, Reuter (2002) afirma que ndo h4a uma forma
exata e perfeita de andlise, j& que essa pode ser feita a partir de uma visdo sociologica,
historica, psicanalitica, entre tantas outras abordagens possiveis e viaveis, além do fato de que
ha inumeras narrativas existentes. Dessa maneira, a partir do que autora denominou como
“analise interna”, busca-se um cuidadoso entendimento das nuances entre enunciado e
enunciacao, ficcao e referente, autor e narrador e entre leitor e narratario, que serao explicadas
brevemente a seguir.

Dentro dessa perspectiva, entende-se que um fato linguistico de cunho enunciado ¢ um
produto acabado, fechado sobre si mesmo, enquanto uma enunciacdo tem relagdo com o
centro do qual se inscreve, tendo intengdes pré-determinadas. Dessa forma, em uma
abordagem narratoldgica (enunciado) verifica-se a organizagdo, a constru¢do formal e o

conteudo apresentado em um texto, enquanto os métodos de andlise da enunciacao sao sobre

41



quem escreveu, o que o texto revela sobre determinada época, como € recebido/percebido etc.
(REUTER, 2002).

Por sua vez, a divisdo entre ficcdo e referente, ainda segundo a autora, da-se de
maneira dificil, visto que toda palavra ou historia refere-se ao universo conhecido,
necessitando de um referente para que seja compreendida e visualizada — mesmo que dentro
de um texto de ficcdo. Em textos de cunho realista ou baseado no real o mesmo ocorre; a
partir de diversos procedimentos produzindo o que ela chama de os “efeitos do real”
(REUTER, 2002, p. 17-18).

Continuando, o escritor ¢ o narrador diferenciam-se por aquele ser real, de carne e
0ss0, estando inserido no “ndo texto” enquanto o narrador, ao contrario, s6 existe no texto,
tendo por intermédio as suas palavras. Segundo Reuter (2002), essa distingdo da ao escritor
uma liberdade maior, ja& que ele pode criar personalidades e vozes que emitirdo a sua
mensagem (REUTER, 2002). Essa conceituagdo vai de encontro ao que sera abordado a
seguir, quando analisado o autor e o narrador no jornalismo literario que, por muitas vezes,
confundem-se ou sdo abertamente a mesma pessoa.

Algo semelhante ocorre com o leitor, pois Reuter (2002) aponta que a diferenca entre
o leitor e o narratdrio estd na existéncia daquele no mundo exterior, estando de certa forma,
fora do alcance do autor, enquanto o outro — o narratario — existe somente no texto, sendo
aparente ou nao, permitindo que o escritor imagine e crie o seu receptor, ainda que ficticio, e
mude estratégias para atingir o leitor “real” (REUTER, 2002, p. 20-21).

Segundo a autora, ha também trés niveis que permitem categorizar os fendmenos
textuais, sendo: (a) a ficcdo — que remete aos conteudos reconstituiveis como espago-tempo,
historia, personagens —; (b) a narragdo — escolhas técnicas e de criacdo, como o tipo de
narrador, de narratério, perspectiva, ritmo, entre outras escolhas — e; (c) a criacdo do texto —
escolhas lexicais, sintaticas, retoricas, estilisticas etc. (REUTER, 2002). Nota-se, logo, que
personagens sdo parte substancial da organizagdo de uma historia, pois permitem, vivem,
assumem, ligam e dao sentidos as acdes — “toda histéria € historia de personagens”
(REUTER, 2002, p. 41) —, sendo sua analise essencial. Além disso, sdo também elementos-
chave para a projecao e identificagao dos leitores, tendo os protagonistas papéis fundamentais
e, para mais, “[a personagem] tem sido tratada, com demasiada frequéncia, sobretudo no
plano da psicologia, como se se tratasse de uma pessoa de carne e 0sso, esquecendo-se a
analise exata de sua construgdo textual” (REUTER, 2002, p. 41. Grifos da autora). A
importancia dos personagens une-se a importancia do narrador (¢ como este ird se portar) e,

de modo geral, as analises do personagem e do narrador sdo fundamentais para um estudo
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sobre jornalismo literario, uma vez que, muitas vezes, o autor pode ter papel também de
narrador e/ou protagonista da narrativa, algo que pode, inclusive, criar lagcos de confianga com
seu leitor.

Baseando a sua andlise em Philippe Hamon, Reuter (2002) aponta, ainda, distingdes e
hierarquizacdes de personagens a partir de (a) seu “fazer” (isto €, suas agdes); (b) seu “ser’”;
(c) sua “posicdo em determinado género” e; (d) como ¢ “designado pelo narrador”. As
categorias foram, entdo, divididas em seis: qualificagdo diferencial; funcionalidade
diferencial; distribuicdo diferencial; autonomia diferencial; pré-designa¢dao convencional e;
comentario explicito, de modo a clarear e nortear, a partir da criacdo de instrucoes de leitura,
a leitura de determinada obra.

Mais primordiais para este estudo — ainda buscando expor a supracitada importancia
do (autor)narrador no jornalismo literario — estdo as duas ultimas categorias, sendo o
“comentario explicito”, que se refere ao discurso do narrador quanto ao personagem, o
indicando e o categorizando em algum nivel ou forma (o apresentando explicitamente como
hero6i da narrativa ou como o proprio escritor da obra, por exemplo).

Por sua vez, a “pré-designacdo convencional”’, esta conectada ao género ao qual o
personagem esta ligado, sendo sua importdncia ou significancia dependente desta
categorizagdo prévia, podendo um leitor reconhecer alguns tragos ja em sua primeira aparigao
por estar presente em uma obra ou género especifico (REUTER, 2002), isto €, através de
elementos paratextuais ou convengoes culturais da sociedade na qual o leitor esta inserido. O
fato de um livro ser categorizado jornalistico implica que o leitor espera encontrar em suas
paginas fatos e narrativas reais, por exemplo.

Ha, ainda, a divisdo entre o personagem “focalizador” (quando a perspectiva da
narrativa passa por ele, dando a impressdo de que certo universo e/ou historia estdo sendo
todos contados a partir do seu ponto de vista, do modo como ele enxerga e interpreta o
mundo), e o “narrador” (quando tal narrativa é contada por esse personagem, com suas
palavras e observagdes, de modo pouco menos pessoal) (REUTER, 2002, p. 44).

Essas categorizagdes, ao tornarem mais compreensiveis os modos possiveis de escrita
e leitura, ajudam o entendimento de como € importante, e talvez por isso seja tdo comum, que
o jornalista se insira na sua propria narrativa — muitas vezes como protagonista, inclusive —,
afinal, ele ganha o poder de ele proprio contar, com detalhes e nuances (que talvez mais
ninguém teria chance de obter devido ao seu trabalho minucioso de apuragdo) cenas e
informagdes fundamentais para o leitor. Como exemplo, abaixo ha um trecho do livro-

reportagem Holocausto Brasileiro — Genocidio: 60 mil mortos no maior hospicio do Brasil
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(2013). Na obra, as primeiras paginas diferem das demais pois, a autora, Daniela Arbex, ndo
aparece como personagem a principio, apresentando contextos e historias a partir de
personagens que sdo apresentadas por ela como narradora. Todavia, em seguida, ela se insere
na histéria como personagem, apresentando-se como ela mesma a partir de um comentario
explicito, ajudando o leitor a compor sua compreensdo com base em certa pré-designagdo

convencional — isto ¢, ela se apresenta, em primeira pessoa, como jornalista e personagem

focalizador, ratificando, assim, a veracidade que o leitor pode esperar da obra:

[...] No dia 25 de novembro de 2011, recebi um e-mail na redagdo da
Tribuna de Minas. A mensagem estava entre as centenas enviadas para
minha caixa postal em razio da série de matérias “Holocausto Brasileiro”,
veiculadas no jornal entre 20 e 27 de novembro.

[...]

Ao me aproximar do enderego, meu coracdo saltava. Sempre fico assim
quando sou tomada pelaemocdo de uma historia. Toquei a campainha por
diversas vezes, bati palmas a porta, chamei seu nome. Apesar de as luzes da
casa estarem acesas € o carro estar na garagem, ninguém atendeu. Decidi
tocar a campainha do vizinho, na esperanga de conseguir alguma
informacdo. Dito e feito. Um homem de meia-idade apareceu a porta.

— O1, sou jornalista e estou procurando por Ivanzir. Sabe que horas posso
encontra-lo em casa? [...] (ARBEX, 2013, p. 51. Grifos nossos.).

Abaixo, novamente, outro exemplo, agora do livito A sangue frio (1965), de Truman
Capote, no qual o jornalista ndo apresenta diretamente a seu leitor, mas, durante a narrativa,
aponta, em diversas passagens, a presenca de “jornalistas” nos cenarios da histéria ou, até
mesmo, a conversa entre personagens € um ou varios “jornalistas”, se inserindo de modo

indireto, sendo um personagem narrador da historia:

Outro fato, mais simples ¢ mais feio, era que daqui em diante uma
congregacdo tranquila de vizinhos e velhos amigos teria, subitamente, que
suportar a experiéncia da desconfianca mutua. Acreditavam, o que era
compreensivel, que os assassinos encontravam-se entre eles, e, até o ultimo
homem, endossavam a opinido de Arthur Clutter, irmdo do falecido, que
numa conversa com os jornalistas no saguao de um hotel de Garden City, no
dia 17 de novembro, dissera:

— Aposto quanto quiserem que, quando tudo isso se esclarecer, irdo descobrir
que foi uma pessoa a menos de vinte quildmetros do lugar onde estamos
agora. (CAPOTE, 1965, p. 102. Grifos nossos.).

O trecho da obra de Capote (1965) pode ser analisado, ainda, sob o conceito de

metalepse®, que Paim (2014) utiliza para discutir personagens que extrapolam ou confundem

9 “[...] na acepgdo genettiana, a metalepse, atualmente um conceito intermedidrio entre a retorica e a teoria da
narragdo, indica a transgressio paradoxal dos limites entre realidades narrativas ontologicamente distintas, por
exemplo, 0 mundo extratextual do narrador e o mundo onde vivem seus personagens”. (CIVITARESE, 2010,
p. 160).
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os limites da narrativa na qual estdo inseridos. Dessa forma, por conta da metalinguagem
inserida no texto, o leitor, diante de um personagem que, sabe-se, existe para além da
narrativa ficcional, pergunta-se o que mais, na obra em que 1€, pode ndo ser fic¢do. Ainda
segundo o autor, essa técnica assumiu o formato de auto ficg¢do, confundindo e fundindo ainda
mais os limites que conceituam fic¢do e autobiografia.

No texto jornalistico-literario, o pacto entre o leitor e o autor ¢ diferente daquele feito
no texto de literatura (ha, naquele, a certeza ou, no minimo, a esperanga de que a fonte citada
no texto ¢ real e existe), assim, ainda segundo Paim (2014), a metalepse no jornalismo sugere
efeito de credibilidade ao que esta sendo escrito.

O autor afirma ainda que, no jornalismo literario, hd a fusdao dos conceitos de fonte e
personagem, pois a narrativa ultrapassa a “simples” apresentacdo de uma fonte em uma
matéria jornalistica (baseada em nome, profissdo e idade, por exemplo), trazendo uma
perspectiva mais detalhada e complexa daquele individuo (baseada em gestos, expressoes,
desejos e motivagdes, além da diminuicdo de seu objetivismo e praticidade), o que, segundo o
autor, humaniza a fonte através da figurativizacdo (PAIM, 2014) — o que remete, ainda, a
conceitos como o de humanizagao, trazido por Lima (2009).

Quanto aos narradores, no ambito geral da literatura, em sua sintetizacdo da tipologia
de Norman Friedman, Leite (1985) aponta quais questdes devem ser respondidas para a
analise do narrador no texto, sendo importante: reconhecer quem conta a historia (se esta é
narrada em primeira ou em terceira pessoa, ou se ha uma narracdo de uma personagem em
primeira pessoa ou se ndo ha ninguém narrando); além disso, deve-se enxergar a posicao deste
narrador em relagdo a histdria, isto €, qual seu ponto de vista e o angulo escolhido por ele —
“por cima? na periferia? no centro? de frente? mudando?” (LEITE, 1985, p. 25); importante
também compreender quais canais de informacdo, ao comunicar a histéria ao leitor, esse
narrador utiliza, podendo ser palavras, pensamentos, sentimentos agdes etc., tanto do proprio
autor, quanto de um personagem — ou uma combina¢do de todas as possibilidades — e; ndo
menos importante, qual € o distanciamento que o narrador impde ao leitor (LEITE, 1985, p. 25).

A partir e apo6s terem as perguntas supracitadas sido respondidas, a autora aponta,
entdo, os tipos possiveis de narradores a serem encontrados nas historias. Seriam esses: (1) o
“modo dramatico”, (2) a “camera”, (3) o “autor onisciente intruso”, (4) o “narrador onisciente
neutro”, (5) a “onisciéncia” — “seletiva” ou “seletiva multipla” —, (6) o ““eu’ como testemunha” e
(7) o “narrador-protagonista” (LEITE, 1985) — send o estes dois ultimos os que serdo abordados a

seguir.
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O “‘eu’-testemunha”, isto €, o narrador como testemunha do fato, d4 um passo adiante
rumo a apresentacdo do narrado sem a mediagdo ostensiva de uma voz exterior, narrando em
primeira pessoa, estando interno a narrativa, vivendo o0s acontecimentos como um
personagem, observando de dentro e repassando ao leitor uma verossimilhanca mais apurada.
Esse narrador, ainda segundo Leite (1985), muito utilizado em historias de suspense e
mistério, quando precisa que seja transparecida ou imaginada alguma verdade em seu texto,
apela para o testemunho de um terceiro, pois

[n]o caso do “eu” como testemunha, o angulo de visdo é, necessariamente,
mais limitado. Como personagem secundaria, ele narra da periferia dos
acontecimentos, ndo consegue saber o que se passa na cabeca dos outros,
apenas pode inferir, langar hipdteses, servindo-se também de informacgdes,
de coisas que viu ou ouviu, e, até mesmo, de cartas ou outros documentos
secretos que tenham ido cair em suas maos. Quanto a distancia em que o
leitor ¢ colocado, pode ser proxima ou remota, ou ambas, porque esse

narrador tanto sintetiza a narrativa, quanto a apresenta em cenas. Neste caso,
sempre como ele as v€. (LEITE, 1985, p. 37-38).

Ha ainda situagdes em que o narrador pode ter, em sua trama, papel protagonista,
sendo classificado por Leite (1985, p. 43) como “narrador-protagonista”. Este também nao ¢
provido de onisciéncia, ndo sabendo o que se passa na cabeca dos demais personagens. Ele
narra a partir de um centro fixo, limitando-se basicamente a percepgdes, pensamentos e
sentimentos, deixando o leitor proximo ou distante da histéria (podendo mudar esse elemento
ao longo da narrativa). Em seu texto, utilizado anteriormente como exemplo, Arbex (2013) ¢é
tanto testemunha quanto protagonista.

Quanto a sua fun¢do, Reuter (2002) afirma que o narrador pode assumir a de narrativa
(ao contar e evocar um mundo) e a de direcdo (na qual ele ¢ organizador ndo sé da narrativa,
como também da narra¢do, das descrigdes e até dos didlogos entre personagens), havendo a
diferenca entre contar (ser personagem da historia) e mostrar (ocultar sua presencga no texto).
Ainda voltando aos exemplos anteriores, Capote (1965) pode ser considerado, sob essa Otica,
um narrador diretor que mostra a sua historia.

Essas fungdes, ainda segundo a autora, podem ser subdivididas entre: funcao
comunicativa (quando ha contato direto com o narratario, a fim de agir sobre ele ou manter
contato direto); metanarrativa (na qual o proprio texto € utilizado para explicar algo interno
referente a narrativa); testemunhal (em declaracdo, o narrador pode deixar claro seu grau de
distanciamento e de certeza do que estd contando); modalizante (aqui, ele é capaz e expressar
como se sente perante a historia ou narragdo); avaliativa (fun¢do na qual o narrador julga a

historia, personagens e relatos); explicativa (quando ha necessidade de uma pausa na histéria
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para que narrador possa situar o leitor histérica ou geograficamente, por exemplo);
generalizante ou ideoldgica (na qual ele expressa sua relagdo de mundo de acordo com o que
apresenta no texto, propondo juizos de valor de forma mais geral — sobre a sociedade, sobre
os homens, sobre as mulheres etc.).

Por sua vez, as vozes narrativas dizem respeito a quem fala e como fala, quando se
trata da relagdo entre o narrador e a histéria que ele conta (atitudes narrativas). Reuter (2009),
também baseada em Gérard Genette, aponta os conceitos heterodiegético e homodiegético,
sendo que o primeiro se refere a narrativa na qual o narrador ndo esta presente na historia e o
segundo aponta aquela narrativa cujo narrador ¢ um dos personagens presentes em suas
paginas — o que acarreta na divisao entre dois modos de organizacdo da mensagem: o discurso
ou a narrativa (REUTER, 2002).

H4, por fim, uma questao de perspectivas, sendo as fundamentais aqui: a do “narrador
homodiegético e perspectiva passando pelo narrador” e a do “narrador homodiegético e
perspectiva passando pela personagem” (REUTER, 2002, p. 81-83). Segundo a autora, a
primeira perspectiva — passando pelo narrador — remete as narrativas autobiograficas, por
exemplo, nas quais o narrador conta de forma retrospectiva situagdes e fatos de sua vida, mas
tira a possibilidade de imergir de forma mais detalhada na mente dos outros personagens, por
exemplo (REUTER, 2002).

Quanto a segunda perspectiva — passando pelo personagem —, Reuter (2002) diz que
ha reducdo de possibilidades de narrativas temporais, pois o narrador conta o que acontece no
momento da agdo, e ndo de maneira retrospectiva (REUTER, 2002).

Segundo Benjamin (1987), o narrador da literatura tem papel de sdbio — aquele que

tudo vé€ e tudo compreende a partir da imensidao de seu conhecimento, de suas experiéncias e

suas vivéncias:

[...] o narrador figura entre os mestres e os sabios. Ele sabe dar conselhos
[...]. Pois pode recorrer ao acervo de todauma vida (uma vida que nao inclui
apenas a propria experiéncia, mas em grande parte a experiéncia alheia. O
narrador assimila a sua substdncia mais intima aquilo que sabe por ouvir
dizer). Seu dom ¢é poder contar sua vida; sua dignidade é conta-la inteira.
(BENJAMIN, 1987, p. 221. Grifos do autor).

Para ele, o narrador escolhe seus modos e de seus meios de narrar o que acha que sera
interessante a histéria que pretende contar ¢ afasta-se do leitor, deixando-o na exata distancia
e no melhor angulo que sejam interessantes a sua narrativa, sendo esse afastamento
importante, inclusive, para a manutengao do carater extraordinario que ganha (BENJAMIN,

1987). Nesta pesquisa, o ponto de vista de Benjamin (1987) ajuda a compreender como a
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insercdo do jornalista como narrador — mas ndo somente como personagem-narrador, € sim
como ele mesmo, que narra uma noticia ¢ entrega informagdes e dados reais — cria, de certa
forma, essa sensacdo de credibilidade e, a0 mesmo tempo, de imersdo e reconhecimento do
leitor na narrativa. Isto ¢, o narrador, ser quase intocavel, é, no texto de jornalismo literario,
alguém de quem se sabe nome e rosto, uma pessoa tangivel que interpreta um papel menos
mundano, criando para si uma aura peculiar.

Por fim, a leitura e a compreensdo do autor como personagem-narrador no jornalismo
literario a partir das analises literarias tornam possivel inferir que ndo ha formula exata de
como ele deve ou pode se apresentar e se portar em suas historias — dai a importancia de se
compreender os diversos modos de fazé-lo. Concomitantemente, este primeiro capitulo
mostrou a relacdo entre a inser¢do do jornalista na narrativa e a recep¢do da obra como um
produto cuja raiz estd fixada na realidade, ja que ha maior percepcao de veracidade quando o
autor se apresenta com nome, rosto, virtudes e defeitos — ainda que o género permita que ele
percorra alguns caminhos ficcionais. Dessa maneira, essas andlises ajudam a compreender
como, e por qual motivo, em parte das obras de jornalismo literario o autor se apresenta, como
ele proprio, como personagem e, muitas vezes, inclusive como protagonista e narrador da sua
historia, acumulando papeis e poderes fundamentais para a interpretacao de seu texto.

Ainda neste capitulo, foi narrado, ainda que de forma sucinta, historica e socialmente o
surgimento do jornalismo literario e, posteriormente, foram apresentadas as caracteristicas e
conceituagdes que sido atualmente aceitas e estudadas quanto ao género. Foi possivel
compreender, entdo, seus modos e meios de publicagdo e escrita, além do papel, sob a 6tica
do jornalismo, do autor-jornalista nas histérias que narra. Verificou-se, ainda, que o
jornalismo literario estabelece seus vinculos também a partir de boas praticas socioculturais,
somadas a ética jornalistica que o acompanha, ainda que dividindo espago com as
possibilidades literarias, buscando compreender e penetrar a sociedade de modo perene e
verdadeiro, criando vinculos com o seu leitor. Em suma, este capitulo mostrou que suas
caracteristicas, de acordo com os pesquisadores analisados e citados, remetem de modo
significante ao jornalismo convencional quando sob a 6tica da veracidade e do compromisso
social e, a0 mesmo tempo, encontra uma vasta gama de possibilidades e particularidades na
literatura, conseguindo, assim, alcancar publicos maiores e mais heterogéneos, mantendo-se
como género singular.

Todavia, por Pyongyang, a obra a ser analisada, se tratar de uma publicacdo de
jornalismo literario em formato de historia em quadrinhos, para além da compreensdao do

jornalismo literario como género e do entendimento das caracteristicas do personagem-
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narrador na literatura, ¢ fundamental a compreensdo da linguagem das historias em
quadrinhos, seu espaco no mundo e suas caracteristicas, o que sera feito no proximo capitulo,
que comega abordando historicamente o papel das ilustragdes e imagens no jornalismo de
maneira geral, momento no qual volta-se, inclusive, & Revolugdo Industrial e a aspectos da
cultura de massa. Em seguida, seguindo certa cronologia historica, as historias em quadrinhos
sdo abordadas a partir do seu papel jornalistico, seus espacos e papeis, buscando a
compreensdo de como se da a sua aproximac¢do com o jornalismo e, consequentemente, o
surgimento do jornalismo em quadrinhos — e a sua convergéncia com o jornalismo literario.
Por fim, a segunda parte do proximo capitulo apresenta, de fato, o autor da obra alvo desta

pesquisa, Guy Delisle, suas caracteristicas e particularidades e, por fim, a primeira leitura de

Pyongyang.
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2. OJORNALISMO E OS QUADRINHOS

Compreender e conceituar as caracteristicas do género jornalismo literario, entender
seu surgimento, meios de expressdo e modos de expansdo, mostrou-se até aqui conveniente a
pesquisa, uma vez que um dos intuitos deste trabalho ¢ demonstrar como o jornalismo em
quadrinhos se aproxima dos textos de cunho jornalistico literario. Antes da leitura da obra
proposta como objeto, todavia, torna-se elucidativa a explicagdo e a analise dos conceitos
imagéticos do jornalismo e também dos aspectos e das caracteristicas das historias em
quadrinhos. Este capitulo ¢, portanto, composto primeiramente por um subcapitulo que
analisa histérica e tecnologicamente o uso de imagens no texto jornalistico; em seguida, o
subcapitulo 2.2 situa e conceitua o género historias em quadrinhos. A inten¢do, no primeiro
momento, ¢ mostrar como as expressoes artisticas visuais sempre estiveram presentes nos
periddicos, que foram ber¢o das historias em quadrinhos — e, assim, facilitar o entendimento
quanto ao surgimento e a possibilidade de um género que une as duas substincias (o
jornalismo e os quadrinhos). Dessa maneira, em seguida, o trabalho entrega um subcapitulo
sobre o jornalismo em quadrinhos propriamente dito, buscando compreender de forma
concisa como se da e qual ¢ o resultado de supracitada unido — entendimento que ¢
fundamental para a parte final do capitulo, na qual, apds apresentacdo do autor, a obra

Pyongyang comegara, de fato, a ser analisada.

2.1. A LINGUAGEM IMAGETICA NO JORNALISMO E UMA NOVA PERCEPCAO
DE MUNDO

Segundo Paim (2013), cdodigos e linguagens de expressdo artistica convergem no
contexto plural de uma sociedade tanto quanto linguas e culturas (fato que amplia, inclusive, a
nocao de hibridismo). Nesse sentido, ele ainda afirma a importancia de se compreender que a
literatura € uma transgressao de fronteiras — tanto culturais quanto linguisticas e midiaticas —,
nas quais, em tempos de criacdo e difusdo cada vez mais rapidas e eficazes, uma linguagem
facilmente se mistura com outra, criando novas linguagens a partir de contatos inesperados,
resultando no surgimento de novos efeitos e sentidos. Por sua vez, Lima (2009) fala sobre o
carater quase artistico de narrativas jornalisticas, que tomam para si ideais dos quais sdo
capazes de se revestir, podendo desencadear uma catarse parcial no leitor, o conduzindo por
um processo de fruicdo, que instaura “uma ordem em seguida a uma desordem, [que] leva o
leitor a uma nova desordem e permite que ele proprio constitua um reordenamento possivel,

para o qual o proprio texto oferece sua contribuicdo” (LIMA, 2009, p. 138). Para Santaella
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(2008), separar deliberadamente a arte da comunicacdo causa uma perda para ambas, pois
torna a primeira limitada ao olhar conservador do seu tradicional principio artesanal e confina
a segunda aos esteredtipos da comunicagio de massa. E fundamental, entdo, que haja um
movimento de convergéncia, de modo a tomarem territdrios comuns, deixando suas
semelhangas se encontrarem, mas sem perder, cada uma, seu contorno proprio.

A percepcdo da veia artistica do jornalismo somada a compreensdao do hibridismo
presente nos mais diversos codigos e linguagens da literatura € base para o entendimento do
que se propde a analisar nas proximas paginas: o surgimento, as mudangas ¢ o papel da
linguagem imagética no jornalismo, através dos estudos historico-sociais do papel das
imagens, de Santaella (2008), e das analises comunicacionais de Dutra (2003),
principalmente.

Propondo um breve contexto historico, Santaella (2008) lembra que foi durante o
Renascimento que o status das artes — e seu carater intelectual e tedrico — passou a ser cada
vez mais analisado e valorizado, proporcionando a divisdo tedrica entre as ‘“cinco belas
artes'?”, que durou e influenciou estudos e criagdes por muito tempo. Porém, a partir da
Revolugao Industrial, do sistema capitalista e da cultura urbana, os meios de comunicagao
tornaram-se mais proeminentes na cultura do que as “belas artes” e as “belas letras”.
Enquanto isso, ainda segundo a pesquisadora, surgiam e aprimoravam-se maquinas de
producdo de bens simbolicos, mais propriamente semidticas, como a camera fotografica e a
prensa mecanica (aparelho que proporcionou uma imensa explosdo e multiplicacdo de jornais
e livros). Todo esse contexto e facilitacdo resultou, além de tudo, na jungdo da fotografia ao
jornal, aumentando seu potencial de documentagao e de alcance social. Santaella (2008) ainda
enfatiza que tais meios, de comunicacdo de massa!l, sdo intersemidticos por natureza,
resultando, a partir de misturas de meios e linguagens (o cinema e toda a sua complexidade de
imagem, sons € cores, por exemplo) em experiéncias sensOrio-perceptivas ricas para o

receptor, que encontra uma comunicagdo facilitada, pois, ainda usando o cinema como

10° A saber: Pintura, Escultura, Musica, Literatura, Danga e Arquitetura. Atualmente, a fotografia é chamada de
oitava arte; o cinema, mencionado como cultura de massa, ¢ considerado a sétima arte e; os quadrinhos ja sdo
nomeados como a nona arte.

' Comunicagdo de massa é aquela dirigida a um grande publico, amparada financeiramente, contando com
producdo e transmissdo baseadas em mdaquinas de mediacdo (aparelhos e dispositivos mecéanicos, que
possibilitam a transmissdo dezvoz, de imagem a um grande niimero de receptores ou a impressdao de milhares de
copias de algum produto, por exemplo). Tendo vasta audiéncia e feita em um s6 sentido (mesmo quando conta
com ferramentas como feedback), a comunicagdo em massa tem quatro fungdes basicas, que sdo: divertir,
informar, persuadir e/ou ensinar (RABACA, BARBOSA, 1987, p. 163-164. Grifos nossos). Esses produtos
massivos, geralmente criados por pequenos grupos e distribuidos de forma ampla, sdio mais baratos, seriados e de
facil distribui¢do — e, consequentemente, s2o mais disponiveis (SANTAELLA, 2008, p. 6).
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exemplo, pode-se utilizar tanto didlogo quanto trilha sonora — ou ambos — para dar significado
a uma imagem.

Dessa maneira, a autora afirma que a convergéncia entre cultura e arte tem inicio a
partir deste movimento da cultura de massa, naquele momento no qual as artes deixam de
lado sua erudicdo suprema e inquestionavel e tornam-se populares, produzidas, ainda segundo
Santaella (2008) por classes subalternas e periféricas, que buscavam preservar a memoria de
um povo'2.

Dutra (2003) afirma que ha, em seguida, por volta da metade do século XIX, uma
evolucdo grafica no jornalismo, advinda do conceito de jornalismo ilustrado. Antes, durante
as novas e constantes mudancgas e atualizagdes tecnologicas, imagens e ilustragdes, como os
cartuns e as vinhetas, tornaram-se constantes nas paginas dos jornais. Porém, eram pegas
graficas que pouco ou nada tinham em comum com as informacdes presentes nos textos. A
mudanca maior ocorreu, entdo, ainda segundo o autor, quando tais desenhos, graficos e
representagdes passaram a ter ligacdo direta com as matérias que eram apresentadas ao leitor,
sendo parte essencial inclusive do entendimento e da intepretacdo do que estava escrito.
Todavia, logo em seguida, ainda no século XX, seguindo a constante e cada vez mais rapida
atualizagdo dos meios, o desenho jornalistico como parte da compreensdo da noticia acaba em
desuso, devido ao surgimento e instantaneidade da fotografia impressa (DUTRA, 2003).
Soma-se a este momento, por volta das décadas de 1970 e 1980, outra modifica¢do ocorrida
nas artes e nas comunicagoes, a partir da facilitagdo de acesso a tais dispositivos tecnologicos,
ja citados, que continuavam sendo criados e constantemente atualizados e modernizados. A
diferenca ¢ que, a partir de entdo, o que antes era ampla e abertamente apenas consumido por
uma grande parcela da sociedade, agora podia também ser criado e distribuido pelo mesmo
“cidadao comum”. No ambito das fotografias e das imagens, méaquinas fotocopiadoras e
fotograficas, filmadoras, entre outros equipamentos, estavam agora facilmente a disposicao de
tal cidadao/artista “comum”, originando formas de arte tecnoldgicas, que deram continuidade
a tradicdo da fotografia como arte, que, sendo mais objetiva do que desenhos e pinturas,
acabou se constituindo em um signo dominantemente indexical (SANTAELLA, 2008) e,

consequentemente, passou a fazer parte da linguagem jornalistica que, conforme ja foi visto

12 A cultura de massa é, segundo o Diciondrio de comunicagdo,o resultado da difusio de mensagens pelos meios
de comunicacdo de massa. Esse termo gera discorddncias quanto ao sentido que cria para a sociedade, ja que,
para autores como Adomo ¢ Horkheimer, da a entender que ¢ algo surgido das massas. Assim, criaram o termo
“industria cultural” — industria essa que tem, segundo eles, na verdade, as massas como mero acessorio de suas
“maquinas”. Autores como Umberto Eco tém visdes a favor e contra esse tipo de cultura, apontando a
possibilidade de expressdo e o alcance a cultura como algo favordvelea recepgdo passiva e “homogénea” como
uma caracteristica ruim (RABACA, BARBOSA, 1987, p. 164-165)
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como um dos seus conceitos primordiais, sempre se atualiza e se adapta aos mais diversos
momentos historico-sociais nos quais esta inserida.

Por conseguinte, tal multiplicagio e consequente popularizagdo das imagens
fotograficas tornou-as ainda mais dominantes do século XX, segundo Santaella (2008).
Jornais, revistas, livros ilustrados e cartazes, por exemplo, utilizavam-se desse tipo de arte,
tanto em suas capas quanto em seus miolos, como forma ndao somente de tornar as noticias
mais acessiveis e compreensiveis, mas também (e talvez principalmente), como forma de

demonstra¢ao de modernidade. Todavia, Santaella (2008, p. 30-31. Grifos nossos) afirma que

[...] 2 onipresenca do paradigma fotografico [...] ndo deve nos levar a crer
que a produgdo de imagens midiaticas pode dispensar o paradigma pré-
fotografico das imagens que dependem de habilidades manuais como o
desenho, a pintura, a escultura e a modelagem. Essas habilidades estao
preservadas nos estagios preliminares de produgao midiatica. Os designers
frequentemente fazem esbocos e desenhos na fase de elaboragdo de uma
publicidade. Os cineastas costumam empregar artistas e designers para
produzirem detalhados storyboards, para desenharem o figurino e o cenario
de modo que se possa ter uma ideia prévia do visual do filme. De fato, os
desenhos facilitam o processo criativo, sao rapidos, flexiveis e ndo custam
caro. [...] A arte do desenho também continua a florescer nos quadrinhos,
tiras e charges que aparecem em virtualmente todos osjornais e revistas. Os
desenhos de caricaturistas sdo reproduzidos em varios meios impressos,
aparecem na televisdo e, hoje, nas paginas da web. Enfim, os valores
artesanais da era pré-industrial continuam a ser cultivados.

Dessa maneira, indo de encontro a essa tendéncia tecnoldgica quase que imposta pela
cultura de massa, que requer e exige rapidez e fluidez, principalmente das noticias factuais,
pode-se analisar, junto ao que Santaella (2008) afirmou sobre a importancia mantida das
imagens manufaturadas e criativas, também o que Lima (2009) propos, usando a revista
Realidade'3 como exemplo, em uma andlise sobre diversos momentos importantes do
jornalismo (no Brasil e no mundo): segundo ele, na Realidade ha relevancia tanto nos ensaios
fotograficos como também em sua iconografia, que tinha carater inovador e literario. Assim, a
revista compreendeu e afirmou ao publico, a época — décadas de 1960 e 1970 —, que o
jornalismo ndo precisava apresentar “somente” o signo verbal, como também o icone, este
sendo — vale frisar — ndo apenas mero acompanhamento do texto escrito, mas sim tendo
papéis jornalisticos e informativos significativos. Assim, a publicacdo utilizava, como pode
ser visto nos exemplos das figuras 2 e 3, muitos desenhos, fotografias e longos textos para que

seus autores pudessem se expressar da melhor maneira possivel (LIMA, 2009). Em 1971, na

13 Revista brasileira da Editora Abril que circulou entre 1966 ¢ 1976. Contava com inovacdes como matérias em
primeira pessoa (muitas vezes maiores e mais extensas do que o comum para a época), que permitiam que o
jornalista pudesse vivenciara apura¢do por mais tempo — caracteristicas comuns ao jornalismo literario.
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edicdo n°® 62 da revista, foi publicada uma matéria de cunho altamente fotografico, chamada
“A espantosa imagem do som”, na qual 1é-se: “Usando técnica de cinema, o cientista sui¢o
Hans Jenny fotografou as vibragdes do som em choque com liquidos, pos e metais.”,
composta por seis paginas, todas tomadas por grandes e inovadoras imagens que demonstram
o experimento supracitado. Grandes, literalmente, uma vez que ocuparam muito mais espaco
nas paginas do que a linguagem escrita, usada apenas como legenda para cada imagem, como

pode ser visto na pagina dupla representada na figura 2, por exemplo.

Figura 2. Fragmentos da edi¢ao n°® 62 da revista Realidade

Fonte: A ESPANTOSA..., 1971.

Porém, ainda na mesma edi¢do da Realidade, poucas paginas depois da explosdo de
modernidade que foi entregue ao leitor, uma reportagem de cunho literario € ilustrada a partir
de uma historia em quadrinhos, que, junto com o texto, chamado “Nome: Shirley. Suspeita:
traicdo” que ocupa cinco paginas da edigdo n° 62, confere a revista um ar quase antiquado,
como pode-se verificar na figura 3, como os das outrora comuns histérias de detetive que

estampavam jornais e revistas — em formato de HQ.
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Figura 3. Fragmentos da edi¢do n® 62 da revista Realidade
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Fonte: LEAL, 1971.

O papel, a importincia e a origem das imagens no jornalismo, de modo geral,
modificaram-se com o0s anos, acompanhando os momentos tecnoldgicos e sociais das
comunidades nas quais as narrativas jornalisticas estavam envolvidas. Logo, a partir da leitura
da revista Realidade, da compreensdo do que apontou Lima (2009) e da analise de Santaella
(2008) quanto ao uso e o desuso da fotografia e das ilustragdes no ambito jornalistico, €
possivel compreender que a fotografia, ainda que com a sua praticidade e a sua
respeitabilidade junto ao jornalismo convencional, por seu cardter mais objetivo, ndo tomou
por completo o lugar da ilustracdo e dos desenhos, principalmente no jornalismo literario, que
admite maior subjetividade e um tempo de criagdo mais extenso. Esse entendimento,
complementar a no¢do de hibridismo e de constante adaptacdo do jornalismo, esclarece,
ainda, a possibilidade de as histérias em quadrinhos poderem exercer o papel de meio para
textos jornalisticos, ultrapassando inclusive a qualidade de apoio e complemento (conforme
ocorre na Figura 3), mas podendo ser, por elas mesmas, a reportagem em si. Isto posto, a
proxima se¢dao busca compreender historica e conceitualmente os quadrinhos, tragando uma

linha do tempo cuja finalidade ¢ entender como alcangaram o carater jornalistico.
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2.2. AS HISTORIAS EM QUADRINHOS

A partir do que ja foi exposto nesta pesquisa, comprovou-se o quao hibrido o
jornalismo consegue ser — até mesmo o convencional. As possibilidades de adaptacdo e
modificacao da linguagem jornalistica tornaram possivel que ela se unisse a diversas outras
formas e linguagens e dessa fusdo surgiram (e surgem) outras (novas) linguagens. O
jornalismo literario, dentro dessa perspectiva, nasce como um género advindo da fusdo entre
literatura e jornalismo e, tempos depois, reafirmando tal capacidade de hibridismo, uniu-se a
diversos outros meios, modos e linguagens, inclusive as histérias em quadrinhos.

O jornalismo em quadrinhos ¢, entdo, um género no qual uma reportagem, noticia ou
narrativa jornalistica € contadaatravés de tracos e palavras, inerentes aos quadrinhos, podendo ter
em sua composi¢cao caracteristicas do jornalismo convencional ou do jornalismo literario. Esta
pesquisa, como ja foi previamente delimitado e explicitado, busca mostrar as aproximagdes do
jornalismo em formato de HQ ao jornalismo literario, demonstrando como, pela natureza dos
quadrinhos, ele se afasta do jornalismo convencional, cujos conceitos e caracteristicas nao
conseguem oferecer tanto espaco para a linguagem dos quadrinhos. Este subcapitulo analisa e
categoriza, na medidado possivel, baseado em estudiosos como Ramos (2010) e Cagnin (2015),
as histérias em quadrinhos e o seu surgimento, buscando compreender, a partir desse
entendimento, como se deu e se d4 a relagdo entre elas e o jornalismo.

O interesse, a compra, a leitura e a recepcdo de noticias através dos jornais
modificaram-se ao longo dos anos; as revolugdes sociais e tecnologicas, o crivo dos novos
leitores e a sede por lucro dos empresarios e editores (cf. 1.1), que adaptaram e mudaram nao
somente a velocidade e forma de publicagdo como também a propria visualidade dos jornais e
das revistas — houve mudancas no modo como as noticias eram escritas e editoradas, nas cores
e tamanhos das pegas publicitarias, na escolha das chamadas e das capas, na qualidade, na
quantidade e na fungdo das imagens e ilustragdes, que passaram a conferir dinamismo,
ocupavam espacos mais importantes e complementavam as noticias, estando diretamente
ligadas as matérias, tornando-se parte essencial da compreensdao e interpretagao do texto
(DUTRA, 2003), muitas vezes sendo consideradas fundamentais inclusive para a legitimidade
do que estava escrito.

Além disso, as paginas dos jornais convencionais agora apresentavam as informagdes
em blocos, com reportagens e noticias independentes, afastando-se ainda mais do formato
encontrado nos textos literarios, pois exigia-se que o consumo desse material fosse mais

rapido e fluido; os leitores queriam textos ageis, funcionais, que se encaixassem no seu novo
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modo de vida e na nova velocidade sob a qual as informacdes chegavam e eram repassadas
(COHEN, KLAWA, 1970). Essas mudangas ultrapassaram questdes tecnoldgicas e
mercadologicas e passaram a fazer parte do modo como a populagdo lidava com o seu dia a
dia. As imagens (graficos, ilustragdes e fotografias, principalmente) passaram a fazer parte
fundamental do jornalismo e, consequentemente, parte também da vida do cidaddo comum.

Em suma, ¢ possivel compreender até entdo que: segundo pesquisadores como
Santaella (2008) e Dutra (2003) houve diminuicdo da aura de erudi¢do e de sublimagdo das
artes visuais, que passaram a ser inseridas em midias de massa e tornaram-se mais populares,
no sentido de serem mais acessiveis e haver, entdo, chance de o cidaddo comum, para além de
consumir tais formas de arte, também produzi-las; Cohen e Klawa (1970), por sua vez,
teorizam sobre as novas formas como as noticias eram apuradas, publicadas e lidas, havendo
modificagdes significativas, que acompanhavam — e ajudavam a transformar — os novos
modos de vida, de trabalho e de lazer do cidaddo, que sofreu mudangas em sua rotina e em
sua percep¢ao de tempo e espagco (ANDERSON, 2013). Tais mudangas citadas formavam
novos cidaddos, novos leitores e novos trabalhadores, que passaram a receber quantidades
enormes de noticias (de diversas partes do mundo e mais rapidamente), enquanto trabalhavam
cada vez mais, o que fez com que surgisse um novo apelo: a necessidade por alienagdo, o que
pode ser considerado ironico e que Cohen e Klawa (1970, p. 105) analisam da seguinte
maneira: “A cultura serve contraditoriamente a dois senhores: a consciéncia e a alienagdo; ao
conhecimento ¢ a fetichizagdo da realidade; ela é criativa e também paralisadora. E nessa
dialética que se debate e cresce a cultura de massas”.

Havia, entdo, uma contradi¢do entre a necessidade de compreensdo do mundo, do
consumo de noticias de modo eficaz e essa nova necessidade de abstragio (COHEN,
KLAWA, 1970), o que resultou no surgimento de produtos como as narrativas sequenciais — €
o jornal, que era um dos motivos do desgaste, passa a ser, também, um dos meios para tais
distragdes. E possivel entender, entdo, o motivo de Cohen e Klawa (1970) compreenderem as
historias em quadrinhos como efeito ndo somente da cultura de massa como também — e mais
especificamente — da cultura jornalistica, uma vez que, sendo um produto cultural massificado,
tém sua origem nas paginas dos periddicos impressos e, mesmo depois da invengdo e da
inser¢do da fotografia ao jornalismo (cf. subcapitulo 2.1), continuaram sendo um produto a ter
uso jornalistico, tanto em formato de tiras, cartuns, charges e até mesmo para noticiar fatos.

Os quadrinhos sdo formulados a partir de imagens, textos, baldes, legendas,
onomatopeias, entre outras composicoes plausiveis, que podem variar de diversas maneiras:

ha quadrinhos sem fala, com textos fora de baldes, que contém imagens coloridas, imagens
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em preto e branco (ou uma mistura de ambas na mesma obra), em tiras (sequenciais ou nao),
publicados em formato de revista ou de graphic novel, voltados para as mais diversas idades e
publicos. Podem ser impressos nas paginas de jornais e revistas, ganharam espacos proprios e,
atualmente, também podem ser encontrados nas telas dos celulares e dos computadores, tendo
se adaptado aos novos meios.

Em resumo, Cagnin (2015) define os quadrinhos como uma “narrativa em imagens em
sequéncias”, sendo essa apenas uma das definigdes possiveis, por ser uma linguagem ampla,
passivel de intimeras publicagdes e analises académicas, nas mais varias areas de estudo.
Nesse sentido, Ramos (2010, p. 16) inicia uma de suas andlises enumerando as nomenclaturas
possiveis da tira, por exemplo: “tira, tira cOmica, tira em quadrinhos, tira de quadrinhos,
tirinha, tira de jornal, tira didria, tira jornalistica [...]”, e afirmando que essa confusdo de
nomes dos diversos produtos advindos dos quadrinhos ocorre devido a um certo
desconhecimento das caracteristicas ¢ dos géneros das historias em quadrinhos e pode,
inclusive, confundir ndo somente os estudos académicos como também a propria leitura dos
quadrinhos. Diante disso, ele afirma que

[qJuadrinhos sd3o quadrinhos. E, como tais, gozam de uma linguagem
auténoma, que usa mecanismos proprios para representar os elementos

narrativos. Ha muitos pontos comuns com a literatura [...] como ha também
com o cinema, o teatro e tantas outras linguagens. (RAMOS, 2010, p. 17).

Ramos (2010) continua expondo suas ideias citando algumas conceituacdes de
Barbieri (2017), que aponta como ha nos quadrinhos caracteristicas de diversas areas, para
além da ilustragdo, da caricatura, da pintura e da fotografia, por exemplo, chegando, até
mesmo, em caracteristicas da narrativa. Em suma, ndo somente as historias em quadrinhos se
utilizam de diversas linguagens e géneros, como também diversos outros géneros se utilizam
dos formatos dos quadrinhos.

Sendo um hipergénero — ou um “grande guarda-chuva” —, podem ser considerados
quadrinhos os “cartuns, as charges, as tiras cOmicas, as tiras cOmicas seriadas, as tiras
seriadas e os varios modos de producgdo das historias em quadrinhos” (RAMOS, 2010, p. 21).
Essas inimeras possibilidades retificam o cardter hibrido das HQs mas, ao mesmo tempo,
reiteram também as confusdes e os desentendimentos que ocorrem quantos aos seus estudos e
nomenclaturas. Neste aspecto, Ramos (2010) afirma ainda ser importante conhecer e
compreender ndo somente o objetivo comunicativo do texto (o que remete ao aspecto
extratextual do pacto escritor-leitor do jornalismo literario, inclusive), como também outros

fatores, comerciais (como a editora publicard e rotulard a obra) e sociais (como a obra sera
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recebida, lida, compreendida e, depois, sob qual nome sera popularizada e ficard conhecida
pelo publico leitor).

E possivel visualizar de modo ainda mais claro a gama de variedades inerentes aos
quadrinhos ao se deparar com o termo “varios modos de produ¢ao” utilizado pelo autor, além
do fato de que cada uma das vertentes pode, ainda segundo Ramos (2010), constituir um novo
género autonomo, que podera ser publicado em outros formatos e midias.

Os quadrinhos mais encontrados nas paginas dos jornais as charges e os cartuns, cuja
diferenca esta em seu conteudo, sendo a charge mais ligada as noticias factuais, geralmente
narradas na mesma edi¢do do jornal e/ou da revista na qual se encontra. Portanto, geralmente, para
que o leitor compreenda e interprete uma charge, ele precisa estar ciente d o tema que ela trata,
uma vez que ela é consideradaum comentério ilustrado da noticia (SANTOS, 2015). Para Beltrao
(1960), a charge tem tempo de vida curto, ja que acaba envelhecendo junto com a noticia e, como
a sua interpretacdo demanda a leitura ou conhecimento minimo do fato ao qual faz referéncia,
torna-se dificil compreendé-la em uma época muito distante da sua publicacao.

J& o cartum ndo encontra barreira no imediatismo; sua compreensao ndo esta atrelada a
uma noticia ou fato, podendo ocorrer mesmo depois de décadas de sua criagdo, pois “aborda
situacdes atemporais, privilegiando o comportamento humano e suas contradi¢des” (SANTOS,
2015, p. 33). A tempo, vale também compreender que as tiras — tiras comicas, tirinhas — também
ndo precisam estar, obrigatoriamente, ligadas a fatos ou informagdes jornalisticas, de qualquer
tempo. Podem remeter a assuntos e temas diversos, ligados ou ndo a realidade.

Notar todas essas possibilidades e particularidades, que sdo inerentes aos quadrinhos,
torna melhor a compreensdo de como surgiu e se d4 a relacdo entre HQ e jornalismo, seja com
carater convencional e factual, a partir de charges, de cartuns ou das tiras dominicais — que
chegaram a ocupar lugar de destaque nas paginas dos jornais impressos —, seja bebendo da
fonte jornalistico-literaria, com os quadrinhos de cunho jornalistico e atributos literarios, que

serdo o tema do proximo subcapitulo.

2.3. O JORNALISMO EM QUADRINHOS

Para a compreensdo de como ocorre a relagdo entre o jornalismo e os quadrinhos, mais
especificamente para o entendimento de como surge e se reafirma o gé€nero jornalismo em
quadrinhos, que Kocak (2017) considera como a mais recente fusdo entre a literatura e o
jornalismo, além do entendimento de como o texto jornalistico coexiste com as imagens € as

ilustragdes, este capitulo abordou ainda as caracteristicas basicas e os formatos mais comuns
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das historias em quadrinhos. Antes, ainda no capitulo anterior, foram exploradas as
conceituagdes do jornalismo convencional e do jornalismo literario, com foco neste tltimo,
suas caracteristicas fundamentais e seus meios de publicagdo.

Dessa maneira, a partir da leitura do préximo subcapitulo, serd possivel compreender, sob
breve perspectiva histérico-social, como as historias em quadrinhos se modificaram ao longo dos
anos, tornando-se independentes e, consequentemente, englobando novas tematicas e meios de

publicacdo, uma das mudancgas que permitiu o surgimento do jornalismo em quadrinhos.

2.3.1. Quadrinhos para falar sobre o qué?

No subcapitulo 2.2 pdde-se verificar que ha diversas coincidéncias e encontros entre o
surgimento e¢ o estabelecimento das HQs na cultura popular e os peridodicos impressos.
Ademais, foi nos jornais que os quadrinhos surgiram, por assim dizer, e foi também neles que
passou a ser encontrada formas muito especificas do género, como o jornalismo grafico, a
reportagem ilustrada e o jornalismo em quadrinhos, por exemplo!*. Esse tipo de jornalismo
cresceu e se multiplicou, ganhando espaco e confiabilidade, conforme Di Martino (2015, p. 7.
Tradugdo nossa'®), “[n]Jos Gltimos anos, o jornalismo grafico encontrou um lugar em algumas
das mais importantes revistas internacionais, € muitas dessas obras desde entdo foram
publicadas em volumes Unicos que se tornaram grandes sucessos”.

Nota-se, assim, que tanto as historias em quadrinhos quanto o jornalismo sempre se
relacionaram muito bem ndo s6 entre eles, como também com outras formas ¢ meios de
comunicagao e arte. Nesse quesito, os quadrinhos obtiveram grande contribuicao a sua evolugdo
por meio da aproximacgao da literatura, da musica e da fotografia (BARBIERI, 2017), entre outras
expressoes possiveis, como o jornalismo e seus meios, linguagens e abordagens. Dessa maneira,
os proximos subcapitulos buscam entender o que compreende o género “jornalismo em
quadrinhos”, como ele se caracteriza, e suas aproximagoes e afastamentos do jornalismo literario.

Segundo pesquisadores como Campos (2015) e Garcia (2012), o jornalismo em
quadrinhos pode ser mais facilmente compreendido e analisado apds contextualizacao cultural
e de publicagdo das histérias em quadrinhos na década de 1970 nos Estados Unidos. A época,

novas descobertas, tanto no campo do jornalismo — com o new journalism'® e outras vertentes

14 Ainda que sejam termos que sdo muitas vezes considerados sindnimos, ha pequenas diferengas que podem ser
analisadas e, assim, criadas diferencia¢des entre eles (cf. Figuras 11 ¢ 12).

15 “In recent years, the graphic journalism has found a place on some of the most important international
magazines, and many of these works have since been collected in monographs that have become major sales
successes.”

16 O novo jomnalismo (do termo new journalism) teve como expoentes, na década de 1960, nomes como Tom
Wolfe, Truman Capote e Norman Mailer. Segundo Carta (2003), esses autores buscavam um respiro das rapidas e
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mais liberais do texto jornalistico a partir dos anos 1960 — quanto no campo das HQs —
através do movimento conhecido como underground comix a partir da década de 1970 e dos
quadrinhos alternativos a partir dos anos 1980 — possibilitaram o surgimento de maiores
experimentacdes e fusdes nos dois campos.

Para que se entenda melhor como era o setor antes da década de 1970, um adendo a
historia das narrativas ndo ficcionais estadunidenses: ja nos anos de 1940, a industria de
quadrinhos comecou a langar revistinhas com narrativas curtas, em terceira ou até em
primeira pessoa, baseadas em historias reais. Essas revistas, ainda que quebrando,
obviamente, as expectativas dos leitores de histérias em quadrinhos — que estavam
acostumados a ler gibis de super-her6is e tiras de animais e criangas —, chamavam a ateng¢ao
do publico, mesmo que apresentassem (ou devido ao) alto grau de violéncia em suas paginas e

capas (Figura 4).

Figura 4. Capa e fragmento da primeira edicdo da revista True Comics, de 1941
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Fonte: DIGITAL COMIC MUSEUM (DCM), s.d.

curtasnoticias do jornalismo convencional, que tinha que ser,como ja apontado neste trabalho, suscinto e objetivo.
O novo jornalismo, entdo, permitia que o escritor fosse parcial, se assim o desejasse, ¢ que seu texto fosse
opinativo, se julgasse necessario e, se quisesse, que fosse em primeira pessoa (CARTA, 2003). Eles tinham mais
espag¢o e mais tempo para escrever, fosse nas paginas de jornais e revistas que buscavam textos novos, fosse nas
publicacdes em formato de livro-reportagem. Nota-se, assim, algumas semelhancas entre o new journalism e o
underground comix,sendo ambos movimentos, surgidos na mesma época, que buscavam uma fuga do mainstream,
opinando, desenhando e falando o que quisessem, ainda que fosse necessario criar espagos proprios.
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A época, essa violéncia mascarada (MICKWITZ, 2015) era aproveitada pelas editoras
para vender os produtos, com o uso de codigos visuais inerentes as HQs, que acabavam dando
as revistinhas um ar menos agressivo, através das cores e do formato, por exemplo. O nicho
tornou-se lucrativo e as historias reais contadas através dos quadrinhos passaram a ser um
formato muito popular. Todavia, os supracitados codigos visuais das HQs utilizados nessas
publicagdes causavam certo desconforto e confusdo em parte da sociedade, que, até entdo,
enxergava as revistinhas em quadrinhos como algo totalmente voltado ao publico infantil.

No centro desse cenario, estava um nome conhecido e muito falado por estudiosos das
HQs: Fredric Wertham. Vieram de Wertham os maiores esfor¢os contra as historias em
quadrinhos nos Estados Unidos e ele conseguiu alarmar pais, professores e até mesmo politicos,
afirmando que narrativas em quadrinhos eram degeneradoras e que iam contra a educacdo que
deveria ser recebida pelas criangas. Segundo Garcia (2012), diante das acusacdes e teorias de
Wertham, na tentativa de manter as HQs no mercado e manter seu lucro — sendo assim, com o
objetivo assegurar aos responsaveis e professores que as historias em quadrinhos ndo eram
nocivas —, criou-se 0 Comics Code, uma espécie de autocensura da propria industria.

Foi, entdo, sob essas circunstancias, que surgiu, alguns anos mais tarde, o0 movimento
underground comix, que contava com nomes como Harvey Pekar, Robert Crumb e Trina
Robbins, e reagia a censura que rondava os quadrinhos estadunidenses, apostando em
publicagdes independentes, novas abordagens e experimentagdes. A nova onda de artistas,
que conseguia se emancipar do mercado editorial, estava disposta a testar novas op¢des sobre
todos aspectos possiveis do que era compreendido como uma historia em quadrinhos, como a
narrativa, a estética e a forma.

Nesse contexto, essas HQs passaram também a abarcar historias complexas, cujo foco
ndo estava mais em personagens infantis ou super-herdis, e sim em temas do cotidiano,
criticas sociais e, até mesmo, questdes politicas e/ou autobiograficas (CAMPOS, 2015;
GARCIA 2012). Norteados pela contracultura que, na época, se espalhava por diversos
campos culturais, os novos quadrinhos buscavam expandir toda e qualquer possibilidade ja
conhecida da linguagem das narrativas sequenciais. Essa conversdo trazia ainda nas paginas
das HQs temas como o uso de drogas dos mais diversos tipos ¢ a liberagdo sexual, além da
refutacdo a pensamentos antiquados e as instituicdes. Os artistas se afastavam de maneira
proposital e clara do conservadorismo e, consequentemente, suas publicagdes fugiam do que
era requerido pela grande — e censurada — industria editorial a época. Dessa maneira, os
quadrinistas se publicavam de maneira independente, o que impulsionou um novo tipo de

sistema de distribuicdo — o mercado direto. Segundo Garcia (2012), nesse modo de publicagio
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e venda, os autores encaminhavam suas obras diretamente para os lojistas, conseguindo fugir
do veto e das amarras das grandes editoras. Segundo Mickwitz (2015), Harvey Pekar (Figura
5), autor supracitado como um dos expoentes do underground comix, foi um dos que
conseguiu mostrar como era possivel que a vida comum fosse representada nas paginas das
revistas em quadrinhos — sem herois, fantasias e coisas do tipo; apenas confissoes,

desnudamentos e (muitos) comentarios acidos sobre situagdes do cotidiano.

Figura S. Excerto de historia de Harvey Pekar, na qual ele se representa e fala de si mesmo

COMO PAREI DE COLECIONAR DISCOS
E TANCEI UM GIB1 COM O DINHEIRO QUE GUARDE!

Roteiro de Harvey Pekar Arte de R, Crumbd
ENTAO, QUANDO EU TINHA
16 ANOS, COMECE! A COLE-
CIONAR DISCOS DE JAZZ.

DESDE CRIANCA,
SEMPRE COLECIONEI
ALGUMA COISA.

PRIMEIRO QUADRINHOS,
DEPOIS REVISTAS E LIVROS
SOBRE ESPORTES.

Fonte: HELLBOLHA, 2012.

A contextualizacdo historico-social apresentada ajuda a compreender como o0s
diferentes meios, modos e motivacdes das novas narrativas graficas e o distanciamento dos
artistas das editoras convencionais resultou na ascensdo das chamadas graphic novels
(romances graficos), formato no qual os quadrinistas que fugiam do mainstream encontravam
novas possibilidades e espacos, em obras que traziam temas mais “sérios” e “adultos”, com
paginas menos coloridas, representacdes autobiograficas e contextos sociais que antes eram
marginalizados ou ignorados.

Os autores estavam muito livres, ndo precisavam mais se preocupar com a censura ou a
com a rigidez das publicagdes e das intervengdes editoriais, que antes estabeleciam delimita¢des
de datas, tamanhos e temas — e essa possibilidade de liberdade grafica logo chegaria as
narrativas jornalisticas, que também se encontravam em um momento de rebeldia com o novo
jornalismo. Neste sentido, e lembrando que no jornalismo em quadrinhos autores como Dutra

(2003) consideram as graphic novels como o equivalente aos livro-reportagem do jornalismo
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literario (cf. 1.3.1), essa compreensdo ¢ fundamental para a leitura do proximo subcapitulo, no

qual, de fato, o jornalismo em quadrinhos serad apresentado como género estabelecido.

2.3.2. Quadrinhos para contar historias reais

Seguindo a linha temporal apresentada anteriormente, durante os anos seguintes, 0s
quadrinhos continuaram se reinventando, se adaptando e impondo seu lugar nas culturas e nas
sociedades. Ao mesmo tempo, as graphic novel passaram a ser vistas pelo publico e pela
midia com certa distingdo, tornando-se sindnimo de garantia de qualidade. Por conseguinte,
essas HQs comecaram também a disputar o mercado das livrarias, ao lado dos velhos e
conhecidos livros. Segundo Garcia (2012), foi Maus, de Art Spiegelman (Figura 6), que

concretizou esse novo espago que as graphic novels vinham ganhando.

Figura 6. Excerto do quadrinho Maus, de Art Spiegelman
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Tendo teor biogréfico e carater jornalistico, inicialmente os quadrinhos de Maus foram
langados no formato de uma série limitada, publicada entre os anos de 1980 ¢ 1991 na revista
estadunidense Raw e, em 1992, foram impressos em um volume Unico, em formato de
graphic novel. Na histéria, enquanto o autor narra como seu pai sobreviveu ao holocausto, ele
experimenta significagdes e representacdes diferentes daquelas esperadas em historia reais e
biograficas — nas paginas de Maus, os judeus sdo desenhados como ratos, os nazistas como
gatos, os poloneses como porcos € 0s americanos sao representados como cachorros. A obra

foi a primeira HQ a receber o prémio Pulitzer, em 1992. Todavia, para Garcia (2012, p. 17),

[eJm 1992, causou sensagdo o fato de uma [histéria em quadrinhos] vencer o
prémio Pulitzer — embora fosse um prémio especial, fora de categoria —, € o
sucesso de Maus, de Art Spiegelman, considerado um fenémeno insolito, foi
atribuido mais ao seu contetido sério —uma memoria do Holocausto — do que
a0 meio em que estava expresso. Além disso, poderiamos dizer que Maus
recebeu tal distingdo ndo por seruma histéria em quadrinhos, mas apesar de
ser uma histoéria em quadrinhos.

Ainda que seja recorrente essa percepcao de HQOs que sdo validadas por seu conteido,
mas ndo por seu meio (cf. 2.4.2), a premiagdo de Maus tornou inegavel a possibilidade de que
assuntos socialmente sensiveis pudessem ser tratados com a seriedade que merecem atraveés,
inclusive, das historias em quadrinhos. Assim, a profundidade, o respeito e o valor histérico
da narrativa de Spiegelman entregues em Maus abriram de vez as portas para que o
jornalismo encontrasse mais um ambiente no qual ele conseguiria se adaptar e se aproveitar
de suas caracteristicas e possibilidades: as HQs.

E ¢ também nesse contexto que um outro nome fundamental para o género encontra
seu espago: Joe Sacco langava seus quadrinhos jornalisticos desde a década de 1980, mas foi
em 1993 que o autor publicou pela primeira vez em formato graphic novel — o que demonstra
mais uma vez a influéncia de Maus para o género. A historia de Palestina foi langada em duas
edi¢des (uma em 1993 e a outra em 1996) e, algum tempo depois, em 2001, foi publicada em
edi¢cdo unica. Dessa maneira, Joe Sacco passou a ser considerado por muitos um dos pioneiros
do jornalismo em quadrinhos como um género especifico (GARCIA, 2012) — inclusive, o
termo “comics journalism” (“jornalismo em quadrinhos” em portugués), foi cunhado pelo
proprio Sacco, que ndo encontrava uma categoria especifica que abarcasse suas publicagdes
(DUTRA, 2003).

Sob a 6tica dos estudos comunicacionais, Dutra (2003) ressalta que a nomenclatura do
género deve ser vista com cautela, pois o jornalismo por si s6 ¢ uma “denominacgdo genérica

aplicada a diversas atividades afins” (DUTRA, 2003, p. 14). A entender: ha, segundo o autor,
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distingdes entre uma conceitualizagdo generalizada do jornalismo como atividade e as pecas
jornalisticas que sdo derivadas de tal atividade — ou seja, os géneros propriamente ditos
(reportagens, noticias, editoriais etc.). Portanto, a categoria “jornalismo em quadrinhos”
delimita a aproximagdo das histérias em quadrinhos ao mundo do jornalismo enquanto
atividade, mas ndo obrigatoriamente especifica sua estrutura interna. Isso posto, as
reportagens em formato de quadrinhos, principal género publicado por Sacco, sob essa otica,
seriam, para Dutra (2003), pioneiras — modelos que passaram a ser seguidos por artistas
posteriores, que puderam e podem escrever e desenhar os mais diversos tipos de textos
jornalisticos devido a ampla margem de experimentacdes de narrativa e estilo, que conseguem
aproximar e unir os quadrinhos ao fazer jornalistico.

Quanto ao contetido, em sua maioria, 0os quadrinhos de Sacco mostram a realidade de
zonas de conflito, narrando guerras e questdes politicas de paises que nao sdo, geralmente, o
foco da midia convencional, a partir de desenhos que transmitem ao leitor o olhar jornalistico
do autor, inserido nas historias como personagem ativo. Segundo Garcia (2012), além da
novidade que Sacco entrega em suas abordagens e em suas tematicas, ele também conseguiu
reiterar algo que Maus ja havia apresentado ao mundo: como o jornalismo pode se valer de
outros recursos ao informar, expandindo ndo somente as suas proprias possibilidades, como
também as possibilidades da midia na qual esta inserido.

Ao comparar conceitualmente as historias em quadrinhos de ndo ficcdo a
documentérios audiovisuais, Mickwitz (2015) propde que as narrativas presentes nos
documentérios sdo, em sua maioria, percebidas pelo grande publico como confidveis e
veridicas, ainda que haja nelas diversas escolhas de producdo, edigdo e montagem, processo
semelhante as decisdes tomadas por um jornalista-quadrinista ao desenhar a sua historia — a
autora lembra que, em documentdrios, materiais informativos como imagens, fotografias,
graficos, videos, fontes, além de efeitos visuais e sonoros e técnicas de narrativa, entre outros,
sdo previamente escolhidos, analisados, montados e editados, de acordo com o objetivo do
produto final.

Mickwitz (2015) ainda fala sobre as diversas possibilidades e estratégias dos
quadrinhos em si que, somadas as também diversas possibilidades do jornalismo,
proporcionam ao género a capacidade de se transformar e de se adaptar. Além disso, outra
maneira de compreender como as histérias em quadrinhos conseguem abarcar narrativas tanto
ficcionais quanto ndo ficcionais e, com isso, os mais variados tipos de leitor e de mercado,
parte da leitura de Gaiarsa (1970), que afirmou que a linguagem das formas ndo verbais tem

caracteristica global, podendo ser interpretada sem a necessidade de letramento formal —
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fundamental, em primeira instancia, para a compreensdo da mensagem estritamente escrita.
Em suma, uma histéria em quadrinhos, ainda que requeira certo conhecimento de mundo e
diversos graus de interpretacdo imagética — ainda que subjetivos — pode ser lida e assimilada
por leitores de variadas idades e grau de instru¢do, o que permite um alcance maior nas
sociedades.

Para além desse parametro, no jornalismo, esse carater visual das HQs baseia-se ainda
em uma relacdo intima entre a fotografia e o desenho. Para Machado Paim (2013), hd uma
diferenca na percepcdo temporal das duas formas comunicacionais: enquanto o quadrinho
(desenho) remete ao passado, a fotografia remete ao presente. Isso ocorre, ainda segundo o
autor, pois o desenho ¢ produto da memoria, havendo certo distanciamento entre o que €
retratado e o momento da agdo. Ja a fotografia tende a ser percebida como instantanea,
representando o presente, o momento da acao que retrata (MACHADO PAIM, 2013). Essa
inferéncia que se faz sobre desenho e fotografia pode ser considerada como mais um aspecto
que ajuda a distanciar, no imaginario do leitor ndo habituado, as historias em quadrinhos do
que se ¢ esperado das narrativas jornalisticas, até mesmo as literarias.

Desse modo, a subjetividade proporcionada pelo desenho torna-se parte fundamental
de uma histéria em quadrinhos jornalistica, ndo podendo ser negada e nem tampouco
negligenciada. Concomitantemente, Sacco (2016) observa como o texto, de modo geral, ¢
julgado pelo publico leitor como fonte segura, digna e inquestionavel de informagao,
enquanto o desenho, ainda segundo o autor, devido ao seu carater pouco — ou menos — literal
(uma vez que, para além da subjetividade que lhe ¢é inerente, hd ainda questdes de
posicionamento, de escolhas de elementos, cores e tracos que variam de acordo com as
escolhas e métodos de cada artista) acaba sendo considerado uma fonte menos confiavel.

Sacco (2016) defende, entdo, que tal cardter subjetivo ¢ necessario e fundamental nos
tragos de um artista e afirma também que o uso desse tipo de ilustracdo em uma publicagdo de
carater jornalistico ndo afeta o valor comunicacional da peca, uma vez que mesmo os autores
que decidem se expressar através do desenho tém as mesmas “obrigacdes-padrdo” que
qualquer outro jornalista (literario ou ndo). Inclusive, a responsabilidade ¢, ainda segundo o
autor, ainda maior — o quadrinista precisa fazer em suas narrativas decisdoes complexas que, de
certa forma, ndo precisam ocupar o pensamento do jornalista convencional. Tais escolhas
(angulos, cores, formas, modos, tracos etc.) sdo fundamentais uma vez que um desenho
“permite transmitir uma espécie de informagdo subjetiva (tensdo, contexto, emoc¢do) que a

propria foto ndo ¢ capaz de passar” (MACHADO PAIM, 2013, p. 372).
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Tais determinagdes artisticas variam de autor para autor — e até mesmo de obra para
obra — e podem modificar o modo como uma narrativa sera recebida e lida. Sacco, por
exemplo, afirma que busca inserir em suas obras certo grau de realidade (SACCO, 2016). Em
Delisle, por outro lado, nota-se, em muitas de suas paginas, tracos simples e cartunescos. Sua
obra ndo ¢, porém, menos informativa, contundente ou profunda (KOCAK, 2017) se

comparada a de Sacco (Figura 7).

Figura 7. Em ambos quadrinhos, ¢ possivel testemunhar os jornalistas quadrinistas
conversando com terceiros.
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Fonte: SACCO, 2016, p. 36; DELISLE, 2009, p. 29.

Levando em conta a maneira como Mickwitz (2015) aborda o conceito do modo
autogrdfico de expressdo, segundo o qual o desenho surge a partir de uma conexao direta e
visivel com quem o fez, tornando-se caracteristico e ganhando subjetividade corporificada —
e, por isso, esse desenho passa a conter certo grau de vinculo, gerado a partir da ligacdo entre
trago, significante e individuo criador —, pode-se compreender os motivos que fazem um
artista escolher o angulo X ou Y ou as cores A ou B, na hora de representar a sua narrativa.
Segundo Sacco (2016), a complexidade e os resultados dessas escolhas devem ser
reconhecidos e compreendidos pelos artistas. Essas possibilidades criadas pela subjetividade
dos desenhos geram certa vantagem ao jornalismo em quadrinhos: para além da ética
jornalistica, o autor ndo precisa se ater a uma regra especifica e estrita de detalhamento em
seus tragos e a sua representagdo pode ser de uma verdade essencial — e nao literal.

Apos a compreensdo de como historias reais e ndo ficcionais sdo contadas através das
HQs, o proximo subcapitulo abordara como os quadrinhos atraem para as suas paginas as

narrativas do jornalismo literario e as afastam, de certa maneira, do jornalismo convencional.
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2.3.3. A aproximacio entre o jornalismo em quadrinhos e o jornalismo literario

Ja foi visto, a partir da leitura dos conceitos e das caracteristicas do jornalismo
literario, que as narrativas nesse viés se afastam de maneira consideravel das convencionais,
deixando de lado até mesmo boa parte da objetividade exigida no texto jornalistico
tradicional. Ademais, foi possivel concluir também que uma histéria de cunho jornalistico
contada através dos quadrinhos ganha, por defini¢do, carater subjetivo. Inclusive, nesse
sentido, Sacco (2016), levanta — até mesmo a partir de suas narrativas — um questionamento a
propria objetividade imposta ao jornalismo de modo geral: segundo o autor, ¢ praticamente
impossivel que um jornalista se abstenha de todo e qualquer pré-julgamento e preconceito ao
observar e, depois, narrar um fato. Nao h4, para o quadrinista, a possibilidade de que tudo seja
absorvido e gravado em uma tdbula rasa.

Esta pesquisa pondera, ainda, que, por seu formato e peculiaridades, os quadrinhos
jornalisticos geralmente ndo encontram, seja por motivos logisticos, culturais e/ou comerciais,
espago no jornalismo convencional cotidiano, cujas caracteristicas e regras sdo ainda frutos do
predominio cultural e econdmico estadunidense ocorrido durante — e apdés — o periodo da
chamada Guerra Fria. Neste modo de fazer jornalistico, sdo valorizados textos mais objetivos,
impessoais e imparciais, além do uso da pirdmide invertida e do lide — conceito ja abordado
no subcapitulo 1.2, cuja finalidade ¢ deixar claro, logo nas primeiras linhas, o contexto e as
principais informagdes referentes ao material que sera apresentado ao leitor (NECCHI, 2009),
tornando o conhecimento do fato algo agil, com grande economia de palavras.

Essas caracteristicas tornam-se ainda mais latentes com o crescente e constante
aumento da velocidade de emissdo e de recep¢do de informacgdo, tendo tanto jornalistas
quanto leitores conexdes instantaneas, a partir de aparelhos portateis com alta qualidade
fotografica e acesso a internet. Dessa maneira, e cada vez mais, os jornalistas — inclusive os da
midia impressa — precisaram se adaptar para produzir coberturas simultaneas, preenchendo e
lutando pelos espagos nas telas dos dispositivos do leitor, de modo rapido e sintético, levando
as caracteristicas da pirdmide invertida e do lide a um novo patamar. Em suma, o jornalismo
convencional, a cada dia, baseia-se mais naquilo que Bradshaw (2014) chama de
“instantanecidade”, contando com uma velocidade cada vez maior ndo somente da veiculagao e
o recebimento, como também da atualizagdo e da propria demanda por noticias e informagdes,
em uma guerra por quem € o “primeiro a verificar, a organizar ou a agregar” (BRADSHAW,

2014, p. 112).
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Todavia, o texto jornalistico, ainda que o reconhecido atualmente como convencional,
ja se valeu de conceitos mais subjetivos € menos estéreis do que os consagrados a partir do
modelo estadunidense do jornalismo padrdo. A partir da leitura de Beltrdo (1960) em obra
intitulada Iniciagdo a filosofia do Jornalismo, escrita na década de 1960, é possivel notar
atributos que, poucas décadas depois, seriam deixados de lado pela midia e passariam a ser
pouco valorizados (ou até¢ mesmo antipatizados) pelo publico em geral. Beltrao (1960), que,
como ja apontado neste trabalho, também nao acreditava na existéncia da total imparcialidade
jornalistica, valia-se de andlises que parecem estar distantes do que ¢ esperado atualmente de
um produto jornalistico, como, por exemplo, o conceito de interpretacdo, sob o qual o autor
afirmava que o jornalista ndo s6 pode como deve saber analisar um fato antes de noticia-lo.
Segundo ele, para sintetizar, colher e divulgar uma informag¢ao, o jornalista deveria, entdo,
saber analisar previamente, para entdo interpretar o fato ao leitor — podendo, inclusive,
censurar elou enriquecer o seu texto (BELTRAO, 1960). Outro ponto abordado por pelo
pesquisador que € interessante a pesquisa ¢ sobre o que pode, ou deve, ser considerado noticia
pelo jornalismo. Segundo ele, o jornalista precisa saber utilizar-se da historicidade, aprendendo a
compreender e a reconhecer uma noticia, mesmo que a partir de um fato passado — pode-se ter
uma nova questao ou até mesmo um novo ponto de vista sobre algo ja ocorrido. Ainda, ao falar
sobre o jornalista literario e os cronistas, Beltrao (1960) afirmava que o que os diferencia de
contadores de historias, por exemplo, € a intengdo: o que o jornalista v€, ele anota e escreve com o
proposito anterior de fazé-lo, o que modifica 0 modo como o texto sera concebido.

Porém, como ja abordado, a partir do momento em que jornais e jornalistas do mundo
todo passaram a difundir noticias da forma como era feito nos EUA, as ideias e conceitos de
estudiosos como Beltrao (1960) talvez tenham passado a soar por demais flexiveis e
subjetivas para o campo, muitas vezes conservador, do jornalismo convencional. Todavia, a
leitura de Beltrao (1960) ajuda a compreender as ideias que vao na contramdo desse
imediatismo, j4 que muitos escritores do jornalismo literario tém visdes quase opostas ao
padronizado pelo jornalismo convencional. Nesse sentido, segundo Léo Schlafman (2006),
que assinou o prefacio de uma edi¢do de cronicas de Gabriel Garcia Marquez, o autor fazia
criticas a esse modo de produgdo de noticias, geralmente imposto por agentes e agéncias,
dizendo que passou a ser importante “primeiro dar a noticia. Se € falsa ou ndo, nada significa,
o importante ¢ da-la primeiro” (SCHLAFMAN, 2006, p. 13). Ainda segundo o prefaciador,
para Garcia Marquez, que faleceu em 2014, a tal “corrida pelo ‘furo”™ no jornalismo
convencional destréi qualquer espago para visdes em perspectiva do que esta sendo narrado.

Porsua vez, Sacco (2016) questiona o dito equilibrio exigido do jornalista em sua apuragdo — ja
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que nem sempre hé, de forma clara e justa, dois lados de uma mesma histéria dotados de mesmo
peso e, até mesmo, de mesma importancia — e afirma que sempre escolhe o lado oprimido para
priorizar em suas narrativas (SACCO,2016). Conclui-se que “Caco Barcellos ¢ um jornalista que
tem lado” (KALILI, 2003, p. 11) e “fui eu que escolhi as historias que desejo contar, ¢ nesta
selecdo devem ficar claras quais sdo as minhas afinidades” (SACCO, 2016, p. 6) sdo afirmagoes
que dificilmente seriam e serdo feitas por e sobre jornalistas convencionais, mas que sao
fundamentais para os que se expressam por meio do jornalismo literario.

Além disso, mesmo que sua analise tenha sido feita ha seis décadas, verificar o que
Beltrao (1960) dizia, considerando seus apontamentos sobre uma raiz jornalistica,
conhecendo ainda a visdo de autores como Sacco e Garcia Marquez, possibilita a melhor
compreensdo de como se d4 a narrativa jornalistica através de conceitos literarios, podendo
inclusive estarem somados a subjetividade de tragos e desenhos, ja que essas semelhangas no
modo de enxergar o papel politico-social do jornalista sdo mais um ponto em comum entre o
jornalismo em quadrinhos e o jornalismo literario, pois ha, em ambos, espaco, tempo e
possibilidade para que o escritor aborde as questdes e 0s cendrios sob um ponto de vista menos
objetivo e impessoal, como pode ser visto, inclusive, também em diversos textos e desenhos de
Delisle (2009), como o representado na figura 10. O grafico, desenhado pelo quadrinista em sua
obra Shenzhen, na qual narra sua viagem a China, expressa seu ponto de vista sobre o pais, de
modo pouco discreto e até mesmo jocoso, sendo claramente opinativo e irbnico ao comparar a

China como Inferno representado por Dante — e colocar os Estados Unidos como o Paraiso.

Figura 8. Excerto de Shenzhen
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Fonte: DELISLE, 2009, p. 40.

r

O papel do autor-narrador em suas historias € outra caracteristica que aproxima a
narrativa jornalistica em quadrinhos do jornalismo literario. Anteriormente neste trabalho

foram analisadas algumas das relagdes entre narrador, personagens, texto e leitores e
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narratarios no ambito da literatura, buscando utilizar tal abordagem para compreender o modo
como o narrador do jornalismo literdrio tende a se impor e se incorporar ao texto e,
consequentemente, como isso modifica a relacdo autor-leitor no género. Verificou-se, entdo,
que a inser¢do do autor como narrador e/ou personagem nos textos de jornalismo literario
tornou-se uma das formas de aproximagdo entre o escritor e o receptor do texto, ajudando
inclusive na crenca da veracidade das informagdes passadas, a partir dessa personificagao do
jornalista. Todavia, nesse sentido, Tom Wolfe, jornalista e escritor estadunidense,
considerado, junto com nomes como Hunter S. Thompson, Norman Mailer ¢ Truman Capote,
o pai do new journalism norte-americano, em uma entrevista a revista Rolling Stone, ainda
nos anos 1980, langou um olhar rigoroso sobre o papel do jornalista-narrador, apontando
como a fun¢do e o dever do jornalista tornam-se ainda mais importantes quando ele se insere
na historia dessa maneira, algo que Wolfe inclusive diz nao ter se adaptado a fazer em seus

textos (FLIPPO, 1980).

[...] acho que o uso da primeira pessoa é uma das coisas mais complicadas
do jornalismo, e algo que raramente ¢ compreendido. Se vocé escreve na
primeira pessoa, vocé se transforma em um personagem. E vocé deve se
estabelecer, se tornar um personagem, e tem que ter algum envolvimento
organico na a¢@o. Nao basta ser apenas um observador e usar a primeira
pessoa do singular [...]. (FLIPPO, 1980, s/p. Tradugao nossa'’).

Essa afirma¢ao de Tom Wolfe ajuda a demonstrar a importancia, para além de ser
apenas uma op¢ao, da escolha pela inser¢cao do jornalista como personagem em seu texto: ele
passa a precisar se tornar parte da agdo, e ndo somente estar presente nas cenas; deve haver,
ainda que em algum nivel minimo, relacdo entre ele e a sua narrativa — ele ndo somente esta 14,
mas também diferenca. Essa compreensao ajuda, ainda, a entender 1) como essa caracteristica ¢
pouco possivel em textos de jornalismo convencional; 2) como aproxima o leitor do autor; 3)
como humaniza a figura do jornalista e; 4) como ajuda a reiterar o carater veridico do texto.

No campo do jornalismo em quadrinhos, Sacco (2016) defende que a liberdade de se
inserir em suas histdrias valoriza e credibiliza as narrativas. Isso pois, segundo o autor, ao se
representar, ele consegue modificar e ressignificar o sentido de sua relagdo com os outros
personagens da narrativa, basicamente o que Tom Wolfe afirmou que ocorreria também — e essa

¢ uma parte fundamental da proximidade do texto jornalistico literario com os seus leitores, uma

171...]11 find that the use of the first person is one of the trickiest things in journalism, and something that’s rarely
understood. If you write in the first person, you’ve turned yourself into a character. And you have to establish
yourself, you have to make yourself become a character, and you have to have some organic involvement in the
action. It’s not enough just to be an observer and to use the first-person singular[...].
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vez que ¢ convencionalizado que os personagens presentes nas paginas de uma obra de ndo
ficcdo sdo reais e, logo, a aproximacao do contato entre o escritor-personagem € 0s personagens-
fonte ajuda a solidificar essa relagdo!'®. No subcapitulo 1.3.2 alguns trechos de obras de jornalismo
literario foram analisados para a compreensao de como esse narrador se insere.

Conclui-se que, a partir da leitura dos textos sob a Otica das caracteristicas do género e
do reconhecimento de quem os esta escrevendo, € possivel analisar e compreender o papel do
jornalista na historia que estd contando, de que modo e em qual grau ele afeta a narrativa e
como ¢ a sua relacdo com os demais personagens — e, conforme apontado, essa avaliagdo pode
ser feita tanto em textos de jornalismo literario quanto em obras de jornalismo em quadrinhos.
Desse modo, a fim de demonstrar, agora, a aproximacao das HQs jornalisticas do jornalismo
literario, a seguir, ¢ possivel ler um trecho da obra Rofa 66, do jornalista e escritor brasileiro
Caco Barcellos, que ¢ reconhecido por suas reportagens de cunho investigativo e pela forma
como consegue transpor algumas delas em textos de cunho literario, langadas, inclusive, em
formato de livro-reportagem. Ao analisar um dos trechos do livro no qual Barcellos aparece
nominalmente, € possivel verificar, partindo das posi¢des supracitadas de Tom Wolfe e Sacco,
que ha importancia do autor na narrativa. Nota-se, ainda, alto grau de informalidade, opinido e

envolvimento do jornalista na historia:

[..]

Em seguida o boy bate novamente a porta.

— O cara é um pentelho. Nao desligou... Disse que vai esperar um minuto so
na linha... Ele disse que depois vocé vai se arrepender.

Resolvo atender.

— Ald, quem fala? Seja rapido, por favor.

— E 0 Caco Barcellos?

— Sim.

— Mataram um amigo seu.

— Como? Quem? Quem estd falando? Quem esta falando?

— PS de Diadema. Necrotério. Esquece o meu nome. O corpo acabou de
chegar aqui.

— Mas quem € o morto?

—E o Pixote do cinema. Vem logo, porra, vocé ja estd perdendo muito tempo.
— Como facgo pra acha-lo ai?

— Eu te acho. Eu te conhego bem.

Aviso a chefia dereportagem, que providencia uma equipe com urgéncia.
Mas eu prefiro ir antes, de moto, para ganhar tempo. Toninho ainda néo foi
embora. Ele se entusiasma com a nova tarefa.

— A¢d0 ¢ comigo mesmo, vamos nessa!

Estamos novamente entre os carros congestionados, avangando pelo imenso
corredor da23 de Maio. O transito é lento, movimento de 10 quilometros por

18 No género, segundo Mickwitz (2015), em grande medida, a pré-disposi¢io do baseamento em fatos reais é
considerada um elemento paratextual e é preestabelecida a partir do relacionamento entre o leitor e o autor,
sendo fundamental para a compreensdo do que esta sendo emitido.

73



hora nas cinco pistas da avenida. As vezes para total. Ai buzinamos para
evitar que, de repente, algum motorista abra a porta e obstrua o corredor.
Agora o perigo ¢ alguém mudar de pista sem ligar o pisca-pisca. Se algum
carro vem para cima de nos, Toninho reduz a marcha ou acelera, muda
rapidamente de corredor. Acompanho tudo com o maximo de atengao.
Inclino o corpo junto, ora para a direita, ora para a esquerda, para mantermos
o equilibrio. Os joelhos de quem vai a garupa sdo os limites laterais da moto.
Preocupado, quando a velocidade aumenta, aperto bem as pernas contra o
corpo de Toninho, que vai tirando finos [...]. (BARCELLOS, 2003, p. 287-
288. Grifos nossos).

O trecho do livro Rota 66 serve nesse momento como base para a leitura de excertos de
quadrinhos jornalisticos, para que a aproximagao entre os géneros seja explicitada, principalmente
quando o foco esta na insercao do autor em sua narrativa, algo que € avaliado por Mickwitz
(2015) como mais uma das estratégias de validagdo do género. No jornalismo em quadrinhos,
além da insercdo do narrador-jornalista na historia, ¢ comum encontrar nas publicagcdes a
representacgdo ilustrada dele — seja no centro da agdo ou “a distdncia” —, uma vez que o desenho ¢
a composi¢ao mais recorrente nas HQs. A seguir, € possivel verificar duas ocorréncias de apari¢do
do autor na historia, porém de maneiras distintas: na primeira, dois quadros presentes em 7Trauma

de empréstimo (Figura 8), que compde a obra Reportagens de Joe Sacco (2016).

Figura 9. As historias sdo contadas por Joe Sacco, que se representa em seus desenhos
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Ainda que esteja representada apenas uma pequena parte da historia, a partir da figura
8 € possivel notar que a presenca de Sacco (2016) — o personagem de dculos — ndo somente é
notada, como as pessoas conversam com ele e lhe concedem entrevistas. Ele ndo somente ¢
parte da narrativa, como, de certa forma, faz com que ela acontega, a0 mesmo tempo em que
confere confianca e veracidade.

No proximo exemplo (Figura 9), o papel de narrador ¢ dividido entre Art — o autor — e

seu pai, Vladek — personagem principal da historia que esta sendo lembrada na HQ Maus.
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Enquanto Art ocupa-se de contar como foi a experiéncia de conviver e, mais tarde, de
entrevistar seu pai, as narrativas referentes a Grande Guerra e aos campos de concentragao sao

feitas por Vladek.

Figura 10. Excerto de Maus
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Fonte: SPIEGELMAN, 2005, p. 239.

A obra em destaque nesta pesquisa, Pyongyang, de Delisle (2007), ¢ também outro
exemplo no qual o autor ¢ também narrador e personagem. O proximo capitulo abordard uma
leitura mais ampla da HQ, com foco nesse e outros aspectos inerentes a essa aproximagao do
jornalismo em quadrinhos ao jornalismo literario.

Concomitantemente, outro ponto em comum entre os géneros sdo seus modos de
publicacdo. Esta pesquisa j& mostrou que o livro-reportagem ¢ mais comum e habitual meio
de publicagdo de textos de jornalismo literario, enquanto as graphic novels tornaram-se o
meio para grande parte dos quadrinhos de ndo ficcdo. O livro-reportagem da ao texto de
jornalismo literario mais espaco e maior tempo de criacdo, enquanto as graphic novels se
tornaram um caminho diferente para abordarem assuntos que fossem além do que o mercado
exigia, tendo ambos tipos de publicacdo surgido como um modo independéncia de autores
que, por motivos diversos, ndo encontravam espago nas editoras e midias convencionais. Esse
entendimento vai ao encontro do que afirma Dutra (2003), que aproxima o jornalismo em
quadrinhos do livro-reportagem (cf. 1.3.1), apontando caracteristicas fundamentais que

sustentam essa relagdo, como o tempo de producdo de uma HQ jornalistica, que vai de
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encontro ao que ¢ veiculado em periddicos, devido a propria dindmica desse tipo de
publicagdo. Outra caracteristica apontada por ele é a da possibilidade de experimentagdes e
outros procedimentos ndo jornalisticos proporcionada pelo livro-reportagem. Essa
aproximacao ocorre seja por conta da forma e do tempo de producio, seja pelo que a editora
e/ou o autor esperam alcancar através daquela publicagdo, seja por ambos motivos. Motivos
esses, inclusive, que retomam a duas das caracteristicas que Lima (2009) enumerou como
fundamentais ao jornalismo literario: contar uma historia e criatividade (forma e modo).
Todavia, ndo ha regra dura e pré-definida: hd reportagens em quadrinhos que sao
produzidas e publicadas em peridodicos. Porém, uma das caracteristicas fundamentais ao
jornalismo convencional (pré e pos-Guerra Fria) é a periodicidade (BELTRAO, 1960) e essa
regularidade torna dificil que o jornalismo em quadrinhos consiga se encaixar de forma
natural em todo e qualquer periddico, ja que, mesmo quando sdo reproduzidas nesses meios
mais convencionais e factuais, as historias em quadrinhos continuam demandando mais tempo
de producao por parte dos autores, escritores e desenhistas, o que as mantém, por conseguinte,
ainda préximas do jornalismo literario. Quando fala sobre seu processo de escrita, desenho e

publicacdo, Delisle consegue ajudar a compreender de forma pouco mais clara essa questao:

[...] o problema do jornalismo em quadrinhos € que leva muito tempo ¢ hoje
no jornalismo, com a internet, vocé€ tem que ser muito, muito rapido; as
vezes, rdpido demais. Mas para algo como Pyongyang, esse tipo de
reportagem ¢ diferente porque eu estava na situagdo perfeita, conseguia
lembrar e desenhar, e isso ndo seria possivel com uma camera [...]. De jeito
nenhum eu seria capaz de mostrar tudo, mas com quadrinhos foi perfeito. Eu
pude me lembrar de ter visitado aquele museu e entdo simplesmente [...] ler
minhas anotagdes [...] € desenha-lo. E, para isso, considero desenhar perfeito
e unico pois ndo ha [outra] maneira de vocé fazer isso; vocé€ pode escrever,
mas ¢ diferente. (KOCAK, 2014, p. 105. Tradugao e grifos nossos!?).

Isto posto, as revistas (Figuras 11 e 12) se tornam, segundo pesquisadores, um meio
caminho entre a perenidade dos jornais e a permanéncia dos livros (PANIAGO, 2008). Um
exemplo disso ¢ citado também por Dutra (2003) ao relembrar que o proprio Joe Sacco
publicou HQs sobre os julgamentos dos crimes da Guerra da Bosnia em uma revista chamada

Details. Todavia, mesmo nessa situacdo, ha uma dualidade na natureza do que foi contado,

19 “[ ] the problem with comics journalism is it takes a long time and today journalism, with Internet, you have
to go very, very quickly; sometimes too quickly. But for something like Pyongyang, that kind of reportage is
different because I was in the perfect situation, I was able to remember and draw, and this would not have been
possible with a camera [...]. There is no way I would have been able to show all that, but with comics it was
perfect. I could just remember touring that museum and then I could just [...] read my notes [...] and draw it, and
for that drawing was perfect and I guess unique because there is no [other] way you could do that; you can do
text, but it is different.”
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uma vez que, segundo o que ja foi apontado por Beltrdo (1960), fatos passados podem ser
revisitados por jornalistas sob novas perspectivas ou com novas informagdes, tornando a

noticia factual sob a dtica do jornalismo convencional.

Rocco Versaci observou que o periodismo nos quadrinhos tem uma
sinceridade superior a dos meios convencionais, ja que marginalidade do meio
lhe permite transmitir verdades silenciadas ou manipuladas por interesses
econdmicos na imprensa geral. Na verdade, Sacco realizou suas grandes
reportagens para si mesmo, ndo para institui¢des jornalisticas, aplicando com
absoluta liberdade os principios subjetivistas do “Novo jornalismo” aos
quadrinhos, em especial “a colocagdo em primeiro plano da perspectiva
individual como consciéncia organizadora”. (GARCIA, 2012, p. 275).

Diante disso, a reportagem de Sacco poderia se aproximar tanto desse jornalismo
convencional quanto do jornalismo literario, afinal levou quase cinco anos para ficar pronta —
algo impensavel no jornalismo convencional. Percebe-se, entdo, que ainda que haja um espaco
pouco maior para os quadrinhos jornalisticos em revistas periodicas especializadas — quando
comparado ao espaco em revistas convencionais —, 0 prazo para apurac¢ao, escrita, ilustragao e

produgdo ¢ mais amplo, respeitando e se aproximando dos conceitos do jornalismo literario.

Figura 11. Exemplo de reportagem em HQ na revista especializada La revue Dessinée
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Figura 12. Exemplo de reportagem ilustrada na revista especializada Badaro
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Fonte: ALBUQUERQUE; CORREIA; DUARTE. 2020, s/p.

Por fim, ainda que haja diversos tipos de problematizagdes possiveis sobre os atuais
métodos jornalisticos, surgidos através das novas formas e velocidades de conexdo e de
emissdo de noticias, como apontado anteriormente, que estabeleceram uma rapidez que ndo
concede ao texto jornalistico, principalmente o convencional, possibilidade de respiro e
ponderagdo por parte do profissional que apura e escreve a matéria, essa situagdo facilitou a
reproducao e aumentou o alcance de artistas, cartunistas e quadrinistas, que conseguem
publicar gratuitamente seu trabalho em redes sociais e sites pessoais, atingindo publicos
diversos e podem, inclusive, ser reconhecidos por revistas especializadas. Ademais, de modo
geral, diversos periodicos abdicaram de seus formatos impressos, economizando na impressao
e conseguindo langar niimeros e edi¢cdes mais amplas, podendo conter numerosas paginas
coloridas e em alta qualidade, ou surgiram no mundo virtual, aproveitando-se dos mesmos
atributos online. Nota-se, entdo, que o alcance dos artistas, somado as novas possibilidades
dos periddicos, ¢ capaz de prover ao jornalismo literario — inclusive o feito em quadrinhos —,
um novo espago na midia jornalistica, principalmente online.

Nao menos importante, nota-se ainda que ha diferenca, nem sempre notada mesmo
pelos proprios periddicos e/ou artistas, entre quadrinhos que ilustram uma reportagem escrita
€ uma reportagem ou matéria escrita totalmente em quadrinhos: levando em conta o que
Cagnin (2014, p. 35) considera, as histérias em quadrinhos devem se desenvolver (ou, ao

menos, deveriam) por si sO, ndo necessitando da linguagem escrita para serem
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compreendidas: “[...] o texto ndo ¢ essencial a histéria em quadrinhos, [...] os gestos das
figuras, as expressdes do rosto revelam a agdo substituindo, com vantagem, baldes e
legendas”. E esperado, portanto, que o desenho seja a caracteristica principal de uma HQ.
Para ilustrar essa questdo, este trabalho conta com um exemplo de uma reportagem ilustrada
(Figura 12), presente na revista brasileira Badaro, cujo foco estd no jornalismo em
quadrinhos, textos escritos e audiovisuais??, publicada exclusivamente online. Além disso, um
exemplo de uma pagina de uma reportagem em quadrinhos — presente em uma revista cujas
reportagens sao exclusivamente em formato HQ, a francesa La revue Dessinée (Figura 11),
cujas edi¢cdes sdo encontradas online e também disponibilizadas para compra em formato
Impresso.

Recapitulando, esta pesquisa buscou, até este ponto, compreender o jornalismo
literario em seus meios e caracteristicas; o uso da imagem no meio jornalistico; conceitos e
nogoes basicas das histérias em quadrinhos; a compreensao do relacionamento dos quadrinhos
com o jornalismo e; o surgimento do jornalismo em quadrinhos e, a partir de entdo, a pesquisa
abordou ideias e concepgdes do género para demonstrar como ele se aproxima do jornalismo
literario, a partir da analise de suas idealizagdes, seus modos, seus meios € suas
possibilidades. Para a concretizagdo das teorias apontadas até aqui, faz-se necessaria a leitura
minuciosa de uma obra de jornalismo em quadrinhos, buscando exemplificar graficamente,
inclusive, diversos pontos do presente estudo. A obra escolhida, como ja foi citado em alguns
momentos, ¢ Pyongyang, do quadrinista canadense Guy Delisle, e a analise do autor e da HQ

se iniciara a partir do proximo subcapitulo.

2.4. GUY DELISLE E[M] PYONGANG

Guy Delisle — 1€-se “Gui”, por sua origem franco-canadense — nasceu na cidade de
Québec, no Canada, em 1966, e estudou animagdo no Sheridan College, em Oakville. Sua
carreira profissional em sua area de formagdo se consolidou em companhias de animacao de
paises como o Canadd, a Franca, a Alemanha, a China e a Coreia do Norte. Ao passar dez
anos na Europa, trabalhando no setor, Delisle acabou se aproximando das historias em
quadrinhos, o que fez com que ele ndo somente aprendesse sobre, como também comegasse a
desenha-las. Por conseguinte, ele iniciou uma nova carreira na area dos quadrinhos por volta

de 1995, trabalhando na L’Association?!, para a qual escrevia e desenhava para o periédico

20 Segundo o site oficial da revista. Cf.: https://www.revistabadaro.com.br/https-revistabadaro-com-br-2019-02-
25-quem-somos/
21 L'Association é uma editora francesa que publica gibis, fundada em maio de 1990.
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francés Lapin — e na qual, mais tarde, teve algumas de suas obras publicadas —, enquanto
colaborava também para uma revista canadense chamada Spoutnik.*?

Novamente, a obra analisada nesta pesquisa ¢ Pyongyang: Uma viagem a Coreia do
Norte, lancada em formato de graphic novel por Delisle em 2003 e traduzida para o portugués
pela primeira vez em 2007, sendo essa a edicdo aqui utilizada. Nela, o autor, considerado por
Di Martino (2015) um dos nomes mais importantes dos quadrinhos jornalisticos — ao lado de
Joe Sacco —, narra, com alto grau de humor e de ironia, uma viagem de sessenta dias que fez, a
trabalho, a Coreia do Norte, um pais cuja politica e cultura sdo altamente fechados e restritos e,
por isso, pouco conhecidos, de fato, por grande parte do mundo ocidental. O subcapitulo 2.4.2.1

trara de forma mais aprofundada a historia contada nas paginas desse quadrinho.

Figura 13. Guy Delisle, em Pyongang

£V PODERIA
CHORAR.

Fonte: DELISLE, 2007, p. 157.

2.4.1. Guy Delisle: obras, narrativas e estilo

Dentre as primeiras publicagdes de Guy Delisle em formato de livro ou graphic novel,
as que se tornaram mais famosas, sendo traduzidas do francés para diversas linguas (como
portugués, inglés, alemdo, italiano, espanhol, polonés, tcheco, finlandés e birmanés), foram
Shenzhen (Shenzhen: Uma viagem a China, no Brasil), lancada em 2000, ¢ Pyongyang

(Pyongyang: Uma viagem a Coreia do Norte, no Brasil)??, langada pela primeira vez em

22 As informacdes biograficas do autor tém dados retirados de Kocak (2014) e Di Martino (2015).
23 Algumas versdes traduzidas de seus quadrinhos-viagem, em portugués e inglés, principalmente, ganharam

subtitulos para uma melhor compreensdo dos locais nos quais as obras se encaixam politica e geograficamente
(KOCAK, 2014).
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2003. Em ambas, a narrativa ¢ baseada nas experiéncias vividas pelo autor durante os
periodos em que passou trabalhando no setor de animagdo em paises da Asia.

Ainda no campo da nao ficgdo, o quadrinista também langou, entre outras, obras como
Cronicas Birmanesas (2007), Cronicas de Jerusalém (2011), que s3o também relatos de
viagens que ele mesmo fez — ainda que em contextos distintos, como serd abordado em breve
— ¢ Fugir: O relato de um reféem (2016), que difere um pouco de outras narrativas suas por se
tratar de uma HQ que conta, em primeira pessoa, um caso ocorrido com Christophe André,
um amigo de Delisle que lhe narrou um sequestro que sofreu em 1997, quando trabalhava em
uma ONG humanitéria no Céucaso — esse quadrinho levou, segundo o autor, quinze anos para
ficar pronto (DELISLE, 2018). Ademais, Guy Delisle ainda se aventura por narrativas mais
rotineiras e ordindrias, como em O Guia do Pai sem Nog¢do (2012), que ele considera uma
autobiografia (KOCAK, 2014), na qual conta e ilustra situagdes que vive com seus filhos,

Louis e Alice — e que ja esta no terceiro volume na Franga®?,

Figura 14. Em O Guia do Pai sem Nogdo (2012), Guy Delisle se representa em situacdes
comuns do dia a dia ao lado de seus filhos

Fonte: DELISLE, 2017, s/p.

Consta ainda em sua bibliografia quadrinhos de viés ficcional, como a trilogia de
Inspecteur Moroni (2001, 2002 e 2004) e outros, voltados ao publico infantil, como Louis au
ski (2005), representada na figura 15, e Louis a la plage (2008). Os dois ultimos citados,
somados as obras Réflexion (1996), Aline et les Sutres (1999) e Albert et les Autres (2001),
apresentam um outro traco que os distinguem de outros livros de Delisle, pois, além de
ficcionais, essas HQs diferem também em sua apresentagdo, uma vez que contém sequéncias

puramente visuais, a partir de uma composi¢ao que ndo conta com a interacao entre ilustragao

24 Segundo informacdo da sinopse do livro (DELISLE, 2012).
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e texto (PASSOS, 2018) — algo que Guy Delisle considera um bom exercicio, pois “ao
escrever uma historia sem texto vocé€ percebe que na verdade pode enxergar diversas coisas”

(KOCAK, 2014, p. 96. Tradugdo e grifos nossos>>).

Figura 15. Excerto de Louis au ski (2005), um exemplo de obra na qual Delisle utilizou
apenas linguagem imagética

ARENIT 0y
Fonte: GUY DELISLE, 2006, p. 5.

Delisle também afirma que gosta — e que faz questdo — de sempre mudar seu estilo,
considerando essa possibilidade, para além de uma libertacdo, uma oportunidade que o
proprio formato das historias em quadrinhos proporciona aos autores e, por isso, ndo deve ser
ignorada (KOCAK, 2014). Dessa maneira, apesar de ndo ser utilizada como aspecto principal,
ha, mesmo em suas narrativas de viagem, momentos em que essa caracteristica de uso
exclusivo de imagem pode ser notada — o que refor¢a o aproveitamento, por parte do autor,
das oportunidades de experimentagdo dos quadrinhos e também da sua experiéncia prévia
com narrativas audiovisuais.

Outro componente comum em seu trabalho s3o seus “desenhos lineares com
representagdo clara dos elementos [e] traco que se afasta de qualquer nogdo de fotorrealismo”
(KOCAK, 2014, p. 90. Tradugdo nossa®), presentes em obras como Crénicas de Jerusalém
(2011) e Pyongyang: Uma viagem a Coreia do Norte (2007). Por se tratarem de obras de ndo

ficcdo, de cunho jornalistico, a escolha dos tracos cartunescos poderia ir de encontro ao que €

25 «[...] to do a story with no text [...] you realise you can actually see a lot of things.”
26 «[...] line drawings with clear representational elements, whilst remaining far from any notion of photo-
realism”.
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esperado do género — conforme, inclusive, foi abordado no subcapitulo 2.3.2 — uma vez que a
medida dominante no mundo ocidental contemporaneo quanto a veracidade de uma imagem
se baseia no quanto ela se aproxima de uma fotografia (MICKWITZ, 2015). Nota-se, entdo,
que a escolha do trago ¢ uma forma encontrada de atrair o leitor a uma realidade crua, ao
mesmo tempo em que mantém essa distancia proposta pela caricatura (KOCAK, 2014).
Exemplos de seu traco cartunesco podem ser notados em basicamente todos os excertos
apresentados nesta pesquisa. Na figura 16 ¢ possivel perceber que ele ndo desenha a boca dos
personagens em alguns momentos e as maos sao representadas com apenas trés dedos, quando
muito. No ultimo quadro, sua expressdo de espanto ¢ representada a partir de trés pequenos

riscos, indicadores de sua reagdo, nao havendo nenhum detalhe diferencial em seu rosto.

Figura 16. Exemplo do trago de Delisle em Pyongyang

-
El, 0 QUE € ESTA ESTAO

GRANDE OBRA QUE CONSTRUINDO
ESTAO FAZENDO UMA GPERA.

ALI?

Fonte: DELISLE, 2007, p. 68.

Nota-se, ainda, que quando ha mais chances de detalhamento, Delisle foca nos outros
personagens — suas fontes —, mantendo o seu autorretrato mais simples e linear. Em alguns
quadros, a diferenga fica clara, ainda que o desenho mantenha sua caracteristica basica sob
uma forma caricata em tracos grossos, € ¢ plausivel imaginar que a escolha do autor ¢
deliberada, uma forma de manter a atencdo do leitor mais sobre as personagens-fonte do que

sobre ele mesmo, uma vez que, como visto nesta pesquisa, ainda que o jornalista que se insere
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em sua narrativa deva ter, em algum nivel, papel significante, seus personagens-fonte também

devem ganhar significatividade e atencao do leitor.

Figura 17. Delisle, representado a esquerda, e sua fonte, a direita

Fonte: DELISLE, 2007, p. 138.

A escolha de seus tragos vai ao encontro do modo como o préprio autor afirma que gosta
de contar suas historias, dizendo, por exemplo, que ele deixa “a analise para o leitor. Eu apenas
apresento as coisas que eu vi e, a partir disso, vocé pode se decidir. Essa ¢ a coisa boa dos
quadrinhos. Posso apenas mostrar, e nao preciso dizer: ‘Eles nao olham para os pobres palestinos
nos quais véo atirar’ [...]” (KOCAK, 2014, p. 105. Tradugdo e grifos nossos?’).

H4 algumas décadas, segundo Mickwitz (2015), havia ainda um entendimento de que
nas paginas das historias em quadrinhos sdo representados somente mundos e cenarios
ficticios e imaginados e que, por isso, quando uma narrativa usasse como suporte os
quadrinhos, automaticamente distanciaria o leitor do mundo real. Porém, segundo a propria
autora, essa conceituacao ¢ lugar-comum, passivel de discussdo, uma vez que as historias nao
ficcionais tém, como ja abordado, espaco no género desde a década de 1950, pelo menos.
Ainda nesse ambito, Mickwitz (2015) fala sobre, entdo, o uso de cores — pois, para ela, € um
aspecto que ajudou a modificar o0 modo como narrativas de nao ficcdo em formato de
quadrinhos sdo recebidas.

Como ja& visto anteriormente neste trabalho, as primeiras publicagdes de HQs nao
ficcionais contavam com paginas altamente coloridas e chamativas, o que acabava, aos olhos
do publico leitor, as confundindo com as narrativas ficcionais e extraordinarias que eram, até
entdo, mais popularmente conhecidas e lidas (MICKWITZ, 2015). E, como havia, por uma

parte significativa da sociedade, preconceito e diminuicdo do valor cultural dos quadrinhos,

27 “T leave the analysis to the reader. I just present the stuff I have seen and from that, you can make up your own
mind. That is the good thing about comics. I can just show and I do not have to say, “They do not look at the
poor Palestinians they are going to shoot’ [...].”
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parte das obras de ndo fic¢do acabavam ndo ganhando o espago que pretendiam. Assim,
segundo Mickwitz (2015), na busca por uma obra que fosse mais distinta, autoral, que
possuisse uma estética dita artesanal, se afastando dos quadrinhos multicoloridos,
considerados produtos da cultura de massa, diversos autores passaram, dentre outras coisas, a
abrir mdo das cores e a lancar suas obras em formato de graphic novel. As mudangas de
comportamento e escolhas dos autores sdo notaveis mesmo em obras de ndo ficcdo mais
atuais que optam que uso de cores em suas capas e/ou paginas, como pode ser notado na

figura 18.

Figura 18. Na capa A, cores vivas e muitas sombras. Ja na capa B, cores sobrias e uso de tons
pastéis
B) Fraliein fe dnap dninn

larw snnnninr dn dnpriaan Bsh dmart s e ML B 2 O0

A)

ORIGINAL EC COMICS FROM THE 1950s!

‘CRIME

Fontes: CRIME SUSPENSTORIES, s/d; SACCO, 2000, s/p.

Esta breve contextualizacdo histdrica sobre o uso das cores nas graphic novels ajuda a
compreender a restricdo de tons nas paginas de Delisle, uma vez que as suas publicagdes
também tendem a ser monocromaticas — ainda que, para além de poderem aparecer em escalas
de cinza ou preto e branco, hd também, dentro das escolhas do autor, o uso de uma paleta
especifica de cores, como ja pode ser verificado na figura 15. Além disso, o quadrinista se
utiliza, em algumas de suas obras, de tons e cores distintas de forma pontual, quando para
acentuar incidentes e objetos importantes (Figura 19). Para além do contexto historico ja
apontado, segundo Delisle, essa caracteristica esbarra também em questdes logisticas e

financeiras, uma vez que suas primeiras narrativas foram lan¢adas em editoras menores € com

85



custo mais restrito (KOCAK, 2014). Dessa maneira, quando percebeu que Cronicas de
Jerusalém (2011) teria mais espaco editorial e, consequentemente, um investimento um pouco
maior — todavia, ainda pequeno —, ele resolveu utilizar-se da estratégia supracitada do uso de
cores espacadas e em situacdes narrativas bem especificas, como a inser¢do de tons
amarelados para representar sons e de tons avermelhados para representar tiros e disparos,
utilizando isso para complementar sua historia, passando ao leitor uma ideia de agdes que
ocorrem em uma cidade de uma cor sé: “[...] Jerusalém ¢ uma cidade muito monocromatica,
pois eles usam as mesmas pedras. Eles tém que fazer isso, eles ndo tém escolha. [...] E como
se tudo fosse bege. E isso que eu queria representar com as cores” (KOCAK, 2014, p. 106.

Tradugdo nossa”®).

Figura 19. Exemplo de como o autor utilizou cores em Cronicas de Jerusaléem (2011)

Fonte: GUY DELISLE, 2011.

Além disso, a estratégia do uso de cores chamativas para simbolizar sons em um
cenario em preto e branco €, segundo o autor, também uma forma de tentar fazer com que
funcione a inser¢do de ruidos nos quadrinhos — outro aspecto advindo de seu passado no
audiovisual. Mesmo que ndo seja, ainda segundo Delisle, uma ideia original, ele considera
que consegue, nesses momentos especificos, deixar a pagina atrativa (KOCAK, 2014).
Todavia, mesmo que tenha se tornado um trago especifico de Delisle, esse jogo de cores nao

ocorre em Pyongyang: Uma viagem a Coreia do Norte (2007), que foi desenhado e impresso

28 «[_.] Jerusalem is a very monochromatic city because they use the same stones. They have to, they have no
choice. [...] Ttis like beige everywhere. So that’s what I wanted to represent with the colours”.
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apenas em preto e branco. Assim, na obra, o quadrinista se aproveita da sua caracteristica
monocromatica ao utilizar, de forma abundante, sombras e tons escuros nos momentos em
que descreve caracteristicas especificas da cidade norte-coreana — como a falta de luz, as
enormes ¢ corpulentas edificacdes ou a soliddo na qual se encontrava imerso em algumas
situacdes cotidianas, por exemplo (tais especificidades na obra Pyongyang serdo aprofundadas
no capitulo 3 deste trabalho).

O reconhecimento e a compreensdo de algumas das caracteristicas autorais dos tragos,
cores ¢ narrativas de Guy Delisle, somadas ao prévio entendimento trazido nesta pesquisa
sobre os conceitos do jornalismo literdrio e os das historias em quadrinhos e do jornalismo em
quadrinhos, ajudardo nas percepcdes propostas a partir do capitulo 3, no qual a obra
Pyongyang sera, de fato, lida e analisada sob a dtica dos preceitos ja citados. Contudo, a
seguir, sera feita uma analise do quadrinista como viajante e, em seguida, uma leitura inicial
da HQ que busca, inclusive, um breve entendimento sobre alguns aspectos fundamentais da
Coreia do Norte, que ainda sdo desconhecidos por grande parte do mundo capitalista

ocidental.

2.4.2. O olhar de um traveloguer’’ quadrinista sobre a Coreia do Norte

Na apresentacdo do autor, ja foi apontado que suas HQs de ndo ficgdo sdo fruto,
principalmente, de viagens que fez, tanto a trabalho quanto com a sua familia. Essas viagens
familiares, porém, ndo tém, em sua maioria, pressuposto de descanso ou de férias, uma vez
que diversos de seus destinos sdo lugares considerados extremos, para o quais ele vai para
acompanhar sua esposa, Nadeége, que faz parte da Médico Sem Fronteiras (MSF) —
organiza¢do humanitaria internacional que atende pessoas em situagdo vulneravel em varias
partes do mundo —, e para cuidar de seus filhos. Por sua vez, mesmo seu trabalho o leva a
lugares ndo convencionais — como a Coreia do Norte — sendo a mao de obra barata um dos
principais motivos.

Segundo Di Martino (2015), ¢ exatamente por se encontrar em paises tao turbulentos,
com graves problemas de ordem politica, social, sanitdria, humanitdria e tantas outras
possiveis — e que, por isso, precisavam e/ou precisam do apoio da MSF ou tém baixo custo
trabalhista —, que Delisle acaba entregando em quadrinhos como as Cronicas Birmanesas

(2007) e as Cronicas de Jerusalém (2011) um conteudo “profundo e interessante, perturbador,

29 Cf. subcapitulo 1.3.1.
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mas, a0 mesmo tempo, cheio de esperanga” (DI MARTINO, 2015, p. 12. Tradugdo nossa3?).
Dessa maneira, as paginas das HQs de Delisle sdo compostas por uma mistura que o autor faz
de contetidos e de informagdes de cunho historico-social, somados a percepgdes de sua rotina
laboral e/ou da relagdo com a sua familia, enquanto narra as pessoas, os paises, as cidades e
locais que conheceu e as situacdes que viveu no tempo que passou em contato com o
estrangeiro — caracteristicas que, somadas, conferem ao seu trabalho um carater jornalistico-

literario. Na figura 20, o autor caminha por Jerusalém com seu filho, no carrinho.

Figura 20. Quadro presente na HQ Cronicas de Jerusalém (2011)

A

Fonte: DELISLE, 2011, p. 9.

De acordo com o proprio Delisle, sua experiéncia com animacdes despertou nele um
instinto de percepcdo de movimentos, e essa percep¢ao o ajudou na hora de narrar as historias
de suas viagens, uma vez que o ato de observar e contar situacdes lhe ¢ apurado (KOCAK,
2014). Tal apuragdo, ainda segundo o autor, vem da compreensao de que uma agao se divide
em trés diferentes partes — antecipacdo, movimento e repouso —, algo que ele absorveu em seu
modo de assimilar contextos e cenarios. Além disso, ainda ha conexdo entre o movimento € 0s
quadrinhos em si — particularidade que, conforme ja mostrado, pode ser notada em algumas de
suas obras, que contam com uma narrativa que utilizava apenas imagens, por exemplo (KOCAK,
2014). Esse modo de interpretagdo e de narrativa do mundo vai ao encontro do que Beltrdo (1960)
apontava—algo que ja foi citado neste trabalho, inclusive: o que diferencia um jornalista de um
contador de historia € que o primeiro vive suas historias ja com a infengdo € a percepgdo para
conta-las. Por conseguinte, além de ser uma forma de documentar as suas viagens, Delisle

considera seus quadrinhos como produtos didéticos, nos quais ele informa, ensina, e se apresenta

30 <[] the content of his book is deep and interesting, disturbing but at the same time full of hope.”
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a seu leitor. “Eu insiro algumas informacdes [...], ¢ como ensinar, entdo eu tenho um pouco disso.
Entdo eu gosto de misturar isso com a vida cotidiana, minha vida, para que as pessoas saibam que

tipo de cara vocé é [...].” (KOCAK, 2014, p. 104. Tradugdo nossa3!).

Figura 21. Enfim, a Coreia do Norte

A COREIA DO NORTE € 0 PAS MAIS 1SOLADO DO MUNDO.
0S ESTRANGEIROS AQUI SA0 RARISSIMOS. NAO TEM INTERNET... NAQ HA CAFES.
NA VERDADE, NAO HA ENTRETENIMENTO. € MUITO DIFiCIL SAIR DO HOTEL E SE
ENCONTRAR COM COREANOS € QUASE 1MPOSSIVEL.

BEM, ERA 0 QUE 3 2B (A A
FELIZMENTE ESTOV EU PENSAVA, MAS
ACOSTUMADO A SOLIDAO, ESTAVA ENGANADO.
POLS 1SS0 AQUI NAO VAL 0 QUE MOSTRA QUE
SER DIVERTIDO. SE DEVE ESTAR
PREPARADO PARA
TUDO QUANDO SE
VIAJA.

SENHOR 6VY?
PRONTO PARA IR
AO ESTUDIO?

‘ - 10
Fonte: DELISLE, 2007, p. 10.

Inicia-se a leitura de Pyongyang com Delisle (2007) chegando a Coreia do Norte, no
ano de 2001. Di Martino (2015) aponta que pouco ha de aventura em uma viagem a trabalho.
Porém, em um pais fechado, cujas culturas e politicas sao cercadas de mitos, mistérios e
rumores por todo o mundo, principalmente a parte ocidental e capitalista deste mundo, ¢
compreensivel que uma jornada a servigo possa se transformar em uma historia a ser contada,
o que ¢ feito em Pyongyang a partir de dados historicos, narrativas — arbitrarias, muitas vezes
— e humor — acido, na maioria das vezes. O leitor ¢ convidado, entdo, a passar alguns meses

em terra norte-coreanas, conhecendo o pais a partir das analises de Delisle (2007).

31 T put some information in [...], it is like teaching, so I have a bit of that. Then I like to mix that with everyday
life, my life, so the people know what kind of guy you are [...]”
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Todavia, faz-se necessaria a compreensdao do papel da politica nesta HQ. Em 2014, ao
entrevistar Delisle, Kogak informava que Pyongyang constava nas prateleiras virtuais do site
Amazon do Reino Unido na se¢do de “politica coreana”. Atualmente, a partir de uma rapida
busca, pode-se notar que, naquele pais, a obra se encontra, entre outras, também em uma
secdo intitulada “political humour” (humor politico)’?. Essa informagdo remete a andlise
proposta nos subcapitulos 2.3.1 e 2.3.2, nos quais foram abordados o papel e o espago politico
e social ndo apenas do jornalismo literdrio como também das revistas em quadrinhos e,
consequentemente, do jornalismo em quadrinhos. Além disso, na ocasido da entrevista
supracitada, Delisle responde ao comentério falando que algumas das criticas recebidas pela
obra focavam em seu conteudo, deixando em segundo plano o fato de ser uma historia em
quadrinhos, algo que ele ndo imaginava a época:

“[...] Ohh, é¢ mesmo? Obrigado. Eu me lembro quando o livro foi avaliado
por uma revistatipo a Foreign Policy, na qual nunca haviam falado sobre
quadrinhos antes. O mais interessante € que eles falavam do livro em relagio
as informagdes que vocé encontra nele, e ndo por ser um quadrinho. Era
interessante ver um quadrinho sobre a Coreia do Norte. Mas eles estavam

falando mesmo sobre o conteudo do livro. Entdo, eu pensei ‘Nossa, isso €
interessante.”” (KOCAK, 2014, p. 112. Tradugdo nossa?3?).

A percepcdo do autor retoma ao que também ja foi citado neste trabalho, sobre o
recebimento do prémio Pulitzer pela HQ Maus (cf. 2.3.2), ocasido na qual considerou-se que a
obra foi premiada apesar de ser um quadrinho. Essas nogdes ocorriam — e ainda ocorrem —
devido ao entendimento errdbneo que se criou na sociedade e na academia de que os
quadrinhos sdo um produto exclusivamente voltado ao publico infantil, como entretenimento
superficial, enquanto, por sua vez, as graphic novels abordam tematicas mais sérias e adultas,

ainda que em formato de HQ, podendo, inclusive, ganhar prémios.

[...] Afinal, algo do interesse exclusivo de criancas ndo poderia ser levado a
sério — pelo menos, ndo por pessoas que tratavam apenas de assuntos
“elevados”. Esse preconceito se estendeu a agdes que visavam legitimar os
quadrinhos como literatura, [...] que privilegiou um determinado estilo de
HQs, a graphic novel, também denominada como “quadrinho adulto”.
(DUARTE; SILVA, 2021, p. 788).

32 A informagdo pode ser encontrada na pagina do livro no site Amazon UK., no link:
https://www.amazon.co.uk/Pyongyang-Journey-North-Guy-Delisle/dp/0224079905. Acesso em 21 set. 2021.

33 “Ahh, really? Thank you. I remember when that book was reviewed by some like Foreign Policy magazine in
which they had never talked about comics before. The interesting thing is they were talking about the book
regarding the info you get from the book, and not because it was a comic. It was interesting to see a comic book
talking about North Korea. But they were actually talking about what was inside the comic book. So, I thought,
‘Wow, that is interesting.””
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Observa-se, entretanto, que ainda que a discussdo sobre o papel, o lugar e a
importancia dos quadrinhos nao ficcionais seja fundamental e atual, deve-se admitir ser pouco
provavel que ndo recaia sobre Pyongyang a denominacdo de publicagdo de teor politico,
inclusive para além de seu formato de HQ, por se tratar de uma obra cujo tema central ¢
considerado um tabu — a Coreia do Norte. Dessa maneira, a leitura aqui proposta deve buscar
compreender a obra tanto por seu formato e por seu género quanto por seu conteudo, sensivel
a grande parte da sociedade — e ja que até mesmo o proprio quadrinista chegou a afirmar,
talvez por essa aura de secretismo do pais, que pela primeira vez em suas viagens a trabalho,
estudou e foi preparado; leu, se informou e se municiou para o caso de debates e

questionamentos:

[...] euli antes. Li o maximo de livros que pude, porque sabia que, uma vez
14, se eu fizesse uma pergunta, eles me responderiam como lhes agradasse. E
pensei: “Bem, vou ler o maximo que puder. Entdo, vou saber sobre o pais ¢
poderei fazer perguntas a eles e saber a resposta que temos aqui, para ver o
que eles dizem para comparar”. (KOCAK, 2014, p. 99. Tradugao nossa’*).

Para tal fim, faz-se necessario, a principio, o entendimento, ainda que basico, da
sociopolitica norte-coreana, sob a vista de uma interpretacao académica, menos pautada em
preconceitos e suposicdes, para que inclusive a narrativa, as informagdes e os pontos de vista
do quadrinista sejam percebidos e recebidos de forma mais clara e menos enviesada. Propde-
se, entdo, curta andlise dos conceitos da Ideologia Juche, que sdo a base da politica
contemporanea da Coreia do Norte. Oficializada em 1972 no pais, a ideologia, cuja
nomenclatura pode ser traduzida do coreano como “Mestre de si proprio”, ¢ considerada uma
aplicagdo criativa dos principios marxista-leninistas (LEE, 2003).

Segundo Lee (2003), o Juche tem em sua base filosofica trés aplicagdes especificas,
sendo elas a) a independéncia politica e ideoldgica (Chaju); b) o autossustento e a sufici€éncia
econdmica (Charip) e; c) a autodefesa, mediante um sistema viavel de defesa nacional
(Chawi). Esses principios, aberta e claramente especificados em um discurso de Kim II-
Sung®> em 1967, norteiam o que é considerado por ele um pais independente e rico. De
maneira mais detalhada, ainda segundo Lee (2003), o primeiro ponto, Chaju, pode ser
considerado um dos principais conceitos, uma vez que considera que a independéncia total do

pais — doméstica e estrangeira — ¢ fundamental. Na teoria, entdo, a Coreia do Norte entende

34 [..] 1 read beforehand. I read as many books as I could, because I knew that before going there, once I was
there, if I asked a question, they would give me the answer that pleased them. And I thought, ‘Well, I am going
to read as much as I can. So, I will know about the country and I will be able to ask them questions, and know
the answer that we have here, to see what they say so as to compare.

35 Lider da Coreia do Norte desde a fundagdo do pais, em 1948, até o seu falecimento, em 1994.
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que aceitar assisténcias ou ceder a pressdes de outros paises impossibilitaria uma
independéncia plena da nagdo. Por mais que haja, ainda, sinais de cooperacao entre a Coreia e
outros paises socialistas, mesmo nesses relacionamentos ha restrigdes, com foco na
supracitada independéncia irrestrita (LEE, 2003).

Ja o conceito Charip retoma a independéncia econdmica. Segundo essa concepgao,
para alcangar o Chaju, ¢ fundamental que a Coreia do Norte consiga se manter internamente
de modo autébnomo, para que, assim, ndo dependa de auxilios, servicos e comércios
estrangeiros. Com essa economia nacional independente, o pais deve ser capaz de prover seus
proprios alimentos e manter suas industrias nacionais. De todo modo, segundo Lee (2003),
nos anos que seguiram a Guerra da Coreia, ao perceber a ajuda que a América do Norte
enviava a Coreia do Sul, Kim II-Sung achou melhor afrouxar, um pouco, as fronteiras com
outros paises (ainda, apenas aqueles que seguem preceitos socialistas).

Por fim, a ideia de Chawi foca na independéncia militar, com énfase em uma defesa
autoconfiante. Kim I1-Sung afirmou que a Coreia do Norte ndo busca guerra com ninguém,
mas, a0 mesmo tempo, ndo tem medo e ndo implora paz a paises imperialistas. Dessa
maneira, segundo o Chawi, toda a populacdo norte-coreana deve estar pronta e disponivel
para conflitos. Ainda de acordo com esse conceito, mesmo que um individuo ndo va para um
campo de batalha propriamente dito, um combate, caso ocorra, deve ser sua principal
preocupacao e ele deve ajudar o pais da forma que lhe for possivel. Ainda, todo cidaddo deve
estar ideologicamente preparado, uma vez que ¢ fundamental, para o fortalecimento da nagao,
que haja um senso de superioridade socio-politica sob os demais (LEE, 2003). Considerado
extremista e isolador, a implantac¢do oficial do Juche na década e 1970 afastou, de maneira
mais escancarada, a Coreia do Norte do restante do mundo, devido ao estigma que a ideologia
tem sobre outras na¢des (LEE, 2003).

Apos breve intermediacdo, adianta-se agora que a leitura da obra ajuda, conforme
esperado, a reafirmar a proximidade dos quadrinhos jornalisticos ao jornalismo literario, uma
vez que remete a algumas das caracteristicas citadas por Necchi (2009), Lima (2009), Pena
(2007; 2009) e Valim (2016) como inerentes ao género, que ja foram apontadas e discutidas
no primeiro capitulo deste trabalho. Dessa maneira, apos a andlise da biografia do autor, de
seu estilo de narrativa e de representacdo grafica, ¢ possivel reconhecer em seus quadrinhos
rastros de conceitos como imersdo, estilo proprio, digressoes, narratividade, metaforas entre
diversas outras concepgdes, que serdo abordadas novamente, de forma mais especifica junto a
leitura analitica da obra, no terceiro e ultimo capitulo desta pesquisa, mas que ajudam, ainda

nesta fase do trabalho, a ler a graphic novel sob a 6tica do jornalismo literario em quadrinhos.
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Isto posto, o autor inicia a sua narrativa mostrando o seu desembarque no pais — mais
especificamente, sua passagem pela alfandega, durante a qual sua bagagem ¢é revistada e ele é
entrevistado. Nesse contexto, Delisle (2007) comega a enumerar para o leitor quais sdo os
itens proibidos e os permitidos no pais e também quais sdo as regras de conduta e de

locomogdo dentro do territorio (Figura 22).

Figura 22. Parte da lista de Delisle (2007) de permissdes e proibigdes norte-coreanas

PROIBIDO

Celulalf (sera confiscado no aeroporto e
devolvido na saida).
Revistas pornograficas.

Fonte: DELISLE, 2007, p. 2.

E também logo nessa introdu¢io da HQ que o quadrinista ja mostra sua face
subversiva, apontando, ainda que discretamente — por enquanto —, um pouco de suas visoes e
opinides sobre a politica local, ao entrar no pais com um exemplar do livro /984, de George
Orwell, famosa obra de fic¢do distopica que critica governos totalitarios. Inclusive, durante
algumas passagens de Pyongyang, Delisle (2007) faz analogias diretas e indiretas entre sua
estadia no pais e a historia contada em 7/984.

Mais para frente, ele admitira ter entrado também com um radio — um item
estritamente proibido, uma vez que na lista de restricdes supracitada consta ainda o uso de
objetos como gravadores, cameras e filmadoras — que até poderiam ser levadas por
estrangeiros, mas somente seriam utilizadas em lugares € momentos muito especificos e
limitados. Em entrevista, Delisle afirma que essa restricdo foi fundamental para que decidisse
registrar também essa viagem em formato de quadrinhos (KOCAK, 2014). Ademais, ainda
que Shenzhen (2000) tenha sido langada antes, o quadrinista fala que Pyongang (2003)
tornou-se, para ele, um pouco mais especial devido a narrativa que conseguiu criar a partir de

seus desenhos. Em suas palavras, apenas uma historia em quadrinhos conseguiria transpor ao
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leitor as diversas situagdes nas quais ele se encontrou no pais: “[...] ndo importa o quio grande
¢ sua equipe ou a sua camera, eles nunca funcionariam na Coreia do Norte. [...] Em Pyongang
eu pude mostrar que vocé pode se divertir — mas s6 um pouco, pois nao ¢ tdo divertido assim
no final do livro” (KOCAK, 2014, p. 112. Tradugio nossa3®).

Dessa maneira, durante as paginas da graphic novel, sob o olhar de Delisle (2007),
compreende-se a Coreia do Norte como um local solitario, altamente restrito e afastado social e
politicamente do resto do mundo — uma visdo que nao difere muito daquela ja preestabelecida
pelo mundo ocidental e que, de certa forma, reforca os ideais politicos e ideoldgicos do Juche.
Todavia, o quadrinista aponta que ainda que se sinta sO, ele nunca estd sozinho; sempre ¢é
obrigado a estar na presenga de um guia e/ou de um intérprete, acompanhando-o ou vigiando-o.
“Uma cidade fantasma em um pais eremita” (Figura 23) ¢ o modo como o autor consegue
resumir a sua percepcao sobre Pyongyang. Apesar disso, logo em seguida, ele também admite
que esperava algo pior, ainda mais deserto e sombrio — o que demonstra de forma mais clara o

desconhecimento que o restante do mundo tem da Coreia do Norte.

Figura 23. “Pyongyang: uma cidade fantasma em um pais eremita”

PYONGYANG:
UMA CIDADE FANTASHMA EM EV ESPERAVA PI0R, POIS AS RARAS TMAGENS QUE PODEMOS
UM PAIS EREMITA. VER NO OCIDENTE SAO MUITO SOMBRIAS.
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Fonte: DELISLE, 2007, p. 25.

Seguindo as percepgdes de Delisle (2007), ele afirma ainda uma sensacdo de que nas
ruas norte-coreanas todos estdo sempre fazendo algo, a todo momento (os guias e intérpretes
parecem estar sempre a disposicao, os trabalhadores nos estabelecimentos sempre incumbidos

de algum dever, os cidaddos sempre nas ruas, limpando, pintando, reformando etc.). Naquele

36 [...] no matter how big a team or camera you could have, they would have never worked in North Korea. [...]
In Pyongyang I could show that you can actually have fun, but kind of, because it is not so much fun at the end
of the book.
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pais, parece ndo haver, sob essa perspectiva do autor, habitantes “a toa”, que ndo tenham um
trabalho ou obrigagdo a cumprir. Simultaneamente, Pyongyang tem grandes e corpulentas
construcdes, construgdes essas que aparentam estar sempre vazias ou abandonadas. Porém,
ironicamente, ha certos locais e horarios especificos nos quais Delisle (2007) afirma que,
repentinamente, ¢ possivel encontrar mais de uma centena de pessoas — que ele nunca sabe de
onde vém e nem para onde véo. E uma cidade contraditoria.

Desde a sua chegada, o autor faz questdo de deixar claro ao seu leitor o incomodo que
esta vivenciando, ja que sente que ¢ tratado de forma rigida, sempre sob ordens, avisos, regras
e censuras — como qualquer outro turista que se aventure por terras norte-coreanas. Além
disso, ele ainda afirma haver poucas opcdes de abstragdo e diversdo, uma vez que 0S raros
bares e restaurantes existentes sdo sempre dentro dos proprios hotéis — e muitas vezes sao
proibidos aos coreanos, sendo exclusivamente para estrangeiros — € os locais e produtos
culturais e de diversdo que lhes foram apresentados sdo, em sua totalidade, voltados a politica
e a imposicao do Juche, sempre uma forma de homenagem e culto aos grandes lideres do pais.
Dessa forma, em varios momentos pode-se encontrar o narrador entediado, sob devaneios,
torcendo para que o tempo passe rapido e a sua viagem, enfim, acabe.

Quanto as suas fontes e personagens, nota-se na obra uma busca por compreensdo
sobre como aquelas pessoas vivem, pensam e se comunicam. Ao fazer-lhes diversas
perguntas, Delisle (2007) parece tentar entender os ideais e as escolhas (ou a falta delas) dos
cidaddos norte-coreanos — todavia, mesmo nestes momentos, o autor ndo larga mao de seu

tom jocoso e de seus comentarios irdnicos.

Figura 24. Excerto de Pyongyang

APRENDI QUE SE DEVE ESTAR SEMPRE ALERTA NA REPUBLICA POPULAR DA COREIA DO NORTE
CONTRA 0S MALIGNOS ESPIGES QUE URDIAM PLANOS SOMBRIOS PARA DESESTABILIZAR 0
" SISTEMA SOCIALISTA.
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Um adendo: mesmo em meio aos seus momentos de critica a sociedade e ao governo
norte-coreana, o traveloguer nao deixa passar um detalhe: ele esta ali trabalhando para uma
empresa ‘“‘capitalista democratica” (DELISLE, 2007, p. 158) francesa, que escolheu, por
diversos motivos, usar aquela localizagdo e aquela mio de obra. Ainda assim, o relato de
Pyongyang mantém-se linear durante toda a obra: sendo altamente critico ao pais e seu
regime, o autor aponta questoes polémicas quanto a politica e ao trato social do pais, sempre,
como j& foi apontado, com muita ironia e, as vezes, beirando a descortesia, como ainda sera
demonstrado nesta pesquisa. De modo ainda mais pessoal e opinativo, Delisle (2007) também
faz criticas a questdes cotidianas, como a maneira como as camareiras do hotel trabalham e a
apresentacdo das mesas do restaurante no qual come, com suas toalhas sujas e umidas. Em
suma, utilizando-se das permissibilidades concedidas aos autores de textos de jornalismo
literario, o quadrinista recheia as paginas de sua HQ com adjetivos e ironias, expondo
opinides e tecendo comentarios sempre muito claros e diretos e, de modo geral, negativos e
acidos — ha pouca sutileza e nenhuma questao de esconder seu ponto de vista.

Durante a leitura pode-se perceber, ainda, poucos momentos nos quais Delisle (2007)
empresta o lapis para alguém contar a versdo de uma historia, como se em uma reportagem
escrita ou em video, na qual o entrevistado fala, informando seu ponto de vista, sendo um tipo
de estratégia que ajuda a reiterar o carater veridico da narrativa. Na obra, apoés um colega de
trabalho, Fabrice, contar ao autor um fato extraordinario que lhe ocorreu na Coreia do Norte,
Delisle (2007, p. 165) diz: “Olhe, se eu decidir fazer um livro sobre minha viagem a Coreia,
voc€ poderia desenhar [a sua historia] para mim... Duas paginas, no maximo”. Com isso, as
duas paginas seguintes (Figura 25) destoam completamente do restante da obra e, nelas, o
leitor conhece um fato vivido por Fabrice, contado por ele mesmo — sem o intermédio de
Delisle. Essa op¢do do quadrinista ja foi também percebida por Di Martino (2015), que
afirmou que

[s]Jomente duas paginas, mas a mudanga no estilo do desenho ¢é claramente
visivel e nos d4 a mesma sensacdo que poderiamos ter durante uma
entrevista, quando ouvimos a voz do jornalista mudar para a voz da
testemunha. A impressdo, ndo totalmente errada, ¢ que o estilo do desenho ¢é

algo tdo tnico que poderia ser comparado a nossa voz ou as nossas digitais.
(DI MARTINO, 2015, p. 17. Tradugdo nossa’’).

37 Just two pages, but the change of drawing style is clearly visible, and gives us the same feeling that we could
have during an interview, when we hear the voice of the journalist change into the voice of the witness. The
impression, not totally wrong, is that the drawing style is something so unique that could be compared to our
voice or to our fingerprints.
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Figura 25. A troca de ponto de vista e de narrador ¢ acompanhada pela mudanca brusca do
trago e no formato da narrativa

Eu tinha sido visto, na manha do dia antenor '
em um bairro ndo mmto revolucionario, tirando
foto de um monte de latdes de lixo.

&)@%@%

A casa As mor\tanhas

i espido
3 @ @

O Museu dos
Horrores da
Guerra
etc...

E proibido. E lixo ndo &€ uma boa recordacio da Coreia
do Norte. Ha tantas coisas belas para se fotografar.

O Juche O Memonal

da Guerra

Ja tinham me advertido uma vez,
quando atravessamos por engano

S6 havia um problema. Eu ndo
sabia de que lixo ele estava

uma favela em um vilarejo.

A mensagem tinha sido clara.

falando.

Fonte: DELISLE, 2007, p. 166.

Essa escolha de dar o trago — e, consequentemente a voz — a outra pessoa, no meio da
obra, de modo tao livre, pode ser explicada a partir do que foi lido e analisado até o momento; isto
¢, uma vez que Delisle (2007) se aproveita da liberdade que ganha, através das possibilidades
entregues a ele como jornalista literario e/ou como quadrinista, de modo muito aberto, ironico e
pouco sutil, a partir da decisdo de mostrar ao seu leitor que nao ¢ somente ele que pensa de uma
maneira ou de outra, que nao foi s6 com ele que situagcdo X ou Y ocorreu, como quem pensa “Se
eu contar, ninguém acredita!”, ele pode conseguir corroborar suas opinides e analises — ainda
que as mais polémicas — sobre a Coreia do Norte, a viagem e os norte-coreanos, buscando
amenizar, propositalmente ou ndo, a narrativa através dessa ratificagao.

Conforme apontado anteriormente, ja € possivel notar, através desta primeira leitura,
diversos dos conceitos inerentes ao jornalismo literario que foram apontados nesta pesquisa.
Conceitos como imersdio (LIMA, 2009) e extensdo da realidade (PENA, 2007), além da
leitura e interpreta¢do do real (VALIM, 2016) vém a tona quando se verifica como Delisle
(2007) se preparou para a sua viagem, lendo e estudando sobre a politica, a cultura e os
costumes locais e, principalmente, o tempo em que ficou, de fato, no pais. Em suas paginas fica
clara, ainda, sua assinatura (VALIM, 2016) e sua voz autoral (LIMA, 2009), através do uso de

dialogos e de metaforas NECCHI, 2009) que dao a obra o tom critico e irdnico do autor.
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Além disso, quando o quadrinista aponta dados, informag¢des, mapeamentos e fontes
historicas, através de uma pesquisa expandida (VALIM, 2016), com dados exatos e precisos
(LIMA, 2009), buscando o rompimento com a burocracia do jornalismo convencional (PENA,
2007), sua obra se aproxima, ainda mais, do jornalismo literario. Nas paginas de Pyongyang ainda
¢ possivel encontrar conceitos como simbolismo (LIMA, 2009), quando Delisle (2007) narra que
ha, no hotel no qual ele ficou hospedado, uma enorme tartaruga em um imenso aquario. Ele a
representa na obra algumas vezes, passando por ela, a observando e, ao final da narrativa, dando-
lhe um “tchau” embriagado. Em sua entrevista a Kogak (2014), o autor afirma que a tartaruga,

para ele, simboliza os cidadaos norte-coreanos, presos em um pais do qual ndo ha como sair:

[...] era uma tartaruga grande e estavaem um aquario muito pequeno. E
cada vez que iamos ao restaurante, viamos aquela tartaruga. E d4 para sentir
pena daquela coisa grande estar em um aquario. [...] E sim, de alguma forma,
para mim, isso representou estar preso: [...] aquela tartaruga esta presa no
aquario, assim como as pessoas na Coreia do Norte. Elas estdo presas
naquele pais. (KOCAK, 2014, p. 110. Tradugdo nossa*?).

Por fim, um ponto em comum entre os pesquisadores de jornalismo literario ¢ como,
mesmo com toda a sua liberdade, uma pessoa que se propde a escrever uma obra do género
deve ter responsabilidade ética (LIMA, 2009) e compromisso sociocultural (VALIM, 2016).
Dessa maneira, ainda que Delisle (2007) seja (e possa, realmente, o ser) irdnico, opinativo e, até
mesmo, desrespeitoso aquela cultura, ele ndo pode faltar com a verdade ao seu leitor, mesmo
que seja, por mais estranho que possa parecer, uma verdade enviesada.

A HQ, que comeca com o autor chegando a Coreia do Norte, termina com ele, dois
meses depois, arrumando as malas para ir embora. H4 nele certa sensagdo de “dever
cumprido” ao despedir-se de seus colegas de trabalho e ao presentear seu guia € o seu
intérprete, sentindo-se claramente aliviado de estar indo embora.

O proximo — e ultimo — capitulo retoma os conceitos e as caracteristicas do jornalismo
literario apresentados no primeiro capitulo e as analises sobre as histérias em quadrinhos e o
jornalismo em quadrinhos para, entdo, propor uma conceituacdo que esteja, de certa forma,
ligada também as HQs e as suas particularidades. A obra Pyongyang servira como base para
exemplificagdes e investigagdes que se facam necessarias para melhor compreensdo e

entendimento do que sera proposto.

38 [...] it was a big tortoise and it was in a very small aquarium. And every time we went to the restaurant we saw
that tortoise. And you can feel sorry for that big thing being in an aquarium. [...] And yes, somehow it
represented to me being trapped: [...] that tortoise is trapped in the aquarium, just like the people in North Korea.
They were trapped in that country.
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3. PYONGYANG: JORNALISMO EM QUADRINHOS SOB ANALISE

Foi proposta, nesta pesquisa, a compreensao do jornalismo literario, enquanto género,
a partir de suas caracteristicas, categorizagdes e conceitos. Buscou-se, ainda, o entendimento
do papel do jornalista-literario — ou do autor que, de modo geral, escreve textos de ndo ficcao
e de cunho jornalistico — e, em seguida, foi feita uma analise de como se porta e qual ¢ o papel
do autor-narrador inserido no texto, a partir da observacao dos personagens e narradores da
ficcdo. Outro aspecto verificado nesta pesquisa foram as historias em quadrinhos e, mais
especificamente, as histérias em quadrinhos de nao ficgdo — e, por consequéncia, o jornalismo
em quadrinhos, propondo-se compreender como se d4 a aproximacao das HQs jornalisticas ao
modo de fazer do jornalismo literario, a partir de suas linguagens, meios € modos, que se
afastam do jornalismo convencional.

Em carater de ilustracdo e de elucidacdo, a pesquisa traz consigo a leitura da obra de
jornalismo em quadrinhos Pyongyang, assinada por Delisle (2007), em versdo traduzida para
o portugués, apresentada no capitulo 2, durante o qual, para além da compreensdo geral da
narrativa, ainda foi analisada a trajetoria e a biografia do autor, sua visdo de mundo e seus
métodos de escrita e de desenho. Este capitulo pode ser considerado, assim, a segunda parte
da leitura do quadrinho, agora, todavia, também sob um ponto de vista mais analitico, a partir
de uma investigagdo mais técnica, buscando corroborar o objetivo do trabalho a partir de
pesquisadores e pensadores dos quadrinhos — como Cagnin (2014) e Barbieri (2017) — do

jornalismo, como Beltrdo (1960), e do jornalismo literdrio — como Lima (2009) e Kogak
(2017).

3.1. OS SETORES DO JORNALISMO LITERARIO

O género jornalismo literario ¢ dotado de especificidades unicas, que o difere em
muitos aspectos do jornalismo convencional. O jornalista que escreve para midias tradicionais
tem prazos demasiadamente curtos, além de precisar, muitas vezes, adaptar seu trabalho e seu
texto ao seu editor e ao seu suporte. Na era da comunicagdo virtual e instantanea, na qual
noticias, informagdes (e desinformacdes) sdo publicadas a todo momento, quase que
simultaneamente ao fato, tais prazos e particularidades do jornalismo convencional tornaram-
se ainda mais evidentes e substanciais a profissdo e, também, a sociedade (cf. 2.3.3).

Por outro lado, o jornalista literario possui mais liberdade e voz, pois geralmente tem
maiores prazos e espagos mais amplos, tanto a partir de midias especializadas, quanto através de

auto publicagdo, seja em formato de livros-reportagem ou graphic novels, e até mesmo por
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meios eletronicos, em sites e perfis pessoais, por exemplo. Suas apuracdes conseguem ser, dessa

maneira, mais aprofundadas, proporcionado a chance de o profissional ir além do que ¢ a noticia

de fato e, por isso, seus textos podem ser mais amplos e pormenorizados, tendo esse jornalista,

inclusive, a chance de imprimir um pouco de si em sua narrativa. Tais apuragdes e a escrita do

texto de jornalismo literario sdo baseadas em conceitos, que foram (e ainda sdo) estabelecidos

por pesquisadores e estudiosos do género, e que se tornaram fundamentais, norteando o texto

para o caminho literario sem que os preceitos jornalisticos sejam esquecidos (cf. 1.3). Abaixo,

estdo representados, de modo sintetizado e previamente esquematizado, os conceitos que

foram utilizados como base para esta pesquisa, através de autores cujas analises se validam e

se expandem, como pode ser verificado:

Quadro 1. Conceitos e caracteristicas do jornalismo literario

Lima (2009) Valim (2016) Pena (2007) Necchi (2009)
i - . . Rompimento com a Detalhamentos e
Exatidao e precisdo Pesquisa expandida P : s
burocracia do descricdes
. .. jornalismo Digressoes e fluxo
Contar uma historia Narratividade ! ) S A
convencional de consciéncia
~ Leitura e
Compreensao . ~ ~ .
interpretacdo do real | Extensdo da visdo que
Universalizagdo se tem da realidade
tematica

Imersdo na apuragao
€ na narrativa

Aprofundamento dos
acontecimentos
cotidianos e factuais

Imersao na historia

Profunda observacao

Estilo proprio e voz

Assinatura Tragos autorais
autoral o
Potencializa¢dao dos
Simbolismo . recursos do jornalismo
Marcas do fantastico de dil q
Uso de didlogos e de
Criatividade . s
— — — — metaforas
Humanizagao das Composigao do her6i | Fuga dos “definidores
R . ro: ’
fontes e personagens Meméria primarios
Responsabilidade Compromisso Exercicio pleno da
¢tica sociocultural cidadania

Fonte: elaboracao propria.

A partir da leitura aprofundada dos conceitos propostos pelos autores citados no

quadro 1, ja realizada logo no comeco desta pesquisa, € para que os objetivos propostos neste

estudo sejam alcangados, propde-se uma nova categorizagdo do género jornalismo literario,
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sintetizando e associando as concepgdes € 0os conceitos por eles levantados, sob influéncia
inclusive do que Reuter (2002) apresentou como categorizacdo dos fendmenos textuais (cf.
1.3.2). Dessa maneira, sugere-se a divisdo do género em quatro setores, cada setor
compreendendo parte igual de um todo, como mostra a figura 26. Nessa proposta, o setor da
Autoria baseia-se nos pressupostos referentes as escolhas individuais de cada autor/jornalista,
presentes nas marcas € nas pessoalidades que cada um deixa em seu texto — marcas essas
possiveis ao jornalismo literario de forma mais aberta e abrangente, ao contrario do que
ocorre no jornalismo convencional. J& o setor da Narrativa compreende as particularidades da
escrita do texto — e também, no caso especifico desta pesquisa, da criacdo da historia em
quadrinhos —, a partir, até mesmo, das escolhas (conscientes ou nao) feitas na Autoria, que
tomam forma e se concretizam de acordo com cada autor/quadrinista/jornalista. Ainda, o setor
Jornalismo abarca as expectativas e obrigagdes do jornalista como profissional inserido em
uma rede social, compreendendo o seu papel nesta sociedade e a sua importancia para a
memoria individual e coletiva. Por fim, mas ndo menos importante, o setor denominado Meio
[de comunicacdo]?® — abrange as possibilidades e restricdes inerentes a cada tipo de
publicagdo, a partir de seus meios e midias — algo que pode modificar tanto as limitacdes da

Autoria quanto a forma como a Narrativa sera entregue ao leitor.

Figura 26. Os Setores do Jornalismo Literario

AUTORIA NARRATIVA

MEIO

Fonte: elaboracao propria.

39 A escolha do termo “meio”, como em “meio de comunicagdo” é baseada no Dicionario de Comunicag¢ido, no
qual Ié-se que o meio [de comunicacao] ¢ o “canal ou cadeia de canais que liga a fonte ao receptor. Sistema
(constituido por elementos fisicos) onde ocorre a transmissdo de mensagens. [...] os meios de comunicag¢do ndo
sdo neutros. Eles moldam a mensagem a sua propria imagem. Cada um utiliza, para atingir seus destinatarios, um
tipo de linguagem ou codigo. A informacdo levada pela palavra escrita [...] ndo ¢ a mesma informagéo
transmitida por um filme. [...] A preocupac¢ido de utilizar cada veiculo com o maximo de eficacia conduziu
Bernard Berelson a seguinte equagdo: ‘certas mensagens, sobre certos assuntos, trazidos a atengdo de certo tipo
de gente, vivendo em certas condi¢des, produzem certos tipos de efeitos’” (RABACA; BARBOSA, 2001).
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E ponto fundamental deste estudo que os Setores do Jornalismo Literario propostos
sejam compreendidos como parte de um todo, que se mesclam, ndo havendo barreiras e
limites ou um ponto especifico no qual um conceito acaba para que outro comece — o texto de
jornalismo literario depende, entdo, que haja confluéncia entre seus aspectos. Nao ha um setor
inicial ou final; eles convergem e podem — e irdo — se influenciar e se modificar; a escrita do
texto ndo precisa comecar a partir de um conceito especifico. Essa confluéncia serd provada
durante as andlises posteriores, nas quais conceitos e setores repetem-se e, até mesmo, se
confundem, por assim dizer. E possivel também verificar, a partir da analise do quadro 1, no qual
buscou-se reunir e conectar tragos semelhantes — mas que ainda se mesclardo de outras formas
nos proximos subcapitulos — e da compreensao da representacdo grafica presente na figura 26,
que existe um ponto central, no qual todos setores se encontram; dele, surge o produto final — o

texto, quadrinho ou qualquer outra criagdo inserida no género jornalismo literario.

3.2. AUTORIA

O texto é produto das ideias e das percepgdes do autor. E nele que ele se expressa, a
partir e limitando-se ao que se espera do género sob o qual escolheu escrever, fortalecendo —
ou enfraquecendo — as relacdes autor-leitor inerentes a cada género textual; nos quadrinhos,
para além do texto, tem-se ainda os desenhos como possibilidade de produto de manifestacao.
Diante disso, nesta analise, propde-se que a Autoria no jornalismo literario engloba os tracos e
singularidades inerentes a cada jornalista, reporter, quadrinista e/ou autor e as marcas que
cada individuo imprime em seu produto final — uma vez que, como ja foi reiterado nesta
pesquisa, ao contrario do jornalismo convencional, esses diferenciais sdo bem vindos no
jornalismo literario, cujos textos nao ordenam tanta imparcialidade e nem tanta sintetizacao.

A leitura das analises de Necchi (2009), torna possivel verificar atributos de Autoria a
partir do que ele conceituou como tragos autorais e detalhamentos; ainda, a Autoria proposta
aqui contempla também sua categorizagdo de digressdes e fluxo de consciéncia (NECCHI,
2009). Além disso, Lima (2009) fala sobre a utilizagao de estilo proprio € o aproveitamento da
voz autoral no jornalismo literario, propondo ainda, como importantes, o simbolismo e a
criatividade, conceitos que também se encaixam no setor da Autoria. Em Pena (2007), ¢
possivel ler a definicdo daquilo que o autor chamou de extensdo da visdo que o jornalista tem
da realidade e, ainda, a potencializacdo dos recursos do jornalismo, ambas conceituacdes que
sdo validas ao se analisar a Autoria do texto de jornalismo literario. Por sua vez, Valim (2016)

apoia parte do género em conceitos como marcas do fantéstico, leitura e interpretagcdo do real,
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assinatura e composi¢ao do heréi. Como ja foi antecipado que ocorreria, ha, entre os conceitos
supracitados, alguns que podem se confundir ao setor da Narrativa, de Jornalismo ¢ até
mesmo de Meio, e vice-versa, podendo aparecer adiante em outras analises.

Em suma, sugere-se que a Autoria tem como base as escolhas de ordem pessoal do
autor de jornalismo literario — baseadas em como, onde (suporte) e por que ele decide contar
uma histéria que, muitas vezes, s6 ele conhece —, escolhas, essas, respaldadas na liberdade
concebida aos jornalistas literarios e, também, na possibilidade de auto publicacdo e na
desvinculagdo de grandes editoras. Todavia, como qualquer outro género literario, a recepgao
de sua obra perpassa o contrato extratextual com o seu leitor, que, como ja dito anteriormente,
nesse caso sabe que naquele texto encontrard fatos veridicos, envoltos tanto em narrativas e
personagens, cujo carater pode transpassar o nao ficcional, quanto em abordagens e
linguagens coloquiais, ndo comuns no jornalismo convencional, com uso de girias, expressoes
e até palavrdes e sarcasmo, por exemplo. Espera-se, portanto, uma narrativa com tragos de
Autoria, que beira o ficcional, mas que se sabe e se confia ser real.

No jornalismo em quadrinhos, como em qualquer outro género em HQ, a Autoria esta
amplamente imersa, ainda, nas decisdes graficas do autor e/ou desenhista da obra. Segundo
Barbieri (2017), a escolha do trago de um quadrinista estd diretamente ligada & mensagem que
ele deseja passar a seu leitor: “[s]e queremos entender o porqué do uso de uma determinada
forma em vez de outra [...], é preciso entender que tipo de efeito quer produzir esse quadrinho,
e que fungdo tem essa forma para produzir esse efeito” (BARBIERI, 2017, p. 36-37). A
leitura de Cagnin (2014, p. 127. Grifos nossos) ajuda a reiterar a ideia, ja que o autor afirma
que “os desenhos tém a feicdo propria de cada artista, revelam e identificam o seu autor,
sendo possivel falar em estilo deste ou daquele quadrinista”. Portanto, a escolha de tragos
mais ou menos realistas; 0 modo como o autor se desenha e se insere na narrativa; a inser¢ao
— ou ndo — de detalhamentos de fei¢des, ambientes e cenarios — aqui, os angulos, tempo e
distancia do autor-narrador sdo primordiais para essas escolhas — dentre outras possibilidades
do desenho, podem modificar a leitura da obra.

H4 ainda a escolha das cores — que podem variar de acordo com o Meio também,
como sera verificado — que, segundo Barbieri (2017), fazem parte das particularidades de cada
quadrinista. Segundo o autor, existe uma “linguagem das cores” (BARBIERI, 2017, p. 53),
sobre a qual todo leitor tem conhecimento ou, no minimo, uma ideia aproximada de seus
significados. Contrastes, preenchimentos, escolha de paletas ou de cores especificas (ou o uso
de preto e branco com ou sem sombreamentos) sdo, entre outras, caracteristicas que também

variam e modificam a leitura da obra: “[tJodos sabemos que as cores quentes, como 0s
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vermelhos e amarelos, t€ém conotagdes emotivas diferentes das cores frias, como os azuis e
verde; e as cores vivas ou intensas sdo opostas das ténues, como os claros dos escuros, e
assim por diante” (BARBIERI, 2017, p. 53).

Fica claro, entdo, que, além das marcas apresentadas no texto escrito, um criador de
uma obra de jornalismo em quadrinhos consegue, ainda, expressar sua Autoria através dos
desenhos, dos tragos, das cores e das escolhas de representacdo, que tornam sua obra tinica — €
0 seu exercicio ainda maior.

Em Pyongyang, quando a obra ¢ lida a partir do que Barbieri (2017) propoe,
compreende-se que uma das escolhas do quadrinista ¢ a do uso de linhas de contorno,
tornando o desenho consideravelmente mais simples (cf. 2.4.1). Essa decisdo, ainda sob a
otica de Barbieri (2017, p. 36-37), pode estar ligada a uma intengdo de “distanciamento, de
afastamento do relevo da imagem, pondo em evidéncia outros elementos, como o didlogo ou a
construc¢do narrativa”. Dessa maneira, e uma vez que, para Cagnin (2014, p. 68), “o desenho ¢é
intensamente dirigido”, essa op¢ao do autor, a partir inclusive da analise prévia ja apontada
nesta pesquisa, ndo deve ser ignorada e pode ser compreendida por um interesse de que, em
suas obras, a evidéncia esteja na sua experiéncia em relacdo a historia que estd sendo contada,
ndo sendo fundamental que haja uma representacdo realista de uma cena ou pessoa, por
exemplo. Outro trago comum do autor, conforme também ja foi mencionado, € o alto grau de
ironia e sarcasmo em seu texto e em suas representagdes graficas, através do quais ele entrega
a seu leitor piadas, comentarios, fatos e opinides sobre a Coreia do Norte de modo pouco
sutil, beirando, em alguns momentos, o desrespeito € o politicamente incorreto.

Na figura 27, em um quadro presente ainda no comeco da narrativa, quando o autor
ainda est4, de fato, apresentando ao seu leitor seu guia e o seu tradutor — os personagens
estrangeiros com os quais ele mais se relaciona durante a obra — e mostrando as enormes
diferencas culturais entre os trés, principalmente entre ele mesmo e a dupla norte-coreana,
dois dos tracos de Autoria de Delisle (2007) sdo visiveis: seu desenho, com foco na
representacdo dos personagens-fonte e ndo nele proprio, € a sua linguagem sarcastica.

De modo geral, no jornalismo, tanto o convencional quanto o literario, nota-se a
importancia do uso das fontes para se narrar um fato (LIMA, 2009). No jornalismo literario,
esse uso ¢ amplificado a partir da insercdo dessas fontes como personagens, primarios ou
secundarios, nas paginas da obra. Esses personagens podem, inclusive, interagir com outros
que ndo sejam baseados em pessoas reais, a partir das escolhas narrativas que o autor obtém

através das caracteristicas da Autoria que sao concedidas ao género.
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Figura 27. Delisle apresenta, ironicamente, alguns de seus personagens-fonte

MAS NAO ME IMPORTO. SOMOS UMA PEQUENA FAMiLIA
AGORA, € 1SS0 £ 0 QUE IMPORTA.

B ESTRANGEIRO ol
) CARITALISTACS

Fonte: DELISLE, 2007, p. 34.

Quando o quadrinista desenha representagdes graficas de informagdes e historias e
também quando desenha cendrios ou paisagens (principalmente os que representam/detalham
a cidade de Pyongyang ou a Coreia do Norte), é possivel notar que ha um pouco mais de
minucias e detalhamentos — ainda que mantendo seu trago simples — e o uso de mais
sombreamentos, como mostra a figura 28, através da qual Delisle (2007) narra mais um dos
seus passeios — guiados — pela capital. Muitas das passagens da HQ nas quais o autor conclui
ou compreende, de fato, coisas sobre a cidade, ocorrem nesses passeios, durante os quais o
quadrinista, ainda que acompanhado, consegue observar, analisar e enxergar Pyongyang sob
sua propria Otica, inclusive abordando temas sensiveis, como a percepgao de que ele ndo viu,

em nenhum ponto da cidade, pessoas com deficiéncia fisica:

Figura 28. Exemplo de paisagem em Pyongyang

UMA COISA QUE VOCE NO‘\tA DEPOIS DE ALGUMAS SEMANAS PASSEANDO PELAS RUAS TMACULADAS
DE PYONGYANG £ A TOTAL AUSENCIA DE PORTADORES DE DEFICIENCIA FiSICA.
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Fonte: DELISLE, 2007, p. 135.
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Em sua pesquisa, Cagnin (2014) reitera que ha intencionalidade no desenho,
afirmando inclusive que este supera a foto em diversos aspectos. Sua andlise envolve a
compreensdo de que “a imagem desenhada €, além da historia, do estilo e da arte, carregada
de intengdes e emocdes” (CAGNIN, 2014, p. 46-47). Assim sendo, compreende-se que ha
ampla seletividade no projeto e na criagdo de uma ilustracio — escolhas que modificam,
inclusive, como ela serda compreendida pelo leitor. Escolhas, ainda, que representam um
lado pessoal do desenhista, j4 que “exige elaboragdo [...] e a preocupacdo de orientar a
percepgao do significado, ou por outra, de produzir um significado desejavel” (CAGNIN,
2014, p. 67. Grifos nossos). Isto posto, em Pyongyang ¢ possivel analisar que os tracos de
Autoria podem ser encontrados nas personificagdes graficas que o autor traz em suas
paginas de ele proprio, de suas fontes, paisagens, entre outros tantos elementos visuais,
como mapas ¢ infograficos: enquanto o quadrinista ¢ desenhado de forma pouco detalhada,
com tragos cartunescos e, até mesmo, fora do real, seus personagens-fonte, ainda que
também em formato de cartum, sdo, quando possivel, um pouco mais detalhados — essas
especificidades podem compreender uma intengdo do quadrinista de que a atengdo do leitor
esteja mais sob seus personagens do que sob ele mesmo —, suas paisagens e representacdes
de locais contém mais detalhamentos e minucias, e sdo, muitas vezes, acompanhadas de
divagacdes e conclusdes do autor, profundas ou ndo, mas que demonstram, novamente, que
ha em Delisle (2007) a ideia de que a cidade e o pais sdo personagens importantes na
narrativa, que merecem plena aten¢do do leitor. Essas especificidades, que sdo fundamentais
para a compreensao do que se espera de um texto de jornalismo literario contado em uma
historia em quadrinhos (pois modificam e sdo parte da narrativa), quando inerentes, voltardo
a discussdo nos proximos subcapitulos.

Ainda, as andlises supracitadas podem também servir de base para comprovar,
novamente, o afastamento que o jornalismo em quadrinhos sofre do jornalismo convencional,
pois, como ja foi verificado anteriormente, tedrica e supostamente, hd pouco espaco para
direcionamentos e escolhas individuais no texto jornalistico convencional, que se propode agil,
objetivo e neutro — e, como abordado, o desenho, parte essencial do jornalismo em
quadrinhos, ¢ baseado e embebido nas escolhas pessoais e na subjetividade de cada autor. O
proximo setor a ser analisado ¢ o de Narrativa, no qual as escolhas primordiais de Autoria

comecam, de fato, a tomar forma.
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3.3. NARRATIVA

Em continuidade ao desenvolvimento das categorizagcdes propostas, o proximo setor,
nomeado Narrativa, engloba as escolhas e as decisdes feitas pelo autor para construir — e
entdo escrever e/ou desenhar — a historia propriamente dita.

Mesmo que, a priori, se considere a Narrativa como a execuc¢do de outros setores,
como Autoria, ¢ possivel que o oposto ocorra, uma vez que 0s proprios conceitos inerentes a
Narrativa podem, também, influenciar outras categorias. Isso porque ¢ na Narrativa que se
encontram as decisdes do autor quanto a utilizacdo de textos mais ou menos técnicos; mais ou
menos subjetivos; qual sera o grau de abstracdao adicionado as paginas e qual serd o modo
como serdo inseridos dados e/ou informacdes especificas; quantas e quais fontes e
personagens serdo usados; quais dessas fontes serdo baseadas em pessoas reais € quais serdo, de
fato, representadas como a pessoa em si, com seu nome, rosto e tracos de personalidade.
Escolhe-se ainda o tempo da narrativa, além da fun¢do, o grau de importancia ¢ a posi¢ao do
narrador — e quem o serd, uma vez que ja se sabe que o jornalista pode exercer essa funcao
dentro do género —, dentre outras decisdes que modificardo, efetivamente, a recepcao e a leitura
da obra. Dessa maneira, essas escolhas podem modificar, por exemplo, em qual midia ou
suporte a obra pode ou deve ser publicada; o quanto dos conceitos de Autoria sao plausiveis na
historia a ser contada, entre outras influencias passiveis entre os setores.

Ao mesmo tempo, € possivel que outros setores interfiram a Narrativa — por exemplo,
se tratando de elementos do Meio, uma HQ lancada em plataforma digital pode contar com
cores, detalhes e aspectos diferentes dos encontrados em uma obra impressa; um texto
lancado em uma revista, ainda que focada em jornalismo literario, terd espaco menor,
principalmente se comparado a uma publicacdo em formato de livro-reportagem. Ainda, no
ambito do Jornalismo, questdes de ética e/ou responsabilidade social do autor podem esbarrar
em algum ponto de sua narrativa, fazendo com que o escritor precise, até mesmo, reescrever
algo, de acordo com o que se espera de seu texto.

Para uma melhor compreensdo do que se propde como Narrativa nesta pesquisa,
volta-se as teorizagdes dos estudiosos de jornalismo literario apresentados no quadro 1, com
foco no que Valim (2016) chamou de narratividade e a sua leitura e interpretagdo do real,
entre outros conceitos expostos pelos pesquisadores, como os de detalhamentos e descrigdes,
a utilizagdo de didlogos e de metéaforas e as digressdes e fluxos de consciéncia (NECCHI,
2009). Ha, ainda, a exatiddo e a precisdo, o contar uma histéria, a compreensao, a

universalizagdo tematica e o simbolismo de Lima (2009) e considera-se também o
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aprofundamento dos acontecimentos cotidianos e factuais, a fuga de definidores primarios e,
novamente, o rompimento com a burocracia do jornalismo convencional de Pena (2007). As
defini¢des citadas conceituam de modo satisfatoriamente eficaz o que se espera de um texto
de jornalismo literario no ambito da construgdo de sua Narrativa, que, como ja foi visto, deve
conter dados e informacdes apuradas sob aspecto jornalistico, apresentados a partir de uma
linguagem de cunho literario, mas buscando ultrapassar tanto as barreiras da literatura quanto
as do jornalismo convencional, alcangcando a esséncia ampla e independente do jornalismo
literario.

Por sua vez, no jornalismo em quadrinhos, diversas decisdes tomadas na Narrativa,
para além das ja citadas, acabam se confundindo ainda mais com as feitas na Auforia — uma
vez que os tragos e as cores escolhidas para a representacdo grafica, por exemplo, tendem a
ser uma marca registrada de determinado artista (CAGNIN, 2014). Ha também de se pensar
que uma imagem ja pode ser, por si S0, uma narrativa, o que torna a compreensao desse setor,
na leitura de uma HQ, pouco mais peculiar, ja que, segundo Cagnin (2014, p. 42), hd mais
poder de representagcdo na imagem do que na linguagem verbal, pois a imagem “esta revestida
na imensa riqueza da representacdo do real e nos traz o simulacro dos objetos fisicos e até a
sugestdo de movimento [...] a imagem per si € uma narrativa, ainda que minima”. Diante
disso, conclui-se que as escolhas [do uso] das representagdes graficas em uma histéria em
quadrinhos de cunho jornalistico ganham ainda mais peso e determinam de maneira
fundamental a historia a ser contada.

Desse modo, ha paginas, sequéncias (ou até mesmo um Unico quadro) dentro de uma
historia em quadrinhos cujas ilustragdes podem modificar sua leitura: o narrador fala Y, mas
mostra X; o narrador ndo fala, apenas representa algo graficamente; o narrador so fala e nao
representa graficamente. Cada quadro ¢ uma pequena Narrativa; cada desenho ¢ capaz, se
essa for a inten¢do do artista, de contar uma histéria completa. Pode ocorrer também o
inverso, principalmente em textos de reportagem ilustrada: quando ndo compdem uma
narrativa completa ou ndo tém o papel principal para a composicdo da historia naquele
momento, as ilustragdes podem estar em determinada posi¢do para complementar o texto,
tornando a informagdo mais clara e mais precisa.

A partir desses pressupostos, € possivel verificar, na leitura de Pyongyang, que Delisle
(2007) escolhe, em muitas ocasioes, contar com seus desenhos. Ha cenas que se tornariam
incompreensiveis — ou haveria um entendimento parcial — se ndo houvesse a ilustragdo para
contar o que aconteceu naquele momento. E possivel, inclusive, compreender o ato de contar

aqui mencionado sob a 6tica do que foi apontado por Reuter (2002) no subcapitulo 1.3.2,
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como sendo uma escolha narrativa na qual o autor se insere como personagem (e narrador) da
historia — em Pyongyang ele conta através, também, do desenho. Este aspecto, por sua vez,
corrobora com Cagnin (2014) — também ja citado (cf. 2.3.3) —, ja que o pesquisador
compreende que os desenhos em uma historia em quadrinhos devem se desenvolver e conseguir
narrar por conta propria, ndo devendo ser, ainda segundo ele, essencial a presenca de texto. De
modo geral, o poder de representacdo dos desenhos viria do fato de que, ainda que sejam
estaticos nas paginas de uma HQ, sdo ilustrados, de forma proposital, em dado e especifico
momento da agdo e, por isso, a imagem transmite, sozinha, diversas informagdes significativas

(CAGNIN, 2014).

AN '
Fonte: DELISLE, 2007, p. 11.

Em carater de exemplificagdo, os quadros presentes na figura 29 mostram como
Delisle (2007) utiliza suas ilustracdes ao contar sua historia em Pyongyang. Neste momento, o

autor esta narrando como foi a sua primeira ida ao estudio no qual iria trabalhar nos proximos
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meses e, como modo de situar seu leitor na atmosfera norte-coreana, ele insere em seus
quadrinhos dois detalhes: ha uma guarda na porta e o elevador ndo estd funcionando — duas
questdes que, claramente, sdo importantes ao autor: a militarizagdo do pais e a precarizagdo de
algumas das construgdes de Pyongyang. Neste trecho, entdo, ¢ possivel observar algumas de
suas escolhas de Narrativa: ndo ha expressdo verbal quanto a presenga da mocga e, para
mostrar ao leitor que o elevador ndo estava funcionando, o autor decidiu também nao usar
palavras: s6 € possivel compreender que o servigo nao se encontrava disponivel ao interpretar,
a partir da leitura no ultimo quadrinho do excerto, que os personagens tiveram que subir as
pouco iluminadas escadas.

Conforme ja foi adiantado, hd também decisdes do ambito da Narrativa que podem
esbarrar nos conceitos inerentes ao setor de Jornalismo — que em breve serd explorado. No
caso de Pyongyang, essa ocorréncia pode ser verificada no modo como Delisle (2007) decide,
em diversos momentos, expor informagdes, inerentes ao jornalismo e a ndo ficcdo,
propositalmente diferenciadas do restante da narrativa. O autor, muitas vezes, interrompe uma
cena ou situacdo para inserir referéncias e dados mais pontuais, inclusive por meio de
infograficos e/ou mapas que contém dados, nimeros e informacdes exatas e especificas.
Nestes momentos, Delisle (2007) toma uma posicdo de narrador cujo angulo ¢ superior
(LEITE, 1985) e que, ainda que por poucos quadros, acumula fungdes como a modalizante, a
avaliativa e a explicativa (REUTER, 2002) — cf. 1.3.2. Essas inser¢des, entdo, destoam do
restante da obra, que conta com didlogos em baldes e representagdes de personagens-fonte.
Entende-se que os modos como o quadrinista decide expor tais informagdes, somados as
outras escolhas feitas na Narrativa e na Autoria, modificam a maneira como a obra € lida e
compreendida, principalmente por se tratar de ndo ficgao.

Essas decisdes, ainda que feitas sob a otica da Narrativa, sdo aqui consideradas
também como parte dos conceitos de Jornalismo. Exemplo desse aspecto pode ser verificado
na figura 30. Nas paginas anteriores ao excerto, Delisle (2007) conta que, quando estava ainda
no aeroporto, esperando para embarcar para Pyongyang, ele conheceu “um italiano que ia
trabalhar em uma ONG” (DELISLE, 2007, p. 45), que o convidou para, quando chegasse a
cidade, ir conhecer o local (no qual ficam também as embaixadas) e visita-lo. Assim, alguns
dias apds sua chegada, ele consegue que o seu guia o leve até 14, ainda que a contragosto, ja
que a presenga dos norte-coreanos na regido nao ¢ bem-vinda. Ainda segundo o autor, o fato
de existirem embaixadas e ONGs no pais ¢ um sinal, ainda que pequeno, de abertura —
abertura essa que so6 ocorreu apos a Coreia do Norte ndo conseguir mais esconder seu grande

problema com a fome, o que fez com que a nagdo receba doagdes de outros paises (DELISLE,
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2007) — situacdo que foge, inclusive, aos ideais de independéncia do Juche, apresentados

neste trabalho. Para explicar a situa¢do das doagdes e de sua distribui¢do, ele demonstra,

como pode ser visto na ilustracdo da figura 30, como se da a divisdo (e o desvio) da comida

no pais; o infografico mostra, ainda, com dados e informagdes factuais, o funcionamento da

segmenta¢do da sociedade norte-coreana — uma estratificacdo, segundo o autor, de interesse

do regime, que mantém seu poder através dela.

Figura 30. Exemplo de como Delisle (2007) utiliza infograficos para inserir dados e

informagdes mais precisas a narrativa

0 SISTEMA PGBLICO DE DISTRIBUIGAQ DO PAIS FORNECE
A0S CIDADAOS SUA PORGAO DE ACORDO COM SUA LEALDADE E

1

N NBROS DO

i 400 s

- TRABALHADORES

pr

- FILHOS DE DISSIDENTES

UTILIDADE AO REGIME.
POPULACRD &TIL POPULAGKD TNETIL
A NATA 0S "MEDIOS” 0S "HOSTIS’

- E MAIS 5 A 6 MILHOES DE

VARTIDO ESPECIALIZADOS - PRISIONEIROS POLITICOS PESSOAS, IGNORADAS PELOD
OLICIALS DO | - SOLDADOS, DIPLOMATAS (CERTA DE 200.000) REGIME E ABANDONADAS A
LIERCETO (HABITANTES DE PYONGYANG) - OPERARIOS PRGPRIA SORTE.

L

At TADE DA PORGAO DISTRIBUIDA PELA ONY NOS CAMPOS DE REFUGIADOS ESPALHADOS PELO MUNDO.

Fonte: DELISLE, 2007, p. 47.

£ POR 1SS0 QUE
MUITAS ONGS - €OMO
OXFAM, MEDICOS DO
MUNDO E MEDICOS SEM
FRONTEIRA - DEIXARAM
0 PA{S ARGS ALGUNS
ANOS, VENDO QUE A
AJUDA ESTAVA SENDO
DESVIADA EM BENEFiC10
DO REGIME.

Ainda sob esse contexto de insercdo de informagdes complementares a Narrativa,

segundo Pedri (2014), os mapas em quadrinhos de ndo ficcao ajudam a compreensdo do leitor

e, a0 mesmo tempo, apoiam o ponto de vista do autor — ja que estdo, ainda que em menor

grau, igualmente imersos em subjetividades, pontos de vista e intengdes graficas — o que

também pode ser visto nas paginas de Pyongyang.

Além da auséncia de praticas padronizadas de desenho cartunesco para
mapeamento, os leitores de quadrinhos estio cientes de que estdo lendo uma
representacdo carregada de uma subjetividade particular, uma imagem que
alguém organizou, compilou, emoldurou — em suma, codificou. Essa
consciéncia estd diretamente ligada a qualidade artesanal da caricatura.
(PEDRI, 2014, p. 100. Tradug¢do nossa*’).

40 Besides an absence of standardized cartoon drawing practices for the charting of land, readers of comics are
acutely aware that what they are reading is a representation fraught with a particular subjectivity, a picture that
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Na figura 31 hd um exemplo de uma das representagdes “cartograficas” em
Pyongyang. O mapa escolhido como amostra estd presente na pagina 26 da obra de Delisle
(2007), ainda no comego da narrativa, e ¢ utilizado pelo quadrinista durante suas primeiras
impressoes sobre a cidade e o pais, de modo geral, assim que chega la. Ele comeca a
descrever como hé coisas na cidade que sdo novas, limpas e estéreis e explica que tudo foi
reconstruido apds a Guerra da Coreia (1950-1957). Entdo, ele fornece ao leitor uma breve
explicacdo de como se deu o pos-guerra, que culminou no isolamento ainda mais efetivo do
pais de sua vizinha sulista ¢ de todo resto do mundo (afastamento demonstrado pelo autor
através do enorme muro, que rodeia toda a Coreia do Norte neste quadro — ainda que haja
uma pequena porta voltada a Coreia do Sul). O modo como o mapa se posiciona na pagina,
suas representagdes cartunescas € seus exageros sdo parte da organizacdo sistematica e da

compreensdo que o quadrinista tem daquele local:

Figura 31. Exemplo de mapa desenhado por Delisle (2007) em Pyongyang

E 1S0L0U 0 PA(S
POR TODOS 0S|
LADOS.

Fonte: DELISLE, 2007, p. 26.

Outro ponto fundamental do jornalismo literario que ¢ concretizado na Narrativa € a
escolha do papel e da identidade do narrador. Em Pyongyang, Delisle (2007) € o escritor e 0
narrador da historia, e a liberdade que ele poderia perder ao assumir esse papel duplo, ele
acaba ganhando por estar inserido no género jornalismo literario. Isso pois, ainda que,

segundo Reuter (2002), na literatura, o autor que se coloca como narrador acaba tendo que se

someone has arranged, compiled, framed, in short, coded. This awareness is directly linked to the handcrafted
quality of cartooning.
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expor mais e perde, inclusive, suas possiveis onisciéncia e onipresenga, no jornalismo
literario, de acordo com Lima (2009), o autor-narrador ganha a confiancga de seu leitor ao se
inserir nas paginas da narrativa, somando a elas credibilidade e intimidade. Assim, apds uma
apresentacdo que pode se encaixar no que Reuter (2002) chamou de “comentario explicito”,
na qual Delisle (2007) se desenha, logo nas primeiras paginas da HQ, mostrando-se a seus
leitores — principalmente aqueles que ainda ndo tém o habito de ler seus quadrinhos — como
escritor e narrador, as historias, informagdes e os personagens da obra passam a ser
apresentadas a partir do seu ponto de vista, em primeira pessoa, estando ele sempre presente
nas ocasioes citadas, salvo quando, como foi apontado, ele para a narrativa por uma pagina ou
por alguns quadros, apresentando informagdes especificas em terceira pessoa, buscando um
pouco mais de objetividade, se afastando para compartilhar com o leitor dados
complementares a sua historia, que, de modo geral, possui carater mais particularizado.

Ainda que, nesta pesquisa, considere-se, diante do que foi lido de Leite (1985) e
Reuter (2002), que o autor € o protagonista da narrativa, conclui-se também — inclusive por se
tratar de uma obra com carater, além de literario, jornalistico — que o foco de Pyongyang esta
nos personagens-fonte e na cidade em si, que compartilham o protagonismo junto com Delisle
(2007).

Em suma, percebe-se, a partir da analise deste setor, que ndo basta ao autor de
jornalismo literario, nem ao quadrinista que se propde a publicar uma historia jornalistica,
entender e apurar a histéria a ser narrada, enxergar seus proprios tragcos autorais, as
personalidades de suas fontes e saber a finalidade de seu texto se, diante disso tudo, ndo
compreender a importancia que a escrita, a constru¢do de sua Narrativa, tem no seu produto
final. No jornalismo em quadrinhos, dado o papel narrativo que uma imagem pode ter, esse

auto entendimento do quadrinista torna-se ainda mais fundamental para a sua obra.

3.4. JORNALISMO

Concomitantemente, propde-se que o setor Jornalismo engloba, no jornalismo
literario, decisdes e caracteristicas proprias do jornalismo como profissdo — e todos os direitos
e deveres inerentes a ela — mas também como hobby ou estilo de vida — j& que, mesmo
aqueles que escrevem nao ficcdo de cunho jornalistico por diversdo, devem-se atentar as
regras €ticas do texto.

Em seus estudos, Beltrao (1960) afirmava que, antes de tudo, o papel do jornalismo ¢

informar, sendo a informagdo o seu produto principal. Ainda que datada da década de 1960 e
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ainda que focada no convencional, sua concepcao resumida do que € o jornalismo ¢ — e ndo
deixara de ser — atual. Nao ha como o jornalismo ser nada — convencional, literario, opinativo,
impresso, televisivo, online, ou qualquer outro rotulo, meio ou caracteristica por ele utilizado
—, se antes ele ndo for uma noticia que deve tornar-se de conhecimento publico. A informagao
¢ a matéria-prima do jornalismo. Como ja dito anteriormente, ¢ possivel, inclusive, que de um
fato passado surja uma nova informacdo ou dado e, a partir dai, nova noticias — e,
consequentemente, novos materiais midiaticos.

Por sua vez, Martinez (2012), que busca uma analise sobre quem pode ser, tornar-se
ou considerar-se um profissional de jornalismo literario, afirma que um profissional do género
o precisa de uma ampla e singular visdo de mundo, cujo alcance se faz possivel através de
conhecimentos diversos, a partir de varios campos de conhecimento e sob a influéncia de
diferentes técnicas e recursos jornalisticos. Martinez (2012) defende, entdo, que, antes de
tudo, o escritor precisa saber (a0 menos tentar) compreender o outro e a sociedade para,
talvez, conseguir criar relatos imersivos e envolventes. A concepgao da pesquisadora sobre o
autor de jornalismo literario € interessante a esta pesquisa uma vez que Delisle ja afirmou, em
entrevista (KOCAK, 2014), que ndo se considera como tal. Porém, a leitura de suas obras € 0
modo como o quadrinista expde informagdes e opinides vao ao encontro dos conceitos e
caracteristicas tanto do que se espera do género quanto do profissional.

No capitulo 1 desta andlise, durante a leitura das diversas caracteristicas do jornalismo
literdrio apontadas pelos pesquisadores ja citados, alguns conceitos socioculturais foram
enumerados. Esses pontos, expressos de forma diferente, porém com ideias semelhantes entre
os autores, versam, de modo geral, sobre a veracidade do texto e o papel social do
autor/jornalista, ja que a obra de jornalismo literario ndo pode criar, de forma dissimulada,
situacdes e personagens (LIMA, 2009), nem ignorar a memoéria da sociedade, buscando
preservar e criar elos com o leitor (VALIM, 2016). Os pesquisadores falam ainda da
importancia do exercicio da cidadania, motivo pelo qual o jornalista deve entender que seu
texto se tornard parte da cultura e deve contribuir para a formagdo do cidadao e,
consequentemente, da sociedade (PENA, 2007). O respeito a essas concepgdes faz possivel
que o pacto implicito de confianga na veracidade das informacdes entre leitor e autor
apontado por Lima (2009) seja seguido.

Esses principios, com efeito, sdo sempre parecidos ou idénticos, nao importando o tipo
de Jornalismo que esta sendo feito. Jornalistas tém, entre suas diversas possibilidades e graus
de liberdade, as mesmas responsabilidades, direitos e deveres e isso fica ainda mais claro

quando Kogak (2017) descreve, em sua pesquisa, uma sugestao do que seria um “Codigo de
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Etica do jornalista quadrinista”, apenas copiando o texto do Codigo de Etica do jornalismo

estadunidense e inserindo a palavra “[comics]” na frente, demonstrando, assim, a importancia

do entendimento sociocultural e ético do profissional em qualquer vertente:
[...] o jornalismo € um servigo de interesse publico, ¢ tem como missdo
defender e proteger os direitos dos cidaddos a liberdade de informacgéo e o
direito de saber. Quase todos os jornalistas de quadrinhos defendem essa
liberdade e, na maioria das vezes, produzem uma forma de jornalismo que
relata fatos que ndo podem ser encontrados no jornalismo convencional.
Esse interesse publico envolve os jornalistas em deveres em nome da

sociedade. Consequentemente, ¢ possivel adaptar o Cédigo de Etica da
Society of Professional Journalists para jornalistas de quadrinhos:

* Os jornalistas [quadrinistas] devem ser honestos, justos e corajosos ao
coletar, relatar e interpretar informagdes. [...]

* Jornalistas [quadrinistas] éticos tratam fontes, assuntos e colegas como
seres humanos que merecem respeito. [...]

* Os jornalistas [quadrinistas] devem estar livres de qualquer obrigagao que
ndo seja o direito do publico de saber. [...]

* Os jornalistas [quadrinistas] sdo responsaveis perante seus leitores,
ouvintes, espectadores e uns aos outros [...].

(KOCAK, 2017, p. 178-179. Tradugdo nossa*!).

As conceituacdes de ética e de responsabilidade sociocultural sdo subjetivas e estdo
presentes ndo somente no texto — nem sempre de forma clara e concreta — como também na
figura do autor, seja dentro da histéria, como narrador, seja fora, como profissional
reconhecido. Todavia, € possivel encontrar em paginas de textos de jornalismo literario
trechos e situacdes que fogem do que se espera de uma obra considerada ética e/ou
responsavel. E plausivel imaginar que isso acontece devido a natureza do género, que, como
ja dito, permite ao autor que use sua voz e concede mais liberdades do que o jornalismo
convencional (como os textos do jornalismo gonzo) ou, até mesmo, devido ao
desconhecimento ou falta de percepcdo do autor, que ndo entender o lugar do seu texto e,
tampouco, as suas responsabilidades.

Em Pyongyang, ¢ possivel encontrar exemplos dessa distor¢do — ou falta de nogao —,
uma vez que, em diversos momentos, ha pensamentos e comentarios do autor que ultrapassam

seu tom jocoso e ironico, beirando o desrespeito. Um dos trechos em que isso ocorre € durante

411...] journalism is a service in the public interest,and has asits mission the aim to defend and protect the citizens’

rights to freedom of information and the right to know. Nearly all comics journalists advocate this freedom and
more often than not produce a form of journalism which reports facts that cannot be found in mainstream
journalism.29 This public interest involves journalists in duties in the name of society. It is consequently possible to
adapt the Society of Professional Journalists’ Code of Ethics for comics journalists:

* [Comics]Journalists should be honest, fairand courageous in gathering, reporting and interpreting information [...].
* Ethical [comics] journalists treat sources, subjects and colleagues as human beings deserving respect. [...]

* [Comics] Journalists should be free of obligation to any interest other than the public’s right to know. [...]

* [Comics] Journalists are accountable to their readers, listeners, viewers and each other. [...]
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uma visita do quadrinista ao “Museu da Ocupagdo Imperialista”, cujo objetivo ¢ mostrar aos
visitantes estrangeiros o lado perverso dos Estados Unidos durante a ocupacao da Coreia do
Norte. L4, estdo expostas pinturas a 6leo, nas quais as “barbéries” (DELISLE, 2007, p. 169)
cometidas pelos estadunidenses contra o povo norte-coreano sdo ilustradas. Além disso,
instrumentos e formas de tortura utilizados por eles também sdo representados, por dois
andares inteiros, enquanto a guia local afirma que ‘“americanos sdo nossos inimigos jurados”
(DELISLE, 2007, p. 168). E nesse contexto que, em certo momento, Delisle (2007) deixa de

lado todo e qualquer freio moral para fazer o comentario a seguir:

Figura 32. Excerto de Pyongyang

NOSSA GUIA € BELISSIMA

£, OUVINDO-A DESCREVER

TODAS ESSAS TORTURAS,

FICO IMAGINANDO ALGUMAS

QUE EV PODERIA INFLIGIR
A ELA.

Fonte: DELISLE, 2007, p. 169.

No setor Jornalismo encontram-se, ainda, conceitos ligados de forma mais clara e
direta a pratica da profissao e a escrita do texto, algo que remete, no jornalismo literario, mais
uma vez, a potencializagdo dos recursos do jornalismo, de Pena (2007) — conceito que aponta
a importancia de o jornalista literario ultrapassar o que se espera de um texto convencional,
indo além a partir das possibilidades que lhe sdo oferecidas (tempo, voz autoral etc.). Outros
elementos fundamentais sdo a pesquisa expandida (VALIM, 2016) — aproveitando-se do
tempo maior de apuracdo que lhe ¢ concedido para tal finalidade — e a exatiddo e precisdo
(LIMA, 2009). Exemplo deste aspecto pode ser verificado no quadro presente na figura 33,
que mostra uma das muitas passagens com inser¢cao de informagdo e dados, presente nas

paginas do quadrinho Pyongyang (outro exemplo nesta pesquisa esta contido na figura 30).
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Figura 33. Tragos jornalisticos em Pyongyang

QUE, MESMO APGS SUA
MORTE (1312-1994),
AINDA € 0 PRESIDENTE.

Fonte: DELISLE, 2007, p. 7.

Logo ao chegar de viagem, Delisle (2007) conta que foi levado diretamente do
aeroporto ao monumento em homenagem a Kim I1-Sung, que fica Monte Mansu, o ponto
mais alto da cidade. L4, o autor se depara com a estatua, feita de bronze, imponente, com 22
metros de altura. Todos estrangeiros que desembarcam no pais sdo levados até o monumento
e indicados a depositarem flores aos pés do ex-presidente da Coreia do Norte — ou, como
aponta Delisle (2007), ainda o atual presidente, mesmo ap6s a sua morte. Neste momento, o
quadrinista escolhe por inserir os dados de nascimento e morte de Kim I1-Sung de modo
quase padronizado, sendo a data grafada em um padrio esperado em uma noticia ou
reportagem convencional. Considera-se, entdo, como um dos recursos inerentes ao Jornalismo
— a preocupagdo em apresentar a informagdo de forma precisa, objetiva e direta, indo ao
encontro aos conceitos de exatidao e precisao de Lima (2009).

Em suma, conhecer as caracteristicas esperadas em um texto de jornalismo literario,
somadas aquelas que estdo presentes nas narrativas em quadrinhos, compreendendo o papel,
as responsabilidades e as praticas do jornalista, em seus erros e seus acertos, na esfera do
convencional ou até mesmo do gonzo, e, por fim, enxergar o pacto existente entre o autor € o
leitor do texto, que conta com a veracidade da obra que 1€, ajuda a entender melhor como e

quais textos sdo — e por que sdo — considerados jornalismo literario.

3.5. MEIO

As observacdes apontadas até agora, referentes aos setores Autoria, Narrativa e
Jornalismo, trataram de demonstrar, partindo de teorias e da exposicao de exemplos
compilados a partir da leitura de Pyongyang, como e por que as escolhas e as possibilidades

inerentes ao género jornalismo literario e as historias em quadrinhos sdo capazes de dar forma
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e modificar de modo essencial a entrega e o recebimento produto final — o texto de jornalismo
literario em formato HQ. Isto posto, neste subcapitulo, na conceituagdo do quarto setor,
denominado Meio, encontra-se a andlise das escolhas e das decisdes tomadas a partir e/ou
devido ao suporte que foi escolhido pelo — ou determinado para o — autor de jornalismo
literario e como elas se modificam a partir dos — ou podem modificar os — demais setores.

O estudo ja concluiu que muitas das caracteristicas inerentes ao jornalismo literario
dependem ou existem devido aos seus prazos mais extensos e as liberdades concedidas a seus
autores, uma vez que seus textos sdo mais densos, sua apuragdo requer mais detalhamento e
aprofundamento e sua escrita permite (¢ demanda) maior criatividade. Dessa maneira, a
autopublicag¢do, em livros-reportagem, graphic novels, blogs, sites ou perfis em redes sociais
online, entre outras possibilidades, como periddicos especializados ou edigdes especiais de
midias tradicionais, torna o género ainda mais livre e independente dos suportes midiaticos
convencionais que outros textos.

Neste trabalho, a leitura baseada em estudiosos do jornalismo literario, cujas ideias
resumem-se no quadro 1 (cf. 3.1), apresenta diversos conceitos que se encaixam no setor de
Meio aqui proposto, como a profunda observacao, de Necchi (2009), que também cita, como
Lima (2009), a imersdo — tanto na escrita quanto na apuragao dos fatos. Ambas caracteristicas,
somadas a pesquisa expandida de Valim (2008), s6 sdo possiveis gragas aos prazos extensos e
a independéncia supracitados. Ainda, Lima (2009) fala sobre a compreensdo e o uso de estilo
proprio e de voz autoral, dois atributos que podem variar de acordo com o suporte no qual o
texto sera publicado, principalmente se houver algum tipo de crivo editorial. Por fim, Pena
(2007) cita conceitos como aprofundamento, o uso dos recursos do jornalismo e a cidadania
(esta ultima, apesar de primordialmente, neste estudo, pertencer ao setor do Jornalismo,
configura-se também em Meio quando compreende-se como a escolha de meios e de formas
de publicagdo pode modificar o publico para o qual o texto serd entregue — € como esse
conteudo serd, de fato, lido e entendido por tal publico).

Considerando que McLuhan disse que o meio € a mensagem, ainda que em uma
analise ¢ critica aos meios de comunica¢dao convencionais (COHN, 1971), nao ha como
ignorar também o papel das caracteristicas inerentes ao Meio em uma obra de jornalismo em
quadrinhos — que ¢ envolto, como apontado, em intengoes e emogoes (CAGNIN, 2014),
individualidade que viabiliza diversas possibilidades para uma narrativa jornalistica que se
propde em HQ. O quadrinho podera ser publicado em um periddico — especializado ou nao
em narrativas graficas; existe também a op¢ao de publicacao em formato de graphic novel ou

em revistinhas em quadrinhos (estas ultimas, os “gibis”, ainda que ndo muito comumente).
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Variando de acordo com o or¢amento, inclusive, a narrativa pode ser entregue ao publico em
cores, em preto e branco, impressa e/ou em formato virtual, a partir de inlimeras possibilidades
de tamanho e de extensdo de paginas. E, diante dessas escolhas e/ou alternativas disponiveis, o
autor pode escolher adaptar-se ou, quando possivel, adequar o meio a ele.

Tais mudangas, adaptacdes e/ou interferéncias sofridas em uma obra podem ser em
maior ou menor grau (de acordo com questdes editoriais, que podem variar — ou inexistir —, de
acordo com o tipo de publicacdo que o autor busca) e, quando ocorrem, pode ser necessario
que o quadrinista adapte a obra, as cores, os formatos e até mesmo a narrativa, algumas vezes,
dependendo do que lhe ¢ exigido.

Para exemplificar, a figura 34 traz as capas de edi¢des de Pyongyang, traduzidas na
Espanha, na Finlandia, no Brasil, na Macedonia do Norte, na Russia, em Portugal, na Sérvia,
nos Emirados Arabes Unidos e, finalmente, na Ucrania, cujas capas estdo disponibilizadas no
site do autor. Nas edi¢des lancadas nesses paises, nota-se a escolha editorial pelo uso da capa
original da obra, ainda que com pequenas mudancas de perspectiva, posicionamento — e, até

mesmo, na cor da roupa de Guy Delisle:

Figura 34. Capas de traducdes de Pyongyang pelo mundo

Espanha, 2018

PYONGYANG

Finlandia, s/d Brasil, 2014 Macedénia do Norte, 2021

PONGLANG | PYONGYANG

Une Viogem §
Civats do Neve

Ucrania, 2020

Emirados Arabes Unidos, 2017

Fonte: GUY DELISLE, s/d.

Outro aspecto que tem ligacdo direta com o setor do Meio ¢ o uso das cores;
novamente, predomina nas edi¢des cores em tons sobrios, a partir de uma paleta que nao difere

muito dos tons fechados de azul, de verde ou de roxo. Todavia, a edigdo ucraniana, langada em
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2020, destoa neste aspecto, trazendo em sua capa tons abertos de azul e vermelho. Cada edicao
tem suas especificidades, que podem variar de acordo com a cultura na qual esta inserida, o
momento no qual ¢ lancada, os objetivos da editora, entre outros aspectos.

Na figura 35, estdo representadas capas de tradugdes de Pyongyang cuja ilustragdo
ndo se baseia na edicdo original (lancadas na Suécia, na Croacia, na Turquia, na Argentina, no Irdo
e em Myanmar) — mas, ainda assim, sdo iguais entre si, isto ¢, ndo ha outras capas com outras
ilustragcdes em edig¢des pelo mundo. As cores, novamente, pouco destoam, salvo as capas suecas e
croatas, que constam sem data de publicagdo no site do autor. Ainda, em ambos casos, hd edigdes
com e sem uso de subtitulo. Escolhas como essas, seja entre originais, seja entre tradugdes, sob
uma perspectiva menos aprofundada, podem parecer fazer parte apenas de decisdes e de
propriedades do Meio, mas também podem se basear em aspectos de outros setores, como a

sociopolitica presente no Jornalismo e até mesmo as opgdes da Autoria, por exemplo.

Figura 35. Outras capas de traducdes de Pyongyang pelo mundo
Croacia, s/d Turquia, 2016
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Pyongyang foi langada no Brasil sob o titulo de Pyongyang: Uma viagem a Coreia do
Norte pela editora Zarabatana Books. A 4* edi¢ao, de 2017, conta com um total de 192 paginas,
todas em preto e branco, sem adi¢do de cores —a nao ser na capa, com fundo azul, idéntica a sua
versao original, em francés; na 1* edi¢do, de 2007, a capa era na cor vinho, em um tom fechado.

Em ambas, a imagem que ilustra a capa ¢ a mesma da edic¢do original (Figura 36) — todavia, na 1?
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edicdo, havia uma marca d’4gua com as imagens presentes na figura 35, sobrepostas pela imagem
da figura 34. Nas edigOes traduzidas para outras linguas, como o inglés, ¢ possivel encontrar
versoes em capa dura, algo que ndo ocorreu com a publicagdes brasileiras.

Guy Delisle, como ja foi apontado no capitulo 2, publicou e publica muitas de suas
obras em preto e branco ou com paletas reduzidas pois, principalmente no inicio de sua
carreira como quadrinista, era o que as pequenas editoras podiam arcar para seus livros. Quando
havia oportunidade de usar cores, o autor as inseria de forma pensada e espagada, aproveitando-
as para criar efeitos na leitura. Delisle aponta, na entrevista a Kogak (2014), como diversas
escolhas editoriais modificam a publicagdo de suas HQs, desde as cores das capas, passando
pelas traducdes dos titulos e chegando até o tamanho e qualidade das paginas, por exemplo.

As escolhas Narrativas e de Autoria de Delisle (2007) em Pyongyang esbarram,
diversas vezes, no Meio [de publicacdo] da HQ. Nota-se, por exemplo, quando, ao querer
mostrar certo tipo emog¢do, humor ou situagdo especifica, o quadrinista se utiliza de sombras e
de perspectivas, representando o seu tamanho e a sua presenca em grandes, escuros e
intimidad ores lugares — e situagdes. Essas defini¢cdes possiveis ao autor de jornalismo em HQ sdo
inerentes a linguagem dos quadrinhos, pertencentes as caracteristicas que o desenho tem, em toda
sua subjetividade e capacidade narrativa por si s6 (CAGNIN, 2014). Por isso, quando analisada
uma obra de jornalismo em formato de quadrinhos, todas as escolhas dos outros setores, seja na
Autoria, na Narrativa ou até mesmo no Jornalismo, serdo influenciadas e até mesmo modificadas
devido ao fato de o Meio escolhido ter que ser adequado a publicacdo de uma HQ.

A pagina 97 de Pyongyang (Figura 36) serve de exemplo de como um autor pode
utilizar-se de forma produtiva do meio e do suporte que ele escolhe e/ou que lhe sdo
disponibilizados. A pagina, composta de um Unico quadro, ¢ uma sintese da narrativa que o
autor entrega em sua HQ: sem falas, baldes ou recordatorios, o quadro mostra Delisle
passando em frente ao Monumento a Fundagdo do Partido, olhando e contemplando,
pensativo, a imensa construgdo. Delisle (2007) ndo fornece nenhuma informacdo especifica
do Monumento, a pagina se encontra no meio da narrativa, mas ndo estd ligada a cenas
anteriores ou posteriores (ou autor faz isso algumas poucas vezes durante a obra,
principalmente quando pretende mudar o dia ou a situag@o a ser contada), ndo ha meng¢ado ao
nome ou a qualquer dado referente a estrutura. Ali, mais uma vez, o quadrinista se desenha de
modo simples — apenas a linha de contorno e um ponto como seu olho integram o seu rosto —
porém, destoando de seus tracos cartunescos, a estrutura ao fundo ¢ detalhada, com seus
diversos tijolos, sombreamentos e sua imponente altura: o autor quer que a atengao esteja no

Monumento, ¢ ndo nele. Porém, a curiosidade do leitor ndo ¢ saciada por completo; além dos
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dados, que ndo sdo entregues, os escritos coreanos que compdem a faixada ndo sdo
traduzidos, dando ao publico a mesma impressdo de ndo pertencimento e de desorientagao
que o proprio autor sentiu durante a sua estadia no pais. O desenho da pagina, recortado
apenas com Delisle (2007) e o monumento, ainda sem cores, mas sem tanto sombreamento,

pouco mais “chapada” ¢ a ilustracdo de diversas edicdes da HQ pelo mundo (Figura 34).

Figura 36. Pagina 97 de Pyongyang
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Fonte: DELISLE, 2007, p. 97.
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Percebe-se, entdo, que na pagina 97 de Pyongyang os recursos narrativos das ilustragdes
sdo aproveitados por Delisle (2007) para reiterar seus sentimentos sobre o pais. Utilizando-se de
uma s6 imagem, como Cagnin (2014) ja apontou ser possivel, Delisle (2007) conseguiu, neste
quadro, transpor um pouco mais de informagdes e da narrativa a seu leitor, unindo, de modo
competente, o ultimo setor, o Meio, ao restante da sua narrativa jornalistica-literaria.

Outro exemplo de inser¢do de informagdes e dados jornalisticos a obra se d4 a partir do
uso incomum (CAGNIN, 2014) de uma ferramenta dos quadrinhos: os baldes, algo que Delisle
(2007) faz em diversas ocasides. Nestas situagdes, mais uma vez ¢ possivel encontrar o modo
como o Meio influenciou mais um setor: o Jornalismo, ja que foi possivel, a partir de uma
caracteristica muito particular as historias em quadrinhos, inserir diversas informacdes no
quadro, sendo o desenho parte fundamental para compreensdo deste ponto especifico da
narrativa.

Proximo ao final da sua estadia na Coreia do Norte, Delisle (2007) é convidado a
conhecer o Museu Internacional da Amizade, uma edificacdo de 50.000 m?, construida sob
uma montanha — para resistir a ataques nucleares. No Museu, estdo expostos 211.688
presentes, recebidos de 174 paises, além de uma estatua em tamanho real do lider da nagao
(DELISLE, 2007). Apo6s a exaustiva visita, o quadrinista, seu guia e o seu intérprete fazem um
piquenique em uma area verde proxima ao Museu, momento no qual o autor aproveita, apos
um descanso, para explorar as redondezas e admirar a vista, até se deparar com 0s escritos na

montanha, representados na figura 37 — e achar aquilo um absurdo:

Figura 37. Excerto de Pyongyang

COM UMA ALTURA DE CERCA DE 50 METROS, ESCULPIDO E DEPOLS PINTADO DE VERMELHO,
UM SLOGAN ATRAVESSA A PAREDE ROCHOSA DESFIGURANDO PARA SEMPRE TODO 0 LOCAL.

ELES NAO DAO
CINCO MINUTOS DE
DESCANSO.

0 NOME DE KIM 1L-SUNG
FICARA GRAVADO PARA
SEMPRE NO CORAGAOQ DO

\’OVO

Fonte: DELISLE, 2017, p. 109.
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O uso do adjetivo incomum provém da leitura de Cagnin (2014, p. 149), que
conceituou assim os baldes que niao contém falas e didlogos, mas sim informagdes
complementares a narrativa. A ideia, ainda segundo o autor, ¢ chamar atengdo para um
detalhe especifico no desenho, direcionando a leitura e a compreensdo do leitor. Delisle
(2007) utiliza essa ferramenta para inserir dados e informagdes sem precisar pausar a sua
narrativa, como ele faz em outros momentos. E possivel compreender que esse uso incomum
do baldo ¢ interessante ao jornalismo literdrio em quadrinhos, uma vez que as informagdes
sdo, como ja visto, parte fundamental do texto do género e o texto escrito ajuda a
complementar a narrativa grafica.

A apresentagdo e a compreensao do setor Meio, seus usos e influéncias, completam a
analise proposta dos Setores do Jornalismo Literario (Figura 26), demonstrando, mais uma
vez, como se mesclam e se confundem, de modo cooperativo, resultando no texto jornalistico
de cunho literario — nesta pesquisa, mais especificamente no jornalismo em quadrinhos.

Este capitulo final, ao reunir e buscar novos olhares sob as teorias de jornalismo
literario de Lima (2009), Valim (2016), Pena (2007; 2009) e Necchi (2009), juntamente com
os estudos na area de quadrinhos a partir de nomes como Cagnin (2014) e Kocak (2017),
dentre os outros, estudados ao longo de toda a pesquisa, juntamente com a leitura da obra
Pyongyang, teve como objetivo a compreensao mais clara do que se espera do autor e do texto
de jornalismo literario [em quadrinhos]. Foi possivel perceber que ha semelhancas que
aproximam de forma natural o jornalismo em quadrinhos do jornalismo literério, seja por sua
forma narrativa, por seus meios de publicagdo e — talvez principalmente — pelas caracteristicas
subjetivas dos desenhos e das ilustragdes, que sdo, como foi visto, carregados de interesses €
intencdes, 0 que acaba afastando o jornalismo em quadrinhos do jornalismo convencional.
Além disso, de modo geral, foi possivel confirmar, ainda, que a obra escolhida para a analise
serviu para essas comprovagoes, tendo, ela mesma, diversos dos atributos que foram

propostos nesta dissertacao.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa nasce da percep¢dao da pluralidade e das possibilidades inerentes ao
jornalismo literario, que est4 presente em diversas midias e alcanga uma parte significativa da
sociedade, inclusive nos dias atuais, nos mais variados formatos, seja a partir de séries,
documentarios, podcasts, revistas especializadas, sites e blogs, livros-reportagem ou graphic
novels. Porém, parece haver pouco entendimento do que seja, afinal, um produto jornalistico-
literario por parte da sociedade; qual € o seu papel, o seu lugar, os direitos e os deveres do seu
texto e de seus autores, uma vez que, muitas vezes, esses produtos sdo consumidos sem a
compreensdo consciente do cardter jornalistico do material, oposto do que ocorre ao
jornalismo convencional, cujos produtos sdo altamente julgados e estereotipados como tal.

Neste contexto, o foco escolhido para a analise foram as historias em quadrinhos, cujo
formato ¢, também, hibrido, no sentido de abranger diversos outros tipos de linguagens e
géneros — inclusive, textos jornalisticos. Os quadrinhos tém, dentre suas caracteristicas, o0 uso
de imagens e ilustracdes, que sdo, por sua natureza, subjetivas e intencionais, o que difere
significativamente do que, geralmente, ¢ socialmente aceito e esperado de um texto
jornalistico. Dessa maneira, a partir deste entendimento, buscou-se compreender como se da
essa relagdo entre HQ e jornalismo, partindo-se do pressuposto de que o género jornalistico ao
qual as historias em quadrinhos melhor se adaptariam ¢ o jornalismo literario, uma vez que
ele pode ser, também por sua natureza, menos objetivo e mais autoral do que o jornalismo
convencional, sendo um dos objetivos da pesquisa demonstrar essa aproximagao.

Durante o estudo, a analise literaria foi baseada na obra Pyongyang, de Guy Delisle
(2007), classificada aqui como jornalismo em quadrinhos, uma vez que seu texto, suas
representagdes graficas e sua Autoria encaixam-se, sob diversos aspectos e leituras, nos
conceitos e caracteristicas do género jornalismo literario. A obra tem, ainda, apoio em fatos e
informagdes reais, sobre pessoas e locais que foram visitados e conhecidos de perto pelo
autor, que buscou, através da obra, mostrar, sob sua otica, a Coreia do Norte a sociedade.
Ainda que tenha sido verificado, durante a leitura da HQ, e apos feita a pesquisa para o
trabalho, que ha, em certos pontos, caracteristicas do jornalismo convencional em suas
paginas, foi possivel concluir, a0 mesmo tempo, que ha nela ainda mais vestigios de
jornalismo literario, seja através de seus desenhos, suas opinides, seu estilo de narrativa, suas
ideias e, até mesmo, suas ambiguidades.

Para contextualizacdo do jornalismo literario, a parte inicial do primeiro capitulo da

pesquisa abordou as diversas mudancas ocorridas nas sociedades europeias entre os séculos XVII
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e XIX, durante as quais a velocidade na difusdo e no recebimento de noticias tornou-se central
para o cidadao, algo que modificou, inclusive, 0 modo como cada individuo se enxergava, agora
como parte de uma comunidade. Tal contexto histdrico-social e geografico foi, entdo, berco
para o nascimento do jornalismo literario, uma vez que as paginas dos jornais, que circulavam
de forma estrondosa e volumosa, continham tanto noticias quanto textos de cunho literario —
que se enraizaram como os folhetins —, que ajudavam a alavancar as vendas e a fidelizar
leitores, parte deles os recém-alfabetizados, frutos das revolugdes sociais citadas.

Ainda no primeiro capitulo, foi analisado mais profundamente este jornalismo literario —
agora ja estabelecido como género, advindo tanto do texto jornalistico quanto da literatura —, a
partir de quatro autores, suas diversas perspectivas e fundamentagdes. A leitura da pesquisa de tais
autores ajudou a compreender que hé, atualmente, estabelecidos conceitos que sdo fundamentais
ao género, tanto em questoes de €tica, que se baseiam no carater jornalistico do texto, quanto em
questdes de estilo e de autoria, que se baseiam na liberdade literaria. O capitulo seguiu com a
enumeragdo dos diversos tipos de narrativa e publicagdo possiveis ao jornalismo literario, seus
temas e formas de distribui¢do e, em seguida, analisado o narrador do texto literario. Esse aspecto
foi fundamental a dissertacdo, uma vez que foi verificada a importancia do narrador ao jornalismo
literario, ja que hé a possibilidade de o proprio autor/jornalismo sé-lo. A anélise, entdo, baseou-se
em percepgoes literarias para que fosse possivel aproximar as possibilidades e categorizagdes
ao texto jornalistico-literario — o que se mostrou viavel e eficiente.

Por sua vez, j4 no segundo capitulo, deu-se inicio a compreensdo das histérias em
quadrinhos e suas categorizagdes, especificidades e possibilidades, principalmente quando
agregadas ao jornalismo. Para tal fim, buscou-se, a principio, o entendimento do uso de imagens
no jornalismo, o que esbarra, como foi mostrado, em certos pontos, com o surgimento e a insercao
dos quadrinhos em si. Em seguida, as histérias em quadrinhos foram o foco do estudo, que, por
questdes de limitagdo de objetivo, tempo e espago, buscou suas concepcdes e conceituagoes
basicas e primordiais, que fossem necessarias para a compreensao das HQs nesta investigagao,
ainda que se compreenda existir diversos outros pontos de vista e observagdes sobre seus aspectos
e particularidades. Dessa concepg¢do inicial surgiram dois subtOpicos, que analisaram o
surgimento das HQs de ndo fic¢ao, até que se chegasse, de fato, ao jornalismo literario.

Ainda o capitulo 2, em seu segundo momento, apresentou, de fato, o objeto e o autor
analisados na pesquisa: a obra em formato de graphic novel Pyongyang, de Guy Delisle
(2007). Neste momento, sua biografia, seu estilo de narrativa e de ilustracdo — como o grau de
realidade que ele impde aos seus tragos € as cores que usa —, suas viagens e pontos de vista

foram expostos, como uma introdu¢do a leitura de sua HQ sobre a Coreia do Norte, que teve
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inicio no final deste capitulo, a partir de uma exploracdo inicial, com foco nas percepcdes do
autor quanto ao pais e seus habitantes.

Por fim, o terceiro capitulo buscou uma assimilacdo do que foi estudado nos dois
primeiros, a partir de uma proposta de nova categorizagdo, que dividiu o jornalismo literario
em quatro setores, sendo: a Auforia, a Narrativa, o Jornalismo e o Meio. Essa classificagdo se
baseou nos aspectos apontados pelos pesquisadores de jornalismo literario, buscando suas
semelhancas, influéncias e aproximagdes, a partir de uma visdo que ajudaria a fundamentar a
leitura final da HQ, que foi feita durante a explanacdo de cada setor proposto, em subtdpicos
nos quais as categorias eram explicadas sob o ponto de vista do jornalismo literario, dos
quadrinhos e do jornalismo em quadrinhos.

A trajetoria da pesquisa, desde o seu comecgo, com a compreensdao de como surge e
como se estabelece o jornalismo literario, passando pela percepcdo de seus conceitos e
empregos, buscando ainda o entendimento dos quadrinhos e do jornalismo em formato de
HQ, a analise das caracteristicas do autor e a leitura de Pyongyang, cuja leitura foi baseada
nos Setores do Jornalismo Literario, fez possivel a comprovacao do objetivo que foi proposto
primordialmente: a aproximacao do jornalismo em quadrinhos ao jornalismo literario, o que foi
alcancado tanto a partir de conceituagdes tedricas quanto a partir da leitura feita na busca pela
demonstragdao concreta de tal relagdo. Dessa maneira, tais objetivos especificos do estudo —
como a compreensao historico-social dos géneros e linguagens analisados, o reconhecimento do
autor da obra lida, o entendimento do uso de imagens no jornalismo e a compreensdo de seu
carater subjetivo — se mostraram nao apenas perceptiveis como também fundamentais para as
bases da pesquisa, tendo sido importantes para o alcance do objetivo principal.

Em tempo, a imersdao na pesquisa mostrou que o tema possui justificativas e aportes
para futuras e novas discussdes. Isso ocorre, principalmente, pelo carater hibrido do
jornalismo literario, que estd sempre se adaptando a novas midias e formatos, nos quais os
profissionais conseguem manter as caracteristicas bdsicas do género, respeitando sua
individualidade, mas inserindo-o em contextos contemporaneos, o que mantém seu publico
cativo, mas, para além disso, alcanca novos consumidores com seus mais diversos produtos.
Subgéneros como frue crime (crimes reais, em tradugdo livre), cujo consumo cresce a cada
dia*?, no Brasil € no mundo, ja sdo foco de discussdes e pesquisas sobre a ética e os limites
jornalisticos e até mesmo sobre o que ¢ ou ndo, de fato, jornalismo. Um dos seus meios de

propagacdo sdo os podcasts, que € outro formato no qual o jornalismo literario, inclusive, tem

42 Cf. darkside.blog.br/por-que-estamos-obcecados-por-true-crime/;
https://www.cartacapital.com.br/cultura/gosto-de-sangue-2/
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se mostrado a vontade para se adaptar e se enraizar — uma midia cujo consumo vem crescendo
de modo exponencial®® e, tendo carater de auto publicagdo, permite a inser¢do dos mais
diversos tipos, escolhas e opc¢des de narrativa. Outro ponto fundamental ao jornalismo
literario, que faz com que ele permaneca relevante para a sociedade e para a academia, ¢ seu
carater perene — tanto que, ainda no campo do frue crime, diversas das narrativas presentes em
séries, documentarios e/ou podcasts, por exemplo, sdo retiradas de livros-reportagem, com
historias contadas ha décadas, que se reformulam e se readaptam aos novos formatos.
Inclusive, as obras de jornalismo em quadrinhos, por sua vez, também continuam sendo
publicadas e reeditadas e algumas, anos depois, ainda sio alvo de polémicas**, reiterando esse
papel que o jornalismo literario consegue exercer.

Durante a apuragdo, houve algumas dificuldades pelo fato de o trabalho lidar com
géneros limitrofes, cujas analises prévias muitas vezes se confundem. O jornalismo literario,
por exemplo, esbarra em suas diversas subcategorizagdes, muitas vezes semelhantes entre si,
com pequenos aspectos diferenciais que podem ser confundidos. Para além disso, ainda ha
discussdes também quanto a categorizacdes de ndo fic¢do, sobre o que ¢ considerado auto
ficcdo, auto biografia, jornalismo literario, entre outras possibilidades — que, inclusive,
continuardo surgindo. Além disso, as historias em quadrinhos, por si s6, ganharam espaco
académico ha consideravelmente pouco tempo, principalmente quando comparadas a outros
géneros, linguagens e formatos, estando atualmente presentes nas mais diversas areas do
conhecimento, abrangendo varias perspectivas, abordagens e possibilidades de observagao.
Isso faz com que haja, ao mesmo tempo, possibilidade de investigagdes sob varias Oticas,
mas, ainda, causa ambiguidades e dlvidas sobre questdes de nomenclatura, categorizacao
e/ou historicidade, uma vez que ainda estdo em fase de expansdo e discussdo. Assim, espera-
se que o trabalho contribua para futuros estudos nas areas de comunicacao e literatura, além
de pesquisas sobre as historias em quadrinhos.

Em suma, a partir da idealizagdo, dos estudos e da concretizagdo desta pesquisa foi
possivel compreender a importancia do reconhecimento das diversas formas jornalisticas —
com suas especificidades e caracteristicas proprias — para a sociedade. Conclui-se, ainda, que
o jornalismo literario e as historias em quadrinhos, suas ideias e inovagdes, suas linguagens e
inimeras adaptagdes possiveis, sdo complexos e abrangentes, capazes de alcangar e informar

pessoas das mais diversas faixas etarias, sociais e de instrugao.

43 Cf. https://www.estadao.com.br/cultura/musica/consumo-de-podcasts-na-principal-plataforma-de-audio-
cresceu-200-em-2020/

44 Cf. https://www]1 .folha.uol.com.br/ilustrada/2022/01/maus-entra-em-lista-de-best-sellers-da-amazon-apos-ser-
retirado-de-escolas-dos-eua.shtml
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