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RESUMO

A dancga é o discurso do corpo, uma linguagem artistica e cultural sendo
uma forma do dancarino expressar suas ideias, pensamentos e emogdes. O
propdsito desta pesquisa € problematizar seus efeitos nos diferentes espacos
educativos. O argumento central € como ela pode constituir-se em agdes
educacionais responsaveis pelo reconhecimento e respeito as diferengas de género
e sexualidade, ampliando saberes e visbes de mundo. Apoiando-se nas abordagens
pos-estruturalistas, com énfase nas pedagogias culturais e na perspectiva
foucaultiana, o presente estudo de caso € sobre o Grupo Barbies, um grupo de
danca cujos integrantes constroem pertencimentos as sexualidades e as identidades
de género. Ao se pensar no Grupo Barbies, pode se problematizar varias questdes,
dentre elas quais sdo os objetivos do grupo, que discursos seus corpos carregam e
constroem, e em qual cultura estao inseridos. Com relagado a fundamentagao tedrica
a pesquisa se baseia em Michel Foucault (1981-2013) e em outros autores e autoras
nos campos da Danca, Identidades de Género e Sexualidade, Educacéao, Cultura e
Pedagogias Culturais como Isabel Marques (2007), Giuliano Andreoli (2019),
Anderson Ferrari (2005, 2012), Alfredo Veiga-Neto (2016), Paula Andrade e Marisa
Vorraber Costa (2015, 2017). Pode-se observar através desta pesquisa que a danga
€ uma potente pedagogia cultural, ampliando saberes e visdes para os modos de
ser, de viver, de conviver e de estar no mundo, lidando com relagdes de poder e
instaurando formas de resisténcias nos jogos de verdade existentes em nossa
sociedade. Apds realizacao da pesquisa, ficou explicito que os membros do Grupo
Barbies se uniram pela danca, com propésitos bem semelhantes, que sdo o de
militar e lutar por valorizagéo e respeito a comunidade LGBTQIA+. Foi com a danga
e a interacdo com seus pares que compreenderam melhor seus corpos, seus
desejos, seus pertencimentos de género e suas sexualidades. Através desta
pesquisa, percebeu-se como o Grupo Barbies auxilia na educagdo para o
reconhecimento e respeito as diferencas, entendendo-se que as pessoas vao
produzindo conhecimento através da experiéncia de assisti-lo. Conclui-se que os
processos educativos podem extrapolar amplamente o ambito escolar, pois a
pedagogia esta inserida na arte e na cultura, garantindo a educacédo para as

diferencas de género e sexualidade através da danca.

Palavras-chave: Danca. Géneros. Sexualidades. Educac&o. Pedagogias culturais.



ABSTRACT

Dance is the body's discourse, an artistic and cultural language, being a
way for the dancer to express their ideas, thoughts, and emotions. The purpose of
this research is to examine its effects in different educational spaces. The central
argument is how dance can constitute educational actions that promote recognition
and respect for gender and sexuality differences, expanding knowledge and
worldviews. Drawing on post-structuralist approaches, with emphasis on cultural
pedagogies and the Foucauldian perspective, this case study focuses on the Barbies
Group, a dance group whose members construct affiliations with sexualities and
gender identities. When considering the Barbies Group, several questions can be
raised, including their objectives, the discourses their bodies carry and construct, and
the cultural context they are embedded in. Regarding the theoretical framework, the
research is based on Michel Foucault (1981-2013) and other authors in the fields of
Dance, Gender and Sexuality Identities, Education, Culture, and Cultural
Pedagogies, such as Isabel Marques (2007), Giuliano Andreoli (2019), Anderson
Ferrari (2005, 2012), Alfredo Veiga-Neto (2016), Paula Andrade, and Marisa
Vorraber Costa (2015, 2017). Through this research, it can be observed that dance is
a powerful cultural pedagogy, expanding knowledge and perspectives on ways of
being, living, coexisting, and existing in the world, dealing with power relations and
establishing forms of resistance within our society's existing truth games. After
conducting the research, it became evident that the members of the Barbies Group
came together through dance, with very similar purposes, which are to advocate for
the appreciation and respect of the LGBTQIA+ community. It was through dance and
interaction with their peers that they better understood their bodies, desires, gender
affiliations, and sexualities. Through this research, it was noticed how the Barbies
Group contributes to education for recognition and respect for differences,
understanding that people produce knowledge through the experience of witnessing
it. It is concluded that educational processes can extend widely beyond the school
setting, as pedagogy is embedded in art and culture, ensuring education for gender

and sexuality differences through dance.

Keywords: Dance. Gender. Sexuality. Education. Cultural Pedagogies.
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1 INTRODUGAO

A danga é o movimento expressivo do corpo no tempo e no espago. A
dangca é uma linguagem corporal, é a “expressdo consciente da interpretagdo do
artista [...] dancar €& transmitir um certo estado de espirito, uma maneira de se ver e
de ver o mundo, de sentir plenamente o seu corpo e o utilizar para conhecer outros
sentimentos e sensagdes.” (FAHLBUSCH, 1990, p. 13). Ela pode ser popular,
quando os movimentos e as musicas sdao conhecidos e vivenciados por muitas
pessoas € dizem de um processo histérico e social, podendo ter sentido de
divertimento, prazer, lazer, atividade fisica e socializacdo. Porém a danca pode ser
também erudita, cénica, artistica, quando se dang¢a uns/um para os outros, no
sentido de apresentar algo para que outros assistam. Ida Mara Freire (2001)
entende todas essas possibilidades como parte da definicdo do que vem a ser
dancga, ligada a um processo educativo, uma “jornada experiencial dentro do vivo e
cambiante territério do corpo”. (FREIRE, 2001, p. 46).

A citacdo acima aproxima a danga a educacgao, nos convidando a pensar
suas relacdes e, sobretudo, o que entendemos ou estamos compreendendo, aqui,
como danca e como educacdo. Danca e Educacao sédo duas areas de producdo de
conhecimento, de tal forma que nos remetem a dois campos semanticos de
construcao de significados, de formacao e de atuacao profissional. Assim, podemos
pensar que esses dois campos de conhecimento constroem modos de ser e estar no
mundo. Para além disso, também constroem formas de estar juntos, de
convivéncias, de vivéncias e de entendimentos de si e dos outros. Esses s&o alguns
sentidos que unem Dancga e Educacdo. No entanto, também podemos pensar que
Danca e Educacgao se organizam e delimitam formas de pensar e agir que sao
distintas, unindo grupos de pessoas com interesses e praticas sociais, culturais e
politicas que nem sempre se aproximam. Essas sdo algumas ideias que nos
inspiraram a olhar e pesquisar as praticas do Grupo Barbies como expressao de
Danca e Educagao.

Isso porque estamos considerando que a arte se constitui como uma
forma de expressdo humana individual e coletiva. E inerente aos seres humanos.
Temos e sentimos a necessidade de expressar-nos, por isso existem inumeras
possibilidades de arte e nessa diversidade temos a Literatura, a Escultura, a Pintura,

o Teatro, a Fotografia, o Cinema, a Danga e tantas outras. A arte, de forma geral,
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pode ser provocativa, nos fazer refletir sobre o pensamento de quem a produz e de
quem a consome. Ela comunica, educa, inspira e transforma. “O explorador é a
mente, nossos pensamentos, sentimentos, alma e espirito. Através dessa jornada,
caminhamos para o entendimento de como a mente é expressa por meio do corpo
em movimento”. (FREIRE, 2001, p. 46). Assim, a dangca €& entendida como
manifestacbes de como a mente se expressa através do corpo que esta em
constante movimento. “Entdo, achamos que o movimento pode ser um modo de
observarmos a expressao da mente por meio do corpo; isso também pode ser uma
maneira de produzir mudangas na relagdo mente-corpo”. (FREIRE, 2001, p. 46).

A dancga, enquanto linguagem artistica, € o modo do artista se expressar
através de seu proéprio corpo. Corpo esse que € a nossa casa, nossa forma de ser e
estar no mundo, de vivenciar, experimentar, comunicar e estabelecer relagdes com o
espago, com o tempo, com o outro, com os objetos e com a sociedade em que
vivemos. Estamos entendendo corpo como primeira expressao da visibilidade
humana, que é construido e percebido pela cultura. Um corpo que tem histérias, que
é resultado de histéria e faz histéria, como nos lembram Carmen Lucia Soares
(1999) e Denise Sant’Anna (2001).

Corpos dangantes sao os sujeitos desta pesquisa, sujeitos varios com
suas diferentes formas de identificacao, representacdo e de acio, reunidos em um
grupo de dancga, o Grupo Barbies, que suscita novas possibilidades de existéncia e
resisténcia.

Pensando na Danca como instrumento de expressdo e comunicacao,
como arte que constréi e produz conhecimento, discursos, subjetividades,
experiéncias, como algo que traz provocagdes e mudangas no modo de pensar,
sentir e agir, € que proponho uma questdo desafiadora e investigativa para a
pesquisa: como a danga pode se constituir em agdes educacionais
responsaveis pelo reconhecimento e respeito as diferengcas, mais
especificamente as diferencas de género e sexualidade, ampliando saberes e
visoes de mundo em espagos nao escolares?

Para isso, realizo um estudo de caso com o Grupo de danca Barbies.
Segundo Menga Ludke e Marli André (1986), o estudo de caso se caracteriza como
uma metodologia de pesquisa que se debrugca no estudo de um caso, simples e
especifico ou mesmo complexo e abstrato. Isso ndo significa que n&o seja

semelhante a outros, mas é também distinto visto que tem uma histéria Unica,
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objetivos especificos, particulares, de tal forma que represente um potencial na
educacao.

Neste sentido, o objetivo central deste estudo é identificar se através das
agdes propostas pelo Grupo Barbies evidenciam-se processos de reconhecimento e
respeito as diferengas que se configurariam em processos educacionais em espagos
nao formais. Espagos para além do chdo da escola, dos muros escolares,
trabalhando com o sentido de educagcdo mais ampliado, como processos de
subjetivacdo, de constituicdo do sujeito, da sua forma de pensar, agir e promover
transformacdes de si.

Propor uma pesquisa nestes termos significa nos aproximar da
perspectiva pés-estruturalista, de inspiragao foucaultiana. Michel Foucault (2013) foi
um autor interessado em problematizar os processos de subjetivagao, aqueles pelos
quais os sujeitos sao constituidos. Para o autor nés nos constituimos em meio a
uma multiplicidade de discursos, praticas, técnicas e tecnologias que fazem parte de
tradigbes culturais diversas e descontinuas.

Assim, este estudo se desdobra em outros objetivos mais especificos de
pesquisa, sendo o primeiro, pesquisar a origem do Grupo de danga Barbies, quais
as motivacbes para sua construcdo, o porqué de escolherem a danca como
atividade e que propésitos pretendem ou acreditam alcangar em suas acgodes; o
segundo foi analisar a importancia desse grupo na construcdo e afirmagao das
identidades de género e sexual dos/as seus/suas participantes e o terceiro objetivo
especifico, observar o reconhecimento das identidades dos/as integrantes a partir da
dancga.

Para Guacira Lopes Louro (2001), a sexualidade ndo é algo que acontece
naturalmente, inerente ao ser humano, ela é construida histérica, social, cultural e
politicamente, pois cada um vive a sua sexualidade a sua maneira, com diferentes
prazeres e desejos. Louro (2003, p.24) nos diz que o género é um aspecto
“constituinte da identidade dos sujeitos”, e que eles sao afetados por identidades
plurais. Ela entende que os sujeitos podem se identificar como masculinos ou
femininos. No entanto, é preciso pensar “‘de modo plural, acentuando que os
projetos e as representacdes sobre mulheres e homens séo diversos”, de acordo
com as sociedades, com os diversos grupos existentes nelas (religioso, étnico, de
classe, por exemplo) e com os momentos historicos. Ainda de acordo com a autora,

as identidades sexuais e de género sao coisas distintas, a sexualidade humana tem
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a ver com relagdes do desejo, do prazer corporal com um/a parceiro/a do mesmo
sexo, do sexo oposto, de ambos 0s sexos, sem parceiros/as, ou ainda os sujeitos
podem ter uma identidade assexuada. Ambas as identidades “sdao sempre
construidas, elas ndo sdo dadas ou acabadas num determinado momento.”
(LOURO, 2003, p. 27).

Portanto, em meio a esses meus interesses de estudos, me sinto na
necessidade de primeiro me identificar dentro deste contexto e mostrar qual o meu

lugar de pertencimento nesta pesquisa.

1.1 COMO MINHA FORMACAO SE ENCONTRA COM A PESQUISA

Ingressei na arte da danga desde muito pequena, frequentei por mais de
quinze anos aulas em Escolas de Danga, vivenciando e estudando varios estilos e
modalidades, passando pela danga popular a erudita.

O desejo de seguir aprofundando nesse campo me levou a querer me
matricular em uma formacao de nivel superior nessa area. Na época, eram poucos
os cursos de Graduacao em Dancga no pais, porém, na cidade em que resido existia
o Curso de Licenciatura Plena em Educacao Fisica da Universidade Federal de Juiz
de Fora - MG, onde me ingressei na data de 1988, concluindo-o em 1992.

A Dancga, embora também seja area de conhecimento da graduagao em
Artes e da graduacdo em Danga, € reconhecida como conteudo legitimo do campo
da Educacéao Fisica, pois se trata da area de estudo que chamamos de Conteudos
da Cultura Corporal de Movimento, assim, além da danga, temos também os
conteudos jogos, ginasticas, esportes e lutas. Segundo Carmen Lucia Soares et al.
(1992, p. 38), a perspectiva da reflexdo sobre a cultura corporal diz de “formas de
representacdo simbodlica de realidades vividas pelo homem, historicamente criadas e
culturalmente desenvolvidas”.

As pessoas que ministravam aulas de dangca em minha cidade, era
importante que apresentassem o curso de graduagédo em Artes, Danga ou Educacao
Fisica. Porém, pelo fato de ndo existir graduacdo em Juiz de Fora, nas duas
primeiras areas citadas (Arte e Danga), o curso de Educagéo Fisica cumpria bem o
seu papel, principalmente para trabalhar nas escolas publicas municipais. A

formacdo em Educacao Fisica servia de base para ministrar aulas de danca, no
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entanto, pessoas que ja tiveram experiéncias com danga e cursos de formacao na
area apresentavam um melhor curriculo, ocupando as vagas existentes. Quanto
mais tempo de experiéncia com danga, cursos de formagdo na area com duragao
superior a 40 horas e/ou ainda curso de pds-graduacao em Dancga, melhor habilitada
estava a pessoa para ministrar as aulas. Atualmente, em 2023, as contrata¢des para
professores de danga nas escolas municipais seguem como prioridade a formagao
em Licenciatura em Dancga, porém séo classificadas também, pessoas licenciadas
em Educacéao Fisica que tenham experiéncias e cursos na area pleiteada.’

A corporeidade presente na danca é objeto de estudo e investigagcédo da
area de Educacao Fisica. Corpos dangantes exprimem, interpretam, exploram,

manifestam, constroem e ajudam a construir subjetividades:

O entendimento do corpo como sujeito, que atua e participa de redes
complexas de relagbes, sujeito e agente de diferentes formas de
percepcao do mundo, do outro e de si é recente, portanto, as praxis
corporais, as estratégias de (sobre) vivéncia, o redimensionamento
de potencialidades (intelectuais, artisticas etc.), se estabelece em
terreno arenoso, vulneravel, maleavel, permissivo, generoso, sofrido
e prazeroso. O corpo transita, flutua, como e/com os pensamentos, &
afetado e afeta o “meio”, experimentando as mudancas constantes
que promove e as quais se submete, inaugurando, desencadeando e
desenvolvendo processos cognitivos (SNIZEK, 2014, p. 46-47).

Essa corporeidade manifestou em mim o desejo de seguir estudando,
pesquisando. Na faculdade fui monitora da disciplina Motricidade Humana,
frequentei o Grupo de Danca la existente e participei do Projeto de Extensao de
Ginastica. Varios foram os cursos relativos a corporeidade, danca e movimento que
pude realizar nesse periodo.

Ao terminar minha graduagédo, matriculei-me na Especializagdo em

Psicomotricidade Humana no Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora - MG. Para

' Importantes trabalhos trazem essa discussdo em relagdo aos/as profissionais licenciados/as que
estdo habilitados/as a ministrarem aulas de dancga; serao os/as professores com graduagédo em Artes,
em Danga, ou também em Educacao Fisica? Os que possuem formacdo em Pedagogia podem
trabalhar esse conteudo nas escolas? Alguns desses/dessas profissionais, com formagao em
Licenciatura, possuindo poés-graduagdo em Danga como Especializagdo, Mestrado ou Doutorado,
estdo autorizados/as a trabalhar nessa area? Este € um conflito que, ao meu ver, ainda nédo esta
préximo de acabar e nem é objetivo meu neste momento. Para interessados/as, sugiro que
pesquisem estudos que vao de encontro a essa conturbada relagdo. Ha estudos que discutem a
formacao e atuagao de professores/as de danca nas escolas, abordando a habilitacdo necessaria
para ministrar aulas de Danca, e que trazem reflexdes sobre a formagdo de professores em
diferentes areas, como Artes, Danga, Educacdo Fisica e Pedagogia, além de considerar a poés-
graduagdo em Danga como um critério para a atuagéo nessa area.
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completar meus estudos nessa area do conhecimento, frequentei o Curso de
Especializacdo em Danca, na Universidade Federal da Bahia, em Salvador - BA.

ApoOs essas formacdes, me inseri em trés Grupos de Estudos e
Pesquisas, que versavam sobre Imagem Corporal, Educagdo Fisica, Género,
Sexualidade, Saude, Sociedade, Educacgao e Diversidade. Atualmente, participo do
Grupo de Estudos sobre Género, Sexualidade, Educagéo e Diversidade (GESED),
da Faculdade de Educacao da Universidade Federal de Juiz de Fora - MG.

Fui professora de Danga na rede publica municipal de ensino por 19 anos,
de 1996 até o ano de 2014, desenvolvendo a Dancga/Educacéo, isto €, educando
para a Danga e através da Danga. As aulas faziam parte de projetos
extracurriculares oferecidos pelas escolas. Nos dias atuais, essas aulas passaram a
fazer parte do curriculo escolar.

O Projeto de Danga que eu ministrava tinha como objetivos promover a
compreensao da danga enquanto linguagem artistica e cultural do ser humano e
enquanto instrumento de leitura e de modificacdo da realidade social, entendendo
que a mesma € area de conhecimento a ser estudada, vivenciada e refletida dentro
do contexto escolar. Procurava desenvolver nos educandos e educandas a
criatividade e a expressividade, em que o corpo pode expressar sentimentos,
emocodes ou falar sobre temas especificos do mundo em que vivemos. Visava
contribuir na educacgao integral do individuo, ndo sendo objetivo do projeto a
formacao de bailarinos/as e sim oportunizar experiéncias significativas através do
conhecer, apreciar e fazer danca, sendo estes os trés pilares da Arte/Educacéo,
neste caso, da Danga/Educagéo, de acordo com a proposta triangular de Ana Mae
Barbosa (BARBOSA, 2004).

Entre 2005 e 2018 lecionei em uma Instituicdo de Ensino Superior
particular, numa Faculdade que oferece os Cursos de Licenciatura e Bacharelado
em Educacdo Fisica, onde ministrei as disciplinas de atividades ritmicas e
expressivas como a “Danga” e “Ritmo e Movimento”. Além destas, trabalhei com as
tematicas “Politicas publicas de Educacao Fisica, Esporte e Lazer”, e “Organizacao
de Eventos Académicos, Culturais e Esportivos” no Mddulo de ensino “Gestao,
Organizagdo em Marketing Esportivo”. Fui membro do Nucleo Docente Estruturante
(NDE) dos Cursos de Educacdo Fisica na instituicdo. Durante quatorze anos,
coordenei nessa mesma instituicdo, um Projeto de Extensdo em Dancga, articulando

acoes que se desdobravam no contexto social, imprimindo um carater de valor social
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a producdo do conhecimento académico, construindo um canal de comunicagao
com a sociedade.

Atualmente, ministro aulas de Educagao Fisica, também na rede publica
municipal de ensino, como professora efetiva, desde 2014. Dentre os conteudos
dessa disciplina, temos a Danca. Como dito anteriormente, ela é tema da cultura
corporal de movimento a ser estudada, aprendida e vivenciada na escola. A Danga,
na Educacgao Fisica escolar, faz parte da Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
um documento normativo e obrigatorio para elaboragcdo dos curriculos escolares e
propostas pedagogicas para a Educacado Infantil, Ensino Fundamental e Ensino
Médio no Brasil. A Danga na BNCC esta inserida na area de Linguagens tanto na
disciplina de Educacéo Fisica, quanto na disciplina de Artes.

Na BNCC (BRASIL, p. 195), a Danca na area de Educacédo Fisica
constitui-se como unidade tematica e “explora o conjunto das praticas corporais
caracterizadas por movimentos ritmicos, organizados em passos e evolugdes
especificas. [...] elas se desenvolvem em codificagdes particulares, historicamente
constituidas”.

Ja na disciplina de Artes a Danga se constitui:

[...] como pratica artistica pelo pensamento e sentimento do corpo,
mediante a articulagdo dos processos cognitivos e das experiéncias
sensiveis implicados no movimento dancado. Os processos de
investigacdo e producao artistica da danga centram-se naquilo que
ocorre no e pelo corpo, discutindo e significando relagbes entre
corporeidade e producéo estética.

Ao articular os aspectos sensiveis, epistemoldgicos e formais do
movimento dangado ao seu proprio contexto, os alunos
problematizam e transformam percepg¢des acerca do corpo e da
dancga, por meio de arranjos que permitem novas visdes de si e do
mundo. Eles tém, assim, a oportunidade de repensar dualidades e
bindbmios (corpo versus mente, popular versus erudito, teoria versus
pratica), em favor de um conjunto hibrido e dindmico de praticas.
(BRASIL, p. 195)

Ambas as disciplinas, Educagao Fisica e Artes podem se conectar, para
que um trabalho interdisciplinar aconteca e o ensino-aprendizagem se torne mais

rico, efetivo e dindmico.
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1.2 MINHAS APROXIMACOES COM GENERO E DANCA

Apontada aqui a minha relagdo com a danga na minha historia de vida,
pOSsSO agora expor que as questdes de género sempre atrairam minha atengao, pois
a dancga sofre alguns tipos de preconceitos com relagao a este assunto. Tive alunos
que foram impedidos de dancar pelos responsaveis, e até mesmo de frequentar as
minhas aulas, por acreditarem que danga era s6 para meninas, acirrando conflitos e
intolerancias. Isso muito se da pelo imaginario social da bailarina classica, moca
branca, esguia, graciosa, que danga de rosa, de saia, com sensagao de leveza em
movimentos suaves nas pontas dos pés. Essa delicadeza e sensibilidade nao sao,
para muitos, aceitas como sinal de virilidade e masculinidade, como escreve
Andreoli (2019, p. 6) “Essa ‘feminizagao’ histérica do simbolismo de género que
permeia o corpo no universo da dancga cénica persiste”.

Género, de acordo com Joan Scott (1995), é uma categoria relacional,
historicamente, socialmente e culturalmente construida. A definicdo do que é ser
homem e do que € ser mulher € um aspecto muito dicotomizado, ha muito o que se
analisar. E preciso rever conceitos e desmistificar alguns saberes nesse sentido. E
preciso entender as relacbes de poder contidas nesse processo cheio de
regulamentagdes e normas, onde necessitamos de novas compreensdes sobre 0s
modos de existir.

As questdes das relacbes de género e da sensibilidade na arte, mais

propriamente na danca, sdo levantadas por Isabel Marques (2007), ao escrever que:

Estudos relacionados a antropologia e a sociologia também indicam
a relagdo corpo-danga como uma relagdo entre corpo, intuicao,
emocao e conhecimento direto. Ou seja, o processo criativo ainda é
muitas vezes ligado ao que por muitos séculos considerou-se o “lado
obscuro do ser humano”, por ser “feminino”. Assim, relacionar-se
com o corpo, sentir, emocionar-se, intuir, ter prazer sao
caracteristicas humanas muitas vezes inaceitaveis em uma
sociedade machista e logocéntrica como a nossa (MARQUES, 2007,
p. 39-40).

Em um pais como o nosso, tdo cheio de culturas populares de dancas
como o Olodum, Capoeira, os trios elétricos, as Dangas de saldo, Dangas de rua,
onde o homem se encontra presente, representado, ndo sdo poucos os pais de

alunos, de género masculino, e os proprios alunos, que ainda consideram danga
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“‘coisa de mulher” (MARQUES, 2007, p. 20). Vale ressaltar que a danga tem
contextos e elementos préprios de cada regido e na minha cidade de Juiz de Fora -
MG, existe este pensamento de preconceito com relagdo ao homem na dancga.

Se esse pensamento existe em muitas pessoas, imaginem o quanto é
complexo para aqueles que nado se enquadram nesse padrao e que querem fazer da
danca sua forma de expresséo, afirmacao e participacdo na sociedade?

Muitos de meus alunos vivenciaram esse preconceito, alguns passaram
ilesos por eles, outros interromperam seus desejos de dangar por ndo suportarem a
pressédo negativa das pessoas e dos familiares com relagdo ao género masculino na
danca. Muitos se descobriram na danca e por causa dela, ndo deixaram de escolher
essa arte para expressar seus sentimentos e visdes de mundo, com sensibilidade e
criatividade.

Através de minhas inquietagbes sobre a relacdo corpo-danga-género,
percebendo preconceitos e intolerancias vividos pelos meus alunos acerca de suas
subjetividades, identidades de género e sexualidades e entendendo a danga como
linguagem artistica que expressa, comunica e traz reflexdes, € que meus olhos se
voltaram para o grupo de danga Barbies, que desperta em mim e a outros essas
questdes.

O Grupo Barbies, grupo de danga que conheci em 2018, busca romper
com esses padrbes e preconceitos, € composto por membros LGBTQIA+2, com
intencédo de trazer a diversidade para a cena da dancga na cidade de Juiz de Fora -
MG. Lutam para mudar a visdo preconceituosa da cultura machista e da homofobia
através da arte, afirmando suas identidades e igual importancia na sociedade em
que vivemos.

O Grupo escolheu esse nome exatamente para ironizar, porque todos/as
os/as seus/suas integrantes (escreveremos mais sobre eles/elas nos proximos

capitulos) sdo o oposto dessa imagem, o da boneca Barbie3, que simboliza a mulher

2 LGBTQIA+ é a sigla utilizada para representar um grupo de pessoas de diferentes géneros e
sexualidades. Ha movimentos politicos e sociais que defendem e lutam por mais igualdade e respeito
a diversidade, buscando mais representatividade e direitos para essa populagéo. A sigla € composta
pelas letras iniciais de pessoas que sao Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais, Travestis, Queers,
Intersexuais, Assexuais e quantas mais forem as variantes com relagdo as diferengas de género e
sexualidade. Essas pessoas querem mostrar, através dessa sigla, a visibilidade de suas existéncias.

3 Barbie € uma boneca adulta, criada nos EUA, em 1959. Criagédo esta que tinha uma preocupacio
com a estética e um padrao de beleza, pois a Barbie vestia roupas rosas, era branca, loira, olhos
azuis e magra. Foi criada por uma feminista, Ruth Handler e a representatividade sempre foi o
objetivo da boneca, buscando que a mesma fosse identificada como uma mulher inteligente. Em
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branca, magra, olhos azuis, cabelos louros, lisos e longos, remetendo a uma classe
social alta, enfim, dentro dos padrdes de beleza europeus e também de padrbes de
heteronormatividade concebidos pela nossa sociedade atual.

A heteronormatividade “seria a ordem sexual do presente, na qual todo
mundo € criado para ser heterossexual, ou — mesmo que nido venha se relacionar
com pessoas do sexo oposto — para que adote o modelo da heteronormatividade em
sua vida” (MISKOLCI, 2012, p. 15), modelo este que inviabiliza outras constru¢des
de ser, de desejar, de se relacionar com outras pessoas. A danga existe para além
de espagos heteronormativos, muitos homens gays e outras pessoas com
orientagdes sexuais diferentes da norma imposta estao inseridas neste contexto. E é
comum que estejam ndo s6 em espagos dangantes, mas em clubes, academias,
escolas e mais outros locais onde interajam grupos sociais.

Para Viviane Vergueiro (2016, p. 251-252) “a heterossexualidade,
enquanto conceito, surge a partir de esforgos ativistas para questionar a assimetria
entre os ditos “desvios sexuais” em relacédo as sexualidades ‘normais’ e ‘saudaveis’.”
Isto é, o conceito de heteronormatividade surge a partir da visibilidade de que
existem outras constru¢cdes a respeito das sexualidades, que os desejos e afetos
podem acontecer entre pessoas com a mesma identidade de género.

Sobre identidades de género, surgem também outros conceitos, a
cisnormatividade e a cisgeneridade, ligadas a outras normas para corpos e géneros.
A cisnormatividade € uma norma social e também cultural, que valoriza, reforga,
privilegia e favorece a pessoa cisgénero como superior, natural, normal, padrao.
(VERGUEIRO, 2016).

Cisgéneras sao aquelas pessoas cuja identidade de género, ou
“experiéncia interna e individual do género”, corresponde ao sexo que lhes foi
atribuido ao nascerem. Isto €, o médico atribui a uma crianca ao nascer, que ela é
uma menina, que sera uma mulher (VERGUEIRO, 2016, p. 252). A autora, em
entrevista a Ramirez, para a Revista Iberoamérica Social, ainda diz que as
identidades de género que se afastam dessa norma, como pessoas transgénero

1961, foi criado o seu namorado Ken. S6 em 1968, em apoio ao movimento de igualdade que tomava
conta dos EUA, é que surge a Christie, amiga da Barbie e a primeira boneca negra da linha. A partir
de 2016, as bonecas aparecem em outras versdes, com outros tons de peles, cores de olhos,
cabelos, penteados e com uniformes de variadas profissées. Mas a imagem que ainda se configura
no imaginario da maioria das pessoas € a da boneca loira, magra, de olhos azuis, com um padrao
sécio econbmico de classe alta. Disponivel em: https://falauniversidades.com.br/barbie-conheca-a-
historia-da-boneca-mais-famosa-mundialmente/



https://falauniversidades.com.br/barbie-conheca-a-historia-da-boneca-mais-famosa-mundialmente/
https://falauniversidades.com.br/barbie-conheca-a-historia-da-boneca-mais-famosa-mundialmente/
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(aquelas cuja identidade de género ndo se alinha com o género que lhes foi
atribuido ao nascerem) e n&o binarias (que nao se identificam exclusivamente como
masculinas ou femininas), por exemplo, para as instituicbes sociais vigentes, nao
sao aceitaveis, com isto, acontece a falta de reconhecimento e respeito as
identidades de género diversas, a marginalizagéo e discriminagao de pessoas trans
e nao binarias, por exemplo, acarretando também a falta de acesso a servigos de
saude adequados e a violéncia baseada em género contra essas pessoas
(RAMIREZ, 2014).

A pesquisadora Viviane Vergueiro (2016) entende que essa
normatividade € um projeto de poder eurocéntrico, cristdo, ocidental, colonial e
branco-supremacista. Essa cisnormatividade faz com que as pessoas trans sejam
vistas como anormais, inferiores, “excluidas ao acesso de muitas coisas, expostas a
violéncia, etc.” (RAMiREZ, 2014, p. 20).

Dai surge entdo o termo cisheteronormatividade, onde Vergueiro (2015, p.
57) nos diz que sao “as regulagcbes do cistema sexo-género”, quando se juntam
duas normas: uma com relacdo as normas de género, tratando como correto as
pessoas que sao cisgéneros (que seguem as regras da binaridade homem, macho,
masculino, com 6rgao genital masculino/mulher, fémea, feminino, cujo 6rgao genital
€ feminino), e outra condizente com as normas de orientagao sexual das pessoas, a
heteronormatividade (onde seus desejos, afetos e suas praticas sexuais sdo com
pessoas do sexo oposto).

Contudo, podemos pensar que o Grupo Barbies, composto de pessoas
trans, pessoas homossexuais, assexuais, pelos seus proprios modos de ser e de
viver, oferecem resisténcias a essas instituicbes sociais que afirmam normas,
condutas e padrdes. E preciso “legitimar mais as autodeterminacbes das pessoas”
(RAMIREZ, 2014, p. 20), suas autopercepcdes. Ser cisgénero, transgénero, travesti,
nao binario, transexual, heterossexual, homossexual sdo diferentes identidades de
género e orientagdes sexuais que as pessoas podem ter, e é fundamental
reconhecer e respeitar a diversidade humana.

A funcdo do Grupo Barbies consiste em promover visibilidade, levar
conhecimento, informacgao, transformacgao de ideias e pensamentos a lugares onde
a arte possa alcancar, para além dos espacgos escolares. Espagos ndo escolares

também sao locais onde ocorre aprendizado e difusdo de saberes e pensamentos.
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E importante ressaltarmos e analisarmos a educacdo em espacos nhdo
escolares, onde se difundem pensamentos e afirmacdes para além das escolas. De
acordo com Maria da Gléria Gohn (1999, p. 98) uma educacéao fora dos muros da
escola € uma educagdo num sentido mais amplo, deve ser “pela leitura,
interpretacédo e assimilagdo dos fatos, eventos e acontecimentos que os individuos
fazem, de forma isolada ou em contato com grupos e organizagdes”.

Ja Eliana Perez Gongalves de Moura e Dinora Tereza Zucchetti (2010, p.
639) dizem:

[...] concebemos a educagao para além dos espagos hegeménicos
de disseminacao dos conhecimentos instituidos pela racionalidade
cientifica “iluminadora”, questionando as instituicbes socialmente
legitimadas, proprietarias do direito (e dever da) a transmisséo
desses conhecimentos. Entendemos que na marginalidade dos
conhecimentos instituidos, existe um universo plural de culturas, de
linguagens, de expressdes, de modos de existir e de ser que, ao
atribuirem outros significados a propria existéncia, produzem outros
saberes. Consideramos que recuperar estes significados, ou
construi-los, perceber os diferentes espagos nos quais estes
significados sdo compartilhados constitui 0 mais importante sentido
da educacao.

Sendo assim, podemos perceber que a educacgao pode se dar em outros
contextos, de outras formas, ampliando e ressignificando espacos, ensino e
aprendizagem, através de praticas discursivas escritas, faladas ou simplesmente
visuais.

Segundo Alfredo Veiga-Neto (2016, p. 93), “praticas discursivas moldam
nossas maneiras de constituir o mundo, de compreendé-lo e de falar sobre ele”, e o
Grupo Barbies propde compor essa rede discursiva através de seus corpos
dancgantes.

Dessa forma, o grupo pretende levar suas experiéncias para que outros
construam no ato de assistir, as suas proprias experiéncias, entendendo como
experiéncia “aquilo que nos passa, que nos acontece, que nos toca.” (LARROSA,
2002, p. 21). Para o autor, a educagao deve ser pensada para além da relagao entre
ciéncia e técnica, teoria e pratica, mas também através da relacao experiéncia e
sentido. E preciso estar aberto, disponivel, receptivel as experiéncias para poder vir
a ser afetado e transformado por elas, dando-lhes sentido.
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Nao estamos propondo um trabalho com a recepc¢ao do publico ao que é
proposto pelo grupo Barbies, mas sim uma pesquisa que tome os entendimentos
dos/das participantes do proprio grupo sobre suas ag¢des no outro e em si
mesmas/os. Para isto, trago como metodologia uma revisdo de literatura, além de
uma pesquisa de campo, com estudo de caso, observando o Grupo Barbies em
seus ensaios, realizando rodas de conversa, entrevista e aplicando um questionario
com questdes abertas e fechadas. A estruturagdo da metodologia da pesquisa, sera
melhor explicitada no proximo capitulo.

Dentre os referenciais teoricos utilizados neste estudo, serviram de
suporte para analise do tema proposto: “Danga, educagéao, identidades de género e
sexualidade”, além de estudos sobre cultura e pedagogias culturais, o que se
apresenta a seguir. Para discutir as questdes de identidades de género e
sexualidade partiremos dos principios e analises presentes nas obras de Michel
Foucault (1981 a 2015), Joan Scott (1995), Guacira Louro (1997 a 2012) e Judith
Butler (2001).

A leitura das obras de Michel Foucault (1981 a 2015) sugere que as
pessoas sao mais do que pensam e que tomam por verdadeiros, por evidentes,
certos temas fabricados em um momento particular da historia, e essa pretensa
evidéncia pode ser criticada e desconstruida. Foucault problematiza e estuda os
sujeitos e suas formas de subjetivacdo e assujeitamento. Para o autor, a
compreensao do que somos, pensamos e fazemos abre a possibilidade de ser,
pensar e fazer de outra forma. E um convite & permanente busca do pensar
diferente do que pensamos sobre o0s corpos, a sexualidade e as relagbes de poder
em nossa sociedade.

Ja na abordagem de Joan Scott (1995), o conceito de género vem se
modificando e existem varias questées de analise. O género esta num contexto que
vai além da sexualidade, reproducao, criancas, familia — se expande na arte, na
politica, no trabalho, por exemplo. E uma categoria relacional e n&o isolada, esta
relacionada de acordo com as culturas, com 0s grupos sociais, etnias e classes.

Guacira Louro (2001), pesquisadora pés-estruturalista, busca analisar

através de Foucault e outros pesquisadores e pesquisadoras, que hoje as minorias*

4 Considerando minorias de acordo com Nancy Fraser (2010) como grupos que historicamente foram
marginalizados, oprimidos ou desfavorecidos em relacdo a maioria da sociedade, aquela que é
dominante. Eles enfrentam desvantagens estruturais que afetam seu acesso a recursos, poder e
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estdo sendo estudadas e que a academia se faz valer e valorizar estudos antes
pouco aprofundados, dando-lhes poder através do conhecimento de questdes
referentes as essas minorias.

Judith Butler (2001, p. 154) também cita Foucault quando se refere a
categoria do sexo como algo que tenha um “ideal regulatério”, impregnado de
normas controladas. Nesse processo, existe uma materializagcdo imposta através de
praticas reguladas, mas “[...] a materializagdo nao é nunca totalmente completa, que
0s corpos ndao se conformam nunca, completamente, as normas pelas quais sua
materializagdo é imposta.” Ainda segundo a filésofa, ha performatividade em relagéo
ao género “a servigo da consolidagdo do imperativo heterossexual” e que o sujeito
devera constituir forcas para reivindicar seu direito a autonomia e a vida. Nas

palavras da autora,

O que estad em jogo nessa reformulacao da materialidade dos corpos
€ o seguinte: (1) a remodelacdo da matéria dos corpos como efeito
de uma dindmica do poder [..] (2) o entendimento da
performatividade ndo como o ato pelo qual o sujeito traz a existéncia
e aquilo que ela ou ele nomeia, mas, ao invés disso, como aquele
poder reiterativo do discurso para produzir os fendmenos que ele
regula e constrange; (3) a constru¢do do sexo ndao mais como um
dado corporal sobre o qual o construto do género € artificialmente
imposto [...] (4) repensar o processo pelo qual uma norma corporal é
assumida, apropriada, adotada [...] e (5) uma vinculagdo desse
processo de "assumir® um sexo com a questdo da identificacdo e
com os meios discursivos pelos quais o imperativo heterossexual
possibilita certas identificacbes sexuadas e impede ou nega outras
identificacdes. Esta matriz excludente pela qual os sujeitos séo
formados exige, pois, a produgao simultdnea de um dominio de seres
abjetos, aqueles que ainda nao sao "sujeitos", mas que formam o
exterior constitutivo relativamente ao dominio do sujeito (BUTLER,
2001, p. 155).

Na concepcgao de Butler (2001), os corpos pesam, pesam no sentido de
serem matéria, de serem importantes, de ter importdncia. E me pergunto, que
discursos esses corpos do Grupo de danca Barbies carregam? Processos
educativos podem ser desencadeados pela via desses discursos? De que forma? A

quem pode afetar?

oportunidades, e muitas vezes lutam para obter o devido reconhecimento de suas identidades e
valores. (In: FRASER, Nancy. Justica interrompida: reflexdes criticas sobre a condigdo “pos-
socialista”. Editora Boitempo, 2010.)



26

Entender a dangca como linguagem e que os corpos dangantes estao
carregados de discursos, significa pensar a danga como instrumento artistico e
cultural que educa e pode construir ou desconstruir conceitos acerca do binarismo
masculino/feminino, que possa fazer pensar as questées normativas, ou néo, para
sexo, género e desejo (sexualidade).

E preciso promover agbes pedagdgicas, educativas, para que tanto a
sexualidade quanto a questdo de identidade de género nao sejam estereotipadas e
alvos de preconceitos. A danca pode contribuir nesse processo, como bem afirma
Isabel Marques (2007):

As transformacgdes corporais do adolescente vém constantemente
atreladas as expectativas sociais em relagdo a “tornar-se homem /
mulher”. As dangas que a sociedade / os alunos se permitem ou nao
experimentar também. [..] Alguns esteredtipos do/no mundo da
dancga reforgam preconceitos e tabus relacionados a vivéncia de
género em sociedade. [...] Existem também muitas dancas que
“permitem” a vivéncia da sexualidade (o lundu colonial, a umbigada,
o carimbd) mas que, em muitos casos “ensinam” como devemos ou
nao nos colocar frente a sexualidade e as relagbes de género
(MARQUES, 2007, p. 54).

7

Isabel Marques € uma autora que pesquisa a danga na educagdo. A
Danca/Educacao é entendida como educacao para a danca e educacao através da
dancga, como ja dito anteriormente. Preocupa-se com a educagéo estética, com a
leitura e apreciagao/fruicdo da obra de arte. A danga é uma arte que faz parte da
cultura humana, os espetaculos podem ter carater pedagdgico cultural.

A arte ndo pode ser vista como decorativa, descontextualizada, ela é
reflexdo da vida, traz representacdes sobre agdes do cotidiano, sobre os estados
afetivos, as sensacdes corporais, sobre o mundo do trabalho, sobre as relacbes
sociais, os problemas sdcio-politicos, dentre tantos outros. (MARQUES, 2007;
SOARES et al., 1992).

Compreendendo toda acdo como uma acdo politica, a arte ndo deixa
também de ter essa intencdo, trazendo questionamentos, provocando reflexdes.
Dessa forma, os espacos cénicos tornam-se espacos de educacgdo, que podem
informar, formar, transformar, desestabilizar nossas certezas, pois nos fazem pensar

sobre as mais variadas questdes que se propde colocar em cena.
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Para discutir a questao da arte da danca e a educagao que ela promove,
além de Isabel Marques, utilizaremos também as obras de Paulina Ossona (1988),
Marcia Strazzacapa e Carla Morandi (2010), essas autoras afirmam que a arte da
danca pode educar, é comunicativa, traz discursos através de corpos dangantes.

Ana Mae Barbosa (2004, p. 32) afirma que “uma sociedade sé é
artisticamente desenvolvida, quando ao lado de uma producédo artistica de alta
qualidade ha também uma alta capacidade de entendimento desta producgao pelo
publico”. Os sujeitos, espectadores, devem ter a oportunidade de decodificar os
simbolos e signos na arte e contextualiza-los, ou seja, inseri-los na sua propria
realidade. O/A espectador/a pode ou ndo gostar ou identificar-se com uma obra,
mas deve entender que de alguma forma ela se comunica.

Para discutir sobre Cultura e Pedagogias culturais traremos como autores
dessa corrente, Stuart Hall (2016; 2006), Marisa Vorraber Costa e Paula Andrade
(2017); Costa, Silveira e Sommer (2003). Esses/as autores/as contribuem com
reflexdes tedricas que destacam a centralidade da cultura nas praticas educacionais
contemporaneas. Hall, (2016; 2006) destaca a importancia da cultura na formagao
das identidades individuais e coletivas, bem como na construgdo de significados e
representagdes sociais, ele argumenta que a cultura é dindmica, sendo influenciada
por fatores como classe social, raca, género e sexualidade. A Pedagogia Cultural
valoriza a importancia da cultura na formagao do conhecimento, buscando promover
a inclusdao e a diversidade no contexto educacional, mesmo que distante das
instituicbes escolares. Marisa Vorraber Costa e Paula Andrade (2017) enfatizam a
importancia de se reconhecer e valorizar as diferentes culturas presentes na
sociedade, promovendo o diadlogo intercultural e a construcdo de uma identidade
cultural positiva. Costa, Silveira e Sommer (2003) destacam que a pedagogia
cultural deve levar em consideragao as vivéncias culturais dos estudantes, buscando
integrar suas experiéncias e conhecimentos prévios no processo de ensino-
aprendizagem.

Diante do exposto nesta introducdo a minha dissertacdo, tais como
objetivos, metodologias e campo tedrico pesquisado, me propus a realizar um
levantamento sobre o estado da arte que venha ao encontro do meu tema de

pesquisa e é o que exponho nas préximas linhas, ainda dentro deste capitulo.
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1.3 O ESTADO DA ARTE

O estado da arte busca mapear producbes académicas especificas,
construidas sobre o assunto de uma pesquisa, na tentativa de identificar o que
pesquisadores/as estdo discutindo em relacdo a determinada questdo de
investigacao.

Visei identificar e analisar a produgao do conhecimento relativo ao tema
“Danca, educacéo e identidades de género e sexualidade”, em periodicos cientificos,
nacionais, no Portal de Periddicos da CAPES (Coordenagédo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior)®. Foram explorados titulos, resumos e palavras-chave de
artigos publicados cujo dispositivo para a selegdo dos trabalhos se consistiu no
preenchimento do campo “Buscar” com as palavras “Danca”, “Educacéao”, “Género” e
“Sexualidade”, além dos termos “danga e educacao”, “danca e transexualidades”,
“‘danca e travestis”, “danca, educacgéo e género”, “dancga, educacao e sexualidades”
e “danca, educagao, género e sexualidade”. Tal mecanismo possibilitou que os
trabalhos tratassem de algumas aproximagdes das questdes do meu estudo,
contemplando aspectos referentes a minha pesquisa.

Conforme levantamento dos artigos cientificos realizado nos peridédicos da
CAPES que versam sobre questdes relativas ao meu tema de pesquisa, apareceram
em minhas buscas artigos datados do periodo de 2014 até o ano de 2022. Dos
resultados obtidos que se aproximam com o meu estudo, foram encontradas um

total de dez produgbes, como se segue no quadro abaixo. O foco de todos esses

trabalhos era estar relacionado com o campo da Educacgéo.

1-Adancae a A hipétese central do estudo é de A partir das andlises de fontes diversificadas,
educacao da que em Belo Horizonte — MG, o foi possivel identificar a intencionalidade
feminilidade: Belo “Curso Natalia Lessa” com suas pedagégica do Curso de educar, através da
Horizonte — MG (1930- | praticas no ensino da danga para danca, a feminilidade, seguindo idearios em
1960) meninas teriam proporcionado uma | circulagado. Desde o inicio de sua carreira, as
dada diregao para educagao da declaragdes e as divulgagdes sobre o Curso

5 Poderia ter pesquisado também nos Anais dos eventos da Federagdo de Arte Educadores, o
CONFAEB (Congresso da Federacao de Arte Educadores do Brasil) e nos Anais das Reunides da
ANPEd (Associacado Nacional de Pés-graduacéo e Pesquisa em Educacédo), porém preferi limitar as
buscas no Portal da Capes, acreditando que nele eu também encontraria vasta gama de estudos
cientificos na area.
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Autoras: Elisdngela
Chaves e Andrea
Moreno (2018)

feminilidade em Belo Horizonte e
se tornaram referéncia
representativa nessa ambiéncia.

0 apresentavam como uma atividade
educacional e feminina, com os objetivos de
desenvolver qualidades e habilidades
vinculadas a trés eixos: a graga, a saude e a
beleza, que envolviam questdes relativas a
disciplina, ao ritmo e a eugenia.

2- O Ensino da danga
e as relagdes de
género e sexualidade

Autor: Giuliano Souza
Andreoli (2019)

O objetivo deste artigo € discutir a
tematica da diversidade sexual e
de género no ambito do ensino da
Dancga, na interface entre a dancga
e a educacgéo.

Qualquer perspectiva de ensino da danca
que se proponha consciente e responsavel
deve levar em conta esse complexo
processo da construgao do género, a partir
do qual a danga pode muitas vezes funcionar
como um mecanismo de perpetuagao de
padrdes culturais ligados a produgéo de
hierarquias sociais. Atitudes aparentemente
insignificantes, como ensinar para os alunos
que existem movimentos de danga mais
“masculinos” e mais “femininos”, podem
contribuir para perpetuar concepgoes
bastante limitadas de género, ligadas a
outras cadeias de representagoes.

3-Adancgae as
relagdes de género:
uma reflexao sobre a
interagao entre
meninos e meninas
em uma aula de danga

Autores: Giuliano Souza
Andreoli e Larissa
Canelhas (2019)

Nesse artigo apresentamos uma
pesquisa cujo objetivo foi
compreender como a aula de
danca pode se configurar em
espago de experiéncias
generificantes.

Os resultados apontam que ha
hierarquizagbes entre os meninos e as
meninas no contexto das aulas de danca,
bem como formas generificadas de
organizacgao das praticas de danca, mas que
algumas mudangas na intervengao dos/as
professores/as ja comecam a acontecer.

4- Corpos e géneros
dancam na escola:
possibilidades de
subversao na
educacao

Autoras: Alexandra de
C. Moojen, Cristina R.
Wolffenblttel e Martha
G. Narvaz (2017)

Esta pesquisa envolveu a iniciacéo
a docéncia em danga com foco nas
questdes de género em uma
escola em Montenegro/RS. Partiu
das questdes: Como se
estabelecem as relagdes de
género na escola? Como a dire¢ao
€ o corpo docente da escola se
posicionam em relagéo a tais
questdes? Quais politicas publicas
educacionais tratam do tema?
Como a dancga pode contribuir para
o debate sobre género na escola?
O objetivo foi analisar os discursos
e as praticas em relacédo ao género
na escola.

A danca pode contribuir na superagéo dos
ditames normativos e hierarquicos de
género, desconstruindo suas premissas, ou
ser mais um dispositivo de reprodugao de
esteredtipos e preconceitos ja existentes, o
que dependera das escolhas metodoldgicas
e das filiacbes ideoldgico-tedricas escolhidas
pela escola e pelos/as docentes Os
resultados revelaram discursos e praticas
estereotipadas quanto aos géneros,
destacando-se a discriminagao e
criminalizagdo quanto as posturas das
meninas na escola, justificando possiveis
abusos que as mesmas possam sofrer.

5- Masculinidade(s) no
balé: género e
sexualidade na
infancia

Autoras: lleana Wenetz
e Christiane Garcia
Macedo (2019)

Este texto analisa a relagao de
meninos e danga, a partir do caso
do Rodrigo, praticante de balé e
hip-hop, especialmente as
condigdes de possibilidade que
constituiram a pratica dele.

Apbs a discussao sobre género e
sexualidade na infancia, analisou-se o caso
de Rodrigo e discutiu-se a questao da danga
e masculinidades, destacando que a
experiéncia se deu desde o ensino infantil
com apoio da familia, o que ilustra linhas de
fugas possiveis na norma heteronormativa.

6- BNCC, voguing,
género e sexualidade:
reflexées a partir de

Este artigo tem por objetivo discutir
uma experiéncia com a docéncia
em Danca no Estagio

A acao artistico-pedagogica buscou
aproximar os sujeitos estudantes da escola
da cultura ballroom por intermédio da danga
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uma experiéncia na
formagao docente em
danga no estagio
supervisionado

Autores: Jair Mario G.
Junior, Lui M. dos Reis
e Antony V. de Paula
Fedalto (2022)

Supervisionado Obrigatério 1V,
destinado ao contexto da
Educacao formal para a etapa do
Ensino Médio e vinculado a um
curso de bacharelado e
licenciatura em Danca. O foco,
contudo, esta nos saberes
selecionados por meio ndo apenas
dos interesses inerentes aos
autores, mas também dos desafios
de problematizar questdes de
género, sexualidade e promogao
da cidadania de sujeitos
LGBTQIA+ nesta ultima etapa da
Educacgao Basica.

voguing, atravessada em especial pelas
lentes dos Estudos Culturais. Como
possiveis respostas, reconhecemos a
poténcia do saber em Dang¢a como
disparador de novas corporeidades na sala
de aula e a urgéncia em desvelar na atual
BNCC meios para ampliar os debates sobre
curriculo, arte e diversidade no Ensino
Médio.

7- Folguedos juninos:
o ensino da dang¢a sob
a perspectiva das
dimensées dos
conteudos

Autoras: Pollyane
Barros A. Vieira,
Elisabete dos S. Freire
e Graciele M. Rodrigues
(2018)

O presente relato de experiéncia
tem por objetivo ressignificar a
pratica pedagdgica da danga,
numa relagao dialdgica entre
professor e aluno. A analise teve
como cenario um Projeto
Interdisciplinar onde foram
vivenciados dois conteudos: a
quadrilha e o carimbé.

Identificamos a ressignificagdo do conteldo
danga com uma vivéncia que transcende o
“saber fazer”, e, uma oportunidade de refletir
sobre os aspectos de género, sexualidade e
diversidade religiosa.

8- “Brilham estrelas de
Sao Joao!”: notas
sobre os concursos
de “Miss Caipira Gay”
e “Miss Caipira Mix”
em Belém (PA)

Autor: Rafael da Silva
Noleto (2014)

Este artigo é uma reflexao acerca
dos concursos “Miss Caipira Gay”
e “Miss Caipira Mix”, promovidos,
respectivamente, pela Prefeitura
Municipal de Belém e pelo
Governo do Estado do Para por
ocasiao da realizacao dos festejos
juninos na capital do estado do
Para. Com base em trabalho de
campo realizado em 2012 e 2013,
o texto busca problematizar
aspectos relativos as agdes dos
poderes publicos locais no que diz
respeito ao destaque dado ao
protagonismo gay, travesti e
transexual no contexto da
programacao das festas juninas
realizadas por fundagdes culturais
vinculadas aos poderes municipal
e estadual.

As reflexdes colocadas visam a
compreensao da légica prépria utilizada
nesses concursos de danga e beleza que
opera a partir de uma articulagéo de
conceitos vinculados aos marcadores sociais
da diferenca, tais como género, sexualidade,
raga, classe, geracao e etnicidade.

9- “Babados, xotes e
xaxados”: Notas sobre
festa, ritual e
marcadores sociais da
diferenca na quadra
junina de Belém

Autor: Rafael da Silva
Noleto (2016)

O artigo apresenta pesquisa sobre
o protagonismo de homossexuais,
travestis e transexuais no Sao
Jodo de Belém. Apresenta o
contexto (especialmente os
concursos de quadrilha e de miss),
desenhando os contornos da
participacdo desses sujeitos no
ambito dos certames juninos de
danga e beleza.

O autor elabora uma discussao sobre como
a antropologia dos rituais é relevante para
entender a emergéncia de identidades
sexuais e de género em contextos
ritualizados como os concursos juninos.
Tenta formular uma critica que destaca
distancias reciprocas entre os estudos sobre
culturas populares e os estudos de género e
sexualidade.
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10- As dancas
midiatizadas e o
governamento dos
corpos infantis na
contemporaneidade:
licoes sobre a
producgao de corpos
heteronormativos

Autora: Ana Paula
Abrahamian de Souza
(2018)

O presente artigo reflete sobre os
discursos produzidos e postos em
circulagcéo pelas dangas
produzidas e veiculadas
midiaticamente, que vém
estatuindo o corpo infantil como
um objeto de saber/poder/ser no
campo dos estudos da infancia na
contemporaneidade. Parte-se da
ideia de que as dancgas estéo
implicadas nos processos de
linguagem que operam na

As dangas produzidas e veiculadas pela
midia operam na produgédo de uma
diversidade de licdes, apontando-as como
um dispositivo pedagoégico. As licdes
inscritas nessas dancgas sistematizam o que
constitui o masculino e o feminino,
inscrevendo nos corpos infantis modos
generificados de ser e de comportar-se.

construgao dos corpos infantis, a
partir de mecanismos de
normatizagao e controle.

Destes artigos que circulavam sobre temas correlacionados a minha
pesquisa, seis deles, de autores/as como Elisdngela Chaves e Andrea Moreno
(2018), Giuliano Souza Andreoli (2019), Giuliano Souza Andreoli e Larissa Canelhas
(2019), Alexandra de C. Moojen, Cristina R. Wolffenbittel e Martha G. Narvaz
(2017), Jair Mario G. Junior, Lui M. dos Reis e Antony V. de Paula Fedalto (2022) e
Pollyane Barros A. Vieira, Elisabete dos S. Freire e Graciele M. Rodrigues (2018),
traziam estudos sobre as questdes relativas ao papel docente na danca quanto a
sua reflexao, contribuicdo e/ou respeito as diferengas de género e sexualidade, seja
esse papel docente realizado nas escolas, nas academias de dancga ou fora delas, e
inclusive como esse papel de professor/a de danca pode ser crucial na constituicdo
de subjetividades e entendendo também a responsabilidade que podem ter na
“reproducdo, desconstrugdo ou transgressdo de normas culturais de género e
sexualidade.” (ANDREOLI, 2019, p. 2).

Esses artigos corroboram com a minha escrita no que foi descrito acima e
também quanto a percepg¢ao do preconceito relativo a danga em nossa sociedade
ocidental, quando consideram uma atividade quase que essencialmente feminina,
onde o universo masculino receia entrar, por sofrer preconceitos ou nem entram, por
serem preconceituosos. E como se existissem movimentos proprios do feminino e
outros proprios do masculino.

Nesse sentido, Giuliano Andreoli (2019), em um dos seus artigos
publicados descreve que quando os homens dangam, na maioria das vezes, sao

dancas que expressam movimentos masculinos, considerados culturalmente como
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movimentos que demonstram mais virilidade, com atributos como forga, destreza e
coragem, afirmando “discursos masculinizantes que, através de jogos de verdade,
exercem controle, manutencao e produgédo da masculinidade.” (ANDREOLI, 2019, p.
7). Para o autor, ha na danga, quando consideradas ‘para as mulheres’ (Ballet,
Danca do ventre), ou ‘para os homens’ (Dangas urbanas), um reforgo das normas de
género e sexualidade, assim como também na danga de pares, como a Danga de
saldo, onde o homem é quem conduz a dama e esta aceita a condugao de forma
passiva, fragil e submissa aos comandos do cavalheiro e ainda afirma que “[...] as
representagdes culturais hegemoénicas e binarias de género sempre tenderdo a
generificar as dangas, os movimentos e gestos corporais utilizados na danga, as
roupas etc.” (ANDREOLI, 2019, p. 8).

Minha pesquisa mostra que o Grupo Barbies rompe com essas normas,
provocando resisténcias e mostrando diferentes possibilidades com relagdo a essa
hegemonizacéo historica, cultural e social, contestando o modelo masculino na
sociedade, usufruindo de movimentos considerados femininos ou masculinos tanto
para homens, quanto para mulheres e também utilizando figurinos e maquiagens
consideradas femininas para todos/as os/as integrantes, independente de género.

Dentre os dez artigos encontrados, seis, cujos autores/as sdo: Elisangela
Chaves e Andrea Moreno (2018), lleana Wenetz e Christiane Macedo (2019), Jair
Junior, Lui Reis e Antony Fedalto (2022), Pollyane Vieira, Elisabete Freire e Graciele
Rodrigues (2018), Rafael da Silva Noleto (2014), Rafael da Silva Noleto (2016),
mergulhavam no aspecto de determinados estilos e modalidades de danga como o
Ballet Classico, Voguing, Quadrilha e Carimb6é e sua relagdo com géneros e
sexualidades. Esses identificavam como a danca esta intrinsecamente ligada a
essas questdes, como os processos de subjetivacdo, de constituicdo de si, podem
estar atrelados também a danga, como pode-se educar para as diferencas de
género e sexualidade através da danga e como esses processos de generificagéo
podem ser construidos e/ou desconstruidos através dela, corroborando com a
pesquisa feita com o Grupo Barbies.

Dos trabalhos levantados, um artigo cujo titulo é: As dancas midiatizadas
e o0 governamento dos corpos infantis na contemporaneidade: licbes sobre a
produgéo de corpos heteronormativos, de Ana Paula Souza (2018), traz a questao
das dangas midiatizadas e o governamento dos corpos infantis na

contemporaneidade, partindo da ideia de que as dancas midiaticas estao implicadas
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nos processos de linguagem, nos discursos produzidos que operam na construgao
dos corpos infantis, a partir de mecanismos de normatizagcao e controle, constituindo
0s modos de ser e de se comportar, generalizado e normatizado, imbuindo o que
vem a ser proprio do masculino e préprio do feminino nos corpos (SOUZA, 2018).
Este artigo vai ao encontro dos outros artigos aqui levantados e mostra que a midia
influencia até na forma de dancar e quem pode dancgar o qué, com quais tipos de
movimentos. Na minha dissertagdo, veremos os/as integrantes do grupo de danga
mostrarem outros contextos possiveis na danga que produzem, além de também
serem influenciados/as pela midia com relagdo a cantoras que estdo em evidéncia
no cenario cultural.

A perspectiva de uma producgao cientifica € aperfeicoar, aprofundar e
aprimorar os saberes, seja para seus pares pesquisadores/as ou também para a
populagdo que se interessa por determinados temas, assuntos ou questdes e busca
algo confiavel, cientifico para ler. Confiar na ciéncia e suas pesquisas € algo
primoroso. Artigos cientificos, dissertagcdes de mestrado, teses de doutorado passam
por crivos e analises, testando a veracidade, os graus de importancia e validez
dessas produgdes, exatamente para que sejam confiaveis.

Estes textos encontrados dialogam com a minha pesquisa e estarei
introduzindo o pensamento e a escrita desses autores/as nos capitulos de analise
desta dissertacao.

Minha pesquisa contribui com essas ora apresentadas, pois as questdes
de género e sexualidade precisam sempre ser estudadas, discutidas, refletidas,
problematizadas e apresentadas dentro de diferentes contextos, tempos e espacos.

Esses trabalhos e também o meu, levam para o espago académico e
também para fora dele um foco de estudo que possui muita relevancia que é o tema
das identidades de género e sexualidade. Buscam romper com barreiras que nos
impdéem normas e padrdes referentes aos nossos modos de ser, viver e estar no
mundo, seguindo posicdes estabelecidas para deter o poder, controlando os
sujeitos, seus corpos e seus desejos. Com isso, trazem a tona preconceitos,
violéncia e falta de entendimento sobre a diversidade humana. Os trabalhos
levantados e o meu procuram romper com essas normas e padrbes através da
educagao, dos artefatos culturais e da pedagogia cultural.

Podemos perceber, através desses artigos publicados, como a educagao

pode interferir para a construgédo de subjetividades e também para a diminuigdo das
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desigualdades com relacdo as identidades de género e sexualidades. Minha
dissertacao fortalece nesse sentido, com os trabalhos aqui levantados.

A minha pesquisa avanga nos estudos para a possivel diminuigado do
preconceito, das violéncias vividas por uma parte da populagdo que possui
identidades de género e sexualidade diferentes do que se diz normal, apontando
que ao mostrar a diversidade das formas de ser e estar no mundo possa fazer com
que a sociedade conhega, tenha mais proximidade com essas realidades, e que as
pessoas LGBTQIA+ deixem de ser invisibilizadas, acontecendo com isso, o
reconhecimento, o respeito e a aceitacdo das diferencas.

Finalizo este capitulo introdutério, apresentando as secdes que virdo a
seguir. A proxima exposi¢cao sera a metodologia da pesquisa, com sua estruturagao
e melhores informagdes e detalhes de como foi o contato com o Grupo Barbies,
como se deram os encontros e quais foram os procedimentos metodoldgicos para
alcangar os objetivos pretendidos. Dando sequéncia, no terceiro capitulo, venho
desenvolvendo um dos itens pesquisados, trazendo a histéria do Grupo Barbies, sua
origem, quais as motivagdes para sua construgdo, por que escolheram a dancga
como atividade e que propostas e objetivos pretendem alcangar em suas agées. Na
sessdo seguinte, discuto as questdes da danca, género, sexualidade e as
subjetividades dos/as integrantes do Grupo Barbies, procurando conhecer como se
identificam quanto ao género e a sexualidade, o que é a danca para eles/as e qual a
relagdo da construcado dessas identidades com a danca. Ja no quinto capitulo trago
os resultados da pesquisa com relagdo ao grupo, sua danga e possibilidades de
educacdo em espacos nao escolares. Termino com as consideracoes finais de
relevancia para a dissertacdo ora apresentada.

Espero que esta pesquisa possa realmente trazer reflexdes, fazer pensar
a danga, a educacgdo, o género e a sexualidade e apontar para novos olhares e
pensamentos na direcdo da diversidade humana cultural, politica e social,

construindo novas historias.
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2 METODOLOGIA

Esta secdo apresenta os processos metodologicos construidos para
alcancar o objetivo desta pesquisa cuja questdo consiste em investigar como a
danca pode se constituir em a¢des educacionais responsaveis pelo reconhecimento
e respeito as diferengas, mais especificamente as diferengcas de género e
sexualidade, ampliando saberes e visbes de mundo em espagos nao escolares.
Para isto, tive como l6cus investigativo as a¢des desenvolvidas pelo Grupo de danga
Barbies.

Como pretendo mostrar nos capitulos que analisam as falas dos/as
participantes, desde o inicio de sua formacao, em 2017, o Grupo Barbies teve a
intencao de trazer a diversidade para os palcos, mostrando que o diferente pode ser
também ser forte.

Forte, no sentido de resisténcia, de uma for¢ca que néo se deixa sujeitar,
que nao aceita passivamente a dominagado. Para Foucault (1988), ha uma nitida
percepcao de controle, regulacdo do individuo, que tem a ver com os ambitos
politico e econbmico da nossa sociedade ocidental. Foucault entende a resisténcia
como “lutas e afrontamentos incessantes” (p. 88) a esse controle. O poder se da
numa correlagdo de forcas, multiplas, de varios pontos, € um jogo que através de
resisténcias pode transformar, inverter ou reforgar algo. Ela, a resisténcia, é o outro
termo nessa relagao de poder.

Diferente, porque eles/as trazem a cena o que a sociedade nao esta
acostumada a ver: pessoas transexuais e pessoas identificadas socialmente nos
padrbées de heteronormatividade como desviantes, isto é, tanto homens, quanto
mulheres dangando com movimentos femininos, de salto alto, maquiagem, com saia
e, por exemplo, usando barba. “Pode um ‘homem’ se vestir assim, se comportar
assim?”, pensam alguns, conforme informado pelos préprios integrantes do grupo.

Miskolci (2012, p. 15-16), nos atenta para as questdes sobre os termos
diversidade e diferenca. Para o autor, diversidade entra na seara da tolerancia, do
viver com, mas cada um no seu espaco. Ja ao termo diferenca, “é mais ligado a
ideia do reconhecimento como transformagdo social.” Quanto mais nos
relacionamos com o outro, distinto de nds, quanto mais nos misturamos com ele, “o0

reconhecemos como parte de nds mesmos, ndao apenas o toleramos, mas
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dialogamos com ele, sabendo que essa relagdo nos transformara.” (Miskolci, 2012,
p. 15-16).

Pensando em pesquisar esse grupo de danga constituido de oito®
integrantes que expressam diferentes construgbes de género e vivéncias das
sexualidades, a proposta se desdobra em outros objetivos mais especificos. Assim,
nosso caminho investigativo buscou formular questdes e produzir informagdes sobre
a origem do grupo. Quais as motivagbes para sua constru¢cdo? O porqué dos/as
integrantes escolherem a danga como atividade? Que propdsitos pretendem ou
acreditam alcancar em suas ag¢oes?

Junto a essas indagagdes, soma-se, ainda, analisar a importancia desse
grupo na construgao e afirmacao da identidade de género e sexual dos/as seus/suas
participantes, observar o reconhecimento das identidades dos/as integrantes a partir
da danca, além de verificar a percepcao deles/as quanto a receptividade do publico
espectador com relagdo a compreensao, (re)conhecimento, identificagdo, respeito e
aceitagao das diferencas. Identidades de género e sexual sdo a maneira como a
prépria pessoa se identifica com relacdo ao género (masculino, feminino ou suas
variantes como intersexo, ndo binario, travesti, transexual ou transgénero) e a sua
sexualidade (sua orientagédo sexual, seu desejo).

O género e a sexualidade comumente estiveram ligados ao sexo
biolégico, a genitalia e ao desejo heterossexual, seguindo uma normatizagido que
nao da conta da diversidade que os corpos ocupam nesse mundo em relagao a
essas questdes. Para Louro (2003), o género é uma construgdo histérica e social. E
preciso refletir acerca desse assunto para minimizarmos as desigualdades e
injusticas nesse campo.

Para alcancar os objetivos mencionados — antes de me deter a explicagao
sobre género e sexualidade - foi necessario me pautar numa fundamentagao tedrica
e metodoldgica coerente e consistente. Metodologia € o como fazer, quais métodos
utilizar, que caminhos percorrer. Refere-se a uma condugao: “como conduzo ou
conduzimos nossa pesquisa.” (MEYER; PARAISO, 2014, p. 17).

A partir disso, esta investigagdo e seus métodos caminharam pela

perspectiva tedrica pds-critica, com destaque para uma abordagem pods-

6 Qito era o numero de integrantes do Grupo Barbies, no periodo da realizagdo da pesquisa de
campo.
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estruturalista, com énfase nos estudos culturais. E uma pesquisa de abordagem
qualitativa, que se sustenta na correlacdo de fontes bibliograficas e empiricas,
através de revisao de literatura e de um estudo de caso construido a partir de
instrumentos como a observacédo participante, rodas de conversa, questionario e
entrevista.

Na abordagem qualitativa ndo ha preocupagdo com a quantidade
numeérica na pesquisa, o/a pesquisador/a foca seus estudos no “[...] aprofundamento
da compreensado de um grupo social, de uma organizagao, de uma instituigcdo, de
uma trajetoria etc.” (GOLDENBERG, 2001, p. 14).

As perspectivas poés-criticas possibilitam um olhar mais amplo, para além
do econémico-social, para outros processos de significagao, de relagdes de poder e
controle. Constitui-se através da linguagem, dos discursos, das problematizagbes do
campo, das incertezas com relagdo as verdades absolutas definidas em nossa
sociedade. S&o construidas através de outros marcadores sociais como geracgao,
etnia/raga, cor, género, sexualidade, cultura, dentre outros além da classe social.
Pensam nos processos de subjetivagcdo do sujeito, isto €, como ele constréi sua
identidade como individuo e como se dao essas relagdes discursivas e de poder.

Dagmar Meyer (2014, p. 53) ao relatar sobre as abordagens pos-
estruturalistas de pesquisa na interface com a educagéo, saude e género, numa

perspectiva metodologica, ressalta que:

[...] as investigagbes que compartilham dessa perspectiva tedrica
estdo menos preocupadas em buscar respostas para o que as coisas
de fato sdo, e se preocupam mais em descrever e problematizar
processos por meio dos quais significados e saberes especificos sdo
produzidos, no contexto de determinadas redes de poder, com certas
consequéncias para determinados individuos e/ou grupos.

Ao problematizar, indagar questdes sociais, discursos, enunciados,

verdades, a autora supracitada informa que:

[...] sujeito e objeto do conhecimento interagem no contexto e redes
de significacao especificas, que a linguagem nao é autotransparente,
nao é fixa, ndo € homogénea e, sobretudo, ndo € neutra. Ou seja,
nessa perspectiva, admite-se que a linguagem se produz, se mantém
e se modifica no contexto de lutas e de disputas pelo direito de
significar. E com ela e nela que se constitui o que é dizivel e,
portanto, também pensavel e compartilhavel, em cada época, em
cada lugar e em cada cultura (MEYER, 2014, p. 53).
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Para as pesquisas inspiradas nas perspectivas pos-criticas, ndo ha como
definir uma metodologia rigida, fechada, estruturada. E preciso ampliar o modo de
pesquisar, de como fazer, tragcar caminhos novos e diversos, inventar e misturar
procedimentos. As condigdes sociais e educacionais mudaram as racionalidades, os
espacos-tempos, as identidades, “[...] mudaram as formas como vemos, ouvimos,
sentimos, fazemos e, dizemos o mundo. Mudaram nossas perguntas e as coisas do
mundo. Mudaram os ‘outros’ e mudamos noés.” (MEYER, 2014, p. 28).

Com relagcdo ao estudo de caso proposto nesta pesquisa, Marli André

(2005, p. 16) explica que o

[...] estudo de caso nao é um método especifico de pesquisa, mas
uma forma particular de estudo. Em geral, as técnicas de coleta de
dados nos estudos de caso sdo as usadas nos estudos sociolégicos
ou antropolégicos, como por exemplo: observagdo, entrevista,
analise de documentos, gravagbes, anotagcdes de campo, mas nao
sao as técnicas que definem o tipo de estudo, e sim o conhecimento
que dele advem.

Nesta dire¢ao, Jodao Fonseca (2002, p. 33-34) argumenta que o estudo de
caso pode ser o estudo de uma unidade social, conhecendo o seu “como” e 0s seus
“porqués”. E uma investigacdo “[...] que se debruca deliberadamente sobre uma
situagdo especifica que se supde ser uUnica em muitos aspectos, procurando
descobrir o que ha nela de mais essencial e caracteristico”.

Ainda de acordo com o autor, ao estudarmos um caso em separado
podemos ter uma grande quantidade de informagdes, podendo revela-las de forma
descritiva, numa perspectiva tanto interpretativa, como pragmatica, compreendendo
o ponto de vista dos/as participantes e do/a investigador/a respectivamente, de
forma mais coerente e completa possivel.

Para a definicdo das diretrizes citadas, coube langar uma proposta de
pesquisa e verificar se o0 grupo a ser investigado realmente se colocaria disposto a
participar, aspecto observado desde o primeiro contato com o grupo, como descrevo

no proximo item.
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2.1 O PRIMEIRO CONTATO COM O GRUPO DE DANCA BARBIES

O primeiro contato com o grupo de danca estudado, denominado de
Grupo Barbies, se deu quando eu estava numa praca, em abril de 2018, assistindo
apresentacoes artisticas relativas a programagao da Semana Rainbow em Juiz de
Fora - MG.

Essa semana acontece anualmente e conta com seminarios, palestras,
conscientizacdo do Movimento LGBTQIA+ contra a homofobia, parada LGBTQIA+
pelas ruas e avenidas da cidade, apresentacdes artisticas e desfiles, além do
concurso nacional da Miss Brasil Gay’.

O Grupo de danga Barbies foi o mais ovacionado pelo publico espectador
presente e fiquei encantada com todas as questdes que ele trazia: um grupo alegre,
extrovertido, com muita animacgao, simpatia e carisma no palco.

Os doze dancarinos entdo na época, dangaram movimentos da
modalidade denominada Dancgas Urbanas com muita perfeicdo e desenvoltura,
deixando todas as pessoas que assistiam igualmente encantadas.

A diversidade do grupo era nitida e a emogéo de vé-los dancando era
contagiante. Dentre os/as integrantes viamos gays, transexuais, mulheres
cisgéneras, negros/as, brancos/as, altos/as, baixos/as, gordos/as e magros/as.
Vestiam todos/as blusas brancas e mini saias na cor rosa fluorescente, além de
maquiagens fortes e coloridas e, nos pés, ténis brancos. O fato de todos/as usarem
o mesmo figurino, independentes de género e sexualidade, ja traz efeito naquele
que assiste, pois, o padrao de normalidade construido para nossa sociedade € de
que saias e a cor rosa sao para as meninas/mulheres, bem como também as
maquiagens, e 0 grupo se apresenta com todos/as, homens e mulheres, vestidos/as
igualmente, no dito como norma, padrao feminino, trazendo de imediato um impacto
para os/as espectadores/as.

A apresentagdo era bem estruturada, séria, porém sem sisudez, bem

ensaiada e coreografada, com movimentos do Vogue® e Stiletto®, ambos estilos

7 O Miss Brasil Gay é um concurso de beleza gay realizado em Juiz de Fora desde o ano de 1976 até
os dias atuais. E a primeira organizacdo da militancia gay registrada no pais, em prol dos ideais da
classe como direitos, o respeito, a conquista por espagos e a expressdo da diversidade. Mais
informacdes e detalhes em: https://www.missbrasilgay.com.br.

8 Vogue ou Voguing se tornou um estilo de danga, na década de 1980, nos EUA, inspirado nas fotos
de modelos da revista de moda Vogue. Os movimentos dessa danca séo caracterizados por poses,
“cardes” (expressoes faciais sensuais), com movimentos de bragos, troncos e pernas em linhas retas
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caracterizados como femininos e charmosos na modalidade de Dangas Urbanas.
Era nitido também o ativismo do grupo, mostravam sua forma de ser e estar no
mundo, rompendo com padrdes impostos pela sociedade relativos as questdes da
heteronormatividade, da cisnormatividade e do valor maior ao corpo magro e branco
como padrao de beleza aceitavel nos dias de hoje, pois a maioria sdo negros/as e
fogem do padrao do corpo magro.

Ao assistir aquela apresentacdo, na mesma hora me ocorreu a ideia de
que o grupo e suas performances poderiam ser um tema para uma pesquisa de
mestrado, caso o grupo concordasse com a proposta. Pois eu ja era envolvida com
esses estudos, ja participava do Grupo de Estudos sobre Género, Sexualidade,
Educacao e Diversidade (GESED), na Faculdade de Educacdo da Universidade
Federal de Juiz de Fora-MG.

Com isto, logo apdés a apresentagcdo do grupo, abordei um de seus
integrantes, que na época também era meu aluno de danga, para pedir permissao
para pesquisar o grupo. Este integrante me encaminhou, no mesmo momento, até o
entao diretor do grupo para uma conversa.

Feito o convite, o diretor disse que ia conversar com o grupo, mas que
entendeu a proposta como algo muito interessante, que aceitaria, porém, passou o
seu contato telefébnico para posterior confirmacgéo, tdo logo ele conversasse com
todos/as os/as integrantes do grupo, para ver se eles/as concordariam.

Realizado o contato telefbnico para confirmacédo, o diretor disse que
estava de mudanca para outra cidade, passou, entdo, o numero de telefone do
responsavel pelo grupo na sua auséncia. Acontecido o contato e explicagdo do que
se pretendia, o responsavel ja estava sabendo e ja havia tido a discussao desse
assunto no grupo e todos/as concordaram.

Aceito o convite, eu construi um Projeto de pesquisa e me submeti a

inscricdo na selegcdo do Programa de Pés-Graduagdo em Educagédo, para o

e angulares, semelhantes as posi¢cdes das modelos na revista. A cantora Madonna popularizou esse
estilo, dangando musica de mesmo nome, na década de 1990. Essa dancga surgiu nos ballrooms de
Harlem, bairro de Nova lorque, pelas comunidades negras e latinas queer, sendo uma parddia
codificada da feminilidade tradicional, que tanto glorificava, como subvertia ideais de beleza,
sexualidade e classe. Disponivel em: https://www.vogue.pt/voguing-historia-danca Acesso em: 11 jan.
2023.

9 Stiletto € uma danga com movimentos ditos femininos, essencialmente sensuais, dangcados com
saltos altos, inspirados no Vogue, no Hip Hop e no Jazz Dance. Surgiu nos EUA, mais precisamente
na Broadway Dance Center, em Nova York, pela professora Dana Foglia, na década de 1990 e
ganhou repercussdo através de cantoras dangarinas como Madonna, Britney Spears e Beyoncé.
Disponivel em: https://blogandocultura.wordpress.com/2016/02/01/stilleto Acesso em: 11 jan. 2023.
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Mestrado, no ano de 2019. Caso fosse aprovada, marcaria com o grupo para iniciar
as pesquisas.

Aprovada no processo seletivo, marcamos um primeiro encontro com o
Grupo Barbies, no dia 30 de junho de 2019, em um Studio de Pilates, Danca e
Ginastica, onde o grupo realizava seus ensaios na cidade de Juiz de Fora - MG.

Neste primeiro contato com o grupo, me apresentei para os/as
participantes da pesquisa como também dangarina e professora de Danca e
Educacgao Fisica, o que, de inicio gerou uma empatia entre ambas as partes. Logo
em seguida, distribui a cada um/a dos/as integrantes o Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido — TCLE (ANEXO), para que todos/as assinassem a autorizagao
de pesquisa.

Através do TCLE foi explicado qual o tema e o objetivo do estudo, sua
relevancia e quais os procedimentos metodoldgicos que seriam realizados para a
pesquisa. Duvidas foram esclarecidas e os nomes dos/as participantes, conforme
acordado, permaneceram em sigilo (eles/as proprios/as criaram codinomes para si,
para aparecerem na pesquisa), porém o nome do grupo nao € ficticio, eles/as
concordaram em expor.

Ainda nesse primeiro encontro, ficou definido que novos contatos
surgiriam e que momentos de intervengdes nos ensaios iriam acontecer. Tal

definigdo levou-me a estruturacdo da metodologia de trabalho.

2.2 A ESTRUTURACAO METODOLOGICA

Considerando que para o estudo de caso prevaleceu uma perspectiva
interpretativa, com o intuito de investigar como € o mundo a partir da visdo dos/as
participantes do Grupo Barbies, foram utilizados os seguintes procedimentos
metodoldgicos: Observagdes participantes, Oficinas Reflexivas, Rodas de

conversas, Entrevistas semiestruturadas e Questionario semiaberto.

2.2.1 Observacgoes participantes

Foram realizadas observagdes dos ensaios e apresentagdes do grupo,

sendo proposto e aceito filmar e fotografar as atividades e producdes artisticas,
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gravar em audio as rodas de conversas e entrevistas a serem feitas e aplicar
questionario de investigacao.

Para Janote Marques (2016), a observagao participante implica no
convivio com o grupo pesquisado, numa interagdo por algum tempo. O autor
baseou-se em varios/as pesquisadores/as para escrever que uma observacao
participante requer intervencéo nas atividades do grupo que se esteja pesquisando.
Requer sentar, ouvir e partilhar conversas, para que as questdes se tornem mais
claras e compreensiveis. Ao sentar e ouvir, podem surgir perguntas e respostas que
nao haviam nem se pensado em fazer, dai a intencdo de realizar rodas de conversa
e de se fazer também uma entrevista apos ouvi-los/as.

De acordo com o autor, para isso tudo, é preciso que o/a pesquisador/a
mantenha uma relagcado confortavel, amigavel e confiavel com os/as pesquisados/as.
Fato este que ocorreu de forma muito tranquila, ja que eu, como pesquisadora,
também era dancgarina e professora de danga e ja conhecia alguns integrantes do
grupo, pois um deles foi meu aluno no Projeto de extensdo em danga que criei,
enquanto professora da faculdade particular, e outro fui adquirindo mais contato

enguanto organizdvamos 0s encontros com o grupo para a pesquisa.

2.2.2 Oficinas Reflexivas

Nomeei de Oficinas Reflexivas os trés encontros pessoais que tive com o
grupo, em datas previamente agendadas. Nessas oficinas eram realizadas
dindmicas de grupo através de atividades de dancga, visando o entrosamento de
pesquisadora e pesquisados/as e objetivando também reflexdes para as discussbes
acerca do tema da pesquisa.

Apds as dinamicas, aconteciam as rodas de conversa, entrevista e a
aplicacdo de um questionario (estes procedimentos metodolégicos seréo
explicitados posteriormente em outros subitens).

Todos/as do grupo participaram destes trés encontros/oficinas, cada qual
com uma tematica, objetivos e procedimentos especificos. Esses encontros foram
realizados num intervalo aproximadamente de um més entre eles, para nao ficar
cansativo, enjoativo, para dar tempo da pesquisadora transcrever a entrevista, as
rodas de conversa e para que o grupo tivesse seu préprio tempo de ensaio, s6 com

eles mesmos, ja que sb se encontravam aos sabados.
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Primeira Oficina Reflexiva:

O primeiro encontro de oficina reflexiva aconteceu num sabado, no dia
trinta e um de agosto de 2019, com duracdo de uma hora e meia, no horario de
19h00m as 20h30m, em um Studio de Danga, no centro da cidade, onde o grupo
realizava seus ensaios em uma sala ampla, ventilada, espelhada, de piso liso,
porém nao escorregadio e que continha um aparelho de som com duas pequenas
caixas amplificadoras acopladas.

Neste encontro, tive como foco central a tematica “Identidade e a Danga”,
em que me detive nos objetivos de levantar alguns dados pessoais (idade, cor/raca,
religido, grau de escolaridade e renda), investigar o que é danca para eles/as,
conhecer como as/os integrantes do Grupo Barbies se identificam quanto ao seu
género e a sua sexualidade e qual a relagdo da construgdo dessas identidades com
a dancga.

Iniciei a oficina apresentando como ela seria, qual o tema que eu iria
desenvolver naquele dia, quais seriam os objetivos, bem como seria a condugao das
atividades propostas (para visualizar o planejamento desta oficina, vide APENDICE
A).

Logo em seguida, comecei com o aquecimento corporal deles/as, com
duracdo aproximadamente de oito minutos, contendo soltura articular (movimentos
leves das articulacdes corporais) e alongamento muscular, na intencdo de preparar
0 corpo para as atividades praticas dancantes propostas.

Dando sequéncia, com o objetivo de maior aproximagao e contato com o
grupo, sugeri que participassem de uma atividade que intitulei de “Estatua dos
sentimentos”. Esta consistia em pedir que todos/as caminhassem pela sala durante
uma musica e quando eu a pausasse, eles/as deveriam fazer uma pose com o
sentimento que eu ditasse, por exemplo: alegria, satisfagao, vitéria, medo, vergonha,
rancor, tristeza etc. Cada um/a criaria a sua prépria pose para aquele sentimento.
Para esta atividade reservei cinco minutos do tempo do encontro.

As musicas utilizadas para as atividades foram escolhidas pelos/as
préprios/as integrantes do grupo, a fim de que as mesmas fossem do universo
deles/as, familiares a eles/as, dentro dos estilos de dangas urbanas que eles/as
praticam, para que assim, se sentissem mais a vontade para realizar as tarefas.

Essas musicas foram extraidas do aplicativo de celular Spotify, utilizando um cabo
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auxiliar para conexao do celular ao aparelho de som; dentre elas: Dance for you
(Beyonceé), Young and beautiful (Lana Del Rey) e Fall in Line (Christina Aguilera feat
Demi Lovato).

A préxima atividade pratica da oficina foi pedir que cada integrante do
grupo construisse, em um tempo de 10 minutos, através de improvisagao e criagao
de movimentos, uma pequena sequéncia coreografica (sequéncia de movimentos
dancantes), dentro do estilo de danca familiar a eles/as, que representasse sua
identidade sexual e de género e a construgao dessa identidade com relagcao a
dancga.

Finalizando a parte pratica da oficina, também com um tempo total de 10
minutos, foi proposto que cada integrante fizesse uma apresentacéo individual da
sua sequéncia construida. Todos/as apresentaram e fizeram todas as partes
praticas propostas para esse encontro.

Fechando a oficina, realizamos uma roda de conversa, que foi gravada,
avaliando sobre a dindmica experienciada, a construgao e a conclusao da sequéncia
coreografica. Realizei também uma entrevista gravada sobre duvidas e assuntos
que surgiram durante a roda de conversa e terminei aplicando o questionario com
sete perguntas relativas a esse primeiro momento (vide APENDICE B). Essa parte
de fechamento teve um tempo de duracdo amplo, de cinquenta e cinco minutos,
resultando no tempo total planejado de uma hora e meia de encontro. Todos/as do
grupo participaram com afinco, interesse e disposi¢cdo, gostaram da dindmica da

oficina e se sentiram a vontade para conversar, mesmo a conversa sendo gravada.

Sequnda Oficina Reflexiva:

O segundo momento aconteceu novamente em um sabado, no dia vinte e
oito de setembro de 2019, também no horario de 19h00m as 20h30m, no mesmo
local anterior, um Studio de Danga, no centro da cidade, onde o grupo realizava
Seus ensaios.

A tematica para esse encontro foi “O Grupo de Danga Barbies”, cujos
objetivos eram pesquisar a origem do grupo, quais as motivagdes para sua
construcdo, por que escolheram a danga como atividade e que propostas e objetivos
o grupo pretende alcangar em suas agdes.

Comecei apresentando a proposta, o tema e os objetivos daquele dia.
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Partimos entdo para a parte pratica da oficina, com um aquecimento
corporal de articulagdes e musculos, com duragdo de oito minutos, pois ja tinha
inicialmente, usado dois minutos para a apresentacao da proposta do encontro.

No desenvolvimento das atividades, foram pedidas duas tarefas para
realizacao e reflexdo: a primeira foi transformar em movimento uma palavra que
eles/as pensam que represente o grupo, disponibilizando para isso, um tempo de
dez minutos. Dentre as palavras que surgiram entre eles/as estavam: uniao,
amizade, amor, resisténcia e respeito. A segunda tarefa foi pedir a eles/as que
unissem os movimentos de cada um, numa pequena sequéncia coreografica,
repetindo-a trés vezes seguidas. Para todo esse processo da segunda tarefa foram
gastos vinte minutos e todos/as participaram com empenho e motivagao.

As musicas para as tarefas também foram escolhidas pelos/as proprios/as
integrantes do grupo, com a mesma finalidade, deixando-os/as mais a vontade na
realizacdo dos movimentos. Love me like you do (Ellie Goulding) e Work Bitch
(Britney Spears) foram as musicas utilizadas para esse momento.

Ao final do encontro, em circulo, com todos/as sentados/as no chao da
sala, restando um tempo de cinquenta minutos (pois, conforme o combinado, todos
0s encontros teriam a duragdo de uma hora e meia), foi realizada e gravada a roda
de conversa e a entrevista com base nas questdes que seriam apresentadas na
continuagdo do questionario que foi aplicado logo em seguida (vide APENDICE B).
Como o questionario é algo respondido de forma escrita, foi interessante pensar em
como eles/as responderiam as perguntas falando, naturalmente, em uma roda de
conversa. Mesmo sendo gravada, senti que eles/as ficaram muito a vontade para
responder. O questionario deste dia, dava continuidade ao anterior, no entanto com
mais sete questdes focadas no tema proposto para esse encontro.

Todos/as os/as integrantes do grupo participaram de tudo com muita

presteza, carinho, atencdo e empenho.

Terceira Oficina Reflexiva:

Ao vigésimo sexto dia do més de outubro de 2019, realizei o terceiro
momento da pesquisa de campo com o grupo, continuando com mesmo horario e

local dos encontros anteriores. Todos/as novamente estavam presentes, visto que,
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fiz contato com eles/as, por telefone, informando a data em que voltaria para dar
continuidade ao processo de pesquisa.

A tematica dessa oficina era “Danca e Educacgao”, cujo objetivo foi
identificar se através das ag¢des propostas pelo grupo evidenciam-se processos de
reconhecimento e respeito as diferencas que se configurariam em processos
educacionais em espacos nao escolares.

Outros locais podem se configurar como espagos em que ocorrem ensino
e aprendizagem para além da instituicdo escola. Como exemplo temos o teatro, as
pracas, as ruas, os calcaddes, as telas de cinema e televisao, nos quais através da
cultura e da arte ha possibilidades de sermos educados/as e adquirirmos
conhecimentos em relacéo a varias areas.

Como o Grupo de danca Barbies pode educar para as diferengas através
da sua arte, nos palcos da cidade? E essa a questdo principal que eu quis
investigar. Para isto, neste terceiro momento com o grupo, as atividades foram
voltadas para esse contexto.

ApoOs a apresentacdo do tema do encontro e o aquecimento corporal,
preparando o corpo para tarefas que requeriam movimentos, pedi a todos/as que
pensassem em um movimento de danga que vivenciaram na escola, ou que tinham
assistido no ambiente escolar, e tentassem, individualmente, reproduzi-lo. Depois,
pedi que eles/as pensassem em um movimento de danga que experienciaram fora
da escola e que também o reproduzissem. Finalizando, pedi que unissem os dois
movimentos e cada um/a dos/as integrantes apresentasse para todo o grupo.

O tempo utilizado para essas atividades praticas e reflexivas foi de
quarenta minutos e todos/as participaram com muito saudosismo, relembrando
passos de danca que ha muito tempo nao faziam e que podiam explora-los
novamente.

As musicas escolhidas pelo grupo, que foram utilizadas nesse terceiro
momento foram: Motivation (Normani) e Only Girl / In the world (Rihanna).

Dando sequéncia, sentamos em circulo e fomos para nossa roda de
conversa onde expuseram como foi ter realizado a atividade. Comecei a entrevista
com as perguntas do questionario que eles/as iriam responder por escrito
posteriormente e também tirando duvidas sobre assuntos que surgiram durante a

roda de conversa. Todo esse momento foi gravado.
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Terminado esse tempo, que durou trinta minutos, o grupo partiu para
responder manualmente o questionario aplicado sobre o tema proposto para esse
ultimo encontro, com mais seis questdes (vide APENDICE B), fechando a pesquisa

de campo nestes quesitos.

2.2.3 Rodas de conversas

As rodas de conversas aconteceram com todo o grupo, simultaneamente,
a cada encontro. Foram gravadas com aprovagao de todo o grupo e transcritas para
posterior analise junto ao conteudo dos questionarios respondidos individualmente e
de forma manuscrita (sera melhor explicitado no item 2.2.5). Conversamos sobre as
experiéncias de terem realizado as oficinas, sobre as reflexdes que fizeram apos
cada uma delas. Aproveitei para fazer uma entrevista com eles/as (melhor
explicitada no item 2.2.4). Deste modo, novas contribuicbes para a pesquisa
poderiam surgir.

Rodas de conversas, de acordo com Alessandra Figueirédo e Tacinara
Queiroz (2012, p. 1) € uma metodologia que ‘[...] favorece a construcdo de uma
pratica dialégica em pesquisa, que possibilita o exercicio de pensar compartilhado”.

Segundo Ricardo Méllo et al. (2007), as rodas de conversas promovem
discussdes dentro do tema e dos objetivos da pesquisa e favorecem um ouvir o
outro e pensar de forma compartilhada, instigando o outro a falar. Desse modo,
pesquisador/a e pesquisados/as utilizam de uma pratica discursiva favoravel para

todos/as.

2.2.4 Entrevistas semiestruturadas

O quarto instrumento de pesquisa utilizado foram as entrevistas
realizadas em grupo, durante as rodas de conversas, para ampliar o estudo. As
entrevistas foram realizadas mediante duvidas que surgiram nas rodas de conversas
de cada encontro, além de aproveitarmos também as perguntas do questionario, o
qual eles/as responderam por escrito, para que eles/as respondessem oralmente a

essas perguntas, dando talvez, mais liberdade para as respostas.
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As entrevistas foram semiestruturadas, isto €, com alguns
questionamentos estruturados e outros livres, para eles/as dizerem o que quisessem
a mais, sobre o assunto.

Dentre as vantagens da entrevista, de acordo com Goldenberg (2001, p.
88), temos:

. as pessoas tém maior paciéncia e motivacao para falar do que para
escrever;

. maior flexibilidade para garantir a resposta desejada;

. pode observar o que diz o entrevistado e como diz, verificando as
possiveis contradicoes;

. instrumento mais adequado para a revelagdo de informagao sobre
assuntos complexos, como as emogoes;

. permite uma maior profundidade;

. estabelece uma relacao de confianga e amizade entre pesquisador-
pesquisado, 0 que propicia o surgimento de outros dados.

Com isso, percebi que foi de grande valia utilizar desse recurso

metodoldgico, pois senti que o grupo ficou bem a vontade para responder.

2.2.5 Questionario semiaberto

O questionario era individual, respondido de forma manuscrita e foi
aplicado nas oficinas reflexivas para os/as integrantes do Grupo Barbies. Composto
de vinte questdes (vide APENDICE B), ele foi dividido em trés partes, de acordo com
os trés encontros com o grupo. No primeiro momento foram aplicadas sete questées
referentes ao tema Identidade e a dancga; no segundo encontro continuamos com o
questionario, também com sete questbes a serem respondidas (8 a 14) cuja
tematica foi o Grupo de Danga Barbies, ja no terceiro encontro, foram respondidas
seis questdes (15 a 20), cujo tema era a Danga e educagao.

Este questionario era semiaberto, composto de perguntas abertas, que se
findam em respostas livres, apresentadas textualmente, também conhecidas como
respostas subjetivas, e de perguntas fechadas, também conhecidas como perguntas
objetivas, cujas respostas sao limitadas as alternativas previamente estabelecidas.

A proposta era aplicar o questionario antes e realizar uma roda de
conversa logo em seguida, porém, o grupo pediu para realizar a roda de conversa
antes de responderem por escrito o questionario, sentindo-se assim mais
confortaveis. Esse pedido foi acatado prontamente, pois percebi que eles/as se

by

sentiriam mais a vontade para discutir os temas dos encontros em grupo
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primeiramente, para depois partirem para a resposta individual escrita do
questionario.

Atentando para as vantagens do questionario com respostas escritas,
Miriam Goldenberg (2001, p. 87) afirma que “[...] os pesquisadores se sentem mais
livres para exprimir opinides que temem ser desaprovadas ou que poderiam coloca-
los em dificuldades [...]” e que ha uma “menor pressao para uma resposta imediata,

0 pesquisado pode pensar com calma”.

Optei por toda essa proposta metodoldgica, pelas vantagens que cada um
desses instrumentos oferece e porque podem se complementar, pois, quando se
trata de pesquisas nas ciéncias sociais, estamos lidando com emocgdes, valores,
crengas, motivagbes, subjetividades, sensagdes e sentimentos humanos
(GOLDENBERG, 2001).

Dessa forma, podemos permitir que os sujeitos da pesquisa se
expressem de varias formas, se expondo melhor no procedimento que eles/as se

sentem mais a vontade. Com isto,

Se pode adquirir conhecimento do fendbmeno estudado a partir da
exploracao intensa de um Unico caso. [...] O estudo de caso relne o
maior numero de informagdes detalhadas, por meio de diferentes
técnicas de pesquisa, com o objetivo de apreender a totalidade de
uma situacao e descrever a complexidade de um caso concreto. [...]
possibilita a penetragdo na realidade social, ndo conseguida pela
analise estatistica (GOLDENBERG, 2001, p. 33-34).

Trabalhando com mais de um instrumento de pesquisa, o/a participante
que deixou de revelar algo importante em um desses instrumentos, pode
acrescentar isto ou aquilo em outro. Estimula-se assim as respostas, de acordo com
o instrumento através do qual a pessoa se sinta mais a vontade para falar do
assunto proposto, permitindo os sujeitos pesquisados se expressarem livremente,
produzindo informacbes que podem se integrar a outras fontes empiricas e
bibliograficas da pesquisa.

Além do estudo de caso, através dos encontros presenciais, da
observacao participante, das rodas de conversas, das entrevistas e do questionario,
realizou-se uma revisdo bibliografica para o estudo tedrico acerca das questdes

investigadas. Para Neil Franco (2014, p. 68), “[...] a opgdo de um campo tedrico para
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realizacdo de uma pesquisa relaciona-se diretamente as particularidades do
universo investigado com o intuito de oferecer respostas que desvendem ou se
aproximem da problematica construida”.

Dentre os/as autores/as pesquisados/as, que ja apresentei na introdugao
desta dissertagéo, estdo Foucault (1981 a 2013), Joan Scott (1995), Guacira Louro
(1997 a 2012), Judith Butler (2001), Miskolci (2012), Isabel Marques (2007), Paulina
Ossona (1988), Marcia Strazzacapa e Carla Morandi (2010), Hall (2016; 2006),
Giuliano Andreoli (2019), Anderson Ferrari (2005, 2012), Alfredo Veiga-Neto (2016),
Paula Andrade e Marisa Vorraber Costa (2015, 2017), dentre outros ndo menos
importantes, dos quais, conforme escrito anteriormente, analisei conteudos
referentes a género, sexualidade, danga, educacéo, cultura e pedagogias culturais.

Mediante essas estratégias metodoldgicas de pesquisa, os resultados
obtidos a partir desse estudo de caso com o Grupo Barbies se desdobraram nos
proximos trés capitulos, que ja foram apresentados anteriormente, na introdugao
desta dissertacdo, a comecgar pela historia do grupo. Esses capitulos sdo de
reflexdes, andlises e discussbes sobre os resultados da pesquisa, trazendo

relevantes referenciais tedricos que embasam todo o processo.
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3 O GRUPO BARBIES E SUA HISTORIA

A proposta deste capitulo é discutir o Grupo Barbies numa perspectiva
histdrica, o que significa dizer que ele tem uma histéria. Nesse sentido, nao se trata
apenas da histéria de um grupo de danga, mas do encontro de pessoas que, ao se
juntarem, construiram a historia de um coletivo. Uniram-se em torno de objetivos, de
propostas, dando significados ao que estavam fazendo, ao que queriam fazer, a
seus corpos e movimentos, a si proprios.

A historia do Grupo Barbies diz desses processos, mas, dizer que este
capitulo se dedica a historia exige anunciar o sentido de historia que estamos
trabalhando. Para isso, buscamos a inspiracdo em Michel Foucault (1999), estudioso
que trabalhava com uma perspectiva historica em suas investigacdes. Nas suas
pesquisas, ele procurava a emergéncia do nao dito, sempre inquieto com aquilo que
denominamos de realidade, de tal forma que seu trabalho com a histdria partia
sempre do presente. Desse modo, Foucault se afastava das ideias de esséncia e de
totalidade.

Seguindo as trilhas Michel Foucault (1999), € com esse sentido de histéria
que queremos operar, ou seja, a histéria como uma pratica discursiva, resultado de
disputas, rupturas, comparando-se com um jogo. Uma histéria que nasce de
questdes que se colocam no presente. Os membros do Grupo Barbies sao
convidados a expressar os significados construidos para suas trajetérias, a partir de
um olhar do presente para o passado. E o trabalho com a memdria, com a
ressignificagdo da memoria, que nos possibilita construir a histéria do Grupo
Barbies.

Trata-se de um grupo de danga que tem uma historia, que nos seus
encontros nos permite construir, discursivamente, sua histéria em negociagdo com o
cultural. Isso significa pensar a emergéncia historica desse grupo, ao mesmo tempo
que nos convida a questionar como é possivel a transformagao do grupo em um
objeto historico.

O Grupo Barbies e sua histéria se constroem em meio a uma cultura.
Para Michel de Certeau (1995), toda atividade humana pode ser considerada
cultura. No entanto, para que possa ser compreendida como tal, as atividades
precisam produzir significados tanto para aqueles que a realizam, quanto para os

que estdo em relagcdo com essa pratica. O Grupo Barbies s6 existe em meio a um
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sistema de comunicagdo. Nado € um grupo qualquer, mas um coletivo que aciona
marcadores sociais interessados. Um grupo de pessoas que se entendem como
pertencentes a uma comunidade especifica — a comunidade LGBTQIA+ — e que
querem se expressar por meio da danga a partir desse pertencimento. A danga é
para seus membros uma forma de comunicagdo com o mundo. Ela produz
significados,  corpos, géneros, desejos, prazeres, discursos, regras,
comportamentos, problematizagcdes e também os préprios participantes.

O sentido de comunidade LGBTQIA+, atribuido aqui ao Grupo Barbies,
pode ser pensado na perspectiva anunciada por Neilton dos Reis Goularth (2022, p.
17), como uma comunidade de afinidade, como “exercicios coletivos de liberdade
em construgdes abertas”, estando relacionada a “lutas em conjunto por objetivos que
afetam certas pessoas”. Portanto, nado diz de parentescos, de uma unido de todas as
pessoas que ndo se identificam como cis-heterossexuais, tampouco a um
quantitativo de pessoas LGBTQIA+, no sentido mais amplo ou mesmo histérico que
o termo comunidade possa acionar. Diz de relagdes e possibilidades de invengéo,
sobretudo em menor escala. Assim, ndo existe a comunidade LGBTQIA+, mas
comunidades, no plural.

Por isso, os sujeitos que constituem o grupo sdo capazes de falarem de
si, de um antes da existéncia do grupo e de um depois, inventando um sentido de
comunidade como aquela que partilha uma histéria e experiéncias que constroem
afinidades. E o jogo de descontinuidade e continuidade que evocam quando falam
da histéria do grupo e de si mesmo em meio a essa historia. Sdo com essas
narrativas que vamos construir a histéria do Grupo Barbies. Da fala dos/as
participantes emergem sentidos e visdbes de mundo que possibilitam a identificagao
e a elaboragdo em comum, que vai constituindo os pertencimentos ao grupo.

Buscando definir o que constitui um grupo, Didier Anzieu (1993) vai
afirmar que um grupo ndo é apenas um espago, tampouco um enderego ou uma
reunido de pessoas, embora esses sejam aspectos importantes para sua
constituicdo. Um grupo, no entanto, € mais do que isso, ele é formado por uma
historia, pelos limites e dificuldades, por um sentimento que anima o espaco, pelo
desejo e pelos discursos que sado capazes de criar e fazer circular. “O desejo é
espaco — espago imaginario que tende a se tornar real [...]" (ANZIEU, 1993, p. 19).

Anderson Ferrari (2005) € outro autor que se dedicou a pensar a histéria

de constituicdo de grupos, no caso especifico, dos grupos gays no Brasil. Para ele
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(FERRARI, 2005, p. 5), “todo grupo se organiza como metafora do corpo. O futuro
de um grupo e de seus membros esta ligado a relagdo que se estabelece entre o
corpo, a representacao desse corpo e a realidade que é seu suporte e palco de
atuacao e de historia”. O grupo seria ou se tornaria um espago-tempo em que os
membros se encontram e, mais do que isso, onde compartiiham um sentimento de
felicidade, de desejo, do que acreditam. Também se constitui como espago-tempo
de dividirem distragdes, conflitos, decepgdes e perspectivas de mundo e de vida.
Sao essas emogdes que eles/as nos contam e que nos servem de substrato para a
construgao da historia do Grupo Barbies.

Assim, este capitulo vai se debrucar nas falas daqueles e daquelas que
se consideram parte do Grupo Barbies ao contarem a histéria do grupo nos
atravessamentos com suas histérias. Para isso, dividimos o capitulo em trés partes.
Na primeira parte, buscamos construir os fatos que sao reconhecidos como
acontecimentos da histéria do grupo. Em seguida, € o nome do grupo e seus
significados que tomaremos como foco de problematizacdo para pensar as
resisténcias como parte da constituicdo do grupo e, por ultimo, vamos colocar em

discussao os sentidos de pertencimento do grupo.

3.1 OS ACONTECIMENTOS

O Grupo de danca Barbies teve seu inicio em 2017, apds alguns
amigos/as, dissidentes de outro coletivo de danca, resolverem se unir em torno da
elaboracdo de uma coreografia para um evento. Isto é, por terem afinidades, se
juntaram para uma apresentagdo a parte. E o que nos conta Andy'®, quando

questionado sobre como nasceu o grupo:

“Era um grupo de amigos que ja dancavam juntos, e que apareceu
um evento no qual fomos convidados a dancgar e tivemos a ideia de
montar o Barbies [...]” (Andy).

Um dos pontos que nos chamam atencao de imediato é a autodefinigao —
grupo de amigos — ou seja, se considerarem e se reconhecerem como pertencentes

a um grupo e, mais do que isso, de amigos. A amizade parece ser 0 aspecto que

0 Andy é um nome ficticio escolhido pelo préprio integrante do Grupo Barbies, para denomina-lo,
preservando sua identidade na pesquisa. Esta mesma medida foi tomada para todos os membros do

grupo.
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serviu para se constituirem como grupo, o que sera melhor discutido no final deste
capitulo. Outro ponto é aquele que organiza a decisao de formarem um grupo de
danca. Dangavam em outro grupo, mas nao se sentiam a vontade la, também nao
eram bem aceitos, pois o diretor desse outro grupo, segundo eles/as, era autoritario
e tudo tinha que ser da forma dele, como relatam Matheus e Melissa em um dos

encontros, em nossa roda de conversa:

“[...] o que aconteceu é que a gente foi expulso do outro grupo por
varias questées, né? Que a pessoa misturou profissional com
pessoal, e simplesmente a gente tinha ido para Argentina apresentar
um espetaculo e assim que a gente voltou ele s6 falou: vocés nao
fazem mais parte. Assim. E virou as costas e saiu andando’.
(Matheus)

“E porque ele era autoritério, basicamente. Ele era autoritério e ele
queria as coisas do jeito dele. Se nao for do jeito dele, ndo tava bom
pra ele, ai ele ndo queria. [...] ele expulsou algumas pessoas, ai
outras foram atras. Eu era essa pessoa’. (Melissa)

Entao, o grupo nasce de uma ruptura. E uma dissidéncia. Uma negacéo a
uma postura que nao entendiam como ideal para a condugcédo de um grupo — o
autoritarismo — 0 que nos sugere que a constituicdo do grupo Barbies foi motivada
por um desejo de se afastarem do que identificavam como autoritario. Um grupo que
tem origem numa insatisfagdo, ao mesmo tempo, que surge como uma necessidade,
a de construir algo mais autoral e nao autoritario. Esse € o acontecimento originario
que os membros identificam. Mais do que simplesmente identificarem esse
acontecimento, ele também serve para dar sentido ao grupo. Podemos pensar que o
inverso de autoritario € o democratico, de tal forma que, ao se distanciarem e
negarem o autoritarismo, estdo, ao mesmo tempo, reivindicando para si uma
imagem e uma inten¢do do grupo como espacgo democratico.

Acontecimento € um importante conceito no arcabouco tedrico de Michel
Foucault. Dialogando com Foucault, Durval Muniz Albuquerque Junior (1997) vai
definir acontecimento como “[...] uma pratica que se altera, que sai da rotina, que se
diferencia da ordem, que emerge, que irrompe diferencialmente num horizonte de
continuidade e repeticdo.” (ALBUQUERQUE JR., 2004, p. 18). O préprio Foucault
(1997) vai estabelecer dois sentidos para o conceito — como novidade e como

pratica historica — sentidos esses que se cruzam e que nos ajudam a problematizar
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0 que nos contam os membros do Grupo Barbies. Eles/as dizem de uma ruptura, de
uma descontinuidade, a qual denuncia uma certa continuidade. Um tipo de
organizagao que se repetia, marcava uma certa continuidade e que foi, pouco a
pouco, construindo uma insatisfagao.

O surgimento do grupo sé pode ser entendido nesse jogo entre a
descontinuidade e a continuidade. A insatisfagcdo organizou a dissidéncia, a saida de
um outro grupo, a descontinuidade de praticas que nao interessavam mais. Isso nao
ocorreu com uma pessoa isolada, mas com alguns amigos/as que compartilhavam
desse sentimento de insatisfagdo. Essa descontinuidade e ruptura com o grupo
anterior também serviu para criar uma continuidade, que € a existéncia do grupo
Barbie. A descontinuidade, assim, se torna continuidade no momento posterior, ela
inaugura uma nova continuidade. A insatisfagdo também ajudou a pensar no que
queriam investir, no tipo de danca e de postura que queriam criar, que € essa
continuidade nascida da descontinuidade.

Mas, o acontecimento também é novidade. O acontecimento como
novidade, como aquilo que foi capaz de criar um outro grupo, uma outra forma de
dancar, diferente do que viviam e dangavam antes, do que ocorria no grupo anterior,
da um sentido de destaque no que fazem. A associagdo do acontecimento como
novidade e como destaque sé parece possivel em relacdo a uma pratica histérica
que nos aproxima do segundo sentido de acontecimento, ou seja, aquele vinculado
a regularidade histdrica. “Um acontecimento (novidade) gera uma passagem, uma
mudang¢a e uma transformagéo, gerando novos acontecimentos discursivos e novas
praticas.” (FERRARI, 2012, p. 868).

E isso que marca o grupo na sua histéria. Quando se unem para construir
uma coreografia para o evento querem mostrar sua danga com uma cara propria, ja
tém identidade e propdsitos bem definidos. Matheus diz que “O grupo comegou por
conta da necessidade de representar pessoas afeminadas e LGBTIQ+ na cidade”. E

complementa durante a nossa roda de conversa que comentou com 0 amigo:

“A gente precisa se juntar porque esta faltando em Juiz de Fora
gente como a gente, dangcando com a mesma qualidade que a gente
danca, ou mais, e tem esse vazio’.

Se existia um desejo de constituicdo de um grupo democratico e nao

autoritario, também havia uma outra intencdo, que era a de mostrar pessoas
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LGBTQIA+ a partir de outro viés, além de quererem “representar pessoas
afeminadas e LGBTIQ+ na cidade”. A representatividade também esta na origem do
grupo.

Para Vinicius Gongalves e Sheila Stolz (2021) a representatividade € algo
importante na luta contra a LGBTQIA+fobia, uma vez que se trata de um conceito
que nos convida a entender a necessidade de inser¢gdo da comunidade LGBTQIA+
na sociedade, ndao somente em cargos de lideranga, mas também nos meios
culturais e artisticos. Para o autor e a autora, ser representado é sentir-se acolhido
em ambientes considerados hostis, compreendendo que suas singularidades e
diferencas sdo respeitadas e valorizadas. E como Matheus quer que o outro se sinta
a partir da acao do grupo Barbies. A representatividade diz de um duplo movimento,
tanto de se sentirem representantes da comunidade LGBTQIA+, quanto do interesse
de despertar no outro um sentimento de se sentirem representados/as. Em ultima
analise, podemos sugerir que a fala de Matheus nos diz dessa intencdo direcionada
a outras pessoas, mostrando que ser diferente € possivel, € normal e é festejado e,
principalmente, que nao estdo sozinhas.

O grupo é composto por membros LGBTQIA+ com a intengdo de
representar e militar pelas causas desse movimento social. Se antes a insatisfacao
aparecia como um motivo para o nascimento do grupo, Mateus traz outro aspecto
qgue nos parece importante, que é auséncia de pessoas LGBTQIA+ dangando com a
mesma qualidade que eles/as e se apresentando na cidade. A insatisfacdo se une
ao sentido de necessidade de criar um grupo com essas caracteristicas. E na
relagdo com a cidade que o grupo nasce. Na necessidade de mostrar a cidade a
existéncia de um grupo de pessoas LGBTQIA+, eles e elas vao se constituindo e
constituindo uma outra cidade, para eles e elas e para as pessoas que vao assistir
suas apresentacdes. A danga é vista como uma forma de militancia. Algo novo e que
diz de um movimento do sentido de militdncia que vai se modificando e inserindo
outros aspectos na luta, como a possibilidade de entender o corpo e danga como
lugares de militdncia e luta. Militincia é algo caracterizado pela atuacdo de
individuos ou grupos organizados que buscam a transformacgéo da realidade social,
muitas vezes em prol da promogao da justica social, igualdade, direitos humanos,
cidadania, dentre outros objetivos (GOHN, 2011).

Gustavo Gomes Santos (2016, p. 182) defende que desde o “fim da

década de 1970, diversos ativistas homossexuais militavam em grupos partidarios e
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muitos deles contribuiram, por exemplo, para a fundagdo do PT em 1980”. De la
para ca as pessoas LGBTQIA+ passaram a militar em outros espagos, como a
constituicdo de grupos culturais. O sentido de militdncia também aparece em outra

fala. Paola informa, em sua resposta a pergunta sobre a origem do grupo, que:

“O grupo surgiu com o propdsito de unir mais a gente e militar
dancando pela causa LGBTTI+”",

“‘Militar dancando” é a expressdo escolhida. Nao se trata de militar
discursando oralmente, tampouco militar panfletando, que eram acgdes entendidas
como proprias do ato de militar. Dizer que militam dancando coloca o corpo, o
figurino, os aderecgos, a dancga, as atitudes, a musica como um conjunto na intengao
de provocar, de fazer pensar, de colocar sob suspeita e de transformar a sociedade,
a cidade e os sujeitos.

Alguns/algumas entraram nesse novo “time” a convite do antigo diretor,
onde foram muito bem recebidos/as por todos/as, pois também ja se conheciam e
sabiam da proposta do grupo. Como nos lembra Didier Anzieu (1993, p. 18), “todo
grupo € uma colocagcdo em comum”. insatisfagbes, decepgdes, desejos,
sentimentos, representacdes. Para esse autor, o grupo é um “envelope em branco”,
que somos convidados/as a preencher com nossas historias, vivéncias, emocdes,
perspectivas de criacao, de tal forma que tanto nos grupos quando nos individuos,
as ideias devem servir e sdo usadas para organizar os sentimentos e as vontades.
Com o Grupo Barbies nao foi diferente. O fato de existirem criou a necessidade de
se pensarem como grupo e como individuos, estabelecendo objetivos, metas, que
foram capazes de atrairem outras pessoas que compartihavam da mesma
perspectiva de mundo e de sujeitos.

O grupo tinha um diretor e articulador, desde o inicio em 2017 até o ano
de 2019, mas que precisou mudar de cidade e estado, pois fora convidado a
participar de um outro grupo de danca, ficando mais distante do grupo. Com a
auséncia desse comando, nessa mesma época, os/as integrantes se organizaram, e
chegaram a conclusdo de que nao teriam um unico diretor e que todos/as poderiam
contribuir para o crescimento e fortalecimento do grupo, dividindo tarefas. Andy

afirmou:
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“Eu sou uma das pessoas que dirige o grupo, buscando patrocinios,
parcerias, trabalhos. Ajudo com coreografias também”. [...] Na
verdade cada pessoa do grupo, faz um pouco de tudo’.

Além de dancarinos/as, alguns se posicionavam em papéis de direcéo,
outros/as como coreodgrafos/as, e um deles responsavel pela organizagao. Todos/as
fazendo um pouco de tudo, dilui o sentido de poder que a figura de um diretor pode
gerar. Essa forma de organizagdo € o entendimento de democracia que orienta o
grupo desde a sua origem, em contraposigdo a postura autoritaria que negavam e
que ja foi mostrada anteriormente. Parecem se orgulhar dessa distribuicao

igualitaria, como a marca do grupo. Melissa relata:

“A gente tinha uma pessoa a frente de tudo [...] nada era pensado em
grupo. Hoje em dia a gente ja tem, digamos assim, um cargo para
cada um, né? Digamos assim ... A gente pensa, a pessoa traz a ideia

e a gente discute. [...] Eu atuo como dancgarina e coreografa do
grupo. Todos colaboramos com o que conseguimos em distintas
situagoes”.

A histéria diz de uma temporalidade, e diz de uma memdria. Para
Jacques Le Goff (2003, p. 433) “a histdria é filha da memaria. Estdo umbilicalmente
vinculadas”. Memoria e histéria dizem de narrativas, de discursos que indicam a
propriedade de retencdo ou preservacdao de lembrangas. Sendo assim, quando
provocamos os/as participantes do Grupo Barbies a lembrarem e a narrarem suas
memorias, estamos trabalhando com o sentido de que lembrar e narrar as memoérias
€ uma forma de preservar as experiéncias. Nesse sentido, ha um antes e um depois,
uma temporalidade que vai do presente ao passado e ao presente, organizando os
acontecimentos. Nao por acaso, Melissa narra, no e a partir do presente, utilizando o
passado — a gente tinha — para em seguida acionar um “hoje em dia”. E assim vai
construindo suas experiéncias a partir dessas narrativas de suas memdrias e da
construg&o da histéria do grupo.

Essa novidade que colocam em pratica na constituicdo do grupo, marca
sua origem e sua identidade até no momento das entrevistas: a novidade de
dividirem as atividades e diregcao do grupo. Nesse momento, também estabelecem
um desafio coletivo: a tarefa de compartilharem suas habilidades e técnicas em
determinado estilo de danga com os demais membros do grupo. Penélope tem

habilidades com o funk e escreveu:
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“Atualmente estamos com nova proposta de treinamentos através
dos integrantes, assim a minha atuagcdo seria trazer os meus
conhecimentos para as aulas’.

Ja Paola informou que atuava como dangarina no grupo, mas

“[...] as vezes passava alguns exercicios dentro do Jazz Dance para
agregar no trabalho coreogréfico’.

A ideia era todos/as aprenderem com todos/as e nao ter somente um/a
diretor/a que dita as regras, que organiza, que coreografa sozinho/a, rompendo
assim, com a estrutura inicial do grupo.

Novas rupturas vao, desse modo, marcando a histoéria do grupo. Essas
mudancgas vao se constituindo como novos acontecimentos, capazes de definirem
novas continuidades. A historia € marcada pela descontinuidade. Na perspectiva de
Michel Foucault (2000a, p. 287) a histéria “deve ser preferencialmente compreendida
como a anadlise das transformacbdes das quais as sociedades séo efetivamente
capazes”. Essa nogao parece organizar a memoria dos membros do grupo, que
também tomam as transformagdes que foram surgindo e constituindo o grupo na
contingéncia. Foucault acaba defendendo que as nogbes fundamentais “da histéria,
tal como ela é praticada atualmente, ndo sao mais o tempo e o passado, mas a
mudanca e o acontecimento.” (FOUCAULT, 2000a, p. 287). Sao esses
acontecimentos como rupturas, mudancas de rumo que vao construindo a histéria
do grupo e fornecendo uma identidade e pertencimento ao grupo. A histéria permite
definir o grupo.

“A ideia antes era so ter um grupo de bixa que sabia dancgar e que
podia bater de frente com qualquer outro grupo, independente se as
pessoas eram hetero ou ndo. Hoje a carga da militdncia esta muito
mais pesada do que so fazer uma apresentagdo”. (Matheus)

A analise que Matheus faz no trecho acima nos aproxima da propria
histéria de militancia dos grupos LGBTQIA+. “Ao longo da histéria do movimento
LGBT, diversos “impasses” e “rachas” ocorridos no seio da militdncia homossexual
tinham como uma das razdes a questdao da autonomia do movimento frente aos
partidos politicos.” (SANTOS, 2016, p. 182). Gustavo Santos (2016) ao analisar a
histéria do movimento, destaca que esses impasses e rachas que foram

distanciando a militdncia da instrumentalizagdo dos grupos, como forma de negagao
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da sua cooptacdo aos partidos politicos. Sem querer atribuir um sentido de
consciéncia dessa acao ao Grupo Barbies, podemos pensar que esse movimento
mais amplo que atingiu os grupos no nivel nacional parece ter dado frutos nas agoes
particulares, de maneira que vao estabelecendo uma forma de militdncia comum,
como, por exemplo, essa ideia de “bater de frente com qualquer outro grupo”, ao
mesmo tempo que amplia o seu sentido, entendendo que a “militancia esta muito
mais pesada do que soO fazer uma apresentacéo”.

Assim sendo, € preciso citar que Barbies € um grupo independente, nao
tem apoios de terceiros/as, utiliza seus proprios recursos financeiros para funcionar,
inclusive nos gastos com figurino para as apresentagdes. O espago onde ensaiavam
era alugado por eles/as. Melissa, em nossa roda de conversa expbs essa condi¢cao

ao falar,

“[...] a gente néo tinha os recursos. Né? Comparado ao que era. A
gente ensaiava numa sala que tinha o chdo quebrado, ou a gente
ensaiava no chao de cimento, ndo tinha espelho, entendeu? A gente
ensaiava debaixo de sol, [...] hoje em dia a gente tem uma sala com
espelho, a gente tem um som e isso sdo coisas que a gente nédo
tinha antes”.

Perguntei se eles/as alugavam a sala na qual estdvamos conversando
durante a pesquisa de campo (uma sala espelhada, no centro da cidade, bem
arejada, com piso liso, porém n&o escorregadio e com caixas amplificadoras de
som), a resposta veio em seguida: “Sim, a gente aluga. A gente paga com nosso
dinheiro”. (Melissa).

Na época do inicio da pesquisa, em junho de 2019 o grupo contava com
oito integrantes, mas ja teve mais componentes, como explicitou Matheus: “Ja
chegou a ter 20 pessoas, 28°. Houve um periodo que abriram selecado para novos/as
participantes e também o antigo diretor e os/as integrantes convidavam pessoas
para dancar no Grupo. Kayki foi um dos que convidaram novos participantes. Ele
disse que depois que entrou para o0 grupo comegou a levar outras pessoas para o

Barbies:

“[...] ajudei a levar outras pessoas, isso foi legal pra mim. Tipo assim,
poxa, com essa arte, com esse, né? Com esse foco, assim, to
conseguindo chamar outras pessoas! Entdo, o sentimento em outras
pessoas estdo despertando. [...] chegou uma época que o grupo tava
muito cheio, tinham muitas pessoas. Hoje s&o poucos, mas é ... [...]
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eles ndo tinham esse querer nosso, [...] algumas pessoas queriam
mesmo ¢é aparecer. Cadé? Ao invés de entrar no propdsito do grupo
que é conseguir um espago na sociedade e seus direitos. E... [...]
muita gente achava que era so, acha né, que é s6 dar close, que é
S0 subir no palco e dar close, tirar foto, e eu sou do Grupo Barbies.
Néo!”

E continuou dizendo, enfatico, em como define o grupo e qual o seu

intuito:

“[...] colocamos la a cara e coragem, porque o Barbies ¢é isso,
Barbies é militancia, Barbies é empoderamento, A gente quer ter
sucesso, a gente quer consegquir atingir outras partes, atingir mais
pessoas ainda pra, mesmo que n&o tenha o nosso grupo, mas que
monte outros grupos e assim vao, a gente vai aglomerando pra que a
gente passe de ser minoria pra maioria. Esse é o intuito do Barbies, é
consequir despertar quem vocé é ali, dentro da pessoa, entendeu?
Pode vim, que assim ... pode aflorar, ndo tema. Vocé tem outras
pessoas que sao iguais a vocé, entendeu? Esse é uma das coisas
que fortalece o Barbies.”

A partir destas falas podemos perceber que o objetivo do grupo também é
inspirar novas pessoas a dangarem, que seja no Barbies ou que criem novos grupos
de danga, para que juntos deixem de ser minoria. O intuito que Kayki explicita na
citagdo acima, também diz respeito a “despertar quem vocé €”, a nao ter medo de se
conhecer e de ser quem vocé é, fazendo com que outras pessoas também
LGBTQIA+ sejam acolhidas no grupo. Mostra-se entdo que a experiéncia de
participar do grupo faz com que ele, Kayki, possa se construir como sujeito, se
descobrir e assumir quem é.

Ainda sobre os intuitos do grupo, conforme ja exposto, o Barbies € um
grupo que milita para mudar a visdo preconceituosa da cultura machista e
LGBTQIA+fébica através da danga, afirmando suas identidades e igual importancia
na sociedade em que vivemos. No que diz respeito a isso, sobre os objetivos do

grupo, alguns membros nos relataram:

“O grupo comegou por conta da necessidade de representar pessoas
afeminadas e LGBTIQ+ na cidade”. (Matheus)

“O objetivo é dangar e militar mostrando a arte das pessoas
GLBTTI+”. (Paola)

“Trazer a expressao, a luta, resisténcia do mundo LGBTQI+ através
da dancga’. (Penélope)
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“Os objetivos sédo: conquistar cada vez mais espago para as classes
menos favorecidas, além de educar através da arte para o respeito, a
diversidade, a aceitagcéo, entre outros”. (Christopher)

“Me sinto importante fazendo parte do grupo. Pois é um grupo
militante, que da a cara a tapa e que luta pelos nossos direitos”.
(Andy)

Com isso, percebe-se que o grupo veio para somar na cena LGBTQIA+,
que todos/as sao dedicados/as e compromissados/as. Assim, criaram o Grupo
Barbies, um nome bem peculiar de que trataremos no item a seguir, apdés a

exposicdo de algumas fotos'' do grupo para maior compreensao de sua identidade.

Figura 1 — Grupo Barbies no Calgadado da Rua Halfeld

N

Fonte: Instagram do Grupo Barbies.

M As fotos estavam disponiveis no perfii do Instagram do Grupo Barbies:
https://instagram.com/grupobarbiesjfigshid=YmMyMTA2M2Y=. Acesso em: 20 jan. 2023.



https://instagram.com/grupobarbiesjfigshid=YmMyMTA2M2Y

Figura 2 — Grupo Barbies nos bastidores do Teatro Solar

Fonte: Instagram do Grupo Barbies.

Figura 3 — Grupo Barbies no camarim do Teatro Solar

B e

Fonte: Instagram do Grupo Barbies.
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Figura 4 — Grupo Barbies se apresentando no Teatro Solar

Fonte: Instagram do Grupo Barbies.

Figura 5 — Grupo Barbies se apresentando na Praga Antonio Carlos

=2

Fonte: Instagram do Grupo Barbies.
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Figura 6 — Grupo Barbies no Café Muzik

Fonte: Instagram do Grupo Barbies.

Figura 7 — Grupo Barbies em dia de ensaio com o figurino

Fonte: Instagram do Grupo Barbies.



Figura 8 - Figura da Barbie sem cabelo, estampada no figurino, representando o Grupo

e

Fonte: Instagram do Grupo Barbies

Figura 9 - Grupo Barbies em apresentacao ao publico em Juiz de Fora
i o Bha L B e u

A‘g,.

§ & C < ! v
Fonte: Instagram do Grupo Barbies
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Figura 10 - Grupo Barbies em manchete de jornal de grande circulagdo em Juiz de Fora:
“Calcadao se torna palco contra a homofobia e a favor da visibilidade LGBTTI’s”
(19/08/2017)

Olha o Grupo Barbies na matéria do
Tribuna de Minas, lacrando como

sempre! Parabéns ao grupo!
D o L WO 1OV S P BT

Calgcadao se torna palco contra a

homofobia e a favor da visibilidad...
tribunademinas.com.br

Fonte: Instagram do Grupo Barbies.

3.2 BARBIE: DA BONECA A RESISTENCIA

O nome escolhido para o grupo, como ja informado anteriormente, remete
a boneca Barbie, uma boneca que, na sua versao classica, apresenta padrdes
eurocentristas e heteronormativos: branca, magra, olhos azuis, cabelos louros, lisos
e longos, que remete a uma classe social alta e que tem um namorado chamado
Ken. Michele Cechin e Thaise da Silva (2012) vao problematizar a criagdo e
utilizacdo dessa personagem argumentando que a boneca manequim “pode parecer
apenas um simples e inocente brinquedo para entreter e divertir criangas”. (2012, p.
624). Afastando-se dessa pretensa inocéncia, as autoras vao argumentar que sua

histéria, producdo e permanéncia no mercado “esta imersa em intencbes
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pedagogicas, com o intuito de ensinar a supremacia de um tipo de corpo, raca e
comportamento.” (CECHIN; SILVA, 2012, p. 624).

Tomando essas analises como inspiracdo, podemos pensar que 0s
brinquedos estdo diretamente ligados aos processos de subjetivacdo, mais
especificamente, de criangas. Para Michel Foucault (1988), o conceito de
subjetivagdo tem a ver com o saber e as relagdes de poder, além do conceito de
dispositivo. Podemos considerar que existe um dispositivo pedagdgico na boneca
Barbie que é organizado pelas midias e que produz modos de subjetivagcao das
infancias, além de contribuirem com a producdo discursiva de feminilidade. Com
isso, estamos partindo da ideia de que os sujeitos sdo constituidos e se transformam
através, com e a partir dos brinquedos. Mas, tudo isso também diz e envolve
processos de resisténcias. Se os brinquedos fazem coisas com a gente, também
fazemos coisas com eles e a partir deles.

Em se tratando de um grupo de pessoas que se identificam como
representantes da comunidade LGBTQIA+ e que ndo sdo mais criangas, a escolha
da boneca como simbolo e como provocadora para o nome do grupo traz um
sentido de resisténcia que parte da ideia de utilizar a expressao num outro sentido,

em outro contexto. Andy fala:

“[...] tivemos a ideia de montar o Barbies e mostrar que BARBIE nao
sdo somente bonecas ‘padrdo”. Pode ser homem, mulher, gordo,
magro, alto, baixo, preto, branco, cabelo cacheado, careca, crespo,
enfim”, (Andy)

Osl/as integrantes do Grupo de danga Barbies sdo de pele escura,
cabelos crespos, alguns e algumas n&o sao tdo magros/as e possuem identidades
de género e orientagbes sexuais diversas. Portanto, querem mostrar com esse nome
que nem tudo € padrdo em nossa sociedade, que a cor rosa pode ser usada por
todos e todas, bem como as vestimentas podem servir para homens e mulheres ou
pessoas de género nao-binario, sem distingdo do que € proprio para meninas ou
meninos, como afirma Christopher:

“Entédo, a Barbie ela pode ser negra sim, ela pode ser branca, ela

pode ter barba, ser amarela, pode ser rosa, com cabelo ou sem
cabelo, com maquiagem, sem maquiagem”.
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A boneca Barbie n&o é s6 um ingénuo brinquedo criado para meninas, ela
diz muito mais que isto através de sua fama nesse mundo globalizado em que
vivemos. Ruth Handler, estadunidense, fundadora junto com seu marido, da
empresa de brinquedos Mattel, criou a boneca Barbie, em 1959, com o intuito de ja
ser uma boneca adulta e independente em seu mundo de roupas, acessoérios e
cenarios cor-de-rosa. Uma boneca esguia, branca, cabelos louros e lisos com um
padrao econdémico alto.

Michelle Cechin e Thaise da Silva (2012), a partir da histéria da boneca,
discutem suas possibilidades de subjetivacdo do sujeito: “Envolta em um mundo de
beleza, riqueza e aventura, a boneca Barbie esta imersa em uma pedagogia cultural,
com o intuito de ensinar a supremacia de um tipo de corpo, etnia e comportamento.”
(CECHIN e SILVA, p. 623, 2012). E uma boneca que traz consigo um discurso sobre
0 que é normal, agradavel e aceito dentro de uma cultura, numa determinada época.
Ela esta envolta em marcadores sociais que determinam claramente as relagcbes de
poder, que “naturaliza e generaliza apenas um modo de subjetivacao, e tudo o que é
diferente se torna negativo.” (CECHIN e SILVA, 2012, p. 635).

Os discursos e representagdes sobre a identidade da boneca ja estdo no
imaginario social coletivo, visto que € a boneca mais famosa do mundo, trazendo um
ideal de beleza feminina. A Mattel, acompanhando tendéncias e na intencdo de
atualizar e utilizar de marketing para atrair mais consumidores/as, até criou bonecas
com outras etnias, o corpo aparece em outras cores, mas sempre dentro do ideal
magro, bem-comportado, rico em vestimentas da moda. Porém, “o marketing por
tras das Barbies étnicas, que pretendem representar minorias da sociedade, reforca
as representacdes estereotipadas e a exclusdo de determinados grupos”, dizem
Cechin e Silva (2012, p. 636). As autoras ainda citam que:

Alguns pesquisadores (GERBER, 2009; RAND; 2003; ROGERS,
1999) afirmam que Barbie nao representa um modelo heterossexual,
mas que possui um curriculo queer. Barbie também foi revista sob o
olhar da teoria queer, que fala de uma sexualidade transgressiva,
ndo normatizada. Mesmo com seu visual “ultrafeminino”, Barbie
representaria a imagem de uma drag queen, com suas longas
pernas, roupas purpurinadas, maquiagem colorida, tiaras brilhantes e
inumeros acessorios. Na década de 1990, Barbie e Ken passaram a
ser icones de lésbicas e homossexuais como, por exemplo o Earing
Magic Ken. Segundo Rand (2003), o mundo da Barbie é bissexual, ja
que ela possui um duradouro relacionamento com Ken e com sua
melhor amiga Midge. A revista de colecionador Barbie Bazaar,
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destinada aos adultos, possui artigos que tratam da controversa
sexualidade de Barbie (RAND, 2003). Diversos colecionadores que
se afirmavam como gays e léshicas escreviam para a revista
relatando sua identificacdo com as personalidades de Ken e Barbie.
Muitas drag queens citavam a influéncia da Barbie em suas vidas.
(CECHIN e SILVA, 2012, p. 631).

De acordo com as autoras, Midge € a melhor amiga de Barbie e, em
1991, casa-se com Allan, outro boneco da colegdo. O boneco Ken, em uma de suas
versdes criado pela Mattel (Earring Magic Ken), em 1993, com o desejo de ser mais
moderno, foi o primeiro boneco a usar brinco, ter cabelos com mechas e ser vestido
com roupas na cor roxa. “Muitos consumidores interpretaram o visual do boneco
como a representacao estereotipada de um homem homossexual.” (CECHIN e SILVA,
2012, p. 629). Porém, o Grupo de danca Barbies parece desconhecer essa historia,
visto que em momento algum dos encontros essa questao foi relatada.

O grupo, em seus relatos, acionaram outro discurso sobre o nome
Barbies, aquele que remete ao mundo gay, em que Barbies significa um tipo de
esteredtipo masculino gay. Porém, a intengdo do grupo nao foi nomea-lo com esse
sentido, mas sim numa relagao direta com a boneca. Christopher deixou isso claro

ao dizer que

“Barbies era o boyzinho, forte [...]. O padrdo que tem numa classe,
no meio LGBT, né, assim ... gay, na parte gay mesmo, que se
enquadra como Barbies, que sdo as pessoas marombadas, as
pessoas que malham, os atletas... Que tem os atletas e tem os
Barbies, entendeu? Que sdo os mais, todo composto, cabelinho
sempre cortado, nariz certinho, a cara sem espinha, sem mancha,
néo sei o que... uma coisa mais assim. 1sso enquadra no Barbies,
mas Barbies ndo é isso”.

Contudo, o Grupo de dancga Barbies evoca outro sentido para esse nome,
num claro deboche ao que ele representa, mostrando as diferentes formas de ser,

estar, agir e se relacionar com o mundo, como continua Christopher:

“Barbies é a parte da Barbie boneca, que é branquinha, cabelo loiro,
bonitinha, naquele molde, padrédo que a sociedade criou. Tanto é que
na nossa logo, a Barbie nao tem cabelo. Ela é careca, ela ndo tem
aquele rabinho dela. [...] Entdo a gente quebrou todos os padrbes
dentro de uma palavra’.
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Para Michel Foucault (2013), ha certos discursos de verdade que
interessam a uma cultura dominante, uma sociedade que se quer hegeménica,
tendo poder e controle sobre os corpos, governando suas agdes, comportamentos e
costumes, determinando modos de existéncia e de subjetivagao.

Ainda para Foucault (1996), ndo existe uma verdade e sim jogos de
verdade, discursos que a sociedade permite aceitar e concordar como verdadeiros.
O que Foucault atentamente quer apontar € que devemos ter liberdade de pensar e
agir diferente do que os outros nos impdem e assim o Grupo Barbies vai construindo
seus proprios processos de subjetivacdo e mostrando resisténcia, como dizem dois

integrantes do grupo:

“Alguns anos atras quando a gente foi apresentar a primeira vez, a
gente dangou de LEG a gente dangou com blusa social, com uma
maior roupa diferente. A gente mostrava a barriga mas é
completamente diferente de como a gente se apresenta hoje em dia,
no nosso posicionamento, até na nossa feicdo diante de um publico
como um maior, entendeu? Entdo, o grupo Barbies foi uma
construgdo, o que ele era uns 2/3 anos atras ele ja ndo é hojel...]".
(Andy)

“[...] a mentalidade que a gente tinha também |[...] ja ndo é mais a
questdo em relacdo a pessoa que a gente é e em relagdo artista
individuo no grupo. Entdo, muita coisa mudou, e nosso ponto daqui
pra frente eu acho que é pensar exatamente coisas que a gente ja
néo pensava antes, que é essa questdo de como a sociedade vé a
gente. Porque eu pelo menos ndo pensava isso antes. Era tipo, eu
quero fazer isso porque eu quero, porque eu gosto. E hoje ja é um
assunto que a gente coloca em pauta. Vamos falar sobre isso?
Vamos falar sobre militancia? V:amos falar sobre empoderamento? E
um assunto e isso eu acredito que mudou e que amadureceu
bastante o grupo”. (Melissa)

Existe, portanto, o discurso de reacdo, que pode ser o da resisténcia, que
fala por si mesmo. Ha um jogo de verdades: a minha, a sua, a do outro. Desde

modo, os/as componentes do grupo foram se unindo e construindo suas verdades.
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3.3 O GRUPO E O QUE OS UNE

Ha uma fala da artista contemporanea Cibelle Cavalli Bastos, quando
teve uma conversa com o curador de artes Pablo Ledn de la Barra, em 2016. Tal
conversa se deu na época de sua exposicao na Galeria de Artes Mendes Wood
DM, em Sé&o Paulo, intitulada Mil maneiras de matar um monstro. A fala da artista
nos diz: “[...] o corpo que alguém tem e a genitalia que se tem no corpo assim
como a pele, o formato do corpo, ou 0 que seja, nao deveria importar o tanto que
importa na sociedade a ponto de ditar que tipo de vida essa subjetividade vai
ter.” (BASTOS, 2016, p. 1). E é isto que o Grupo Barbies parece anunciar,

construindo suas proprias subjetividades:

“Barbies € ser quem vocé é, sem que outras pessoas interfiram na
sua vida. No Barbies, vocé pode ser o que vocé quiser, fazer o que
vocé quiser, que vocé ndo vai ser julgado. O que importa para a
gente ali é a pessoa, hdo o que ela gosta de fazer; o que ela é. E
principalmente o carater. Entendeu?” (Christopher)

“E o que sustenta 0 nosso grupo é esse... como é a palavra que eu
posso... assim ... todo mundo aceita um ao outro. Isso é legal, e uma
coisa que sustenta o nosso grupo além do amor a dancga, é a
vontade de querer mais juntos, néo individual, juntos a gente quer
muita coisa”. (Kayki)

Através do Grupo de danca, eles/as vao se descobrindo e se
afirmando cada vez mais, pois estdo com seus pares e convivem com outros
também plurais.

A idade dos/as participantes do Grupo Barbies, entdo na época das
respostas ao questionario, em 2019, variava de 20 a 27 anos, eram pessoas que se
declararam pretas ou pardas. Metade delas, no periodo da pesquisa, cursavam o
nivel superior, dois tinham o Ensino Médio completo e um ainda a completar, um
deles possuia formacao em Ensino Tecnoldgico. A renda familiar da maioria desse
grupo era de até dois salarios minimos, sendo que trés tinham renda familiar de dois
a quatro salarios minimos. Somente um ndo tinha renda individual, estava
desempregado, os/as demais tinham renda individual de até dois salarios minimos.

Com relagao a identidade de género, cinco se declararam homens, duas

se declararam mulheres e uma, transgénero feminina. Quanto a orientagéo sexual,
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cinco se declararam homossexuais, um heterossexual, uma se declarou bissexual e
outro assexual.

Os objetivos centrais na formagdo do grupo € serem reconhecidos/as,
respeitados/as e aceitos/as pela sociedade, lutando pelos direitos da classe, fazendo
militAncia através da danca, conquistando cada vez mais espacgo através dessa arte.
Querem evoluir artisticamente, mas também como pessoas, e vencer
profissionalmente. Dentre as respostas ao serem perguntados/as sobre os objetivos
do grupo, temos a de Andy: “Ser reconhecido e respeitado pela sociedade. Lutar
pelos direitos da nossa classe, fazer militdncia através da nossa arte que é a
danca.”. Ja Penélope diz: “Trazer a expressao, a luta, a resisténcia do mundo
LGBTQIA+ através da danca.”.

Ambas informam que suas dancas expressam suas lutas, militdncia e
resisténcia. Através de seus corpos em cena, apresentam uma fala de reacado a
determinados discursos impostos como verdades. Discursos s&o politicos, multiplos
e moveis, com objetivos, nos quais se dao as relagdes de poder, nos quais se
busca, por determinada parte da sociedade, como o Grupo Barbies, a libertacao do
sujeito, assim como Foucault (2013).

Quando questionados/as por mim se ha temas relacionados aos
LGBTQIA+ na dancga do Grupo Barbies, todos/as responderam que sim. Paola disse
que, “ha histéria do cotidiano de cada pessoa em forma de coreografia...”. Ja

Melissa respondeu que,

“O Grupo Barbies ndo é um grupo voltado sé para a comunidade
LGBTQIA+, mas como focamos muito em ser quem SOmos, iSSO
naturalmente acontece, pois a formagdo do grupo é de pessoas do
meio, entdo de maneira natural acabamos sempre abordando temas
como a aceitagdo e sempre focando em nunca fingir 0 que néao
somos.”

As musicas que o grupo danga séo de artistas LGBTQIA+ ou de artistas
com os/as quais esse publico se identifica como as cantoras Pablo Vittar, Britney
Spears, Rihanna, Beyonceé, Ariana Grande e Christina Aguilera.

Os estilos que dangcam também sao estilos que remetem muito ao publico
LGBTQIA+, como o Vogue (ou Voguing) e o Stiletto, estilos que foram muito
difundidos por algumas dessas cantoras que beberam em fontes como a da cantora

Madonna, na década de 1990, e que respectivamente trouxe esse modelo de uma
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cultura anterior, a cultura da danga Voguing. Essa danga surgiu nos anos de 1980
no Harlem, bairro de Nova lorque, nos Estados Unidos (EUA), pelas comunidades
negras e latinas queer, isto é, LGBTQIA+, sendo uma imitacdo irbnica dos
movimentos que se dizem préprios do feminino. As dangas aconteciam em saldes,
chamados ballrooms. Ao mesmo tempo que os movimentos e comportamentos
glorificavam, eles também subvertiam os ideais de beleza, sensualidade,
sexualidade e classe femininos.

O nome dado a esse estilo de danga teve inspiragdo nas fotos das
modelos da Revista Vogue, sempre com poses, caras e bocas sensuais; os bragos e
maos faziam parte nas fotos como molduras para o rosto, com posi¢cdes quase
sempre em angulos retos. Essas poses foram transformadas em movimentos e
tornaram-se uma forma de expressao e identidade para a comunidade queer.

Ja o Stiletto € uma danga com movimentos do esteredtipo feminino,
essencialmente sensuais, porém dangados com saltos altos, inspirados no Vogue,
no Hip Hop e no Jazz Dance. Surgiu também nos EUA, mais precisamente na
Broadway Dance Center, em Nova York, criado pela professora Dana Foglia, na
década de 1990. Ganhou repercussado através de cantoras dancgarinas como
Madonna, Britney Spears e Beyoncé. A palavra Stiletto, traduzido para o portugués,
significa salto alto. Existe um tipo de sapato com esse nome, que possui um salto
alto, fino e pontiagudo, geralmente denominado de salto agulha. Sobre essa danca,

Matheus conta:

“A gente fez uma apresentagdo no palco que a gente, num primeiro
momento foi inovadora. A gente tava afeminada [...] E com salto, ta?
Primeira apresentagdo com salto [...]. A gente sentiu a necessidade
em Juiz de Fora ter um grupo de dangas urbanas que fosse
LGBTQI+, e que fosse profissional ao mesmo tempo”.

Dancando com esses estilos, o grupo, além de militar a favor das causas
LGBTQIA+, traz para a cena a alma e o coragao. A convivéncia com o grupo mostra
que eles/as amam o que fazem e amam estar juntos/as. Quando perguntei o que
une cada um/a ao grupo, foram enfaticos/as em dizer que € o amor a danga e a
amizade entre eles/as, que se sentem importantes fazendo parte do grupo e pelo
fato de todos/as terem o mesmo propésito de lutar para que as desigualdades e o
preconceito deixem de fazer parte do mundo ao qual pertencem. O que da
sustentagao ao grupo, além da amizade e o amor pela danga é a unido deles/as e o
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foco nos objetivos. Andy relata: “Me sinto importante fazendo parte do grupo. Pois é
um grupo militante que da a cara a tapa e que luta pelos nossos direitos.”. Ja
Christopher, na nossa roda de conversas, em um dos nossos encontros, vai além

em suas palavras:

“A gente pode ser vaiado ou ndo e a gente vai continuar junto,
porque facil ndo é, a gente sabe muito bem disso. E eu acho que a
importéncia de estar no grupo é que eu acredito muito em todo
mundo que ta no grupo, nos propositos que o grupo quer levar pra
fodo mundo...e eu acho que o grupo ajuda bastante, ndo sé nas
questoes LGBT, ele mostra que qualquer um pode ser o que quiser e
o que ele é independente da orientacdo sexual, da sua cor de pele,
do seu cabelo, da sua roupa. Entdo, o nosso grupo, ele vai muito
mais além do publico LGBT, ele vai pela questao de espaco de todo
mundo, cada um ser o que quer ser ou o que ele realmente é.”

Quando perguntados/as sobre “0 que une vocé ao Grupo Barbies”, o
amor pela dangca e a amizade entre eles/as foram respostas que prevaleceram.
Disseram:

“Amizade, respeito, amor a danga”. (Andy)
‘A amizade”. (Matheus)
“Amizade”. (Luna)

“Familia, somos uma familia. A vontade de crescer juntos nos torna
muito parceiros”. (Kayki)

“O amor pela danga e a vontade de gritar pro mundo que somos
gente apesar de orientagbes diferentes”. (Paola)

“O amor pela danca e principalmente as pessoas que nele se
encontram; e a vontade de fazer a diferenga”. (Melissa)

“O que me une ao grupo é a forga de vontade de nunca desistir, de
querer cada vez mais, além do amor pela danga”. (Christopher)

“O meu querer, sendo o mesmo querer e vontades do grupo com a
questdo dos preconceitos e as formas de expressao”. (Penélope)

Com tudo isso, percebe-se que o grupo entra em certo consenso, unindo-
0s, e essa uniao é uma escolha voluntaria e faz com que seus membros vao, uns
com o0s outros, construindo suas subjetividades, suas transformagdes de si,
tornando-se outro a partir do que se é, usufruindo de suas liberdades através da

amizade. Amizade para Foucault tem a ver com relacdes afetuosas intensas e que
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podem construir novos modos de vida. “Um modo de vida pode ser partilhado [...]
Pode dar lugar a relagdes intensas que nao se pare¢cam com nenhuma daquelas que
sao institucionalizadas e me parece que um modo de vida pode dar lugar a uma
cultura e a uma ética.” (FOUCAULT, 1981, p. 3). O filésofo acredita que ser gay seja
“buscar definir e desenvolver um modo de vida” (FOUCAULT, 1981, p. 3), e que isso
pode acontecer através das relacdes de amizade.

Hélio Rebello Cardoso Jr. e Thiago Naldinho (2009, p. 51) ressaltam que
nessas relagdes nao estdo excluidas a presenca de conflitos, que estes “sao
extremamente significativos para tal modo de vida”. E continuam informando que no
modo de vida,

[..] ha um campo fecundo aos embates de idéias, os quais nao
buscam alcangcar uma verdade universal, mas permitir a
consideracao de multiplos pontos de vista com a finalidade de colher
material a ser refletido e, posteriormente, utilizado na incessante
criacéo do Si (p. 51).

Para os autores (2009, p. 51), “toda a amizade foucaultiana € permeada
por certo fator de conflito; de inovagao, experimentacao, diferenciacao; de reflexao,
trabalho e afirmacao de si enquanto forga criativa — ou seja, por uma certa atitude
ativa frente as condi¢des atuais em que vivemos”, assumindo uma postura de nao

passividade e ndo consensualidade no modo de ser das amizades mas

[...] a afirmacgao de existéncias livres. Os amigos vivem pelas suas
diferencas. Nao sao espelhos para os outros, identidade coletiva ou
ideal, fusdo numa unidade superior. Os amigos livres sdo seus
principais inimigos, ndo deixam as coisas sossegadas, como se
houvesse um patamar acima a ser atingido onde residem o equilibrio,
a dogura e as delicadezas obrigatérias (PASSETTI, 2003, p. 12, apud
CARDOSO JR; NALDINHO, 2009, p. 51).

Foucault fala de pessoas (na ocasido de homens na guerra) que sao
sustentadas por um “tecido afetivo”, uma “trama afetiva muito intensa”, que é a
amizade, em que novos modos de vida podem surgir. Estes podem ser diversos,
multiplos, com diversas formas de se relacionar com as pessoas, diversos modos de
ser, pensar, sentir e agir além daquelas ja institucionalizadas. “A instituicao é
sacudida, intensidades afetivas a atravessam; ao mesmo tempo, a dominam e
perturbam.” (FOUCAULT, 1981, p. 2).
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Segundo Nilmar Pellizzaro (2015), para Foucault a sociedade tenta limitar
as formas de relacionar-se, sendo, desse modo, mais facil controlar as pessoas.
Para o filésofo, é preciso que haja novos direitos de se relacionar: “Trata-se do
direito de se ter todo tipo de relacdo possivel, a fim de que novas formas de
sociedades sejam igualmente possiveis.” (PELLIZZARO, 2015, p. 124).

Diante de tudo isso, pode-se dizer que a amizade acaba sendo uma
forma de resisténcia aos processos de normalizagdo de uma sociedade, numa
relacdo de poder. Nilmar Pellizzaro (2015) ao tratar da amizade, na perspectiva de

Foucault, escreve que:

Em sendo a amizade uma relagdo de poder, de incitamento
reciproco, nossa hipotese é de que ela é a melhor relagao de poder
do ponto de vista ético. Isto porque ela € uma grande experiéncia
humana na qual cada um € estimulado a cuidar de si por meio da
experiéncia do encontro com o outro, numa relagdo agonistica, de
luta, de confronto, mas, ao mesmo tempo, numa relacdo em que
cada um dos amigos ganha, porque é marcada pela troca de
afetividade, de conhecimentos, extrapolando assim os padrdes de
relacionamentos  institucionalizados de nossa  sociedade.
(PELLIZZARO, 2015, p. 124-125).

Conforme Foucault, o mundo relacional esta empobrecido e devemos
lutar contra isso. A partir da amizade podemos gerar novas formas de relacionar,
novas formas de viver, modos de vida mais autbnomos, criando uma cultura mais
ampla. Foucault pergunta: “Somos capazes de criar uma cultura no sentido amplo,
isto é, inventar modalidades de relagdes, tipos de valores, formas de troca entre
pessoas que sejam inéditas tendo em vista o prazer dos individuos?” (FOUCAULT,
2004, p. 122-123).

Da amizade, podem surgir relagdes como o amor entre dois homens, as
relacbes homoafetivas podem nao ser somente relagdes sexuais em si e sim mais
afetivas, carinhosas, intensas, isso a sociedade parece nao estar preparada, ou nao
quer aceitar, pois quer manter uma certa dominagcdo das pessoas e seus COrpos.
Entretanto, segundo Foucault, “onde existe poder ha resisténcia” e nas construgdes
afetivas dos/as integrantes do Grupo Barbies pode-se perceber as diferentes
identidades de género e sexualidades e que fazem da danga e da amizade entre
eles/as um ponto de resisténcia e de construgdo das suas subjetividades, como

veremos no proximo capitulo.
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4 DANGA, GENERO E SEXUALIDADE: SUBJETIVIDADES DOS/AS
INTEGRANTES DO GRUPO BARBIES

A intengdo desse capitulo € pensar a danga como tecnologia de
constituicdo dos sujeitos, envolvida nos processos de subjetivacdo. Estamos
interessados em problematizar essas relagdes no Grupo Barbies, que é constituido
por jovens que embaralham os géneros a partir de seus corpos e movimentos de
danca e, assim, vao colocando em circulacédo e se constituindo em meio aos

discursos de género e sexualidade.

4.1 DANGA COMO TECNOLOGIA DE SUBJETIVACAO

Estamos considerando a Danga enquanto linguagem artistica expressada
através de movimentos corporais em um determinado tempo e espacgo. Isso significa
dizer que ela envolve sujeitos, suas historias, seus corpos e suas intencionalidades,
de maneira que podemos pensar a danga como tecnologia de subjetivagdo. Para
Michel Foucault (2014) os sujeitos se constituem em meio a uma diversidade de
discursos, de praticas, de técnicas e de tecnologias, ou seja, 0s sujeitos seriam
resultados dessas tecnologias experienciadas a partir da escola, do curriculo, das
midias, dentre outras. Tecnologias que sao partes indispensaveis nos processos de
subjetivacao.

Assim, o trabalho com o grupo nos permite colocar em discussdo a
danca, o ato criativo dos movimentos e os investimentos dos/as componentes como
processo de subjetivacao a partir de trés aspectos.

O primeiro, ligado aos saberes e controle dos corpos: quais os modos
pelos quais os saberes e a danga engendram os corpos dos/as integrantes do grupo
e suas formas de ser e estar no mundo? O que corpos sédo capazes de inventar com
a danca? Que saberes acionam para que a danga adquira sentido e cause efeitos
em si e nos outros? A danga e os saberes exigem certa técnica disciplinar que “[...]
produz efeitos individualizantes, manipula o corpo como foco de forcas que € preciso
tornar uteis e déceis ao mesmo tempo.” (FOUCAULT, 2000, p. 298). O corpo que
danca é resultado da disciplina, de um conhecimento sobre os movimentos, sobre si
mesmo para criar outros corpos. Disciplina, movimentos e corpos que s&o

atravessados por saberes.
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O segundo, ligado aos processos educativos que sdo acionados nessa
relacdo entre danga e subjetivagdo. Em certa medida, dancar é uma forma de
controlar a vida, seus tempos de produgao, de descanso, de parada, de diverséo, de
aprendizagem, mas também diz de politicas educativas como relagbes de ensino-
aprendizagem, de avaliagdo, de objetivos, de resultados esperados e de efeitos nos
sujeitos. A danga do grupo parece ser efeito, também, de uma industria cultural e de
midia que produz os movimentos, 0S corpos e 0s sujeitos NOsS seus processos
educativos. Uma industria que se apropriou de um movimento cultural - Ballroom -
de carater politico, de contextualizagdo de jovens negros, gays, trans e latinos e que
na década de 1990 ganhou repercussao através, primeiramente, da cantora
Madonna seguida logo apds pelas cantoras Britney Spears e Beyoncé.

Nao por acaso, eles/as escolhem determinados tipos de danca, tais como
o stiletto, em que pessoas do género masculino utilizam salto alto para compor seus
passos e movimentos. Podemos pensar que o grupo é resultado desse processo
educativo das midias que divulga e ensina, além de criar seus proprios movimentos
e passos, e de reivindicar também seus espagos, modos de ser e propositos.

O terceiro aspecto diz da produgao de si, 0s modos de nos subjetivarmos
a nés mesmos. Esse ponto nos convida a pensar os modos de construcdo dos
movimentos como técnicas de si e praticas de liberdade. Segundo Foucault (2014, p.
266) as técnicas de si, “permitem aos individuos efetuar, sozinhos ou com a ajuda
de outros, certo numero de operagbes sobre seu corpo e sua alma, seus
pensamentos, suas condutas, seu modo de ser’, mas, mais do que isso, elas
convocam os sujeitos a “transformar-se a fim de atingir certo estado de felicidade, de
pureza, de sabedoria, de perfeigcdo ou de imortalidade.” (FOUCAULT, 2014, p. 266).
E essa acdo sobre si mesmo que provoca a ideia de liberdade e satisfagdo que
marca a participagdo no grupo, como nos afirma Christopher, um dos integrantes do
grupo: “a danca me permite ser quem eu sou ou quero ser, ou seja, ela me da a
liberdade que muitas vezes ndo tenho”. Ha uma intencionalidade na danga, um
investimento num tipo de pessoa que se pretende ser e que se quer ser. O momento
da dancga é esse momento de liberdade, de ser o que nem sempre pode ser no
cotidiano. Sao os movimentos que produzem sujeitos, corpos e seus sentidos.

Tais movimentos tém historia, e podem ser livres, técnicos, classicos ou
contemporaneos, populares ou eruditos. Para Hannelore Fahlbusch (1990, p. 13),

em tempos modernos, a danca
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[..] assumiu muitas formas e muitas técnicas, e com a agao
embelezadora selecionada e organizada surgiu a probabilidade de
arte. E, como forma de arte, tornou-se a expressado consciente da
interpretacdo do artista, uma linguagem especial. A danca tem
mudado, assim como a cultura humana, pois a danca é criada por
individuos que pertencem a meios particulares. Isso é o que
distingue um tipo de danca de outras, quer em um periodo, ou
através da historia.

Na citagdo podemos perceber a forga do sujeito na transformacao
histérica da danca. Ao pensar que a danca tem uma histéria, a autora atrela as
mudancas desta arte aquelas que marcam a cultura humana. O Grupo Barbies é
parte dessa histéria, ja que sao jovens do género masculino e feminino que
assumem seus pertencimentos a identidades sexuais e de género que foram
marcadas, historicamente, como desviantes.

Podemos supor que na medida em que as homossexualidades passam a
construir outras imagens de si, sobretudo ligadas as expressdes artisticas, elas
passam a ser incorporadas no que Fahlbusch parece definir como “cultura humana”.
O que era do gueto passa a ser incorporado por outros grupos, abandonando os
espacos exclusivamente homossexuais.

Esse movimento de se ver de outra forma esta presente nas falas dos/as
participantes do grupo quando sao convidados/as a pensarem as relagdes entre
suas orientagdes sexuais e os estilos de danga. “Sou homossexual, e ndo tenho
preconceito com nenhum estilo de dancga. Gosto mais de estilos voltados para o lado
feminino/gay. Me sinto mais a vontade.” (Andy). Essa afirmag¢ao s6 parece possivel
de ser compreendida se acionarmos outros conhecimentos que nos dizem de
masculinidades, que evitam ou negam alguns movimentos tidos como préprios do
feminino. E a partir de novas imagens das homossexualidades que homens véo se
interessando e se envolvendo com estilos de danga, comumente, associados ao
feminino.

Vale destacar ainda que quando Fahlbusch (1990) escreve sobre os
periodos da historia, diz que a partir deles vao surgindo novas formas de se dangar,
de acordo com as pessoas existentes em determinada época, como as dangas
primitivas, as étnicas, folcldricas, as dangas da corte, o ballet e outras. De acordo

com suas construgdes motoras e subjetivagdes € que vao se expressando, trazendo



81

novas linguagens para a danca. Mais do que isso, v&o assumindo outros lugares de
sujeitos a partir da danga.

Neste sentido, € relevante problematizarmos o trecho da fala de Andy
quando afirma que “gosta mais de estilos voltados para o lado feminino/gay. Me
sinto mais a vontade.”. Ele se reconhece como homem que se aproxima do
feminino, de forma que essa aproximagéo € lida como pertencimento a identidade
gay. Com isso, queremos dizer que ha um processo de subjetivacédo ligado a essa
aproximacao a estilos femininos. A danca feminina, como o Stiletto, ndo cria
determinados movimentos para as mulheres, elas criam também para os homens
gays, num periodo da histéoria em que as homossexualidades ndo sao
criminalizadas, permitindo que esses sujeitos se sintam “mais a vontade”.

Paulina Ossona (1998) aponta a danga como forma de comunicagao para
além das palavras, através dos gestos e movimentos, uma manifestagéo artistica
que expressa visdes individuais do mundo, sentimentos humanos profundos e as
pulsa¢des do inconsciente. Desse modo, o ser humano pode explicitar o que pensa,
demonstrar suas atitudes e sua forma de estar no mundo. Assim, pode manifestar
suas inquietacoes e ser afetado por elas. “A necessidade de comunicacio € inata ao
homem. Essa necessidade orientou seu préprio instinto para os meios mais
apropriados com que se expressar, ser compreendido e entender as manifestacoes
de outros individuos.” (OSSONA, 1998, p. 29).

A dancga envolve um outro, sempre presente. Nao somente um outro para
quem é destinada a danca, mas também um outro que habita quem danca. Ainda
pensando que a danga é parte da histéria humana, Paulina Ossona continua: “Sem
duvida, na primeira tentativa de comunicagdo, o homem se utilizou do movimento
como veiculo. Ele € o meio a que todo homem, por civilizado e culto que segja,
recorre quando nédo pode fazé-lo por meio da palavra.” (OSSONA, 1998, p. 29).
Sendo a danga essa forma de expressar “quando ndo pode fazé-lo por meio da
palavra”’, ela pode tomar diferentes sentidos, tanto para aqueles/as que dangam
quanto para os/as outros/as que assistem. Penélope, uma mulher participante do
grupo, nos ajuda a pensar esses sentidos: “danca é minha forma de expressar, de
relatar minha vida, tudo que estou passando. E uma fonte que encontrei de
protestar, de se renovar”. A danga cria uma comunicagao porque os movimentos vao
constituindo imagens que acionam saberes, relagbes de poder e posi¢cbes de

sujeitos que informam.
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Fernando Hernandez (2007, p. 24), ao escrever sobre a cultura visual, ja
dizia que: “Vivemos e trabalhamos em um mundo visualmente complexo, portanto,
devemos ser complexos na hora de utilizar todas as formas de comunicagéo, nao
apenas a palavra escrita”. Corroborando com essa reflexdo, Fahlbusch (1990, p. 13)
relata que a danga moderna'? é “um meio do dancarino falar com seu corpo”. O
corpo é esse lugar de inscrever informagdes. “Nao ha palavras, mas muitas vezes
existem mensagens completas em sua linguagem. As palavras ditas pela danga
moderna sao expressivas frases de movimento num desenho coreografico.”
(FAHLBUSCH, 1990, p. 13).

Os corpos com seus aderecos e seus movimentos vao desenhando
informagdes, chamando o outro a entrar na danga por essas informagdes. Mas
assim como nas imagens, ha sempre um espag¢o do vazio entre quem danga e quem
assiste. O outro que assiste é convidado a preencher esse espagco com outras
imagens, experiéncias, saberes, emogdes, de tal forma que ndo ha garantia de um
mesmo entendimento das informacgdes.

No entanto, ndo somente a danga moderna, mas todas as dancgas
artisticas desde a origem do Ballet com as Dangas da Corte, no século XV até a
Danca Contemporanea dos dias atuais, trazem consigo movimentos cheios de
significados e expressividades com seus corpos dangantes, escrevendo no espago e
se comunicando. Dessa forma, criancas, jovens e adultos escolheram a dancga para
se manifestarem e se encontrarem nela, assim como acontece com os/as
participantes do Grupo Barbies.

S&o modos de ver, de ser, de serem vistos, de se relacionarem e se
expressarem, interagindo no tempo, no espago e na sociedade em que vivem. Atos
que fazem parte desse processo de subjetivacdo que, de acordo com Michel
Foucault (2014), diz respeito as praticas de si pelas quais nos tornamos sujeitos
dentro de uma relacao de saber e poder historicamente, culturalmente e socialmente
construida. Isto €, como vamos nos tornando o que somos mediante nossas
relacdes com o tempo, 0s espacos e com 0s outros. E o processo de subjetivacio

que, na contemporaneidade € heterogéneo, multiplo, variado e discordante.

2 A Danca Moderna é um estilo de danga que se desenvolveu no final do século XIX e inicio do
século XX como uma reacdo ao estilo do Ballet Classico. E uma forma de expressdo artistica que
busca romper com os movimentos, as convengodes e tradicdes do Ballet, enfatizando a liberdade de
movimento, a individualidade, a naturalidade e a expressdo emocional dos danc¢arinos (FAHLBUSCH,
1990).
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4.2 SUBJETIVACAO: DO QUE ESTAMOS FALANDO?

Giuliano Souza Andreoli (2019, p. 12) define a subjetividade como “algo
constituido a partir da cultura e das relagdes, sem desconsiderar o corpo como parte
desse processo”. No artigo escrito por Hélio Rebello Cardoso Jr., intitulado “Para
que serve uma subjetividade? Foucault, Tempo e Corpo” (2005), o corpo, de acordo
com Foucault, é capturado por mecanismos de poder. Esses mecanismos envolvem
o juridico e tantos outros discursos como, por exemplo, o cristdo e o médico.
Espacos como as escolas, os hospitais, as fabricas, por meio de disciplinas e
controle da sexualidade, ditam como e de que forma esse corpo deve ser e se
comportar, dentro de normas e regras morais que regem e tentam aniquilar a
poténcia criativa desse corpo, o prazer e o desejo. Porém, mesmo assim, esse corpo
resiste, se transforma e se flexibiliza (CARDOSO JR., 2005).

Este artigo de Cardoso Jr., supracitado, ainda discute a perspectiva de
que “Foucault ilustra fartamente a ideia de que o corpo resiste a sua
disciplinarizagao, a sexualidade escapa dos mecanismos que procuram controla-la e
a subjetividade diferencia-se das estratégias identitarias que buscam foca-la.”
(CARDOSO JR., 2005, p. 348). Essas possibilidades de fugas e escapes que tém a
ver com a liberdade como condicdo dos sujeitos € algo que é resgatado pelos/as
participantes do Grupo Barbies quando falam dos efeitos da danca nas suas
emocgdes. “A dancga é fundamental ndo s6 para minha saude fisica, mas também
mental, pois me ajuda a esquecer e resolver meus problemas pessoais, alem de
trazer um bem estar que nada mais traz.” (Christopher). Associar a danca a saude
fisica e mental talvez seja uma forma de dizer da sua capacidade de fuga da
sociedade disciplinar que nos fornece um lugar a partir do género e sexualidade.
Quando Christopher afirma que a danga “ajuda a esquecer e resolver meus
problemas pessoais”, podemos supor que € dessa resisténcia a disciplinarizacao
que ele fala.

Interessado por problematizar as maneiras pelas quais um ser humano se
transforma em sujeito, Michel Foucault (2014) se dedicou a pesquisar essas
maneiras, dentre elas, a sexualidade como campo de conhecimento, investigando
como as pessoas aprenderam e aprendem a se reconhecerem como sujeitos de
uma sexualidade. Nessas investigagdes o poder surge com uma forga que faz parte

de relagdes e sao partes das nossas experiéncias. A danca no Grupo Barbies é
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atravessada por essas relagbes de poder e resisténcia que constituem diferentes
subjetividades. O uso do salto alto pode ser um exemplo disso, um objeto que marca
o corpo feminino é apropriado por homens que resistem a um modelo de masculino
homogéneo.

Matheus, outro integrante do grupo, também menciona um certo poder na
danca como forma de se entender na sua sexualidade. Diz ele: “A danca me
mostrou possibilidades e vivéncias que me tornou e me deu a visdo que eu tenho
hoje, ndo tendo uma preferéncia ou a mesma visdo em relagdo ao sexo”. O fato de
ter entrado no grupo e nele ter descoberto a danga marcou sua vida por outro viés
de entendimento. Quando Foucault (1988) constréi uma histéria da sexualidade, ele
vai defender a impossibilidade de se falar dessa histéria sem o atravessamento com
a histéria dos discursos, dentre eles “a tarefa impossivel da medicina da sexualidade
em classificar o espago ocupado pela homossexualidade” (CARDOSO JR., 2005, p.
348). Foucault (1988) nos mostra que a hipotese repressiva foi refutada, gerando o
seu inverso, ou seja, uma explosao discursiva em torno das sexualidades. De
qualquer forma, “o tratamento das perversdées de ordem sexual deflagrou um furor
classificatério com o fito de registrar as minimas diferengas entre comportamentos
sexuais, expediente este relativo a psiquiatrizacao do prazer perverso.” (CARDOSO
JR., 2005, p. 348).

Ora, esse relativo fracasso por parte da medicina da sexualidade
indica, em primeiro lugar, que, de fato, a variedade € a regra em se
tratando da sexualidade e, em segundo lugar, que o esfor¢co do
dispositivo de sexualidade se vé baldado porque todo controle
deflagra uma resisténcia pela qual novos modos de comportamento
sexual sao criados a revelia do dispositivo (CARDOSO JR., 2005, p.
348).

O exposto acima quer nos mostrar que a diversidade existe, insiste em
existir e resiste. As diferentes identidades de género e sexualidades estao presentes
e 0s bindbmios homem/mulher, masculino/feminino, heterossexual/homossexual, em
determinadas épocas foram invengdes de alguns seres humanos para dominar,
gerenciar e controlar os corpos, as subjetividades e a populagdo. Esse
gerenciamento e controle tem efeitos nas pessoas, pois elas séo julgadas dentro de
normas, regras, padroes e discursos de verdade, que enquadram, limitam, podam e

inibem. Mas também podem representar transgressées que podem ser assumidas,
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causando prazer porque fogem dos enquadramentos, rompem com as limitagdes,
reivindicam outras formas de se manifestarem e experimentam outras e novas

sensacoes, muitas vezes entendidas como liberdade:

“Eu sempre tive relagbes heteronormativas e me sentia confortavel,
mas eu sentia que tinha uma parte de mim que eu tava tentando
esconder de mim mesmo. Eu comecei a dangar e como tudo que é
novo eu descobri muitas coisas sobre expressdo corporal,
sexualidade, respeito e aceitacdo acima de tudo. A danga me
mostrou que era e é lindo ser quem eu sou e abriu portas para eu me
descobrir tanto em sexualidade quanto pessoa. [...] em relacdo a
construgdo e aceitagdo a danga me ajudou muito com minha
autoestima. Aceitar meu corpo (meu instrumento de arte) cabelo e
tracos.” (Melissa).

Sao esses processos que sdo experimentados no Grupo Barbies e sao
eles que estamos classificando como subjetivagdo seguindo as pistas de Michel
Foucault, para quem a subjetivagdo sao processos pelos quais nos tornamos
sujeitos, ou seja, as maneiras pelas quais somos capturados/as por relagbes de
forgas envolvidas nesses processos de constituicdo das subjetividades. Processos
que, segundo o autor, envolvem discursos.

Para Foucault (1988), existe uma relagdo evidente entre poder e saber.
Com isso, ele analisa a questdo do discurso: a quem interessa o discurso (ou seu
silenciamento)? Para quem ou para que servem? Ha uma percepg¢ao de controle,
regulagao do individuo, que tem a ver com os ambitos politico e econdmico da nossa
sociedade ocidental. Na era moderna e contemporanea, € importante saber o que o
individuo pensa e discursa para utilizar as armas de poder, com seus entido
discursos de verdade. Instituicbes como a Igreja, a Escola, a Familia e a Medicina,
por exemplo, vém (re)produzindo leis, regras e normas em relagdo a sexualidade.
Tais instituicdes também se interessam pela danga e produzem discursos sobre
quem pode dancar o qué e em que ocasides. Assim, também vao constituindo
sujeitos e suas relagées com os movimentos, com seus corpos, seus pertencimentos
de género e suas sexualidades.

Apés a Era Vitoriana, com o Cristianismo, a sexualidade passou a ser
“‘condenada” e o sexo tornou-se pecado, algo impuro. As relagdes aceitaveis seriam
as heterossexuais. Esta ainda é a norma vigente, ou seja, na contemporaneidade as
sociedades ocidentais vém se orientando segundo o©0s principios da

heteronormatividade. A sexualidade era por vez reprimida, reservada para os
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espacos em que poderiam dar lucro como, por exemplo, os consultérios de
psicologia e psiquiatria. A confissdo catdlica passou a ter outro sentido, sendo
incorporada para além dos confessionarios e tomando a vida dos sujeitos, uma vez
que suas verdades deveriam ser reveladas, pelo menos para si mesmo. Quanto
mais se fala sobre, mais se sabe e mais o poder atua para tentar regulamentar o que
pode e 0 que ndo pode desejar. A relacdo se estende para poder — saber — desejo.
O discurso cristdo, através da confissdo, foi produzindo discursos sobre o0 sexo,
sendo eles o que ¢é licito ou ilicito, certo ou errado, normal ou anormal, trazendo
castigo, punigéo, controle, discriminagéo, preconceito e exclusdo. Mais do que isso,
construindo sujeitos e suas verdades.

Quais sao essas supostas verdades? Em qual verdade eu me
‘enquadro”? Qual a minha verdade ou a verdade que construo para mim em relagéao
ao desejo? Qual a minha sexualidade? Quem sou eu?

Surgem entdo aqueles/as que transgridem. Como ja sinalizava Foucault,
onde ha poder, ha resisténcia. Ou entdo, ndo ha poder sem resisténcia, um produz o
outro. Para Foucault (1988, p. 89), o poder ndo tem um ponto central, “se produz a
cada instante, em todos os pontos, ou melhor, em toda relagdo entre um ponto e
outro. O poder esta em toda parte; ndo porque englobe tudo e sim porque provém
de todos os lugares”. De acordo com Foucault (1988, p. 96), nos discursos ha uma
relacdo de forcas: “E preciso admitir um jogo complexo e instavel em que o discurso
pode ser, ao mesmo tempo, instrumento e efeito de poder, e também obstaculo,
escora, ponto de resisténcia e ponto de partida de uma estratégia oposta”. Com isso,
o autor nos ensina que o discurso ndo somente veicula, reforga e produz poder, ele
também desconstroi, expde, enfraquece e permite barra-lo.

Existe, no entanto, o discurso de reagao que pode ser o da resisténcia,
que fala por si mesmo. Ha um jogo de verdades: as que se tornam minhas e as dos
outros, envolvendo distintos processos de subjetivagdo. Discursos politicos,
multiplos e moveis, com objetivos nos quais se dao as relagdes de poder, a partir
dos quais determinada parte da sociedade busca a libertacdo do sujeito, assim como
busca Foucault. Julgada por muitos, a danga pode ser vista e costuma ter o discurso
de ser “coisa de mulher’. O que ndo € uma verdade, pois muitos homens dancam

diferentes estilos de danga e em diferentes culturas ao longo da historia.
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4.3 DANCA E GENERO

Por muito tempo o imaginario social da danga artistica € o da bailarina
classica, que danca com leveza e suavidade (movimentos estes considerados
femininos). Nas aulas de dangas, compostas hoje em dia em sua maioria por
meninas, o uniforme por décadas foi e as vezes ainda é na cor rosa (cor
considerada feminina). Embora no imaginario social a danga classica seja feminina,
no ocidente essa danga nasce masculina; nos séculos XVI e XVII, eram os reis,
principes, nobres e senhores da corte europeia que participavam de tal encenacéao
(FAHLBUSCH, 1990).

No artigo de Elisangela Chaves e Andréa Moreno (2018), intitulado “A
danga e a educagédo da feminilidade: Belo Horizonte — MG (1930-1960)”, as autoras
demonstram como as aulas de danca a partir da década de 1930 em Belo Horizonte
- MG eram ministradas com a finalidade de educar as meninas para a feminilidade.
As autoras estudaram um periodo de trés décadas (1930, 1940 e 1950) no “Curso

Natalia Lessa”, na capital mineira, e afirmaram que:

A danga, no periodo analisado, foi divulgada por artistas,
professores, intelectuais, sob a ética da saude, como pratica corporal
segura, adequada ao desenvolvimento corporal da mulher. Uma
pratica capaz de proporcionar a aquisicdo da graga feminina, do
corpo saudavel e da disciplina necessaria para bem se portar
socialmente e cumprir a fungdo da maternidade (CHAVES e
MORENO, 2018, p. 281).

Giuliano Andreoli (2019), quando relaciona danga, género e sexualidade,
escreve que nossa cultura tende a regular e policiar as posturas, gestos e
movimentos de tal forma que acabam por definir e produzir discursos definindo quais
deles sao predominantemente femininos e quais sado predominantemente
masculinos. Andreoli (2019) ainda nos relata que é bastante perceptivel que a nossa
sociedade tem a ideia de que todos os homens que dangam s&o gays. “‘E
percebemos que existe ai alguma coisa que vai além da dimenséo do género. Algo
que diz respeito a como certas concepgbes hegemédnicas de sexualidade se
entrelacam com as concepgbes dominantes de género.” (p. 18). Esse
entrelagcamento marca os sujeitos de diferentes formas, como nos aponta outro

participante da pesquisa: “A danga me ajudou a sair do ‘casulo’, me aceitar e me
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2

encontrar.” “[...] a danga permite vocé a ser o que quiser, e te ajuda a se encontrar.’
(Kayki).

O conceito de género trouxe novos modos para estudar a constituicao das
identidades, tanto de homens quanto de mulheres, relacionando com outras
categorias, marcadores sociais, diferentes praticas sociais, espagos ou campos de
saber como as instituicées sociais, dentre elas, a escola e a igreja (CONNELL,1995;
SCOTT, 1995; MEYER,2004, apud ANDREOLI, 2009).

Nascimento (2013), também citado por Andreoli (2019, p. 3), em sua

dissertacao de mestrado, escreve que:

Género é confundido, no senso comum, com sexualidade ou
orientagdo sexual. A orientacao sexual € como cada individuo exerce
uma configuragao psiquica do desejo e da atracdo que sente por
outros individuos. Alguns termos nomeiam as configuracoes
possiveis: homossexualidade, bissexualidade, heterossexualidade,
assexualidade ou pansexualidade.

Para o autor, essas concepcdes e entrelacamentos fundam homofobia,
lesbofobia ou transfobia, que sdo formas de discriminacédo e de violéncias, e afirma

que

Os caminhos que levam alguém a estudar essa tematica passam,
portanto, por uma problematizagdo que vai para além do campo da
danga. Passam por estranhamentos e questionamentos de certas
coisas que, muitas vezes, sempre nos foram afirmadas como
naturais para o corpo do homem ou da mulher. Passam por uma
percepcado de que pelo menos uma das dimensdes das mudangas
das relagbes sociais e fim das desigualdades e injusticas é a
mudanga das mentalidades e dos padrées de comportamento
impostos aos corpos (ANDREOLLI, 2019, p. 19).

Padrdes e normas sempre foram definidas e defendidas nas sociedades
para manter uma certa ordem social, ligada a redes de poder. Essas normatividades
devem ser estudadas, analisadas e por vezes desconstruidas, modificadas ou
transgredidas em prol das igualdades, justicas e liberdades.

Categorias como a de género, por exemplo, que ditavam padrdes
relacionados ao sexo biolégico como macho e fémea, homem e mulher, foram e

sempre devem ser problematizadas, isto é, questionadas. O que é género? Quais e
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quantos sdo? Quem se encaixa em qual género? O que os difere? Para que e para
quem servem estas indagacgdes?

Joan Scott, historiadora feminista estadunidense, na década de 1980
argumentou que género é uma construcdo relacional, histérica e de poder. E uma
categoria que esta relacionada de acordo com as culturas, grupos sociais, etnias e
classes. Género € um termo que foi utilizado pelas feministas “como uma maneira de
se referir a organizagao social da relagdo entre os sexos” e segue para além do
binarismo homem/mulher (SCOTT, 1995, p. 72). Sendo um organizador social, o
género vai variar de cultura para cultura e dentro de uma mesma cultura. Talvez o
maior ganho do conceito de género seja seu carater construtivo, demonstrando que
as diferencas entre homens e mulheres ndo sao definidas pelo biolégico, mas no
encontro entre os discursos biologicos e a cultura.

Ainda segundo a autora, o termo ‘género’ traz visibilidade as mulheres e a
legitimagdo dos estudos feministas, vai de encontro a rejeicdo da subordinagao
feminina, “torna-se uma forma de indicar ‘constru¢des culturais’ — a criagao
inteiramente social de ideias sobre os papéis adequados aos homens e as
mulheres.” (SCOTT, 1995, p. 75).

Com a proliferagdo dos estudos sobre sexo e sexualidade, “género”
tornou-se uma palavra particularmente util, pois oferece um meio de
distinguir a pratica sexual dos papéis sexuais atribuidos as mulheres

e aos homens. [...] O uso de “género” enfatiza todo um sistema de

relagbes que pode incluir o sexo, mas nado €& diretamente
determinado pelo sexo, nem determina diretamente a sexualidade
(SCOTT, 1995, p. 75-76).

Assim, as identidades de género e sexualidade sdo construidas a partir
das experiéncias vividas dentro de uma realidade social, histérica e cultural. E nesse
sentido que o0 mundo da danca adquire importantes focos de luta e resisténcia com
relacdo ao género e a sexualidade, quer dizer, a aceitagao e respeito das diferentes
formas de ser e existir na sociedade em que vivemos. Sendo assim, a danga se
constitui em uma potente acdo pedagogica nos espacos que ela habita e em que
chega, transformando ideias, pensamentos, narrativas e também subjetividades,

visto que ela é um instrumento de cultura presente em nossa sociedade.
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4.4 AS SUBJETIVIDADES NO GRUPO BARBIES

Modos de existéncia podem ser constituidos através da danca e seus
corpos dangantes. Experiéncias de subjetividade, coletividade, conectividade e
relacbes de afeto podem surgir naqueles/as que dangam e se reunem para dangar.
Assim é o Grupo Barbies, pois seus/suas integrantes formam uma rede de relagdes
para além da danga em si.

Enquanto participantes da pesquisa, quando perguntados/as na primeira
pergunta aberta do questionario, sobre “o que é a danga para vocé?”, de forma geral
todas as respostas se convergiram para a ideia de que a danga diz sobre quem sao.
Falar da danca é falar de si mesmo. Ha uma relagao entre a danca e a forma de se
entenderem. Quando eles e elas respondem o que é danga, respondem quem sao.
Ha uma ligacdo entre danga e subjetividade neste contexto. Sobre isso, Andy nos
informa: “a danga pra mim é minha valvula de escape”. Definir a danga como valvula
de escape é dizer que ela salva. Uma frase que mostra um sujeito em construgao,
com questdes a serem resolvidas, inconcluso. A danga, portanto, ao ser uma valvula
de escape permite a sua existéncia, possibilita encarar a vida. Ele continua: “E o que
eu amo fazer. Por ela demonstro meus sentimentos e me faz ser quem realmente eu
gosto de ser”. Mais do que uma forma de escape, a danga também é lugar de
prazer, de demonstrar sentimentos e de ser quem gostaria de ser.

Ha muitos sujeitos em um mesmo sujeito. Podemos dizer que existe um
Andy que dancga, que € um outro diferente do que é no dia-a-dia. H4 um Andy que
quer se mostrar e aparece pela danca e que podemos supor que € camuflado no
cotidiano. A danga faz surgir um outro sujeito.

Quando se dedica a estudar a objetivacdo do sujeito, no que Foucault
(2014) denominou de “praticas divisorias”, o autor vai argumentar que o “sujeito € ou
dividido no interior dele mesmo, ou dividido dos outros. Esse processo faz dele um
objeto.” (FOUCAULT, 2014, p. 118). Os sujeitos sdo capazes de construir discursos
sobre si mesmo a partir dessas divisdes: o louco e o0 sdo, o doente e o saudavel, o
homossexual e o heterossexual. Andy encerra sua definicdo sobre o que é a danga
para ele reafirmando esse espaco-momento de ser o que gostaria de ser: “Me da
liberdade para eu ser quem eu quiser ser’. Percebemos a danga como possibilidade
de expressar-se e expressar o movimento das identidades, que podem ser ora

conflituosas, ora assumidas, ora escondidas ou camufladas. A danga € um breve
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momento em que ele se desprende de enquadramentos que o definem, dai o seu
sentido de liberdade.

As respostas dos/as demais participantes da pesquisa a essa pergunta
seguem assim, do mesmo modo: “Dangar pra mim €& expressar tudo que sinto.”
(Luna). “E um refugio seguro.” (Matheus). “Tudo em minha vida, com ela me realizo.”
(Paola). Expressao de sentimentos, refugio, seguranga e realizagdo — mais do que
definigdo sobre a danga, sédo efeitos nos sujeitos a partir do pertencimento no grupo.
A questdo nédo parece se limitar ao ato de dangar, mas de constituir uma
comunidade baseada numa rede de amizade.

Para Foucault, a amizade “ndo € um artificio compensatério, um
ornamento afetivo ao qual reservamos um lugar espremido e residual entre as
obsessdes amoroso-sexuais e os deveres civicos.” (ORTEGA, 1999, p. 11). A
amizade para o autor esta ligada a ética, uma forma de nos desvincularmos dos
tradicionais problemas morais. E disso que os participantes estdo falando, como os
momentos de danga e de presenga no grupo servem para se desvencilhnarem das
questdes morais que nos afligem no cotidiano. A amizade tem uma preocupacgao
com a ética, “com o que rompe as fronteiras das morais vigentes e leva o sujeito a
se transformar, estilizando sua existéncia na presenca do outro. A amizade seria o
quadro relacional dessa constante recriagao de si.” (ORTEGA, 1999, p. 11).

‘Dangar é a minha vida. Onde consigo ser quem eu quiser.” (Kayki).
Podemos nos questionar porque dangar € a vida de Kayki? Ele mesmo responde,
nos dizendo que é onde ele consegue ser quem quiser, ou seja, € onde ele se
reinventa. Esse é o convite de Foucault quando nos propde pensarmos como nos
tornamos o que somos. O que ele pretende com esse questionamento é que cada
um de nos sejamos capazes de recusar 0 que somos para inventar algo nunca antes
pensado. A danga pode ser esse espago de invengao de outros sujeitos nunca antes
pensados.

Melissa volta a reafirmar essa relacdo da danga com a forma de se

entender:

“Quando eu tive meu primeiro contato com danga eu era muito
novinha, eu s6 amava muito fazer aquilo e ndo me imaginava sem,
até eu parar de fazer. Com o tempo e com meu crescimento, eu
percebi que a danca para mim era uma esséncia, assim como
personalidade, faz de mim quem eu sou por completo.” (Melissa)
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Entende-se que para os/as integrantes do grupo a danga traz “bem-estar”,
€ “um refugio”, espago seguro para abrigar-se, € onde conseguem “ser”, onde “se
realizam”, é fonte de protesto, de renovacgéao, de expressao e as vezes, de uma certa
completude. A danga, o pertencimento ao grupo e a amizade sao instancias
misturadas, de tal forma que falar de um é falar do outro.

Esse conjunto nos leva a pensar em processos de subjetivagao coletivos,
algo que ocorre nas afetagdes entre os sujeitos. Esses processos de subjetivagao
coletivos descrevem formas de vida que sao possibilidades de “criacao de espagos
intermediarios capazes de fomentar tanto necessidades individuais quanto objetivos
coletivos.” (ORTEGA, 1999, p. 12). Tomando a obra de Francisco Ortega como
inspiragao, podemos pensar esse momento de entrega ao grupo e a danga como um
convite e um apelo a experimentagao de outras e novas formas de pensar, de agir,
de ser e estar na vida, de comunicacgao e de relagdes comunitarias, que introduzem
movimentos e fantasia nas rigidas relagdes sociais. Ja na primeira pergunta aberta
do questionario aplicado na pesquisa conseguimos discutir o quanto a danga faz
parte de um processo de subjetivagao desses/as dancgarinos/as.

Na segunda pergunta — qual a relagdo da construgdo da sua identidade
sexual e de género com a danga — ha um encontro da danga com as relagbes de
género e sexualidade. A prépria pergunta ja demonstra essa relagédo, onde eles e
elas vao dizendo como se movimentam nessas relagdes de género e sexualidade.
Uma questado interessante é pensar a dangca como uma forma de se expressarem
como um fator de composi¢cédo do que sado, dos seus pertencimentos de género e

sexualidade:

“Sempre que me via dangando ndo me identificava com as
movimentagbes ‘masculinas”, sempre com a feminina, isso vem
comigo desde pequena dancando o ‘E o Tcham’. Com passar do
tempo e o amadurecimento percebi que era diferente dos outros
meninos, através da danga, onde podia me refugiar.” (Paola)

“Militancia.” (Luna)

Interessante entender que a partir da danca vao forjando suas
identidades. Luna cria uma perspectiva politica da danga e do corpo quando

responde que sua relagdo com a dancga € militncia. Assim como Penélope, que
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utiliza a danga como espaco politico ao responder que o mundo € homofdbico, que é

dificil ser uma mulher trans e com a danga ela da “a cara a tapa, a todo momento”.

“Através da forma de arte danca que consegui me encontrar na
minha orientagdo sexual e me ajudando na minha construgcdo e
formacgéo de expressar de ideias”. “[...] € muito dificil ser uma mulher
trans com um mundo tdo homofébico, nés que damos a cara a tapa,
a todo momento.” (Penélope)

Todos/as falam sobre a danga como espaco de aceitagéo, de constituicao
de si, de descobertas sobre si. Com a resposta de Paola sobre nao se identificar
com os movimentos masculinos na danga e sim com os femininos (quando dangava
ao som do grupo baiano que cantava o estilo de musica Axé music, denominado de
‘E 0 Tcham’), pode-se entender as questdes dos discursos para gerenciar corpos e
para a regularizacdo do individuo que tanto a sociedade quer controlar, segundo
Foucault (2013). Paola e o grupo vao subvertendo os sentidos cristalizados dos
movimentos e dos corpos. Essa subversdo muito nos fala das relagdes de forcas, de
poder e resisténcia, como bem apresentado também por Foucault (2005) e descrito
anteriormente neste capitulo. Essas pessoas do grupo estdo lidando com politicas
de identidade de género e sexualidade, afetando uns aos outros.

Thiago Ranniery (2018, p. 200) ao escrever sobre alunos gays de uma
escola de Aracaju - SE, que se valem das musicas da cantora Beyoncé para
fazerem apresentagdes artisticas de danga, utilizando “rebolados, quebradas de
quadris, [...] passos rapidos e sensuais da dancga de rua, cruzadas de perna como na
dancga Jazz [...]", esta nos mostrando como corpos podem se transformar em forga

ao afetar os outros, trazendo visibilidade e vivibilidade, como meio de sobrevivéncia.

A composicdo dessa vivibilidade € uma mistura de musica e de
dancga para transmutar a exposi¢cado a vulnerabilidades engendradas
por forgas econdmicas, geopoliticas, culturais aos quais estédo
sujeitados [...]. A forca da musica estd em demandar um trabalho
corporal de demonstrar a vitalidade (RANNIERY, 2018, p. 204).

O que Ranniery (2018) parece trazer a tona, além de escrever sobre
curriculo e danga na formacdo de conhecimento para identidades de género e
sexualidades na escola, € que esses meninos encontraram na danga e na escola um
espaco de ser e pertencer, saindo das “condi¢cdes de sufocamento as quais estao

expostos.” (p. 205). O som, as letras das musicas e os estilos de danga que os/as
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integrantes do Grupo Barbies mostram nos palcos demonstram personalidade,
atitude, emerge nos corpos e tornam suas vidas viviveis e visiveis, portanto, ndo
silenciadas.

Esses meninos e meninas que sao as “Barbies” estdo escrevendo suas
histdérias, construindo suas subjetividades, discursando com seus corpos e inseridos
na cultura da danga, assunto esse que sera mais explicitado no capitulo que se

segue sobre danga, cultura e pedagogias culturais.
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5 GRUPO BARBIES: DANCA, CULTURA, PEDAGOGIAS CULTURAIS E
EDUCAGCAO EM ESPAGCOS NAO ESCOLARES

Estamos seguindo nesta dissertacdo um viés cuja abordagem €& a poés-
estruturalista, com énfase nos Estudos Culturais. Para este capitulo vamos
problematizar as questdes do Grupo Barbies e seus membros no que diz respeito
aos discursos culturais e pedagodgicos que seus corpos trazem, a cultura que
carregam e como se da o processo em relagdo ao educar para as diferencas através

de suas apresentagdes em variados espacos, além dos escolares.

5.1 GRUPO BARBIES: ARTE E CULTURA

A diversidade cultural em que vivemos hoje em sociedade tem
fundamental importéncia na construgdo das identidades individuais e coletivas. Os
estudos de Stuart Hall, importante tedrico sobre o campo dos Estudos Culturais,
mostram a relevancia da cultura na interpretacdo da realidade e dos
comportamentos em que a mesma pode ser utilizada para transformar nossa
compreensao do mundo. O autor se perguntou “como as imagens que vemos
constantemente a nossa volta nos ajudam a entender como funciona o mundo em
que vivemos, como essas imagens apresentam realidades, valores, identidades [...]".
Preocupa-se com o que essas imagens podem acarretar, quais “os questionamentos
e as disputas sobre o que a imagem representa.” (HALL, 2016, p. 10). Stuart Hall
(2016, p. 11), baseando-se em Foucault, procurou entender “como o poder se
insere, se coloca ou que papel exerce nesse processo” de cultura e interpretacéao,
enfatizando que a cultura é sempre marcada por relagdes de poder.

Hall (2016, p. 11), traz a nogao de “representacao” que se refere “ao que
as pessoas pensam sobre o mundo, sobre o que ‘sao’ nesse mundo e que mundo é
esse [...]", transformando-a em “objeto de analise critica e cientifica do ‘real’.” O
autor faz uma conexao entre representagdo e cultura, em que representagao é a
producao de sentido pela linguagem. Para Hall (2016, p. 170) “a linguagem é o meio
pelo qual damos sentido as coisas” e cultura “diz respeito a significados
compartilhados.” Ainda complementa que “a linguagem é um dos ‘meios’ através do
qual pensamentos, ideias e sentimentos s&o representados numa cultura.” (HALL,

2016, p. 18). Para ele, as representagdes culturais ndo sao fixas, estaticas, e sim um
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processo dindmico, politico, dentro de um contexto histérico, produzido e negociado
dentro de uma sociedade. As representacdes culturais sdo importantes porque
ajudam a moldar a forma como as pessoas veem a si mesmas € aos outros e,
portanto, estdo sujeitas a mudangas a medida que as condigdes sociais mudam.

Por fim, Hall (2006) defendeu a ideia de que as pessoas ndo sao
simplesmente consumidoras passivas de cultura, mas sdo agentes ativos que
interpretam e negociam significados culturais. Ele argumentou que as pessoas tém a
capacidade de resistir as representagdes culturais dominantes e produzir suas
proprias interpretacdes e dar sentido a elas. Assim é o caso do Grupo Barbies que,
com sua linguagem da danca, n&o sdo somente sujeitos passivos de uma cultura,
por exemplo a das Dangas Urbanas, Voguing e Stiletto, mas sao ativos e promovem
resisténcia a cultura vigente, transformando e trazendo novo sentido cheio de
significados no que produz. E com seus discursos de pertencimento e de identidade
vao compartilhando significados e dando sentido as mensagens culturais que
promovem com relagéo a diversidade de género e sexualidade.

Em outras palavras, as pessoas do Grupo Barbies nao apenas consomem
a cultura, mas também a produzem e a transformam através de suas préprias
experiéncias e perspectivas. Assim também é para quem assiste, que pode produzir
suas proéprias interpretacées e significados, essas interpretagdes sdo moldadas
pelas experiéncias e perspectivas unicas de cada individuo. No entanto, como as
pessoas nao sao meramente passivas em relagcédo a cultura, mas tém a capacidade
de criar e transformar significados através de suas préprias experiéncias e
perspectivas, elas podem utilizar a cultura transformadora do Grupo Barbies para
compreender a diversidade de identidades de género e sexualidade através da arte
cultural da danca do grupo. Hall (2006), argumenta que a identidade é construida
através de processos culturais e histéricos complexos. Ele destaca a importancia da
cultura na construcao da identidade, enfatizando que a cultura ndo apenas reflete a
identidade, mas também a produz e transforma.

A cultura constitui os corpos. O corpo, conforme nos afirma Silvana
Goellner (2012, p. 30) “¢ um constructo histérico e social.” Para a autora (2012, p.
28) “o corpo € uma construgdo sobre a qual sao conferidas diferentes marcas em
diferentes tempos, espagos, conjunturas econdmicas, grupos sociais, étnicos, etc.”.
O que o define s&o os significados culturais e sociais que a ele sdo atribuidos, como

atribuem qual deve ser o corpo do homem e o da mulher, suas vestimentas, cortes
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de cabelo, definindo quem é fragil, quem € viril, quem é delicado, quem é¢é forte,
guem usa salto, maquiagens e que nao usa.

Ha um poder que € imbuido aos corpos, na intengcdo de dociliza-los,
controla-los em suas atitudes, comportamentos, movimentos, sentimentos e desejos.
(FOUCAULT, 2000). Mas ha os que escapam, dentre eles os corpos que estdo
presentes no Grupo Barbies, pois suas roupas cor de rosa, a maquiagem num rosto
barbudo, os homens de minissaia e salto alto, seus gestos, movimentos e multiplas
identidades de género e sexualidade rompem com esse controle.

Goellner (2012) evidencia que a cultura é transitoria, ndo é fixa, é
mutavel, assim, os discursos de normalidade dos corpos, podem se transformar
através dos discursos que o Grupo Barbies produz, de acordo com o tempo, nos
espacos que eles/as preenchem na sociedade, podendo quem sabe, mudar um dia

o contexto social vigente.

5.2 PEDAGOGIAS CULTURAIS

Nossa intengdo nao é trabalhar com o conceito de Pedagogia Cultural por
si s0. Ele s6 se justifica porque consideramos o trabalho do Grupo Barbies como um
investimento num processo de educagao que nos ajuda a problematizar como as
diferentes praticas culturais estdo imbricadas as pedagogias € como esse
imbricamento produz sujeitos, formas de conhecer, de saber e de colocar em
suspeita o presente. A danga para o grupo se constitui como uma pedagogia
cultural, uma vez que € através dela e por meio dela que eles/as vao se fortalecendo
enquanto grupo, mas também como sujeitos pertencentes a identidades LGBTQIA+.

Paula Andrade e Marisa Vorraber Costa (2017), buscando os rastros da
origem do conceito de Pedagogia Cultural vao chamar atengdo exatamente para
como esse conceito vai assinalar o quanto sao produtivas as formas como as
pedagogias vao se imbricando as praticas culturais para conduzir os sujeitos do e no
presente. Para elas foi com “o surgimento dos Estudos Culturais e com o declinio da
polaridade entre alta e baixa cultura, que se abriu um novo campo de discussdes” de
tal forma que esses estudos foram se caracterizando como um campo de disputa
“‘que fornecem novas respostas a questdes sociais e politicas, temas envolvendo

poder, identidade e representagdo entram em cena, o que permite que a pedagogia
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possa ser percebida como uma estratégia politica.” (ANDRADE; COSTA, 2017, p.
15).

Essa forma de entender o conceito de Pedagogia Cultural esta ancorada
a abordagens pos-estruturalistas, o que significa pensar a Pedagogia ndao como
simples dominio de habilidades ou técnicas para ensinar e aprender. Mais do que
isso, queremos propor outro entendimento de Pedagogia, ou seja, como um modo
de produgao cultural em que o poder e o significado sado acionados na construcéo,
na definicdo e na organizacdo do conhecimento. Com isso, argumentamos que a
Pedagogia e os processos educativos precisam ser compreendidos nas suas
relagdes com a histdria, a politica e a cultura, enfim, com as relagdes de poder que
atravessam essas articulagdes, como nos ensinou Michel Foucault (2013). Esse
processo de se constituir como sujeito em meio as tramas pedagdgicas e culturais,
de se entender como pertencente a identidades sexuais e de género a partir da
insercdo no Grupo Barbies aparece no relato de Christopher ao falar do seu

encontro com o grupo. Nos conta ele:

“Entéo... eu comecei na danga, foi num projeto de danga na minha
escola que eles faziam todo ano. E eu nunca tive vontade de fazer
danga... ndo era uma coisa que eu sempre tive desejo. Por
curiosidade eu decidi entrar na época, eu era 0 unico menino da
turma toda, a maioria era menina, so tinha eu de menino. (...) a gente
foi, saiu da escola e ia direto pro estudio mesmo desse grupo de
danga responsavel pelo projeto e tudo mais. E ai uma dessas
coreografias eles montaram s6 pras meninas e na época eu lembro
que eu tinha perguntado ao professor se eu podia participar da
danga, porque era uma coisa mais sensual, mais feminina, e ai ele
falou assim: ‘Ndo, mas vocé é menino, vocé ndo pode dancar’. Eu
falei assim: ‘Mas eu quero dangar, eu acho legal’. Mas ai, acabou
que ele ndo deixou dangar, mas mesmo assim eu peguei a
coreografia s6 de ver, porque tenho essa facilidade de ver e pegar a
coreografia olhando, e desde entdo eu ndo esquego essa
coreografia. [...] E ai eu tive essa experiéncia, na época eu também
nao era assumido, eu relutava isso, eu tinha que manter uma
imagem... é... passei uns dois anos por esse grupo ainda dangando,
depois eu sai por questbes de ensino, que eu fiz ensino médio... ai
eu preferi largar um pouco de lado a dancga, e voltei agora com o
grupo Barbies recentemente, e foi onde eu comecei a evoluir
realmente na dancga, porque até entdo eu néo tinha uma evolugéo, e
no grupo Barbies foi onde eu realmente é... entrei de cabeca, porque
eu ja era assumido, ja tinha uma outra mente, e isso me ajudou
bastante, me ajuda até hoje... é... Uma coisa muito interessante que
a gente ndo percebe ¢é que artista ndo tem sexo. Se vocé quer ser
artista vocé tem que ser apto a fazer o papel que te for oferecido ali,
entdo... me marca essa questdo do meu professor ter me falado isso
de eu ndo poder dangar uma coreografia feminina. Porque eu posso.
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Se eu quiser dangar uma coreografia feminina, dango. Se quiser
dangar uma coreografia masculina, danco. Uma coreografia mais
masculina, mais forte, pesada, posso dancar também, nada me
impede, desde que eu queira e esteja a vontade pra fazer aquilo’.
(Christopher)

A narrativa diz de uma forma de conhecer a partir da organizacdo do
mundo pelas relagdes de género. Inicialmente, a narrativa nos faz pensar a forga da
escola na abertura para o mundo, como espag¢o de possibilidades de conhecer
outras praticas culturais para além daquelas que estdo postas no curriculo e na
educacao formal. Foi através de um projeto de danga implementado na escola que
Christopher teve o primeiro contato com essa forma de expressao. Neste primeiro
momento, parece que o0 género organiza esse encontro quando ele diz “eu nunca
tive vontade de fazer danga... ndo era uma coisa que eu sempre tive desejo”. E
interessante pensar como nossos desejos e nossas vontades dizem de nossos
pertencimentos ao género.

Considerando que os géneros ndo s&o naturais, mas dizem de atos
performativos (BUTLER, 2019), podemos pensar que somos incentivados/as, desde
pequenos, a nos aproximar e a nos distanciar de algumas praticas culturais que vao
nos constituindo como homens e mulheres. Assim, parece possivel dizer que os
homens sdo mais incentivados a jogarem futebol e a se distanciarem das dangas.
Christopher “nunca teve vontade” ou nem “sempre teve o desejo” em dancar. E na
escola que ele se da conta disso, mas também é |la que ele se propde a dancar, a
buscar um desejo e uma vontade de dangar.

A escola muda essa situagdo dos sujeitos e seus desejos. Ela desperta
esse desejo e vontade de dancgar. No entanto, ela faz respeitando uma separagao de
género que marca nosso contexto cultural. Ela introduz uma nova pratica cultural,
mas mantém as pedagogias do género. Isso gera um confronto entre formas de
conhecer tradicionais e as novas formas de se ver, um confronto entre o professor e
o aluno: ‘Ndo, mas vocé é menino, vocé ndo pode dancgar’. Eu falei assim: ‘Mas eu
quero dancgar, eu acho legal. Mas ai, acabou que ele ndo deixou dangar, mas
mesmo assim eu peguei a coreografia so de ver, porque tenho essa facilidade de ver
e pegar a coreografia olhando, e desde entdo eu nao esquego essa coreografia’.
Mesmo proibido, Christopher aprende toda a coreografia. Como essas pedagogias
da escola vao construindo formas de ser homem e como elas também deixam

abertas possibilidades de resisténcias e fugas capazes de serem construidas nas
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brechas, como fez Christopher que foi capaz de buscar um outro lugar para si na
relagdo com as proibi¢des de género.

O Grupo Barbies nasce desses confrontos com o social e com o cultural,
numa nova perspectiva para a danga e para os sujeitos. Mas o Grupo Barbies néo é
0 sujeito, ele € composto de sujeitos que, juntos, vdo dando outros significados as
suas formas de dancar, de se entenderem como pertencentes ao género e
sexualidade, ao mundo. O grupo adquire forga porque é esse espago que fornece
novas respostas sociais e politicas, como nos mostra Paula Andrade e Marisa
Vorraber Costa (2017) e que podemos perceber quando Christopher fala do grupo:
“e no grupo Barbies foi onde eu realmente é ... entrei de cabega, porque eu ja era
assumido, ja tinha uma outra mente, e isso me ajudou bastante, me ajuda até hoje...
é ... Uma coisa muito interessante que a gente ndo percebe é que artista ndo tem
sexo”. Uma narrativa que nos mostra como o grupo trabalha com as identidades,
com as relagdes de poder e com representacdes, 0 que nos permite aproximar o seu
trabalho ao conceito de Pedagogia Cultural.

Nao podemos esquecer que o conceito de Pedagogia Cultural esta
imbricado também com um entendimento de educacio. Entende-se que a educacéao
€ um constante aprendizado social, cultural e histérico. Vivemos em sociedade, de
acordo com determinadas culturas e dentro de um contexto histérico. Aprendemos
através de nossas experiéncias com o mundo que nos cerca, com as relagoes
plurais entre ndés e outras pessoas, grupos, objetos, palavras e imagens em
determinados tempos e espagos. Dessa forma, vamos transformando nosso jeito de
ser, de se ver, de pensar e agir e vamos construindo nossas subjetividades.

Christopher, assim como outros meninos e meninas, chegam a escola
educados/as para as relagdes de género. A questao é saber o que a escola faz com
isso. Quando Christopher fala do grupo e sua vinculagdo com a danga, € a escola
que aparece no didlogo com o grupo, de forma que podemos perceber que o0s
processos educativos se dao na escola e fora dela, mas, sobretudo, no dialogo entre
0S espacos culturais e os educativos.

A educacao nao esta presente somente nas instituicbes escolares, ela
pode acontecer para além do chao e muros da escola, numa visdo mais ampla.
Vamos criando conexdes com o que ja sabemos e com o que podemos vir a saber,
através de varios artefatos culturais como o cinema, a literatura, a revista, a TV, o

teatro, o desenho, a musica e a danca, por exemplo. Com isso, vamos aprendendo
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em outros espacgos além da escola, com seus conteudos ja preestabelecidos em um
determinado curriculo.

Foi pensando sobre esses aspectos que pretendi pesquisar se o Grupo
Barbies e suas performances coreograficas artisticas conseguem educar para a
diversidade, com relacédo as diferentes identidades de género e sexualidades, visto
que sédo um grupo de pessoas LGBTQIA+ se apresentando para publicos diversos e
em diversos lugares, com o proposito de trazer visibilidade para essa comunidade,
mostrando seus modos de ser e estar no mundo.

O Grupo Barbies tem experiéncias culturais que podem ser
compartilhadas para outras pessoas. Essas ‘outras pessoas’, a partir do que vao
vivenciando ao assistir o grupo e suas dangas, vao encontrando outras formas de
ser, de viver, de estar e de conviver em sociedade. No final da narrativa, Christopher
nos informa sobre o que aprendeu no grupo: “Se eu quiser dangar uma coreografia
feminina, dango. Se quiser dancar uma coreografia masculina, dango. Uma
coreografia mais masculina, mais forte, pesada, posso dangar também, nada me
impede, desde que eu queira e esteja a vontade pra fazer aquilo”. O que aprendeu
no grupo foi que o género n&o pode definir o que ele vai dangar, que a arte da danga
€ 0 espaco da experimentagcao. Ao aprender isso € nos informar sobre o que pode
fazer no grupo, também é uma forma de dizer sobre o investimento do grupo
naquele que assiste e que também €& convidado a colocar os limites do género sob
questionamento.

Educacao e cultura estdo interligadas quando tratamos das Pedagogias
Culturais. Michele Priscila Gongalves dos Santos (2021, p. 45), compreende as
pedagogias culturais como “as formas de educar, presentes nas diversas instancias
culturais”. Isso ocorre na medida em que os artefatos culturais colocam em
circulagao as diferentes representagdes, assim como a danga do grupo Barbies. As
coreografias vao se constituindo como modos a partir dos quais os/as participantes
vao construindo suas identidades de género e sexuais e assim, vao internalizando
valores e formas de se pensar o social, o individual, o publico e o privado. Essas
relagbes aparecem na fala de Matheus, que aproxima a agdo do grupo a um aspecto
politico de militancia, que passa por essa forma de educar pela danca e pela agao

do grupo.
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“Principalmente nos shows, as pessoas véem a gente e ... ‘Ah,
homens maquiados, mulheres trans no palco’, a forca que a gente
tem no palco é muito grande, né? A expressdo de a gente estar
levando os nossos direitos, tudo ta ali. Tudo ta naquela apresentacao
nossa, entdo o grupo Barbies quando ele sobe no palco acho que é
uma conquista muito grande pra muitos LGBT’s e as pessoas falam:
‘Poxa, elas tdo ali, tdo representando a gente, tdo batendo de frente
com o preconceito, questao de homens maquiados, mulheres trans,
fodo mundo em cima daquele palco, trazendo uma coisa que a gente
quer lutar muito tempo mas néo tem forga pra isso’.” (Matheus)

O palco é entendido como lugar de poder — a forca que a gente tem no
palco é muito grande — numa relacdo em que eles/as sdo os/as protagonistas.
Matheus fala em nome do grupo. Sua sensagao é ampliada para um ‘nés’, o que
podemos supor que esse entendimento de grupo € fortalecido no coletivo. Assim,
eles/as pensam o social, e conseguem perceber a conquista para a comunidade
LGBTQIA+, mas também o individual, em que é da sua sensagao de fortalecimento
que ele fala.

Michele Santos (2021) quando traz o objetivo do conceito de pedagogias
culturais, mostra que ele é uma visdo ampliada da educagao e da pedagogia para
aléem dos espagos escolares. Para a autora, outros espacos também produzem
acdes do sujeito, participam dos seus processos de subjetivacdo, como podemos
perceber na fala de Matheus, pois o0 mesmo vai falando dele, dos seus processos de
se compreender e de sentir e vai nos mostrando como isso diz de um processo
educativo. Matheus vai aprendendo a se fortalecer no grupo e vai entendendo que
sua forma de aparecer e estar no grupo — a acao do Grupo Barbies — também como
educativa. “Poxa, elas tdo ali, tdo representando a gente, tdo batendo de frente com
o preconceito, questdo de homens maquiados, mulheres trans, todo mundo em cima
daquele palco, trazendo uma coisa que a gente quer lutar muito tempo mas ndo tem
forga pra isso.” (Matheus).

Sobre pedagogias culturais, Marisa Vorraber Costa e Paula Andrade
(2015; 2017) buscaram seguir os rastros desse conceito e fizeram uma conexao
com os referenciais tedricos do campo dos Estudos Culturais em Educacédo e
variados autores que estudaram e analisaram as pedagogias que surgem em outros
espagos que nao sejam o escolar ou escolarizados. Elas mostraram que “a
ampliagdo da nogao de lugares de aprendizagem foi central para o conceito de
pedagogias culturais.” (ANDRADE; COSTA, 2017, p. 3). Marisa Vorraber Costa e

Paula Andrade, (2015), citaram a autora Elizabeth Ellsworth (2005), que escreveu
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como foi fundamental no inicio da década de 1990, a “disseminac¢ao da ideia de que
processos educativos extrapolam amplamente o ambito escolar’ e a importancia da
pedagogia como “importante articuladora de processos educativos”. Antes, em 2001,
Ellsworth ja explorava “que os estudos sobre cinema, e sobre a cultura popular em
geral, podem nos ensinar sobre educagdo de forma a resgatar para esse campo
prazer, enredo, emogao, envolvimento e interagdo’. (ANDRADE; COSTA, 2017, p. 3-
5).

Dentre os/as autores/as que Andrade e Costa (2017) pesquisaram, elas
enfatizaram também Basil Bernstein (2001), que diz que estamos vivendo uma
“sociedade totalmente pedagogizada”, e Raymond Williams (1968), onde ele afirma
que “em um processo de educagao permanente, diferentes instituicbes e espacos
[...] estdo ativa e profundamente implicados com praticas e experiéncias que visam
ensinar algo.” (ANDRADE; COSTA, 2017, p. 4). Associando Pedagogia, Educacéo e
Cultura, Marisa Vorraber Costa e Paula Andrade (2017), tiveram o compromisso de
escrever que “ensino e aprendizagem ocorrem em varios lugares da cultura.” (p. 5).

Costa, Silveira e Sommer (2003, p. 56), nos informam sobre a definicao
de Steinberg e Kincheloe (2001, p. 14) para o que vem a ser areas pedagogicas.
Segundo estes/as autores/as, areas pedagdgicas sdo “aqueles lugares onde o poder
€ organizado e difundido, incluindo-se bibliotecas, TV, cinemas, jornais, revistas,
brinquedos, propagandas, videogames, livros, esportes, etc.”. Esses lugares e tantos
outros, tém ensinamentos e ha sempre relagdes de poder existentes neles, trazendo
“licbes sobre o bem e 0 mal, sobre o que é ser mulher, sobre o que é ser indio, [...],
sobre nosso corpo [...] etc.” (COSTA; SILVEIRA; SOMMER, 2003, p. 56). Nesse
sentido, Kayki, um dos integrantes do Grupo Barbies, escreveu: “[...] a danga pode
destruir esses paradigmas de que menino danga de um jeito e menina de outro.
Ambos podem ser o que quiser”.

As pedagogias culturais dizem desse movimento de colocar sob suspeita
nossas formas de nos entender a partir dos artefatos culturais, mantendo o aspecto

de construgao constante que marca os sujeitos em seus processos educativos.

5.3 A DANCA DO GRUPO BARBIES E SUAS IMPLICACOES PEDAGOGICAS

Diante do que foi posto, me pergunto: E possivel pensar que o Grupo

Barbies e suas dancas em espacos/palcos existentes na cidade de Juiz de Fora -
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MG podem ser ferramentas educativas para o processo de subjetivagdo do sujeito
que assiste ao grupo? Quais conteudos as dangas do Grupo Barbies, enquanto
instrumento educativo, querem trazer para o conhecimento além da escola? Melissa
responde a nossa inquietacao, durante a aplicacédo do questionario de pesquisa, ja
colocando os conteudos que o Grupo pretende ensinar: “Tudo o que vivemos na
vida nos ensina alguma coisa. Eu acredito que sim, mesmo para as pessoas que
ndo véem a danga como prioridade tem muito a aprender com a dancga: diversidade,
aceitacdo, amor” (Melissa). Essas pautas ndo surgem do nada, elas sao originarias
no movimento LGBTQIA+ e pouco a pouco, foram sendo incorporadas pelas
pessoas que se identificam com essas identidades, mesmo nao participando
diretamente de grupos politicos organizados e mesmo pelo senso comum.

Regina Facchini e Isadora Lins Franca (2009, p. 56) vao defender que o
‘entdo chamado ‘movimento homossexual’ nasceu no Brasil em finais dos anos
1970 e transformou-se nos ultimos anos em um dos movimentos sociais de maior
expressao no pais”. Nesse movimento histérico de ampliar sua atuagao, as pautas
dos grupos foram se diversificando e incorporando outras questées que dizem de
uma atualidade politica, como, por exemplo, o direito ao nome social para pessoas
travestis e transexuais. No entanto, algumas reivindicagcbes acompanham os grupos
desde essa origem, dentre elas aceitacdo da diversidade e relacdo das identidades
sexuais com a ideia de amor. Melissa, ao trazer essas pautas, nos diz dessa
incorporagao social das pautas do movimento LGBTQIA+ organizado.

O entendimento do que o grupo Barbies realiza como expresséao politica e
portanto, educativa € recorrente quando conversamos com 0s seus/suas

integrantes. Luna, retoma o efeito nela em relagcao a reagao do publico.

[...] “a gente acaba dando a nossa cara a tapa. A gente ndo sabe o
que vai acontecer depois, a gente sobe no palco, mete a nossa cara
ali, desce, mas a gente ndo sabe qual vai ser a reagdo do publico. E
a primeira vez que eu dancei com o Barbies, assim ... E surreal. Foi
surreal mesmo, porque... sabe, foi maravilhoso, é ... ver o contato do
publico, ver é ... a gente muito unido, a gente, em todo o momento, a
gente ta feliz, o publico e, e consegue receber o que a gente passa.
Né? E Barbies pra mim é ...” (Luna)

Ao mesmo tempo em que nos diz sobre a agao do grupo como
intencionalidade, Luna também diz do retorno sobre ela mesma. E uma acéo sobre o

outro e uma agéo de si sobre si mesma, como nos diz Foucault (2015) ao tratar as
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questdes da estética da existéncia e da ética na sua trajetéria de investigagao sobre
os modos de subjetivacdo. Na perspectiva foucaultiana a ética esta diretamente
ligada a moral e aos comportamentos de cada sujeito e dos codigos que sé&o
valorizados como aquilo que é correto fazer e pensar. Esse conjunto vai atribuindo
valores aos comportamentos em termos morais, como argumenta Alfredo Veiga-
Neto (2016). Com isso, Foucault desloca o sentido de ética como estudo dos juizos
morais para um entendimento da ética como o modo “como o individuo se constitui a
si mesmo como um sujeito moral de suas préprias ag¢des.” (VEIGA-NETO, 2016, p.
98). Ao classificar o que faz no palco como “maravilhoso”, Luna esta falando da agao
sobre ela mesma, sobre um modo de lidar e ressignificar os cddigos sobre as
praticas LGBTQIA+. Mas, a sua felicidade também diz do efeito no publico: “a gente,
em todo o momento, a gente ta feliz, o publico e, e consegue receber o que a gente
passa’.

Ha uma vontade de transformar o publico, de também fazé-lo ressignificar
seus codigos de comportamento. Eles/as do grupo querem chamar a atencéo para
as questbes de género e sexualidade, para a diversidade existente no mundo,
através de sua arte, de suas dangas, de suas performances. Conseguimos
identificar isso quando Christopher nos escreve que “é possivel sim ver a danca
como um processo educativo, uma vez que nos artistas estamos dispostos a
vivenciar qualquer papel dentro da danca, levando toda e qualquer diversidade”.
Este papel que Christopher menciona é o papel de dancarino e intérprete, a partir do
qual ele pode desempenhar o papel que mais condiz com o que querem representar.

Sobre os diferentes papéis sociais na arte da danca, Isabel Marques
(2007, p. 47-48) aponta o/a dangarino/a (criador de movimentos ou intérprete dos
movimentos criados pelo coreodgrafo), o/a coredgrafo/a (criador de sequéncia de
movimentos ou “escritor da dang¢a”, articulando e organizando os movimentos que
serdo dangados) e o/a diretor/a (0 que olha de fora, aprecia e faz criticas a criagéo
do/a coredgrafo/a e a interpretacdo do dangarino/a). Embora sinalize que
dancarinos/as que sao independentes, eles/as proprios/as representam esses varios
papéis dentro da danca, como &€ o caso do Grupo Barbies, em que vimos
anteriormente que os/as integrantes assumem juntos/as todos esses papéis.
Contudo, para a autora, ha um outro papel de igual importancia no processo, que € o
papel do “espectador/apreciador que, nao participando corporalmente do processo,

pode emitir analises, interpretacbes e juizos sobre o trabalho assistido”, onde o
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dancarino pode “escolher maneiras de relacionar-se eticamente com as pessoas
com quem vive em sociedade.” (MARQUES, 2007, p. 48-49).

A autora ainda explicita que “[...] a danga, sempre pertence/é gerada em
um tempo e em um espacgo definidos [...]” (MARQUES, 2007, p. 44). Uma citagao
que nos faz pensar os diferentes espacos de danca nos diferentes tempos historicos
que, juntos, também nos levam a problematizar os efeitos pedagdgicos da danca.
Nesse didlogo com os/as participantes do grupo sobre esses diferentes espacgos e
tempos com a danga, a escola volta a aparecer. Matheus, por exemplo, passou por
duas escolas diferentes — uma publica e outra particular — em dois momentos
distintos da sua trajetéria escolar. Essa diferenciagdo de espacos e tempos também

revelaram diferengas na aproximagao com a danca.

“Minha dancga na escola acho que foi completamente diferente e ... a
danga na minha escola sempre foi muito presente. O Batista ele era,
é um colégio que estimula muito a cultura, e ligando a cultura
LGBTQ, a danga foi uma das coisas que mais aconteceu assim la
dentro.” (Matheus)

“E alguma conquista, que s6 voltando aqui... é ... Quando eu entrei
pra fazer ensino médio na escola particular, la é um colégio de freira,
né? Entao tem umas limitacbes referente a questbes musicais, a
essa questao de sexualidade, eu aos poucos fui introduzindo a
danca, porque la nunca teve questido de danca. Entdo quando tinha
festival de terceiro ano pra formatura, eu falava assim: ‘posso fazer
uma apresentac¢do de dancga?’ E aos poucos eu fui e hoje em dia no
interclasse tem dancga, ¢é festival tem dancga, entdo eu vejo que de
certa forma eu consegqui introduzir uma coisa dentro de um colégio
onde ndo existia. [...] Assim, sofri bastante no inicio, né? As pessoas
olhavam estranho, chegava, conversava, falava que ndo podia fazer
aquilo no colégio. Assim, nada me impediu de fazer e t6 ai até hoje.
(Matheus)

Se na primeira narrativa Matheus vivenciou um espaco escolar que
valorizava a danga, na segunda ele narra outra relacdo, chegando a dizer do seu
sofrimento a partir das proibicdes em relagdo ao dancgar. A escola volta a definir o
que pode ou nao ser feito, porém, ele organiza a vida dos sujeitos na escola, &
educativo e produtivo: produz sujeitos e suas experiéncias. A narrativa de Matheus é
interessante por se tratar de um modo de dizer sobre um caminho através do qual
ele pode experimentar a subjetivacdo, ou seja, como vamos nos subjetivando
enquanto seres de desejo. Ele diz desse entendimento de si a partir dos seus

desejos e do que €& permitido desejar. Se ha interditos e proibicdes, também ha
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resisténcias e fugas, o que fez com que Matheus n&o sucumbisse ao que a escola
limita.

Marcia Strazzacappa e Carla Morandi (2010, p. 71) salientam que “[...] a
arte vem abrir perspectivas para uma compreensao do mundo de forma mais
flexivel, mais poética, mais sensivel e mais significativa”. A proibicdo de dancar
também abre perspectivas, na medida em que faz buscar outros espagos em que
poderia expressar seu desejo de dangar da forma que queria. Seguindo as trilhas da
perspectiva histérica de Michel Foucault (2015), nos cabe questionar por que,
quando e como Matheus e os/as outros/as integrantes do grupo passaram a
construir essas praticas de interdicdo e proibicdo como problemas. Como eles/as
utilizaram e utilizam a danga para problematizarem o que sdo e 0 mundo em que
vivem? Ao responderem essa questdo, eles/as se aproximam do que Paulina
Ossona (1988) defende, ou seja, a danga como arte criativa e recreativa, mas
também educativa. Nesse movimento, Isabel Marques (2001) compreende que a
danga como forma de conhecimento, de experiéncia estética e de expressao do ser
humano pode ser elemento de educagéao social do individuo.

Perante o exposto é que propus a questado investigativa para a pesquisa:
Como a danca pode se constituir em acdes educacionais responsaveis pelo
reconhecimento e respeito as diferencas, mais especificamente as diferengas de
género e sexualidade, ampliando saberes e visdes de mundo em espagos nhao
escolares?

Pensando nessa questdo, perguntei ao grupo, mediante questionario e
rodas de conversa, se seria possivel pensar a relagao identidade sexual e de género
e a danga como processos educativos. A resposta de Andy foi bem marcante, ele
respondeu: “Sim, pois a danga educa, e sendo composta por pessoas com
diferentes identidades sexuais e de género, as vezes é mais dificil, mas muitas
pessoas gostam, acham interessante.” Penélope ja diz que: “Sim. A danga ajuda
muito no processo de formagéo de orientagdo sexual e educacional, ajudando com a
forca e a dindmica de mudancga na vida.”

Isabel Marques (2007, p. 38), corrobora com estas respostas quando
afirma que “na danca também estao contidas as possibilidades de compreendermos,
desvelarmos, problematizarmos e transformarmos as relagdes que se estabelecem
em nossa sociedade entre etnias, géneros, idades, classes sociais e religides”.

Seguindo as pistas do pensamento foucaultiano, a autora argumenta que “o poder
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esta inserido no corpo, ou mesmo a vasta literatura que diz respeito ao simbolismo
da arte, ao imaginario social nelas contido”, além de nos servir para “[...] denunciar”
e nos levar a questionar: “quais sdo, por exemplo, os ensinamentos em relagado ao
género contidos nos movimentos da Quadrilha? O que as dangas veiculadas pela
televisdo estariam ensinando a nossas criangas sobre sexualidade?” (MARQUES,
2007, p. 27).

Sobre Festejos juninos e suas dangas chamadas Quadrilhas, alguns
artigos pesquisados por mim no Estado da arte, revelaram o interesse de autores/as
como Rafael da Silva Noleto (2014; 2016), Pollyane Vieira; Elisabete dos Santos e
Graciele M. Rodrigues (2018) em pesquisarem e discursarem sobre os papeéis da
danca nessas festas, discutindo as questbes de género e sexualidade e os
preconceitos que permeiam a pratica da danca. Noleto (2014; 2016) discute sobre o
protagonismo gay, travesti e transexual na programacgéo e execugdo de concursos
de dangas e de “Miss Caipira Gay” e “Miss Caipira Mix” no contexto das festas
juninas, também conhecidas como “Sao Joao”, em Belém, no Para. Grande numero
de pessoas entra em contato com a diversidade sexual e de género na “quadra
junina” (espago onde acontecem a festa e o0s concursos), o0 que promove a
visibilidade e imagens positivas desses sujeitos. Porém, o autor traz também muitas
criticas aos marcadores sociais da diferenga “tendo em conta que estes sujeitos, em
geral, sdo marginalizados socialmente tanto por sua orientagado sexual e identidade
de género quanto pelas condi¢cdes sociais sob as quais vivem” (NOLETO, 2016, p.
214) e quanto aos papéis representados por esses artistas dangantes “quadrilheiros”
quando alguns reforcam a “feminilidade” ou a “masculinidade” em forma de
passividade, quando por exemplo, um estilista da festa chegar a dizer que “bicha
entende mais de festa junina do que mulher”, entre outros (NOLETO, 2016, p. 215).
Contudo, Noleto (2016), afirma que essa cultura popular tem seu “potencial
produtivo e comunicativo” (p. 216), essa natureza comunicativa diz algo para quem
participa e para quem assiste.

Ja sobre as “dancgas veiculadas pela televisdo que estariam ensinando
nossas criangas”, como cita Marques (2007, p. 27), podemos observar o que
escreve a autora Ana Paula Abrahamian de Souza (2018) em seu artigo As dangas
midiatizadas e o governamento dos corpos infantis na contemporaneidade: licbes
sobre a produgdo de corpos heteronormativos. A autora (2018) traz o conceito de

licbes baseado em autores como Carvalho (2011) e Foucault (1998), entendendo
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licdo como ensinamento, o que se deve estudar, vista como um ritual nos processos
de subjetivagao e governamento dos corpos.

Souza (2018) reflete sobre a danca que esta sendo produzida nas
diferentes midias como TV, filmes infantis, comerciais, novelas, videoclipes, na
internet, no celular e no tablet. A autora entende que uma diversidade de dangas vai
“se definindo como uma nova governamentalidade sobre os corpos infantis” e que
“sistematizam o que constitui o masculino e o feminino, inscrevendo nos corpos
infantis modos generificados de ser e comportar-se”, agindo sobre suas
subjetividades, capturando, produzindo e governando corpos, hum jogo de poder
discursivo (SOUZA, 2018, p. 265-267). Sdo dangas que sao assistidas por criangas
em uma coreografia de musica pop, nos clipes da cantora Xuxa ou em filmes da
Disney. Ela exemplifica algumas dessas dancas como no musical ‘Barbie - A
princesa e a plebeia’ e nos filmes ‘A Bela e a Fera’ e ‘Barbie e o Quebra-nozes’,
mostrando dangas que ensinam como devem ser os comportamentos corporais de
meninos e meninas: 0s meninos devem ter um corpo ativo, que conduz na danga o
corpo passivo da menina; o corpo da menina deve ser de uma princesa, fragil,
sensivel e recatado, “moldado para achar o seu principe e se casar’ (p. 277),
sempre associando a ideia de forga, vigor e virilidade aos corpos masculinos, e o
contrario aos corpos femininos, operando com mecanismos de normatizacdo e
controle dos sujeitos.

Enfim, € o que Costa, Silveira e Sommer (2003, p. 57) enfocam ao
escrever sobre os Estudos culturais e sua transversalidade com a Educacéo e a

Pedagogia, afirmando que

[...] a educagédo se da em diferentes espagos do mundo
contemporaneo, sendo a escola apenas um deles. Quer dizer, somos
também educados por imagens, filmes, textos escritos, pela
propaganda, pelas charges, pelos jornais e pela televisédo, seja onde
for que estes artefatos se exponham. Particulares visées de mundo,
de género, de sexualidade, de cidadania entram em nossas vidas
diariamente. E a isto que nos referimos quando usamos as
expressodes curriculo cultural e pedagogia da midia. Curriculo cultural
diz respeito as representacbes de mundo, de sociedade, do eu, que
a midia e outras maquinarias produzem e colocam em circulagao, o
conjunto de saberes, valores, formas de ver e de conhecer que esta
sendo ensinado por elas.
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Nao tem como ndo entendermos que esses discursos, esses textos,
(ampliados para além das palavras ditas e escritas, e que estao inseridos também
em sons, imagens e movimentos dos corpos) nao estao envolvidos em jogos de
verdade, de poder, inseridos em constantes disputas, de diferentes grupos e
intengdes sociais e que ha o viés positivo para os processos de subjetivagdo dos

sujeitos em diferentes tempos e espacgos.

5.4 BARBIES E SEUS PALCOS: ESPACOS DE ACAO E DE CONHECIMENTO

Se a educagado e a produgdo do conhecimento se dao em diferentes
tempos e espacgos, que espagos ocupam os/as integrantes do Grupo de danca
Barbies? Para que palcos levam e a quem se enderegcam sua arte, seus propositos,
seus discursos? Qual sera a relacdo do/a espectador/a com aquilo que assiste?

Aquele/a que assiste, seja um filme, uma propaganda, um desenho
animado ou uma danga, passa por uma experiéncia de aprendizagem através de
seus discursos com imagens, palavras e/ou sons, que podem transformar seu modo
de ser, de se ver, de pensar e de agir.

De acordo com Marilia Amorim (2020), a danga espetaculo é aquela
“executada para um determinado publico, por profissionais ou semiprofissionais com
dominio de técnicas corporais especificas.” (p. 65). Em seu artigo ela escreve sobre
o discurso na dancga espetaculo e trata a danga como “discurso visual e verbo-visual”
(verbo-visual, quando se trata de ler um folheto explicativo com o titulo e sobre o que
sera apresentado) e informa que “[...] se a danga consegue fazer sentido para seu
interlocutor amplo, o publico, € porque se apresenta como uma totalidade que, por
sua vez, esta organizada como género discursivo (AMORIM, 2020, p. 68). A autora
ainda parte da ideia de que a danca-espetaculo “precisa ‘tocar’ o espectador. Isso
somente é possivel na medida em que ela lhe diga algo, por mais abstrato ou vago
que seja, que justifique para ele o fato de ali estar. Se é discurso, é enderecado e
contém em seu enunciado um destinatario suposto.” (AMORIM, 2020, p. 65).

A danga é entendida como uma linguagem. Nesta comparagdo, os
movimentos isolados ndao dizem nada, assim como as letras soltas. A defesa é pela
fluéncia das ideias expressada na sequéncia dos movimentos. Assim como a
linguagem, o Grupo Barbies também parece seguir essa logica, de tal forma que o

individuo isolado n&o diz nada, a forga do grupo esta no seu coletivo. Como parte do
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carater educativo e produtivo da danca e do Grupo Barbies esta a sua funcao
criativa, identificada na selegcdo dos movimentos, na definicdo dos figurinos, na
escolha da musica, na sequéncia que compde a coreografia, enfim, estd na forga
criativa e inventiva da danga expressada em corpos que embaralham os géneros, os
valores atribuidos a eles e as situagcdes que a danca cria. Dito tudo isto, podemos
refletir sobre as acdes do Grupo Barbies e os espagos que ocupam.

Como indagacédo ao grupo de danca durante as rodas de conversas e
através do questionario com relagdo aos espacos/palcos, questionei se eles/as
apresentavam em espacos para além dos ja frequentados pelo publico LGBTQIA+, e
se a resposta fosse sim, quais eram esses espagos. Os/as dangarinos/as do grupo
disseram que sim, e que o publico e os lugares s&o variados e em certos casos, bem
distintos. Paola menciona que ja se apresentaram “em eventos de carnaval, festas”
e que “sempre tem um publico misto”. Matheus, Luna, Andy disseram que as dangas
do grupo chegam em espagos como “teatros, shoppings e escolas”. Christopher
acrescenta que além desses lugares ja citados, “nos ja fizemos apresentagbes em
espacos publicos como pragas”, corroborando também com essa afirmativa, temos
Penélope. Ja Melissa acrescenta: “Nos apresentamos em espagos publicos como
por exemplo desfiles de moda”. Percebe-se que todos esses espacos sao locais de
variados tipos de pessoas e ndo somente o publico LGBTQIA+.

Mas se apresentar em diferentes espacos também nos faz pensar nas
diferentes recepg¢des ao grupo. Sobre isso, a fala de Luna é interessante. “E de
inicio eu achei que ndo ia receber, até mesmo o publico hétero. As vezes a gente
espera muito assim, né? Muitas pedradas, muitas flechadas, mas as vezes nao é
assim. As vezes a gente sofre mais assim do publico LGBT do que o publico hétero.
Eu sinto”. Ela diz de uma certa surpresa com a recep¢ao do “publico LGBT'. A
surpresa também esta presente quando fala da recepc¢ao do publico heterossexual.
A surpresa sO parece possivel porque ela ja incorporou as identidades
heterossexuais e LGBTQIA+ como homogéneas, de tal maneira que esperava um
tratamento mais hostil para aquele grupo do qual ndo se sente parte, diferente do
grupo a qual pertence. Mas, dizer do sofrimento com a recepgdo do publico
LGBTQIA+ demonstra que n&o €& possivel pensar nessa comunidade como
homogénea, os individuos vao variar dentro dessa sigla.

De qualquer forma, ha um aspecto importante a ser destacado na fala de

Luna que é a acdo do grupo em diferentes espagos e nao somente naqueles
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destinados ao publico LGBTQIA+. Esse interesse pode ser explicado pela
vinculagdo dos/as integrantes com a rua. E na rua e nas suas expressdes artisticas
que eles/as se inspiram.

O Grupo Barbies, que apesar de dancar dancas que tém como
referéncias culturais o Hip-hop, as dangas de rua, se apresentam ndo somente em
pragas publicas ou shoppings, mas também em palcos de teatros. Vao onde sao
chamados/as e onde tém a oportunidade de se apresentarem. Essa disposigao
parece ancorada no entendimento de que tém algo para apresentarem e para
ensinarem e isso diz da necessidade de levar o seu estilo de danca e de vida para
as pessoas de forma geral. Essa circulagcdo em diferentes espagos também exige
manobras e adequacdes, ja que uma coisa € dancar num palco e outra, diferente, é
uma apresentagdo em praga publica. O grupo vai demonstrando seu poder de
adaptacao que parece ser da vida.

A respeito da forte influéncia do palco nas apresentacdes artisticas de
danga, em que se pode tirar proveito de ferramentas como a iluminagéo, ou as
coxias (espagos de entrada e saidas dos/as dancarinos/as), expomos aqui a
colaboracédo de Marilia Amorim (2020) nesse assunto quando escreve sobre o palco
a partir da sua definicdo como dispositivo. “O dispositivo do palco instaura um jogo
de presencgal/auséncia, visibilidade/invisibilidade, com ajuda dos efeitos de
iluminagcdo e de cenografia e pela alterndncia de entradas e saidas do palco.”
(AMORIM, 2020, p. 76). O palco € um espago em que as ag¢des, os movimentos do
grupo de danga em questéo se apresentam como verdadeiros elementos discursivos
e de ensino e aprendizagem, mesmo que o/a espectador/a seja leigo/a, ndo seja
um/a expert em danca ou artes. “O escuro, em que o artista penetra desaparecendo
para o publico e de onde surge sem ser visto, engendra uma teatralidade da
apari¢ao e do mistério.” (AMORIM, 2020, p. 76).

Questionados/as sobre as agbdes do grupo que fortalecem os processos
de reconhecimento e respeito as diferengcas, Andy responde: ‘nossas proprias
apresentagoes, nossos figurinos, coreografias demonstram isso. Damos a cara a
tapa para sermos reconhecidos com a nossa danca e nosso estilo”. Neste intuito
Amorim (2020, p. 76-77) enfatiza que “o discurso da danca é feito de multiplas
discursividades e vozes, como a musica, a cenografia, o figurino, iluminagéo”.
Pensar a danga como discurso nos aproxima da perspectiva de Michel Foucault

(2015), que em seus estudos sobre o discurso voltam-se para as relagdes de saber-
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poder e para a problematizacdo da constituicdo dos sujeitos pelos discursos e
historia. Somos seres discursivos, mais resultado deles do que propriamente seus
produtores.

Nesse sentido, pensar a danga como pratica discursiva € se debrugar na
problematizacdo sobre porque o Grupo Barbies danca o que danca. Por que
escolhem determinados tipos de danca e nao outros? Qual é o efeito dessas
escolhas e da danca nos sujeitos que dangcam e nos que assistem? Como essas
dancas acionam relacbes sociais e histéricas que a caracterizam? Com isso,
podemos afirmar que pensar a danga como discurso nos permite “[...] uma
compreensao historica de como certos mecanismos infinitesimais do poder
consolidaram-se e estabeleceram-se como praticas de um saber” acerca dos seres
humanos, por consequéncia, sobre seu corpo (NAVARRO, 2020, p. 14).

A danca do Grupo Barbies transita por diversas areas do saber, tais como
as relagcbes de género e sexualidade, convidando a interagdo e a revisitagdo dos
saberes por parte do publico que assiste. Penélope e Christopher nos dizem desse
processo de méao dupla, ou seja, como eles e elas se entendem como resultado de

saberes ao mesmo tempo que propdem outra forma de pensar.

“A gente alcanga até pessoas religiosas que entendem e respeitam o
nosso grupo, respeitam o nosso trabalho, entendem o nosso trabalho
e muitas vezes ja foram em shows nossos, ja aplaudiram de pé o
nosso show e entendem que a gente é artista, entendem a gente
como artista; ndo entendem isso como: aaahhh é gayzinho, é
viadinho, ou coisas do tipo, ou uma coisa que... uma coisa
assustadora. Nao entendem isso, entendem como arte mesmo,
entendem como uma forma de militancia nossa.” (Penélope)

‘A gente aprende um com o outro, a gente t& sempre convivendo
junto. Pessoas totalmente diferentes uma da outra, e sdo pessoas
que déao certo, por incrivel que parega. Ddo uns atritos de vez em
quando, mas é normal. Entdo assim, acredito que o grupo ele tem
sim um propdésito muito grande de passar toda a informagdo que a
gente puder, garantir o espaco de fodo mundo na sociedade e
entender que todo mundo é diferente, ninguém é igual a ninguém, e
é isso!” (Christopher)

‘Aprender um com o outro’, aprender ‘convivendo’. A agao pedagdgica do
Grupo Barbies envolve o publico que assiste as suas apresentacdes, mas também
envolve seus/as préprios/as integrantes. E essa autoconstituicdo enquanto
pertencentes a um grupo é afetada pelo publico, que ‘entende’, ‘respeita’, ‘aplaude
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de pé’. Os modos como entrelacam saberes sobre a danga e sobre a militdncia,
afeta a producdo de suas subjetividades, ao passo que passam a afetar o publico,
podendo fazer pensar, podendo sensibilizar pela arte da danga e convidar esse
publico a se pensar a si mesmo, seus processos de constituicao, suas ideias sobre
diversidades sexuais e de géneros.

Ao que concerne se essas agdes do grupo se configuram em processos
educacionais em espagos nao escolares, os sujeitos da pesquisa responderam que
sim e explicam, como Melissa, que escreve da seguinte forma: “Sim. Um grupo
formado por gays, lésbicas, bissexuais, transgéneros se apresentando em uma
praca lotada com todo tipo de gente ensina muito sobre igualdade e principalmente
respeito”. Trata-se, portanto, de uma relagdo pedagdgica que extrapola sentidos e
intencionalidades ditos tradicionais de educagado. Ensinar sobre ‘igualdade’ e
‘respeito’ parece ser uma agao que organiza e une o grupo.

Ja Penélope expde que “Sim, pois de uma certa forma educa varios tipos
de pessoas com a questédo do género, do respeito as diferengas de tudo em geral”.
E Christopher complementa: “E facil perceber uma vez que nés ndo apresentamos
apenas em escolas e ndo vivenciamos isso dentro de uma sala de aula
convencional, temos ensinado em pracgas, videos nas midias, shoppings e teatros”.
Christopher nos conduz a pensar que uma “sala de aula convencional” pode néo ser
0 unico espaco em que conhecimentos sao construidos e disputados. Nas pracas,
shoppings e teatros estabelecem-se pedagogias que ensinam ao tencionar saberes
e posi¢des de sujeito construidos e reiterados socialmente como normativos. Além
disso, o integrante também identifica os videos das apresenta¢gdes do grupo como
produtos culturais que educam, que fazem circular e colocam em funcionamento
certas pedagogias de género e sexualidade.

Assim, o Grupo Barbies, além de amar a danca, danca para fortalecer os
processos de reconhecimento e respeito as diferencas, e fazem isso utilizando
diferentes espacos, incluindo o aplicativo de celular Instagram para divulgar seus
trabalhos e seus closes através de fotos, videos e cartazes postados nesse
aplicativo.

Ao perguntar se os/as dangarinos/as do grupo pesquisado percebem e
acreditam que as suas apresentagdes auxiliam na educacio para o reconhecimento
e respeito as diferengas, com relagdo a diversidade de género e sexualidade,

ampliando saberes e visbes de mundo em espagos que nao sao escolares, eles/as
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prontamente responderam que sim. Dentre as respostas afirmativas, a de
Christopher nos diz: “Acredito com certeza, pois percebemos o carinho do publico, o
reconhecimento ou até mesmo depoimentos informando que servimos de
inspiragdo”. Tive também a resposta de Penélope, que disse: “Sim, ajuda bastante
as pessoas a terem outras visées sobre o mundo”. Ha uma relagdo de mutua
constituicdo: com a danca, o Grupo Barbies inspira, provoca, ensina, a0 mesmo
tempo em que o publico também os/as inspira a continuar o trabalho para construir
“outras visées sobre o mundo”.

Melissa desabafa dizendo que “Sim. As pessoas costumam repudiar
coisas que elas nem mesmo conhecem, o famoso pré-julgamento; com o grupo em
espagos que muitos diriam que ndo seriam de nosso direito ocupar, ja nos ajuda a
mostrar quem somos, diferente do que vocé costuma ver, mas tao lindo quanto’.
Diante do pensamento de Melissa, podemos nos aproximar do que escreve Amorim
(2020) quando fala dos espagos que outrora eram desses tipos de dangarinos: a rua.
Ao dizer que 0 grupo ocupa 0s espagos em que muitos diriam que n&o seria do
direito delas, pessoas LGBTQIA+, frequentarem, ocuparem, Melissa vincula a
existéncia do grupo a uma histéria de lutas dos movimentos LGBTQIA+ em prol do
combate ao preconceito que € vivenciado na sociedade. Assim, ao chegarem onde
estdo hoje, os/as integrantes do grupo Barbies sdo atravessados/as por essas lutas
€ passam a compor com elas.

Paola colabora dizendo que “o grupo tem o propésito de levar a arte
através da nossa militancia para varios ambientes, porém, como todos sabem, a arte
ainda é um meio muito cotado, onde nem todos tém a oportunidade de estar inserido
[...], deixando bem marcado as diferengas sociais nas quais sao submetidos/as. Ja

Kayki alega:

“Mas que também a gente consegue agradar o publico hetero, a
gente consegue agradar idosos que é uma coisa muito legal. Eles
adoram e isso é magnifico porque eles viveram numa época que néo
viam nada disso. Até mesmo as criancgas, elas adoram, adoram tirar
foto, vem correndo. E isso é legal porque eles (os idosos) véem a
gente assim, e aceitar a gente de boa assim é maravilhoso, é
maravilhoso apoiar a nossa causa’.

“Agradar ao publico hetero” nao é um efeito meramente celebrativo ou de

reconhecimento artistico. Trata-se de perceber suas agbes como grupo de danga
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afetando publicos que, a principio, poderiam ser mais reativos as possibilidades
pedagogicas por eles/as apresentadas. Ao perguntar se eles/as concordavam com

essa visao, o proprio Kayki responde:

“Tem uns que tipo assim, ndo aceitam ndo, mas fica tipo: que coisa
diferente né? Ficam curiosos, né? [...] A gente sabe que também
nem todos os olhares sdo de julgamento, as vezes os olhares séo de
curiosidade, de achar bonito, de achar interessante, entdo a gente
tem que saber diferenciar quais sdo os olhares, tem o entendimento
do que que ta acontecendo ali’.

Paola complementa: “Eu acho que hoje em dia isso é muito diferente pras
pessoas. As pessoas tentam primeiro entender o qué que é. Ndo vdo chegar ja
julgando nem nada. Elas vdo olhar aquilo e tentar entender, colocar na mente delas,
analisar o que é aquela situagcdo”. A intencionalidade pedagodgica das ag¢des do
grupo esta no inesperado, € uma aposta na potencialidade de que a danga afete e
sensibilize as pessoas. Essa relacdo educativa ndo se estabelece prontamente de
modo direto e tranquilo, ao contrario, implica em negociagdes que passam pela
‘curiosidade com o diferente’, as vezes por ‘olhares de julgamento’ e pelo despertar
de interesses multiplos no publico.

Matheus e Melissa relataram, euféricos/as, a experiéncia que o grupo
teve ao se apresentar em um palco montado numa area urbana, num ‘calcadao’

somente para pedestres, na cidade:

“l...] a gente apresentou e desceu. Quando a gente foi pra multid&o,
veio o pessoal correndo pra tirar foto. ‘Pelo amor de Deus tira foto
comigo, vocés séo lindos! Vocés sdo perfeitos, maravilhosos!’ E foi
muita gente! A gente chegou no MGTV que é uma TV aqui da regiédo
pra entrevistar a gente, entdo foi muito bom! Tipo assim, pessoal que
fazia jornalismo na UFJF chegou perto da gente pra gravar
entrevista, um montéo de coisa! Ai chegou até idosos perto da gente,
pediu pra tirar foto ... crianga... Nossa, foi assim ... (Matheus)

O sucesso relatado com entusiasmo esta justamente no reconhecimento
de suas agdes, no reconhecimento do trabalho realizado pelo grupo e na
possibilidade de ocuparem lugares sociais que, a principio, ndo seriam proprios para
um grupo formado por pessoas LGBTQIA+, incluindo o espago midiatico. Ao
destacar “idosos” e “criangas”, Matheus parece apontar para um publico amplo e

diverso, constituido por sujeitos que se afetam de modos distintos a partir de suas
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experiéncias geracionais. Em relagdo as situagées envolvendo a aprovagédo e o

reconhecimento pelo publico, Melissa e Matheus acrescentam:

“Eu acho que isso da muito suporte pra gente né? As pessoas amam
e apoiam o que a gente é. Porque até entdo a gente tava fazendo o
projeto de outras pessoas. Entdo quando a gente coloca nossa carga
emocional e quem a gente realmente ¢ em um trabalho, ele é
reconhecido. Eu acredito que isso também é um dos motivos que
mantem a gente firme até hoje. Porque o artista ele gosta de mostrar
sua arte, entendeu? Eu acredito que essa apresentacgéo vai ficar pra
sempre na mente. E ninguém nunca vai esquecer dela, porque foi
exatamente o momento de ‘O Barbies existe’, a gente ta aqui, ele
existe! (Melissa)

“E agora a gente, vendo o outro lado, que eram pessoas que queriam
td naquilo tudo, que servimos de inspiragdo. Que as vezes a gente
néo percebe né, que as vezes a gente ta servindo de inspiragdo pra
pelo menos uma pessoa. Pode ser que a maioria ndo esteja nem ai,
mas tem um ali que ta vendo a gente, que ta se espelhando na
gente, querendo participar daquilo tudo... E é isso que da forga pra
gente continuar também. Essa questao de forga, a gente ndo desiste
porque tem alguém ali que ta acreditando na gente”. (Matheus)

Melissa e Matheus investem na constru¢ao de um saber sobre o publico e
sobre o proprio grupo. Pensam que o apoio do publico estimula o grupo a continuar,
a ocupar 0s espagos, ao passo que a arte produzida pelo grupo pode inspirar as
pessoas, convidando-as a se deixarem sensibilizar pelos movimentos, pelas
coreografias e pelos ritmos das dangas. Assim, se o/a artista “gosta de mostrar sua

arte”, o reconhecimento do publico ajuda a “manter firme” e continuar. Cada
apresentacao tera, como argumenta Melissa, sentidos de afirmagao da existéncia do
Grupo Barbies e de cada um/a de seus/as componentes: “‘O Barbies existe’, a gente

ta aqur’. E ponto final.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

As consideragdes finais desta dissertagdao de mestrado em educacao nao
se pautam em conclusdes engessadas, em algo assertivo, de acordo com minhas
verdades, com relagdo a resposta de uma questdo. Dentro da perspectiva pos-
estruturalista, na qual eu quis tragar esta pesquisa, ndo ha verdades absolutas,
prontas e nem concluidas, pois ha sempre o que problematizar, construir,
levantando reflexdes, questionamentos e discussdes a um determinado assunto ou
tema de investigacdo. Com isso, produzimos novos pensamentos, analises e
conhecimentos, reformulando e elaborando novos conceitos e novas pesquisas.

Desta maneira, outros campos de estudos podem se abrir, trazendo as
perspectivas pds-criticas e os estudos foucaultianos para infinitas formas de saber-
poder, focando para além das questdes de classe da nossa populagdo, como as
questdes de género, sexualidade, e ainda as questdes de racga, idade, religido e
tantas outras que sao marcadores sociais em nosso mundo.

A linguagem da danca traz discursos e também a falta deles, por um
caminho que é social, histérico e cultural, que se faz entender ou refletir em
determinada época e lugar, dentro de determinados contextos sociais.

A danga é a mais antiga das artes, antes do homem se expressar atraves
de desenhos, palavras faladas ou escritas ele utilizou de seu corpo para comunicar e
se expressar através desta linguagem (FAHLBUSCH, 1990). Ela é “manifestacao da
cultura, € conhecimento e forma de comunicagdo”, forma esta que “ndo inclui
necessariamente a verbalizagdo” oral, mas sim a linguagem corporal. “O corpo que
aprecia, por sua vez, nao é corpo passivo, mas participativo.” (PORPINO, 2018, p.
102-103).

Dancar fez parte de minha vida desde a infancia, na escola e fora dela,
em apresentacgdes artisticas. Fui aluna, aprendiz dessa arte, depois dangarina e com
o tempo tornei-me professora e pesquisadora. Nas minhas experiéncias com a
danca me vi interessada em pesquisar as questdes de género e sexualidade por
lidar, através dessa arte, com diferentes formas de ser e viver, e como essas
pessoas eram discriminadas ao se expressar desse modo.

Varios discursos dados como verdadeiros se referiam a danga como

“coisa de mulher”, “efeminagao”, associada a “graga, delicadeza, leveza, meiguice”,
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caracteristicas contrarias a virilidade masculina, onde o processo criativo e artistico
da dancga de “relacionar-se com o corpo, sentir, emocionar-se, intuir’ tem a ver com o
feminino, em “uma sociedade machista como a nossa.” (MARQUES, 2007, p. 39-40).
Embora saibamos que o homem se manifesta na danga em diferentes culturas e
contextos sociais como nas Dancgas étnicas, Dancas folcléricas, como exemplo as
Quadrilhas juninas, Dangas de saldo, Dangas urbanas, entre tantas outras mais,
pude perceber claramente em minhas aulas o preconceito com relagdo a quem
danca, num discurso bioldgico, religioso e binario com relagdo aos géneros e as
sexualidades humanas.

Por isso, quis pesquisar e me debrugar sobre uma questao relacionada a
dancga, educacao e identidades de género e sexualidade. Busquei inspiragdo em um
grupo de danga, o Grupo Barbies, com seus membros formados por pessoas
LGBTQIA+. Indaguei se esses/as integrantes através de suas performances
dancantes, de seus discursos através de seus corpos, podem constituir-se como um
grupo que promove a produgao de conhecimento, entendimento, reconhecimento e
respeito as diferencas e diversidade de género e sexualidade, ampliando saberes e
visbes de mundo em espacos nao escolares, isto é, espagos que nido sao os das
instituicdes de ensino e sim aqueles que vao para além dos muros da escola, como
ruas, pragas, quadras, saldes, palcos de teatro e em shopping centers por exemplo.

Pretendi, todavia, pensar na busca de uma possivel transformacéao social
em prol dessa comunidade que ha tanto tempo vem sendo vitima de preconceitos,
de cerceamento de suas liberdades, de violéncia, opressdo, reprovacao,
condenacdo, ameaca, imposi¢cao e controle de outros seres sociais que se julgam ter
e viver os padroes corretos e ideais para os modos de ser, pensar e agir.

Ao dancar para variados publicos, o Grupo Barbies leva em seus corpos e
sua danga as diferengcas de género e sexualidade a todos/as que o assistem,
produzindo conhecimento através da experiéncia de assisti-lo, educando acerca
destas questdes em variados espagos. Afinal, como afirma Porpino (2018, p. 104),
“a dancga traz consigo multiplas narrativas expressas nas diversas possibilidades de
vivéncia estética do corpo em movimento”. E “todo sistema de educagdo é uma
maneira politica de manter ou de modificar a apropriagdo dos discursos, com 0s
saberes e os poderes que eles trazem consigo.” (FOUCAULT, 1996, p. 44).

Com isto, é que propus um estudo de caso, utilizando de instrumentos

multiplos para pesquisar com esse grupo, como Observagao participante, Oficinas
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reflexivas, Rodas de conversas, Entrevistas e Questionario, entendendo que é
possivel utilizar de varios procedimentos, ampliando o modo de pesquisar, sem que
haja uma s6 metodologia rigida, formal e estruturada.

Pensando em estudar com esse grupo de danga, com integrantes tao
diversos, que expressam diferentes constru¢cdes de género e vivéncias das
sexualidades e se eles/as educam para as diferencas, a pesquisa também veio
problematizando outras questdes mais especificas, questionando e produzindo
informacgdes sobre a origem do grupo; motivagdes para sua construcado; o porqué
dos/as integrantes escolherem a danga como atividade; que propdsitos pretendem
ou acreditam alcancar em suas agoes. Além disso, analisei a importancia desse
grupo para cada integrante na construcdo de suas subjetividades e afirmagao da
identidade de género e sexual, observando o reconhecimento das identidades a
partir da danca. Também verifiquei a percepg¢ao deles/as quanto a receptividade do
publico espectador.

Entende-se, através desta pesquisa, que o grupo percebe que as suas
apresentagcdes auxiliam na educagdo para o reconhecimento e respeito as
diferengas, com relagdo a diversidade de género e sexualidade em variados
espacos que nao o da escola. Os/as integrantes do grupo relataram que foram bem
recebidos/as nos lugares, sendo o publico bem eclético com relagdo a faixa etaria.
Ainda informaram que tiveram um retorno positivo e carinhoso desse publico e que
alguns/algumas deles/as disseram que o grupo e seus membros serviram de
inspiracéo tanto para pensar, refletir ou para participar deste ou de outros grupos
com a mesma intencionalidade. “Entdo, dancgar, seria uma maneira de movimentar
ideias, desejos, identidades, imagens e valores que habitam o corpo e a cultura que
ele compartilha”, ja diziam Araujo e Filho (2019, p. 139).

E para corroborar no sentido de que danca é educacdo, podemos

confirmar o que nos diz Karenine Porpino (2018, p. 95):

Assim como nos redemoinhos reais, as producgdes artisticas do
dancar inquietam, desconstroem, transgridem o construido, mas
também podem fazer surgir novas formas de pensar, novas atitudes
e novas formas de ver, ora aproveitando, ora rejeitando acdes
anteriores. Tomando a expressdao usada por Saporta (1999), “a
danca se da a ver’, ou seja, “s6 é perceptivel pelo olhar’. E a partir
do olhar, do emocionar pela apreciacado, que a danca é capaz de
produzir descondicionamentos do modo cotidiano de ver do
espectador.
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Os/as integrantes do grupo se uniram pela danga com propdsitos
semelhantes, como dito anteriormente, no capitulo trés, dando significados ao que
estavam fazendo, ao que queriam fazer, a seus corpos € movimentos, a si proprios.
Cada um tinha sua histéria antes do grupo e construiram suas histoérias a partir do
grupo. Como nos dizem Araujo e Filho (2019, p. 127), “cada corpo € um conjunto
peculiar de questdes e expectativas preenchido por dores, amores, mundos plurais,
prontos a serem libertos pela escrita, pela musica, pela dancga, pela arte”. Assim,
percebemos que cada corpo que integra o grupo, munidos desses sentimentos, se
uniram dando origem ao Grupo Barbies, com o intuito de trazer representatividade e
militar em prol dos direitos LGBTQIA+ através de seus corpos e sua dancga. Fato
este que fez a necessidade de se pensarem como grupo, mas também como
individuos, construindo seus processos de subjetivacdo através de suas
experiéncias a partir do grupo.

O Grupo de dancga Barbies traz um sentido para esse nome, num claro
deboche ao que ele representa, mostrando as diferentes formas de ser, estar, agir e
se relacionar com o mundo de uma forma oposta ao da boneca com o0 mesmo nome.
Eles/as quiseram romper com o padrao eurocéntrico da boneca que a maioria das
pessoas conhecem, uma Barbie € uma boneca branca, esguia, de cabelo liso, loiro e
que sustenta uma vida luxuosa, num mundo cor de rosa. Ja os membros do Grupo
de danca Barbies apresentam caracteristicas opostas a estas, sendo composto por
negros/as, pardos/as, por pessoas nao tdo magras e de classes sociais menos
favorecidas. Ha relagbes de poder existentes ai, uma cultura que se quer dominante
e hegemdnica constrdéi com a boneca valores e padrdes. A partir desses valores e
padrdes, vao imprimindo certos discursos de verdade, tendo poder e controle sobre
0S corpos, governando suas agdes, comportamentos e costumes, determinando
modos de existéncia e de subjetivacdo (FOUCAULT, 2013). Existe, portanto, o
discurso de reagao dos/as componentes do grupo, promovendo resisténcia ao que é
imposto em nossa sociedade.

A luta para terem o direito de ser quem sdo, de serem aceitos na
sociedade, a militancia pelo direito a igualdade faz esses individuos se unirem ao
grupo, mas nao € so isso, pois, eles/as tém amor a danga e porque sao amigos/as.
A amizade foi crescendo e se tornando também um dos motivos de continuarem

juntos, dando mais forga para seguirem em frente com o mesmo propdsito. Esta
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amizade é uma “trama afetiva muito intensa” (FOUCAULT, 1981, p. 2) que da
sustentagcdo ao grupo, se tornando também uma forma de resisténcia ao poder
representado pela sociedade com relagdo aos processos de normalizagdo que ela
institui. Esta unido faz com que, uns com os outros, vao construindo suas
subjetividades, suas construgdes de sujeito, tornando-se outro a partir do que se &,
cuidando de si e de suas liberdades.

E através da danca que eles/as vao se identificando, se conhecendo, se
transformando, se sentindo e assumindo seus corpos, seus desejos, seus saberes
para além dos encontros para ensaios. Eles/as vao levando aos palcos de diferentes
lugares o que s&o, ou querem ser. A danga diz sobre quem s&o. Porpino (2018, p.
108) afirma que “o corpo conta a sua histéria no dangar. Porém, conta uma histéria
nao linear, ja que a historia do corpo € repleta de descontinuidades, sua realidade é
diversa, multifacetada, imprevisivel e cheia de surpresas”.

Desse modo, o Grupo Barbies aprende e também ensina, ele faz parte de
um processo educativo em que eles/as aprendem com as midias que divulgam
estilos de danga, musicas e movimentos, como o Stiletto e o Vogue e ensinam ao
apresentarem a partir desse aprendizado, seus modos de ser, utilizando de técnicas
corporais que os/as inspiram. Os/as que assistem sdo convidados/as a perceberem
esses seres dancgantes e a partir dessas imagens, conceberem através de suas
experiéncias, saberes, emocgdes, ao seu modo, o entendimento das informagdes.
Sendo assim, a danca do Grupo Barbies pode se constituir em uma potente acao
pedagogica, transformando ideias, pensamentos, narrativas, visdes de si,
modificando modos de ver, pensar e agir.

Sabemos que a dominacdo, o gerenciamento e o controle de corpos,
dominam as subijetividades. Esse gerenciamento e controle tem efeitos nas pessoas,
pois elas sao julgadas dentro de normas, regras, padroes e discursos de verdade,
que enquadram, limitam, podam, inibem, para manter uma certa ordem social, ligada
a redes de poder. Mas, as pessoas que integram o Grupo Barbies, conseguiram
transgredir essa imposi¢cao e controle, vao se descobrindo através da danca e da
interacado com seus pares, vao compreendendo melhor seus corpos, seus desejos,
seus pertencimentos de género e suas sexualidades. Sentem-se livres, melhoram a
autoestima, sentem bem-estar, dangam e criam com prazer, fogem dos
enquadramentos, das limitagdes e se expressam com liberdade. A danga no Grupo

Barbies é atravessada por essas relagdes de poder e resisténcia que constituem



123

diferentes subjetividades, diferentes modos de existéncia. Assim, o corpo conta a
sua histéria no dangar. Porém, conta uma histéria ndo linear, ja que a historia do
corpo € repleta de descontinuidades, sua realidade € diversa, multifacetada,
imprevisivel e cheia de surpresas (PORPINO, 2018).

Entendendo que o Grupo Barbies faz parte de uma cultura, considero o
trabalho do grupo como um investimento num processo de educagdo, que suas
praticas culturais estdo imbricadas as pedagogias produzindo sujeitos, formas de
conhecer, de saber e de colocar em suspeita o presente. Deste modo, as pessoas
do Grupo Barbies ndo apenas consomem a cultura das Dangas Urbanas, Voguing e
Stiletto, mas também produzem e transformam a cultura através de suas proprias
experiéncias e modos de ser.

Ja os/as que assistem ao grupo nao estdo passivos em relagdo a essa
cultura do Barbies, eles/as podem utilizar a arte cultural da danga do grupo para
compreender a diversidade de identidades de género e sexualidade, transformando
suas ideias, pensamentos e atitudes. Aquele e aquela que assiste sao
convidados/as a colocarem os limites do género e sexualidade sob questionamento.

Trata-se entdo de uma forma de pedagogia, importante articuladora de
processos educativos. Uma pedagogia que surge em outros espagos que nao sejam
o da escola. Percebemos que os palcos em que o Barbies se apresenta, podem ser
também lugares de aprendizagens, uma vez que o0s processos educativos podem
extrapolar amplamente o ambito escolar e, quando atrelados a cultura, chamamos
de Pedagogias Culturais. Como escreve Porpino (2018, p. 101), temos que
compreender a arte “ndo s6 como obra de arte, mas como manifestagdo dinédmica e
significativa para uma cultura”.

Porpino (2018), afirma que “danga é educagéo, [...] que as narrativas do
dangar ocupam um espaco bem mais amplo do que as narrativas escolares e que,
desta forma, o fenbmeno educativo, tal qual o compreendemos, extrapola o espaco
do ensino sistematizado.” (p. 119).

Dentre os conteudos que as dancas do Grupo Barbies, sua arte, suas
performances, enquanto instrumento educativo quer trazer para o conhecimento
além da escola estdo: diversidade, reconhecimento, aceitagdo, respeito, amor.
Eles/as do grupo querem chamar a atengdo para as questdes de género e
sexualidade, para a diversidade existente no mundo. O grupo se apresenta em
espacos como teatros, shopping centers, ruas, pragas publicas, escolas e ainda
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veiculam suas apresentacdes na midia, quando sao entrevistados/as para uma TV
local ou compartilham suas fotos e videos em redes sociais, como o aplicativo
Instagram. Nesses espacos eles/as percebem a recepc¢do, a reagao do publico, e
dizem ser positiva, entusiasmada, alegre e que, as vezes, o publico vé as diferengas
como algo novo, mas que sentem que estdo aprendendo com elas, reconhecem o
trabalho artistico e os reconhecem como individuos de uma mesma sociedade.

Muniz (2011, apud MOOJEN, WOLFFENBUTTEL e NARVAZ, 2017, p.
148), afirma que “a arte deveria estar nas ruas e aproximar cada vez mais o publico
da obra artistica, resgatando a humanidade do préprio artista, exposto como um ser
humano como outro qualquer”. E é isso que o Grupo Barbies esta fazendo, levando
sua arte para as ruas, em diferentes espacos.

Como ja dissemos anteriormente, Costa, Silveira e Sommer (2003, p. 57)
afirmam que somos educados/as diariamente por imagens, textos e outros artefatos
em diferentes espacos além da escola e que visbes de mundo, de género, de
sexualidade sao expostos para nods. As representagdes de mundo estdo ai nos
curriculos culturais postos em circulagdo, ha um “conjunto de saberes, valores,
formas de ver e de conhecer’ que esta sendo ensinado constantemente. E isto que
pretendemos dizer sobre como a danca educa para o reconhecimento e respeito as
diferengas, com relagdo a diversidade de género e sexualidade em variados
espacgos que nao o da escola.

A partir da realizagcdo da pesquisa, sera oportuno propor ao Grupo
Barbies que se apresentem em mais escolas, além daquelas onde ja se
apresentaram, pois se fora delas ja estdo educando para a diversidade, entdo que
fagam isso também no seu interior. Moojen, Wolffenbuttel e Narvaz (2017, p. 150)

destacaram que:

Durante observacbes nas aulas de Artes, Educacao Fisica, recreios
e demais tempos e espagos da escola, foram observadas situacoes
que reproduziam valores estereotipados e binarios, socialmente
instituidos ao longo dos séculos sobre homens e mulheres.

As autoras acima mencionadas pesquisaram uma escola no Rio Grande
do Sul e constataram essa realidade em determinadas praticas dentro da escola.

Essa realidade ndo difere de algumas outras escolas, nas quais fui docente de
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Educacao Fisica e Danga, observando situacbes que remetem a normatizacao de
género, como vestimenta, atitudes e movimentos impostos pela sociedade.

Entendemos que quem assiste e quem pratica estdo diretamente
envolvidos/as em conhecer, transformar seus pensamentos, ideias, valores, como
também conhecer-se e transformar-se, mesmo sabendo que existem relacdes e
disputas de poder, surgindo as resisténcias.

Enfim, a danga educa para as relagbes de género e sexualidade
apresentando maneiras de ser, agir e pensar, o que faz com que os/as
espectadores/as olhem para si mesmos/as e para as outras pessoas e reflitam sobre
esses modos, seja para inspirar-se neles, ou ainda para obterem uma outra viséo
sobre si e sobre o outro, desconstruindo determinados discursos de o&dio, de
incompreensao que existem nas sociedades. Assim, como seres sociais e politicos,
podemos ir transformando a realidade em que vivemos, tornando-a mais justa,
respeitosa, diversa e igualitaria com relagdo aos direitos humanos,

Na intengao de discutir aqui a danga enquanto instrumento de educacéo e
de afirmacédo da diversidade de sujeitos nela existente, mostrando que a danca,
assim como outras formas de arte devem ter a intencido de provocagao, de
inquietacdo, que pode educar fora dos espacgos escolares, tirando as pessoas de um
lugar de conforto, mostrando com isso a diversidade humana que habita nossas
sociedades, é que proponho que se identifique nessas experiéncias € com essa
pesquisa, um possivel surgimento, qualitativamente e quantitativamente, de acgbes
afirmativas para os grupos LGBTQIA+. Barbara Bergmann (1996, p. 7, citada por
MOEHLECKE, 2002, p. 199-200) entende, de maneira ampla, que:

Acao afirmativa é planejar e atuar no sentido de promover a
representacdo de certos tipos de pessoas, aquelas pertencentes a
grupos que tém sido subordinados ou excluidos [...]. Acbes
Afirmativas podem ser um programa formal e escrito, um plano
envolvendo multiplas partes e com funcionarios dele encarregados,
ou pode ser a atividade de um empresario que consultou sua
consciéncia e decidiu fazer as coisas de uma maneira diferente.

E a acdo afirmativa teria como fungao “[...] a promog¢ao de oportunidades
iguais para pessoas vitimadas por discriminagao. Seu objetivo é, portanto, o de fazer

com que os beneficiados possam vir a competir efetivamente por servigos
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educacionais e por posi¢des no mercado de trabalho”. (CONTINS, SANT'ANA, 1996,
p. 210, citado por MOEHLECKE, 2002, p. 200).

Seria relevante entender que além de educar para um novo pensar, para
a melhoria do reconhecimento e aceitagao das diferengas, agdes afirmativas possam
também advir desse processo, facilitando o acesso ao trabalho, a educagao, ao
lazer, acesso a cuidados de saude adequados, auxiliando na diminuicdo do
preconceito € no enfrentamento efetivo das violéncias, ampliando as possibilidades
de viver bem para essas comunidades LGBTQIA+ e facilitando a aceitagéo social.
Acredito que pesquisas, no campo da educacdo, podem influenciar praticas,
programas e politicas.

Indico também nestas consideracbes finais, a possibilidade de
futuramente realizar um levantamento do Estado da Arte para além dos periddicos
em ‘Educacio’ analisados nesta dissertacdo, mas pesquisar também peridédicos na
area de ‘Artes’, ainda no contexto da Arte, Educagéo e Pedagogias Culturais.

Nesse campo de levantamento de analise do estado da arte, me deparei
com a palavra “Artivismo” (Arte e Ativismo) e que pretendo aprofundar em estudos
futuros, pois entendo que ela me proporciona varias articulagdes com relacado a
minha pesquisa, que traz como objetivo central educar, através da arte da Danga,
para as diferencas de género e sexualidade, promovendo resisténcia a uma
conjuntura politica, social e educacional presente nos dias atuais de nosso pais, na
tentativa de desconstruir as normas binarias de género e normas que dizem respeito
a sexualidade. A pratica do Artivismo pode ser um potente instrumento de educacao
em espagos nao escolares, quando o objetivo se faz dentro da perspectiva
educacional além do ativismo politico.

Outra lacuna a ser preenchida em futura pesquisa, se da com relacédo em
discutir mais sobre a arte contra hegemodnica, que subverte as hierarquias e
desigualdades sociais. A arte contra hegeménica pode abordar temas relacionados
a identidade de género e sexualidades. Essa forma de arte busca dar voz a grupos
oprimidos, e muitas vezes é utilizada como meio de protesto e conscientizacao
social. A arte contra hegemdnica é aquela que questiona as formas dominantes de
pensamento, cultura e poder presentes em nossa sociedade, aquela que pode ser
entendida como uma forma de expressao artistica que desafia normas

estabelecidas, que subverte, provoca resisténcia, abordando assuntos ou temas que
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sdo marginalizados ou invisibilizados pela cultura dominante, dando voz a grupos e
utilizada como meio de protestos.

Minhas intencdes, apos a realizacdo desta pesquisa de mestrado, €
investir mais nos estudos dos temas Arte contra hegeménica, Artivismo e Educacéo,
pois, além do interesse pessoal, tais temas dialogam com minha trajetoria de
estudos em Danga, Educacéo, Identidades de género e sexualidade.

Tal trajetéria iniciou-se num grupo muito especial, o GESED, um grupo
que me proporcionou um outro olhar sobre fazer pesquisas e também um outro olhar
sobre Educacéao e Diversidade. Grupo que me possibilitou pensar diferente através
de inumeros livros, textos, filmes, pesquisas e experiéncias de outros/as
participantes e colegas do grupo, experiéncias essas que vou levar para a vida.
Minha pretenséao, portanto, € continuar participando, estudando, aprendendo e quem
sabe futuramente, trazer novas problematiza¢des para uma futura pesquisa que nos
ajude a ver o mundo mais livre e colorido, pois essa € a minha intengdo e, com
certeza, de muitos.

E importante reconhecermos a heteronormatividade e a cisnormatividade
como formas de opressdo e trabalhar para criar uma sociedade mais inclusiva e
respeitosa, onde todas as pessoas, independentemente de sua identidade de
género ou da sua sexualidade, sejam valorizadas, respeitadas e tenham seus

direitos garantidos.
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APENDICE A: PLANEJAMENTO DAS OFICINAS REFLEXIVAS

Aﬁjf

UNIVERSIDADE
FEDERAL DE Juliz DE FORA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA - UFJF
FACULDADE DE EDUCACAO - FACED
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO - PPGE

PLANEJAMENTO DAS OFICINAS REFLEXIVAS

Primeira Oficina Reflexiva:

Tema: Identidade e a Danga
Data: 31/08/19

Horario: 19h as 20h30
Local: Studio Respilary

Objetivos:

e Conhecer como as/os integrantes do Grupo Barbies se identificam quanto ao
género e a sexualidade e qual a relagdo da construgcdo dessas identidades
com a danga.

e Focar nas seguintes investigacoes:

- Dados pessoais

- Como os/as integrantes se identificam com relagao ao género e sexualidade
- O que é danca para eles/as

- Qual a relagao da construcéo da identidade sexual e de género deles/as com

a dancga.

Recursos Materiais: aparelho de som, celular com o aplicativo Spotify, cabo auxiliar

para conexao do celular no aparelho de som.

Musicas: Deixar eles/as escolherem as musicas para as atividades propostas, para

que as mesmas sejam do universo deles/as, familiares a eles/as, dentro dos estilos
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de dancgas urbanas que eles/as praticam. Para que assim, se sintam mais a vontade

para realizarem as tarefas

Atividades: - Apresentacao da proposta, do tema e dos objetivos (Tempo:2 min.)

- Aquecimento: soltura articular e alongamento (Tempo: 8 min.)

- Aproximacgao: “Estatua dos sentimentos”: Todos/as caminhando e ao
parar a musica fazer uma pose com o sentimento que a pesquisadora falar.
Exemplos: alegria, satisfacao, vitoria, medo, vergonha, rancor, tristeza etc. (Tempo:
5 min.)

- Desenvolvimento: Pedir que o grupo construa, através de
improvisagao e criagdo, uma pequena sequéncia coreografica, dentro do estilo de
danca familiar a eles/as, que represente sua identidade sexual e de género e a
construcéo dessa identidade com relagdo a danga. (Tempo: 10 min.)

- Finalizagao: Apresentacdo individual da sequéncia construida.
(Tempo: 10 min.)

- Fechamento:

oRoda de conversa: avaliagao sobre a dindmica experienciada,
a construgcdo e a conclusédo da sequéncia coreografica. (20
min.)

oEntrevista: gravagdo de entrevista sobre duvidas e assuntos
que surgiram durante a roda de conversa (que também foi
gravada) (15 min.)

oQuestionario: aplicacao do questionario do primeiro momento
(20 min.)

Observacao:
Marcar os préximos encontros com intervalo entre eles, para nao ficar cansativo,

enjoativo, para dar tempo da pesquisadora transcrever as entrevistas e para que o
grupo tenha seu proprio tempo de ensaio sé6 com eles mesmos, ja que sO se

encontram aos sabados.
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Sequnda Oficina Reflexiva:

Tema: O Grupo de danga Barbies
Data: 28/09/19

Horario: 19h as 20h30

Local: Studio Respilary

Objetivos:
e Pesquisar:
- Qual a origem do Grupo de dancga Barbies,
- Quais as motivagdes para sua construgao,
- Por que escolheram a danga como atividade e
- Que propostas e objetivos pretendem alcangar em suas agdes

Recursos Materiais: aparelho de som, celular com o aplicativo Spotify, cabo auxiliar
para conexao do celular no aparelho de som.

Musicas: Deixar eles/as escolherem as musicas para as atividades propostas, para
que as mesmas sejam do universo deles/as, familiares a eles/as, dentro dos estilos
de dancas urbanas que eles/as praticam. Para que assim, sintam mais a vontade
para realizarem as tarefas

Atividades: - Apresentacao da proposta, do tema e dos objetivos (Tempo:2 min.)
- Aquecimento: soltura articular e alongamento (Tempo: 8 min.)
- Desenvolvimento: 12 tarefa: Transformar em movimento uma palavra
que represente o grupo. (Tempo: 10 min.)
22 tarefa: Unir os movimentos de cada um numa pequena sequéncia
coreografica. (Tempo: 15 min.)
- Finalizagao: repetir a sequéncia trés vezes seguidas. (Tempo: 5 min.)
- Fechamento:
oRoda de conversa: Sentar em circulo e conversar sobre a
atividades realizadas (10 min.)
oEntrevista: responder através de entrevista gravada, no
aparelho de celular, as questdes apresentadas no questionario
(20 min.)
oQuestionario: aplicagcdo do questionario do segundo momento
(20 min.)
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Terceira Oficina Reflexiva:

Tema: Dancga e Educacéao
Data: 26/10/19

Horario: 19h as 20h30
Local: Studio Respilary

Objetivo:
e Identificar se através das acgbes propostas pelo grupo evidenciam-se
processos de reconhecimento e respeito as diferengcas que se configurariam
em processos educacionais em espacos nao formais.

Recursos Materiais: aparelho de som, celular com o aplicativo Spotify, cabo auxiliar
para conexao do celular no aparelho de som.

Musicas: Deixar eles/as escolherem as musicas para as atividades propostas, para
que as mesmas sejam do universo deles/as, familiares a eles/as, dentro dos estilos
de dancas urbanas que eles/as praticam. Para que assim, sintam mais a vontade
para realizarem as tarefas

Atividades: - Apresentacao da proposta, do tema e dos objetivos (Tempo:2 min.)

- Aquecimento: soltura articular e alongamento (Tempo: 8 min.)

- Desenvolvimento: 12 tarefa: Pensar em um movimento de danca que
vivenciou na escola ou que assistiu no ambiente escolar e tentar reproduzi-lo
(Tempo: 10 min.)

22 tarefa: Pensar em um movimento de danca que
vivenciou fora da escola ou que assistiu em um ambiente ndo escolar e reproduzi-lo.
(Tempo: 5 min.)

- Finalizagao: Unir os movimentos da 12 e 2?2 tarefas numa pequena
sequéncia coreografica e apresentar para o grupo. (Tempo: 15 min.)

- Fechamento:

oRoda de conversa: Sentar em circulo e conversar sobre a
atividades realizadas (15 min.)

oEntrevista: gravagdo de entrevista sobre duvidas e assuntos
que surgiram durante a roda de conversa (que também foi
gravada) e respostas orais das perguntas do questionario.
(15min.)

oQuestionario: aplicacdo do questionario do terceiro momento
(20 min.)
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APENDICE B: QUESTIONARIO APLICADO AOS/AS INTEGRANTES DO GRUPO

Aﬁjf

UNIVERSIDADE
FEDERAL DE Juiz DE FORA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA - UFJF
FACULDADE DE EDUCACAO - FACED
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO - PPGE

TEMA: "Danca e educacdo: interfaces com identidades sexuais e de género que rompem com
a heteronormatividade: Estudo de caso com o Grupo Barbies — Juiz de Fora/MG".

QUESTIONARIO DE PESQUISA

A presente pesquisa visa um aprofundamento na drea de estudos relativos a
Educacdo, Corpo, Danca e Identidades Sexuais e de Género.

Tem por finalidade coletar dados, mediante questionario/formuldrio, que possibilitem
investigar e refletir como a Danga pode se constituir em a¢des educacionais responsaveis pelo
reconhecimento e respeito as diferengas, ampliando saberes e visdes de mundo em espagos
ndo escolares.

Como objetivos especificos, pretende-se:

- Pesquisar a origem do Grupo de danca Barbies, quais as motivacdes para sua
constru¢do, porque escolheram a danca como atividade e que propostas e objetivos pretendem
alcancar em suas agoes;

- Analisar a importancia desse grupo na construcdo e afirmacgdo da identidade sexual
e de género dos seus/suas integrantes;

- Avaliar os limites e as possibilidades de desenvolvimento do grupo e
reconhecimento das identidades de seus/suas integrantes a partir da danca;

- Identificar se através das acdes propostas pelo grupo evidenciam-se processos de
reconhecimento e respeito as diferencas que se configurariam em processos educacionais em
espacos nao formais.

Contamos com o0 seu apoio e informamos que seu nome permanecerd no absoluto
anonimato.

Caso aceite participar, pedimos que as respostas sejam mais completas e fidedignas
possiveis.

Certos de sua colaboracao, desde ja agradecemos.

PESQUISADORA: Prof®. Jeanne C. Vieira
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QUESTIONARIO DE PESQUISA
1° MOMENTO: Identidade e a Danca

NOME:
DATA: HORARIO: LOCAL:

1. Dados de Identificaciao:

Data de Nascimento: / / Idade atual anos

Naturalidade:

Cor/raca/etnia: ( ) Branca ( ) Preta( )Parda( ) Amarela( ) Indigena

2. Vocé se vincula a alguma religiao? ( ) Nao ( ) Sim

Qual?

3. Grau de Escolaridade:

() Fundamental Incompleto () Fundamental Completo

() Ensino Médio Incompleto () Ensino Médio em curso
( ) Ens. Médio Completo

() Ensino Técnico ( ) Ensino Tecnolégico  Curso:

() Ensino Superior: () Completo ( ) Incompleto ( ) Em curso

Curso:

4. Renda:
Qual a renda mensal de sua familia?
() Até 2 salarios minimos ( ) 2 a 4 salarios minimos ( ) 4 a 6 salarios minimos

() 6 a 10 salarios minimos () Acima de 10 salarios minimos

Qual sua renda mensal?
() Até 2 salarios minimos ( ) 2 a 4 salarios minimos ( ) 4 a 6 salarios minimos

()6 a 10 salarios minimos () Acima de 10 salarios minimos

5. Como vocé se identifica com relacao a sua identidade sexual e de género:
Qual € a sua orientacdo sexual?
( ) Heterossexual () Homossexual ( ) Bissexual ( ) Assexual ( ) Pansexual

( ) Outra:
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Qual € a sua identidade de género?

() Travesti ( ) Mulher Transexual ( ) Homem Transexual ( ) Transgénero ( ) Cis
( ) Homem () Mulher

( ) Outra:

6. O que é a danca para vocé?

7. Qual a relacio da construcio da sua identidade sexual e de género com a danca?

Ha mais alguma coisa que vocé gostaria de relatar com relacao as questoes respondidas?

AGRADECIDOS
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Aﬁjf

UNIVERSIDADE
FEDERAL DE Julz DE FORA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA - UFJF
FACULDADE DE EDUCACAO - FACED
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO - PPGE

TEMA: "Danca e educacgdo: interfaces com identidades sexuais e de género que rompem com
a heteronormatividade: Estudo de caso com o Grupo Barbies — Juiz de Fora/MG".

QUESTIONARIO DE PESQUISA

2° MOMENTO: O Grupo de Danca Barbies

NOME:
DATA: HORARIO: LOCAL:

8. Como se deu a origem do Grupo de Danca Barbies?

9. Quais os objetivos do Grupo Barbies?
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10. Ha temas relacionados ao publico LGBTTI+ na danca do Grupo Barbies?
( )NAO ( )SIM
Especifique:

11. Como é a sua atuacao dentro do Grupo Barbies? Explicar.

12. O que une vocé ao Grupo Barbies?

13. Qual a importancia de participar do Grupo Barbies?

14. Para vocé, o que da sustentacao ao Grupo Barbies?

Ha mais alguma coisa que vocé gostaria de relatar com relacio as questoes respondidas?

AGRADECIDOS
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Aﬁjf

UNIVERSIDADE
FEDERAL DE Julz DE FORA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA - UFJF
FACULDADE DE EDUCACAO - FACED
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO - PPGE

TEMA: "Danca e educacgdo: interfaces com identidades sexuais e de género que rompem com
a heteronormatividade: Estudo de caso com o Grupo Barbies — Juiz de Fora/MG".

QUESTIONARIO DE PESQUISA

3° MOMENTO: Danca e Educacao

NOME:
DATA: HORARIO: LOCAL:

15. Seria possivel pensar a relacao identidade sexual e de género e a danca como
processos educativos?

16. O Grupo Barbies se apresenta em espacos para além do puablico LGBTTI+? Quais?
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17. O Grupo Barbies promove acoes para fortalecer os processos de reconhecimento e

respeito as diferencas? Quais? Explique.

18. Vocé percebe que essas acoes se configuram em processos educacionais em espacos
nao escolares? Explique.

19. Vocé acredita, percebe, que as apresentacoes do Grupo Barbies auxiliam na
educacio para o reconhecimento e respeito as diferencas, com relacao a diversidade de
género e sexualidade, ampliando saberes e visdoes de mundo em espacos que niao sio

escolares?

20. HA mais alguma coisa que vocé gostaria de relatar com relacao as questoes feitas e
ou respondidas?

AGRADECIDOS
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ANEXO - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Gostariamos de convidar vocé a participar como voluntario (a) da pesquisa
"Danga e educagao: interfaces com identidades sexuais e de género que
rompem com a heteronormatividade: Estudo de caso com o Grupo Barbies —
Juiz de Fora/MG".

O motivo que nos leva a realizar esta pesquisa é a necessidade de
aprofundamento nesta area de estudos relativos a Educagao, Corpo, Danca e
Identidades Sexuais e de Género, uma vez que sao poucas as produgdes teodrico-
académicas sobre a populagdo LGBTTI+ no que diz respeito aos seus processos
educacionais.

Nesta pesquisa pretendemos saber como a Danga pode se constituir em
agdes educacionais responsaveis pelo reconhecimento e respeito as diferencas,
ampliando saberes e visdes de mundo em espacos nao escolares.

Caso concorde em participar, faremos as seguintes atividades de pesquisa
que contardo com sua participagao: realizagao de entrevistas semiestruturadas,
filmadas e gravadas em audio; aplicagcdo de questionario semiaberto; pedido de
registro escrito de perguntas relativas a pesquisa; filmagens e fotografias dos
ensaios e apresentacdes das producdes artisticas; recolhimento de dados através
de observacdo nos encontros, reunides e ensaios do Grupo de Dancga Barbies,
atuando a pesquisadora na perspectiva da Observacao Participante, interagindo
com os (as) integrantes do grupo. Os dados produzidos serdo confrontados com a
revisdo de literatura e a analise documental.

A proposta de estudo ndo acarreta a exposi¢cao dos sujeitos a quaisquer
riscos.

A pesquisa pode trazer beneficios como o registro de um contexto de
pesquisa ainda nao investigado, uma vez que ha poucos referenciais que
mencionam estudos com grupos de danga, cuja proposta seja desenvolver o
ativismo e a educacéo através da arte da Dancga.

Assim, esta pesquisa pode contribuir para a ampliacdo do campo reflexivo e
tedrico nesta area de conhecimento, podendo colaborar, a longo prazo, na
estruturacao de politicas publicas com foco no respeito a diferenca, no que se refere
as pessoas LGBTQIA+.
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Para participar deste estudo vocé nao vai ter nenhum custo, nem recebera
qualquer vantagem financeira. Vocé tera todas as informagdes que quiser sobre esta
pesquisa e estara livre para participar ou recusar-se a participar.

Mesmo que vocé queira participar agora, vocé pode voltar atras ou parar de
participar a qualquer momento.

A sua participagdo é voluntaria e o fato de ndo querer participar ndo vai
trazer qualquer penalidade ou mudanga na forma em que vocé é atendido (a).

A pesquisadora nado ira divulgar seu nome. Os resultados da pesquisa
estardo a sua disposi¢cao quando finalizada. Seu home ou o material que indique sua
participagdo néo sera liberado sem a sua permisséo. Vocé nao sera identificado (a)
em nenhuma publicacdo que a pesquisa possa resultar. A pesquisadora tratara a
sua identidade com padrdes profissionais de sigilo, atendendo a legislagao brasileira
(Resolugao N° 466/12 do Conselho Nacional de Saude), utilizando as informacdes
somente para os fins académicos e cientificos.

Os dados coletados na pesquisa ficardo arquivados com a pesquisadora
responsavel por um periodo de 5 (cinco) anos, apds esse tempo serao destruidos.

Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias originais,
sendo que uma sera arquivada pela pesquisadora responsavel e a outra sera
fornecida a vocé.

Eu,

declaro que concordo em participar da pesquisa e que me foi dada a oportunidade
de ler e esclarecer as minhas duvidas.
Juiz de Fora, de de 2019.

Assinatura do Participante
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