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RESUMO

O presente trabalho explora a importancia da arquitetura cenografica em
shows, com foco na estrutura de palcos e na performance dos artistas. O estudo
inclui um capitulo sobre a evolugcdo da cenografia e dos espagos cénicos,
abrangendo elementos como tipologia de palcos, iluminagéo, proje¢cdes e cenarios.
Em seguida, é examinada a influéncia desse histérico nos mega espetaculos da
cultura pop estadunidense, utilizando como exemplo a constru¢do dos shows da
artista Madonna. O trabalho também apresenta uma analise comparativa entre os
shows das bandas Coldplay e Skank. A metodologia envolveu pesquisa tedrica,
revisdo bibliografica e analise comparativa critica. O estudo valoriza a arquitetura
cenografica como expressao artistica e ferramenta para criar experiéncias
impactantes, visando inspirar futuros profissionais e promover o desenvolvimento na

area.

Palavras chave: Cenografia; Espagos Cénicos; Cultura Pop Norte-americana; Mega
espetaculos; Performance.



ABSTRACT

This research delves into the significance of architectural design in concert
settings, with a particular focus on stage structure and artist performances. The
exploration includes a dedicated chapter on the progression of scenography and
scenic spaces, encompassing elements such as stage types, lighting, projections,
and set design. Furthermore, it examines the influence of that track record on the
grand spectacles of North American pop -culture, using Madonna's concert
productions as a prime example. The study also presents a comparative analysis
between Coldplay and Skank concerts. The methodology employed encompassed
theoretical research, literature review, and critical comparative analysis. Ultimately,
the research highlights the value of scenographic architecture as both an artistic
expression and a tool to create impactful experiences, with the aim of inspiring future
professionals and fostering growth in the field.

Keywords: Scenography; Scenic Spaces; North American Pop Culture; Grand

Spectacles; Performance.
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INTRODUGAO

O presente trabalho busca abordar a arquitetura cenografica, que
desempenha um papel fundamental na criacdo de experiéncias imersivas e
memoraveis para o publico em momentos, geralmente, unicos.

Posto isto, o foco principal deste estudo € desenvolver um material sobre a
arquitetura cenografica em eventos de apresentagdes musicais, abrangendo a
estrutura de palcos e a performance do artista.

A escolha da tematica foi feita a partir da relevancia social que os shows
possuem nas dinamicas de lazer da populagdo contemporanea, sendo assim, um
assunto propicio na contribuicdo do reconhecimento do ramo da cenografia como
uma das inuUmeras designacao atribuidas ao profissional de arquitetura.

De maneira mais especifica, no decorrer deste Trabalho de Conclusido de
Curso | (TCC. |), serao abordados diversos pontos-chave, através de trés capitulos.
Inicialmente, serdo explorados os conceitos e teorias relacionadas a evolugao da
cenografia e dos espacos cénicos da pré-histéria ao contemporaneo, incluindo
elementos como palcos, iluminagdo, projecdes e cenarios. No segundo capitulo,
sera examinado sua influéncia nos mega espetaculos atuais produzidos pela cultura
pop estadunidense e apresentado um exemplo emblematico de modelo de show da
cantora Madonna, que se destacou pela sua arquitetura inovadora e impactante. Por
fim, sera apresentado uma analise comparativa entre os shows das bandas Coldplay
e Skank, experienciados pela autora.

A metodologia utilizada constituiu-se de uma pesquisa basica de abordagem
tedrica e histdrica, a partir de uma revisao bibliografica de dissertacdes, monografias
e artigos, além de analise comparativa critica pessoal.

Este estudo contribui para a compreensdo e valorizagdo da arquitetura
cenografica de shows como uma forma de expressao artistica e uma ferramenta
fundamental para a criagdo de experiéncias impactantes. Espera-se que as
informagdes e analises apresentadas neste trabalho inspirem futuros profissionais e

impulsionem o desenvolvimento continuo nesta area.
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1. CONCEITO DE CENOGRAFIA APLICADO NO TEMPO

De acordo com a Enciclopédia Itau Cultural, “a cenografia é o [...] estudo e a
pratica da concepgdo e execugdo de cenarios™, para o artista e cendgrafo Josef
Svoboda? (1920-2002), “a cenografia € o entreato do espago, do tempo, do
movimento e da luz do palco” (apud. URSSI, p.7), ja Peter Brook® (1925-2022),
diretor britanico de teatro e cinema, “define a cenografia como um dialogo completo
de um espetaculo vivo — teatro ou performance — mediado com a tecnologia —
pelicula, video ou o computador’” (URSSI, 2006, p.67). Sendo assim, pode-se
compreender a cenografia como a unido da arquitetura com o espago, design,
iluminagdo, materiais e cores. O autor Nelson Urssi (2006) complementa com o
discurso do surgimento da cenografia a partir da integracéo da cultura e do espaco,
tornando-se parte essencial no contexto da produgao exibida através de repertério
técnico especifico de cada sociedade e tempo.

A arquiteta e cendgrafa Ménica Oliveira, durante uma aula no workshop de
“Cenografia Tematica para Eventos” da Escola Britdnica de Artes Criativas e
Tecnologia*, exp6s a diferenga entre cenografia e decoragdo. Enquanto a primeira,
com origem no teatro, busca contar uma histéria através de sensacdes, elementos
visuais e estruturas, a segunda tem apenas a fungdo de ornamentar o espaco

seguindo um tema pré definido.

! ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL. Disponivel em:
<https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo14352/cenografia>; Acesso em: jun. 2023.

2 “Nascido em 1920, em Caslav, atual Republica Checa e formado na Academia das Artes de Praga,
Josef Svoboda iniciou a sua carreira no teatro em 1943. Foi secretario-geral da Organizagao
Internacional de Cendgrafos e Técnicos de Teatro durante mais de 20 anos e foi, desde a década de
50, diretor de cenografia do Teatro Nacional de Praga. Concebeu mais de 700 cenografias para
teatros e operas de todo o mundo, e criou um método assente em sistemas de polivisdo e poliecra
que mistura 'performances' ao vivo com o cinema e que viria a dar origem ao grupo Lanterna Magica,
co-fundado com os encenadores Alfredo Radok e Otomar Krejca. Sob a sua direc¢do, o Lanterna
Magica de Praga ficaria conhecido como ‘o teatro dos milagres™. Disponivel em:
<https://www.publico.pt/2002/04/11/culturaipsilon/noticia/morreu-josef-svoboda-o-revolucionario-da-ce
nografia-126266>. Acesso em: jul. 2023.

3 “Professor de teatro de origem britanica, que passou grande parte de sua carreira na Franga
dirigindo o teatro parisiense Les Bouffes du Nord, reinventou a arte da direcéo teatral ao privilegiar
formas sébrias sobre 0s cenarios tradicionais.” Disponivel em:
<https://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2022/07/04/peter-brook-lenda-do-teatro-britanico-morre-aos-97-
anos.ghtml). Acesso em: jul. 2023.

4+ ESCOLA BRITANICA DE ARTES CRIATIVA E TECNOLOGIA. Workshop Cenografia Tematica para
Eventos. Evento online ao vivo com carga horaria de seis horas, distribuidos por trés dias, cujo
objetivo foi explicar o projeto cenografico como um todo. Disponivel em: <https://encr.pw/yAkec>.
Acesso em: jun. 2023.
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Durante o mesmo curso, a arquiteta definiu as areas do ramo da cenografia
em: espetaculos teatrais, produgbes cinematograficas e televisivas, exposigdes,
estandes comerciais, eventos sociais, visual merchandising e até mesmo ambientes
virtuais. Dando continuidade a sua fala, para atingir os objetivos estabelecidos em
projeto, € necessario, da parte do cenografo, a boa relagdo com os diversos
profissionais envolvidos, o trabalho em equipe com iluminadores, sonoplastas,
técnicos, diretores, roteiristas, figurinistas, entre outros dita o decorrer do trabalho.

E importante ressaltar da fala de Oliveira de que a pratica da cenografia exige
uma boa base tedrica de histéria da arte, pois é ela que contribui para as referéncias
e repertorio; ja o estudo de materiais € um dos elementos mais importantes e deve
ser abordado desde suas propriedades fisicas até sua capacidade de reciclagem,
reuso e descarte. Além disso, conhecimento basico nas outras areas como
iluminagdo e estrutura € necessario para garantir uma boa comunicagao da ideia
para a execug¢ao. Ademais, sao as referéncias que aticam a criatividade responsavel
por desenvolver as melhores solugdes, sendo possivel acessa-las em redes sociais,
museus, projetos de outros profissionais, no dia-a-dia; afinal, para uma mente
criativa, € necessario se exercitar e até o simples ato de caminhar por um parque
pode auxiliar no processo.

Pode-se propor que a histéria da cenografia tenha seu inicio marcado
juntamente com os primeiros espetaculos teatrais, e esses estdo presentes nas
diversas manifestagcdes culturais do ser humano. O teatro pré-histoérico surgiu da
aglomeracao das pessoas em torno do espetaculo primitivo, os rituais xamanisticos,
que sao exemplos da utilizagdo da teatralidade sem se definirem como teatro
(URSSI, 2006).

O palco do teatro primitivo € uma area aberta de terra batida. Seus
equipamentos de palco podem incluir um totem fixo no centro, um
feixe de langas espetadas no chao, um animal abatido, um monte de
trigo, milho, arroz ou cana-de-agucar (BERTHOLD, apud. URSSI,
2006, p.19).

Segundo Urssi (2006), o ato que permite estruturar os eventos sociais,
responsaveis pela evolugado do teatro, € percebido quando o ser humano deixa de
ser nbmade e comega a construir abrigo, socializar e transformar os espagos em

lugares.

14



1.1 OS ESPACOS CENICOS - DA ANTIGUIDADE AO BARROCO

O histérico dos espagos cénicos tem sua origem na Grécia, entre os
séculos VIl e VI a.C. (URSSI, 2006), onde as agdes miméticas de criagao por
Aristételes determinaram o teatro e a sua cenografia como espetaculos de
representacdo criativa, textual, interpretativa e cénica.

O autor Nelson Urssi (2006) define o espago cénico grego composto
originalmente pelo theatron — local de onde se vé& — semicircular construido
em degraus no aclive de uma colina, conferindo uma excelente acustica
natural; pela orchestra — onde o coro atua — circular de areia com um altar
de pedra ao centro e pela skené — cena — que sofre algumas mudancgas no
decorrer dos anos, de tenda proviséria de apoio técnico a arquitetura em
pedra com insercao de acessorios moveis para auxiliar a mascara-la. Além
disso, a reproducgao de efeitos sonoros como “barulho de trovées, tumultos ou
terremotos” eram produzidos pelo rolar de pedras em tambores de metal e
madeira (BERTHOLD, apud. URSSI, 2006, p.22).

Figura 1 — Evolugéo do edificio teatral
grego. Reconstrugdo do Teatro de
= = — Dionisio na encosta da Acropolis em
_ = = " Atenas. Skené Licurguiana, 330 a.C.

Fonte: Site Cornell College®.

5 Disponivel em:
<https://www.cornellcollege.edu/classical_studies/cbenton/theater/grtheat/index.htm>. Acesso
em: jun. 2023
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Figura 2 — Evolugao do edificio teatral
grego. Reconstru¢cdo do Teatro de
4 Dionisio na encosta da Acropolis em
ﬂ Atenas. Skené Helenistica, séc. Il a.C.

, Fonte : Richard Beacham, 2007.°

Figura 3 — Evolugao do edificio teatral
= Jgrego. Reconstrugdo do Teatro de
, Dionisio na encosta da Acrépolis em
Atenas. Skené Romana, séc. | d.C.

Fonte: Site Cornell College, 2001.”

Nos séculos Ill e Il a.C, Urssi pontua que o0 espago cénico grego se
desenvolve no romano que, por sua vez, concretiza o edificio teatral.
Inicialmente formado por um palco de estrutura temporaria em tablado de
madeira, o espago cénico romano evolui, favorecido pela politica pao e circo,
para uma construg¢ao de pedra e alvenaria implantada em um terreno plano.

O theatron semicircular em degraus passa a ser apoiado em estrutura
de abdbadas de pedra e ocupado de forma hierarquizada, a orchestra agora
semicircular também tem espaco reservados para a alta classe e o
proscenium — palco — tem a skené grega substituida pela scaenae frons
romana que tem sua fachada decorada com colunas, estatuas e

baixo-relevos. O cendgrafo e professor universitario Cyro Del Nero, esclarece

®Disponivel
em:<https://www.researchgate.net/figure/Computer-model-of-the-Theatre-of-Dionysus-in-the-H
ellenistic-phase_fig3 297839529>. Acesso em: jun. 2023.

" Disponivel em:<https://www.cornellcollege.edu/classical_studies/comedy/web%20project/>.
Acesso em: jun. 2023.
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que “a mais curiosa invengao romana para a histéria do edificio teatral foi o
auleum, a cortina na frente do palco que, no inicio do espetaculo, em vez de
subir, descia, caia” (DEL NERO, apud. SANTOS, 2017, p.9).

pISH sv R 51}.1 = 5

Figura 4 — Teatro de Herodes, séc. | d.C. Planta.
Fonte: Site Alamy Stock Photo®.

8 Disponivel em:<https://I1ng.com/tfFVW>. Acesso em: jun. 2023.
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Figura 5 — Teatro de Pompéia, 60 d.C. Modelo.
Fonte: Paulina Carson®.

A ldade Média € o periodo no qual as crengas da Igreja Catdlica
ditavam a sociedade. Apesar de ser uma época rica em fatos culturais, que é
erroneamente chamada de “periodo das trevas” por disseminagao do discurso
liberal de historiadores do século XIX, como demonstra Franklin de Oliveira no
livro “Dicionario da Idade Média”, de 1990, ha de se perceber uma interrupgéo
na evolugao do edificio cénico. Do século V ao XVI d.C. (OLIVEIRA, 1990),
Urssi declara que o espaco cénico medieval consistia em dramas liturgicos
protagonizados por membros do clero no interior das igrejas. Com a maior
elaboragcdo das encenagdes, passou a ocupar o pértico da igreja e,
posteriormente, as areas publicas, como patio das igrejas, ruas e pragas,
criando os cenarios simultdneos, com o auxilio de palco-carros, plataformas e
tablados de madeira, nos quais os cenarios eram montados em sequéncia no
decorrer da encenacdo. Ao atingir a esfera popular com representagdes do
cotidiano, as produgdes adquiriram o carater efémero e eram montadas
improvisadamente em carrogas, quase sem cenarios, apenas com trajes e

maquiagem indo de praga em praga (URSSI, 2006).

Figura 6 — O espaco cénico no medievo. Cenas no interior de uma igreja.
Fonte: URSSI, 2006.

° Disponivel em:<https://slideplayer.com/slide/14313108/>. Acesso em: jun. 2023.
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Figura 7 — O espacgo cénico no medievo. Sistemas de carro-palcos.
Fonte: URSSI, 2006.

Figura 8 — O espacgo cénico no medievo. Cenario simultaneo.
Fonte: URSSI, 2006.

Apos cerca de mil anos, no século XVI d.C., no periodo Elisabetano,
que os edificios teatrais voltam a ser constituidos. Este se apresentava como
um edificio de madeira, poligonal, de trés andares, tendo apenas as galerias
hierarquizadas cobertas. O palco elevado a 1,5m do chao nao detinha muitos
artefatos cenograficos, justamente porque o ‘cenario falado’ incentivado pelas
obras de William Shakespeare, € uma das maiores caracteristicas da época
(URSSI, 2006).

19



Figura 9 — Teatro Globe, 1599. Exterior do edificio nos dias atuais.
Fonte: Site Alamy Stock Photo™.

Figura 10 — Teatro Globe, 1599. Exterior do edificio nos dias atuais.

Fonte: Site Viajonarios".

'""Disponivel
em:<https://www.alamy.com/stock-photo/globe-theatre-london-aerial.html?sortBy=relevant>
Acesso em: jun. 2023.

" Disponivel em:<https://viajonarios.com/shakespeares-globe/>. Acesso em: jun. 2023.
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Figura 11 — Teatro Globe de 1599. Interior do edificio em tempos atuais com adigédo de
extenséo triangular no palco original.
Fonte: Site O Globo, 20172,

Entre os séculos Xlll até o XVII, surge o Renascimento, responsavel
por “grandes transformag¢des de ordem social, politica, econémica, filoséfica,
religiosa, cultural e técnica [...] que caracterizariam a transicdo de um
sociedade feudal para uma semi capitalista” (ROSA, 2012, p.329), culminando
na ldade Moderna. No que tange aos espagos cénicos, a Renascenga
resgatou os principios de harmonia classica da arquitetura greco-romana
concebida por Vitravio (URSSI, 2006).

O Teatro Olimpico, em Vicenza, ltalia (1585) é um dos exemplares do
teatro renascentista, no qual consistia na cavea - plateia - em degraus de
madeira rodeada pela galeria € uma colunata de ordem corintia com estatuas,
no teto de madeira com a representacdo de céu e nuvens em afresco, no
proscenium — palco —, no scaenae frons — um cenario fixo — em madeira e
estuque com trés portas, as quais guardavam desenhos perspectivados de
ruas do espetaculo de abertura ‘Edipo Rei’ (URSSI, 2006).

O grande destaque da época foi 0 uso da perspectiva, que insere a

“‘ciéncia na pintura e [...] transforma a cena, em planos e ambientes, trazendo

12 Disponivel
em:<https://oglobo.globo.com/boa-viagem/nos-passos-de-william-shakespeare-por-londres-str
atford-upon-avon-19328594>. Acesso em: jun 2023.
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a terceira dimensao” (URSSI, 2006, p.32), sendo solugdo de ampliagdo de

palcos reduzidos. O cendgrafo Gianni Ratto define que:

A perspectiva, descoberta renascentista, técnica que rompeu a barreira
filoséfica herdada dos bizantinos, abriu, € o caso de dizer, os limites de uma
figura plana, ortogonal. O espaco destruiu a superficie eliminando seus dois
lados e penetrando numa terceira dimensdo até entdo reservada as
hierarquias misticas: ela conseguiu transferir para o quadro a parede, a
cupula, o palco e — com maior exatiddo — o que o olho vé quando uma
rua, uma praga, uma arquitetura ou uma paisagem se defronta com seu
espectador. O caminho para o realismo estava aberto com todas as suas
consequéncias mais nefastas. (RATTO, apud SANTOS, 2017, p.14).

Figura 12 — Teatro Olimpico de Andrea Palladio com modificagbes de Vicenzo Scamozzi.
Vicenza, séc. XVI. Scaenae frons com cenario fixo perspectivado.
Fonte: DIOS, 2015.%

Figura 13 — Teatro Olimpico de Andrea Palladio com modificagbes de Vicenzo Scamozzi.

Vicenza, séc. XVI. Visdo panorémica.
Fonte: DIOS, 2015.

'3 Disponivel em:<https://smarthistory.org/palladio-teatro-olimpico/>. Acesso em: jun. 2023.
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O Teatro Farnese, de 1618, em Parma, Italia, também é um exemplar
de uma das inovacdes que a era Renascentista trouxe para o espaco cénico.
O conceito de caixa iluséria, marca principal dos teatros italianos, cuja
estrutura perdura até os dias atuais e que contribuiu com a ruptura do palco
renascentista (URSSI, 2006).

Provido de uma planta retangular dividida entre palco e plateia, o palco
italiano contava com duas paredes laterais, uma de fundo e uma quarta
parede vazada denominada "boca de cena" (SPINELLI, 2020), que formava
um arco no proscénio, dando acesso ao seu interior, levando a plateia crer
estar vendo um quadro vivo (URSSI, 2006), além de perceber amplamente a
profundidade cénica, j4 que devido ao formato da sala italiana, os
espectadores assistiam aos espetaculos frontalmente nos mesmos angulos
de visao (SPINELLI, 2020).

A construgdo de efeitos e mecanismos cénicos eram provindos de
truques de técnicas de desenho de perspectivas que geravam uma ilusao
otica — trompe [l'oeil, “enganar o olho” em francés — e da infraestrutura
interna do palco elaborada para garantir versatilidade e mobilidade através de
sistemas de mudanca de cenarios (URSSI, 2006). Inicialmente, eram
bastidores em angulo e periactos — prismas triangulares giratérios em
madeira e tela. Com as descobertas nauticas e geograficas, novos métodos
estruturais se desenvolveram atingindo, consequentemente, os meios cénicos
do teatro, solicitando textos mais complexos que abusassem desses novos
recursos (URSSI, 2006).

Segundo autora Margot Berthold (2001, p.335), Giovan Aleotti foi o
responsavel por inventar um novo sistema de mudanca de planos e objetos
de cenarios que eram presos a roldanas deslizantes em trilhos articulados
com contra-pesos fora de cena, desenvolvido por Nicola Sabatini, outras
inovacdes foi quanto a representacdo das Glorias, com o uso de “nuvens
cinéticas em painéis pintados, sons, luzes e vbos”, bem como “fogo, fumacga e
terremotos para o Inferno”; ao ar livre, o uso de fogos de artificios e batalhas
navais simuladas se tornam espetaculos cheios encantadores e admiraveis
(URSSI, 2006).

O palco do Teatro Farnese, por exemplo, possui 30 metros de

profundidade abrigando seis pares de bastidores deslizantes escalonados
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(URSSI, 2006). O palco italiano além de ter um pé direito mais alto que a
abertura da boca de cena de forma a esconder todos os equipamentos
cénicos, ainda resgata a cortina do teatro romana, porém aplicando-a a frente
da cena permitindo a movimentagao de cenarios e disposigdes musicais fora
do olhar do espectador, a partir de “um mecanismo de trilhos e argolas
suspensas responsaveis por sua abertura e fechamento” (SPINELLI, 2020),

se tornando um marco da teatralidade.

Figura 14 — Teatro Farnese de Giovan Battista Aleotti. Parma, séc. XVII. Exterior da porta
central do palco.
Fonte: Site Tabiano Terme™.

“Disponivel em:
<https://tabianoterme.it/event/farnesiamo-visita-guidata-per-famiglie-alla-mostra-i-farnese-arch
itettura-arte-potere-3/>. Acesso em: jun. 2023.
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Figura 15 — Periactos, prismas cenograficos em madeira para mudanga rapida de cenarios.
Fonte: Site Cenografia Unirio."

Figura 16 — Teatro Farnese de Giovan Battista Aleotti. Parma, séc. XVII. Interior do palco.
Fonte: Giovanni Hanninen'®.

Nessa conjuntura, um novo espetaculo tomava os holofotes da Italia e
do mundo, a 6pera, que “revivia a aura do drama antigo com o equilibrio entre

musica, poesia e teatro” (URSSI, 2006, p.39). O atual maquinario cénico era

*Disponivel
em:<http://cenografiaunirio.blogspot.com/2009/10/02teatro-grego-arquitetura-e-cenografia.htm
[>. Acesso em: jun. 2023.

'® Disponivel em: <https://complessopilotta.it/en/the-farnese-theatre/#> Acesso em: jun. 2023.
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superior ao da Renascenca, até que Giacomo Torelli, o grande magico do
barroco, potencializou o sistema de mudanca de cenario e Aleotti e Sabbatini
para um sistema de alavancas e contrapesos que possibilitou uma troca de
cenarios de modo instantaneo (URSSI, 2006).

Essas novas tecnologias contribuiram, segundo o autor Nelson Urssi,
para que a maquinaria ganhasse mais importancia que a musica, de forma
que Torelli, ao unir a sensibilidade e a estética no espaco, foi pioneiro na
representacdo do que hoje chamamos de 'linguagem barroca', cujas
caracteristicas sdo “o fascinio da mudanga, o jogo da realidade e da
aparéncia” (URSSI, 2006, p. 40).

O periodo barroco compreendido a partir do século XVII e surge como
oposicdo aos periodos anteriores, trazendo novos pensamentos, estética e

funcionalidade. Segundo Margot Berthold:

Na era barroca a linearidade clara e classica da Renascencga adquiriu apelo
emocional, a linha reta — tanto nas estruturas quanto no pensamento —
dissolveu-se no ornamento, a clareza deu lugar a abundancia, a
autoconfianga, a hipérbole. Os conceitos vestiram os trajes da alegoria, e a
realidade perdeu-se num reino de ilusdo. O mundo se tornou um palco, a
vida transformou-se numa representacdo, numa sequéncia de
transformagdes. [...] O barroco reviveu a abundancia alegérica da Idade
Média e a enrigqueceu com o mundanismo sensual da Renascenga
(BERTHOLD, apud SANTOS, 2017, p.20).

Inicialmente voltada para as classes mais abastadas e eruditas, a
opera, devido as novas tecnologias cénicas, toma um carater social mais
vasto. Concentrando a ac¢ao do autor ao centro do proscénio, o edificio cénico
do barroco mantém a formacgao a italiana, porém modificando planta da
plateia para o formato em “ferradura e andares com frisas e camarotes até
sobre o proscénio”. (URSSI, 2006, p. 40-41).

A cena operistica contribuiu para a ampliacdo da monumentalidade dos
cenarios e da profundidade, deixando de ser horizontal para ter sua
verticalidade explorada. Além disso, passam a ser utilizados nas perspectivas
dois ou mais pontos de fuga.

O compositor e autor, Richard Wagner, em suas obras denominadas A
Obra de Arte do Futuro (1850) e Opera e Drama (1851) apresenta “a nogao

de obra de arte total — gesamtkunstwerk — a sintese de todas as artes [...] a
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unido da musica, da mimica, da arquitetura e da pintura para uma intencao
unica — oferecer ao homem a imagem do mundo” (URSSI, 2006, p.42).

Com a finalidade de permitir a total visdo do espetaculo cénico,
Wagner, com projeto de Otto Bruckwald, concebeu o “abismo mistico
wagneriano” (BERTHOLD apud URSSI, 2006, p.42), um fosso oculto
destinado a orquestra entre o palco e a platéia (URSSI, 2006).

O invento da eletricidade possibilitou o drama wagneriano abandonar o
passado cénico para atingir uma experiéncia de arte total, articulando como
expressa Urssi “a representacdo do cantor, a arquitetura cénica, a propria
esséncia dos elementos constituintes, dos gestos, dos figurinos, da
iluminagao. O conjunto cénico tirava sua forga de uma interpretagao holistica
da obra” (ibid, 2006, p.44).

1.2 DO TEATRO MODERNO A CENA CONTEMPORANEO

O trabalho do suigo Adolphe Appia'” contribuiu para o comego da
reestruturacdo do teatro moderno. Sob suas obras A Encenag¢do do Drama
Wagneriano (1895), A Musica e a Encenagéo (1899) e A Obra de Arte Viva
(1921) transformou o espago cénico em um “laboratério de possibilidades”
(URSSI, 2006, p.45).

A forma que Appia aplicava a utilizagdo da luz valorizando as sombras
modificou os espagos cénicos, conferindo maior profundidade e distancia.

Segundo Nelson Urssi:

O pensamento cénico foi alterado para sempre, as teorias e formulas
estavam superadas, os cenarios em perspectiva ndo permitiam a agao do
ator em toda a extensao do palco, assim os painéis tornaram-se arquitetura
de volumes e planos sugerindo os lugares cénicos e a atmosfera foi definida
pelas novas possibilidades da iluminagao elétrica dispensando a pintura e o

7 "Como muitos dos seus contemporadneos Appia reagiu contra as condigbes sociais e
econdmicas do seu tempo, registrando um protesto romantico por almejar uma arte teatral
independente da realidade e determinada somente pela imaginagéo criadora do artista. Os
dramas musicais de Wagner serviram de ponto focal para suas ideias. [...] Para Appia a
solugdo seguia a ideia de que a musica de Wagner constituia ndo somente o elemento
temporal, mas também o espacial, tomando uma forma fisica na sua encenacgao. O ponto de
partida para Appia foi a concepgao wagneriana de Gesamtkunstwerk, ou da participagao igual
de todas as artes na obra artistica total, embora sua visdo seja distinta da de Wagner.".
Disponivel em: <
https://periodicos.unespar.edu.br/index.php/revistacientifica/article/download/1597/937/4134.>
Acesso em: jul. 2023.
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trompe l'oeil como suporte. [...] Suas experiéncias cénicas devolveram ao
ator seu espago primordial de atuagcdo, passando de uma pratica
meramente mimética para a construgdo formal e abstrata,
predominantemente simbolista, um lugar de significados (ibid, 2006, p.45).

Na concepcao de Appia, era necessario criar uma nova relacido do ator

com o espago. A cenografia, até entdo implantada em duas dimensodes,

apresentava uma discrepancia com o corpo volumétrico dos atores, Appia

dizia que, nesses termos, o ator era a realidade em cena. Suas ideias

transformaram a cenografia flexivel e fluida, o espago cénico abstrato e

geométrico, de uma maneira que o ator passa a interagir com todos os

elementos em cena, sendo responsavel por fazer tudo que era sugestivo e

simbdlico, se tornar significativo, a ponto de conferir ao espectador a

materializagado daquilo que nao era visivel (URSSI, 2006).

Figura 17 — Adolphe Appia, “Parsifal”, ato 01, cena 01, 1896.

Fonte: LUCARELLI, 20138,

®Disponivel

em:<https://socks-studio.com/2013/12/13/a-revolution-in-stage-design-drawings-and-productio
ns-of-adolphe-appia/>. Acesso em: jun. 2023.
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Figura 18 — Adolphe Appia, “Parsifal”, ato 03, cena 01, 1896.
Fonte: URSSI, 2006.

Figura 19 — Adolphe Appia, “Espaco para o Movimento Ritmico - A Escada”, 1909. Modelo
Fonte: URSSI, 2006.
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Figura 20 — Adolphe Appia, “Orfeu e Euridice”, 1912.
Fonte: LUCARELLI, 2013.

Edward Gordon Craig" foi outro nome importante nessa nova
concepcdo de cenario. Assim como Appia, discordava da relacdo ator e
cenario bidimensional, porém compreendia o ator como Uber-marionette, ou
seja, uma super marionete, um elemento a mais na cena, que deveria ser
desprender de qualquer capricho pessoal, de forma a nao ter sua encenagao
influenciada pela vida (URSSI, 2006).

Seus cenarios buscavam uma visdo mais simbolista, subjetiva,
podendo ser até vistas como fantasiosas, utilizando de sensag¢des luminosas,
cromaticas e espaciais para garantir a cenografia aspectos da construgao
arquiteténica (URSSI, 2006).

Ambos os profissionais citados acima s&o considerados como divisores

de agua na histéria do teatro, ao pensarem na organizagdo da cena e no

9 "[...] Craig nasceu na Inglaterra em 1872. Iniciou sua carreira artistica como ator na
companhia de Henry Irving, mas preferiu se dedicar a cenografia e encenagdo.O também
desenhista e gravurista, muito conhecido por seus trabalhos artisticos e teorias, defendia a
unido entre todas a técnicas envolvidas numa encenagdo (cenario, musica, luz, atores,
figurinos, texto), estas a serem desenvolvidas pelo encenador numa unidade conceitual. Para
Craig, o teatro deveria estar em movimento, através das revelagdes filosdéficas, poéticas e
misticas, e ser apontado como arte visual, por influenciar profundamente o espirito da plateia
através das imagens e gestos simbdlicos." Disponivel em:
https://www.spescoladeteatro.org.br/noticia/serie-grandes-cenografos-e-figurinistas-edward-go
rdon-craig>. Acesso em: jul. 2023.

30



movimento do espago encabecaram o conceito de palco moderno que

conhecemos atualmente.

Figura 21 — Edward Gordon Craig, “Electra”, 1905.
Fonte: URSSI, 2006.

Figura 22 — Edward Gordon Craig, “Macbeth”, 1909.
Fonte: URSSI, 2006.
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O século XX €& um periodo no qual ha um efervescente incentivo ao
progresso, sendo esse entendido como evolugdo tecnolégica, como por
exemplo, a maquina, a fotografia, o carro, o aviao, entre outros. Além disso, a
disseminagao dos meios de comunicagdo no cotidiano da sociedade altera a
percepcdo do mundo. Marcado por diversos movimentos artisticos, através da
fotografia, da imprensa e do cinema, o século XX configura a ruptura da
representacao figurativa e da ambicao mimética cénica (URSSI, 2006).

Movimento como o Expressionismo® aproveitou das diversas
possibilidades que o palco moderno oferecia, bem como o cinema. Os seus
cendgrafos se opunham a qualquer coisa supérflua, consideravam o homem
moderno inconstante e descreviam os cenarios ndao “como lugares, mas sim
visdes sugeridas pela dramaturgia”, dessa forma, eram compostos por “luzes
e cores contrastantes, arquiteturas distorcidas e planos dentados,
proporcionando cenas diagonais e multiplas” (URSSI, 2006, p.51-52). No
cinema, os cenodgrafos e arquitetos exploravam dos efeitos psicolégicos,

através de elementos, que segundo Urssi seriam:

[...] primeiro e segundo plano, distdncias e diagonais, ascendéncias e
descendéncias, horizontes altos e baixos, iluminagdo difusa e concentrada,
elaborando um vocabulario grafico, formal e espacial de alto potencial
dramatico (ibid, 2006, p.52).

20 *O Expressionismo ¢ a arte do instinto, [...] subjetiva, “expressando” sentimentos humanos.
[...] Deforma-se a figura, para ressaltar o sentimento. O psiquico € mais importante do que
todas as formas e regras de composi¢cdo. Predominancia dos valores emocionais sobre os
intelectuais. Corrente artistica concentrada especialmente na Alemanha entre 1905 e 1930”.
Disponivel em: <http://www.historiadasartes.com/nomundo/arte-seculo-20/expressionismo/>.
Acesso em: jul. 2023.
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Figura 23 — Leopold Jessner, “Escada de Servi¢o”, 1921.
Fonte: URSSI, 2006.

Figura 24 — Robert Wiene, “O Gabinete do Dr. Caligari”, 1919.

Fonte: DANTON, 2009?".

ZDisponivel em:
<https://www.digestivocultural.com/colunistas/coluna.asp?codigo=2785&titulo=0_Gabinete_d
o_Dr._Caligari>. Acesso em: jul. 2023.
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Uma outra visdo cénica do século XX, foi dada pelo movimento
Futurista®?. Marinetti, seu fundador, estabelece alguns pardmetros para o
teatro do futuro, cuja finalidade era exaltar “a espontaneidade, a velocidade, a
mecanizagdo da vida e a dinamica da maquina” (URSSI, 2006, p.52), de
forma a nao fotografar, mas sim remodelar a realidade. O homem moderno é
aqui substituido por um autébmato — aparelho com aparéncia humana que

reproduz seus movimentos por meios mecanicos ou eletrénicos.

Figura 25 — Enrico Prampolini, estudo cénico, 1927. Modelo.

Fonte: URSSI, 2006.

2 O poeta italiano Marinetti, diz que ‘o esplendor do mundo se enriqueceu com uma nova
beleza: a beleza da velocidade. Um automoével de carreira € mais belo que a Vitéria de
Samotracia’. [...] Os futuristas saudam a era moderna, aderindo entusiasticamente a maquina.
Para Balla, ‘¢ mais belo um ferro elétrico do que uma escultura’. [...] O grupo pretendia
fortalecer a sociedade italiana através de uma pregagao patridtica que incluia a aceitagao e
exaltacdo da tecnologia. O futurismo é a concretizagdo desta pesquisa no espago
bidimensional. Procura-se neste estilo expressar o movimento real, registrando a velocidade
descrita pelas figuras em movimento no espago. O artista futurista ndo esta interessado em
pintar um automoével, mas captar a forma plastica a velocidade descrita por ele no espaco.
Disponivel em: <https://www.historiadasartes.com/nomundo/arte-seculo-20/futurismo/>.
Acesso em: jul. 2023.
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Figura 26 — Enrico Prampolini, “Glauco” de E. Morselli, 1924.
Fonte: URSSI, 2006.

Um importante acontecimento do século, a Revolugdo Russa de
1917%”, viabilizou uma ruptura radical no teatro, colocando os grandes
comicios politicos na posicdo de espetaculos, utilizando de artificios como
coro, cangodes, tanques e armas. Urssi (2006) menciona que os artistas
ligados ao teatro (artistas plasticos, arquitetos, cenografos, encenadores,
entre outros) organizavam grupos especialmente treinados para a agitprop —
a propaganda de agitagdo. O homem para o movimento construtivista era
considerado corpo social, ou seja, era parte de um coletivo, e por isso, a
cenografia dos espetaculos utilizou-se de “projecdo de imagens, filmes,

motores, maquinas, tipografia e estruturas de metal” (URSSI, 2006, p. 54).

B “A Revolugdo Russa foi o processo revolucionario por meio do qual a Russia deixou de ser
uma monarquia absolutista governada pelos czares Romanov e se tornou uma republica
socialista, a Unido Soviética. Apds movimentos operarios revolucionarios ocorridos no
contexto da desastrosa participagao russa na Primeira Guerra Mundial, o governo czarista foi
deposto e em seu lugar foi construida a Unido Soviética.” Disponivel em:
<https://www.historiadomundo.com.br/idade-contemporanea/revolucao-russa.htm>.  Acesso
em: jul. 2023.
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Figura 27 — Maquete para o cenario de “O Cornudo Magnifico”, 1922.

Fonte: Cappellari, 20162,

b
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i

Figura 28 — Maquete de “O Cornudo Magnifico”, 1974, construida para a exposi¢éo
“Meyerhold” no museu Bakhrushkin, em Moscou.
Fonte: Cappellari, 2016.

ZDisponivel em:
<https://docplayer.com.br/82569495-O-construtivismo-russo-na-cenografia-do-teatro-de-vangu
arda-uma-analise-do-espetaculo-o-cornudo-magnifico.html>. Acesso em: jul. 2023
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Ao se debrugar nos desdobramentos que o século XX trouxe aos
espetaculos teatrais, a Bauhaus® com jogo de formas e cores, coloca o ator
no centro da cena e leva ao teatro abstrato e geométrico. Oskar Schlemmer,
professor responsavel pela oficina de teatro “entendia a anatomia humana
como ponto de partida para novos conceitos mecanicos sobre o corpo no
espaco” (URSSI, 2006, p.54). Nos ateliés da Bauhaus organizou oficinas
para a confeccdo de mascaras, figurinos e cenarios, gerando estudos

mecéanicos, oticos e acusticos.

Figura 29 — Oskar Schlemmer, “Ballet Triadico”, 1926.

Fonte: Site Jan Veneziani®®.

% “Apesar das propostas de projetos radicais dos construtivistas na Russia e dos futuristas na
Itélia, por volta da | Guerra Mundial, o estilo que veio dominar a arquitetura no mundo e definir
0 modernismo nasceu na Alemanha. A Bauhaus (Casa da Construgédo), uma escola estatal
fundada em 1° de abril de 1919, em Weimar, que foi sucessivamente transferida para Dessau
e Berlim, e, por fim, em 1933, foi fechada a mando de governo nazista. [...] Pela primeira vez,
grandes arquitetos se concentravam ndo em projetar palacios para a realeza ou monumentos
para a Igreja e o Estado, mas casas comuns para o homem comum. A Bauhaus foi pioneira
no ensino de novas técnicas e recursos que se tornaram elementos basicos da cultura visual
dos tempos futuros. Fotografia, fotomontagem, arte de vanguarda, colagem, tipografia,
ergonomia, funcionalidade e muito mais se tornariam parte do seu conteudo. Além disso, o
plano educacional da Bauhaus oferecia uma educacao abrangente que envolvia tanto o
conhecimento técnico quanto a educagado artistica, social e humana.”. Disponivel em:
<https://www.historiadasartes.com/nomundo/arte-seculo-20/bauhaus/>. Acesso em: jul. 2023.
% Disponivel em: <https://janveneziani.art.br/bauhaus-a-serie/>. Acesso em: jul. 2023.
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Figura 30 — Oskar Schlemmer, “Dancgas das Formas”, 1926.
Fonte: Site Bauhaus Dances?’.

A arquitetura dos edificios teatrais nessa época passou por diversas
tentativas de melhorias e modificagbes no espago buscando novas relagdes e
funcionalidade, entretanto muitos dos projetos concebidos nessa época nao
foram executados por falta de técnicas que permitissem. Dentre eles, o Teatro
Total, projetado por Walter Gropius, o entdo diretor da Bauhaus em Dessau,

para Erwin Piscator. Segundo Urssi (2008) consistia em um:

[..] edificio teatral polivalente que permitiia uma série de mobilidades e
multifungbes espaciais, poderia ser utilizado como anfiteatro, arena ou palco
italiano. Apresentava dispositivos cénicos, como palco giratério, passarelas
laterais e todo tipo de configuracdo cénica necessaria a um espetaculo
didatico para as massas. (ibid. p.57).

27 Disponivel em: <https://bauhausdances.org>. Acesso em: jul. 2023.
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Figura 31 — “Teatro Total”, Walter Gropius, 1927. Modelo.
Fonte: Site Theatre Architecture?.

Figura 32 — “Teatro Total’, Walter Gropius,
1927. Planta na configuragao tal como palco
italiano com o palco atras da cortina.

Fonte: Site Theatre Architecture.

% Disponivel em: <https://www.theatre-architecture.eu/en/db/?theatreld=460>. Acesso em. jul.
2023
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O cinema,

Figura 33 — “Teatro Total’, Walter Gropius,
1927. Planta na configuragdo tal como
anfiteatro grego, com a plateia em
semicirculos.

Fonte: Site Theatre Architecture.

Figura 34 — “Teatro Total”’, Walter Gropius,
1927. Planta na configuragdo tal como
arena, com plateia envolta de todo o palco.

Fonte: Site Theatre Architecture.

meio de comunicagdo em ascensao no século XX,

aproveitou dos movimentos para explorar os cenarios e seus detalhes de

varios angulos. O ilusionista George Mélies, com truques cénicos e cenarios

pintados, foi pioneiro em substituir o olhar do espectador pelo percurso da

camera pela cenografia. Mesclando cenas filmadas em lugares reais com as

em frente a cenarios pintados foi que Edwin S. Potter idealizou o cinema

como conhecemos hoje.

Entretanto, Serguei Eisenstein, um ator, diretor e cendgrafo, foi o

responsavel por elaborar uma teoria de montagem que revolucionou a cena

cinematografica. Rompendo com a linearidade entre planos abertos e
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detalhes de cena, Eisenstein utilizou de cortes e montagens de peliculas dos
filmes para criar uma nova dindmica na cena (URSSI, 2006).

A constituicdo da cenografia no meio televisivo, em meados do século
XX, tem um historico de banalizagdo, além do supervisor de estudio dividir
sua fungédo principal com a de cendgrafo, cenotécnico e contra-regra, o
orcamento reservado era limitado. Cyro del Nero pontua que “se nas
producdes teatrais o custo de uma cenografia € sempre considerado nao
proporcional ao pre¢o de toda a producdo e sempre tem seu or¢amento
revisto, na historia da televisdo, a cenografia foi sempre ‘maltratada™ (DEL
NERO apud. URSSI, p. 62).

A linguagem adotada pela televisdo se assemelha as das producgdes
teatrais, mas se revoluciona com a chegada do videotape (gravacdo de
conteudo para exibicdo posterior). A construgcdo dos espagos projetados
separadamente de forma a conceder maior mobilidade as cameras, as
paredes em angulos maiores que 90°, o espacgo livre em cena para atuagao
livre dos atores e a gravacdo desse por 2 angulos diferentes sao
caracteristicas que moldaram a identidade visual do meio (URSSI, 2006). “ O
cinema e a televisdo modelou uma nova sociedade em um mundo editado e
fragmentado” (URSSI, 2006, p.65).

Figura 35 — Cenografia da novela “Suave Veneno” com posicionamento de cadmera, TV
Globo, década de 1980. Cenario correto.
Fonte: URSSI, 2006.
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Figura 36 — Cenografia da novela “Suave Veneno” com posicionamento de camera, TV
Globo, década de 1980. Cenario incorreto.
Fonte: URSSI, 2006.

As significativas mudanca no ramo tecnoldgico, social e econémico
vindas com o século XX ocasionou numa cena contemporanea na qual “o
edificio teatral e seu espago cénico é projetado para abrigar todo tipo de
espetaculo, encenagdes teatrais e performaticas incluindo shows e concertos”
(URSSI, 2006, p.65), entretanto esses projetos mais elaborados, chegam por
vez a necessitar de uma estrutura para além da tradicional.

Conforme o autor Nelson Urssi (2006) discorre, Peter Brook, diretor
britdnico de teatro e cinema, bem como seu discipulo, o cendgrafo Jean-Guy
Lecat, propbde pensar cada elemento do espetaculo (arquitetura, cenografia,
espectadores, entre outros) de forma individual mas, ao mesmo tempo, como
um conjunto, tendo em mente a ideia de contar uma histéria de forma coesa,
com o publico e o artista ao centro de tudo.

A cena contemporanea foi muito enriquecida pelo cenografo tcheco
Josef Svoboda (1920-2002) que, dando continuidade aos estudos de Appia,
Craig, Piscator e da Bauhaus, consagrou a relagdo entre cenografia e
tecnologia, pelo uso abundante e requintado da iluminagdo, projecdo de
imagens, mecanismos e recursos audiovisuais, garantindo o equilibrio
artistico e funcional para que se ultrapasse os limites do espaco fisico.
(URSSI, 2006).
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Figura 37 — Josef Svoboda, cenario do espetaculo “Odysseus”, 1987.
Fonte: Site IMDB?.

Figura 38 — Josef Svoboda, cenario do espetaculo “Odysseus”, 1987.

Fonte: Site IMDB.

2 Disponivel em: <https://www.imdb.com/title/tt20419128/?ref =tt_ mv_close>. Acesso

em: jul. 2023.
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Figura 39 — Josef Svoboda, cenario do espetaculo “Odysseus”, 1987.
Fonte: Site IMDB.

A contribuicdo de Robert Wilson (encenador, coredgrafo, escultor,
pintor e dramaturgo estadunidense) € quanto a valorizagdo da percepgao
visual e auditiva, o teatro sensorial (URSSI, 2006). Por fim, o diretor e
encenador Peter Greenaway, inspirado pelo ritmo frenético das midias,
mistura “elementos como objetos e atores, voz e musica, imagens e textos,

luz e efeitos” (URSSI, 2006, p.72) em cenarios metafdricos.
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2. A MANIFESTAGAO DO GENERO POP NOS ESTADOS UNIDOS

A arte é uma manifestagcdo da sociedade com as tecnologias e técnicas
especificas de cada época, e a musica € umas das expressdes artisticas que mais
se alteram conforme a evolugao tecnoldgica. A escolha da vertente “pop” como foco
do estudo se deu devido a sua popularidade e influéncia.

Consolidada a partir dos anos 1960 nos Estados Unidos, a musica pop
adquire um conceito de oposi¢cdo ao rock’n’roll, que seria o género alternativo da
época e sua “abreviagao faria referéncia a ideia de produgdes populares-midiaticas,
nao remetendo necessariamente a cangdes folcloricas e/ou tradicionais de uma
determinada regido e/ou grupo social, o que se enquadraria no Folk, por exemplo”
(SOARES, apud MOREIRA, 2019), ou seja, um género voltado para o grande
publico.

O pop extrapola o ambito musical ao atingir o que Frédéric Martel*® chama de
mainstream, “a produgao de bens culturais criados sob a égide do capitalismo tardio
e cognitivo que ocupa lugar de destaque dentro dos circuitos de consumo midiatico”
(MARTEL, apud. SOARES, 2015, p.21-22) e se assumir como cultura pop que
“‘estabelece formas de fruicdo e consumo que permeiam um certo senso de
comunidade, pertencimento ou compartilhamento de afetos e afinidades que situam
individuos dentro de um sentido transnacional e globalizante” (BENNET, REGEYV;
SHUKER, apud. SOARES, 2015, p.22), sendo entdo, ambiente de venda e compra

de ideais, imaginarios, modas, entre outros.
21 O TEATRO MUSICAL

No capitulo 1, o espago cénico que foi abordado no contexto do
surgimento da oOpera. Para além de modificagbes fisicas, o teatro musical
influenciou e influencia toda uma cultura de entretenimento que opera nos

dias atuais.

30 "Um dos escritores franceses mais lidos da atualidade, é autor de Mainstream e Smart, obras
fundamentais para refletir sobre as industrias criativas e a cultura digital em mais de 50 paises.
Doutor em ciéncias sociais pela EHESS, Franga, o jornalista € mestre em ciéncias sociais, filosofia,
ciéncia politica e direito publico pelas Universidades de Paris | e Il e professor na ZHdK, Suicga. Foi
professor visitante em Harvard e na NYU, Estados Unidos, e professor na ESSEC, HEC e
Sciences-Po, de Paris" Disponivel em:
<https://www.fronteiras.com/descubra/pensadores/exibir/frederic-martel>. Acesso em: jul. 2023.
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A Opera é exportada para os Estados Unidos ainda no século 19, tendo
como indicio de primeira montagem a pecga “The Black Crook” com elementos
tipicos do vaudeville®” que foi amplamente difundido nos espetaculos musicais
do pais, apesar das criticas quanto a mescla de numeros e publico-alvo
(classes mais populares) que ndo condiziam com as apresentagbes nos
teatros luxuosos (LIMA, 2018).

A autora Mariana Lima (2018, p.3) acredita que a estrutura do
"espetaculo vaudeville — dividido em atos distintos, sem unidade, com
performances de tipos variados — pode ser considerada um embrido do
modelo de shows pop ‘blocados’ que se consolidaria nos Estados Unidos no
século 20”. Além de pontuar a influéncia nos megaespetaculos

contemporaneos da estética burlesca advinda desse género:

[...] podemos dizer que o burlesco é uma das varias formas de
entretenimento do século 19 fundamentadas na estética da transgresséo, da
inversdo e do grotesco. O artista burlesco representa uma construgéo do
que Peter Stallybrass e Allon White chamam de low other (“outro baixo”):
algo que ¢é insultado e excluido da ordem social dominante como
degradado, sujo e indigno, mas que é simultaneamente objeto de desejo
e/ou fascinio. Como diziam, “o low other é desprezado e negado ao nivel de
organizacéo politica e do ser social na medida em que é instrumentalmente
constituinte dos repertérios imagindrios compartiihados da cultura
dominante” (ALLEN, apud LIMA, 2018, p.3-4).

Um outro estilo inserido no género vaudeville € o cabaré, de origem
francesa, o qual se empenha na conciliagcdo da musica, danga, comédia e
teatro apresentadas em casas noturnas. Teve seu desenvolvimento,
principalmente entre 1920 a 1933, quando operava a Lei Seca* no pais, que
conferia o carater clandestino ao funcionamento das casas noturnas devido a
venda ilegal de bebidas alcodlicas.

Os espetaculos vaudeville a partir dos anos 1920 ndo sao mais tao
notaveis e, com isso, sdo superados por compositores como George e Ira

Gershwin, Oscar Hammerstein Il, Irving Berlin e Cole Porter, que elaboram

31 “Género teatral de entretenimento, de inspiragéo francesa, que se populariza nos Estados
Unidos apés a Guerra Civil Americana (1861-1865), no final do século 19, com espetaculos
que incluiam numeros burlescos, magicos, acrobatas, cantores, cenas de pecgas, entre outras
atrag@es variadas e sem muita conexdo entre si” (LIMA, 2018, p.3).

32 “Por 13 anos, a Constituicdo dos Estados Unidos determinou a proibicdo da fabricagéo,
comeércio, transporte, exportacdo e importacdo de bebidas alcodlicas, numa tentativa de
amenizar os problemas relacionados a pobreza e a violéncia no pais, por meio da 182
Emenda” (LIMA, 2018, p.4)
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pecas mais complexas com cangdes pensadas juntamente com numeros de
danca. Seu declinio veio de fato com a ascensao do cinema, na década de
1930, que ocasionou na transformacao dos teatros em salas de exibi¢cao e na
migragdo de seus atores para o novo meio, como Charlie Chaplin e Gene
Kelly (LIMA, 2018).

Com suas devidas particularidades, as modalidades artisticas
apresentadas possuem ao menos uma caracteristica em comum relacionada
a economia, o Tin Pan Alley, o protétipo equivalente a industria fonografica
atual. Sem gravadoras, discos e selos, “o termo designa os primeiros editores
de musica norte-americana, cujos escritdrios se concentravam numa rua
conhecida pelo mesmo nome, localizada na regido da Broadway” (JASEN,
apud LIMA, 2018, p. 5).

O teatro musical da Broadway foi entdo o meio de divulgacéo e
comercializacdo das partituras produzidas pelos compositores contratados.
Por ainda nao existir a gravagao das musicas, a apresentagéo ao vivo era
essencial para que o publico se interessasse a ponto de querer escutar mais
vezes, levando-os a comprar as partituras (LIMA, 2018). Esse modelo de
negocio contribuiu para a sofisticagdo das musicas, que antes produzidas a
serem apresentadas por voz e piano, passam a adotar cenografia, figurinos,
coro, bailarinos, entre outros, gerando “o que seria conhecido como show
business [..] a primeira amostra do que seria a musica pop no futuro” (LIMA,
2018, p. 6).

O legado deixado pelo Tin Pan Alley durante os anos 1970 perpetua
até os dias atuais mesmo apds sua dissolugao pela evolugao da tecnologia,
com as gravagdes em cilindro, depois em disco de vinil, CDs, e, atualmente,
plataformas digitais, mas também com incorpora¢des das musicas em radios,

filmes e televisao.
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2.2 OESPETACULO

Guy Debord® (1931-1994) na obra “A Sociedade do Espetaculo”
(1967) discute acerca da comercializagdo da imagem e atribui a constante
evolugdo tecnoldgica a responsabilidade de tal relagao.

A primeira integragcao de imagem e som se deu no cinema, segundo o
tedrico Noel Burch**, os cineastas e publico logo perceberam o desconforto
que o siléncio provocava. Apods varias tentativas, umas satisfatorias, outras
nem tanto, nos anos 1920 surgem aparelhos com a devida qualidade de
sincronizagao e “em 1927 é produzido o primeiro filme “cantado” do cinema: O
cantor de jazz, com Al Jolson” (CORREA, 2007 p.7).

Em 1945, nos Estados Unidos, passa a ser comum ‘vitrolas de fichas
visuais’ que exibiam numeros musicais em preto em branco. Ao final da
década de 1950, na Inglaterra, a rede de televisdo BBC insere na sua grade o
programa 6’5 Special, dedicado exclusivamente a exibicdo de apresentacgoes
musicais. Em 1960, na Franga, surge o scopitone, uma maquina semelhante a
uma jukebox que projetava filmes curtos feitos especialmente para ser visto
nela, mas logo caiu em desuso, em 1979, pelo advento da televisdo
(CORREA, 2007).

33 “Guy Debord (1931-1994) foi um escritor francés, tedrico marxista, filésofo, cineasta e
fundador da "Internacional Situacionista" — grupo de intelectuais criticos da sociedade da
época. Autor do livro “A Sociedade do Espetaculo”. [...] Em novembro de 1952, [...] junto com
Gil J. Wolmam, Jean Louis Brau e Serge Berna, fundou a “Internacional Letrista”, que foi um
laboratério de experimentacdo, que antecipou a maioria das inovagdes culturais da segunda
metade do século.Em 1957, junto com o pintor dinamarqués Asger Jorn, Guy Debord criou a
“Internacional Situacionista”. No comeco, formada principalmente por artistas que buscavam
uma superagéo da arte e se definia como uma “vanguarda artistica e politica”, apoiada em
teorias criticas a sociedade de consumo e a cultura mercantilizada. No campo artistico, as
principais fontes do movimento foram o dadaismo e o surrealismo. No ambito da atuagéo
politica, o grupo apoiava os movimentos de contestagdo que ocorreram na época,
principalmente os manifestos de maio de 1968, quando os estudantes protestavam para exigir
reformas na educagéo na Franca.” Disponivel em: <https://www.ebiografia.com/guy_debord/>.
Acesso em: jul. 2023.

3 Noél Burch (San Francisco, 31 de janeiro de 1932) é um critico e tedrico de cinema
estadunidense, estabelecido na Franga desde 1951; ligado aos primérdios da revista Cahiers
du Cinéma e a Nouvelle Vague, é também realizador de documentarios e filmes
experimentais. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/No%C3%ABI_Burch> . Disponivel
em: jul. 2023.
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Figura 40 — Imagem de um scopitone, sucesso nos bares europeus e britanicos entre 1960
a 1979.
Fonte: Site Pop Fantasma®.

Na década de 1980, o modo de consumo de musica € modificado, pois
a industria audiovisual estava definitivamente associada a industria
fonografica, gracas aos videoclipes. Produzidos com o objetivo divulgar o
artista, os videoclipes ganham notoriedade, principalmente, devido ao canal
americano MTV (Music Television), dedicado exclusivamente a sua exibicdo
(CORREA, 2007). O jornalista Ledo Serva pontua:

Tudo comegou com uma revolugdo no modo de ouvir musica. Ou melhor, de
sentir a musica que deixou de ser apenas um apelo sonoro para estimular
todos os sentidos a partir da visdo. O videoclipe passou a ser obrigatério em
qualquer langamento de CD. A forma de fazer clipes, os cortes rapidos, o
dinamismo e a criatividade tomaram a publicidade, o cinema e a televisao
em geral [...]. Isso criou um impacto na estética da musica, da publicidade e
do cinema” (SERVA, apud CORREA, 2007, p.11).

*Disponivel em:
<https://popfantasma.com.br/scopitone/#:~:text=Se%20voc%C3%AA%20nunca%20ouviu%20
falar,para%20ser%20visto%20na%20m%C3%A1quina>. Acesso em: jul. 2023.
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Com o referencial imagético imprescindivel na produ¢do musical, as
apresentagoes ao vivo também sao influenciadas. No contexto da musica pop,
os shows adquirem, pela imprensa especializada e pelo publico, o conceito de
espetaculos, “por agregarem técnica e usualmente aspectos que extrapolam
os shows de musica convencionais” (LIMA, 2018, p.7). O coredgrafo Vincent
Paterson® afirma que se é pensado “no visual tanto quanto na musica”
(BROWN, apud. LIMA, p.8).

Com intuito de se diferenciar esteticamente dos shows de rock
convencionais que, tradicionalmente, “era o artista em frente a um microfone
que se ligava pouco espontaneamente ao publico” (BROWN, apud. LIMA,
p.8), a cantora Madonna é o principal nome ao se estudar os mega
espetaculos musicais da musica pop, por ser a responsavel a idealizar o
formato que unia espetaculo teatral e show, na sua turné mundial Blond
Ambition, em 1990.

A estrutura consiste em quatro blocos tematicos, separados por trés
interlidios — normalmente misturando numeros de danga e videos
backdrops® —, com arcos narrativos em cada um dos blocos. Embora
diferentes, todos eles estdo integrados a narrativa maior do show, que
originalmente se prop&e a contar alguma histéria, passando pelas etapas de
introducdo, conflito/crise, climax e desfecho, com pouco ou nenhum espacgo

para improvisos (LIMA, 2018, p.9).

Para além da estrutura em blocos tematicos que remontam as nuances
de uma histéria, tal como no teatro ha “cinco trocas de cenarios, sete
figurinos, varias insercdes acrobaticas e efeitos especiais” (LIMA, 2018, p.9),
além de diversos bailarinos, incluindo a cantora.

Outra caracteristica inserida por esse formato atribuida ao teatro
musical do século XIX é o conceito do ‘abismo mistico wagneriano’, que
também é visto nos teatros da Broadway como ‘orchestra pit’, no qual banda
nos espetaculos da musica pop tocam em segundo plano, por serem
posicionadas ao fundo ou lateralmente, a fim de favorecer a performance da
cantora e seus bailarinos, ndo havendo tempo nem para a classica

apresentacao dos integrantes, como nos shows de rock.

% Coredgrafo responsavel por dirigir e coreografar a turné “Bad” de Michael Jackson e
co-dirigir a turné Blond Ambition junto com Madonna.

7 “S&o videoartes ou videoclipes, produzidos especialmente para o show, que costumam ser
projetados nos teldes do palco durante os interludios’ (LIMA, 2018, p.9).
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A principio visto apenas como “uma reinvengao estética, fortemente
inspirada na cultura dos musicais da Broadway” (LIMA, 2018, p.10) , o modelo
de show proposto por Madonna modifica toda uma cena, é referéncia de
performances ao vivo na musica pop e se torna um negdcio multimilionario,
que ultrapassa as dinamicas da Broadway, sendo executados em estadios e
arenas, necessitando de uma equipe multidisciplinar e gerando empresas,
‘como a gigante norte-americana Live Nation, que cuida desde a promogao
até a chegada dos ingressos as méos do publico” (LIMA, 2018, p.11).

Posto isso, temos as apresentagdes musicais ao vivo retomando sua
notoriedade da época do Tin Pan Alley, apds a evolugdo da tecnologia com
chegada das gravagdes musicais e comercializagao dos discos e CDs, com o
atrelamento da musica com produ¢des audiovisuais, a crise das vendas de
discos e, atualmente, com a dindmica da internet que prejudica o financeiro,
os shows sdo a maior fonte de lucro dos artistas que, além dos ingressos,
passam a investir em publicidade e venda de itens oficiais, como camisas,
copo ou itens colecionaveis, o four book da Madonna, “o programa do show,
em formato de livro, que inclui um ensaio fotografico promocional, a ficha
técnica completa e, eventualmente, detalhes sobre alguns aspectos criativos”
(LIMA, 2018, p.10).
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3. ANALISE COMPARATIVA ENTRE A VISUALIDADE DOS
SHOWS DAS BANDAS COLDPLAY E SKANK

O “padrdao Madonna” (LIMA, 2018) apresentado anteriormente elevou o show
para patamares imensuraveis, que podem resultar em frustracbes quando néao
atingidos por grandes nomes da industria musical mundial. O show puramente
musical ndo supre, atualmente, a necessidade das mentes afogadas nas novas
tecnologias de informagéo e comunicagao.

No final de semana dos dias 25 (sabado) e 26 (domingo) de margco de 2023,
tive a oportunidade de estar presente em dois shows: a turné mundial Music of the
Spheres da banda britanica Coldplay e o ultimo show da turné nacional Da
Despedida da banda brasileira Skank, respectivamente. Levando em conta o
publico, a projecao imagética e seus estilos, sera proposta, neste capitulo, uma
analise comparativa dos shows mencionados a partir de percepgdes proprias.

Tanto o Coldplay, quanto o Skank s&o bandas de pop rock, ou seja, ndo ha
um protagonismo da cena; todos os integrantes possuem sua importancia e sao
devidamente valorizados durante a apresentacdo, com solos de guitarra e bateria;
as vezes, com apoio vocal, como parte da programacgéao principal e ndo com fungao
de interludio para preencher o espago entre uma troca e outra de cenarios e/ou
figurinos. Além disso, € de se esperar de bandas no geral a auséncia de elementos
como troca de figurinos, bailarinos e diversos numeros caracteristicos do teatro
musical; entretanto, ndo ha empecilhos para uma modernizada do padréo voz e
instrumento imposto a bandas pelo rock.

A titulo de comparagdo, € importante ressaltar que, os shows foram
realizados em estadios de futebol: do Coldplay, no Estadio Olimpico Nilton Santos,
popularmente conhecido como Engenhdo, no Rio de Janeiro, e o do Skank, no
Estadio Governador Magalhdes Pinto, também chamado de Mineirdo, em Belo
Horizonte. Em ambos, os paralelos a serem apresentados foram feitos de posi¢coes

semelhantes, dos setores superiores a direita do palco.
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Figura 41 — Show Coldplay, vista do palco da arquibancada superior sem variagao da distancia focal
da camera.
Fonte: A Autora.
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Figura 42 — Show Skank, vista do palco da arquibancada superior sem variagéo da distancia focal
da camera.
Fonte: A Autora.

A principio, ja é possivel tragar o primeiro comparativo quanto ao formato do
palco. Iniciarei com o do Skank, e a principal caracteristica notada € a frontalidade,
relembrando os palcos italianos, com seu conceito de caixa iluséria. O palco tem
uma relagdo direta com o modelo do século XVII: um caixote profundo, que na
época era inserido em uma planta baixa retangular que permitia 0 mesmo angulo de
visdo aos espectadores. Entretanto, esse modelo para um estadio que comporta o
publico em suas laterais é incompativel, por gerar a privagdo visual desses ao
restante da banda, uma vez que apenas o vocalista fica mais a frente, podendo ser
completamente visto. O publico, entdo, fica sujeito a acompanhar os demais
integrantes pelas imagens ao vivo que, apesar de atrasadas em alguns
milissegundos, eram transmitidas pelos teldes que novamente sofrem do mesmo

conflito do palco, a frontalidade.
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A Unica mengao de planejamento voltado a experiéncia das arquibancadas e
laterais das pistas foi o conjunto singelo de caixas de som levemente deslocadas
nessa direcdo. Outro questionamento levantado no momento do show foi sobre a
existéncia de cenografia ao fundo da banda; questionamento esse que so6 foi sanado
apos a divulgacao de fotos nos perfis oficiais nas redes sociais da banda. Para além
disso, é notavel a falta de interagdo da banda com o publico através do formato no
palco, apesar de uma grande abertura, ndo ha nenhuma dinamicidade que permita

um maior contato com aqueles que pagaram para ali estar.

Figura 43 — Privacao visual do restante da banda, nao é possivel ver ao olho nu o baterista mostrado
no telao.
Fonte: A Autora

Por outro lado, ha o exemplo de um palco idealizado para um show em
estadio, o palco aberto do Coldplay, com trés teldes voltados para os trés cantos que
o formato ferradura da plateia assume, o que torna a experiéncia completamente
diferenciada. Observa-se pela figura 44 como ndo é possivel, do ponto de
observacao, visualizar o teldo circular oposto. Os conjuntos de caixa também sao
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deslocadas lateralmente, tanto no palco principal, quanto em torres distribuidas ao
centro e fundo do estadio para uma plena percepcao auditiva.

O palco "A", como é chamada a porgdo mais proxima dos teldes, possui
passarelas laterais que permitem a circulagdo do vocalista, promovendo sua
aproximacgao junto ao publico. O Coldplay inova o formato de show de banda ao criar
diversos palcos nos quais a banda inteira é deslocada para la e tocam uma série de
musicas. Entdo, ha o palco "A", onde o show se inicia, o palco "B" fica sendo o palco
circular, mais ao centro do ambiente, conectado ao "A" por uma passarela. Em um
dado momento do show, recebe todos os instrumentos musicais para uma série de
musicas, inclusive com fas escolhidos da plateia. E, por fim, temos o palco "C",
completamente desassociado dos demais, localizado ao fundo do setor da pista, que
novamente tem toda a banda e seus instrumentos deslocados para uma

apresentacao com artistas locais convidados (Figura 43).

Figura 44 — Fotografia com modificagcao proépria, indicando os trés palcos do espetaculo do
Coldplay.
Fonte: A Autora.
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Figura 45 — Palco “A” e “B” do Coldplay durante a performance da cang¢ao Paradise.
Fonte: A Autora

Alguns comentarios acerca da performance e experiéncia oferecidas foram
tecidos, mas é necessario um momento especifico s6 para se tratar desses topicos.
Como previamente relatado, essa anadlise € realizada conscientemente das
diferengas entre cada banda.

O Coldplay é uma banda mundialmente conhecida, com uma turné que esta
rodando todo o mundo e ja conta mais de 130 shows realizados. O palco projetado
segue 0 mesmo em todas as apresentagdes, com as necessarias modificagdes que
se supdem necessarias, mas que nao alteram o conceito original. A intengdo da
banda, ha anos, é tornar seus shows um espetaculo a sua moda, idealizando uma
viagem a outro mundo.

O show ja se inicia com uma transmissdo ao vivo do percurso da banda dos
bastidores ao palco, criando uma atmosfera de exaltacdo na plateia. Nos telées, ha

desenhos graficos sobrepostos aos momentos de filmagem em tempo real, a
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exibicdo de videos backdrops para musicas como “Something Just Like This”, que
teve sua letra exibida, além de fantasias de aliens e grandes esferas movidas por
drones fazendo alusdo ha planetas que indicam o cuidado que a cenografia teve
para que cada singelo momento dessa experiéncia unica atingisse o objetivo final. E
nao ha como ndo mencionar as famosas pulseiras que piscam na frequéncia da
maioria das musicas, além do jogo de luzes e fogos realizados. E, definitivamente,
um show que envolve a plateia a cada segundo, que prende a sua atencao e
encanta, tal como sao as superprodugdes dos mega espetaculos com todos seus

artificios teatrais.

Figura 46 — Coldplay durante a performance da cangao Fix You.
Fonte: A Autora
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O Skank, por sua vez, € uma banda conhecida e reconhecida nacionalmente
pelo seus grandes sucessos musicais como “Vamos Fugir” e “Vou Deixar”. O estilo
de shows € puramente musical, e permaneceu 0 mesmo desde a sua criagao, nos
anos 1990, sem elementos de auxilio ao entretenimento. A turné Da Despedida, €
motivada, como explicou o vocalista Samuel Rosa durante o show, a conservar a
imagem de uma banda viva e ndao de uma banda cover de si mesma. Rodando o
Brasil inteiro, com apresentagdes, em sua maioria, realizadas em centros de
eventos, pode-se supor que seja um dos motivos para uma falta de investimento na
producao da estrutura do palco.

Todavia, o ultimo show antes da pausa por tempo indeterminado, ja era
esperado de ser realizado no estadio Mineirdo, casa de um de seus maiores
projetos, o CD e DVD “Multishow Ao vivo - Skank no Mineirdo”, e cidade de origem
dos integrantes. Novamente, com gravagao do evento, a apresentagao nao foi capaz
de atingir as expectativas que um ultimo show traz consigo. A performance contida
com 0s musicos permanecendo praticamente nos mesmos lugares durante todo o
momento, o microfone a todo tempo no pedestal, com exceg¢do aos minutos finais
em que o vocalista desce para o nivel da plateia e ali tem um contato mais caloroso,
sO nao levam a apresentacdo ao desanimo, pois as musicas sao icOnicas e
embalam diversos momentos especiais da vida dos fas, que sao o verdadeiro
espetaculo, ao ecoarem as letras e melodias em bom e alto tom numa so6 voz, a
ponto de nem se escutar o cantor.

Esses sdo os mesmos que dao graga ao célebre ritual do ligar das lanternas,
ao coloca-las dentro dos copos oficiais azul e laranja, colorindo todo o estadio com
as cores da identidade visual da banda por anos e, também, por reproduzirem, uma
das cenas mais caracteristicas dos anos 1990 nos jogos de futebol, o rodar da

camisa acima da cabeca.
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Figura 47 — Ritual iconico do ligar das lanternas personalizado pelo publico.
Fonte: A Autora

Através do olhar de fa que se arrepia todas as vezes que escuta as musicas
do album ‘Ao Vivo no Mineirao’, o show foi emocionante e um sonho realizado de
sentir o “concreto do Mineirdo trincando”, como pede Samuel Rosa na musica
‘Esmola’, de 2010. Contudo, como futura profissional interessada na area, as
comparagdes aqui descritas partem de uma percepcédo de ordem técnica, baseada
nas pesquisas e diagnésticos descritos neste trabalho, que perpassam, num

segundo momento, pelo gosto pessoal.
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4. CONSIDERAGOES FINAIS

Para o Trabalho de Conclusdo de Curso | , buscou-se compreender, através
de uma abordagem tedrica, a evolugdo da cenografia e do espago cénico desde o
teatro primitivo a cena contemporanea, e como essa influenciou nas atuais
apresentagdes musicais do género pop. Toda essa pesquisa possibilitou uma analise
comparativa critica de dois shows experienciados pela a autora, que devido aos
conhecimentos de arquitetura, pdde reconhecer as fragilidades e potencialidades de
cada evento.

Com base na pesquisa realizada, conclui-se que a arquitetura cenografica
desempenha um papel fundamental na criacdo de uma experiéncia unica para o
publico. Os elementos visuais, sonoros e espaciais contribuem para a imersao do
espectador, ampliando a conexdo emocional com o espetaculo. No entanto, os
profissionais envolvidos nessa area enfrentam desafios complexos, como a busca
por solugbes criativas, a gestdo de recursos e a integragdo de tecnologias
inovadoras.

Para o Trabalho de Conclusdo de Curso Il, sera proposta uma readequacéao
do ultimo show do Skank analisado, visando sanar a maior parte possivel das
problematicas apresentadas através da comparacdo. A intencdo inicial ndo é
transformar o show em um mega espetaculo tal como o “padrdo Madonna’;
entretanto, com a influéncia extrema do visual e dos meios de comunicagado, o
formato descrito beira a obsolescéncia.

Dessa forma, o primeiro passo a ser realizado no TCC Il € um estudo analitico
de todas as turnés produzidas pela banda, de sua identidade visual e visual
merchandising. Apds essa etapa, o habitual é a escolha do local de projeto e seu
estudo, entretanto, apesar de ainda nao estar definido, essa fase pode vir a ser
desconsiderada, uma vez que o projeto a ser executado € uma readequacédo de um
show que rodou os centros de eventos do pais, mas ao ser alocado em um estadio
apresentou alguns problemas. Apesar da experiéncia ter sido em um estadio
especifico, na proposta a ser elaborada, pretende-se levar em consideragao
caracteristicas ja pré estabelecidas desse ambiente, como local do palco na porgéao
menor por¢cao do formato e uma grande platéia distribuida frontalmente em nivel

mais baixo, e nas arquibancadas em formato de ferradura.
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O projeto a ser apresentado no final seguira a estrutura pensada pela banda e
seus profissionais, embasando-se da setlist divulgada em seu perfil oficial apos o
evento. Por ser uma turné Da Despedida, a intengdo € contar a historia de 32 anos
de umas das bandas mais famosas do Brasil, de forma contemporanea, impactante
e digna; porém, respeitando as limitagdes e estilo que construiram durante todos

€sSses anos.

62



REFERENCIAS

CAVALCANTE, Alexandre Soares; PINEZI, Ana Keila Mosca. Arte e tecnologia: Um
estudo sobre a musica pop e seus fas na contemporaneidade. Disponivel em:
<https://scholar.google.com.br/citations?view_op=view_citation&hl=pt-BR&user=J35

OhMgAAAAJ&citation_for_view=J350hMgAAAAJ:u-x608ySGOsC>. Acesso em: jul.
2023.

CORREA, Laura Josani Andrade. Breve histéria do videoclipe. Disponivel em:
<http://www.intercom.org.br/papers/regionais/centrooeste2007/resumos/r0058-1.pdf>

. Acesso em: jul. 2023.

ESCOLA BRITANICA DE ARTES CRIATIVAS E TECNOLOGIA. Cenografia
Tematica para Eventos. Disponivel em: <https://encr.pw/yAkec>. Acesso em: mai.
2023.

LIMA. Mariana Lins. This is show business: a cultura dos megaespetaculos pop
e a invengao do “padrao Madonna”. Disponivel em:
<https://www.portalintercom.org.br/anais/nacional2018/resumos/R13-0515-1.pdf>.

Acesso em: jul. 2023.

LOYN, Henry R. Dicionario da Idade Média. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor,
1997. Disponivel em:
<https://professordiegodelpasso.files.wordpress.com/2016/05/h-r-loyon-dicionc3a1rio

-da-idade-mc3a9dia.pdf>. Acesso em: jul 2023.

MOREIRA, Igor Lemos. Industria fonografica estadunidense, musica pop e
crises do tempo. Disponivel em:
<https://hhmagazine.com.br/industria-fonografica-estadunidense-musica-pop-e-crise

s-do-tempo/>. Acesso em: jul. 2023.

PAIVA, R. A. Megaeventos: a arquitetura do espetaculo e o espetaculo da
arquitetura. Risco Revista de Pesquisa em Arquitetura e Urbanismo (Online), [S.

L], v. 17, n. 3, p. 97-114, 2019. DOI: 10.11606/issn.1984-4506.v17i3p97-114.
63


https://www.academia.edu/download/36576947/paper_5_343.pdf
https://www.academia.edu/download/36576947/paper_5_343.pdf

Disponivel em: <https://www.revistas.usp.br/risco/article/view/152362>. Acesso em:
jul. 2023.

ROSA, Carlos Augusto de Proenca. Histéria da ciéncia : da antiguidade ao
renascimento cientifico.2. ed. Brasilia. FUNAG, 2012. Disponivel em:
<https://funag.gov.br/loja/download/1019-Historia_da_Ciencia_- Vol.| - Da_Antiguid

ade_ao_Renascimento_Cientlfico.pdf> Acesso em: jul 2023.

SANTOS, Avner Proba dos. Arquitetura, Teatro e Cenografia: A concepgao de
atmosferas espaciais e os didlogos entre realidade e imaginagcao. Monografia
(Graduacéao) — Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2017. Disponivel

em: <https://repositorio.ufjf.br/jspui/handle/ufjf/6374>. Acesso em: jul.2023.

SOARES, Thiago. Percursos para estudos sobre musica pop. Disponivel em:
<https://www.academia.edu/42889190/Percursos_para_estudos_sobre_musica_pop

>. Acesso em: jul. 2023.

SPINELLI, Rodrigo. Palco Italiano: uma inovagao cénica e acustica para o
espaco performatico. Casa de Italia Revista, ago. 2020. Disponivel em: <
https://casaditaliajf.com.br/2020/08/31/revista-casaditalia-palco-italiano-uma-inovaca

0-cenica-e-acustica-para-o-espaco-performatico/> Acesso em: jul 2023.

URSSI, Nelson José. A linguagem cenografica. 2006. Dissertacao (Mestrado) —
Universidade de Sao Paulo, Sado Paulo, 2006. Disponivel em:
<http://centrotecnicotca.blog.br/wp-content/uploads/2015/03/A-LINGUAGEM-CENO
GRAFICA . pdf>. Acesso em: mai. 2023.

WARD, Rodolfo. A sociedade do espetaculo na contemporaneidade. Disponivel
em:
<https://noticias.unb.br/artigos-main/4484-a-sociedade-do-espetaculo-na-contempor

aneidade>. Acesso em: jul. 2023.

64


https://repositorio.ufjf.br/jspui/handle/ufjf/6374

