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E comum se dizer que a cidade do Rio de Janeiro é cantada
em verso e prosa, fazendo referéncia ao fato da vida carioca ser um
tema recorrente da poesia e da literatura, assim como de indmeras
can¢Oes que fizeram da cidade motivo de suas letras. Sob o dominio
da narrativa, a historia do Rio de Janeiro se consagrou, especial-
mente, em torno da cronica historica, um género narrativo que se
tornou caracterfstico dos usos sociais do passado da cidade e que
deu origem a varios livros que ainda hoje sdo referéncia consagra-
da para o tratamento de uma historia geral dedicada a afirmar uma
certa identidade carioca. A popularidade da cronica histérica segue
contagiando leituras contemporaneas da histéria da cidade do Rio
de Janeiro, despertando o interesse geral.

Na atualidade, esse género narrativo concorre com os produtos
da pesquisa académica que sao dirigidos a especialistas. Ao contrario
da cronica de inspiragao literaria, que propoe uma interpretagao geral
a partir de fatos singulares, a pesquisa de padroes académicos tende
a proceder dedutivamente, explorando modelos explicativos gerais
aplicados a estudos de caso que exemplificam dinamicas particula-
res. Nao ha como deixar de reconhecer que, nas dltimas décadas, o
carater sistematico de pesquisas académicas, concentradas especial-
mente no ambito dos programas de pos-graduagao de universidades,

renovou o conhecimento sobre a historia da cidade. Essa renovacao
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contemporanea se valoriza, especialmente, pela aten¢ao a interroga-
¢do conceitual e ao tratamento metodico das fontes definidas por
recortes monograficos, conforme a delimitagao de espago e tempo
propria da pesquisa historica. O trabalho integrado de grupos de
pesquisa é que sustenta visoes gerais da historia da cidade e que fa-
vorece a apresentacao de sinteses, reunindo resultados de pesquisas
diferentes. Dirigida para os especialistas, essa produgao académica
tem como principal contribui¢ao influenciar o desenvolvimento de
politicas publicas para a cidade. Certamente, esse é o destino de Pragas
da cidade: a drea central do Rio de Janeiro.

Diante disso, o livro é representativo das formas contemporane-
as de tomar a cidade como objeto de estudo e investigacao historica.
Ainda que seja uma obra coletiva, que reune a contribuicao de varios
autores, nao se trata de uma coletanea de ensaios que indicam varias
dire¢oes para a pesquisa. A organizagao do livro claramente teve
como inten¢ao reunir pesquisadores para apresentar um panorama
geral da histéria do Rio de Janeiro, a partir de sua area central. A
originalidade da abordagem esta no fato de que a historia urbana
¢ tratada a partir de suas pragas. O caso da cidade do Rio de Ja-
neiro exemplifica como as pragas sio uma construc¢ao historica e
que acompanha a expansao urbana que ¢ produto de dinamicas que
acompanham os processos sociais. Os pressupostos comuns a todos
os textos e autores sublinham que as pragas sao mais do que um
elemento da forma urbana demarcada pela construcao de edificios,
pois se afirmam como espago de varias atividades e de instauragao
de relagdes sociais, assim como se definem como territorio envolvido
pela producio de significados que permitem reconhecer a praga pelo
espirito do lugar, ou como espelho da cultura, para recorrer a algumas das
nog¢oes que vao acompanhando a leitura do livro. Nesse contexto, a
considera¢ao sobre a imaginaria urbana também se configura como
uma marca que caracteriza a interrogagao proposta sobre as pracas
e a historia da cidade, reconhecendo a importancia simbdlica de seu
mobiliario e elementos de arte pablica. Dito de outro modo, ao lon-
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go dos varios capitulos, a cidade vai se definindo como ambiente
construido.

Ainda que seja um livro que reune pesquisas de profissionais de
Arquitetura e Urbanismo, Ciéncias Sociais e Geografia, ao longo de
suas paginas, a leitura evidencia que a histéria é o fio condutor da
analise. Por consequéncia, toda a reflexdo ¢ desenvolvida pelo dialogo
interdisciplinar, que alarga os dominios de Clio. A musa da Historia,
seguramente, reconheceria que grande parte da qualidade do livro
¢ a dedicacdo ao levantamento exaustivo de fontes de época, o que
valoriza a importancia da erudi¢dao no estudo da histéria da cidade.
A Historia serve, ainda, de referéncia para a afirmac¢ao conclusiva
de que, nas cidades, as pragas sio “o registro mais bem-acabado da
passagem do tempo”. Trata-se, portanto, nao apenas de identificar
a cronologia dos fatos urbanos, mas implica em caracterizar como
as camadas de tempo estdo inscritas na cidade do Rio de Janeiro e
reconhecer a complexidade da vida urbana e de sua historia. Assim,
a histéria das pragas se confunde com o processo de urbanizagio
relacionado com as formas histéricas de apropriagao social do espago
e da transformacao da paisagem urbana, que se associa a constru-
¢ao de territorios sociais na cidade. Nisso tudo, as pragas tém papel
central, por serem pontos de confluéncia de fluxos e de circulacdo e
concentrarem a experiéncia urbana.

O livro ainda tem o mérito de abordar a area central do Rio de
Janeiro. Desde a derrubada do morro do Castelo iniciada em 1922, a
cidade perde o seu nucleo historico original. Sendo assim, o Centro
nao pode ser caracterizado propriamente como um nucleo histérico
da cidade, ainda que a situagao de se encontrar construgoes de varias
épocas lado a lado caracterize a singularidade dessa area urbana. Nos
ultimos anos, grandes reformas urbanas tornaram a reordenar o espa-
¢o urbano, chamando a atengdo para a importancia de se revisitar sua
histéria, para repensar os destinos da sociedade urbana e enfrentar
os desafios do futuro da cidade.
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Ao final da leitura deste livro, ndo hd como resistir ao impulso
de ir para a rua e se dirigir a praga mais proxima, quem sabe com o
pretexto de comprar um saco de pipoca, sentar num banco ou junto
a um canteiro admirar uma estatua ou algum elemento decorativo,
encontrar alguém para uma conversa casual a sombra de uma arvore
frondosa, assistir os alunos sairem da escola mais proxima, ver ci-
dadaos indo em dire¢ao a algum prédio de servigo publico, ou, em
sendo dia de feira, vale a pena aproveitar a ocasido e fazer alguma
compra. Ocorre que, depois de ler o livro, sera inevitavel reconhecer
a praga como o lugar de diferentes formas de vida e como laboratério
da civilizagdo, espago onde as formas da vida em sociedade foram
experimentadas, onde a cidade ideal foi projetada, onde o papel do
estado se definiu e os desafios que se apresentam. De algum modo,
pode-se dizer que esse livro inspira o sonho do direito a cidade para
todas e todos.



APRESENTACAO

Auntonio Colehete Filho
Lilian Fessler Vaz
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As pracas de uma cidade representam espacialmente um ambien-
te aberto, via de regra, na estrutura conformada por ruas, avenidas
e edificios, como bem sintetizou Lamas (2007). Acrescenta-se, do
ponto de vista simbdlico, que as pragas sio também o registro mais
bem-acabado da passagem do tempo, das superposicoes de ideias,
agoes e eventos — solenes e cotidianos — que engendram a historia
da cidade e dos seus cidadaos.

O sentido publico que permanece nas muitas pragas existentes
nas cidades ¢ um bem-comum que se deve valorizar. Cada cida-
de, a seu tempo e lugar, oferece um leque amplo de possibilidades
de conhecimento. Pode-se conhecer uma praga eventualmente e de
passagem, assim como, sistematicamente e com tempos maiores de
permanéncia. A praga se revela e revela um pouco de ndés mesmos,
das nossas lembrangas e das memorias que se compartilham.

Neste livro, mesclam-se artigos originados de pesquisas diversas,
sobretudo, da pos-graduacao, sobre algumas importantes pragas da
area central da cidade do Rio de Janeiro. A abordagem de carater
histérico, que atravessa muitos tempos, tem na chamada imagina-
ria urbana — termo cunhado pelo historiador carioca Paulo Knauss
(1998), um fio condutor que procura destacar a presenca de ele-
mentos urbanos significativos como chafarizes, coretos, entre outros,
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para destacar as muitas estratégias e projetos para o espago publico
carioca.

O aparato construido, seja urbanistico, paisagistico, arquitetonico
e/ou objetual é pecga-chave para evidenciar o que Notrberg-Schulz
(20006) conceitua como o genius loci, ou seja, literalmente, perceber
o “espirito do lugar”. Impregnada de muitos tempos, diariamente
ressignificada, as pragas de uma cidade e, principalmente, de uma
area central metropolitana como o Rio de Janeiro, nio se revelam
tao facilmente. Nesta publicacdo fazemos um esfor¢o de apresentar
ideias que podem organizar novas ideias para revelar um pouco mais
dos espagos estudados.

Convidamos vocé a participar desse processo com a leitura dos
textos e a visita as pragas, espacos publicos que congregam tanto do
que é permanente, como o que ¢é transitorio na cidade. Um tempo

de muitos tempos em um s6 lugar.
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Apresentagao

No campo de conhecimento do Urbanismo, as pragas e as ruas
sao consideradas como espagos livres publicos. Numa percepg¢ao
geral, constituem elementos urbanos que estruturam o ambiente
edificado da cidade, se consolidam e se transformam no desenvol-
vimento histérico. Sdo espagos de circulagao, de comunicagao, de
trocas, de intercambios. Enquanto no conceito de rua prevalece o
sentido de fluxo e movimento, que pode abarcar tanto as conexoes
intraurbanas em diferentes escalas quanto as manifestagoes culturais,
festas, acoes de protesto e reivindica¢oes, no de praga coexiste uma
ampla variedade de usos e atividades com distintos propositos, cujos
significados, formas, imagens e apropriacdes podem ser examinadas
por sua ligacdo com as ruas e as areas edificadas ou pelas caracte-
risticas especificas que assumem no processo de ocupagao urbana.
No presente trabalho, procura-se explorar alguns dos aspectos das
pragas da cidade do Rio de Janeiro no periodo colonial e real luso
brasileiro (1500-1822).

Se o termo ‘praga’ hoje é o mais utilizado, nos primeiros séculos
desse periodo utilizavam-se, também, outros termos para nomear
estes espacos livres publicos, identificando-se diferentes usos, con-
forme a origem dos mesmos e a sua localizagao na estrutura urbana:
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rocios, campos, terceiros, largos e adros, principalmente. No caso da
cidade do Rio de Janeiro, ao final do periodo colonial, ainda havia
varios e diferentes espagos livres publicos que possufam a funcao de
pragas ou recortes urbanos assemelhados.

Neste texto, apresenta-se, inicialmente, um levantamento des-
ses espagos e, a seguir, pretende-se seleciona-los e observa-los em
suas origens, processos de permanéncia e de transformacao, usos,
formas, equipamentos e significados. As reflexdes aqui apresentadas
sao indicadores de varios caminhos norteadores a serem percorridos
na no desenvolvimento dessa pesquisa. Em que pese as restri¢oes de
uma abordagem que necessita de estudos mais amplos e aprofunda-
dos, nas palavras que seguem busca-se uma abertura em diregao as
possibilidades de explorar alguns dos sentidos destas pragas, visando
obter subsidios para a compreensao das pragas contemporaneas com
a identifica¢ao do papel que representam na tessitura da cidade.

Introducao

No intuito de explicitar o significado da praca, uma das formas
estruturantes, por exceléncia, de espago livre publico ao longo da
histéria, é necessario investigar os sentidos desses espagos ontem e
hoje. Assinala-se, inicialmente, a referéncia de Spiro Kostof (1992) a
respeito dos aspectos essenciais e universais da praga: trata-se de um
espaco aberto que permite e promove o encontro social e a condugao
dos negdcios publicos. Nela realizam-se atividades cotidianas - en-
contros e trocas sociais e comerciais; atividades excepcionais - teatros,
festivais, revoltas; atividades comunais - feiras, quermesses, festas - ¢
atividades rituais - paradas, execugoes, celebragdes. Mas, igualmente, é
o lugar onde ocortre a circulagao em geral, onde se exerce a liberdade
individual de ir e vir. O objetivo principal desse espago publico seria,
pois, abrigar a comunidade e arbitrar o conflito social, o que revela
um aparente paradoxo. Haveria, portanto, o livre agir individual e
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comunitario, € 20 mesmo tempo, uma preocupac¢ao de controle desse
movimento. Por isso, os poderes estabelecidos sempre procuraram
estabelecer um dominio sobre a praga; fisicamente, ornando-a com
os simbolos do poder, e espacialmente, usando-a para atos de legiti-
magcao e justica (KOSTOEF, 1992, p. 124).

Para Francoise Choay (1988, p. 485), a praga ¢ o “lugar publico
descoberto, constituido pelo conjunto de um espago vazio e das
edificagdes que o envolvem”. Sua importancia e seu papel variam
conforme as culturas, as épocas ¢ a intensidade da vida publica, e seu
espaco ¢ relacionado principalmente as atividades de carater politico,
social, religioso e economico. A histéria das pragas é construida no
desenvolvimento da histéria da urbanizagao e do poder. Nessa dire-
¢ao, Maria Chiavari Pace (1996, p. 381) enfatiza que a historia das pra-
cas ¢ pautada pela historia da cultura, e por isso, pode ser vista como
“espelho de uma cultura”. A sua “forma, seu carater e sua volumetria
sao o resultado do que foi construido, subtraido, superposto a sua
volta e do que se debruca sobre ela ou nela acontece” (PACE, 1996,
p. 381). Portanto, sua configuragao e seu uso decorrem de complexas
interagoes entre diferentes fatores e agentes sociais.

A histéria da urbanizagao brasileira e dos demais paises latino-
americanos aponta semelhancas e diferencgas, e a sua comparagao
costuma contribuir para uma primeira aproxima¢ao do nosso obje-
to. O elemento morfolégico “praga” ¢ ilustrativo dessas diferencas.
Entre outros autores, Murillo Marx (1980, p. 28) aborda o tragado
em grelha das cidades de colonizagao espanhola que dispunha de
uma praga central - a Plaza Mayor ou Plaza de Armas - em torno da
qual se instalavam os principais edificios do poder temporal, e, quase
sempre, a matriz ou sé. Sua hegemonia era inquestionavel e a sua apa-
réncia, inconfundivel. J4 as cidades tradicionais brasileiras, segundo o
mesmo autor, tendiam a ser irregulares, lineares e polinucleadas e a
“sucessao de largos, patios e terreiros ... articulava a sua trama viaria
modesta” (1980, p. 50). As suas pragas, irregulares em geral, tendiam
a se formar em funcao das igrejas, sendo o seu carater civico e os seus
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edificios publicos apenas secundarios. Enquanto a cidade colonial
espanhola era monocéntrica e regular, e a Plaza Mayor era o centro
de todos os poderes, na cidade colonial brasileira, com a consecutiva
localizagao dos largos — “o da camara, o da igreja, os dos conventos
e do comércio”- | isto ¢é, das pragas dos diferentes poderes “ao longo
da irregular ‘rua Direita’ principal”’; que terminava nos espagos de
abertura a0 campo, ou seja, nos rocios, esse conjunto constitufa a
base da estrutura e identidade do seu tragado urbano (PACE, 1996, p.
383). Evidencia-se, ainda, que “as pragas coloniais brasileiras surgem,
no interior de um tragado mais ou menos definido como obras (as
vezes de arte) coletivas, em funcgao das exigéncias e expectativas de
uma populagdo pioneira com escassos meios materiais, técnicos e
profissionais a sua disposicao” (PACE, 1996, p. 383).

Se, no decorrer deste trabalho, utilizamos o termo praca referido
as distintas tipologias desse espago livre publico, seguindo a compre-
ensao de autores ja mencionados, outros, no entanto, acentuam as
diferencas entre os diversos espagos livres publicos. José R. Garcia
Lamas (1992, p. 100) distingue a praga “de outros espagos, que sao
resultado acidental de alargamento ou confluéncia de tragados - pela
organizacao espacial e intencionalidade de desenho”. Ou seja, a praca
pressupde a vontade e o desenho de uma forma e de um programa,
diferenciando-se dos largos, terreiros e outros vazios acidentais. Por
isso, também, seus significados resultam diferentes.

Panorama das pragas ao final do periodo colonial

Em razao das transformagdes historicas e, consequentemente,
da configuracao socioespacial da cidade do Rio de Janeiro, é dificil
precisar o numero e o nome de pragas e de espagos semelhantes em
diferentes periodos historicos, mesmo quando foram registrados em
diversos documentos. As denominag¢des iniciais foram se modifican-
do com o passar do tempo; terreiros e ruas recebiam varios nomes
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diferentes em seus diversos trechos; seus limites deslocavam-se mui-
tas vezes e o reconhecimento formal nio correspondia ao informal.
Os espagos livres publicos que denominamos genericamente como
pragas recebiam o nome de campos, rocios, terreiros, adros, pragas
e largos, além de praias e marinhas. Por vezes, alguns destes recintos
nao recebiam nomes; por vezes, numa mesma época, 0 mesmo local
era denominado diferentemente, como veremos adiante." O que hoje
identificamos comumente como praga era geralmente chamado de
largo. Assim, até o inicio do século XIX eram raros os terreiros na
cidade do Rio de Janeiro. Havia apenas um adro”e um jardim publico,
o do Passeio Publico,’ além de campos e rocios.

Ao examinarmos a iconografia disponivel sobre o século XVIII,
no primeiro mapa em escala da cidade do Rio de Janeiro verificamos
que a planta com o projeto de fortificagao de Joao Massé, de 1713,
nao registra nenhuma praga ou largo, apesar de mostrar varios alar-
gamentos e espagamentos, principalmente ao longo da marinha da
cidade.* O mapa com o projeto de fortificacoes de Francisco Roscio,
de 1769, indica o Campo de Sio Domingos e o Campo de Santana.
Ja o “Prospecto da cidade de Sao Sebastido do Rio de Janeiro em 17757 cita
literalmente apenas uma praga, a “Praga de palicio com sua fonte” refe-
rindo-se a atual Praca XV de Novembro.

Para o século XIX, a “Planta da Cidade de S. Sebastiao do Rio de
Janeiro post. 1818, que consideramos como adequada para fornecer
o ultimo quadro dos espagos publicos no periodo colonial, registra:

1 A respeito da variagio recorrente na toponimia urbana do periodo colonial, ver Raquel
Sisson (2008, p. 29). Segundo a autora, “as modificagdes sucessivas da categotia atri-
buida a logradouros acompanhavam habitualmente a redugdo de suas dimensdes e sua
progtessiva regulatrizacdo, ambas resultantes do processo de urbanizagio em curso”.

2 Mesmo sendo chamados de terreiros os espacos diante das igrejas, apenas o Terreiro
do O, ou do Carmo, da Polé ou do Paco, atual Praca XV de Novembro, ficou conheci-
do por esse nome. Os demais eram chamados de largos, com excecio do adro de Sao
Francisco da Prainha, em frente a igreja de mesmo nome, sendo até hoje o tnico adro
da cidade.

3 Num trecho do Campo de Santana, havia o jardim do Intendente de Policia Paulo Fer-
nandes Viana, desaparecido nas primeiras décadas do século XIX. O Jardim Botanico,
também deste petiodo, ficava distante do nucleo urbano.

4 Trata-se da praia compreendida entre os morros do Castelo e do Sao Bento, denomi-
nadas Praia da Piagava, entre o primeiro e o Terreiro do O, e Praia de Manoel de Brito,
entre este Terreiro e o morro de Sio Bento.
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46 ruas, 4 travessas, 1 ladeira e 5 becos. Nio cita pragas, mas indica:
o Rocio, os Largos de Sao Domingos, do Capim, da Carioca e do
Moura, e, ao listar os chafarizes, indica a presenca deles em seus
respectivos locais, registrando ainda o chafariz do Terreiro do Paco,
o da Carioca e o do Campo. Indica ainda varias praias como logra-
douros, inclusive a “Prainha’. A “Planta do Rio de Janeiro. 1831 registra
os Largos do Pago, de Sao Francisco de Paula, de Santa Rita, da Sé,
de Sao Joaquim, do Rocio (Rocio Pequeno, depois Praca Onze), de
Sio Domingos, do Capim, do Moura, e do Passeio, além do Campo
da Honra (de Santana), e a Praca da Constituicao (atual Tiradentes).

Na bibliografia disponivel, em estudo recente sobre o centro
histérico do Rio de Janeiro ao final do periodo colonial, Nireu Oli-
veira Cavalcanti listou 12 largos® e 1 campo. Adolfo Morales de los
Rios Filho informa que, em 1816, “as pragas publicas, comumente
denominadas de largos ou rocios - eram grandes descampados, a
saber: Praca do Palacio e Largo do Pago, e Largos do Moura, da
Batalha, da Ajuda, da Carioca, de Sao Francisco de Paula, do Rocio,
de Santa Rita, de S0 Domingos, do Capim, de Joao Batista, do
Valongo, de Sdo Joaquim e de N. S. da Gléria”, além do Campo de
Santana (1941a, p. 49), ou seja, destes, 11 eram localizados na atual
area central da cidade.

De um modo geral, observou-se que, nos séculos XVIII e XIX,
o termo “largo” predominava e o termo “praga’” se reservava aos
espacos aos quais se atribufa um papel central de carater civico. Este
carater representativo dos poderes, no entanto, nao ¢ reconhecido
em todos os documentos, haja visto que a Praca XV de Novembro,
nas referéncias acima, é chamada algumas vezes de praca e, outras,
de largo.

Constatou-se, também, que as informagoes sobre o numero de
pragas da cidade do periodo colonial apresentam diversas impreci-
soes. Para o perfodo inicial, os séculos XVI e XVII, quando a cidade
se limitava ao morro do Castelo e 2 estreita faixa litoranea entre este

5  Apenas o de Santa Rita aparece também como Praga de Santa Rita.
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morro e o de Sao Bento, sao escassas as informacdes. Para os sécu-
los XVIII e XIX ha maior disponibilidade de informagdes, que, no
entanto, sao bastante controvertidas. Mapas, textos e documentos
oficiais nao identificam os mesmos logradouros: pelo contrario, com-
parando essas informacdes, as grandes diferengas indicam maneiras
distintas de conceituar e atribuir valores a esses espagos.

Tendo em vista essas dificuldades e os objetivos deste estudo,
definimos o universo das pragas cariocas em dois momentos dife-
rentes. O primeiro, de meados do século XVIII, engloba um total
de 18 pragas. O segundo trabalha com um universo de 22 pragas
existentes na cidade (sem contar os arrabaldes) nas décadas de 1820
e 1830, aproximadamente, a partir de informagoes da bibliografia e
da iconografia disponiveis. Esse total nao esgota o nimero de pra-
¢as existentes, mas, certamente, engloba aquelas consideradas mais
importantes. Quanto as demais, as fontes de informacao consultadas
eram esparsas e reduzidas, e, por isso, nao foi possivel incorpora-las
neste estudo.

Sitios de origem da cidade e das pragas

O processo de urbaniza¢ao da cidade do Rio de Janeiro resultou
das condigGes socioespaciais que, em grande parte, tiveram que se
adequar aos sitios de origem, por meio da sua transformagao com a
utilizacdo de aterros e drenagens que possibilitariam a formagao de
solos firmes. Por conseguinte, o desenho urbano e o planejamento de
muitas pragas cariocas devem sua existéncia a criagao de areas urba-
nizaveis: ao longo de séculos foram aterrados praias, lagoas e charcos
que se tornaram solos edificaveis onde se implantaram quadras, ruas,
pragas, parques e, mesmo, bairros inteiros. Mediante arduo trabalho,
esses aterros eram viabilizados sobretudo com a apropriagao de terras
resultantes do arrasamento de morros, o que propiciou a obtencao
de terra em abundancia para o secamento de areas alagadas, além da
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criagao de outras areas planas. Desta maneira, desde o século XVIII,
foram criadas vastas extensoes de terras passiveis de implantagao de
espagos urbanos planejados.

No periodo em estudo, cabe mencionar, ainda, os sucessivos
aterros na marinha da cidade ao longo da continua linha de praias
onde se localizavam o Largo do Moura, o Largo do Carmo e outros,
onde se instalaram feiras e mercados; os aterros de lagoas como a
de Santo Antonio, dando lugar ao Largo da Carioca; a do Boqueirio,
dando lugar ao Passeio Publico; a da Lampadosa e a da Sentinela além
de grandes zonas alagadas no Campo da Cidade, onde se formaram
varias outras pragas por meio de um longo processo de divisao e
ocupagao de terras e de configuragao de ruas, largos e quadras.

Algumas das pracas mais importantes devem a sua formagao a exis-
téncia de campos e rocios, ou seja, 0s espagos deixados livres para usos
coletivos como pastos e para a expansao da cidade. O primeiro rocio da
cidade deu origem a atual Praga XV de Novembro, outros, posterior-
mente, a atual Praca Tiradentes e a desaparecida Praca Onze de Junho.

Ao se iniciar o século XVIII a cidade alcangava a Rua da Vala
(atual Rua Uruguaiana), junto a qual seria construida a muralha pro-
jetada por Jodo Massé em 1713, e a partir da qual se iniciava o vasto
Campo da Cidade, uma planicie entrecortada de alagados. Lentamen-
te este descampado foi drenado, aterrado e fracionado em outros
quatro campos: o de Nossa Senhora do Rosario, o de Sao Domingos,
o da Lampadosa e o de Santana.

A medida que uma nova ermida ou capela era construida, seu
nome se estendia ao entorno, caracterizando um trecho do campo.
Com a construcao da Igreja de N. S. do Rosario dos Homens Pretos
e Sao Benedito, a primeira a ultrapassar a Vala, canal de escoamento
da Lagoa de Santo Antonio e que definia o limite da cidade, surgiu
o Campo do Rosario.’

6 Posteriormente, a partir de 1749 foi denominado Largo da Sé Nova e, a partir de 1801,
de Largo de Sao Francisco.
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Apos 1705, foi determinado um local para o rocio (110m x
226,60m), atras dessa igreja. Um pouco mais tarde, apés 1708, uma
confraria de dissidentes obtém espago para a construcao da igreji-
nha de Sao Domingos de Gusmao, formando-se o Campo de Sao
Domingos. Desentendimentos entre os “pretos desta confraria e
os crioulos da Irmandade N. S. de Santana” (COARACY, 1965, p.
160) resultaram na construgao da igreja de N. S. de Santana (1735),
formando-se o campo de mesmo nome, que permanece até hoje.
Ap6s 1748, o Campo da Lampadosa se constitui na proximidade da
respectiva igreja, originalmente de negros, tomando-se mais tarde
Rocio, Campo da Polé, Praga da Constitui¢ao e, atualmente, Praca
Tiradentes.

Campo de Sio Domingos era o nome do trecho do campo a
direita, junto aos morros da Concei¢ao e Livramento; Campo da
Lampadosa ou dos Ciganos, a esquerda, proximo ao morro de Santo
Antonio; Campo de Santana era o trecho ao norte. A medida que a
cidade se expandia, que novas ruas eram abertas ¢ novas casas eram
construidas, os campos se delinearam e se reduziram aos largos e
pracas atuais.

No entanto, enquanto alguns espagos publicos foram redesenha-
dos com reducio nas suas dimensoes, passando de grandes campos
a pequenas pragas, outros se ampliaram sucessivamente ao longo
do tempo. E o caso das pracas na marinha da cidade, como o Largo
do Moura e o Largo do Carmo. A cidade deve a existéncia da atual
Praca XV de Novembro a um longo e complexo processo de inte-
ragao entre o poder religioso, o poder local e o poder real, cada qual
com objetivos especificos de ocupagao dos sucessivos aterros que
foram feitos. Desde que a cidade se expandiu e desceu do morro
do Castelo para a varzea, os religiosos carmelitas, que se instalaram
no inicio do século XVII junto a uma pequena ermida no primeiro
rocio da cidade, ergueram a sua igreja e seu convento. Neste espaco,
inicialmente chamado de Terreiro do O, depois Terreiro da Polé e
Terreiro do Largo do Carmo, foram construidos diversos edificios
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representativos do poder civil como a Casa da Camara, a Cadeia, a
Fazenda Real, os Armazéns Reais ¢ a Casa da Moeda (depois Paco
Real). Um dos lados da praga, o da praia, ndo foi edificado devido a
forte oposi¢ao dos religiosos. Os sucessivos aterros fizeram este lado
se expandir sobre o mar, ampliando também o espago do mercado,
inicialmente restrito a Praia do Peixe.

Varios melhoramentos foram introduzidos no século XVIII,
como o chafariz, o cais e o calcamento, e no século XIX, arboriza-
¢ao a fim de “sombrear os embarcadi¢os e a maruja” (RIOS FILHO,
1941, p. 20). A disposi¢ao das edificagoes é semelhante a do Terreiro
do Pago de Lisboa. O Largo do Paco permaneceu como o verda-
deiro centro e porta de entrada da cidade colonial. No século XIX
Grandjean de Montigny e depois outros realizaram projetos valori-
zando este espaco propondo a abertura de uma avenida monumental
ligando o Largo do Pago ao Rocio.

Origem dos usos das pragas e sua relagao com a urbanizagio

Sendo as pragas, por exceléncia, locais de diferentes formas de
interagao social, supoe-se que elas se desenvolveriam em sitios em
que houvesse condi¢oes favoraveis ao encontro e a aglomeraciao de
pessoas. Algumas hipéteses sobre locais de aglomeracao de pessoas
podem ser levantadas para os espagos em questao. Teoricamente,
alguns desses lugares teriam sido os cruzamentos de caminhos, as
portas das cidades, os cais ou portos ¢ os espacos em frente as igrejas
e outras construgoes religiosas ou civis.

Estudar as primeiras pragas, primeiras ruas, primeiros prédios,
enfim, quase toda a cidade do Rio de Janeiro do século XVI, signi-
fica lidar com um ambiente destruido pelo arrasamento do morro
do Castelo, portanto, significa analisar a memoria textual e imagens
disponiveis. Como as fontes de dados sao parciais, a analise atravessa
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aspectos nebulosos e levanta mais davidas do que afirmagées, como
por exemplo, sobre a existéncia de pragas junto as portas da cidade.

As imagens do fotégrafo Augusto Malta, as vésperas da demo-
licao do morro do Castelo, em 1921, mostram o largo em frente ao
“Portao do Castelo” no centro da muralha da fortaleza de Sao Sebas-
tiao, no alto do morro. Nas plantas do morro do Castelo, no entanto,
nao consta praga neste local, apenas um alargamento no encontro
da Ladeira da Misericérdia com a Travessa de Sao Sebastiao. Como
a porta da passagem de um largo para um patio, poderia tratar-se
também do Largo do Castelo, a deduzir de mapas como o de Bar-
reiros (1970). Na historiografia carioca a localizagdo das portas é um
tema que foi evitado ou pouco explicitado: havia um arco na muralha
da cidade no trecho da Rua da Misericérdia chamado “corredor da
muralha da cidade” ou “portas da cidade” (RIOS FILHO, 1970, p.
234). Esta porta teria existido em frente ao local onde surgiria mais
tarde o Beco da Musica, conforme Vivaldo Coaracy, mas Rios Filho
afirma que essa s6 poderia ter sido localizada em frente do local em
que se criou a Travessa do Guindaste. E possivel, todavia discutivel,
que se tratasse do Largo do Moura e que esta “porta da cidade” se
confundisse com o porto da cidade.

O mesmo Largo do Moura poderia ter se desenvolvido por meio
da instalagao, no local, do guindaste dos jesuitas. Cavalcanti (1998)
diz que o guindaste teria existido perto do Largo do Moura, onde
permanecia a carga que seria icada por ele (ou por um plano inclina-
do) ao alto do morro. Posteriormente, surgiu neste espago a travessa
(ou beco) do Guindaste, que ia ao Porto dos Padres, pois era por
meio dessa travessa que os materiais seguiam para o guindaste e para
todo o morro.”

Portos, mercados e pragas sao trés elementos cuja formacgao e
transformacao ao longo da histéria esteve fortemente imbricada.
Kostof (1992, p. 132) lembra que em muitas cidades portuarias as
pragas principais se desenvolvem junto a frentes d’agua como pra-

7 Ver a respeito Del Brenna, 1994.
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¢as de mercado, fundindo-se ou nao o centro civico neste espago.
No caso do Rio de Janeiro, o litoral entre os morros do Castelo e
de Sdo Bento apresentou diferentes lugares em diversos momentos
em que essa imbricagdo pode ser percebida. Ao longo da marinha da
cidade sucederam-se varios alargamentos, criados por meio de aterros
sucessivos, para a localizacdao de portos, mercados e pracas. Apesar
destes espagos nao terem sido registrados como largos ou pragas, sao
alargamentos notaveis que cumpriram o papel de pracas de mercado.”

No século XVIII a cidade se estendeu pela warinba da cidade, o
caminho “ao longo do mar, de sorte que a praia lhe serve de rua
principal™, e que datia origem a Rua Direita e aos quarteirdes entre
ela e o mar. Antes dos aterros e dos aforamentos, quando sé havia
edificacoes de um lado, a orla maritima recebia o nome de Praia da
Piagava (depois, Misericordia) e Praia de Manoel de Brito (depois, Pri-
meiro de Marco), correspondendo respectivamente ao trecho entre
o Terreiro do Carmo e o Morro do Castelo, a0 Sul e entre o Terreiro
do Carmo e o Morro de Sio Bento, ao Norte. Para Max Fleuiss, as
atividades comerciais marcaram a Praia da Piagava: “o primeiro mer-
cado da cidade era estabelecido no local depois ocupado pelo Largo
do Moura, a area do porto e do guindaste dos padres e a chamada
Quitanda dos Negros, localizada, segundo Coaracy (1965a, p. 14)
atras da Cadeia Velha, que, em épocas remotas era “uma espécie de
feira ou mercadinho, formada por uma série de pequenas e toscas
barracas...”.

Para o outro lado, ao longo da Praia de Manoel de Brito, atras
das casas dos Teles de Menezes, era a Praia do Peixe, onde, no século
XVIII, funcionava o precursor do mercado da cidade. Esta “feira
permanente, crescendo ao acaso, sem alinhamento, fluida e transito-
ria” (1965a, p. 46) foi substituida, na primeira metade do século XIX,
pela Praca de Mercado projetada por Grandjean de Montigny, sendo
indicada em mapas como Praca das Marinhas. Também na Praia de

8  Efetivamente, a “Pianta della citta di S. Sebastiano di Rio de Janeiro, de 1843 indica o beco
do Guindaste em frente ao Largo do Moura.
9 Coaracy (1965b, p. 11), citando Frei Vicente do Salvador.
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Manoel de Brito havia o antigo “passo do Ver-o-Peso”, onde depois
seria criado o trapiche da cidade junto a Alfandega (RIOS FILHO,
1970, p. 209).

Estas praias, portos, largos e feiras, aonde chegavam os navios de
ultramar e as canoas com pescado e produtos de pequenas lavouras
do litoral da bafa constitufam os elos, por um lado, da metrépole
com sua colbnia e por outro, da cidade com seu campo. F uma das
razoes da contenda entre a Camara e os governadores no decorrer
do século XVIII: os vereadores buscavam arrendar terrenos para
obter recursos e os governadores queriam a praia desimpedida para
atividades comerciais, portuarias e militares.

Um remanescente da Quitanda dos Negros dos tempos colo-
niais era o “pitoresco” mercado do Largo da Sé, ao lado da Igreja do
Rosario “em que predominavam os africanos e seus descendentes
(COARACY, 1965, p. 49). O Largo do Capim também era um local
de mercado, tendo recebido este nome em funcao do comércio de
forragens para animais. No Largo de Sao Domingos funcionou uma
feira de animais por volta de 1780. Um dos mercados mais importan-
tes da cidade e fundamental para a economia escravista, o mercado
de escravos, funcionou inicialmente junto ao trapiche na marinha da
cidade, sendo posteriormente transferido para a regiao do Valongo,
atras do Morro da Conceigao. Ao contrario de certos mercados que
marcaram a forma urbana, o mercado de escravos, formado por
um conjunto ou uma sucessao de casas de comércio de negros, nao
deixou vestigios. Assim como a eliminac¢ao de informagdes sobre o
desaparecimento dos pelourinhos que existiram na cidade, trata-se
de mais um apagamento de marcos da memoria do longo periodo
do Brasil escravocrata.

O comércio concentrava-se, portanto, nos alargamentos das
praias ao longo da marinha da cidade e em alguns largos. No entan-
to, o pequeno comércio distribufa-se pelas ruas e pragas da cidade. A
iconografia registra, além das feiras no litoral, a presenca das pretas
“quitandeiras” em varios pontos como no Largo do Cano e no Lar-
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go da Lapa, entre outros. Tendo em conta que a economia urbana
da cidade teve ao longo de sua histéria um suporte essencial no seu
comércio, e comparando-se com outras tantas cidades em que se ve-
rificam marcantes pracas de mercado' observa-se que na drea central
da cidade do Rio de Janeiro nio permaneceu nenhuma das pragas
de mercado que havia nos periodos colonial e imperial, nem, poste-
riormente, quando se instaurou o periodo republicano. As sucessivas
reformas urbanas vém, ha tempos, sob diferentes enfoques, promo-
vendo o “enobrecimento”/“gentrificacio” destes locais, expulsando,
dessa maneira, atividades e populagdes. Apesar da regido proxima ao
litoral e a Praca XV de Novembro ainda apresentar as pequeninas
Rua do Mercado e Rua dos Mercadores, e Praca do Mercado Muni-
cipal,'' 0 ambiente urbano nao ficou impregnado do espitito da feira,
do mercado, do comércio, malgrado a enorme importancia que estas
atividades desempenharam na vida urbana neste mesmo local.

Formas de algumas pragas e sua relagio com o tragado urbano

Tratar das formas das pragas dos primeiros séculos da cidade exi-
ge alguns cuidados conceituais e metodolégicos. F necessério ter-se
em conta algumas particularidades. As informagdes disponiveis, em
particular as iconograficas, sdo insuficientes, nao muito acuradas e,
em geral, posteriores ao periodo tratado. Seus limites sao totalmente
indefinidos como os dos campos nos séculos XVII ¢ XVIII, ou
parcialmente, como os das pragas no Morro do Castelo. Se consi-
derarmos a praga exclusivamente como o espago vazio cercado de
edificagdes, nossos exemplos nao se enquadram neste conceito: os
campos, porque nao eram limitados por alinhamentos de edificacdes,
€ as pragas no morro, porque nao sabemos como eram envolvidas
pelos prédios. Feitas essas ressalvas, podemos considerar que as for-
mas dos primeiros espagos publicos deviam ser bastante indefinidas,

10 Markiplatze alemas, Marketplaces de origem inglesa e outras.
11 Mercado que nio existe, mas onde se realiza atualmente uma feira de antiguidades.
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delineando se, configurando-se e registrando-se essas formas apenas
com o passar do tempo.

As formas das pragas das cidades de colonizagao portuguesa
seguiam a orienta¢ao dos tragados urbanos das cidades brasileiras
que revelavam pouca rigidez. A irregularidade observada nas origens
do periodo colonial e a posterior regularidade vem sendo tratada por
diversos autores, como Reis Filho (1968), M. Marx (1980) e M. Abreu
(2014). Fridman refere-se a cidade do Rio de Janeiro dos séculos XVI
e XVII; como sendo a “cidade jesuitica, a cidade da desordem™ (1996,
p. 101). Nao se considera aqui auséncia de rigor e método na sua
implantagdo, tantas vezes repetidos e tantas vezes questionados, mas
uma ocupagao urbana flexivel em razao das caracteristicas geogra-
ficas, da sinuosidade do sitio e da inexisténcia do tracado retilineo.'?
Posteriormente, observa-se uma preocupacao pela regularidade das
formas urbanas, inclusive das pragas. Apesar de ndo se tratar aqui da
estrita ordem e homogeneidade das ruas e pragas dos projetos das
vilas pombalinas, estudadas por Delson (1998), observa-se no Rio de
Janeiro uma diferenca entre as formas das pragas da cidade jesuitica
e da cidade dos séculos XVIII e XIX.

Efetivamente, as formas das primeiras pragas cariocas, do século
XVI - a do Castelo, a de Sdo Sebastido, dos Largos da Sé Velha, do
Moura e da Misericérdia - sio compostas por espagos nitidamente
irregulares se comparadas com pragas de periodos ulteriores, como
os Largos do Carmo, de Sao Francisco e a do Campo de Santana,
apesar destes nao se configurarem como espagos perfeitamente re-
gulares. As pragas do primeiro século de colonizagao sio irregulares
por principio, em razao do sitio fisico que lhes dava suporte: o Morro
do Castelo, seja no alto, na encosta ou na base. Constituiam conflu-
éncia, inicio ou final de caminhos e ladeiras ou alargamentos diante

12 Segundo Abreu (2014, p. 239-240), “(..) embora isto possa parecer paradoxal, parece que
Joi a existéncia de controles metrapolitanos rigidos, e ndo a sua anséncia, a grande responsdvel pela
menor regularidade de muitas cidades brasileiras. A autoridade das Camaras Municipais, sob regime
colonial, era bastante restringida pela exigéneia de obtencao de permissies, de licengas e de antoriza-
¢oes régias para insimeras iniciativas locais” (...). “Consequentemente, muitas ‘solucoes provisorias’,
adotadas enquanto as ordens da metripole eram esperadas, acabaram por se impor na paisagen,
conferindo-lhe nma feicao muito menos rigida do que aquela que predominou nos paises viginhos.”.
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de prédios importantes. Como os seus desenhos sao diferentemente
representados nos mapas de época, seu tracado e as edificagoes ao
seu redor nem sempre definidos," a caracterizagao de suas formas é
dificultada. A breve analise preliminar limita-se a verificacdo de suas
formas basicas bastante irregulares e a presenca marcante de edifi-
cagoes grandiosas e de prestigio como as primeiras igrejas e fortes.

Outros espagos publicos cujas formas foram influenciadas por
situagdes geograficas especificas, mesmo tendo surgido posterior-
mente, apresentam formas irregulares, como os Largos da Carioca,
de Santa Rita, da Ajuda e da Prainha. No caso do Passeio Publico
ha uma adequagio entre a irregularidade proveniente do sitio e a
regularidade proveniente da inten¢ao do desenho.

As pragas dos séculos XVIII e XIX tendem a ser mais regulares,
mas continuam adequando-se ao sitio e ao tragado viario. Assim
algumas pragas aparentam ser quadradas e ou retangulares, mas apre-
sentam apenas formas aproximadas aos espagos retangulares com
pequenas deformag¢des como o Campo de Santana, ou paralelogra-
mos e trapézios, como o Largo do Capim, o do Rocio (Praga Tira-
dentes) e o Passeio Publico. Outras permanecem aproximadamente
regulares, apresentando inclusive simetrias, adequando-se a eixos,
como o largo de Sao Francisco, mas também contornando edifica-
coes existentes com diferentes afastamentos e recuos. A no¢ao de
“aproximadamente regular”; apesar de insdlita, faz sentido quando
se imagina que desenhos de tracados retilineos tivessem se defor-
mado, amolecido ou derretido, resultando em linhas tortas, curvas
e onduladas, em lugar de retas originalmente projetadas. Pode-se
pensar, com Carlos Nelson Ferreira dos Santos (1988), na hipbtese
das formas urbanas cariocas, mesmo as mais antigas, terem também
sofrido deformagdes. Segundo o autor, os modelos ideais, conforme

os desenhos, se “melavam”, em razao dos “paradoxos e contradi¢bes

13 Os desenhos, gravuras e pinturas do morro do Castelo mostram a presenca do casario
em grau bem maior do que nas plantas. Nestas, geralmente os quarteirdes da varzea
sdo indicados como total ou parcialmente construidos; nos morros sio indicados ape-
nas as principais edificagdes. Veja-se por exemplo, a “Planta da Cidade de Sio Sebas-
tido do Rio de Janeiro. post 1818”.
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que tinham de conciliar” (SANTOS, 1988, p. 42). Assim, também,
como ocorreu com as reformas urbanas haussmanianas, as cidades
jardim e os conjuntos modernistas. Na analise singular deste autor, ao
serem aplicados no Brasil os modelos estrangeiros deformavam-se,
ou “melavam”, permanecendo pouco de suas caracteristicas originais.

Ressalte-se, no entanto, que as apropriacdes de projetos ideali-
zados passaram por alteragdes tanto por constituirem concepgoes
formais que ndo expressavam os problemas socioespaciais materia-
lizados no espago, como por intengoes incorporadas aos projetos
tendo em vista os aspectos do relevo que condicionavam fisicamente
a sua implantag¢ao. Assim, essas formas sinuosas nao ocorreram so-
mente em nosso pais, mas mesmo em Portugal, como se pode ver,
por exemplo, nas plantas de suas vilas medievais, com seus tragados
nao muito regulares. Acrescente-se, ainda, a visao de Abreu (2014)
sobre a “feicdo muito menos rigida” ou mais flexivel das nossas ci-
dades. Conforme suas palavras:

Ha autores que acreditam, inclusive, que
essa maior ‘flexibilidade’ da forma urbana
acabou se constituindo em qualidade, e nao
em defeito. Ao contrario de termos cidades
exasperadamente iguais, que se repetem
monotonamente pelo territério nacional,
o ‘desleixo’ portugués acabou criando ci-
dades muito mais auténticas, mais persona-
lizadas, mais ‘sujeitas aos principios natu-
rais da biologia e da sociologia’ (SANTOS,
1968, apud AZEVEDO, 1990, p. 300).

Contudo, a partir das mudancas verificadas no século XVIII,
deve-se destacar alguns projetos (ou intengdes projetuais) que busca-
vam, por meio da simettia, trazer a regularidade e a homogeneidade
de que, dizia-se, carecia a cidade. Trata-se da localizacdo da Igreja de
N. S. do Rosario, no eixo da rua de mesmo nome, e a do Largo da

Sé Nova, ou melhor, da construcao destinada a Sé, que permaneceu
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inacabada e mais tarde se transformou na Escola de Engenharia, no
eixo da Rua do Ouvidor, definindo o largo que depois se chamaria de
Sio Francisco. Ja o Passeio Publico, além da simetria do desenho do
jardim, apresentava um grande portdo no eixo da Rua das Marrecas,
ao final do qual se situava o Chafariz das Marrecas.

Para o estudo das formas dessas pragas é necessario aprofundar
as pesquisas, investigando outros pontos, como por exemplo, a ob-
jetiva determinacao das dimensoes e limites de cada caso particular.
Seria necessario examinar questoes sobre a propriedade da terra,
como as sesmarias, os aforamentos e arrendamentos, que definiam
os limites das propriedades imobiliarias, tendo em consideragao as
autorizagOes régias as quais 0s governos municipais, submetidos a
condi¢io de tutela pela metrépole, deviam obedecer (COARACY,
1944, apud ABREU, 2014, p. 240).

Havia, igualmente, outras questoes referidas as formas dos tre-
chos urbanos em que se instalaram edificagdes religiosas: como e
por que algumas igrejas e conventos puderam manter seus largos e
terreiros, outros nao, ou ainda, como a igreja de Sdo Joaquim pode
definir as dimensdes do seu largo e redefinir a largura da rua em que
se situava (Rua Larga e Rua Estreita de Sdo Joaquim). Finalmente,
pode-se afirmar que uma das primeiras formas de praga constitufa
o espago resultante do simples alargamento de uma via, uma mor-
fologia bastante particular a ser investigada e que acabou na criacao
de uma sequéncia de alargamentos, nao apenas devido aos largos
diante das igrejas, mas em razao de numerosas determinacdes que
fizeram da Rua Direita e da marinba da cidade nao apenas duas vias
de larguras bastante variaveis, mas a sucessao de largos religiosos,
civicos e comerciais.
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Notas finais: usos, edificagdes religiosas e elementos urbanos
das pragas

A forte presenca de igrejas na paisagem urbana expressa a im-
portancia do poder religioso no Brasil colonia. A distribuigao das
capelas e ermidas, conventos e mosteiros pela cidade indica o papel
preponderante das ordens e confrarias no cotidiano que, para além
das fungoes religiosas, também proviam a educacao, o lazer, a cultura,
a previdéncia, a saude, a comunicacdo, a habitacao e a alimentagao
(FRIDMAN, 1996). Assim, o conjunto dos ambientes construidos
de carater religioso cristalizam a imbricacao entre o Estado e a Igreja
e “simbolizam a presenga das diversas ordens religiosas existentes no contexto
urbano portugués e que desempenharam um papel importante na colonizacdo
brasileira” (CALDEIRA, .M., 2010).

No Rio de Janeiro, a grande dimensao de suas propriedades ¢ a
localizacao das principais igrejas e conventos dominando a paisagem
- no alto dos morros e junto ao porto - informavam o seu poderio a
populacdo da cidade. No entanto, em casos de ordens religiosas de
menor prestigio no contexto urbano, tais edifica¢oes localizavam-se
fora da urbe e revelavam modéstia nas suas dimensoes e arquiteturas.
Seus largos fronteiros pontilhavam a malha urbana, atuando com
marcos referenciais urbanos, conforme se expoe a seguit.

Praticamente todos os terrenos das igrejas previam area para
a inclusdo da edificacao e de um largo, como que prolongando seu
espago em ambiente aberto: tratava-se do adro, destinado a atrair
curiosos para a igreja e, desse modo, um amplo numero de pessoas
por ocasido da realizagao de cerimonias religiosas, festas e procis-
soes. Segundo Pace, eram ainda as salas de espera dos escravos, pois
somente os libertos podiam assistir as fungoes liturgicas. Estes es-
pacos dos excluidos correspondiam a capilla de las indios da America
espanhola (1996, p. 384). Mas, os negros, ‘mulatos’, escravos e pobres
também tiveram suas capelas e igrejas no Rio de Janeiro: a de N. S. do
Rosario dos Homens Pretos e Sao Benedito, a de Sio Domingos, a
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de N. S. de Santana, entre outras, que se localizaram a partir do inicio
do século XVIII fora da urbe, além da vala, no Campo da Cidade.
Seus adros congregavam suas comunidades e passaram a denominar
as redondezas como campo do mesmo nome.

Segundo M. Marx (1980, p. 54), de um modo geral, tratava-se de
uma regra a instalagdo de uma igreja, associada a uma praga nas nos-
sas cidades antigas. No caso do Rio de Janeiro colonial, quase que se
confirma a regra. Efetivamente, no universo das pragas observadas, a
grande maioria é marcada pela presenca de uma construgio religiosa,
assim como muitas pragas receberam nomes religiosos, referentes
a essas igrejas, conventos e capelas. No entanto, ha exce¢oes, pois
as pragas mais antigas como a Praca do Castelo, o Largo do Mou-
ra e o Largo da Prainha se desenvolveram junto a algumas antigas
fortificagcdes ou instalacGes militares. As pragas do periodo colonial
tardio, também se revelam como exceg¢oes, nas quais se implanta-
ram “novos” objetos urbanos: o Passeio Publico com o seu jardim,
implantado inicialmente por meio de um projeto de 1783, com mo-
dificagao em 1861, o Largo do Rocio com o seu teatro, o Campo de
Santana com sua praga de touros, entre outras edificagdes. O Largo
da Lapa constitui caso especial atenuado pela igreja e, a distancia,
pelos monumentais Arcos da Lapa ou da Carioca.

O Largo do Paco pode ser considerado como o verdadeiro
centro ou praga principal da cidade colonial, concentrando além da
igreja e do convento que deram origem, os edificios pablicos mais
importantes em diferentes momentos histéricos. Registravam-se no
inicio do século XVIII a Casa da Moeda, os Armazéns do Rei e a
casa dos Teles de Meneses, e no inicio do século XIX a casa dos Go-
vernadores, depois do Pago Real, além do mercado, em sua periferia.
No Largo do Pago, desenvolviam-se atividades multiplas: religiosas,
comerciais, civicas, militares e populares. No final do periodo luso-
-brasileiro, nas Pracas da Constituicio (atual Praca Tiradentes) e no
Campo de Santana, também se desenvolveram atividades e foram
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criados edificios representativos da monarquia, transferindo a estas
duas pragas a imagem do poder.

O Largo do Pago, com seus varios prédios publicos, prédios
privados igualmente imponentes, além de duas grandes construcoes
religiosas ¢ uma exce¢do na morfologia das nossas pragas, nas quais
geralmente se alinhava o discreto casario, constituido pelos térreos e
sobrados, interrompido apenas pela igreja.

No que diz respeito aos equipamentos das pragas, é necessario
acrescentar alguns comentarios para complementar a exposi¢ao ante-
rior. Assim, evidencia-se que o primeiro elemento urbano presente no
espago publico carioca provavelmente foi o marco da cidade - um para-
lelepipedo de pedra -, trazido de Portugal e erguido junto a Igreja de Sao
Sebastiao (ou dos Barbadinhos), no morro do Castelo (RIOS FILHO,
1946, p. 172). O cruzeiro, outro elemento presente no cenario colonial,
¢ registrado pela iconografia anterior da Igreja de Santa Rita, no largo
do mesmo nome e diante do Convento de Santo Antonio no Largo da
Carioca. Sobre o pelourinho, sabe-se que quando a cidade se transferiu
do Castelo para a varzea, este marco esteve proximo ao morfo e a0 mat,
no terreiro que passou a se chamar Terreiro da Polé, atual Praca XV de
Novembro. O pelourinho esteve também situado no campo da Lampa-
dosa, que teve seu nome mudado, por isso, para Campo do Pelourinho,
atual Praca Tiradentes (RIOS FILHO, 1946, p. 172).

Deve-se considerar que a historiografia carioca disponivel nio
traz maiores informagoes sobre o desaparecimento dos pelourinhos
que existiram na cidade, o que evidencia a auséncia de reconhecimen-
to desses lugares publicos destinados a puni¢ao e ao sofrimento da
populacio escravizada. Trata-se do apagamento da memoria desses
marcos histéricos da nossa sociedade escravocrata que perdurou por
mais de 300 anos.

No século XVIII e inicio do século XIX, ainda se tem o registro
da existéncia de forcas nos Largos do Moura e do Capim, no Campo
dos Ciganos e na Prainha (RIOS FILHO, 1946, p. 172). Mas ha con-
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trovérsia sobre a localizagao da forca em que foi morto o Tiradentes,
em 1792, posteriormente al¢ado a categoria de “martir da indepen-
déncia”. Ha referéncias sobre a praga que leva seu nome ou em local
proximo, no Campo de Sao Domingos. Cabe ainda mencionar as
arquiteturas efémeras que decoravam os espagos publicos nas festivi-
dades publicas ap6s a chegada da corte portuguesa ao Rio de Janeiro:
arcos, arcadas, quiosques e pavilhées. No mesmo periodo, o chafariz
era um dos mais importantes equipamentos das pragas, presentes
em varios pontos da cidade e atuando como polo de concentracao
e encontro de pessoas. A distribuicdo da agua era feita em potes de
barro por indios e negros, escravos aguadeiros, que a vendiam. Ini-
cialmente, a 4gua (do rio Carioca) chegava ao Campo da Ajuda, e, em
1723, chegou ao Campo de Santo Antonio, que passou a ser chamado
de Largo da Carioca. Posteriormente, foram instalados chafarizes,
fontes e bicas em varios pontos da cidade. O sistema de distribui¢ao
de 4agua na cidade pelos escravos aguadeiros tinha nas pragas onde
se encontravam os chafatrizes seus nucleos basicos, onde também
se aglomeravam todos os que nao dispunham de outros meios de
receber o liquido em suas casas e que eram obrigados a busca-lo na
fonte. Desse modo, as pragas providas de chafarizes, constituiam
pontos nevralgicos no cotidiano dos escravos e dos pobres do Rio de
Janeiro, fartamente registrados pelos visitantes e artistas estrangeiros.

Na cidade escravista, em que a grande maioria da populagdo era
de negros escravizados (mas também de libertos, ao final do periodo),
a praga area de concentracao, distribuicao e atividade da populagao
mais pobre sobretudo pela presenca dos chafarizes. Entretanto, as-
sinala-se que durante todo o século XIX a pra¢a permaneceu como
grande sala de estar a céu aberto da pobreza urbana, o que causava
estranhamento e deslumbramento aos estrangeiros no inicio daquele
século e desagrado e repulsa aos higienistas ao final do século, o que
deve ser objeto de investigagdes mais amplas.

Entretanto, pode-se evidenciar um aspecto, a ser aprofundado
nos desdobramentos deste estudo: trata-se da concentracdo e da ati-
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vidade da populagiao pobre nas pragas, associada a impressao de
muita vitalidade que, no século XX foi desaparecendo, a medida
que estes espacos se transformavam mediante obras de renovagio
urbana que se sucederam em diferentes momentos de implementagao
de intervencoes urbanas. Esse processo fez com que os urbanistas
passassem a se preocupar e buscar maneiras de recuperar os significa-
dos e contribuir para a revitalizagao dos espagos publicos e centrais,
principalmente a partir das ultimas décadas do século XX.

Para complementar estas notas, aciona-se as ideias de Eugénio I
Queiroga (2012, p. 25), ao enfatizar que houve uma transformacao
do “viver publico”, com uso mais amplo e intenso dos parques e,
acrescenta-se, das pragas, nas cidades. O autor assinala que a concen-
tragdao da populagdo em areas urbanas, acentuada pela metropolizagao
e megalopolizagao nas tltimas décadas, propicia melhores condi¢oes
para os grupos sociais participarem da esfera publica. Além da tipo-
logia espacial tradicional dos espagos publicos, composta por ruas,
pracas, parques, inserem-se as novas tecnologias da informagao e
comunica¢ao na ambiéncia geral da esfera publica. Assim, diante da
complexidade dos espagos publicos e virtuais que se agregam e se
interrelacionam, impd&e-se a busca de redes sociais entre os diferentes
grupos culturais (QUEIROGA, 2012, p. 61-62).

Observa-se, finalmente, que a respeito das possibilidades de ex-
plorar alguns dos sentidos das pragas do Rio de Janeiro colonial
visando obter subsidios para a compreensao das pragas contempora-
neas, é fundamental o estudo histérico das cidades e o conhecimento
dos distintos sentidos dos seus espagos publicos em diferentes peri-
odos. Desse modo, a visao da praca enquanto tipo de espago publi-
co voltado a vida publica deve ser analisada por sua caracterizagao
socioespacial nitidamente relacionada ao contexto sociocultural e
politico. Essa imbrica¢do pode revelar as potencialidades do uso das
pragas (e, também, de outros espagos publicos) para contribuir na
construcao de cidades em que se desenvolvem expressivas relagoes de

urbanidade, conforme a visao de Ana Clara Ribeiro (2013, p. 94-95).
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Cada paisagem ¢ uma acumulagao. O pas-
sado permanece; a marca de ancestrais dis-
tantes em delimitacGes, parcelamentos de
terra, jurisdi¢des politicas e cursos viarios
pode conformar uma matriz relativamente
rigida mesmo em areas de rapida transfor-
macao (MEINIG, 1979, p. 38).

A paisagem urbana do Centro da cidade do Rio de Janeiro ¢
marcada tanto por um tecido antigo, de ruas estreitas e sobrados,
percebido como homogéneo; quanto por perfis edilicios resultantes
de gradativas verticalizagdes de edificios, de varios tempos e alturas.
Em diversos pontos, ha espagos publicos notaveis, pragas que pos-
suiram e ainda possuem relevancia na vida social e politica da cidade
e da metropole.

Aqui, tragamos breves olhares sobre o processo de formagao e
constitui¢ao dos espagos publicos centrais, bem como sobre a sua
forma, seus usos e apropriagoes, passos para se compreender nao
apenas a formagao destas pragas e seu papel urbano, mas seu papel
como espacos publicos culturalmente significativos para a formagao

da cidade e do pais.
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O Centro, perimetro original da cidade, ¢ constituido por uma
série de espagos publicos; vias e pragas, monumentos e edificios
publicos que ali se instalam ao longo de mais de trés séculos. Na
primeira metade do século XX a area urbana, incialmente contida
entre o mar, uma muralha e cinco morros, se expande sobre aterros
sucessivos de lagoas e do mar. Com a demoli¢do, em sequéncia, dos
Mortros do Senado, do Castelo e de Santo Antonio e os decorrentes
aterramentos, instauram-se sucessivas maiores escalas urbanas, tan-
to em avenidas de grande largura quanto em edificagdoes de maior
dimensao e altura. Hoje, tanto o tragado viario quanto as pragas e
outros espagos publicos abertos expdem os diferentes tempos da
cidade. No entanto, apesar de muitos esforcos de preservagio, as
grandes transformagdes trouxeram perdas ao patrimonio edificado,
aos elementos urbanos e ambiéncias do passado, e ao carater do sitio
original.

O Centro é a area mais antiga da cidade, lugar de ocupagao inicial
do territorio, a partir do qual as conexoes ao restante do pafs, as areas
rurais € as sucessivas expansoes da area urbana foram estruturadas.

A area central da cidade do Rio de Janeiro pode ser definida num
perimetro para além do Centro propriamente dito, incluindo bairros
da Area Portudria e da periferia imediata do Centro, ocupados na pri-
meira expansio da cidade original. Aqui, porém, delimitamos como
Centro da Cidade especificamente a mesma Regiao Administrativa
II, do Centro, que abrange os bairros do Centro, nucleo inicial de
formagao da cidade, e o da Lapa, que s6 ¢ separado administrativa-
mente do Centro e transformado em bairro em 2012."

O bairro do Centro possui 542,47 hectares; e o da Lapa,
29,83 hectares (IPP/ PCR]J, 2021). No perimetro total da Regiio
Administrativa do Centro, a Prefeitura identificava 37 pragas, em
1999, PP/ PCR], 1999).

14 Delimitado pela Lei N° 5407, de 17 de maio de 2012, alterando os limites do Bairro
do Centro (IPP/PCR], 2021).
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Ha no bairro do Centro uma estacao central de trem, duas linhas
de VLTS (veiculos leves sobre trilhos) instaladas e cinco estacoes de
metro, uma destas, na Cinelandia, na fronteira com a Lapa. Em toda
RA central, ha inumeras linhas de 6nibus que conectam a diversas
partes da metrépole, incluindo outros municipios.

Na RA do Centro, segundo a Prefeitura, havia mais de 428 mil
postos de trabalho no bairro em 2020; o que, note-se, representa mais
de um quinto dos 1.902 mil postos de trabalho na cidade abertos na
cidade (IPP/PCR]J, 2021). Na RA, 3770 estabelecimentos tinham sido
abertos no ano de 2019 (IPP/PCR]J, 2021). Estes dados demonstram
a centralidade e relevancia do Centro no espaco intraurbano, e os
fluxos e atividades incessantes se refletem em seus espagos publicos,
com fluxo intenso de pedestres, alguns trechos pedonalizados e, além
do comércio formal, um comércio informal muito intenso em um
grande numero de vias e pragas do bairro.

Ha também no Centro uma conjuntura singular: o percentual
de uso habitacional bem infetior a todos os demais da cidade. Isto
decorreu, em grande parte, do Dec. n® 322, de 03/03/1976; pois
a partir dele novas habita¢es foram proibidas por décadas. Hoje,
apesar de este zoneamento ter sido revertido, pode se dizer que os
esforcos pela habitaciao no centro ainda se iniciam. Portanto, apesar
da alta densidade construida, o bairro do Centro tem baixa densidade
populacional, cerca de 56 habitantes por hectare na area urbanizada
(calculo sobre dados do IPP/PCR], 2021). A densidade populacional
¢ a maior distingao entre os bairros do Centro e da Lapa. Na Lapa,
cujo espago se configurou na periferia do Centro original; ha um
numero expressivo de habitagdes, e a densidade populacional, cerca
de 424 habitantes por hectare na area urbanizada, é 7.5 vezes maior
do que a do Centro (cilculo sobre dados do IPP/PCR]J, 2021). As-
sim, a densidade populacional da Lapa se assemelha aquela de outros
bairros com densidade construida comparavel, como os da Area de
Planejamento 2 da cidade."” Na AP2, nas regioes da Tijuca e da Zona

15 Como os bairros da Area de Planejamento 2, mais centrais Botafogo, 240 hab/ha; La-
ranjeiras, 290 hab/ha; Tijuca, 258 hab/ha (calculos sobre dados do IPP, PCR]J, 2021).
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Sul, as densidades populacionais sao entre quatro e dez vezes maior
do que no Bairro do Centro. A baixa densidade populacional do
bairro do Centro s6 é comparavel a de bairros de ocupagao recente,

16 Assim,

mais afastados da area central, dispersos e horizontalizados.
pode se dizer que ha uma “especializagao” funcional deste bairro, o

que afeta a vitalidade do Centro e de seus espagos publicos.

Além do esvaziamento habitacional, houve um esvaziamento de
atividades da area central, que se inicia devido a prépria “expansio
da malha urbana, no século XIX, quando a area central deixa de con-
centrar a maioria das fun¢des urbanas” (BORDE, 2010, p. 6). Com a
seguida expansio da cidade e os mais recentes processos de dispersao
urbana, surgem e sao refor¢adas outras centralidades na cidade.

Note-se que o Rio de Janeiro passa respectivamente de capital
da Colonia e do Reino (de 1763 a 1808 e daf até 1822), do Império
(de 1822 a 1889) e da Republica (de 1889 a 1960). Nos anos 60, com
a transferéncia da capital do pais para Brasilia, ha uma perda de fun-
¢oes politicas, o que contribui para seu esvaziamento econémico da
cidade e gera impactos diretos sobre a vitalidade do Centro. Como
o Centro agrega diversos edificios do Poder Publico, gradativamente
esvaziados da sua fun¢ido original como 6rgaos e sedes do poder
imperial ou nacional, alguns destes passaram a outros usos, mas ha,
sem duavida, um esvaziamento das atividades.

Porém, a cidade, apesar da perda de capitalidade, ainda é sede
da metrépole e detém substancial centralidade cultural. E a perda de
fun¢oes do Centro se contrapde a intensa rede de servigos existente,
a centralidade e conectividade do sistema de transportes publicos de
massa de escala metropolitana e a relevancia social e cultural desta

paisagem central.

Do ponto de vista da arquitetura paisagistica, podemos citar
alguns processos marcantes que se dao no Centro da cidade que teém
impacto direto sobre os espacos publicos. No século XVIII, a semi-

16 Como os bairros excepcionalmente espalhados da Barra da Tijuca, hab/ha; e Campo
Grande, 66 hab/ha (cilculos sobre drea urbanizada, com dados do IPP, PCR], 2021).
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nal ideia do Passeio Publico (1783) de Mestre Valentin, da insercao
de jardins de fruicdo publica; uma ideia que se expande e desenvolve
plenamente no século seguinte com o paisagista Glaziou na remode-
lagao do Passeio (1861) e no projeto do Campo de Santana (1873).
No inicio do século XX, o processo de embelezamento e renovagao
urbana iniciado com Pereira Passos traz melhorias urbanas, alarga
e cria novas vias, visando uma imagem internacional para a capital,
mas demole as habitaces populares no Centro, com a expulsiao dos
mais pobres. Em seguida, em meados do século XX, tanto estraté-
gias rodoviaristas quanto ideias ligadas ao Movimento Moderno em
Arquitetura inserem novas escalas urbanas. O exemplo notavel de
relacao espaco edificado e exterior é o Edificio Capanema, do MEC,
de 1945, que se insere na quadra com amplos espacos livres, pilotis e
terraco-jardim. Além disto, com a remoc¢ao do Morro de Santo Anto-
nio, sao criados os amplos espagos da Esplanada de mesmo nome e a
area aterrada, na qual uma equipe formada por Roberto Burle Marx,
Afonso Eduardo Reidy e outros expoentes do Movimento Moderno
brasileiro projetam o amplo Parque do Flamengo, contiguo a Area
Central, e onde se abrem as pistas de uma larga para via parque. Em
contraponto, a criagao do Corredor Cultural em 1979, que valoriza o
patrimoénio do Centro e estabelece normas de preservagao de edifi-
cagoes; e ao qual se segue a criagao das areas de protecaio Ambiental
e Cultural, as APACs. E por fim, nas ultimas décadas, ha projetos
urbanos “estratégicos”, que introduzem arquitetura internacional,
mudangas na legislacio e obras de infraestrutura; estes impactam
a cidade, mas carecem de debate piblico na sua constituicao e na
tomada de decisoes, gerando discussoes sobre a qualidade de seus
espacos abertos. Barandier, Pinheiro Machado e Costa consideram
que, a partir de 2001, quando a prioridade para a area central passa
a ser a renovagao da area portudria, se instaura um periodo que de-
nominam como Urbanismo Genérico (2018).

Os usos e apropriagoes dos espagos abertos publicos se ligam
diretamente as atividades contiguas do seu entorno e contexto urba-
no. No caso do bairro do Centro, a quase auséncia de moradias e a
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predominancia de comércio e servigos implicam em uma diminuigao
do movimento das ruas nos periodos noturnos e um esvaziamento
significativo do bairro, apesar da presenca de institui¢oes publicas
e espagos culturais diversos no bairro. Nos fins de semana, apos
o fechamento do comércio no sabado, os usos se restringem aos
passeios de lazer e turismo nos espacos abertos, ¢ a frequéncia aos
museus e centros culturais. Ha, cada vez mais, uma enorme quanti-
dade de pessoas em situagao de rua em todo o Centro, em diferentes
situagoes sociais, incluindo a de trabalhadores sem transporte viavel.
Estes se abrigam nas pragas e marquises, em um numero visivelmente
superior a outros bairros da cidade, o que é um indicador nao apenas
da pobreza urbana da cidade, mas do carater publico destes espagos
abertos.

Nesse contexto multifacetado, consideramos que estudos sobre
os espagos publicos centrais da entao capital, e hoje centro de metr6-
pole que ¢ a cidade do Rio de Janeiro apontam nao apenas aspectos
da histéria urbana, mas também da prépria formacio cultural bra-
sileira. Para esta delimitagao, recuperamos aspectos do trabalho de
Rachel Sisson (2008) sobre os sucessivos deslocamentos de centros
civicos- religiosos- politicos- culturais no interior do centro da cidade
do Rio de Janeiro. E incorporamos as reflexdes de Colchete Filho
(2008), especificamente sobre os projetos de espago publico da Praca
XV; de Brack- Duarte (2012), sobre o projeto e a gestio do Campo
de Santana; e de Vieira (2012), sobre a poética das apropriagoes do
Largo da Carioca.

Investigamos algumas das pracas centrais, catalisadoras, que con-
gregam em sua paisagem elementos da historia urbana e das memo-
rias sociais, politicas e culturais da cidade (ver Fig. 1). A presenca
conjunta destas pragas contribuiu para forjar, nos diferentes mo-
mentos da cidade, uma estrutura de espagos potentes que favorece
o carater publico do Centro, lugar de circulaciao peatonal, trocas e
encontros. B note-se que ha uma conjuncio entre estes e 0s espagos
edificados contiguos de usos e fun¢des publicas.
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Em seus diferentes tempos de criagao e constituigao, estes espa-
¢os representaram momentos sociais, culturais e politicos nos quais
uma visao do convivio publico foi concretizada pelos poderes publi-
cos. Pesam na sociedade brasileira as extremas desigualdades sociais,
a escravidao até os fins do século XIX no Brasil, o papel inferiori-
zado das mulheres, a aniquilacao das comunidades tradicionais e a
exclusao de varios grupos sociais. No entanto, consideramos que a
relevancia da consolidacao do carater publico de areas centrais, em
contraste com os espagos privados e os espagos rurais, faz parte dos
processos civilizatorios nas aglomeragdes humanas. Nos espagos
publicos urbanos, ha uma visibilizacao das relagdes sociais cotidianas
das hierarquias sociais; e ha, sobretudo, o encontro entre diferentes,
o que propicia um gradiente de comunicagoes da esfera publica.

Os espagos abertos centrais do Rio de Janeiro e as edificagoes
que os definem compde o patrimonio cultural brasileiro. Ha um
conjunto construido expressivo e caracteristico de diversos tempos,
tanto nos elementos paisagisticos e das edificagdes, algumas das mais
antigas que resistiram a demoli¢bes e verticalizagoes sucessivas do
Centro. Como aponta Meinig (1979, p. 38). Ao ver a paisagem como
historia, esta é um “depodsito imensamente rico de dados”. Este con-
junto nos informa também tanto sobre as transferéncias culturais que
forjam o pafs, inicialmente europeias, quanto a sua difusdo e impacto
na criagao de espagos em outras cidades do pais. Além disto, historias
e memorias que os povoam - fisionomias e eventos registrados em
extensa iconografia, notadamente, nas pinturas do século XIX, e
nos registros fotograficos, na literatura e na imprensa ao longo dos
séculos. Portanto, saio multiplos os processos culturais que neles se
desenvolveram nas pragas centrais.

Para um olhar abrangente, trazemos um quadro-resumo com as
principais pragas e largos do Centro; com sua toponimia ao longo do
tempo, sua area, da sua motivagao de origem, suas principais datas
de constitui¢ao e de reformas, informagdes sobre carater, tipologia
e sobre os principais usos e apropria¢oes atuais (Quadro-resumo 1).
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Aqui, sucintamente, nos detivemos sobre quatro pragas ainda
presentes no Centro que tiveram relagées diretas com as esferas de
poder instituidas na cidade, que sio representativas da Arquitetura
Paisagistica e da cultura urbana local. Estes espacos, de modos diver-
sos, condensam o espirito do lugar, e sao relevantes a estruturagao
da cidade e da metrépole. Sao estes: (1) a Praca XV; (2) A Praca da
Republica, ou Campo de Santana; (3) a Praca Marechal Floriano,
conhecida como Cinelandia, e (4) o Largo da Carioca.

A Praga XV de Novembro: de centralidade do poder ao fluxo
presente

A Praca XV ¢ um dos primeiros espacos publicos da cidade, e
o malis significativo ao longo da histéria do Rio de Janeiro, ¢ ainda ¢é
n6 significativo nos sistemas de espacos abertos do Centro. A cidade
colonial, fundada em 1565 e transferida dois anos depois para notavel
area a beira-mar, no Morro do Castelo, gradativamente se expande
desta ocupacio inicial para entorno imediato de varzeas. No século
seguinte, se consolida um caminho que se torna o eixo principal da
cidade, ao longo do qual marcos edificados relevantes sao construi-
dos. Este caminho, composto pela Rua da Misericordia e Rua Direita
(atual Rua Primeiro de Marco), vai conectar o Castelo ao Mosteiro
de Sao Bento, no morro de mesmo nome, construido no inicio do
século. O terreiro aberto, a atual Praca XV, é um relevante n6 neste
caminho, que serve, por mais de dois séculos, como sede dos poderes
locais, transnacionais e nacionais ali instalados e relevante acesso por
mar central a cidade.

Do momento da sua constituicao até o século XVIII, este é o es-
paco publico notavel, praticamente unico na varzea em que a cidade
se instala, antes das primeiras expansoes urbanas. Como aponta Sis-
son (2008, p. 42), no periodo colonial, “dadas as incidéncias e a natu-
reza de seus elementos constituintes- por exceléncia instauradores de
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centralidade enquanto sedes e marcos de diferentes poderes- o core
no Largo do Pago pode ser considerado como o Centro da cidade,
capital do pais, articulando cidade e pais como unidades concéntricas,
nele centradas”. O Largo ¢ palco de inumeras cerimonias religiosas
e da Corte, e bem como das cenas do cotidiano do centro da capital
(COLCHETE FILHO, 2008). F importante ressaltar sua similaridade
espacial com o Terreiro do Pago de Lisboa, que o identifica como
subsede da colonia portuguesa.

Em 1780, quando o Rio se torna sede do Vice-Reino, surge
outro espaco publico notavel na cidade; notavel na cidade: o Pas-
seio Publico, desenhado pelo Mestre Valentim. Trata-se de nosso
mais importante jardim colonial e que, segundo Taulois (2003), é
concebido a partir da articulagdo entre o projeto paisagistico com o
tragado urbanistico existente. Num aterramento de lagoa, instituindo
um passeio ajardinado a beira mar, sua func¢ao é exclusivamente de
fruicao e passeio, se contrapondo as fun¢odes politicas e comerciais
da Praca XV. Posteriormente reformado no século XIX por Auguste
Glaziou, a maneira dos jardins ingleses, o Passeio ¢ hoje um jardim
publico fechado, afastado do mar pelos sucessivos aterros. Ao longo
da expansio da cidade, outras pracas e espacos surgem na area cen-
tral, assumindo fung¢des publicas diversas. Porém, como argumenta
Sisson (2008), a Praga XV permanece como o lugar politico central
da cidade até a Proclamagao da Republica.

O cenario atual da Praga XV congrega diversos tempos histo-
ricos, do século XVII em diante. Apesar de inumeras demoli¢coes
das edificacOes em seu entorno, de aterros sucessivos e da excessiva
verticalizagdo adjacente, a praga segue marcante para a cidade. A
toponimia da Praga ao longo do tempo nos diz sobre sua forma
urbana e fun¢oes. Demonstra a forma e as caracteristicas urbanas
que assume, ao passar de “Varzea”, “Campo”, “Terreiro”, “Largo”
a denominacao de “Praga”. Assume, por um periodo, o nome de
Terreiro da Polé, devido ao instrumento ali instalado para torturar
escravizados e condenados. Mas, principalmente, os toponimos se



52 | Antonio Colchete Filho, Lilian Fessler Vaz (Orgs.)

referem aos poderes instituidos do lugar, religiosos e laicos- ao poder
publico, local, monarquico ou republicano. Entre outros nomes, a
praga ja foi Terreiro do Carmo, Pago dos Vice-Reis, Largo do Paco
e Praca XV de Novembro (ver SEGAWA, 1996).

Perdura no seu espago o contraponto entre quatro elementos
construidos caracteristicos do periodo colonial da cidade, cada um
destes nos quatro lados do seu espago retangular da praga: (1) O
Paco Imperial, construido em 1743 como Casa dos Governadores;
passando a Pago dos Vice-Reis, quando a cidade se torna sede do
vice-reinado, em substituicao a Salvador; a Pagco Real, com a vinda
da familia real em 1808, e a Pagco Imperial, ap6és a Independéncia
em 1822. Em 1982, passa por revitalizacdo criteriosa, que recupera
elementos originais da construgdao e mantém o pavimento actrescido
posteriormente aos dois originais. O patio central do atual espago
cultural da acesso a portais que se articulam com os espacos publi-
cos da cidade. (2) O conjunto da Igreja (1761) e Convento (1619) da
Nossa Senhora do Carmo e também da Igreja da Ordem Terceira de
Nossa Senhora do Monte do Carmo (1752), alinhado na Rua Direita
no sentido do largo e do mar. (3) O Chafariz de Mestre Valentim,
construido em 1789, originalmente junto ao cais de acesso a cidade,
mas afastado do mar por sucessivos aterros. Em projeto de revita-
lizagcao dos anos de 1980, as escadarias do cais sao desenterradas e
tornadas visiveis. (4) Ja o Arco do Teles, do século XVIII, ¢ uma
passagem em arco construida sob o casario para dar acesso a Rua do
Mercado. Embora estas edificagGes originais tenham sido demolidas
e substituidas por edificios em altura, o Arco e a rua estaio mantidos.

A Praga passa por diversas configuragoes, portanto: de terreiro
aberto junto ao cais, com atividades urbanas principais da cidade,
comerciais e politicas; a Largo ajardinado com canteiros e escultura
sobre pedestal (o Panteao do General Osorio) e finalmente a con-
figuracao mais recente, pavimentado, arborizado e sem canteiros. E
sofre no século XX varios impactos nas suas adjacéncias. Na década
de 1960, é construido o Elevado da Perimetral, um viaduto que escoa
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parte do trafego de veiculos ao longo da orla do Centro, e prioriza o
transporte rodoviario e a inser¢ao de vias expressas na cidade. Nos
anos 70, uma faculdade privada consegue a aprovagao de edificio
de 42 andares, em anexo ao patio do Convento do Carmo, de 1619.
Com o surpreendente aval do Conselho Superior de Planejamento
Urbano, e aval do arquiteto Lucio Costa, o Edificio Centro Candido
Mendes rompe o gabarito da area.

A praga sofre ainda outras duas grandes intervengoes, que modi-
ficam seus espagos e usos. Em 1996, a avenida no nivel do chao, sob
o viaduto, ¢ “transferida” ao subsolo, com a continuidade do trajeto
dos pedestres da praca as barcas na beira do mar. As faixas carrogaveis
sao levadas a via subterranea, e um trecho para os acessos de pedestres
aos pontos de 6nibus no nivel inferior é aberto. Sem as pistas, o espaco
pedonal junta a praga um espaco semicircular junto as barcas redese-
nhado com pavimento de faixas concéntricos com padroes variados e
coloridos em pedra portuguesa, reiterando a grande escala.

E em 2014, dentro das interven¢oes do “Porto Maravilha”, na
Area Portuétia, o Elevado da Petimetral é demolido quase totalmen-
te, e é construida uma via expressa subterranea, com a proposta de
recuperar a conexao entre cidade e mar na paisagem. Porém, para a
Praca XV, isto representa a desconexao entre o subsolo e o nivel do
chio, tendo havido a supressao dos pontos de 6nibus no subsolo e
a prioriza¢ao dos veiculos individuais na via expressa invisibilizada.

A remocio do viaduto gerou uma ampla esplanada ensola-
rada semicircular das barcas, que se estende a parte original da Praca
XV e ao Largo do Pago (Fig. 2). Observe-se que, além da indefini¢ao
de limites e incompatibilizagao de formas no projeto dos trés espa-
cos, ha poucas referéncias nestes amplos espagos ao percurso dos
pedestres. Hoje, o conjunto da Praga XV de Novembro se mantém
como palco de manifestagdes politicas e de blocos de carnaval, da sua
tradicional feira, mas a func¢ao cotidiana principal se reduz ao acesso
pedonal a Estacdao de Barcas. Pode se dizer que ha um esvaziamento
de significados deste lugar para a cidade.
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De campo a parque: a Praga da Republica/ Campo de Santana

A Praca da Republica, ou Campo de Santana, na sua configuragao
atual oriunda de projeto de 1860 de Auguste Glaziou, representa outro
tempo na arquitetura paisagistica, refletindo a situagdao sociocultural
e politica da cidade e do pais de fins do século XIX. Nasce em sitio
original caracterizado como um areal entre areas alagadicas, com vege-
tacao de mangue, junto ao Mangal de Sio Diogo. Nos séculos XVII e
XVIII, ¢ um campo nos arredores da area urbana onde ha pastagem e
despejo de dejetos carregados pelos escravizados. Paralelamente, esta
regiao periférica serve de refigio aos que estao a margem, escravizados
e outros fugitivos; e ¢ lugar de folguedos e festividades populares, como
as Congadas onde se instalam de igrejas e capelas das irmandades
de pardos, pretos livres e de escravizados no século XVII, como a
Irmandade de Santana, fundada em 1753 na capela de Sao Domingos
(BRACK-DUARTE, 2012; NORONHA SANTOS, 1944).

A ocupagio da regiao do Campo se incrementa a partir de 1808,
com a vinda da familia real. De 1808 a 1821, a populacio da cidade
quase dobra, cresce 88%. Ao longo do século XIX, o campo vai abrigar
inumeras atividades, de cetimonias, festividades e casamentos reais a
eventos e manobras militares. Destaque-se que em 1822, ha no Campo
uma contraofensiva as tropas portuguesas por Dom Pedro I, que no
mesmo ano sera publicamente aclamado como Imperador do Brasil.

Destaque-se as edificacbes ¢ elementos paisagisticos inseridos
ao longo da existéncia deste Campo da cidade, anfiteatros, fontes,
jardins, palacetes, estatuas. Apesar do uso ludico e militar, a area ¢
entdo considerada um vazio urbano, arido e alagadico; e a demanda
por melhorias; como saneamento e arboriza¢io e embelezamento; é
objeto de debates na esfera publica da cidade (citados por NORO-
NHA SANTOS, 1944). Isto gera propostas diversas para o, como a
nao executada proposta de Grandjean de Montigny, arquiteto vindo
com a Missao Francesa, em 1827. Até que se inicia em 1873 o projeto
do paisagista francés Auguste Glaziou.
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Os toponimos se relacionam aos elementos e fatos da relevancia
histérica do Campo. Passa de Campo de Sao Domingos a Campo de
Santana e, ao longo do século XIX, durante o periodo monarquico,
este nome convive com outros; como Campo da Aclamagao, Campo
da Honra (na Regéncia) ou Campo de Marte (pelas manobras milita-
res) (ver SEGAWA, 1996). E, por fim, Praca da Republica, dado que
a Proclamacio da Republica ali se deu, com o imperador deposto e
um governo provisorio republicano liderado por militares instalado.

E note-se que a denominacdo “Praga”, que o parque assume
no século XIX alude ao carater civico e do seu papel como espaco
representativo para os poderes instituidos. No entanto, do ponto
de vista da tipologia, a area estabelecida a partir do projeto de 1873,
pode ser identificada como um Parque urbano, considerando-se a
sua arborizac¢io intensa, seu gradeamento'’, o contraste pitoresco da

vegetacao com a cidade ou mesmo por suas dimensoes.

O Projeto de Auguste Glaziou deriva das ideias romanticas e
da composi¢ao pitoresca que se inicia nos jardins ingleses do século
XVIII, em contraposi¢ao a formalidade e monumentalidade do jar-
dim francés, associado ao absolutismo. E se insere na cidade a moda
dos parques urbanos que se iniciam na Londres do inicio do século
XVIII como espagos publicos e areas de expansdao imobiliaria para
as elites urbanas (LAURIE, 1983).

A relevancia do Campo é reconhecida, com seu tombamento
como jardim historico, patrimoénio nacional em 1938 pelo SPHAN
(Servigo de Patrimonio Historico e Artistico Nacional); porém, pou-
co tempo depois, o Campo ¢ destombado para a constru¢ao de uma
ampla avenida (BRACK-DUARTE, 2012). A Avenida Presidente
Vargas, de 90 metros de largura, ¢ inaugurada em 1944, demole um
numero expressivo de quadras e edificagoes, e suprime quase 1.800
m? Forjada para inserir novas escalas urbanas, privilegiando o transi-
to rodoviario e a verticalizagao de suas laterais. Com esta intervencao,
“pretendia-se que a expansao do centro financeiro se desse ao longo

17 Temporariamente removidas mais de uma vez no século XX.
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da nova artéria”; porém, a avenida “devolveu ao Campo de Santana
sua condi¢ao de area de fronteira entre a cidade antiga, densamente
ocupada, e a area arrasada esperando pela modernizagao, a chamada
“Cidade Nova” (BRACK-DUARTE, 2012, p. 25). Pois inversamente,

a sua ocupagao incompleta e deixa inimeros vazios urbanos.

O Campo de Santana segue como um espago de reftgio, da na-
tureza em contraste com as areas urbanas movimentadas do entorno
(fig.3). Note-se que o projeto de J.S. Azevedo Neto para a redugao do
Campo insere uma geometria junto ao trecho recortado que dissimula
a drastica intervencao. O Projeto de Glaziou para o Campo se man-
tém, com um desenho pitoresco de extensas areas ajardinadas, lagos
e gruta em rocaille, monumentos, animais silvestres e uma arborizagao
de figueiras proximas que juntam suas densas copas, com caminhos
que o atravessam O espago.

Hoje, além dos usos das edifica¢des publicas no seu interior,
como a Hscola e a Fundag¢ao Parques e Jardins, o Campo, ou Praca da
Republica, ¢ lugar de passagem de usuarios cotidianos do transporte
publico e permanéncia de sem teto. A proximidade com o edificio
da Estacao Central do Brasil, ponto final da Estrada de Ferro de
mesmo nome (construida em 1938 em substituicdo a estacao de
1858), as conexdes a rodoviaria metropolitana e outros 6nibus e a
estacao de metro tornam a area repleta de pedestres nas horas de
pico da rotina. No cotidiano e nos fins de semana, este espago aberto
¢ um hiato, uma area verde fruido como um lugar de contemplacio

e certa quietude.

O cenario cultural e politico da Praga Marechal Floriano e Ci-
neliandia

No inicio do século XX, a capital vive a primeira Republica,
momento de inser¢ao internacional do pais como maior produtor de
café do mundo, e o acimulo de capitais sugere uma nova organizagao
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do espago urbano. O Prefeito Francisco Pereira Passos, tido como o
Haussmann tropical (BENCHIMOL, 1999), de 1902 a 1906, modifi-
ca a cidade, abrindo novas vias e alargando as existentes e removendo
habitaces populares da Area Central (os mais pobres acabam indo
morar nos morros da cidade ou os suburbios). Ele demole o Morro
do Senado, abrindo novas areas e vias no Centro, ¢ a circular Praca da
Cruz Vermelha. Portanto, consiste numa estratégia de modernizagao
e embelezamento da cidade, voltada para as elites, e que insere novas
escalas urbanas. A expansao intraurbana e a valorizagao imobiliaria
de trechos da cidade antiga é uma estratégia que sofre influéncias
diretas das reformas de Eugene Haussmann na Paris de meados do
século XIX.

As suas agoes, se juntam outras do governo republicano, com
obras urbanas e novos edificios publicos. A Unido executa na capital
a Avenida Central um eixo viario relevante que vai conectar norte e
sul da cidade, e para tanto demolindo pequeno trecho do Morro do
Castelo. A Avenida Central insete uma nova escala urbana na cidade,
concentrando a2 modernidade das novas casas comerciais, centros de
negocios e cafés. Ao norte da via, esta a Praca Maua, de 1910, que
faz parte das melhorias na area portuaria. Ao Sul, no outro extremo,
a Avenida se conecta a Avenida Beira Mar, aberta por Pereira Passos
para incrementar a expansao da cidade para a Zona Sul, onde se
desenha a Praca Marechal Floriano.

O sitio original da praga é um pequeno largo junto ao Convento
de Nossa Senhora da Ajuda, construido no século XVIII no ugar
de ermida de mesmo nome: o Campo, ou Largo da Ajuda. Com os
espacos aumentados pela abertura da Avenida e demoli¢ao do con-

vento, a praga assume sua forma e nomeagao definitivas.

Uma série de edificios ecléticos com fung¢oes culturais e politicas
define o perimetro desta nova Praca. O primeiro destes ¢ o Palacio
Monroe, em 1906, que abrigou a Camara dos Deputados e depois
o Senado, até sua demolicao em 1970. Em seguida, sdo construidos
o Museu Nacional de Belas Artes (em 1908, incialmente Escola), o
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Teatro Municipal (1909), a Biblioteca Nacional (1910) entre outros.
A presenca militar esta tanto no edificio do Clube Militar, no entorno
da praga, quanto na estatua e no nome dado. Em 1912, a Avenida
Central assume a denominacio de Avenida Rio Branco.

Para Lima, que investiga a histéria do lugar, a Praga Marechal
Floriano ¢ o “Centro do espetaculo Republicano” (LIMA, 2000).

Nos anos 30 e 40, a area se consolida como um polo cultu-
ral, sendo denominada popularmente como Cinelandia, por conta
da implantacao de diversos cinemas na praga. Estes se somam aos
equipamentos culturais e institucionais anteriores, marcos edificados
relevantes da cena politica e cultural da cidade. E aos teatros e bares
que se instalam nos arredores. O cenario construido se modifica. O
edificio do cinema Odeon, unico cinema ainda restante, é um dos
edificios que inauguram maiores alturas na Praca, com 13 andares.
Gradativamente, ao longo do século passado, sao erigidos edificios
cada vez mais altos no entorno da pracga e na avenida.

Em 1970, o Palacio Monroe ¢ demolido injustificadamente, pois
o metrd, em construcao, inaugurado nos anos 80, projetara a sua
preservagao. Com isto, é rompida uma delimitagdo da praga junto ao
Passeio Publico. No lugar do palacio, é criada uma redundante pra-
¢a com escultura central e estacionamento subterraneo, a Mahatma
Gandhi, ao lado do Passeio Publico. Interessante notar a sequéncia
temporal de notaveis exemplares da arquitetura paisagistica carioca
que dali se alinham: o Passeio, a Praga Paris e o Parque do Flamengo.

Se, no inicio do século XX, o tracado da Avenida Beira-Mar é
“organizado conjuntamente com o da Avenida Central” (J.N., 1906
apud DEL BRENA, 1985, p. 434), esta conexao ¢, posteriormente,
reconfigurada com a construgdao do aterro e Parque do Flamengo
em 1960, cujas pistas recebem também o trafego da Avenida Rio
Branco (a Central). Portanto, a Praga Marechal Floriano se situa na
extremidade de importante confluéncia da Avenida Rio Branco (a
Central), que conecta o trafego Centro a Zona Sul.
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Em 2014, o papel da Avenida Rio Branco, como via estrutu-
rante do Centro é rompido, pois neste trecho final da Avenida ¢é
implantada uma linha de VLT, o trafego de veiculos ¢é interrompido,
e o restante do espago da via é pedestrianizado. A praca permanece,
porém, como um no6 relevante da cidade. Um lugar de trés geracoes
de edificios afins em fungao e forma, de institui¢oes culturais e poli-
ticos, com estacao de metr6 de grande movimento (fig. 4). Ha feiras
eventuais, bares na calcada, outros eventos nos arredores e ainda resta
um cinema, o Teatro Municipal. E nela tem se realizado inumeras
manifestacOes politicas, muitas vezes, como parte de percursos até
a Central do Brasil, a Candelaria ou as redondezas da Praca XV. O
espaco da praga ¢ um palco urbano, pois sua centralidade, visibilida-
de, facil acesso e situagao espacial, com as escadarias das edificacOes
ecléticas que se distribuem como anfiteatros, ¢ excepcional. Assim,
a Praca Marechal Floriano, ou Cinelandia, permanece como palco
relevante do cotidiano, e com fung¢oes politicas e culturais relevantes
no novo milénio.

O Largo da Carioca: cultura paisagistica nos percursos do co-
tidiano

O Largo da Carioca ¢ um espago intensivamente utilizado da
cidade, uma vasta praga seca pedonal de intensos usos e apropria-
¢oes cotidianas. Esta situado ao fundo de edificios, junto a estacao
de metro. Isto, como nota Vieira (2012) se contrapde a visibilidade
e a formalidade da Praca Marechal Floriano. Entretanto, se o Largo
da Carioca nao ¢ palco de eventos historicos maiores, esta, porém,
“indissoluvelmente ligado a vida da cidade. Pela sua situagao, como
centro de convergéncia - ou irradiacdo - de numerosas ruas, que o
tornam ponto obrigatério de passagem cotidiana de grande parte da
populagao” (como pondera COARACY, 1965, p. 107). Para entender
a multiplicidade deste espaco, a sua centralidade na vida social, o seu
papel nas memorias da cidade deve ser observado.
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O sitio original do Largo da Carioca ¢ as margens da Lagoa de
Santo Antonio, onde, em 1592, ha uma pequena ermida. Junto a este,
no Morro de Santo Antonio, entre 1609 e 1615, sio construidos o
Convento e a Igreja de Santo Antonio, e o entao Campo de Santo
Antonio surge para acessa-lo.

Por conta da escassez de agua na cidade, desde o século XVII se
inicia a canalizacdo do Rio Carioca para levar suas aguas a cidade. No
século seguinte, sao construidos Arcos, ligando os Morros de Santa
Tereza (entio Desterro) e Santo Antonio e em 1723, a agua chega
a Fonte da Carioca, que abastece o Centro, e a lagoa comega a ser
aterrada. Com tanques de pedra para lavadeiras e chafariz, a area é
usada por escravizados e lavadeiras. Em 1744, o Aqueduto da Carioca
¢ feito em pedra e cal, projeto atribuido ao engenheiro Alpoim e, em
1750, é construido um chafariz de marmore. Os conflitos no espago
sao frequentes, tendo sido instalada a Guarda Velha. Até que, em
1849, ¢ inaugurado o Chafariz da Carioca, maior e com mais bicas,
projetado por Grandjean de Montigny, e demolido em 1925. E o
lugar, passa a ser chamado de Largo da Carioca.

O hospital de Sio Francisco da Peniténcia, inaugurado em 1763
junto ao largo, traz um intenso movimento ao trecho. Até o inicio do
século XX, o Largo abriga em seu entorno o Teatro Lirico, fabrica
de cerveja, bar-café com mesas ao ar livre, o Hospital da Peniténcia,
o edificio da imprensa Nacional e uma Escola de Ensino Superior

privada, ligada ao Convento. O Largo ¢ um lugar efervescente da
cultura carioca (COARACY, 1965).

Some-se a isto a inser¢ao dos transportes coletivos urbanos na
cidade em 1837, primeiro com veiculos a tragao animal e, em fins de
século com bondes eletrificados, levando do Centro a Botafogo, ao
Engenho Velho (Tijuca) e a Sao Cristovao (ver ABREU, 1988). Tanto
a Companhia Jardim Botanico, que nasce em 1868, para conectar o
Centro a Zona Sul, quanto a Ferro-Caril Carioca, que sobe ao Morro
de Santa Tereza, tém inicio no Largo.
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Durante o periodo do Prefeito Pereira Passos, com a abertura
da Avenida Central, o Largo ¢ ajardinado, com canteiros simétricos,
arborizacio e estatua ao centro. Muitas modificagdes sao inseridas no
seu entorno, com alargamentos de vias, a demoli¢ao do Hospital ¢ a
construcao de novos edificios na Avenida. Junto ao Largo, em 1910,
¢ construido com o Hotel Avenida, em cujo térreo estao a Galeria
Cruzeiro e a Estacao Terminal de bondes. E em 1912, a Avenida
Central passa a se chamar Rio Branco.

Em 1941, com o incéndio do Teatro e a demoli¢cao da Imprensa
nacional, o largo se aproxima mais da forma atual. Em seguida, nos
anos 50 finaliza-se a demoli¢ao de grande parte do Morro de Santo
Antonio, exceto o trecho do Convento, para o aterramento e cons-
trucao de uma via parque e do Parque do Flamengo, uma grande area
de lazer projetado pelo paisagista Roberto Burle Marx e outros. Com
esta demolicdo, o largo passa a se abrir para a larga esplanada criada
pelas novas avenidas Republica do Chile e Republica do Paraguai,
onde grandes e mais edificios sdo construidos com afastamentos
caracteristicos das ideias do movimento moderno em arquitetura.

Em 1957, é demolido o Hotel Avenida, de cinco andares, para
dar lugar ao Edificio Avenida Central, com 34 andares, com galerias
comerciais nos primeiros andares. Na década de 80, quando a paisa-
gem edificada do largo esta bem transformada em relagao ao inicio
do século, ¢ construida uma grande estagao de metr6d no Largo. Num
primeiro momento, a ampla area do Largo é ocupada por estaciona-

mentos e comércio informal.

Em seguida, pela primeira vez o Largo ¢é projetado. Burle Marx
propoe areas pavimentadas entremeadas por amplos canteiros, com
lagos e vegetacdo de baixos estratos. Porém, em pouco tempo apos
a sua execugdo, neste espaco de intensa passagem, a vegetacao ¢
destruida. Burle Marx faz entao um novo projeto, mais adaptado aos
usos e apropriagoes da area (VIEIRA, 2012). O projeto paisagisti-
co definitivo (Fig. 5) insere entdo uma vasta area pavimentada com
padroes de geometria irregular, tricolores- com pedras portuguesas
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pretas, brancas e vermelhas. A arboriza¢do se concentra em alguns
trechos e ha poucos obstaculos aos percursos. Somente junto a esta-
¢ao de metr6 Carioca sao propostas areas ajardinadas, com ambientes
de estar, espelho d“agua em desnivel e fontes.

Pode ser visto como parte do Largo da Carioca o espago triangu-
lar adjacente a area de projeto de Burle Marx, a Praca do Estado da
Guanabara, projetada em 1996 pelo arquiteto Claudio Taulois para o
Projeto Rio Cidade (ver IPLANRIO, 1996). Apesar da diferenca de
padroes da pavimentagao e de alguns obstaculos projetados, a area
nao tem uma diferencia¢ao significativa.

Outro aspecto relevante ¢ a existéncia de uma sequéncia de pro-
jetos paisagisticos de Burle Marx a partir do Largo da Carioca. Em
espagos contiguos e conectados ao largo, estao os jardins acessiveis
ao publico do Edificio do BNDES. Junto a estes, os espagos exterio-
res do Convento de Santo Antonio. Mais adiante, estao a Praca do
Terminal Carioca de bondes para Santa Tereza, jardins privados de
edificios da Esplanada de Santo Antonio e a Praga da catedral Metro-
politana do Rio de Janeiro. A proximidade destas obras paisagisticas,
que foram tombadas pelo Instituto Rio Patrimonio da Humanidade
em 2009, sugere percursos didaticos no trecho. Pois o Largo e arre-
dores expressam qualidades notaveis da producao de Roberto Burle
Marx, pois neles, tal “como acontece em outros locais da cidade onde
se sucedem projetos do paisagista, ¢ prevista uma continuidade pai-
sagistica garantida pela unidade projetual, diversificando os espagos
urbanos com caracteristicas diferenciadas, oscilando entre areas de
acesso livre e de acesso mais restrito (FARAH, 2010, p. 86).

Por fim, o Largo da Carioca é lugar de grande diversidade de
usuarios e passantes, com a intensa presen¢a de comércio formal e
informal, feiras e ambulantes, e onde ha manifestacbes de rua como
os pequenos espetaculos em roda e manifestagoes politicas.

Vieira (2012) pondera sobre o seu papel do Largo da Carioca
na cidade, e apontando sobre o “carater de servi¢o” que sempre o
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caracterizou e da “movimentac¢ao de todas as classes sociais” que nele
se da. Ela aponta que para além das edificagoes e espagos culturais
que ali se instalam:

o evidente pulsar desse lugar, através de
intenso movimento de pessoas e toda va-
riedade de atividades que se desenvolvem
diariamente no Largo, permite um paralelo
com os dias nos quais o chafariz era o pon-
to principal e as pessoas se amontoavam
em busca de agua (VIEIRA, 2012, p. 180).

Consideragoes finais

As quatro pragas que focamos aqui se originam em quatro mo-
mentos da histéria da cidade: o colonial, sob a influéncia lisboeta; o
monarquico, inspirado nos jardins romanticos ingleses; o da Primeira
Republica, refletindo a modernidade haussmanniana; o da abertura
politica, quando se iniciam as discussoes pela preservacao do Cen-
tro e se constréi projetos paisagisticos de qualidade, muitos destes
caracteristicos do Movimento Moderno. Nestas pragas, o sitio ori-
ginal, o conjunto edificado e o cenario urbano foram drasticamente
transformados ao longo dos séculos. Apesar destas transformagoes,
estas pragas se mantém como centralidades urbanas e espacos vitais
da cidade, nos quais o fenémeno do espago publico se realiza.

Acreditamos que uma investigacao sobre os espagos abertos do
Centro permite que se vislumbrem os fatos urbanos, e inimeros aspectos
da histéria e memoria da cidade e do pais. Por outro lado, o patrimé-
nio da paisagem do Centro apresenta exemplares notaveis de diversos
periodos historicos da arquitetura, urbanismo e paisagismo brasileiros
e suas influéncias e ampliagcGes noutros lugares. Compreender, discutir
e projetar melhorias para estes espagos permitiria que se otimizasse O
proprio funcionamento da cidade e da metrépole na qual estao.
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Além disto, o valor destas pragas esta na sua visibilidade, na sua
capacidade de fomento da vida publica, sio como um fractal da ideia
de cidade, de pdlis, e de centro de cidade. O Rio de Janeiro, embora
tenha incorporado em sua expansao outras centralidades, ainda se
beneficia da existéncia deste nucleo central, um Aub de transportes
publicos, de negdcios e da cultura urbana.

Espacialmente, ha dois aspectos que se destacam em nossas re-
flexGes sobre as principais pragas do Centro do Rio de Janeiro.

O primeiro aspecto parte de uma visao de conjunto da rede
de espagos publicos abertos, que inclui ndo s6 as pragas, largos, os
passeios; mas também as ruas carrogaveis ou de pedestres, que 0s

conectam e as galerias que pode ser atalhos urbanos.

No centro histérico do Rio de Janeiro, cujo crescimento foi pau-
latino, estes formam uma rede que se implantou organicamente, em
funcao da paisagem original. Muito embora o sitio original tenha
sido transformado, com os aterramentos ¢ demolicbes de morros,
e grande parte dos elementos naturais tenha desaparecido, a maior
parte das pragas sao a referéncia mais forte da sua existéncia- como
acessos a0 mar ou a0s morros, como areas planas alagadicas que nao
foram tomadas por edificagoes inicialmente.

Os fluxos urbanos que construiram camadas de eventos nos
espagos publicos centrais configuraram cada vez as pragas como nos
desta rede. Lembrando que, para Lynch (1960), os nds sao um dos
cinco elementos estruturadores da imagem da cidade. No Centro
do Rio, ha que se destacar que estas centralidades se estabeleceram
em vias que se desenvolvem ao longo de eixos com duas diregoes,
Norte-Sul e Leste-Oeste, com caminhos que foram gradativamente
sendo abertos para facilitar a expansao da cidade. A Norte-Sul, na
Rua Direita/1° de matco e a Avenida Central/Rio Branco, que conec-
tam o Centro a Zona Sul. A Leste-Oeste, as Ruas Sete de Setembro/
Constitui¢ao, a Avenida Mem de S4 e a Avenida Presidente Vargas,
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que tragam seguidos caminhos a Zona Norte da cidade. As pragas
principais estao nestes eixos, ou proximas a estes.

Destaque-se que os usos e apropriacoes destes espacos abertos
se articulam, mas assumem papéis diferenciados. Como aponta Sisson
(12008), alguns destes serviram como no central para sucessivos mo-
mentos politicos-administrativos da cidade. Como vimos, as edificagoes
e o seu valor e significado ao longo da histéria da cidade se modificam.
Mas continuamente uma nova trama de fungoes ¢ reconstruida entre os
espagos abertos estes, ha algo como uma “divisao do trabalho” entre es-
tes. Portanto, consideramos de interesse a sua visao sistémica e conjunta.

Por outro lado, cada uma das pragas, com suas camadas sucessivas
de historia e memoria, e tragos fisicos e imateriais de épocas diversas.
Cada praga constitui uma unidade cujos multiplos elementos podem ser
analisados transversalmente (como, e.g., o fazem SISSON, 2008; COL-
CHETE, 2008; SEGAWA, 1996; BRACK-DUARTE, 2012; VIEIRA,
2012; COARACY, 1965, e outros). E o atestado de suas centralidades
constituidas estd na designacao usual de areas do seu entorno, com seus
toponimos. Sem limites definidos, estas areas sao quase como sub-bait-
ros, apoiam a legibilidade do tecido urbano (ver wikimapia.org).

Em suma, as pragas centrais do Rio de Janeiro configuram uma
rede de espagos abertos, condensam o carater da cidade, e apresen-
tam uma diversidade de texturas dos elementos construidos que indi-
cam a complexidade da paisagem urbana. A partir das representagoes
destes espacos, na experiéncia individual e na percepg¢ao coletiva, nos
usos e apropriagdes do cotidiano; e, sobretudo, nos fluxos, se tece
uma coreografia das pragas na cidade. Como aponta o paisagista
Lawrence Halprin (1979, p. 4):

A cidade nao ¢ tanto uma constru¢io quan-
to é uma paisagem de espacos abertos. B
uma coreografia de espagos, uma ordena-
¢ao do movimento através do qual a gente
se move e vive nossas vidas urbanas.



66 | Antonio Colchete Filho, Lilian Fessler Vaz (Orgs.)

Referéncias

ABREU, Mauricio de A. A Evolugao Urbana do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro:
Ed. Iplanrio/Zahat, 2° ed., 1988.

BARANDIER, Henrique G.; PINHEIRO MACHADO, Denise B.; COS-
TA, Lucia M. S. A. Projetos urbanos na cidade contemporanea, o Rio de
Janeiro em foco. In: CAVALLAZZI, Rosangela; FAUTH, Gabriela (orgs.).
Cidade Standard e novas vulnerabilidades. Rio de Janeiro: PROURB, p. 133-148,
2018.

BENCHIMOL, Jaime Larry. Pereira Passos: um Haussmann tropical - a re-
novagio urbana da cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX. Rio de
Janeiro: PCR], Secretaria Municipal de Cultura, Turismo e Esportes, 1992,

BORDE, Andrea. Vazios projetuais da area urbana central do Rio de Ja-
neiro: o avesso dos projetos urbanos? Anais do ENANPARQ - Encontro
da Associa¢io Nacional de Pesquisa e Pos-Graduacido em Arquitetura e
Urbanismo. Rio de Janeiro: ENANPARQ), p. 1-23, 2010.

BRACK- DUARTE, Claudia. Plano de gestao do Campo de Santana: subsidios
e consideragoes. Dissertacio (Mestrado Profissional em Arquitetura Paisa-
gistica) Rio de Janeiro: MPAP/PROURB- FAU-UFR]J, 2012.

CAIXETA, Camila. Praga Tiradentes: O espago publico através da imaginaria
urbana (Séculos XIX, XX ¢ XXI). 2017. 203f. Dissertacio (Mestrado em
Ambiente Construido). Juiz de Fora: PROAC-UFJFE, 2017.

COARACY, Vivaldo. (1965). Memdrias da Cidade do Rio de Janeiro. Sio Paulo:
EDUSP, 1988.

COLCHETE FILHO, Antonio. Praga X1 - projetos do espago priblico. Rio de
Janeiro: Sette Letras, 1* ed., 2008.

DEL BRENA, Giovanna; ARESTIZABAL, Irma. (orgs.). Colecao Rio - Guia
para uma Historia Urbana, Rio de Janeiro: PCR]J, 1983.

DEL BRENA, Giovanna. O Rio de Janeiro de Pereira Passos, uma cidade em
questdo. Rio de Janeiro: Index, 1985.



Pragas da Cidade: a area central do Rio de Janeiro |67

IPLANRIO/PCR]. Rio Cidade: o urbanismo de volta as ruas. Rio de Janeiro:
Mauad, 1996.

IPP/PCR]. Data Rio - Bairros Cariocas. In: https:/ /www.data.tio. Ultimo
acesso: 20 jan. 2022.

IRPH/ PCR]. Revista do Patriménio Cultural da Cidade do Rio de Janeiro. Rio de
Janeiro: PCRJ, n® 1, 2012.

IPP/PCR]. Data Rio - Tabela 1199 - Pragas, patques, jardins e outros, se-
gundo APs, RAs e Bairros — jul. 1999. Iz https:/ /www.data.rio. Ultimo
acesso: 20 jan. 2022.

FARAH, Ivete. A Arquitetura Paisagistica entre 1976 e 1985. In: FARAH,
Ivete; SCHLEE, Monica; TARDIN, Raquel (orgs.). Arquitetura paisagistica
contemporanea no Brasil. Sao Paulo: Editora Senac, p. 77-118, 2010.

HALPRIN, Lawrence. (1979). The collective perception of cities. In:
TAYLOR, Lisa (ed.). Urban Open Spaces. London Academy Editions, p.
4-6, 1981.

LAURIE, Michael. Introduccion a la Arguitectura del Paisage. Barcelona Gustavo
Gili, 1983.

LIMA, Evelyn Furquim Werneck. Arguitetura do espetaculo: teatros e cinemas
na formagao da Praca Tiradentes e da Cinelandia. Rio de Janeiro: Editora
UFR], 2000.

LYNCH, Kevin. [1960]. A imagen da cidade. Sao Paulo: Ed. Martins Fontes,
1999.

MEINIG, Donald. W. The Beholding eye- ten versions of the same scene.
In: MEINIG, D. W. (ed.). The Interpretation of Ordinary Landscapes. Nova
York: Oxford University Press, p. 33-48, 1979.

NORONHA SANTOS, Francisco A. O Parque da Praca da Republica, an-
tigo da Aclamacao. Revista do Servico do Patriminio Histdrico e Artistico Nacional,
7’ 8. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, p. 102-174, 1944.

SEGAWA, Hugo. Ao Amor do Piiblico: Jardins do Brasil. Sao Paulo: Studio
Nobel, FAPESP, 1996.



68 | Antonio Colchete Filho, Lilian Fessler Vaz (Orgs.)

SISSON, Rachel. Espago e poder - Os trés centros do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro:
Ed. Arco Producdes, 2008.

TAULOIS, Claudio J. de A. O Passeio Priblico setecentista, a cidade e a memiria
além-mar: tragado urbano e traca do jardim. 2003. Dissertagao (Mestrado em
Urbanismo). Rio de Janeiro: PROURB-FAU-UFR]J, 2003.

VIEIRA, Mariana D. A Poética do Large. Mestrado em Urbanismo). Rio de
Janeiro: PROURB/FAU-UFR], 2001.



Pragas da Cidade: a area central do Rio de Janeiro |69

Figura 1 - Mapa das principais Pracas da Area Central do Rio de Janeiro
- incluindo praca (12) e parque (13) contiguos de bairros adjacentes:(1)
Passeio Publico; (2) Praca XV de Novembro*; (3) Praca Tiradentes; (4)
Largo de Sao Francisco; (5) Praca da Republica/Campo de Santana; (6)
Praca da Cruz Vermelha; (7) Praga Maui; (8) Praca Marechal Floriano/
Cinelandia; (9) Praca Cardeal Camara (Arcos da Lapa); (10) Praca Salga-
do Filho; e (11) Largo da Carioca*. Nos bairros contiguos da Gloria e
do Flamengo: (12) Praca Paris; e (13) Parque do Flamengo. O sinal (*)
indica aquelas focadas no texto.

1
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s =

Fonte: autoras e Victoria Sales, sobre mapa cadastral e fontes de dados

variadas - ver referéncias bibliograficas
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Quadro-resumo 1- Pracas principais da Area Central do Rio de Janeiro,

incluindo praga e parque contiguos de bairros adjacentes. O sinal (*)

indica aquelas focadas no texto

OUTROS Area MoOTIVAGAO DATA ORIGINAL/ CARATER/ PRINCIPAIS
TOPONI- | APROX. ORIGINAL REFORMA/ TIPOLOGIA USOS E APRO-
MOS (HA) AUTORES PRIN- (ATUAL) PRIAGOES

CIPAIS (ATUAIS)
1 PASSEIO PUBLICO
Antes 3 Social, Sanitdria, | 1783-M. Valen- | Passeio/Par- | Passeio, Lazer
Lagoa do de Fruicdo e de tin que gradea-
Boqueirdo Embelezamento. | 1873 - Glaziou do/Jardim
Publico
2 PRACA XV DE NOVEMBRO *

Praia de N. 3 Funcional, Civica, 1580,1779, Praca Civica. Passagem,
Senhora Militar, Religiosa 1841, 1877, Praca Seca e | acesso a bar-
do O, Lgo e Terreiro mul- 1902,1959, Praca Arbo- | cas, skatistas,
do Pago tiuso 1996, 2014 rizada feiras, carna-

val e manifes-
tagGes de rua
3 PRACA TIRADENTES
Lgo do 1,1 Civica, cultural e | 1852, 1865- Gla- | Praca Civica. Passagem
Rossio, funcional ziou,
Praca da 1903, 1928,
Constitui- 1950, 1996,
¢ao 2012
4 LARGO DE SAO FRANCISCO DE PAULA
------- 0,3 Civica, religiosa e 1930 Praga/Adro Passagem e
cultural Permanéncias
5 PRACA DA REPUBLICA/ CAMPO DE SANTANA *
Campo 14 Civico, religioso, | 1873 - Glaziou, Parque/ Passagem,
de S. Do- Militar, Sanitario, 1944 Praca Arbo- | Passeio, Aces-
mingos, Fruicdo, Social, e rizada/Jar- so a modais
da Acla- Embelezamento. dim Publico/ | diversos, Per-
magao, Pq Passeio manéncias.e
Julio Fur- Lazer
tado
6 PRACA DA CRUZ VERMELHA
------ 0,2 Social, 1906 - P Passos Praca “de Passagem e
Embelezamento bairro” Permanéncias
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7 PRACA MAUA
Lgo da 2,5 Funcional, Civica 1910, 2014 Praga Seca Passagem,
Prainha e cultural Cais

8 PRACA MARECHAL FLORIANO/CINELANDIA *

Campo 1,1 Civica, social e 1902, Praga Civica/ Passagem,
oulgoda cultural 1906,1924, Passeio Permanéncias,
Ajuda 1970, 2014 Feiras, mani-
Lgo da festagbes poli-
Mae do ticas e de rua

Bispo
9 PRACA CARDEAL CAMARA/ARCOS DA LAPA
------ 1,2 Cultural, 1744, 1904, Praca Seca/ Passagem,
“limpeza” 1990, 2012 Anfiteatro | manifesta¢Oes
de rua
10 PRACA SALGADO FILHO
------ 1,7 Fruicdo, Espacgo 1952- Burle Praga/ Jar- Passagem,
exterior Marx dim Publico Acesso do
Aeroporto
11 LARGO DA CARIOCA *
Campo de 2 Religiosa, funcio- 1980- Burle Largo/Praca Passagem,
Sto Anto- nal, cultural, Marx publica/ comércio e
nio Palco manifesta¢oes
de rua
12 PRACA PARIS (adjacente ao Centro, no bairro da Gléria)
------ 4 Social, Fruicdo, | 1931 (A Redout) | Praga/lardim | Passeio, Lazer
Embelezamento. Publico gra-
deado
11 PARQUE DO FLAMENGO (adjacente ao Centro, nos bairros da Gléria e Flamengo)
Pq Eduar- 120 Lazer, Fruicdo 1961 - Burle Grande Passeio, Per-
do Gomes, Cultura, Usos Marx Parque, manéncias,
Aterro, multiplos Sub-areas, encontro,
Parkway esportes,
eventos, mul-
tifuncional.

Fonte: autoras, sobre fontes de dados variadas - ver referéncias biblio-

graficas

Figura 2 - Vista da Praga XV de Novembro
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Figura 3 - Vista do Campo de Santana, ou Praca da Republica
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Fonte: autoras, sobre googleearth
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Fonte: autoras, sobre googleearth
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Introducao

A historia do Rio de Janeiro se mistura fortemente com a Praca
XV. Dois anos ap6s a funda¢ao da cidade, nos idos 1565, junto ao
Morro Cara de Cao, iniciou-se a ocupagao do Morro do Castelo
como forma de se ter maior protecao aos ataques estrangeiros (FER-
REZ, 1978). A ocupagao da varzea seria decidida com a construgao
no inicio do século XVII do Mosteiro de Sao Bento. A orla que ligava
o novo mosteiro ao Morro do Castelo, formado pelas ruas da Miseri-
cordia e Direita (atual Primeiro de margo), fomentou na, articulagao
de ambas, o terreiro que deu origem a Praca XV. Com a transferéncia
da capital do Vice-Reinado de Salvador para o Rio em 1763, a cidade
tinha agora fun¢oes administrativas e comerciais importantes.

A construcao de edificagSes nao-religiosas se mantém hoje na
Praga XV, como o Pago Real, de 1743, e o conjunto conhecido como
Arco do Teles, onde no térreo funcionavam varias lojas de pequenos
mercadores. O Arco do Teles refor¢a a simetria da “praga militar
forense”, como proposto por Antonio Teles da Silva, Juiz de Otfios,
ao Brigadeiro Alpoim, mesmo autor do projeto do Pago. O arco, pro-
priamente dito, surge para dar continuidade ao pavimento superior e
nao impedir a ligagao entre o Terreiro (praga) e a rua da Cruz - atual
do Ouvidor (CORACY, 1988, p. 52-57).
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Destacam-se, nesse perfodo inicial de formagao da cidade, a im-
plantacgdo de registros simbolicos caracteristicos dos espagos publicos
daquela época. Nas cidades de colonizagao portuguesa e espanhola,
fundadas ao longo dos séculos XV e XVI, era comum marcar a
funda¢iao de um novo lugar, como o marco de fundagao trazido por
Estacio de Sa para o Rio de Janeiro, além da instalaciao de cruzeiros
de madeira e/ou de pedra (RENNA, SN.T,, p. 29). Em 1583 o matco
foi retirado da area publica para a Igreja Matriz de Sao Sebastido, no
Morro do Castelo, onde ficou até 1922, por ocasiao do desmonte.
Depois da construgao da Esplanada do Castelo o marco esteve por
um tempo ali colocado, até ser transferido para a sede da Igreja de
Sao Sebastido dos Frades Capuchinhos, na Tijuca, onde também
estdo os restos mortais de Estacio de Sa.

Da época colonial, outro elemento urbano tipico das relagoes
sociais vigentes é o pelourinho ou polé. Houve um que acabou de-
nominando o lugar como Largo da Polé, onde hoje é a Praga XV,
em 1647 (CARVALHO, 2000, p. 20) ou o tronco que também servia
para castigos, que ficava no meio do entao Largo do Carmo. A forca,
comum a essa época, nao tinha lugar fixo no espaco e desapareceu
da cidade no segundo Império. Os pelourinhos s6 desapareceram
na primeira metade do século XIX. Esses emblemas simbolizam,
sobretudo, a presen¢a do poder e seus rituais de escarnio publico

(COARACY, 1988, p. 289).

A cidade do Rio de Janeiro do final dos 1700 era o centro es-
tratégico da atividade colonial, e a Praca XV era o grande centro
desse nucleo. A localizagao estratégica da cidade a consolidou como
rota da produgao colonial, principalmente para a saida de bens pelo
porto, afirmando a sua centralidade que s6 se intensificaria com o
passar dos anos.
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A centralidade da Praga XV colonial (e imperial)

A Praga XV ao longo dos primeiros movimentos de consoli-
dagio da cidade se afirmou ainda mais como lugar central com a
Proclamagao da Independéncia, uma vez que foi em uma das janelas
do Pago, em janeiro de 1822, que Dom Pedro anunciou para a massa
de pessoas reunidas, no entio chamado Largo do Paco, que ficaria
no Brasil. Assim, a centralidade colonial da praga se expandiu desde
a chegada da familia Real e da abertura dos portos, em 1808. Novas
construgOes e adaptagdes foram feitas nas construgdes existentes
para abrigar a nova populagao vinda com a Corte (SANTOS, 1977).

Como exemplo de elemento urbano de forte significado para a
praca, temos o chafariz de Mestre Valentim (c. 1745-1813), existente no
local. Sua construcao é cercada de alguma polémica, mas nao ha discor-
dancia quanto a validade da obra como um importante registro do século
XVIII para a cidade. Para a Praca XV, entao, é mais do que um bem, é
parte significativa de sua imagem, e referéncia no universo urbano carioca
e central, junto com o chafariz das Saracuras, ao fim da rua Frei Cane-
ca, de 1786 (CARVALHO, 1999). A inaugura¢ao do chafariz em 1789
coincidiu com o perfodo de grandes investimentos no espago urbano.

Outro chafariz, de 1747, existiu no centro do terreiro, junto ao pe-
lourinho, bem préximo onde hoje ¢ a estatua de general Osério (CO-
RACY, 1988, p. 55), mas foi retirado por problemas de funcionamento
e também porque impedia manobras militares, como afirma Silva (1965,
p. 195). O chafariz projetado por Valentim a partir desse antigo fez com
que sua autoria fosse questionada (MAGALHAES CORREA, 1930?)
e acendeu caloroso debate (MARIANNO FILHO, 1943). O chafariz é
sem duvida um elemento tao importante hoje como quando foi criado,
ao fim do século XVIIIL Impulsionou a propria urbanizagao da cidade
e revelou o talento de Valentim para a criagao de um bem como uma
identidade tao forte, como comenta Carvalho (1999, p. 101). Somente
em 1938, o chafariz — “reliquia da cidade”, foi tombado pelo IPHAN
junto com outras edificagdes coloniais (MOTTA, 2001b, p. 274).



78 | Antonio Colchete Filho, Lilian Fessler Vaz (Orgs.)

A passagem de um nucleo colonial para os novos usos e demandas
fez da Praca XV um epicentro com toda a sorte de acontecimentos
ao redor, desde revoltas populares a enterros de personalidades que
reuniam grande nimero de pessoas. Conta-se que junto ao Arco do
Teles, em frente ao Pago, era o local preferencial para o abrigo de “vi-
ciosos, indigentes, leprosos, desertores e meretrizes”. O aspecto do
entorno ao Paco mudaria com a suspensao das atividades de pesca e
comércio do peixe (que eram feitos em velhas barracas de madeira) e
com a construg¢ao do novo mercado, junto ao Arco do Teles, em 1835,
com projeto de Grandjean de Montigny (CARVALHO, 2000, p. 76-82).

Junto ao Paco, a rua Direita se notabilizava pelo comércio e
principal rua da cidade, com ares de rua europeia. Em 1841 as pri-
meiras casas receberam numeracao em verde-amarelo, substituindo
o habito de se reconhecer a moradia pelo nome do proprietario,
além de ser adotado um sistema de mao e contramao para o trafego
de carruagens e carrogas. Apos a vitoria na Guerra do Paraguai e a
chegada ao Rio em 1° de marco de 1870 das tropas, Dom Pedro Il e
Dona Teresa Cristina juntaram-se a multidao que se formava no largo
para as comemoragdes. Logo ap6s a Camara aprovou a mudanga do
nome da rua Direita para Primeiro de mar¢o, marcando o evento
(GERSON, 2000, p. 13-18).

Nessa mesma época, havia a instalagio temporaria no espago
publico dos chamados “arcos do triunfo”, feitos como aderegos
para eventos e festas oficiais, doados por negociantes ou institui-
¢bes, mas também realizados através de subscricao popular, como
indicam aquarelas de acervo da Universidade de Cornell (EUA), feitas
entre 1841 e 1851 (FERREZ, 1965, p. 6-11). Cabe destacar que mais
um chafariz faz parte da histéria da Praca XV - e de muitos outros
lugares da cidade. O chafariz do “Jardim do Monroe”, que fica na
Praca Mahatma Gandbhi, ja esteve na Praca da Bandeira, mas seu lo-
cal original foi a Praca XV, em fins do século XIX. Feito com pegas
produzidas em ferro fundido expressava uma tendéncia para o espago
publico (Junqueira, 1998, p. 32), inspirado nas exposi¢oes universais
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e nos varios eventos mundiais caracteristicos da segunda metade do
XIX (ROBERT-DEHAULT, 1997, p. 9-12). F uma peca de grande
valor artistico, também tombada pelo patrimonio, mas diferente do
chafariz da Piramide de Mestre Valentim, perdeu sua ligagao com a
Praca XV quando foi transferido de 14 por ocasiao das obras para a
construcao do Elevado da Perimetral nos anos 1960. Renault, (1969,
p. 218) afirma que as condi¢Oes de higiene e salubridade nos anos
1840 eram precarias, e o governo consertou e¢/ou instalou um total
de quinze chafarizes em 1836, fundamentais para o abastecimento
da populagiao, como em Paris, que se valia do mesmo sistema de
abastecimento, feito pelos porteurs d’ean.

Os chamados elementos urbanos presentes no espago publi-
co carioca da passagem do periodo colonial para o imperial, como
pelourinhos e chafarizes, ajudam a contar uma histéria de habitos
sociais. A pesquisa sobre a cidade ¢, portanto, um desafio para quem
trabalha com a histéria urbana. Segundo Vaz (1999, p. 6-8) nao ha
muitos registros dos primeiros espacos da cidade, fazendo com que as
fontes de dados sejam parciais, uma vez que muitos lugares, prédios e
marcos mais antigos da cidade desapareceram. Tradicionalmente, os
centros histéricos detém o maior acervo de exemplos construidos e
obras escritas que ratificam a importancia da Praca XV, que com os
novos rumos politicos, reafirmaria sua centralidade. A Praca XV de
Novembro, assim nomeada ap6s 1889, manteria sua importancia no
projeto modernizador de cidade do século XX.

A centralidade da Praga XV republicana

A nova condigao politica fez com que os primeiros vinte anos de
republica promovessem uma série de reformas urbanas na cidade do
Rio de Janeiro, capital federativa, que expandia seus limites fisicos e
intensificava suas atividades na area central. Novos codigos e padroes
edilicios foram definidos para o alinhamento das constru¢oes em
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toda a cidade e muitas construcoes e demolicoes também, tendo o
exemplo mais emblematico a reforma de Pereira Passos (OLIVEIRA
REIS, 1977, p. 17-18) e, em 1904, o inicio do desmonte do lugar onde
a cidade se constituiu: “Vai-se o primeiro naco do Castelo. Justamente
a face que tinha sido a morada de nobres e exibia o melhor casario e

o Seminario de Sao José (NONATO SANTOS, 2000, p. 216).

Antes, porém, a Praca XV recebeu uma interven¢ao urbana com
o intuito de renovagao do espago para a colocagao de um monu-
mento que esta até hoje 1a. Nome importante e figura de destaque
na Guerra do Paraguai (1864-1869), Osério (1808-1879) foi home-
nageado com um monumento em forma de estatua equestre, que ¢
também uma cripta que conteve seus restos mortais, junto ao Pago
Imperial. A inaugurac¢ao do monumento em 12 de novembro de 1894
foi bastante celebrada. A iniciativa para constru¢io do monumento
e os seus festejos pontuam uma pratica que se iniciou em 1862, com
a estatua equestre de Dom Pedro I na atual Praca Tiradentes. Em
ambas esta presente a ideia de pedagogia, de se voltar para o povo
com o intuito de instrui-lo, a partir dos grandes exemplos nacionais a
serem perseguidos (FERREIRA DA ROSA, 1911; KINAUSS, 1998).

A estatua foi fundida em Paris a partir de projeto de Rodolpho
Bernardelli e montada na Praca XV pelo arquiteto italiano Sante
Bucciarelli, que colocou a estatua voltada para o mar numa alusao a
hospitalidade do povo brasileiro com os estrangeiros que ali aporta-
vam. Weisz (1996, p. 89) extraiu das noticias da época algumas criticas
sobre o modelo de general apresentado pelo artista, ja que Osoério

era combativo e nao de perfil de cavalaria e usava sempre um poncho

(CARVALHO, 2000, p. 127).

De fato, a cidade republicana teve o espago publico como o
grande suporte para as realizagdes urbanas, sobretudo, com Pereira
Passos. Na Praga XV foi construido o novo Mercado Municipal e
regularizado o cais numa extensao de 51 metros e a praga propria-
mente reformada, como comenta noticia de junho de 1902, sobre a
ordem do entdo prefeito Dr. Xavier da Silveira: “(...) foram iniciadas
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obras de asseio e aformoseamento do Caes Pharoux e praca Quinze
de Novembro, que eram logradouros infectos de toda a sorte de
vagabundos” (DEL BRENNA, 1985, p. 103 apud O Commentario,
outubro de 1903). As obras, contudo, s6 foram concluidas em 1911, ¢
em uma extensao menor do que havia sido previsto (Lamarao, 1991,
p.159-162). A atividade portuaria que tinha alimentado o fluxo de
pessoas e negocios na Praga XV se deslocou definitivamente.

A cidade se expandia seguindo uma logica que definiu a Zona
Sul como area nobre da cidade e o subuirbio como vetor de ex-
pansao industrial. Novos bairros planejados foram construidos com
a aplicacdao do capital imobiliario, como o Grajau (1912) e a Urca
(1922), como afirma Abreu (1988, p. 82). O Centro era o oasis dos
novos investimentos com a Avenida Rio Branco sendo construida
ao padrio Belle Epogue (1906) e, anos depois, a area para a Exposi-
¢ao Internacional do Centenario da Independéncia (1922), mesmo
que o Morro do Castelo nao tivesse sido ainda totalmente arrasado

(KESSEL, 2001, p. 60-62).

Entre os anos 1920 e 50 muitas novas construgoes importantes
foram realizadas no entorno da Praca XV, como o Palacio Tiradentes,
onde antes ficava a Cadeia Velha. Ha uma estatua em homenagem
ao patrono da Inconfidéncia mineira situada no mesmo ponto onde
se localizava a cela em que esteve encarcerado, projeto do escultor
Francisco Andrade, de 1926. Esta ladeada por duas outras estatuas
em bronze, com 2m de altura sobre pedestais de 7m, chamadas “Vi-
torias”. Com altura de 4,5m, o bronze retrata Tiradentes de forma a
traduzir sua dor e altivez, com bastante semelhang¢a com a figura de
Cristo (JORNAL DIARIO DE NOTICIAS, 23/4/1944, s/p). Foi
nessa época, também, que houve a inaugura¢ao de um monumento
que se tornaria um emblema para toda a cidade: o Cristo Redentor,
no alto do Morro do Corcovado. Segundo Grimberg (1999), a ini-
ciativa de se construit um monumento no local, data de 1920, mas
s6 foi concretizada em 1931. A inspiracao técnica veio da estatua
da Liberdade, em Nova York, contudo, a alegoria a liberdade nao
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deveria expressar uma mesma ideia de liberdade republicana, mas
uma liberdade maior, catdlica.

Nos anos 1950 e 60 as reformas que se deram na cidade tiveram
o carater rodoviarista, tipico do periodo. O governo de Carlos La-
cerda, além de promover a construcao de viadutos na cidade — “Um
a cada trés meses”. Foi nessa administragao que o Elevado da Peri-
metral foi construido (1950-60) passando pela Praca XV e alterando
toda a ambiéncia urbana. Depois de finalizado o elevado, data de
1965 a instalagao de outra estatua equestre na praga: a de Dom Joao
VI, uma homenagem de Portugal pelo 4° Centenario de fundagao
da cidade. Em bronze, reproduz Dom Joao VI a cavalo, apoiada em
pedestal de granito. Foi projetada pelo arquiteto Carlos Ramos e
executada por Barata-Feio, ambos bastante conhecidos em Portugal.
A estatua chegou ao Rio a bordo do vapor “Paraguai Star” em 30 de
maio para ser inaugurada em 10 de junho, data nacional portuguesa

(MAURICIO, 1966, p. 50).

Deve-se notar que o Rio de Janeiro dos anos 1960 perdeu mui-
tos recursos com a transferéncia da capital para Brasilia, deixando
de ser o centro nacional de servicos (REZENDE, 1982, p. 62-63),
embora tenha paradigmaticamente fundado sua identidade politica
sobre a tradicao de ser “a sintese da nagao” (MOTTA, 2001a, p. 22).
Os anos 1970 foram intensos do ponto de vista politico e urbano: a
cidade crescia, a favelizacdo aumentava e planos e obras eram reali-
zados, como a implantagao do metr6 que passava pela area central.
A Praca XV, mesmo nao contemplada com estacao, teve seu fluxo
aumentado com a conexao das barcas na bafa de Guanabara. O pro-
jeto “Corredor Cultural” foi uma medida importante para preservar
o conjunto urbano e garantir minimamente moradores antigos. A
elaboragao dos Planos de Estruturacao Urbana (PEU’s), para um
bairro ou conjunto de bairros, permitiu criar legislagao especifica
que reconhecia a “identidade ambiental, cultural, e mesmo afetiva”
de cada lugar (LIMA et al., 1992, p. 129).
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Com o fortalecimento das politicas urbanas de preserva¢ao dos
anos 1980 a Praca XV entrou em evidéncia na cidade devido ao sig-
nificativo acervo histérico que poderia ser utilizado para fortalecer
a vocacao dessa parte da area central como polo cultural da cidade.
Outras cidades mundo afora ja vinham fazendo isso com sucesso.
O final do século XX e as primeiras décadas do século XXI repre-
sentariam um novo tempo de intervengdes urbanas na cidade e na
Praca XV.

Estatuas equestres, monumentos de carater figurativo domina-
ram o espag¢o publico da Praga XV nas primeiras décadas de Repu-
blica. Entretanto, o monumento a Osério é mais um exemplo de
imaginaria urbana da Praca XV, como o chafariz de Mestre Valentim.
Ja houve até o pedido de sua transferéncia para praca em Ipanema
que tem seu nome hoje, mas em 1894 chamava-se Marechal Floriano
Peixoto (GERSON, 2000, p. 326), mas o monumento permanece na
Praca XV. A histéria o vincula aquele lugar e aos ideais de uma época
em que o espago publico era o lugar para exibir as virtudes da nagao.
Desde os anos 1980, a Praca XV, lugar central por exceléncia, busca
se destacar como polo cultural afinado internacionalmente.

A centralidade da Praga XV global

O Rio de Janeiro do inicio dos 1980 era uma cidade bastante
consolidada. A existéncia de outros nucleos fortes de comércio e
servicos como Copacabana, Tijuca, Méier ou Madureira, ndo esvazia-
ram a fungao primordial do Centro como lugar de servigos ligados a
administracao publica, as sedes de empresas nacionais e estrangeiras.
Em 1983 foi inaugurado o arranha-céu, Edificio Candido Mendes,
com 42 andares. Para o edificio do Paco, que fica em frente a torre,
um acordo entre ministérios previu a adaptagao da antiga sede de
Correios como centro cultural. Essa iniciativa foi importante para a
Praca XV e outros centros culturais se firmaram na regiao, como o
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Centro Cultural do Banco do Brasil, a Casa Franga-Brasil e o Espac¢o
Cultural dos Correios. Na virada dos anos 1990 a requalificagido
da imagem do espago publico foi estratégia fundamental para a
revitalizacao do Centro como um todo, como lembra Pinheiro (1995,
p. 13).

Para o espago publico, junto ao novo arranha-céu, uma escultura
do renomado artista Franz Weissmann. Possuindo linhas geométricas
claras, ¢ um exemplo que se distingue dos demais existentes na Praca
XV e entorno imediato. A pe¢a nao foi pensada para o local. Sua
instalagao vincula-se a 16gica moderna de se associar a arquitetura do
grande edificio de servigos moderno com a arte também moderna
(WINES, 1987). No caso em questao, essa logica foi adaptada ao
pouco espago que restou com a construcao do prédio em conso-
nancia com o antigo convento do Carmo, tombado pelo IPHAN.
Tassinari (1998, p. 37-41) considera que as esculturas de Weissmann
se acomodam bem tanto em espagos privados quanto publicos. A
escultura reitera, mais uma vez, a l6gica pretendida para os espagos
publicos modernos, com um pouco de atraso.

Em 1996 foi concluida uma passagem subterranea para veiculos
— conhecida por mergulhdo, permitindo a continuidade do espago
da praca até as barcas. Antes, a passagem de pedestres era feita ou se
arriscando atravessar a avenida movimentada, ou pela passarela, que
era espremida pelo viaduto da Perimetral, que existia logo acima. De
fato, a regido passava por uma grande transformacao e intensificagao
de usos, sobretudo culturais. Nesse embalo, a prefeitura a época en-
comendou aos arquitetos Oriol Bohigas e Nuno Portas um projeto
de revitalizagao para a area, o chamado Projeto Frente Maritima.
Segundo dados gerais do projeto que constam em caderno da pre-
teitura (IPP, 1999, p. 2), a area compreendida pela intervencao ¢ de
700 mil m?, e os prazos para o cumprimento foram estabelecidos de
junho de 1997 ao inicio de janeiro de 1998, com a meta de término
da primeira etapa das obras no ano de 2000.
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E do final dos anos 1990 uma intervencio artistica de Elisa
Bracher que marcou bastante a Praca XV: dez esculturas de madeira,
troncos adquiridos em serraria de Sao Paulo e com autoriza¢io do
IBAMA, que foram trabalhados com diversas técnicas de corte e
acabamento pela artista. Eram para ficar na praga entre fevereiro de
1998 e junho de 1999, mas o prazo acabou sendo estendido. Naves
(1998) considera que as esculturas parecem ainda guardar um pouco
da energia vegetal que nao se exauriu e retiram sua for¢a de um cer-
to desequilibrio, que quando se tocam, se reequilibram. Seu maior
atributo é em relagdao ao espago onde se inserem, que ganha em
vitalidade com a presenca das obras. O tempo que havia sido deter-
minado para a exposicao se estendeu, e a artista doou uma peca para
a cidade, mas a Praga XV foi descartada. A peca doada foi para outra
praca da area central, em frente ao Palacio Itamaraty (CARVALHO,
2000; CAVALCANTI, 1999).

A praga XV chega aos anos 2000 consolidada como lugar de
memoria da cidade. Com a efervescéncia dos centros culturais da
regiao e o uso intenso dos bares ao longo do Arco do Teles, varios
eventos culturais sio promovidos, desde danga de rua a lugar de
encontro de skatistas e de blocos de carnaval como o Cordao do
Boitata. O Rio de Janeiro se fortalecia como lugar de turismo urbano
com a elei¢dao da cidade para sediar a Copa do Mundo de Futebol,
em 2014 e, sobretudo, como sede dos Jogos Olimpicos de 2016.
Investimentos foram destinados para a area central como parte do
chamado “legado olimpico”. A regido portuaria foi escolhida como
oasis para investimentos. Em 2013 se iniciou a demoli¢ao do Eleva-
do da Perimetral e as pragas Maud ¢ XV puderam ser minimamente
conectadas através da chamada Orla Conde. A construcao de um
museu de porte (como o Guggenhein) que havia sido cogitado para
ficar na Praca XV a época do projeto Frente Maritima, e/ou um
aquario, se tornaram ideias mais rentaveis para dinamizar a nova
area de intervencao da cidade. Veiculo Leve sobre Trilhos (VLT),
museu com assinatura do arquiteto espanhol Santiago Calatrava e
outros ingredientes de projetos urbanos contemporaneos (VAZ; JA-
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CQUES, 2001; PORTAS, 1996) completam o cenario de sucesso da
interven¢ao — e também das respectivas incongruéncias sociais que
trouxe para discussaio (COLCHETE FILHO et al., 2020; SARUE,
2015; PIO, 2017).

Hoje, convivem com o chafariz, as estatuas equestres e outros
elementos urbanos da Praca XV, dois novos exemplares que certa-
mente também contam bastante da histéria do lugar e dos rumos da
sociedade nesse momento da contemporaneidade. Foi inaugurado
pelo entdo presidente Lula no dia da Consciéncia Negra, em 2008,
a estatua em homenagem a Joao Candido Felisberto, lider negro do
levante de marinheiros na Revolta da Chibata, em 1910. A escultura,
feita por Valter Brito, havia ficado antes no museu da Republica (PO-
GGIO, 2008; DIAS, s/d). Outro exemplo é o chamado “Piskate”,
escultura em forma de skate feita com chapas de ferro prensadas e
pneus de carro encontrados em ferro-velho. A escultura projetada
pelo designer grafico e skatista Jorge Cupim esteve na Praga XV em
2015 (PONTES, 2015) e ilustrou uma série de imagens incorporadas
ao cotidiano local, adotado como ponto de encontro dos praticantes
desse esporte.

A Praca XV, de tantas histérias, se mantém como a referéncia
mais antiga de espago publico carioca. Como afirma Sisson (1980)
o surgimento de outros centros dentro da propria area central nao
apaga a importancia do centro que esteve em evidéncia em periodo
anterior, pelo contrario, refor¢a a sua importancia, inclusive. Apos o
desmonte do Morro do Castelo, o primeiro nicleo urbano ainda exis-
tente é a Praca XV. A praca ja teve muitos nomes, sempre associados
a um fato ou caracteristica até se firmar com a nomenclatura atual:
“(...) antigo Terreiro do Carmo a que deu o nome de Largo do Pago
mantido na designacao popular até mesmo depois da proclamagio
da Republica”, quando passou a se chamar Praca XV de Novembro,
ou mais sinteticamente, Praca XV (CORACY, 1988, p. 42).
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Consideracgoes finais

A riqueza de um espago publico como a Praca XV, que ret-
ne em seu ambiente construido tantas evidéncias de periodos de
constitui¢ao da cidade do Rio de Janeiro, permite que, mediante o
que esta materializado na arquitetura, no mobiliario urbano, no que
compreendemos como imaginaria urbana se possa avangar para a
compreensio de conteddos simbélicos da sociedade. F um amplo
campo de trabalho que engloba conceitos diversos e complexos que
envolvem a cidade e seus variados agentes sociais (COLCHETE
FILHO, 2003).

A Praga XV do periodo colonial era o ponto focal da cidade.
Logo, compunham aquele espago as principais construgoes ¢ as di-
namicas sociais mais fundamentais ao cotidiano. Os elementos ur-
banos desse periodo sintetizam a imagem da cidade e o projeto para
o espago publico colonial carioca, como o chafariz da Piramide, de
Mestre Valentim. Tudo acontecia ali junto a sede do poder, desde
a oferta de 4gua e o comércio, em meio a um entorno com todas
as mazelas sociais caracteristicas do periodo. Era também o tempo
para o estabelecimento da ordem e a evidéncia da presenga do poder
colonial na cidade, demonstrado em forcas, pelourinhos e cruzeiros.
O desenvolvimento da cidade ao longo do século XVIII marcou
um ciclo de interven¢des urbanas, sobretudo, apds a transferéncia
da capital de Salvador para o Rio. A ordem era nao s6 melhorar a
funcionalidade do espago, mas adequa-lo aos pressupostos estéticos
que tinham Lisboa como inspiracao.

A chegada da Corte portuguesa em 1808 e da Missdo Artistica
Francesa em 1816 promoveu novas regulamentag¢oes para o uso do
solo e expandiu a cidade. As obras realizadas na praga nesse pro-
curaram melhorar o aspecto e a imagem do espago, bastante dete-
riorados com o uso intenso. A imaginaria urbana ajuda a entender
esses deslocamentos de ideias e intervencao no espago publico. O
pelourinho que ficava junto ao Pago Imperial foi afastado das vistas
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da Corte e “Arcos do Triunfo” temporarios eram produzidos para os
festejos oficiais. Mais tarde, em 1878, um novo elemento urbano foi
instalado: o chafariz produzido pela Fundigao Val d’Osne, ao gosto
internacional. Também de inspiragdo em movimentos internacio-
nais, a instalacdo da estatua equestre de general Osoério representava
uma forma de marca¢ao do poder no espaco, uma pedagogia civica
para as massas. A reforma promovida por Pereira Passos introduziu
mictoérios publicos e coretos onde antes havia quiosques, proibidos
devido a desordem que se formava em seu entorno (GLEDSON
et al., 1999). A Praca XV, mesmo que com outros polos na malha
da cidade que comegava a se expandir, permanecia como lugar de
forte centralidade, mesmo que nao mais como antes, quando a praca
era sede dos poderes colonial e imperial, ideais de poder que agora
deveriam ser superados.

As reformas urbanas de grande porte que tomaram a cidade
no inicio do século XX sintetizam o papel do macroplanejamento
que visava a constru¢ao da imagem da cidade, ao passo que nos
anos 1930-40 a questao social fez parte do discurso populista que
alimentava o tom higienista das reformas até os anos 1950, quando
questoes de interesse econémico orientavam a aplica¢ao do capital
em torno da disputa de beneficios oferecidos pelo Estado (RIBEI-
RO; CARDOSO, 1996, p. 67). As décadas seguintes reservariam ao
Centro como um todo o desestimulo ao uso residencial com grande
especializa¢ao do uso do solo para fins empresariais e de servigos.
A escultura de Franz Weissmann, junto ao arranha-céu no entorno
da praga, simboliza bem a abstracdo do capital e a logica dos pres-
supostos “modernos”. Felizmente, houve a acdo do IPHAN para
preservacao da praga como referéncia nao s6 arquitetonica, mas de
ambiéncia urbana, como o Projeto Corredor Cultural ajudou a definir
(NASCIMENTO, 2018).

O final dos anos 1990 promoveria na Praga XV uma interven-
¢do artistica, de curta duragao, que significaria bastante para aquele
momento social: a exposi¢ao temporaria das esculturas “Os troncos”



Pragas da Cidade: a area central do Rio de Janeiro |89

de Elisa Bracher deram dinamismo a praga e ainda trouxeram a re-
flexao sobre a degradacao do meio ambiente e a saturagdao do espago
publico. Muito se pensou em fazer para a Praca XV ser objeto de
atencio de investimentos, mas o tecido consolidado nio dava muita
margem. Entao, na virada dos anos 1990 para o novo milénio a ideia
de intervengao que estava bastante em voga era a de requalificacio de
frentes d’agua, como ja havia acontecido nos exemplos de Baltimore
(Estados Unidos), Barcelona (Espanha) e Porto Madero (Argentina).
O Projeto Frente Maritima nao foi bem-sucedido para a Praga XV,
entretanto, uma de suas ideias veiculadas mais ousadas deu certo al-
guns anos depois: a demoli¢ao do Elevado da Perimetral, motivado
pela “Operacdo Urbana Porto Maravilha”, que tinha na regido por-
tuaria a possibilidade de uma legislagao mais flexivel para o capital.

A Praca XV nio deixou de ser beneficiada por aquilo que o
projeto trouxe de bom e ganhou em conexao com a frente d’agua
restabelecida. Novas imagens urbanas foram instaladas, uma estatua
a uma personalidade historica negra — Jodo Candido Felisberto e uma
escultura com a forma de skate em tamanho aumentado. A primeira
antecipa questoes que vivemos atualmente com os movimentos Black
lives matter, que questionam a existéncia no espago publico de mo-
numentos e esculturas de personagens que atentaram contra a vida
de pessoas negras e indigenas, por exemplo, ao passo que lideres e
personalidades desses grupos nao encontram lugar como homena-
geados. De fato, a reveréncia a Candido custou a ser feita e tem mais
representatividade do que se supde a primeira vista, pois acende um
enredo sobre violéncias sofridas.

A segunda, chamada Piskate, afirma a identidade de um grupo de
praticantes desse esporte que se encontra frequentemente na praca e
foi pensada por um skatista que ¢ da area de design, e nado um artis-
ta. Sua permanéncia temporaria indica o transito de ideias que nao
¢ novidade para a area, desde os “Arcos do Triunfo” as esculturas

“Os Troncos”, cada uma delas, permanentes, temporarias, existentes
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e ndo mais existentes ajudam a entender melhor as demandas para o
espago publico a cada tempo.

Sem duvida, a Praca XV permanece vital nas discussoes sobre
a relagdo entre imaginaria urbana, espago publico e agentes sociais
para compreensao das vicissitudes sociais que, por fim, constroem
a histéria da cidade.
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Quadro 1: Cronologia de fatos e eventos

Anos- | Nomes do Intervencoes Urbanas Intervengdes Imaginaria
-chave lugar s Arquitetdnicas Urbana
1567 Adequagio ao sitio: ocu- Cruzeiros,
1580 Praia ou pagio do Morro do Cas- Convento das oratétios

Campo de telo e imediagoes. Carmelitas pelourinhos,

N. Senhora (1590). forcas ctc.
1608 | d0Os Capela original

depos, da Igreja de Sa

Virzea do 8reja a0

José.

Carmo.
1630- Largo do | Descida a varzea: Tracado | Mosteiro de Sdo
1660 Rocio, da malha, fortalecimento | Bento (1633);

Rocio do | das ruas Direita ¢ Mise- Casas de Ca-

Carmo ricérdia como eixo dos mara e Cadeia

ou, popu- | Morros do Castelo e Sao | (1650).

larmente, | Bento, aterros (1650).

“Terreiro

da Polé¢”

ou “Terrei-

ro do Fer-

reiro Polé”

(1660).
1743- Praca do Inicio da construcio do Casa dos Go- Chafatiz da
1790 Palacio cais “a semelhanca de vernadores Piramide, de

(1750). Lisboa” (1779). Projeto (1743) onde Mestre Va-

do tanel ligando o Rio a | antes ficavam a | lentim (1789).
Niteréi (1786). Casa da Moeda | Chafariz Val d’

e os Armazéns
Reais.

Palacio dos Vi-
ce-Reis (1763).

Igreja Nossa
Senhora do
Carmo (1750).

Incéndio no Pa-
lacio do Senado
(Arco do Teles,
1790).

Osne (1878).
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Anos- | Nomes do Intervencdes Urbanas Intervengdes Imaginaria
-chave lugar ¢ Arquiteténicas Urbana
1808- Paco Real | Melhorias no porto, cal- | Reformas no Transferéncia
1894 (1808) e camento da praga (1841), | Pago (1808). do pelourinho
Praca D. inauguracio das Barcas | que ficava
Pedro IT | Rio-Niteréi (1862), cais | Mercado do Pai- | junto ao Paco
(1870). e jardins reformados xe, de G. Mon- | ¢ ja na primei-
(1877), novo ajardina- tigny (1835). ra metade do
Praca XV | mento (1894). N século XVIII,
ge Novem- édeoql\lzgeadoe (jj(?)s totalmente
to ago a i
Correios (1890), | SuPrimidos.
(1890). Estatua eques-
tre de general
Osorio, de R.
Bernardelli
(1894).
1902- Novos aterros e remo- Construcao do | Mictérios Pu-
1965 delacio do Cais (1902), Palacio Tira- blicos e coreto
transferéncia do porto dentes (1922), (1902).
(1903-1910), desmonte demoli¢ao dos )
do Morro do Castelo prédios do Mer- | Estatua de
(1922), inicio da constru- | cado do Peixe ¢ | Tiradentes,
¢ao do elevado da Peri- do Lloyd (1957), | de F. Andrade
metral (1959). construgao de (19206).
rédio comer- ,
chial junto ao ESNtatua de D.
Arco do Teles | J030 VL, deB.
1982- Diversos estudos para a Construcao do | Escultura
1999 reforma da praca, esca- edificio Candido | “Terra” de F
vagdes junto ao chafariz | Mendes (1983), | Weissmann
(1987), construgao do adequacao (1983).
“Mergulhio” e novo cal- | do Paco para
camento (1996), implan- | centro cultural | Esculturas
tacdo parcial do Projeto (1985), proposta | “Os Troncos”,
“Frente Maritima” (1999). | de demolicao do | de E. Bracher
prédio da CO- | (1999). Projeto
NAB e constru- | de lumindrias e
¢do de Aquario | lamparinas por
— Frente Mariti- | O- Bohigas
ma (1999). (Frente Mariti-
ma, 1999).
Fonte: adaptado de Colchete Filho, 2003, p. 190




te Filho, Lilian Fessler Vaz (Orgs.)

Quadro 2: Desenvolvimento espacial da Praca XV

Figura 1: Planta da Praca XV em 1800
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Figura 4: Planta da Praca XV em 2020
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CAPITULO 4

A PRACA TIRADENTES:
PROJETOS, FORMAS E SENTIDOS
URBANOS

Camila Caixeta
Frederico Braida
Auntonio Colchete Filho

Este capitulo ¢ baseado na dissertacdo de mestrado Praga Tiradentes: O espago priblico através da
imagindria urbana (Sécnlos XIX, XX e XXI) (GONCALVES, 2017) e em trabalhos publicados
decorrentes e/ou baseados nessa pesquisa (GONCALVES et al., 2018).
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Introducao

A cidade do Rio de Janeiro, desde sua fundacao, foi testemunha
de grandes eventos historicos e artisticos nacionais. Seus espagos
publicos apresentam um acervo valioso da arte brasileira a céu aber-
to, principalmente, pelo grande nimero de monumentos que foram
instalados a partir do século XIX. Nessa época, foram replicados no
Rio de Janeiro os moldes europeus vigentes e as esculturas come-
morativas passaram a representar 0s novos suportes de memoria,
por isso, passaram a se multiplicar pelos espagos publicos das areas
centrais da cidade.

O Brasil passou por muitos anos valorizando o novo, o que era
moderno, rejeitando a heranga de um passado colonial. Porém, o que
se vé desde os ultimos anos do século XX ¢é uma tendéncia a valoti-
zagao e a preservacao da memoria urbana. Essa busca por identidade
e memoria reflete diretamente na recuperacao dos significados dos
espagos publicos centrais, particularmente, as pragas que sao a forma
principal e por exceléncia do espaco livre pablico (VAZ, 1999).

Assim, o espago urbano surge como reflexo da sociedade que
reflete tanto as a¢oes que se realizam no momento presente quanto
as acOes do passado e que deixaram sua marca na forma espacial
encontrada hoje (CORREA, 1995). Portanto, a praca Tiradentes é
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analisada a partir das intervengoes urbanas realizadas e de seus ele-
mentos que compreendemos como imaginaria urbana.

Assim, ¢ importante definir que a imaginaria urbana é compos-
ta em sua grande parte por mobiliario urbano, monumentos e arte
publica que, localizadas no espago publico, representam os ideais
estéticos de uma época e dos agentes sociais que os criaram. Ou
seja, ela se expressa por meio dos elementos urbanos que sintetizam
a historia do lugar e propoem significados sobre os espagos publicos
e, consequentemente, sobre a sociedade brasileira (KNAUSS, 1999).

Buscou-se, portanto, compreender a historia urbana da praga Ti-
radentes mediante a analise de seis conjuntos escultéricos localizados
na propria praga e no seu entorno imediato. Essa historia ¢ alinhavada
a partir das relages entre a imaginaria urbana, o espago publico e
a acao dos agentes produtores do espago. Dessa forma, a historia
urbana da praga Tiradentes foi abordada a partir da analise das trans-
formagdes urbanas e planos urbanisticos que afetaram diretamente a

praga ao longo dos séculos XIX, XX e XXI (GONCALVES, 2017).

Foram eles o paisagismo de Glaziou (1865) no século XIX, as
reformas urbanas que transformaram a paisagem da cidade do Rio
de Janeiro no século XX, como as reformas de Pereira Passos (1903),
de Antonio Prado Junior (1928), do General Angelo Mendes Moraes
(1950), e, ainda, a Lei do Corredor Cultural (1984). Por fim, no século
XXI, a implementagao do Programa Monumenta com a revitalizagao
da praca Tiradentes e arredores (2000-2013).



Pragas da Cidade: a area central do Rio de Janeiro |103

Século XIX: da origem da praga Tiradentes ao paisagismo de
Glaziou

A praga Tiradentes teve sua origem em uma area alagadica de-
nominada Campo da cidade, que pertencia a zona de expansao do
nucleo original da cidade do Rio de Janeiro, ficando do lado de fora
do muro limitrofe que ligava os morros da Conceigao e do Caste-
lo. Apesar da existéncia do muro, a cidade se expandia de alguma
forma e a necessidade de novas areas para constru¢ao fez com que
os cidadaos solicitassem a Camara a extingdo dos muros e que lhes
concedesse pedacos de terra no Campo da cidade para construirem
suas chacaras (COARACY, 2015).

Dessa maneira, surgiu uma nova area da cidade, a qual, foi divi-
dida em quatro campos: o de Nossa Senhora do Rosario, o de Sio
Domingos, o da Lampadosa e o de Santana (VAZ, 1999). Cada trecho
do campo era denominado de acordo com a edificagdo religiosa que
se construfa. A praga Tiradentes se localiza onde era o Campo de Sao
Domingos, area que abrangia a praga da Republica até a Uruguaiana
e do Cais do Porto a rua do Senado (COARACY, 2015). Essa area
ficou marcada para sempre, quando em 21 de abril de 1792, Joaquim
José da Silva Xavier, o Tiradentes, foi executado préximo a atual
praga Tiradentes. Porém o local exato onde foi elevada a forca é uma
questao complexa e divergente entre os historiadores.

A praga Tiradentes teve o seu processo de origem ligado a Igreja
da Lampadosa, localizada nas imediagoes da praga. Apesar dessa ca-
racterfstica religiosa das pragas coloniais brasileiras, o Estado também
deixou sua marca no espago publico com a instalagao do pelourinho
— mecanismo escravocrata de puni¢ao publica - transferido, em 1808,
do Pago para a praca Tiradentes. Por esse motivo o local passou a ser
denominado Terreiro ou Largo da Polé.

A praca teve seu nome alterado diversas vezes e em 1822, a praca
passou a ser chamada praca da Constitui¢ao devido a uma portaria
do ministro José Bonifiacio em homenagem ao juramento da Carta

&
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Portuguesa em 26 de fevereiro de 1821. Na década subsequente, a
praca recebeu também uma forca, antes localizada proxima a cadeia.
A instalacao desses instrumentos de tortura revela a repressao do
governo e a vigilancia que essa area possufa na época (TERRA, 2013).

Com a vinda da familia real para o Brasil em 1808, o Rio de Ja-
neiro passou de capital da colonia para sede de um governo exilado.
Por esse motivo, a cidade colonial passou por inumeras transforma-
¢oes que apagaram, aos poucos, a imagem de uma cidade modesta,
manifestando o gosto da familia Real de fazer do Rio de Janeiro uma
capital. Nesse momento, surgiu uma nova classe social e, com ela,
novas necessidade materiais. Essa caracteristica foi acentuada com a
construcao do Real Teatro de Sao Joao, em 1813, lugar de socializa-
¢ao frequentado pela Corte.

Ainda nesse sentido, com o intuito de impulsionar a arte e a
cultura na cidade do Rio de Janeiro, Dom Jodo organizou a “Missio
artfstica francesa” que chegou ao Brasil em 1816. O gosto francés
continuaria sendo adotado como modelo intelectual e estético no
Brasil, incluindo a estética parisiense dos espagos publicos do sécu-
lo XIX. Um exemplo dessa influéncia foi a proliferacao de fontes
e chafarizes de ferro fundido nas pragas e parque do Rio de Janei-
ro. As primeiras iniciativas remodeladoras promovidas pela coroa
portuguesa buscavam estabelecer uma conexao tecnoldgica com a
Europa. Estas a¢oes estdo inseridas no contexto das contradi¢coes de
uma sociedade de formacao colonial, baseada no trabalho escravo
(BENCHIMOL, 1992).

Os novos ideais de modernidade para o pais refletiam diretamen-
te no urbanismo e na arquitetura da cidade, destaca-se o trabalho do
arquiteto francés Grandjean de Montigny pelos seus inumeros proje-
tos e intervencdes urbanas para o Rio de Janeiro. O plano urbanistico
realizado para o nucleo urbano da cidade apresentava uma extensa
avenida monumental que ligaria o Campo de Santana, o Largo do
Rossio (atual praca Tiradentes) e a praca XV. O objetivo era trans-
formar a arquitetura da cidade, entdo colonial, em estilo neoclassico,
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inspirada no império. Montigny fundamentou-se na tradi¢ao francesa,
criando places royales e avenidas de grandes perspectivas, rejeitando o
tecido existente da cidade (VAZ, 1998).

A abertura dos portos para as Na¢oes Amigas, a vinda de varios
profissionais estrangeiros para a cidade e o trafico de escravizados
fizeram com que a popula¢ao da cidade crescesse rapidamente. Como
consequéncia, a economia foi transformada a partir do cultivo do
café e da importancia do porto da cidade para importagao e expot-
tacao (TERRA, 2013). Com o desenvolvimento econoémico do Rio
de Janeiro foi necessario adaptar o espago fisico para comportar tal
realidade social e economica.

Nesse contexto, a praga Tiradentes também sofreu algumas al-
teragdes significativas, como por exemplo em 1852 a praga recebeu
arborizagao e pavimentagao de macadame e depois paralelepipedo.
A praca foi delimitada por frades de pedra com correntes de ferro
fundido, com objetivo de evitar o fluxo de veiculos na area central
da praca. Com a cria¢ao dos servigos de iluminagao a gas em 1854,
a praga Tiradentes passa a contar com essa tecnologia, visto que an-
tes era iluminada por candeeiros com azeite de peixe (RENAULT,
1969). Nesse momento, a expansao urbana foi impulsionada pelas
linhas de bondes que saiam da praga Tiradentes, fundamentais para
a transformagdo da forma da cidade (ABREU, 2013).

Em 1862, a praga Tiradentes recebeu o primeiro monumento do
Brasil: a estatua equestre de Dom Pedro 1, intitulada “Independéncia
ou morte”, localizada no centro da prac¢a Tiradentes, essa escultura
monumental possui uma narrativa historica e artistica que passa por
um intercambio de ideias entre a concepgao brasileira e francesa,
visto que foi executada na Franca pelo artista Luis Rochet, mas fora
concebida pelo brasileiro Maximiano Mafra.

A escolha da praga Tiradentes para a instalagio do monumento
se deu pela amplitude do espago, pela acessibilidade e pela capaci-
dade de realizacdo de grandes rituais cfvicos e militares (RIBEIRO,
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1999). A praca foi também escolhida em virtude de outro episdédio
historico ligado ao local em que D. Pedro I jurou fidelidade a Cons-
titui¢ao, originando o nome da praga na época: praca da Constituigao
(CORREA, 2007).

O monumento foi inserido estrategicamente no centro do es-
paco publico, e essa centralidade dada ao imperador revela a 16gica
monumental da escultura e a dinamica de conducao do olhar para
o centro, o local de poder. A perspectiva decorrente da relagao do
espaco publico com a escultura faz com que ela seja vista de todos
os pontos da praga devido a sua implantacio monumental. Além
disso, o pedestal possui quatro faces contendo esculturas indigenas,
fazendo com que o observador nao veja a integralidade da obra sem
que tenha que girar em torno do eixo da propria escultura “afirmando
o poder da centralidade” (KNAUSS, 2003, p. 5).

A escultura em homenagem a Dom Pedro I traz consigo um dis-
curso de gratidao, estabelecendo através da imagem um movimento
da sociedade em dire¢iao ao Estado (MORAIS, 2013). O principio
da gratidao ¢ legitimado com o erguimento da escultura pelo poder
publico, incluindo a inscricao em placa de bronze, “retratando sim-
bolicamente a alianca entre Estado e Sociedade” (RIBEIRO, 1999,
p. 9). Diante a histéria apresentada sobre o monumento, Enders
(2000, p. 56) destaca “o quanto a ética monarquica e tradicional é
mais forte que a nova pedagogia dos grandes homens no Brasil da
década de 1860

Contudo, o monumento foi chamado de “a mentira de bronze”
e foi severamente criticado por intermédio de caricaturas e charges
em publicagoes da época. O logradouro onde fora instalado o mo-
numento era considerado o lugar do martirio de Tiradentes, herdi da
inconfidéncia Mineira, e por isso a oposi¢ao se manifestou contra a
homenagem a Dom Pedro I. Nesse sentido, a obra de Rochet nao
foi criada para ser critica, porém, na época de sua implantagao até
os dias atuais, 0 monumento leva a reflexao do processo historico
do nosso pais.
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Dessa forma, desde a inauguragao do monumento, a praga ga-
nhou destaque nacional e, com isso, recebeu a interven¢ao de Au-
guste Francois Marie Glaziou, paisagista francés, no ano de 1865.
Alguns historiadores contestam a autoria do jardim, porém alguns
levantamentos revelam que o paisagista mais atuante na época era
Glaziou. Outra evidéncia ¢ a semelhanca entre elementos utilizados
na praca Tiradentes e no Passeio Publico, reformado pelo paisagista
francés em 1862 (TERRA, 2013).

O paisagista introduz uma novidade na praca Tiradentes: a square
parisiense. Trata-se de uma area publica ajardinada de pequena e
média proporcao, fechada por cercas e portdes, com horarios defi-
nidos para abertura e fechamento do espaco (DOURADO, 2008).
Segundo Lima (2000), existia, nos limites da praca, uma balaustrada
baixa em pedra e portdes de ferro nas entradas, que foram retirados
na intervenc¢ao de 1903 de Pereira Passos. A praga também foi dotada
de quiosque de madeira que funcionava uma instalacao sanitaria. O
projeto de Glaziou contava com quatro estatuas de ferro fundido
originarias das fundi¢des francesas do Val d’Osne, que foram insta-
ladas em 1865.

Tais esculturas fazem parte do Neoclassicismo, movimento que
se desenvolveu quase que paralelamente a Revolugao Industrial, onde
a técnica artesanal foi substituida pela producdo em série, afetan-
do consequentemente o campo artistico JUNQUEIRA, 2005). A
produgao artistica passou a seguir essa logica, ou seja, as fundigdes
que antes faziam apenas pecas utilitarias, passaram a reproduzir com
perfeicao pegas artisticas em ferro fundido. As fundi¢oes pioneiras
foram as francesas, mais conhecida como Soczété Anonyme des Hauts-
-Forneanx: et Fonderies du Val d’'Osne”.

As fundig¢bes passaram a produzir em grande escala e as pegas
desmontadas foram exportadas para varios paises, inclusive para o
Brasil e outros paises da América Latina. As esculturas espalhadas
pelo mundo sao exemplares da cultura industrial do século XIX e
XX, e fizeram com que a arte fosse acessivel a todos. Muitas das
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esculturas sdo, por exemplo, copias de obras expostas no museu do
Louvre e a maioria das obras sao criagoes de artistas franceses reno-
mados, como Mathurin Moreau.

O gosto de Paris, a vitrine do mundo, passa a incorporar os
espagos publicos e os jardins brasileiros. Isso demonstra que Gla-
ziou estava articulado com os ideais paisagistas nos espagos publicos
parisienses e, consequentemente, experimentava no Brasil as novas
ideias. De acordo com Colchete Filho (2008, p. 141), “Glaziou foi um
fervoroso adepto do uso de pegas em ferro fundido para ornamentar
seus projetos, como no Passeio Publico, popularizando a pratica e
o gosto pela cidade”. Com isso, percebe-se a ampla utilizagao das
pecas importadas do Val d’Osne para adequar os espagos publicos
existentes aos padrdes europeus.

Com a grande reforma urbana que foi realizada na praca Tira-
dentes em 1950, as esculturas foram para o Campo de Sao Cristovao,
porém, com as obras viarias para implementacao da via expressa elas
foram levadas para o Parque Noronha Santos, em 1992. Em 2001, as
virtudes foram para uma exposi¢ao temporaria em Ipanema, onde fi-
caram por quatro anos, até voltarem ao seu local de origem em 2005.
Junqueira (2005) relata que nesses deslocamentos algumas pecas aca-
baram sendo danificadas e até mesmo perderam alguns elementos.

Essa mudanca de locagao das obras de arte é vista por Benjamin
(1975, p. 173) como um desprendimento de seu uso ritualistico, onde
a peca pode ser deslocada pela cidade, ao contrario de estatuas que
necessitam de um lugar fixo. Portanto, “a medida que as obras de
arte se emancipam do seu uso ritual, aumentam as ocasides para que

elas sejam expostas”.

Apesar das andancas das Virtudes, as esculturas estao expostas
em espagos publicos ha muitos anos e somente a partir de 1992 as pe-
¢as comegaram a ser catalogadas pela Association pour la Sauvegard
et la Promotion du Patrimoine Metallurgique Haut-Marnais, com o
intuito de identificar as obras produzidas pelas fundi¢ées francesas
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do Val d’Osne. A Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro tombou
o conjunto de pecas de arte de ferro fundido da cidade, cerca de
duzentas pegas, pelo decreto n° 19011, de 05 de outubro de 2000.

Ainda no final do século XIX, a vida boémia na praca Tiradentes
intensificou-se. Tamanha era a valorizacao cultural dos teatros no
entorno da praga Tiradentes, que chegou a ser comparada a Bro-
adway. Trés fatores sio considerados importantes no processo de
urbanizac¢ao do largo e que o transformou como local de lazer: a
ampliagao da esfera publica; a ocupagao do largo por teatros, clubes
e cafés; e a centralidade do local, devida aos terminais de transportes
coletivos (LIMA, 2000).

Préximo do centenario da morte de Tiradentes, o historiador
republicano, Miguel Lemos, desejava retirar o monumento dedicado
a Dom Pedro I do centro da praga para que fosse elevado em seu
lugar um outro em homenagem ao martir da Inconfidéncia. Inclusive,
escreveu artigos incitando a popula¢ao a destrui-lo. Nao foi possivel
seguir adiante com a retirada do monumento, porém, com a aproxi-
magao do centenario da morte de Joaquim José da Silva Xavier, em
1890, conseguiu-se mudar o nome da praga, que leva até os dias de

hoje seu codinome Tiradentes.

Além disso, o século XIX pos fim a sociedade escravista no
pais e consolidou a cidade do Rio de Janeiro como centro politi-
co e comercial. Por conta da escassez de mao de obra, houve um
grande fluxo migratério para o Brasil entre os anos de 1890 e 1920.
O rapido crescimento da cidade agravou o problema habitacional,
ocasionando um adensamento dos corticos no centro da cidade, um
ambiente propicio para o reaparecimento das epidemias de Febre
amarela (ABREU, 2013). Como consequéncia, o Estado interveio
com diversas agOes para constru¢oes de casas populares. Contudo,
isso nao foi o suficiente para eliminar os corti¢os que abrigavam a
populagao pobre no centro, surgindo, entao, a necessidade de uma
grande transformacao na cidade.
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Século XX: as reformas urbanas na cidade e as consequéncias
para a praga Tiradentes

Durante o século XX, a paisagem da cidade do Rio de Janeiro
passou por profundas modificacbes em seu tragado e em sua dinami-
ca, devido a inimeras intervencoes urbanas. Nesse momento, o urba-
nismo era concebido sobre a ideia de planejamento, ou seja, ao fazer
a reforma urbana, a0 mesmo tempo, se alcangaria a reforma social.
Nesse momento, surgem as vanguardas culturais e politicas com o
desejo de dar forma para uma sociedade em rapido desenvolvimento
e algumas teorias foram colocadas em destaque no inicio do século.

O Movimento Moderno, por meio de Le Corbusier, passou a
influenciar o Brasil e todo o mundo, tendo posteriormente seus prin-
cipios estabelecidos na Carta de Atenas, em 1933. Portanto, as princi-
pais caracteristicas deste movimento foram: a valorizagao da estética
e da técnica em detrimento aos aspectos socioeconomicos; relagao
industria-arte; planejamento regional e intraurbano; padronizagio
das construcdes; zoneamento funcional; eliminar a rua-corredor ¢

separar circulacao de pedestres e veiculos (LIMA, 2000).

As teorias sobre o urbanismo surgidas no século XX refletem
uma rea¢ao aos problemas advindos das cidades industriais do século
XIX. No Brasil, a teoria que mais influenciou fundamenta-se nos
principios ditados por Vitrauvius, que mais tarde foram revisitados
por Haussmann e Ildelfonso Cerda. Assim, “originou o urbanismo
monumental de grande cunho simbdlico que causou intensas cirur-
gias em diversas cidades europeias e latino-americanas” (LIMA, 20006,
p. 102).

Nesse contexto, destacam-se algumas reformas urbanas realiza-
das sob o respaldo do melhoramento e embelezamento na praga nos
anos 1903, 1928 e 1950. Logo, a praga Tiradentes, destacou-se como
um espago publico de intensa vida social, sendo um polo de cultura e
lazer da cidade, desde a vinda da Familia Real para o Brasil, no século
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XIX, e que foi particularmente acentuada no inicio do século XX,
com a chamada “Belle Epoque” brasileira.

No inicio do século XX, o Brasil se despontava como principal
exportador cafeeiro, porém a forma urbana nao condizia com a im-
portancia que o pais adquirira e muito menos expressava os valores
requeridos da elite econémica para uma cidade moderna. A expan-
sao da cidade para a Zona Sul fez com que o automével e o bonde
elétrico fossem intensamente valorizados. Por outro lado, o Centro
ainda permanecia colonial com ruas estreitas, onde, paralelamente,
existiam as sedes dos poderes politicos e econé6micos com o0s corti-
cos. A intensao era transformar o quadro do pais e, para tanto, muitas
reformas foram empreendidas (ABREU, 2013).

Francisco Pereira Passos, engenheiro e prefeito da cidade, co-
mandou, em 1903, a maior transformacao urbana carioca ja vista. Em
virtude das demoligoes na area Central, da abertura das grandes ave-
nidas e bulevares e das obras de embelezamento, Pereira Passos foi
comparado a Haussmann e a reforma que este empreendeu em Paris
décadas antes. O entao Prefeito carioca buscou sanear e embelezar
a cidade, retomou a tradigao imperial de importar pecas de arte em
ferro fundido moldadas, redesenhou jardins, pracas e avenidas, além
de utilizar de forma exacerbada os monumentos no espaco publico.

Como consequéncia dessas demoligdes, houve um déficit habita-
cional, que colaborou para inflacionar o mercado imobiliario na area
central. Mediante tal situagao, grande parte da populagao desalojada
se concentrou em bairros periféricos. Essa agao foi autoritaria e visou
os mais favorecidos, ja que o discurso urbano ¢ produzido por agen-
tes sociais que detém poder de produgao do espago. A primeira obra
inaugurada por Pereira Passos foi o alargamento e prolongamento
da atual avenida Passos, que converge para a praga Tiradentes, com
o intuito de melhorar a circulagao de veiculos do Centro (BENCHI-
MOL, 1992).
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Nesse quadro de varias transformagdes, a praga Tiradentes so-
freu uma remodelagao no ajardinamento, como parte da proposta
de embelezamento da cidade em 1903, descaracterizando os jardins
de Glaziou. Nesse momento, os canteiros externos receberam uma
pequena elevagio e “os jardins agora desprotegidos, eram danifica-
dos pelos que buscavam os pontos dos bondes” (LIMA, 2000, s.p.).
Nessa circunstancia a pavimentagao passou a ser asfaltica em varias
ruas da cidade, incluindo o entorno da praga, fato que adquiriu im-
portancia por ser inédita a utilizagao desse material de calgamento
no Brasil (ABREU, 2013).

A praca Tiradentes recebeu, ademais, um chalé com instala¢oes
sanitarias para homens e mulheres, visto que em sua administracao,
Pereira Passos priorizou a estética e a “higiene” dos espacos publi-
cos da cidade, demolindo os antigos quiosques rusticos de madeira
e os estabulos, considerando-os insalubres. A praca, ainda, passou a
contemplar o comércio e novas areas de lazer e de socializagao. Logo,
a burguesia carioca foi, pouco a pouco, abandonando os “saloes co-
loniais para expandir sua sociabilidade pelos recém-criados espagos
publicos, onde nao s6 os dias eram fruidos, mas também as noites,
quando a eletricidade iluminava ruas, pragas e fachadas dos cinema-
tografos” (LIMA, 2000, p. 43). Era um espago publico de grande
movimento cultural e concentrava uma diversidade de pessoas tais
como: artistas, jornalistas, boémios e prostitutas.

Nesse contexto, em 1916, a praga Tiradentes recebeu a estatua
representa o ator e empresario teatral brasileiro Joao Caetano dos
Santos, que nasceu em 1808, na cidade de Itaborai, estado do Rio de
Janeiro. Ele é considerado um dos primeiros teéricos da arte drama-
tica no pafs, responsavel principalmente pela profissionalizagao do
teatro, em uma época em que as companbhias teatrais lusitanas do-
minavam o espago cénico na cidade do Rio de Janeiro, o que ocorria
desde a chegada da familia real portuguesa. Deve-se a Jodo Caetano
o inicio da produgao teatral inteiramente brasileira.
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Joao Caetano faleceu em 24 de agosto de 1863, na cidade do Rio
de Janeiro, e seu discipulo, Francisco Correia Vasques, teve a iniciativa
de erigir um monumento em sua homenagem. Para que isso fosse
possivel, abriu uma subscricao popular, solicitada nos espetaculos,
e conseguiu o subsidio para a realiza¢ao da escultura, visto que nao
houve nenhum auxilio do governo para a execugiao de tal obra.

A estatua em homenagem ao ator foi erigida em frente a antiga
Academia Imperial de Belas Artes, em 1891, na avenida Passos com
a rua Imperatriz Leopoldina, no entorno da praga Tiradentes. Sua
inauguragao ocorreu no dia trés de maio com muita pompa e com
a presenca de convidados ilustres, incluindo o presidente Marechal
Deodoro da Fonseca. Contou, ainda, com uma banda que interpretou
o Hino Brasileiro e, logo em seguida, a sinfonia “O Guarani”. A ceri-
monia em muito exaltou os feitos de Joao Caetano e sua importancia
para o pais (MAURICIO, 1966).

De acordo com Dias (2015), no ano de 1909, o monumento foi
transferido para o Campo de Santana, o que foi justificado pela mu-
danca da Academia. Foi em 1916, ja no século XX, transferida para
a frente do Teatro Joao Caetano, na praga Tiradentes, local onde se
encontra até os dias atuais. Pode-se afirmar que a escultura possui
uma relagao primeira e direta com o teatro.

A escultura foi modelada em gesso patinado em 1859, pelo escul-
tor Francisco Manuel Chaves Pinheiro, e, mais tarde, em 1890, fun-
dida em bronze, em Roma, pelo artista Nisi, na fundi¢ao S. Michele.
No Brasil, eram proibidas as fundi¢des em bronze, visto que muitos
escravos conheciam essa técnica, e, com isso, poderiam construir
armas através desse método. Por isso, a maioria dos artistas enca-
minhavam suas obras para serem fundidas em bronze na Europa.

A estatua representa o ator no ato da interpretacio de Oscat,
filho de Ossin, da pega Arnoult, um de seus maiores sucessos. Numa
das faces do pedestal da estatua, pode-se ver um medalhdo com a
efigie do ator e, do outro lado, na face posterior, esta a inscri¢ao “a
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Jodao Caetano, Gléria do Palco brasileiro - 11T — V - MDCCCXCI”
(trés de maio de 1891). A escultura pedestre foi concebida em tama-
nho natural — com dimensoes de 180x92x72 metros — e com peso de
cerca de oitocentos quilos, sendo o pedestal em bronze com a altura
de vinte centimetros. A base de granito foi executada pelo arquiteto
Heitor de Cordovile e possui 2,50 metros.

A Academia comprou o molde em gesso de Chaves Pinheiro por
$800,00 (oitocentos Réis) e a expds na Exposicao da Filadélfia em
1876, por ordem do Governo Imperial. A escultura voltou da exposi-
¢ao em um péssimo estado de conservagio e foi restaurada pelo autor
por $600,00 (seiscentos Réis). Esse molde esta localizado atualmente
no Museu Nacional de Belas Artes (MNBA), no Rio de Janeiro, e é
considerada uma obra de valor histérico, artistico e cultural.

Percebe-se nas obras de Chaves Pinheiro uma tendéncia para
representar temas historicos-nacionais - uma das caracteristicas do
movimento romantico - e foi bem explorada na escultura do século
XIX, assim como no inicio do XX. Foi a quarta escultura a ser ins-
talada em espago publico na cidade do Rio de Janeiro, verificando
um pioneirismo juntamente com o monumento de Dom Pedro I, no
que diz respeito a implantagao de esculturas no Brasil.

O que chama mais aten¢ao é o fato da escultura ter sido com-
prada e exposta em espago publico, tendo em vista que somente
os membros da realeza eram retratados através de esculturas nesse
momento (ALFREDO, 2010). A imagem de Joao Caetano no ato
da interpretagdo ficou eternizada em bronze, no lugar onde dedicou
a sua vida, o teatro.

Se, nas primeiras décadas do século XX, houve um intenso mo-
vimento de reformulagdes tedricas urbanas na Europa do pos-guer-
ra, com as contribui¢des de tedricos que divulgaram a urbanistica
modernista, como Tony Garnier, Eugéne Hénard, Walter Gropius,
Ludwig Hilberseimer e Le Corbusier, no Brasil, por sua vez, esse
pensamento foi chegando aos poucos. No que diz respeito as pro-
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postas urbanas, a praga gradativamente foi perdendo seu carater de
sociabilidade e do encontro para ser um espaco livre, de circulacao e
do verde, mais afinado com o processo de crescimento dos centros
urbanos, mas se tornando também cada vez mais um local de pas-
sagem. Nesse sentido, o paisagismo passa a atuar em duas esferas:
a estética e a sanitaria. Plasticamente, houve a valorizaciao da linha
reta e dos sistemas de circulagao, formando um tracado quadriculado
intercalado por construcdes, vazios e verdes.

A praga, sob a administracao de Alaor Prata, entre 1922-1926,
se tornou ponto final de varias linhas de bondes, permitindo com
que se desafogasse o transito nas artérias centrais, como a avenida
Rio Branco e rua Uruguaiana. A praga nesse momento era o local
do footing e dos encontros. Como dito anteriormente, entre os teatros
malis significativos do seu entorno estava o Teatro Sio Pedro de Al-
cantara, reformado entre 1857 ¢ 1928; houve, ainda, a reconstrucao
do antigo Teatro Carlos Gomes. Vale destacar que, mesmo quando
os teatros eram demolidos, devido aos incéndios consecutivos, novos
eram construidos no mesmo terreno, reforcando a vocagio teatral
desse espago (LIMA, 2000).

Nesse periodo, mais precisamente em 1928, mais uma reforma
radical foi realizada para a praga Tiradentes durante o governo de
Antonio Prado Junior. Essa remodela¢ao foi inspirada mais uma vez
no paisagismo francés e configurou-se com canteiros geométricos,
caminhos definidos e a domesticacao dos elementos da natureza, em
sintonia com o tragado geométrico da cidade (CALDEIRA, 2007).
No entorno imediato, as arvores foram inseridas junto as calgadas, o
que demonstra a valorizagao do verde na cidade. No aspecto social,
percebe-se um aumento na frota de veiculos, que passou a utilizar
um dos lados da praga como estacionamento.

As propostas urbanas modernistas ganharam for¢a com a ad-
ministragao de Henrique Dodsworth (1937-1945), quando se pode
observar a transformacao da espacialidade existente e “esses princi-
pios, incorporados de forma parcial ou total, vio progressivamente
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predominando nas propostas urbanisticas” (CALDEIRA, 2007, p.
288). Esses ideais, vindos da Europa, refletiram-se no entorno da
praga Tiradentes com as intervengdes urbanas que aconteceram. A
maior parte da populagio, antes residente no centro, agora sé circula-
va por ele. O Centro era o local de trabalho e as residéncias foram se
transformando em comércios. A praga, ademais, seguiu os principios
de Le Corbusier, ou seja, se diluiu por meio dos inimeros espagos
livres da cidade e imperou um grande vazio (CALDEIRA, 2007).

Sob a administracio do prefeito General Angelo Mendes Moraes
(1947 a 1951), a praga sofreu uma remodelagao total, inclusive o seu
nome passa a ser praga da Independéncia. Contudo, o nome nao
teve aceitagdo popular, e o local voltou a receber o nome de praga
Tiradentes. A operacao realizada em 1950 reduziu os limites da praca
e criou trés degraus de desnivel entre a praga e os logradouros do
entorno. Nesse mesmo momento, foi implantada outra mudanga
radical, em que se substituiram os jardins retangulares por circulares,
executados em piso de pedra portuguesa branca e preta, compondo
em mosaico o desenho do brasio do império (LIMA, 2000).

A praga passou a abrigar pontos fisicos de bonde e 6nibus, o que
proporcionou um uso intenso desse espago publico. Tais mobiliarios
urbanos foram instalados no centro da praga, alterando a dinamica
do espago e interrompendo a leitura da paisagem. Essa nova com-
posi¢ao espacial da praga nao valorizou a cidade em sua histéria e
memoria, mas sim como um local que pudesse comportar as novas
necessidades da cidade moderna. Essas intervencoes modernistas
idealizaram o centro como um local para o trabalho, fazendo com
que esse se esvaziasse no final do dia. A praga passou a ser um espago

vazio, de circulacao livre.

Observa-se, assim, que, desde a década de 1930, iniciou-se um
processo de degradacao dos edificios de interesse historico e artistico
caracteristicos do século XIX, o que se intensificou na segunda meta-
de do século. Como consequéncia, usos de lazer no entorno — como

teatros e a gafieira — perderam forga e se degradaram. Somente no
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fim dos anos 1970 é que o conjunto arquitetonico da area Central
comecou a ser discutido mais seriamente, valorizando-se os usos ¢ as
possibilidades para a chamada revitalizagao urbana dos centros, muito
inspirada em intervenc¢oes nos grandes centros das cidades europeias.

Em 1996, foi inaugurada mais uma reforma realizada na pra-
¢a, visando revitalizar a area que sofria com o abandono do poder
publico. A obra contou com a instalagao de uma grade com quatro
portdes de acesso, que cercava todo o perimetro da praga, referen-
ciando de modo distante a primeira reforma realizada por Glaziou.
O argumento utilizado para o gradeamento da praga foi a seguranca,
possuindo horario para abrir e para fechar. Foram criadas baias nas
calcadas para o acesso aos 6nibus, sua largura foi aumentada, o piso
de pedra portuguesa foi recuperado e os bancos de madeira foram
substituidos. As arvores foram mantidas e a ilumina¢io melhorada.

O Rio de Janeiro recebeu diversas agdes que continuaram o
transformando em um local de expressao e exposi¢ao de diferentes
manifestacdes artisticas, atribuindo o simbolo de uma cidade con-
temporanea. Na década de 1990, por exemplo, foi lancando o Projeto
Esculturas Urbanas, através de uma iniciativa da Secretaria Municipal
de Cultura (SMC), juntamente com a Prefeitura da Cidade do Rio de
Janeiro (PCR]). Tal projeto enfatizou a linguagem contemporanea,
reunindo diversos artistas, como Waltércio Caldas, Sérgio Camargo,
Amilcar de Castro e Franz Weissmann.

Assim, Weissmann foi chamado a intervir no Centro da cidade,
e, uma de suas obras monumentais, Retangulo Amarelo, foi instalada
em 1996, no entorno imediato da praga Tiradentes. Sua escultura
celebra o transitorio e nega qualquer ideia estatica. Suas obras da
abstracdo geométricas sao pintadas com cores vibrantes e estao lo-
calizadas em pontos estratégicos do espaco publico. Sao estruturas
que dialogam com a paisagem que a circundam e despertam a sensi-
bilidade, valorizando os aspectos simbolicos envolvendo sociedade
e obra de arte.
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Para o artista, a sua obra de arte ¢ uma comunicacao com o
publico e, portanto, essas obras devem estar nos espacos publicos.
Assim, seus locais preferidos para expor suas peg¢as sio nas pragas,
ruas e locais de passagem, fazendo com que todos tenham contato
e acesso a arte. Com isso, a obra de arte é capaz de fazer com que a
cidade seja um local de integraciao e pertencimento. A escultura de
Franz Weissmann possibilita o debate sobre o patrimoénio cultural
e faz parte de uma iniciativa para reerguer os centros histéricos de
muitas cidades no pafs.

A obra esta localizada no entorno imediato da praca Tiraden-
tes, no largo Alexandre Herculano. Tal localizagao foi definida pelo
proprio artista, realizando um dialogo entre trés equipamentos de
cultura: Real Gabinete Portugués de Leitura, Teatro Joao Caetano e
Centro Cultural Carioca. Além disso, a peca se situa de modo des-
centralizado no contexto urbano em que se localiza, ndo propondo
articulagOes espaciais que instaurem uma perspectiva que exer¢a o
poder do centro.

Com o crescente declinio da condigao pro-
priamente publica de instituicdes e espacos
urbanos na sociedade do marketing e do
espetaculo, a arte poucas vezes encontra o
seu lugar, seja no museu ou na praga. Nesse
sentido, a arte publica é menos o gesto de
dar o ar livre a pinturas e esculturas, en-
riquecer a arquitetura, ornamentar a urbe
— enfim, chamar as artes a participar da
exploracao mercantil e espetacular do am-
biente. O desafio é fazer a cidade e as artes
habitarem-se critica e criativamente (CON-
DURU, 2013, p. 33-34).

De acordo com Knauss (2003), a escultura contemporanea rom-
pe com a légica estatica do poder do centro. A arte acompanha o

dinamismo das cidades atuais e, portanto, reflete esse movimento na
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implantagao urbana das obras, reatualizando as possibilidades dos
espac¢os urbanos.

A peca de aco, pintada de amarelo, ¢ uma composi¢do vazada,
que nao possui uma base, um pedestal de fixacao no espago. Knauss
(2003) o compara com o Balzac, de Rodin, como marco da um novo
pensamento para a escultura.

Suas formas plasticas se inserem na tradi-
cido abstrata do movimento concretista...
Indo mais longe, a peca de Weissmann
nao revela apenas um carater deslocado no
contexto urbano. Sua forma se desloca de
modo dinamico diante do olhar do passan-
te. De cada novo angulo, a peca revela uma
volumetria distinta, variando entre uma so-
lu¢do em linha e um volume largo. Da mes-
ma forma, ela pode pender tanto para um
lado, como para o outro (KNAUSS, 2003,

p. 7).

Para Weissmann, suas esculturas sio feitas para grandes areas,
para receber luz solar, criando novas sensagoes e variagdes de cor.
Possibilitam, ainda, o acesso ao equilibrio e a pureza formal por
meio dos pontos de tensdo. Sobre o amarelo utilizado na escultura
Retangulo Vazado, Franz Weissmann diz que este ¢é alegre, expansi-
vo e comunicativo. F uma cor que unifica o jogo de cor e escultura

(DUARTE et al; VENANCIO FILHO; KLABIN, 2008).

A obra de Weissmann dialoga diretamente com o espago onde
esta implantada, colocada no chio, faz parte do local, o que elimina o
uso do pedestal ou da base. Ou seja, permite a escultura interagir com
o espago em volta e, 20 mesmo tempo, criar 0 seu proprio espago.
Assim sendo, a matéria-prima do autor é o vazio, vazio esse que se
transforma a cada passo do observador. Dentro desse vazio existe
a sombra, outra matéria virtual que é o significado da escultura, de
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acordo com Morais (2008). Para Knauss (2003, p. 7), é o seu “vazio
tematico, que se afirma como tema que surpreende. A pega se cons-
titui em verdadeira moldura do vazio. O cheio da escultura monu-
mental ndo se apresenta. O tema do passado ndo marca presenca’”.

A peca Retangulo Vazado obedece a racionalidade da técnica
moderna, integrando-se com as constru¢oes da cidade. Sua escala
monumental ¢ classica, tematiza e revitaliza o espago, ela celebra o
transitorio e o inacabado, seu significado € inesgotavel. Para Moraes
(2008), compreender a obra de Weissmann significa compreender a
beleza de outras estruturas da cidade, tanto as belezas naturais quanto
as construidas.

Final do século XX e inicio do século XXI: a preservagao do
patrimoénio cultural

Com as intervengoes modernistas, a praga foi perdendo em atra-
tivos e se degradando. A abertura da avenida Presidente Vargas e
a implanta¢ao de terminal de 6nibus proximo a praga, que era um
espaco tradicional de socializagao, foi se tornando um mero suporte
para conter uma massa cada vez maior de pessoas em circulagao. A
praga foi dividindo sua centralidade para novas areas como Cinelan-
dia e praca Maua, e, logo depois, para a Zona Sul (GARRO, 2011).

No Brasil, foi somente no fim dos anos 1970 que o conjunto
arquitetonico da area Central comegou a ser discutido mais seria-
mente, sendo valorizados os usos e as possibilidades para a chamada
revitalizacdo urbana dos centros, muito inspirada em intervencoes
nos grandes centros das cidades europeias. Por isso, as propostas de
intervengao nao se aplicam somente em edificios isolados e, sim, em
sitios urbanos.

A partir desse contexto de degradacao do espago publico, a dé-
cada de 1980 foi crucial para um novo pensamento preservacionista,
culminando em alguns programas e legislacoes na esfera municipal,
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estadual e federal. Um dos programas mais importantes foi o Corre-
dor Cultural da Cidade do Rio de Janeiro, que definiu a Zona Especial
do centro histérico do Rio de Janeiro e estabeleceu diretrizes de pre-
servagao paisagistica e ambiental (CORREDOR CULTURAL, 1995).
O objetivo ¢ proteger o conjunto arquitetonico antigo e orientar as
novas construcoes. O projeto enfatizou a importancia das atividades
de lazer e recreagao para manutenc¢ao da vitalidade da regiao. Por isso,
a let do Corredor Cultural passou a representar uma das primeiras
agoes para a preservagao da praca Tiradentes.

Outro instrumento de prote¢ao ao patrimonio cultural criado
na cidade do Rio de Janeiro foram as Areas de Protecio Ambien-
tal e Cultural (APAC). Dentro de uma APAC, a legislagao urbana
estabelece quais imdveis poderao ser preservados e quais imoéveis
sao passiveis de renovagao e poderao ser substituidos desde que se
respeite a ambiéncia do conjunto e atenda os parametros exigidos
pela legislacio. Sendo assim, a praca Tiradentes se localiza na Area
1 SAARA da APAC 1. Essa area, correspondente a area Central da
cidade, possui a maior parte do acervo protegido por tombamento

e que possuem valor nacional.

Destaca-se outra agao que corre no Rio de Janeiro, o Programa
Novas Alternativas (PNA), com uma iniciativa da Secretaria Muni-
cipal de Habita¢ao para reabilitagao dos vazios urbanos, como lotes
e edificios abandonados no Centro. Apods as obras de reforma e res-
tauracao do imovel, € realizado um sorteio das unidades residenciais
entre familias cadastradas no programa em parceria com a Caixa
Economica Federal. A utilizacao do edificio é mista, inserindo o
comércio no térreo.

Uma agao estadual importante para a area foi a Lei no 1.954,
de 1992, que diz respeito sobre ao incentivo fiscal estadual, onde o
Estado oferece parte da sua arrecadacao no Imposto Sobre Circula-
¢ao de Mercadorias e Servigos (ISCMS). Trata-se de um patrocinio
para projetos culturais e de restauragao do patrimoénio, sendo estes
aprovados pela Secretaria de Cultura do Estado e pelos 6rgaos de
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patrimonio. Ademais, a Lei foi ampliada em 2010 para estimular
ainda mais os projetos culturais e de valorizagao dos bens edificados.

Outra intervenc¢ao importante foi o projeto de Revitalizacao da
praca Tiradentes e Arredores, executada pela Prefeitura da Cidade do
Rio de Janeiro, no ambito do Programa Monumenta. O programa
Monumenta foi concebido pelo Ministério da Cultura (MINC) e pelo
Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID), juntamente com o
apoio da UNESCO, com o objetivo de preservar os conjuntos urbanos
de valor patrimonial no pafs. Um dos objetivos do programa ¢ esti-
mular agdes conjuntas entre governo, comunidade e inciativa privada,
portanto os aportes financeiros também seguem essa caracteristica.

As atuagoes do projeto realizado pelo Programa Monumenta fo-
ram bem amplas e pretendiam, além da revitalizagao da praga Tira-
dentes, a maior divulgacao da cultura do centro histérico do Rio de
Janeiro. As obras foram finalizadas 2012 e contaram com o restauro de
fachadas, estruturas e reformas em telhados de iméveis privados. Com
relacdo aos monumentos da praga Tiradentes foi realizada a restauragao
das estatuarias, as quatro Virtudes das Na¢oes Modernas foram trazidas
da praga Nossa Senhora da Paz e o Programa incorporou o conjunto
escultorico de Dom Pedro I nos bens de tutela Federal.

O gradil que circundava a praga por completo, instalado na re-
forma de 1996, foi retirado em 2011, com o objetivo de recuperar
o espago publico e fazer com que esse fosse mais aproveitado pela
populagao. Essa intervencao ja havia sido reclamada em 2009, através
de uma instalagao artistica realizada pelo coletivo Opavivara!, onde
oito escadas foram colocadas nas grades que cercavam a praga, de

modo que o cidaddo pudesse atravessar o espago gradeado.

Em 2016, foi inaugurado o VLT (Veiculo Leve sobre Trilhos),
que pretendeu resgatar o antigo trajeto dos bondes. Observa-se,
nessa agao de preservagao, a importancia do entendimento desse
espaco como local de cultura. Na realidade, essa vocagao vem desde
a inaugurac¢ao do Real Teatro Sdo Jodo, em 1813, e permanece até a
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atualidade, com o reconhecimento de novos bens culturais como a
Estudantina, tombada em decreto municipal de 2012.

No caso das instala¢Ges artisticas temporarias, possuem uma
dimensao interativa, confrontando o contexto em que estao inseridas,
promovendo um dialogo com o espectador. Fontes (2013) denomina
de condicao efémera da sociedade os rebatimentos e as ressonancias
no espaco urbano das relagoes transitorias da sociedade atual. As
relagGes urbanas sao apontadas pela autora por suas caracteristicas
de indiferenca, flexibilidade e curto prazo.

Os projetos de arte publica, sio capazes de provocar novos pon-
tos de vista sobre algo consagrado, propor novos significados para
0 espago, e colocar em evidéncia determinados aspectos e tematicas.
Essas novas leituras do espac¢o sao possibilitadas mediante a arte pua-
blica, capaz de direcionar o olhar do publico para uma determinada
questdo e gerar reflexdo e sentimento de pertencimento com aquele
espaco (FONTES, 2013).

Em 2012 uma obra de ferro foi construida especificamente para a
praca Tiradentes, trata-se de uma intervencao temporaria denominada
Toque Devagar, uma obra cinética, que se movimenta quando acionada
pelo expectador, possibilitando uma interagdo com a mesma.

As formas que inspiraram o artista sao apropriadas de grades de
protecao, aparelhos de ar condicionado e andaimes que sdao coloca-
dos em fachadas, que fazem fronteira entre o publico e o privado.
Essas estruturas perdem sua conotacdo de protegao, ou ainda, de
contencao mediante a intervencao. Sobre essas formas, o critico de
arte Michael Asbury (2012, s./d.) destaca que esses elementos usados
na escultura de Mourio perderam suas caracteristicas de segregacao
“enquanto ganharam uma leveza e um humor que trai o peso fisico
de sua materialidade e o peso simbolico de suas — agora crescentes
- origens formais”.

Sio estruturas monumentais, pelas suas dimensoes, criando uma
relacio com o momento presente na dinamica da praga nos ultimos
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anos, onde as fachadas dos edificios, ruas e monumentos estavam
em processo de renovagao, portanto encobertas pelos andaimes e
estruturas de obra.

As seis esculturas que compde o conjunto foram dispostas sime-
tricamente no limite da praga Tiradentes, ao redor do monumento a
Dom Pedro I. As duas esculturas das extremidades estao localizadas
no centro dos circulos delimitados no piso em pedra portuguesa. Por
meio dessa localizagao, elas criam um didlogo com a estatua equestre
de Dom Pedro I, promovendo uma nova percep¢ao desse espaco
publico e do seu conjunto escultérico.

A arte publica traz significado para o espaco e, por isso, as inter-
vengoes contemporaneas podem criar situagoes inéditas para deter-
minado lugar, como por exemplo ao apontar auséncias, resisténcias
e principalmente criar novas convivéncias. Essas transformagoes
sao percebidas mesmo depois da escultura retirada do espaco, visto
que cumpriu seu papel de oferecer novas formas de olhar o espago
(FONTES, 2013). A arte, assim, traz vitalidade para o espago publico,
produzindo uma multiplicidade de experiéncias.

A estrutura base das seis esculturas possui 6,00m x 5,00m x
4,00m e a estrutura interna, que possibilita 0 movimento, ¢ diferente
em cada uma das esculturas geométricas. Apesar do peso fisico des-
sas estruturas, elas ganham leveza com o movimento. Em seu livro,
Mourio (2011) aponta que a sua obra possui dois momentos, estatica
e em movimento, sao percep¢oes diferentes da obra que possuem
0 mesmo valor.

A escultura cinética faz com que o espectador seja um pouco
autor da obra, visto que, ao impulsionar, ele cria novos volumes, fa-
zendo com que a escultura adquira uma forma inédita, em relagao ao
conjunto. Ademais, faz-se necessario imprimir uma for¢a para que as
esculturas se movimentem, determinando assim uma certa velocidade
e um ritmo, possibilitando ao publico uma experiéncia ludica.
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A obra efémera instalada se apresenta como um campo ampliado
de possibilidades para a paisagem da praca Tiradentes, permitindo a
inclusao dos espectadores, criando um didlogo com o espago publico
e os monumentos. O artista fala sobre a experiéncia do pablico que
interage com a obra,

[...] quando o espectador chega na expo-
sicdo e encontra as esculturas todas em
repouso, um conjunto de esculturas esta-
ticas. Em um segundo momento, apos a
participagao do espectador, ele passa a ver
as mesmas obras em uma situacio com-
pletamente diferente. Uma situagao criada
por aquele espectador que nunca mais ira
se repetir, uma autoria dele naquele mo-
mento. As esculturas em movimento vao

ganhando essas outras formas, esses outros
volumes [...] (MOURAO, 2011, s./d.).

Por fim, conclui-se que a arte publica tem carater democratico e
impacta a relagao do sujeito com o espago publico, consigo mesmo e
com o outro. Além disso, contribui para a cria¢ao de novas conexdes
com a memoria afetiva ligada ao espago, colaborando para a inovagao
da cidade, tornando-a mais sensivel e com maior qualidade de vida
para seus usuarios. A arte publica promove o debate sobre as ques-
toes urbanas locais, conectando as partes e expondo os paradoxos do
viver urbano na contemporaneidade. A critica compara a escultura a

praga, visto que ambos aguardam para serem “manuseadas”.

Por intermédio da obra “Toque Devagar”, é possivel perceber
uma relagdo entre a paisagem e a arte, possibilitando novas formas
de interagdao do usuario e do espago publico, criando “intercambios
de sugestoes ¢ métodos de leitura, de analise e acao” (FONTES,
2013, p. 213).
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Nesse mesmo contexto, outra obra temporaria foi exposta na
praca Tiradentes, a obra de Eduardo Coimbra possui o titulo “Pris-
ma, 2 esculturas”, por se tratar de duas esculturas concebidas através
de empilhamento de primas. A geometria da instalagao ressalta o uso
da escultura como casa abrigo, aproximando publico e privado. A
obra ludica guarda uma relagao politica, principalmente no que diz
respeito ao local onde foi instalada, a praga Tiradentes, que abriga
em seus limites uma grande quantidade de moradores de rua, dando
enfoque em uma questao perversa da modernidade.

As duas esculturas foram situadas entre o monumento mais
antigo da cidade e do Brasil, a escultura de Dom Pedro I, possibili-
tando uma nova ressignificacio do objeto histérico para o publico,
mediante o contraste entre o novo e o antigo. A escala intermediaria
da escultura contemporanea permite uma transi¢ao gradual entre o
monumento, no centro da praga, com as Virtudes das Nagdes Mo-
dernas, localizadas nas extremidades.

Dessa forma, a implantagao das esculturas contemporaneas es-
tabelece uma tensao entre a memoria histérica e a paisagem das
cidades. Expostas em espaco publico, essas esculturas facilitam o
processo de interagdo entre a memoria e a mudanga, renovando o
sentido dos monumentos existentes e dialogando com as contradi-
¢oes presentes (CANCLINI, 1998).

Cada escultura é formada por trés cubos de dois metros e cinco
cubos de um metro. Foram construidos em perfis de ferro com suas
faces pintadas, ora de preto, ora de branco ou listradas de preto e
branco. Os prismas foram empilhados em dois sentidos: paralela-
mente e transversalmente em relacdao a abertura dos cubos. Com
essa obra, o artista buscou simular a arquitetura, usando dos seus
elementos principais: piso, parede e teto. Para desconstrui-la, optou
por neutralizar a escala humana, que ¢ a escala do edificio realizada
para o corpo humano (LEONIDIO, 2015).
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Devido ao carater transitorio dessa instalacao, os materiais utili-
zados para sua confec¢ao nao sao materiais nobres ou duradouros,
caracteristicas de uma arte em movimento e transformacao.

Essas acOes destacam a nao permaneéncia, a
passagem do tempo que deteriora as agoes
humanas, as coisas mutaveis, as transfor-
magoes, o perecivel, coisas que sé funcio-
nam em um lugar, intransportaveis, que va-
lem somente naquele momento vivido da
mesma experiéncia (BARCELLOS, 2008,
p. 63).

Por intermédio de sua permeabilidade no espago, mediante seus
prismas vazados, a paisagem se funde a obra. A escultura ¢ ludica
e também se posiciona politicamente. Mesmo apos a revitalizagao
da area, ainda continuam a haver as desigualdades sociais e mora-
dores de rua. A obra demonstra esse limite ténue entre o publico e
o privado, sendo moldada pelas agdes dos espectadores, e, assim,

se transformando em um cémodo ou anteparo para brincadeiras

(SCOVINGO, 2013).
Segundo Leonidio (2015), quando Eduardo Coimbra suprime

da sua obra arquitetonica-escultorica a escala humana, ele pretende
afrontar e desumanizar o corpo “real”, fazendo com que o especta-
dor perceba que o seu corpo é também representagao e simulacro.
Assim, a arte publica da corpo a cidade e se apoia em dinamicas, que
envolvem tensoes e aproximagoes entre os agentes sociais, figurando
os aspectos simbolicos da cidade, e representando uma auséncia ou
manifestando memérias (CALVARIO, 2009).
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Consideracgoes finais

A pratica de erigir objetos de imaginaria urbana no espago publi-
co se estabelece como integrante de determinado poder simbdlico,
ligando passado, presente e futuro. O estudo de caso realizado na
praca Tiradentes, na cidade do Rio de Janeiro, demonstra um fenéme-
no que ocorre nas cidades contemporaneas: uma cole¢ao de imagens
urbanas que se articulam num campo de disputas, construindo, assim,
a memoria social.

A imaginaria urbana, portanto, se revela pela diversidade de
imagens identificadas com a cidade. Esses elementos adquirem uma
ligagao tao forte com o espago em que estao inseridos que se torna
impossivel retira-los ou substitui-los. Eles transitam pelo tempo e
sao interpretados de acordo com a sua atualizagdo na contempora-
neidade, variando entre a lembranga e o esquecimento (MORAIS,
2013). A memoria encontra suporte na imaginaria urbana e organiza
o espago simbolico da cidade.

Ap06s a investigacao da produgao escultorica da praga Tiradentes,
observa-se que, ao longo do tempo, novas condi¢des foram impostas
a0 espago publico, multiplicando padroes e imagens urbanas. Verifi-
ca-se que, desde a instala¢ao do primeiro monumento na praga Tira-
dentes, até as esculturas temporarias do século XXI, esses elementos
possuem a capacidade de representar os anseios de agentes sociais
que atuaram e atuam sobre as cidades.

Segundo Colchete Filho (2003), a qualidade artistica das pecas
se torna secundaria diante a sua capacidade de representagao da ci-
dade e de seus processos de alternancia e transformagao. Ademais,
desde o inicio da ocupagao da praga Tiradentes, esse espago foi o
local em que as mobilizagdes politicas aconteciam, exercendo o papel
de l6cus da opiniao publica (LIMA, 2000). A praga foi assinalada
por inimeras transformacdes no seu espago fisico e também em
seus aspectos econdmico-social, cultural, artistico e politico. Cada
intervencao ocorrida na praga, desde sua origem, reflete um ideal
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e um pensamento urbanistico que marcou a histéria da cidade do
Rio de Janeiro. Cada agao precisa ser entendida como um momento
histérico, como uma temporalidade, que produz seus elementos de
imaginaria urbana.

Paralelamente as intervengdes no seu entorno, € No seu pro-
prio tracado ao longo do tempo, o paisagismo no interior da praca
também foi alterado drasticamente, desde sua origem. A praga Tira-
dentes, se revela como um espago adaptavel, e, por tal caracteristica,
permanece como um espag¢o da coletividade ao longo dos séculos.
Desde 18060, a praga se tornou pioneira na oferta de transporte publi-
co, através dos bondes; com isso, as inimeras reformas de ampliagao
da rede viaria reforcaram tal caracteristica. A posi¢ao geografica da
praga na cidade contribuiu para que ela fosse — e seja — um ponto de
convergencia dos fluxos na area Central.

A tarefa de recuperar o passado faz-se impossivel de se realizar,
porém, segundo Abreu (1998, p. 94), é possivel analisar normas so-
ciais entdo atuantes, as contradicoes encontradas e “contextualizar
as formas morfologicas entao produzidas pela sociedade e a relagao
que elas tiveram com as normas e com os processos sociais que lhes
deram origem”. Foi o que se objetivou com as analises realizadas da
imaginaria urbana da praga Tiradentes. As analises dos elementos
escultéricos e do mobiliario urbano — desde o século XIX até os
dias atuais — revelaram muito sobre a memoria social desse espago
publico.

Foi possivel entender a imaginaria urbana da praga como um
produto das rela¢Ges sociais em cada tempo, constituindo uma fer-
ramenta importante na investigacao dos projetos realizados para o
espaco publico e na construgao de memorias. A praga se apresenta
como um espago publico privilegiado que comporta um conjunto
diversificado de elementos de imaginaria urbana de varias épocas.
Portanto, é possivel verificar que a imaginaria urbana da praca Tira-
dentes consegue traduzir a narrativa e a memoria da cidade do Rio
de Janeiro (GONCALVES; BRAIDA; COLCHETE FILHO, 2018).
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A praga Tiradentes, desde sua fundagao, é um espago publico de
grande simbolismo, comunhao, diversidade e vitalidade. O processo
de constitui¢ao e transformagao do espago publico esta sincroni-
zado com uma trama de acontecimentos sociais e, por isso, se faz
necessario compreender a histéria urbana dessa area, o patrimonio
historico e artistico e os agentes sociais que compoem esse espaco
publico. Isso para que as camadas histéricas sejam reveladas e se
possa, a partir delas, estruturar intervencoes futuras mais articuladas
com a histéria do lugar.
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Quadro 1 - Cronologia de fatos e eventos

Anos- Nomes Do Projetos Imaginaria Outros
Chave Lugar Utrbanisticos Utrbana — Elementos De
Esculturas Imaginaria
Urbana
1865 | Praca da Projeto - Estatua - Arco do
Constituiciao Paisagfstico Equestre de Dom | Triunfo
de Glaziou Pedro 1
- Luminarias
- Virtudes das )
Nacoes Modernas | - Quiosques
1903 | Praca Tiradentes | Pereira Passos | - Jodo Caetano - Demolicao dos
Quiosques de
Madeira;
- Chalés
Sanitarios
1928 | Praca Tiradentes | Antonio
Prado Junior
1950 | Praca da General - Pontos de
Independéncia | Angelo Onibus em Ferro
Mendes e Zinco;
Moraes
- Bomba de
Gasolina
- Retirada
das Virtudes
das Nacgdes
Modernas
1984 | Praca Tiradentes | Lei Do - Retangulo
Corredor Vazado
Cultural
2000- | Praca Tiradentes | Programa - Volta das - Pontos de
2013 Monumenta: | Virtudes das Onibus e Vit
Revitalizacdo | Nagbes Modernas o
Da Praca - Luminarias
Tiradentes E | - Toque Devagar .
Arredores. . _NA s virtudes
- Prisma 2 sao reintegradas
Esculturas a0 conjunto

Escultérico da
Praca.

Fonte: adaptado a partir de Gongalves (2017)
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Quadro 2: Desenvolvimento espacial da Praca Tiradentes

Figura 1: Planta da Praca Tiradentes em 1865

60 _100m

Figura 2: Planta da Praca Tiradentes em 1903

|
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Fonte: Os autores a partir de fontes variadas, 2022



CAPITULO 5

PracA MAUA NO Ri0 DE
JANEIRO: DE AREA PORTUARIA
A PAISAGEM ESPETACULARIZADA

Juliana Varejao Giese
Antonio Colchete Filho

Este capitulo é baseado na dissertagio de mestrado Da Belle Epogue a Cidade Olimpica: ur-
banismo, arquitetura e arte publica na Praga Maua do Rio de Janeiro (GIESE, 2018) ¢ em
trabalhos publicados decorrentes ¢/ou baseados nessa pesquisa (COLCHETE FILHO et
al., 2020; GIESE et al., 2020; COLCHETE FILHO et al., 2017; JESUS et al., 2017).
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Introducao

Originados, historicamente, como elementos de organiza¢ao
espacial urbana das civilizagdes ocidentais e orientais, 0s espagos
publicos se transformam de acordo com as demandas sociais e eco-
nomicas das cidades e se caracterizam como espagos de uso coletivo.
Em particular, as pragas brasileiras tém, em sua maioria, sua carac-
terfstica centralizadora advinda tanto do significado de sagrado, das
aglomeragoes indigenas, quanto da instauracao do poder, a partir
da atuagao portuguesa sobre o espago das cidades coloniais (CAL-
DEIRA, 2007). Esta origem dos espagos publicos, no entanto, nao
compoe a histéria da Praga Maua. No perfodo colonial, quem exercia
tal papel na dinamica urbana era o Largo do Carmo — que viria a se
tornar a Praca XV — enquanto que os usos da Praca Maua eram prio-
ritariamente interligados a atividade portuaria, sendo primeiramente
conhecida como Reduto da Prainha. Assim, a Prainha, por ser orla
maritima da cidade, induziu uma ocupacio linear deste espago livre,
que se configurou de certa forma fragmentado pelos usos portua-
rios, religiosos e politicos. Por isso, a urbaniza¢ao da Praga Maua foi
decorréncia da modernizagdao do Porto do Rio de Janeiro, finalizada
em 1906.
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A partir daf, a Praca Maua passou por periodos de valorizagao e
de desvalorizagao, sempre atrelados as politicas dos planos urbanisti-
cos referentes as intervengoes realizadas na praca. Por sua relevancia
historia, a praga se transformou em um elemento-chave do dltimo
projeto de renovagao urbana da zona portudria carioca, articulando
as transformacoes da regiao. Ou seja, a Praca Maua se adaptou as es-
tratégias de planejamento urbano e as mudangas sociais da cidade do
Rio de Janeiro desde sua nomeacao até a contemporaneidade, tendo
seu espaco materialmente adaptado aos contextos histérico-sociais.
Isto porque, a forma fisica das cidades — e de seus espagos publicos
— ¢ resultante de fatores socioeconémicos, aspectos organizacionais,
quantitativos e qualitativos que atendem a questoes funcionais, ex-
pressando os processos sociais e materializando a sociedade, sendo,
por fim, atemporalidade a principal dimensio modeladora do espaco,
tornando-se elemento indispensavel na leitura do espago.

Assim, a histéria urbana da Praca Maua, contada neste texto,
aborda as transformacoes materiais e imateriais decorrentes de 4
planos urbanisticos que tiveram influéncias diretas na Praca Maua.
Sio eles a Reforma da gestao de Pereira Passos (1903-19006), periodo
da Belle Epogue carioca, que manifestou a politica higienista e transfor-
madora da cidade do Rio de Janeiro e resultou na nomeacao da Praca
Maua; o Plano Agache (1928-1930), no qual a expansao da Capital
Federal Rio de Janeiro foi programada, ainda sob uma proposta de
embelezamento; o Plano Doxiadis (1965), que representa o periodo
de Estadualizacao do Rio de Janeiro, consequente da transferéncia
da capital federal para Brasilia, marcado por agdes que buscavam a
eficiéncia e o funcionalismo da cidade; e a Operagao Urbana Consor-
ciada Porto Maravilha (2009), que marcou o renascimento da zona
portuaria do Rio de Janeiro, no periodo da Cidade Olimpica, abran-
gendo a espetacularizagao do espago urbano. Os planos modificaram
os padroes de organizacao do espago, a estética e as funcionalidades
espaciais da praca desde sua primeira reforma até a contempora-
neidade, além de influenciarem transformagoes arquitetonicas e de
arte publica. Em conjunto, a materialidade da Praga Maua, em cada
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periodo historico-social, transformou nao s6 a paisagem da praga,
mas ostentou o poder simbodlico que se insere no espago através de
suas fun¢oes estéticas e de uso. Desta forma, a relacao de identidade
e memoria dos habitantes em relacdo que foi criada a partir desses
elementos, compoe a imaginaria urbana niao s6 da Praca Mau4, mas
também da cidade do Rio de Janeiro.

A Belle Epoque catioca e a Praga Maua como porta da cidade

Ainda que o espago fisico que atualmente configura a Praca
Maua estivesse presente no periodo colonial brasileiro, a origem da
praca nao foi a mesma que as pragas coloniais conceituadas nos
estudos urbanisticos historicos. Os espacos publicos reconhecidos
como pragas coloniais desempenhavam papéis politicos e sociais e,
no caso do Rio de Janeiro, este papel era desempenhado pelo Largo
do Carmo, que viria a se tornar a Praga XV. Foi no Largo do Carmo
que se instaurou o poder representado pelas edificagoes institucionais
que o delimitavam (REIS FILHO, 20006). Ja a Praga Maua, antes de
ser urbanizada e nomeada efetivamente como praga em 1910, estava
contida na orla maritima da regiao conhecida como Prainha, sendo
caracterizada por um espaco amplo, sem edificagoes delimitadoras,
e nomeada como Largo da Prainha. A Prainha estava localizada aos
fundos da configuragao inicial de desenvolvimento da cidade do Rio
de Janeiro, que se dava entre os morros do Castelo, de Sao Bento, de
Santo Antonio e da Conceigao. Assim, o Largo da Prainha desem-
penhava o papel de defesa do territorio da cidade e de distribuicao
de mercadorias da colonia para o pais colonizador, Portugal, por vias

portuarias. Assim, o Largo da Prainha consolidou-se como porto da
cidade (INSTITUTO PEREIRA PASSOS, 2002).

Com o desenvolvimento da cidade do Rio de Janeiro, o aumento
populacional e a presenca da Corte Portuguesa, a partir de 1808, di-
versas melhorias urbanas foram realizadas, sendo intensificadas prin-
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cipalmente a partir da independéncia do Brasil, visto que o segundo
reinado foi pautado em agdes que visavam ao progresso cultural e de
organizacao da cidade. Uma das agdes mais significativas foi a criagao
da Comissao de Melhoramentos da Cidade do Rio de Janeiro, que
aconselhou interven¢oes baseadas na reestruturagao estética e sani-
taria da cidade, mas o auge desta reestrutura¢ao aconteceu a partir da
proclamacao da republica, quando o Rio de Janeiro se tornou Capital
Federal do pais. Assim, tanto a urbaniza¢ao da cidade foi modificada,
quanto a vida social e de lazer da cidade. A intencdo era transformar
o Rio de Janeiro em um simbolo do novo pais, demonstrando sua
prosperidade econémica e social (ABREU, 1988).

Foi justamente em meio a esse processo de embelezamento da
cidade que a Praga Maua foi urbanizada e nomeada. Inaugurada em
1910, a praga reunia os padroes estéticos vigentes no periodo sob a
forma de seu tragado urbanistico, de seu conjunto arquitetonico e de
seus elementos de arte publica. Sua urbanizagao estava prevista no
plano urbanistico idealizado pela Unido Federal e gerido pelo prefeito
Pereira Passos. O plano tinha como ponto central a modernizagao
do Porto do Rio, localizado na Praca Maua. Com inspiragao nas
transformacoes realizadas em Paris pelo Barao de Haussmann, foram
reproduzidos no Rio de Janeiro os principios estéticos e de organi-
zagao urbana (BENCHIMOL, 1992). O plano também foi marcado
pela criagao de legislacdo urbanistica, que viabilizou o crescimento
da cidade e consolidou a atuagao do poder publico sobre a expansao
urbanistica da cidade (REZENDE, 1999).

Ruas e avenidas foram abertas, gerando inimeras demoligbes e
desapropriagoes e reestruturando todo o sistema viario e os vetores
economicos da cidade, assim como os edificios tiveram suas fachadas
padronizadas. Com as demoli¢oes das residéncias do centro, a regiao
tornou-se comercial e financeira. Ao retirar a classe baixa do centro
da cidade e introduzir padroes sociais do comportamento europeu
para a sociedade carioca, o processo foi reconhecido como social e
civilizatorio, onde o centro seria o ponto dissipador deste processo
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para as outras regioes da cidade através do comportamento da po-
pulacdo nos espagos publicos (AZEVEDO, 2015).

A Praca Maua, a exemplo dos espacos publicos haussmannianos,
se tornou um espaco monumental a partir do qual desabrochava a
Avenida Central — atual Avenida Rio Branco —, formando, assim, os
trés principais pontos do “cartdo de visitas” da cidade, juntamente
com o novo Porto do Rio. Logo a Avenida Central se transformou
no novo centro comercial do Rio de Janeiro, inserindo também a
Praca Maua nesse eixo (CEZAR; CASTRO, 1989).

Além disso, ao demarcar o extremo norte da nova avenida, en-
quanto que o extremo sul era demarcado pela atual Praca da Cine-
landia, a urbanizacao da praga foi pensada como um prolongamento
da reforma estética da avenida (PEREIRA, 1990). Os novos edificios
do conjunto arquitetonico da praga seguiam os padroes estéticos da
Avenida Central e traziam os usos relacionados ao movimento de
entrada e saida da cidade advindos do Porto do Rio. Ainda se faziam
presentes o Comando do Primeiro Distrito Naval, construido em
1763, e o Liceu Literario Portugués, construido em 1852. Este ultimo,
no entanto, teve seu andar térreo reformado para abrigar uma confei-
taria, confirmando a introdugao dos habitos europeus na sociedade
carioca. Ja as novas edificagdes se relacionaram diretamente com a
identidade da praga neste periodo. A exemplo disso, a Casa Maua,
cuja construgao foi concluida em 1910, abrigava uma hospedaria e
o Palacete Dom Jodo VI foi construido para abrigar a Inspetoria de
Portos, Rios e Canais e teve sua obra concluida na década de 1920,
apesar de iniciada em 1912. O primeiro foi transformado em um edi-
ficio de salas comerciais em 1916 e demolido em 1980, ja o segundo
foi tombado no ano 2000 e atualmente ¢ um dos edificios que com-
poem o Museu de Arte do Rio (MAR) (CEZAR; CASTRO, 1989).

Ainda sobre a interligacdo entre a Avenida Central e a Praca
Maua, esta foi reforgada pela instalacdo da estatua de Barao de Maua.
Localizada no eixo da avenida e de frente para o Porto do Rio, re-
presentava o progresso material da cidade do Rio de Janeiro home-
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nageando aquele quem contribuiu diretamente para tal progresso
(AZEVEDO, 2003). A estatua foi reposicionada ao longo do tempo,
mas permanece na praga até os dias atuais. Outra escultura que fez
parte do conjunto de arte publica da Praca Maua neste periodo foi a
escultura Aviadores, presente do Chile para o Brasil pelo Centenario
da Independéncia do pais, em 1922. A escultura representa a morte
de um aviador e atualmente estd instalada no Campo dos Afonsos,
na Zona Oeste do Rio de Janeiro.

Esta primeira fase da Praca Maua foi marcada, portanto, por sua
relagao com o Porto do Rio e sua transformagao em um espago urba-
nizado e reconhecido como praga a partir da modernizagao do porto.
A fundamentacdo de sua urbaniza¢io foi pautada na promogao de
uma imagem embelezada da cidade que contemplasse os costumes e
a estética europeus, evidenciando que a forma de agir sobre o espago
urbano no Brasil teve inicio sob forte influéncia europeia.

Capital Federal Rio de Janeiro e a Praga Maua como janela
para o mundo

A partir do momento em que o centro da cidade foi completa-
mente reformulado e reestruturado pela reforma da gestao de Pereira
Passos, a populacao que ali residia migrou para areas periféricas e
circundantes, expandindo a malha urbana da cidade. Assim, a zona
sul transformou-se em 4area favoravel a habitacio (MENDES, 2012),
concentrando os investimentos em equipamentos e servicos publi-
cos, enquanto que o centro se consolidava como regiao de servigos
e comércio.

Com os investimentos nas atividades economicas, tutisticas, de
lazer e de cultura, a cidade do Rio de Janeiro ganhou visibilidade e
se tornou de grande atratividade tanto para moradia, quanto para o
turismo. Ocorreram, portanto, sob a gestao do entao prefeito Carlos
Sampaio, intervengoes urbanisticas ainda pautadas no embelezamen-
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to da cidade visando a promog¢ao de uma imagem de progresso, civi-
lidade, higiene e beleza (KESSEL, 2001). Data-se da administragao
de Carlos Sampaio o arrasamento do Morro do Castelo, o aterro da
Lagoa Rodrigo de Freitas e a exposi¢ao do Centenario da Indepen-
déncia. Assim, a populagdao continuava a espraiar-se pelo territério
da cidade de tal modo que se tornou imprescindivel desenvolver o
planejamento da expansio (BENCHIMOL, 1992).

Para tanto, o plano Agache foi formulado entre 1927 e 1930.
Sob o titulo de Plano de Extensao, Remodelagao e Embelezamento, foi ela-
borado por Alfred Agache a partir de um diagnostico profundo da
cidade do Rio de Janeiro, demarcando a estreia dos planos diretores
no Brasil. Agache introduziu novas praticas e diretrizes urbanisticas
para o pais pautadas no entendimento da cidade como um organismo
que deveria ser amplamente diagnosticado antes das propostas serem
elaboradas. A analise feita por Agache abrangeu a situa¢do urbana
e morfoldgica da cidade mediante suas condigdes antropologicas,
sociologicas e geograficas.

O plano urbanistico elaborado por Agache enxergava a zona
portuaria como principal nucleo de distribuicao de servi¢os da cidade,
a partir de onde, portanto, os eixos de circulagao deveriam irradiar
de forma a gerar uma conexao em “cinco dedos” (AGACHE, 1930,
p. 137). Isto significa que os principais nucleos da cidade estariam
atendidos por uma circulagao fluida, cujas articulagoes contribuiriam
para este sistema sob a forma de pracas, dentre as quais a Praga Maua
se fazia presente.

Outra contribuicao de Agache para o planejamento urbanistico
brasileiro foi o sistema de zonas urbanas propostas a partir da iden-
tificacao de fungoes previamente definidas nas regioes analisadas. No
caso do Rio de Janeiro, o urbanista identificou os centros relaciona-
dos as fungdes legislativas e administrativas; de negocios; comerciais;
industriais; residenciais; e recreativas, além de assinalar a presenca de
trés portos na cidade, atendendo as demandas industriais, comerciais
e de aviagao (AGACHE, 1930, p. 157).
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Agache trouxe ainda a preocupagao com a paisagem da cidade,
instruindo intervengoes que prezavam pela monumentalidade, estéti-
ca ¢ ordem da paisagem urbana. A proposta se apresentava sob uma
abordagem funcionalista, prescrevendo a legislagdo urbanistica como
principal meio de intervir de forma eficaz no espago urbano. Esta
abordagem ¢ destacada por Rezende (2014), que comenta o fato da
proposta embasar-se na eficiéncia da cidade, apesar de trazer consi-
deracdes estéticas. A autora ainda aponta o arrasamento do Morro
do Castelo como principal marca do plano no espago da cidade pois,
mesmo que o plano tenha sido arquivo e nao implementado em sua
totalidade, a partir da derrubada do morro algumas das propostas
para o sistema viario e para a ocupag¢ao do solo que constavam no
plano foram implementadas.

No entanto, Abreu (1988) aponta que ainda que tenha havido
planejamento, a expansao ocorreu de forma mal estruturada, deman-
dando intervencOes futuras relativas a questdes viarias, a partir da
década de 1950. Isto culminou nas obras do Aterro do Flamengo e
do Elevado da Avenida Perimetral, por exemplo, em um movimento
de construcdo de vias expressas que desafogassem o fluxo existente.

Para a Praga Maua, as consequéncias se pautaram na defini¢ao
assertiva das zonas que a circundavam, identificadas como industrial,
residencial e de negocios, estando a praga localizada na intersecao
destas zonas e abrigando a func¢ao de articuladora do fluxo viario.
Assim, a praga se caracterizou como uma conexao com o mundo e
com a cidade, de forma que nao mais significava um lugar de entrada
e saida da cidade, mas de permanéncia na cidade que se conectava
ali mesmo com o mundo.

As intervencdes que ali ocorreram até a década de 1960 trouxe-
ram para a Praca Maua um perfodo de valorizagao e atratividade. Ao
ser identificada como interse¢ao vidria, juntamente com o aumento
do numero de automoveis que circulavam pelas cidades na época,
seus canteiros foram remodelados, alargando as caixas de rua para
absorverem o crescente fluxo. O estilo de urbaniza¢iao da praga e a
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presenca de edificios importantes na dinamica da cidade sao apon-
tados por Cezar e Castro (1989) como principais alimentadores da
imagem da praga como lugar estratégico de distribui¢ao de pessoas
e mercadorias. Este movimento de distribui¢ao foi, aos poucos, tor-
nando-se um atrativo para os residentes da cidade.

A presenca dos edificios “A Noite”, construido em 1928, da Es-
tacdo Terminal de Passageiros do Porto do Rio, construida em 1930,
e do Terminal Rodoviario Mariano Procépio, construido em 1950,
refor¢aram a imagem da praga como conexao com o mundo, além do
fluxo ainda constante de turistas e imigrantes que intensificava a vida
noturna da praca. A construgao dos terminais de passageiros estava
ligada a modernizagao do embarque e desembarque de pessoas e
eram os pontos finais das linhas de 6nibus da cidade. Além disso, por
abrigar a imprensa, o Edificio “A Noite” era alvo das manifestacoes
politicas que ocorriam na praca e recebia famosos que participariam
dos programas da Radio Nacional, cuja criagao foi um fenémeno da
comunicacao em massa do Brasil. O edificio marcou também o inicio
da verticalizacao da cidade (CEZAR; CASTRO, 1989).

Com a remodelacao dos canteiros, a estatua de Bardo de Maua,
antes localizada no eixo da Avenida Rio Branco — antiga Avenida
Central — foi deslocada para o centro da Praca Maua, em um novo
canteiro circular na intersecao entre os eixos da Avenida Rio Branco
e da Avenida Rodrigues Alves. Uma nova escultura foi instalada na
praca, a estatua de Jodo Teixeira Soares, inaugurada em julho de 1930,
em um conjunto com duas esculturas em sua base, representando a

Viagao e a Agricultura (DIAS, 2017).

No entanto, cedendo lugar aos automodveis e aumentando a area
de atracagem do porto, a praga deixou de ser vista como espago
publico de lazer. A construgao do Pier Oscar Weinschenk, popular-
mente conhecido como Pier Maua, entre 1948 e 1953, modificou a
identidade da praga ao suprimir a fachada maritima da praga. O pier
foi ampliado em virtude do fluxo de turistas que esperava-se receber
para a Copa do Mundo de 1950. Outros fatores que contribuiram
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para a desvalorizagao da praga foram o crescimento do nimero de
linhas de bondes e 6nibus e, ja no final da década de 1960, a deca-
déncia dos bondes e a transferéncia das linhas intermunicipais para
o Terminal Rodoviario Novo Rio. A identidade da praga, portanto,
se relacionava com uma conexao imaterial do espago com o mundo.

Estadualizagdao do Rio de Janeiro e a introversao da Praca Maua

A partir da década de 1960, a cidade do Rio de Janeiro se trans-
formou em um estado federado — o Estado da Guanabara —, visto
que a fungdo de capital do pais ndo mais seria exercida por ela e sim
por Brasilia, mas desejava-se manter a relevancia da cidade para o
pais. A cidade planejada no interior do pafs seguia as tendéncias de
migracao para a area central em um movimento de desenvolvimen-
to economico proposto por Juscelino Kubistchek. A transferéncia
causou profundas modifica¢des na dinamica e na gestao do Rio de
Janeiro, como o esvaziamento politico administrativo, apontado por
Barandier (2003), e o processo de reinvencao e de manutencao da
“capitalidade” do Rio de Janeiro, comentado por Motta (2001), que
representava a nacionalidade brasileira e era preservada como deten-
tora dos padrées culturais do pais (MOTTA, 2015).

Em vista do esvaziamento politico, a regido central da cidade
sofreu uma desvalorizacio, enquanto que outras regides se tornavam
valorizadas por manifestagdes culturais de visibilidade internacio-
nal. O Centro, no entanto, ainda concentrava as fontes de traba-
lho, enquanto que a zona sul se consolidava como area residencial,
tornando-se recorrente o problema viario da cidade. As solugoes,
no entanto, logo foram despontadas em virtude da influéncia do
governo de Juscelino que presava pelo desenvolvimento da indus-
tria automobilistica em conjunto com as obras de infraestrutura de
absor¢ao desse desenvolvimento, representando a prosperidade e a
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modernidade do pafs (BARANDIER, 2003; RIO DE JANEIRO,
2015).

A intensificagdo do processo de desindustrializacao nas cidades
também contribuiu para o esvaziamento dos centros urbanos, princi-
palmente nos casos de cidades litoraneas, cujas dinamicas industriais
se interligavam as atividades portuarias, como no caso do Rio de Ja-
neiro. A “conteinerizagdo’ e a popularizagiao das viagens de avido em
substitui¢do as viagens maritimas foram também determinantes para
a transformagao da dinamica da zona portuaria do Rio de Janeiro e
da propria Pragca Maua (CEZAR; CASTRO, 1989).

O espaco da cidade foi reestruturado sob as politicas de governo
de Carlos LLacerda, anunciadas por um Plano de Metas especifico para
o Estado a exemplo do governo presidencial. As principais diretrizes
foram o parcelamento do espago urbano em regides administrativas,
descentralizando a administragao do Estado (RIO DE JANEIRO,
2015), e a ordenagao do espaco urbano de forma a remover as favelas

da Zona Sul da cidade para conjuntos habitacionais localizados nos
subtrbios (MOTTA, 2015).

Para planejar toda esta reestruturacao do tecido urbano carioca,
Carlos Lacerda contratou o escritorio grego Doxiadis Associates.
Concluido em 1965, o plano ficaria conhecido posteriormente como
“Plano Policromatico” em virtude da proposta que nomeava vias
expressas com cores. O programa apresentava metas a longo prazo,
até o ano 2000, um plano a curto prazo, com propostas especificas
para as questoes habitacionais e educacionais, e planos intermediarios
com intervalos de 5 e 10 anos organizando o progresso da cida-
de pautado em obras de infraestrutura urbana. Além disso, o plano
aplicava a Teoria Equistica, desenvolvida por Doxiadis, abordando a
cidade como um organismo tnico composto por varios assentamen-
tos humanos, conjuntos sociais e conjuntos ecologicos, que deviam
se articulam entre si e com o individuo de forma equilibrada (SOSA,
2008; MOTTA, 2015).
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No geral, o foco do plano era voltado, portanto, a eficiéncia e ao
funcionalismo da cidade, visando que estas caracteristicas levassem
ao desenvolvimento economico da cidade e acabassem com sua ima-
gem de cidade caética (DOXIADIS, UMA EXPERIENCIA, 1964).
Por apresentar propostas opostas aquelas da nova capital, Brasilia,
o plano também tinha como objetivo “reinventar a capitalidade do
Rio” (SOSA, 2008, p. 153).

A contratagao de um escritorio estrangeiro para a elaboragao de
um plano para o Rio gerou resisténcia da populagao e da classe dos
profissionais de arquitetura e urbanismo, no entanto. Pires (2010)
aponta que se acreditava que o plano seria elaborado desconectado
da realidade da cidade, sob modelos estrangeiros assim como ha-
via sido feito desde sempre. Rezende (1982) acrescenta que, neste
sentido, este colonialismo traduz a falta de confianca no trabalho
dos brasileiros e o plano se apresentaria como utépico, técnico e de
ideologia desenvolvimentista.

Apesar disso, o escritério de Doxiadis se manteve responsavel
pela elaboragdao do plano. Sob uma visao descentralizada, o plano
aborda a cidade a partir da existéncia de comunidades interdepen-
dentes no tecido da cidade, com fung¢oes proprias que deveriam fun-
cionar de forma hierarquica (REZENDE, 1982). Tais comunidades
estariam conectadas mediante uma estrutura viaria complexa, que
se propunha a solucionar o problema do aumento excessivo do tra-
fego de automoveis, manifestado entre as décadas de 1950 e 1960,
consequente ao desenvolvimento da indudstria automobilistica (RIO
DE JANEIRO, 2010). A rede de vias expressas, cujas partes foram
nomeadas com nomes de cores — Linha Vermelha, Linha Amarela,
Linha Verde, Linha Azul, Linha Lilas e Linha Marrom —, tinham o
Centro da cidade como centro polarizador, porém foram tragadas de
forma reticular, com a inteng¢ao de que o tracado fosse distribuido
uniformemente.

Antes que o Plano Doxiadis fosse elaborado, no entanto, ja ha-

viam discussoes sobre construcoes de novas estruturas viarias. Um
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dos estudos era feito em relacdo a construcao do Elevado da Avenida
Perimetral, que assegurou a ruptura da relacio da Praca Maua com o
mar, além disso, segundo Pereira (1990) a construcao afetou também
a qualidade ambiental da praga. Passando por cima da praga, seguindo
a orla maritima, a extensdao da Avenida Perimetral foi pensada para
diminuir o fluxo de automoéveis que rodavam nas ruas do Centro.

A construcao do Elevado resultou também no redesenho do
projeto paisagistico da praca. Entre os anos de 1975 e 1979, a caixa
de rua que conectava a Avenida Rodrigues Alves a Avenida Rio Bran-
co passava pelo espago central da praca, fazendo com os canteiros
ficassem fragmentados. Assim, os canteiros foram descaracterizados
como lugares de permanéncia da praga até o ano de 1989, no qual
um projeto de reurbanizagao foi elaborado, propondo um novo tra-
tamento aos canteiros. O projeto previa a instalagdo de uma nova
escultura na praga e de um novo restaurante, que se localizaria abaixo
do viaduto (PEREIRA, 1990). A escultura foi instalada, através da

realiza¢do de um concurso publico; o restaurante, nao.

A praga, assim, comportava-se como uma estrutura de passagem
para a regidao, que havia se consolidado como centro de atividades
comerciais e de servi¢os da cidade (CEZAR; CASTRO, 1989), prin-
cipalmente, por sua relacio direta com a Avenida Rio Branco. Esta
relacdo foi fortalecida com a construcao do Edificio do Complexo
Rio Branco 1, no lugar da Casa Maua. O edificio destacou-se na
paisagem da praga por sua robustez e estética poés-modernista. Con-
cluido em 1989, seu uso é estritamente comercial até os dias atuais.

Além disso, com a construcao do Terminal Rodoviario Novo
Rio, a Praga Maua teve sua funcao de embarque e desembarque dimi-
nuida, descaracterizando-a. O novo terminal, localizado no extremo
oposto a praga, no cruzamento da Avenida Rodrigues Alves com a
Avenida Francisco Bicalho, veio a substituir o Terminal Rodoviario

Mariano Procopio, localizado na praga, com a transferéncia oficial
em 1969.
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No que diz respeito a arte publica, este periodo da historia foi
marcado pela execu¢do de um concurso publico para a eleicao de
um novo elemento de arte publica para incorporar a paisagem da
praga. O concurso intitulado de “Nova escultura para a Praga Maua”
foi promovido em 1989 junto a reforma de reurbaniza¢ao da praga.
Enquanto a reforma era executada, foram expostas fotografias das
esculturas propostas por Angelo Venosa, Lygia Pape, Jorge Barrio,
Gastao Manuel Henrique e Ivens Machado. As esculturas foram vo-
tadas pelo publico e sujeitas a um jari para a defini¢ao oficial. Por
fim, a “escultura sem nome”, de Angelo Venosa, foi a escolhida. Por
sua estética assemelhar-se com a ossatura de uma baleia, o publico
apelidou-a como “Baleia” e assim a escultura ficou reconhecida até
os dias atuais. No entanto, em 1998, a escultura foi transferida para
a Avenida Atlantica, no Leme, onde se localiza atualmente NEVES,
1989; PEREIRA, 1990).

Em substituicao a escultura “Baleia”, o Monumento a Pedro
Max foi instalado na Praca Maua. O monumento em questao havia
sido instalado na Praia do Flamengo em 1954, porém, a pedido da
Marinha, foi transferido para a Praca Maua, onde se relacionaria di-
retamente com o Distrito Naval, ali localizado (ALENCAR, 2012).
Para tanto, 0 monumento, que antes era COmposto apenas por um
busto do Almirante Pedro Max, foi remodelado, tendo sido acrescido
de uma base, uma divisoria em formato ondular e uma ancora, no
lado oposto ao busto.

Assim, as transformagoes urbanisticas, de arquitetura e de arte
publica modificaram os usos e o ambiente da Praga Maua e, junto ao
processo de decadéncia da Zona Portuaria com a diminui¢ao do uso
do transporte maritimo, deu-se inicio ao processo de desvaloriza¢ao
da Praca Maua, que perdurou até o ano 2009. A decadéncia da praca
como espago publico de lazer também foi refor¢ada pela migracao
do lazer coletivo para espagos reclusos, como os shopping centers ¢ 0s
condominios residenciais, ambos propondo o lazer coletivo e publi-
co em espagos mais seguros, limpos e controlados, imagem oposta
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aquela a qual a Praca Maua estava associada. A presenga do Elevado
da Avenida Perimetral transformou o espago da pra¢a em um espago
introvertido, fechado em si mesmo, sem contato visual e fisico com
o mar, sendo visto como inseguro e intimidando, portanto, o uso da
praga para o lazer e contemplacao.

Cidade Olimpica e a Praga Maua como cenario cultural con-
temporaneo

Apbs 1975, com a fusio da Guanabara com o Estado do Rio
de Janeiro, o Rio de Janeiro volta a ser caracterizado como cidade e
passa a ser a capital do Estado. Portanto, mesmo que houvesse pas-
sado por um perfodo de estagnagao politica e econémica com sua
estadualizacgao, a cidade era reconhecidamente um nucleo indepen-
dente, que preservava uma capitalidade simbdlica da nacionalidade
brasileira (MOTTA, 2001). Em relagao a sua malha urbana, o petiodo
era de consolidagao da Barra da Tijuca e implementacao de iniciativas
culturais e de aprimoramento de infraestruturas no Centro da cidade
(BARANDIER, 2003).

Outro aspecto de destaque neste periodo foi a elabora¢io do
Plano Diretor da cidade do Rio de Janeiro, ja em 1992, com o ob-
jetivo de ordenar o desenvolvimento da cidade. As diretrizes pro-
postas regulavam a ocupag¢ao do solo e incentivavam a industria do
turismo cm iniciativas voltadas a melhoria do acesso a cidade (RIO
DE JANEIRO, 2015). Com isso, refor¢ou-se a imagem de “cidade
maravilhosa” incorporando funcionalidade, hospitalidade, qualidade
do espaco urbano e cidadania ao Plano Estratégico da cidade do Rio
de Janeiro — Rio sempre Rio, de 1995 (OLIVEIRA, 2008).

Segundo Ribeiro (2009), esta foi a fase da cidade caracterizada
por politicas da gestao publica que priorizavam a modernizacao da
infraestrutura urbana de modo a renovar a base econémica e social
da cidade, divulgando uma imagem positiva da cidade tanto para
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o territorio brasileiro, quanto internacionalmente. Tais diretrizes se
pautavam em uma reestruturacao da cidade existente, com interven-
¢Oes em menores escalas, principalmente no Centro (BARANDIER,
2003).

Foi a partir disto que a cidade se adequou as taticas de desenvol-
vimento urbano por meio de candidaturas a megaeventos interna-
cionais. Com a proposta de inclusio de equipamentos culturais em
espacos publicos degradados, renovando tais espacos mediante pro-
cessos de requalifica¢do urbana, a transformacao de areas obsoletas
“espetacularizam” espagos publicos e os transformam em mercado-
rias a serem consumidas por um publico internacional (SANCHEZ,
2007).

A partir dos anos 2000, portanto, os gestores da cidade do Rio de
Janeiro se concentraram na elaboragao de planos estratégicos para a
cidade. Tais planos tinham como objetivo incentivar o investimento
em regioes de baixa atratividade urbana através da criagao de espa-
cos espetaculares em vazios urbanos e estruturas obsoletas. Neste
sentido, estruturas portuarias e frentes maritimas vinham sendo vis-
tas como espagos potenciais de atratividade turistica, patrimonial e
comercial, como discorrido em Colchete Filho et al. (2017) sobre o
processo de requalifica¢ao das zonas portuarias de Buenos Aires e
do Rio de Janeiro.

Foi assim que a Zona Portuaria do Rio se tornou alvo do Plano
de Recuperacio e Revitalizagao, criado pela Secretaria Municipal de
Urbanismo e pelo Instituto Pereira Passos. Em fungao deste plano,
os bairros da Sadde, Santo Cristo, Gamboa e parte do Centro ficaram
contidos em uma Area de Especial Interesse Urbanistico — AEIU,
caracterizada pela redefini¢ao das diretrizes e parametros urbanisticos
destes bairros (RIO DE JANEIRO, 2001). Além disso, projetos de
edificios ancora como a Vila Olimpica da Gamboa, inaugurada em
2004, a Cidade do Samba, inaugurada em 2005, e o Museu Gugge-
nheim, projetado para o Pier Maua, mas nao construido, foram ela-
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borados como forma de atrair investimento para a regiao e recuperar
a imagem da Zona Portuaria.

A iniciativa de construir grandes equipamentos autossuficientes
na cidade foi estratégia do prefeito Cesar Maia, contida no plano
“As cidades dentro da cidade”, de 2004, ap6s ter sido despertada na
administragao publica carioca a vontade de a cidade sediar os Jogos
Olimpicos de 2004 e ter sua candidatura negada (RIBEIRO, 2009).
A inspiragao veio das politicas urbanas realizadas na cidade de Bar-
celona, na Espanha, em virtude da candidatura da cidade para sediar
os Jogos Olimpicos de 1992 (MACHADO, 2016). Apos outras duas
candidaturas negadas, o Brasil alcancou a resposta positiva para sediar
os Jogos Olimpicos da XXXI Olimpiada, ocorrida em 2016.

Portanto, este periodo compreendido entre os anos de 2001 e
2008, foi repleto de projetos de remodelagao e construgao que mo-
dificaram o espago urbano da cidade do Rio de Janeiro em variados
pontos. Neste sentido, Ribeiro (2009, p. 206) destaca a construgao
de “tipologias arquitetonicas e urbanas pretensamente globais, proje-
tados para se tornarem espago-ancoras de projetos de requalificagio
urbana e se constitufrem em espagos atraentes ao turismo”.

Como consequéncia, a Operagao Urbana Porto Maravilha (OUC
Porto Maravilha) foi criada em 2009, por meio da Lei n® 101, de 23 de
novembro de 2009, com o objetivo de reestruturar a Zona Portuaria
da cidade do Rio de Janeiro, justificando-se pela relevancia simbolica
e historia da regido para dar visibilidade a cidade. A operacao consis-
tiu em intervengoes urbanas de carater fisico e de carater legislativo
que recuperariam a atratividade cultural e, através do mwarketing urba-
no, renovariam a imagem da cidade. Tais diretrizes foram aplicadas
na demolicao do Elevado da Avenida Perimetral, na construcao da
Via Binario do Porto, na reforma da Praca Maua e na construcao do
Museu de Arte do Rio (MAR) e do Museu do Amanha. A operagao
trazia ainda, segundo Pio (2017), a conservagao do patrimonio histo-
rico e uma nova percepcao sobre o papel dos equipamentos culturais
em processo de regenera¢ao urbana tais como este em questao.
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As operagoes urbanas sio instrumentos caracteristicos do pla-
nejamento urbano estratégico comum aos planos urbanos realizados
a partir dos anos 1990 (PIRES, 2010). Tais planos utilizam-se da
cultura, da “patrimonializacao” e do uso turistico para impulsionar
transformacdes sociais e econdmicas em regides degradadas. . neste
sentido que os neologismos “turistificacao” e “turistificar’” sdao atri-
buidos aos processos urbanos, visto que estes processos se apoiam
no uso turistico para distribuir a imagem de “harmonia social e qua-
lidade de vida”, que se utilizou no refor¢o da imagem de degradagao,
ociosidade e inseguranga para se apresentar como uma justificativa
milagrosa para a regiao. O projeto concederia a regido o papel de
uma nova centralidade urbana e politica na dinamica urbana do Rio
de Janeiro, visto que associaria o desenvolvimento socioeconémico,
imobiliario e urbanistico (P10, 2017, p. 11).

Por isso, a operacao trazia, ainda, o incentivo ao uso residencial
da regiao, a melhoria da infraestrutura, a dinamizagao do comércio e
da industria e o incentivo a cultura e ao entretenimento, propondo-se
a reestruturagao tanto para fins turfsticos, quanto para os moradores
da regido. Além disso, havia o interesse da gestao publica carioca em
fazer com que o Projeto Porto Maravilha, decorrente da OUC Porto
Maravilha, se transformasse em um catalizador da nova capitalidade
do Rio de Janeiro, resgatando o papel da cidade na competi¢ao global
(AZEVEDO; PIO, 2010).

Os objetivos praticos do Projeto Porto Maravilha estavam di-
vididos em subareas como: infraestrutura, habitacdo, cultura, entre-
tenimento, comércio e industria. Buscava-se, assim, a recuperagao
da infraestrutura existente, a melhoria das condigdes habitacionais
juntamente com a atracao de novos moradores, a criacao de um novo
polo turistico e a atra¢ao de empresas investidoras. O financiamento
para a execu¢ao do projeto teria como origem tanto os recursos pu-
blicos, quanto recursos privados, em fases distintas. Neste sentido,
destaca-se a criagao das Cepacs (Certificados do Potencial Adicional
de Construgao) cuja configuracao se da mediante a aproximag¢ao
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entre os setores publico e privado para a gestao do espago (CDURP,
[200-]).

O projeto foi dividido em setores entre os quais o que conforma
a regido da Praca Maua, Orla Conde e o Boulevard Olimpico foi um
dos que chamou mais atencao devido a magnitude de suas interven-
¢oes e se consolidou no ideario dos habitantes e turistas. A renovacao
da orla maritima da zona portuaria colocou o Rio de Janeiro no rol de
cidades que requalificaram sua frente maritima degradada nas ultimas
décadas. Juntamente com a inclusao de edificagGes contemporaneas,
como o Museu do Amanha e o Museu de Arte do Rio foram também
restauradas edificagoes e sitios do conjunto de patrimonio histérico
da regidao (CDURP, [201-]). Com isso, a memoria da cidade se tor-
nou também um objeto de valorizagao turistica. Com a OUC Porto
Maravilha e os seus consequentes novos elementos de atratividade
turistica e cultural, a regido teve sua paisagem urbana reformulada e
sua identidade reconfigurada.

Na Praga Mauag, esta identidade esta diretamente ligada a pro-
mog¢ao de um cenario urbano espetacular que auxiliou na reinvengao
da cidade do Rio de Janeiro e da zona portuaria como um todo. So-
bretudo ao agrupar elementos contemporaneos junto a elementos
histéricos a praga se evidencia como presente no processo histérico
de formacao da cidade, deixando claro suas conexdes simbolicas e

colocando-a em um papel de destaque.

A mais significativa e emblematica alteracao na paisagem da Pra-
¢a Maua foi a demolicio do Elevado da Avenida Perimetral. Com
sua auséncia, a praga foi reconectada como o mar em cariter nao
s6 visual, mas também resgatando uma conexao simbodlica. A area
que antes estava sob o viaduto nao era mais identificada pelos usu-
arios como um espago publico de lazer o que gerou um processo
de desuso e degradacao das edificagoes e terrenos limitrofes. Assim,
segundo Kamita (2015), a demoli¢ao do Elevado, que, segundo o
autor deixava o espago seccionado, resgatou a identidade original do

espago, caracterizada pela conexdo com o mar.
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Com as intervengoes, o espaco da praga se tornou totalmente ex-
clusivo ao uso de pedestres, o que demandou sua reforma. O projeto
elaborado pelos arquitetos Joao Pedro Backheuser e Ignasi Riera Mas
teve como conceito a integracao da praga com a cidade, o suporte aos
novos usos e atividades propostos, além do destaque aos elementos
historicos presentes no espago (ARCHDAILY, 2017; INSTITUTO
DE ARQUITETOS DO BRASIL, 2010). Desta forma, foram re-
cuperados os usos originais da praga, expressos pelas atividades de
permaneéncia e lazer, além de terem sido introduzidas as atividades
culturais. Junto a Otrla Conde e ao Boulevard Olimpico, a Praca Maua
se tornou espago articulador e destes equipamentos de lazer.

A liberagao do Pier Maua para a construgao de um equipamento
cultural de grande escala se configurou também como uma altera-
¢ao urbanistica, mas sobretudo como uma alteracao da paisagem
por meio da arquitetura. Ao desejar-se promover a imagem de uma
cidade globalizada e contemporanea através da visibilidade turistica
e internacional, a construcdao de arquiteturas icones se tornou um
instrumento, caminho comum nos processos de requalificacdo de
centros urbanos (HAZAN, 2003).

Na Praga Maud, duas destas arquiteturas foram construidas: o
Museu de Arte do Rio, finalizado em 2013, e 0 Museu do Amanha,
finalizado em 2015. O Museu do Amanha, projetado pelo arquiteto
espanhol Santiago Calatrava, foi o escolhido para ser construido no
terreno do Pier Maua. O projeto explora os conceitos de organici-
dade e sustentabilidade aplicados a uma arquitetura totalmente nova,
diferentemente do Museu de Arte do Rio, que foi construido nas
instalagoes ja existentes da antiga Rodoviaria Mariano Procopio, do
Hospital da Policia Civil José da Costa Moreira e do Palacete Dom
Jodo VI. A integracao entre estes diferentes médulos foi o conceito
do projeto, o qual foi traduzido através da construcao de uma cober-
tura ondulada que une as edificagdes, de modo a ser visivel panora-
micamente (JACOBSEN ARQUITETURA, 2017), o que chegou a
se tornar um referencial na paisagem, segundo Balsini (2015).
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A atratividade cultural também se deu através da introducio de
novos elementos de arte publica por toda a area de intervencao do
Projeto Porto Maravilha. Especificamente para a Praga Maua foi pen-
sado um elemento contemporaneo comum em contexto de turismo
urbano nas cidades contemporaneas. A escultura “#CIDADEOLIM-
PICA”, que traz discussOes em sua caracteriza¢do como arte, mate-
rializou o slogan da campanha para a candidatura da cidade para sede
dos Jogos Olimpicos, marcando a ligando da reforma urbanistica
da regido com o investimento do megaevento, aproximando-se dos
conceitos publicitarios. Composto por letras grafitadas, a escultura-
-letreiro promoveu a intera¢ao dos usuarios com o espago publico,
contribuindo para o processo de recomposicao dos lagos simbolicos
dos habitantes e turistas com a Praca Maua (GIESE, 2020).

Com o fim dos Jogos Olimpicos, em 2010, a escultura foi trans-
ferida para o Parque Olimpico, na Barra da Tijuca, e em seu lugar foi
instalada a escultura “RIO_TEAMO” dentro dos mesmos principios
de interagdo e de promogao da nova imagem da cidade.

A Praca Maua foi, portanto, tratada neste periodo como um cen-
tro de distribui¢ao e propagagao de uma identidade global proposta
para a cidade do Rio de Janeiro. Através deste processo de requalifi-
cagao do espaco urbano, foram trazidas a tona as questoes relativas
as acepgoes terminoldgicas do processo, que variam entre “revita-
lizagao urbana”, “requalificagdo urbana” e “regeneracao urbana”,
por exemplo, e as questdes acerca dos instrumentos de consumo do
espaco e marketing urbano e seus processos concomitantes, como a
gentrificagdao. Além disso, observa-se que o mobiliario urbano e a arte
publica tiveram um papel importante no processo de ressignificagao
da Praca Maua (COLCHETE FILHO et al., 2020) e, por isso, motiva
a discussao tedrico-conceitual sobre o papel do mobiliario urbano em
projetos urbanos presente em Jesus, Giese e Colchete Filho (2017).
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Consideracoes Finais

A leitura de determinado espago evidencia caracteristicas técni-
cas, sociais e administrativas do processo histérico do desenvolvi-
mento de uma cidade. Desta forma, fica evidente que a historia da
Praca Maua se cruza com a histéria da cidade do Rio de Janeiro, visto
que as transformacoes realizadas na praga foram produto das acdes
dos projetos de embelezamento de 1910, de zoneamento de 1930,
de eficiéncia de 1965 e de “turistificacio” de 2009, todos baseados
na constru¢ao de uma imagem de modernidade e capitalidade para
a cidade.

Entre os séculos XVI e XIX| a pra¢a tinha como fung¢ao basica a
atividade portuaria e de defesa, sendo identificada como um espago
amplo de embarque e desembarque de mercadorias e pessoas. Com
o desenvolvimento social do Rio de Janeiro e do Brasil, desejou-se
atribuir ao espago da praga a convivéncia e a coletividade, incorpo-
rando elementos de mobiliario urbano, arborizagao e arquiteturas que
representassem este desenvolvimento. Assim, o conjunto de imagina-
ria urbana, presente na Praga Maua alimentava a ideia de urbanizagao

e beleza, tornando-a “cartao de visitas” da cidade.

Com o controle urbano alcancando a escala material através do
Plano Agache, a Praga Maud veio a ser tratada como um espago
livre publico de lazer. Contemplando-se o mundo mediante a che-
gada de passageiros e da presenca do edificio da Radio Nacional, a
capitalidade da cidade era ali materializada, assim como, em momen-
to posterior, a materializagdo do contexto social e urbano na praga
acabou por se tornar o perfodo de desvalorizagao de tal espagco. O
desenvolvimento da industria automobilistica, a obsolescéncia das
instalagoes portuarias e a crise do espago publico se materializou na
Praca Maua por meio da nao permanéncia de pedestres e da cons-
trucao do Elevado da Avenida Perimetral.

Foi somente a partir dos anos 1990 que a Praca Maua entrou
em um processo programado de promogao de uma nova fase da
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cidade do Rio de Janeiro, atendendo as estratégias contemporaneas
de regeneragao urbana com instrumentos de “patrimonializa¢ao”
e “turistificacao” do espago publico. Novamente recaido sobre seu
espago o estigma de representacao do progresso, a reforma da praca
se tornou um dos elementos principais de solu¢ao a degradacio e
subutilizacao da Zona Portuaria.

Mesmo que nio tenha sido, portanto, originada pela instauracao
do poder politico e religioso advindo da coloniza¢do como outras
pragas brasileiras, seu espago foi transformado pela materializagao
de outros tipos de poder no decorrer de sua histéria. Com o em-
belezamento proveniente da gestao de Pereira Passos instaurou-se
o poder cultural; no perfodo em que a cidade do Rio de Janeiro foi
capital federal, instaurou-se o poder nacionalista; a época do Plano
Doxiadis instaurou-se o poder capitalista; e no periodo contempo-
raneo, com 0s megaeventos esportivos, instaurou-se o poder midia-
tico. Portanto, é possivel observar que cada conjunto de imaginaria
urbana foi capaz de promover novas identidades urbanas, de acordo
com a natureza das intervencOes projetuais em cada periodo, além
de ativar novos usos. A promog¢ao de uma nova imagem urbana foi
o principal objeto das interveng¢oes realizadas na Praca Maua e, ainda
que a Praca Maua possivelmente tenha precisado se esforcar mais
para se langar como espago publico de lazer, a praga atualmente tem
este papel consolidado.
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Quadro 1: Cronologia de fatos e eventos

Anos- | Nome do I ~ b I ~ Byl Imaginaria
—chave Tugar ntervengdes urbanas ntervengdes arquiteténicas urbana
Pequena fortificagao (1650-1812);
Quartel do regimento de Bragan-
Ampliagdo por aterro ca (1791-1864);
1650 Reduto da | maritimo: 1* ampliacdo | Comando do Primeiro Distrito
Prainha (1812); 2* ampliagao Naval (1763-);
(1843). Quartel do 2° Regimento do Rio
(1763-1834);
Armazém do Sal (1812-1842).
Ampliagao por aterro Trapiche Mau4 (1852-1900);
1852 Largo da | maritimo: 3" ampliacdo | Escola da Marinha (1852-1876).
Prainha (1852).
Demolicio do Quartel do
1871 | praca Ampliacio por aterro Regimento de Braganca.
28 de maritimo: 4* ampliagdo | A Escola da Marinha passa a abri-
1883 | setembro | (1876) gar o Liceu Literario Portugués

(1883-1929).
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Anos- | Nome do I - - By Imaginaria
ntervengdes urbanas Intervengdes arquitetdnicas
-chave lugar urbana
Aterro do Cais do Porto
gi iii:rrlljz;:;)(i)(.}estao de Demoli¢io do Trapiche Maua;
1906 > Construcao dos Armazéns do
Abertura da Avenida :
. Cais do Porto.
Central;
Abertura da Av. do Caes
Mudanga do nome da
Avenida Central para
Avenida Rio Branco
Déc. (1912);
1910 Mudanca do nome da Estitua Bardo d
Avenida do Caes para | Casa Mau4 (1910-1989). Ma é“(m 0
Avenida Rodrigues Alves . )
(1919).
Déc. Palacete Dom Jodo VI (1920-); Escultura Aviado-
1920 Edificio “A Noite” (1929-). res (1922-1940).
Estatua de Teixei-
ra Soares (1930-
1930 1989).
Edificio da Policia Matitima e
Construcio do Pier Terminal Rodoviario Matiano
Déc. Maui (Pi';er Oscar Weins- | Frocopio (1940-);
1940 | Praca chenk) (1948) Imprensa Nacional (1940-1965);
Maui ’ Estagio Maritima de Passageiros
(1949-).
Construcio do Viaduto 1° deslocamento
Déc. do El gd da Av. Pesi- da Estatua de
1970 n? r Tva © da v Fe Bario de Maua
ctrak (1970).
Demoli¢io da Casa Maua para
construcio do Edificio Comple- | Escultura “Ba-
1989 - P
x0 Rio Branco 1. leia”.
2° deslocamento
da Estatua de
Déc Bario de Maua
’ (1998);
1990 Monumento
a Pedro Max
(1998).
Demoli¢do do Viaduto | Junc¢do do Palacete Dom Jodo VI, | 3° deslocamento
do Elevado da Av. Peri- | do Edificio da Policia Maritima e | da Estitua de
metral; do Terminal; Rodoviirio Mariano | Barao de Mau4;
Mudanca de nome de Procoépio para abrigar o Museu Escultura-letreiro
2015 parte da Av. Rodrigues de Arte do Rio (MAR); “#CIDADEO-
Alves para Boulevard Construcdo do Museu do Ama- LIMPICA”

Olimpico.

nha.

(2015-2017).

Fonte: Adaptado a partir de Giese (2018)
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Quadro 2: Desenvolvimento espacial da Praca Maua

Figura 1: Planta da Praca Maud em 1920

I la

LS




172 | Antonio Colchete Filho, Lilian Fessler Vaz (Orgs.)

Figura 3: Planta da Praca Maud em 1980
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Fonte: Os autores a partir de referéncias variadas, 2022
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Introducao

Os espagos publicos urbanos no decorrer da histéria assumiram
diferentes fungoes, podendo ser elas relacionadas a politica, a eco-
nomia e ao lazer de uma sociedade. O elemento em comum nesses
locais, independente do passar do tempo, € a sua capacidade de reunir
o mais diverso publico, além do fato de serem locais com grande
capacidade de assumir valor simbolico dentro de uma comunidade.
Assim, seu lugar na historia da cidade assume cada vez mais destaque
diante da importancia que lhe é conferida no ambito da vida urbana.

Nio somente concernente aos espacos publicos, mas todo o
ambiente urbano é carregado de informagdes que permeiam moti-
vos planejados pelos seus administradores e motivos espontaneos,
entendidos aqui como aqueles que surgem a partir das iniciativas da
populacao. De acordo com Lamas (2007), a forma fisica do espaco
¢ uma realidade, na qual um conjunto de fatores socioecondmicos,
politicos e culturais depositam uma contribui¢dao, mas essa forma
fisica também resulta da produgao voluntaria do espago. O conceito
de “voluntario”, adotado pelo autor, é um processo que, tomando
em conta os objetivos de planejamento (econémicos, sociais, admi-
nistrativos), é organizado e resolvido utilizando os conhecimentos
culturais e arquitetonicos populares. Desse modo, as formas urbanas
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encontram-se indissociavelmente ligadas a comportamentos, a apro-
priacdo e a utilizagao do espago, e a vida comunitaria dos cidadaos
(LAMAS, 2007).

Lidar com a historia urbana e a memoéria atrelada ao espago da
cidade, considerando a complexidade envolvida em sua construgio,
se torna uma tarefa cada vez mais ardua, tendo em mente o cresci-
mento acelerado apresentado por tais locais, o que se deve, principal-
mente, a velocidade de transformagao das tecnologias com as quais
convivemos atualmente. Tracando um paralelo entre a histéria, o
espaco urbano e os palimpsestos, Carvalho (2019) afirma que, em um
sentido fisico, os espacos urbanos sao como palimpsestos: conforme
uma cidade passa por reformas ou desenvolvimentos, seus sinais
tangiveis — prédios, ruas, parque, arvores e demais elementos que a
constituem — sao demolidos ou removidos para dar lugar a novos.
Porém, o passado, assim como nesses manuscritos reutilizados, pode
se fazer presente, mesmo tendo sido, aparentemente, descartado da
superficie visivel. Assim, os palimpsestos se configuram como uma
metafora sugestiva para enriquecer reflexdes sobre metropoles do
século XXI, em especial, no Rio de Janeiro.

O Rio de Janeiro possui na historia da construcao do seu ter-
ritorio diversas reformas e intervencoes que, somadas, equivalem a
metrépole hoje reconhecida em nivel mundial. Na visao de Abreu
(1988), as areas metropolitanas brasileiras sao, na atualidade, uma
das expressoes espaciais mais acabadas da formacao social do pafs,
refletindo a coeréncia e as contradicoes dos sistemas economico,
institucional e ideolégico prevalecentes. Tal fato ¢ visto de forma
enfatica na cidade em questao, pois, além de ter sido onde se localizou
a capital do Brasil, de 1763 a 1960, foi a cidade mais populosa do
pais durante quase todo esse periodo, perdendo a posi¢ao privilegiada
apenas para Sao Paulo, em 1950 (ABREU, 1988).

A Praca Onze de Junho frente aos diferentes processos en-
volvidos na construgdo do territério do Rio de Janeiro foi afetada
diretamente e indiretamente. Tanto seu espago fisico, quanto a sub-
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jetividade construida em torno do local foram formadas em virtude
dos acontecimentos politicos e economicos que se deram na cidade.
Fatos esses que se traduziram em um espago publico onde as mani-
festagcoes da cultura popular, antigamente marginalizadas e reprimi-
das, eram tidas como relevantes (JESUS, 2021).

Embora ja nao faga mais parte da paisagem da cidade, a Praga
Onze — denominagao pela qual era popularmente conhecida — pode
ser rememorada atualmente, direta e indiretamente, na forma de ruas
que recebem o nome de personalidades que a frequentavam, de edifi-
cagdes e por meio dos elementos de arte publica e mobiliario urbano
que la foram instalados. Esses dois dltimos integram a imaginaria
urbana desse espago publico e, através desse conceito e utilizando-se
desses elementos esse texto busca compreender aspectos inerentes
a historia do lugar antes e apos a sua demoli¢ao. Os mobiliarios
urbanos e arte publica que nos auxiliam nessa compreensao sio: o
Chafariz de Grandjean de Montigny, o coreto, busto de Marcilio Dias,
o obelisco e 0 monumento Zumbi dos Palmares.

Periodo de desenvolvimento e consolidagdo da Pragca Onze

O momento que contextualiza o surgimento e desenvolvimen-
to da praga tem seu inicio no século XIX, com a chegada da Corte
Portuguesa ao Brasil, em 1808, e sua conseguinte instalagao no Rio
de Janeiro, que gerou mudangas na até entao pequena cidade. As
primeiras e imediatas consequéncias foram o aumento populacional e
a expansao de sua area. Em menos de duas décadas, a populagao du-
plicou, alcan¢ando cem mil habitantes, aproximadamente, em 1822,
e 135.000, em 1840, dando lugar a novas casas e sobrados. Um total
de cinco freguesias formavam a area urbana nesse momento, sendo
elas Candelaria, Sao José, Sacramento, Santa Rita e Santana que cor-
respondiam, grosso modo a atual area do Centro e Regiao Portuaria
(BENCHIMOL, 1992).
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A partir do aporte da familia real, o Rio de Janeiro comegou a
experimentar uma sequéncia de mudangas de carater politico, eco-
noémico, social e espacial, com reflexos diretos nos usos e na confi-
guracao dos espagos publicos e privados da entdo capital. Assim, a
partir de 1808, com intuito de erradicar os tragos de cidade colonial,
padroes de civilidade foram importados de paises como a Franga e
Inglaterra. Esse momento significou uma “re-europeiza¢ao” da ci-
dade, onde seus espacos abragaram novos valores que se baseavam
em uma ressonancia do ideario europeu. Juntamente ao cenario des-
crito, estava a necessidade de consolidar nuicleos populacionais e de
ocupagao do territorio, agoes até entdo dificultadas pelas constantes
inundacdes e solos alagadi¢os. O acesso era feito apenas por meio de
pequenas embarcagbes nos locais, por onde penetravam as aguas do
saco de Sao Diogo e onde estavam localizadas a Lagoa da Sentinela
e o Mangal de Sao Diogo (PINTO, 2007).

As distribui¢Oes de terra que tiveram inicio nesse periodo, por
sua feita, possibilitaram o surgimento de novas areas e a pequena
cidade comegou a receber novos contornos. O nuicleo urbano que
constitufa o Rio de Janeiro cresceu e os limites da cidade velha —
freguesias anteriormente citadas — foram expandidos para a Cidade
Nova. A regido em questdo, por extensao, passou a ser conhecida
como Cidade Nova, apos a atribuicao de um projeto de ocupagao a
mando de Dom Joao VI, feito por meio de aterramento de panta-
nos, arruamento e saneamento. Para estimular a ocupagao da drea,
Dom Joao VI concedeu porgdes de terra na regidao do mangue, sob
a condi¢ao de imediata ocupagao. O local, denominado como Rocio
desde o periodo colonial, abrigava irmandades de negros, escravos
e pobres, ¢, logo apods, a implantagao de infraestrutura passou a ter
um novo significado. De um rocio pantanoso, aquela zona foi incor-
porada a cidade de forma privada, passando a ser uma das principais
localidades representativas do governo portugués e, posteriormente,

do império do Brasil (GONCALVES, 2004; PINTO, 2007).
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A partir de 1850, novos territorios foram incorporados a area
urbana, além de haver uma intensifica¢ao na ocupacao das freguesias
periféricas. Diante deste cenario, a administragao da cidade percebeu
a importancia de obras que visavam melhorar a qualidade do solo,
tomando a decisao de intensificar os trabalhos para o aterro do Saco
de Sao Diogo. Foram direcionados, ademais, esforcos para um levan-
tamento da area do mangue, o que permitiu seu posterior aterro e a
constru¢ao de um canal de escoamento, obra realizada pelo Barao
de Maua (ABREU, 1987).

Nesse periodo, a cidade passou por profundas transformacoes,
a exemplo da aboli¢ao do trafico negreiro (1850), da implementagao
da Lei de Terras (1854), da consolida¢ao politica do império, da ex-
pansao demografica, do desenvolvimento dos transportes e de sua
inser¢ao no sistema capitalista mundial. Tais mudangas tiveram im-
pacto nos seus espagos urbanos e transformaram a situacao fundiaria
da Cidade Nova. Os problemas habitacionais e sanitarios, por seu
lado, trouxeram uma nova maneira de organizacao e planejamento,
orientada pela medicina social. A partir desses acontecimentos, a Ci-
dade Nova ja deixava de ser o local da nobreza imperial e abria espaco
para as camadas mais pobres da sociedade — tais como escravizados
libertos, escravizados de ganho, pequenos comerciantes, assalariados
e imigrantes (PINTO, 2007).

O Rocio Pequeno era a tnica praga comercial em toda Cidade
Nova; no entanto, ainda assim, sua ocupacio se deu de forma lenta.
O solo em seu entorno era pantanoso e o mau cheiro exalado pelo
Mangue contribuiram com essa forma de ocupagao. As melhorias sig-
nificativas na regiao s6 passaram a ocorrer a partir de 1842, época na
qual foi instalado um chafariz no centro da praga, no segundo reinado
do império (RIBEIRO, 2008). Também em meados do século XIX,
com as obras mais significativas de infraestrutura na regiao, houve
uma sequéncia de mudangas no antigo rocio e seu entorno, culminan-
do na sua consolida¢ao como espago publico. A primeira, em 1865,
em decorréncia da vitéria na Batalha do Riachuelo na Guerra do
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Paraguai, o Largo do Rocio Pequeno, ou apenas Rocio Pequeno, teve
sua nomenclatura alterada. Em homenagem a data da vitoria, a praga
passou a se chamar Praca Onze de Junho — ou apenas Praga Onze.

O primeiro elemento instalado na Praca Onze, como dito ante-
riormente, trata-se de um chafariz ocorrida na década de 1840, no
centro da praga. O profissional responsavel pela obra foi o arquiteto
Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny, ou apenas Grandjean
de Montigny, que veio ao Brasil juntamente a outros profissionais da
Missao Artistica Francesa, no ano de 1816.

A instalac¢do do chafariz esta relacionada as primeiras iniciativas
de remodela¢ao da cidade apds a chegada da corte ao Rio de Janeiro
e sua fungao primordial era de abastecer com agua a regiao na qual se
localizava. De acordo com Santos (1979), no grupo de profissionais
envolvidos na Missao Artistica Francesa, havia nomes que estiveram
ligados a0 ja derrotado Império Napoleonico, que, deslocados da
importancia que lhe proferiram antigamente, tentaram trazer a digni-
dade da monumentalidade neoclssica ao territorio carioca. Contudo,
sua concepgao de arte e de organizac¢ao espacial, ainda assim, corres-
pondia a Europa burguesa, contemporanea da Revolucao Industrial
e da liberagao do trabalho. Mas a realidade que esses artistas tiveram
que lidar no Brasil ¢ a de que suas obras e projetos se comportassem
como eventos contrastantes com a aparéncia desordenada, com ca-

racteristicas coloniais (SANTOS, 1979).

O chafariz foi construido em pedra gnaisse, no estilo neoclassico,
dispondo de uma grande taga salvaguardada por quatro ledes, cujas
bocas lancavam agua que vinha do bairro Catumbi (SILVA, 1965;
RIBEIRO, 2008). Contudo, o que foi construido nio correspondia
ao projeto original, que previa duas bacias, uma jorrando 4gua sobre
a outra, oito carrancas — apenas quatro foram executadas/dispostas
— ¢, no centro da taga superior, um elemento floral em forma de pi-
nha. Além disso, o projeto de Grandjean de Montigny previa apenas
um degrau na base, porém, foi executada uma base contendo cinco
degraus (CORREA, 1939). Esse elemento permaneceu na rea cen-
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tral da praga até o inicio da década de 1940, quando, em virtude da
Abertura da Avenida Presidente Vargas, foi transferido para o Alto
da Boa Vista (LIMA,1990).

Algum tempo ap6s a implantacao do chafariz, o local comegou,
de fato, a fazer parte da malha da cidade. Dessa forma, o que se
conhecia como Praga Onze constituia um grande quadriltero: as
duas partes mais extensas faziam parte, respectivamente, das entao
ruas Senador Euzébio e Visconde de Itauna. Estas, do seu inicio até
encontrarem a Praca Onze, eram constituidas de prédios de dois
e trés pavimentos, de ambos os lados. Em seguida, eram divididas
pela praca e, ap6s, pelo canal do Mangue, ladeado de palmeiras. Os
outros dois lados do quadrilatero, de menor extensao, eram constitu-
idos por partes das ruas transversais: Santana e Marqués de Pombal

(MALAMUD, 1988).

Diante do crescimento acelerado da malha urbana, na década
de 1850, foram iniciadas as obras para a construcdao da Estrada de
Ferro Dom Pedro II, também sob o comando de Mau4, permitindo
a ocupacao das freguesias suburbanas por ela atravessadas. Além
disso, no decorrer do Segundo Reinado, também foram executadas
obras na regiao portuaria que permitiram a ocupag¢ao de novos ter-
renos. A melhoria nos acessos trouxe expressivo fluxo demografico
e o local passou a abrigar cortigos e fabricas, que, em consequéncia,
atraiu novo perfil de moradores. As habitacdes da populagiao nobre,
por conseguinte, deram seguimento a sua transferéncia para a orla

Sul ou para os arredores residenciais, a0 Norte (FRIDMAN, 2007).

A faléncia do sistema escravista, sob os termos de Abreu (1988)
“mola mestra da producdo nacional” foi outro marco acontecido no
século XIX, juntamente com sua posterior abolicio. Com a com a
aboli¢ao, foram rompidas muitas formas de convivéncia entre bran-
oS € negros e, até mesmo, entre negros ¢ negros. Naquele momento
de transicao, seus pontos de encontros na cidade se dispersaram e a
populacdo negra viveu uma nova situa¢ao de ruptura de seu mundo

associativo e simbolico, frente as estruturas sociais que estavam em
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mutacdo. Sem bens e conhecimentos valorizados pela sociedade da
época, essa populacgao foi afastada dos setores aristocraticos. A Ci-
dade Nova aparece, nesse contexto, como o bairro nobre que, com
o movimento desse grupo da sociedade para a Zona Sul ainda em
desenvolvimento, se tornou uma das maiores concentragdes opera-
rias da cidade, segmento onde parte da populagao negra foi inserida.
Neste processo, a Praca Onze constitufa o Gnico respiradouro livre
de toda a area do bairro (MOURA,1995).

Os problemas com relagdo as condigdes insalubres perduraram
até a transi¢ao do século XIX para o século XX. Esse periodo apre-
sentou intensas mudangas no territorio carioca e os principais ideais
que guiaram tais mudangas foram a modernizagao e a higienizacao,
que culminaram na destrui¢ao de diversas areas e, de alguma forma,
tiveram impactos sobre a Praca Onze.

As primeiras décadas do século XX representaram grandes
transformacoes, motivadas, sobretudo, pela necessidade de adequar
a forma urbana as novas necessidades que o rapido crescimento da
economia brasileira exigia. A transformagao da forma urbana visava
apresentar a capital como um local que expressasse os valores e o
modus vivendi das elites economicas e politica nacionais. O cresci-
mento da cidade em dire¢do a Zona Sul, o surgimento do automovel,
a introdugao do bonde elétrico, e a importancia adquirida pela cidade
no contexto internacional foram alguns dos motivos pelos quais nao
se acreditava que uma area central, ainda com caracteristicas coloniais,
fosse condizente. A nova exigéncia, entao, era a criagao de um Rio de
Janeiro sem associagOes a febre-amarela e condigdes anti-higiénicas,
para a construc¢do da imagem de um “novo Brasil” (ABREU, 1987,
p. 55).

Nesse contexto de mudancas nas diferentes esferas da cidade,
foi instalado um segundo elemento na Praga Onze: um coreto. Esse
mobiliario urbano tinha como finalidade ser o local para a apresen-
tacao de bandas militares em datas comemorativas. Embora sejam

considerados mobilidrios urbanos obsoletos na sociedade atual, os
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coretos ja representaram parte importante na composi¢ao dos es-
pacos publicos, tanto por sua estética, quanto por sua funcao. O
coreto da Praga Onze possui armag¢ao em madeira e, devido a pouca
quantidade de informagdes encontradas sobre o objeto, nao se sabe
ao certo quem foi o responsavel pela sua fabricacdo e nao se tem a
localizag¢ao exata que ocupou na praca.

Em contraponto aos festejos populares que se davam na Praga,
e como expressao do periodo politico no qual o Rio de Janeiro se
encontrava, as autoridades viam, no espago publico, oportunidades
e buscavam por momentos para se reafirmarem. Segundo Fridman
(2007), o Rio, que buscava “civilizar-se”, via no territério urbano
uma oportunidade de transforma-lo em experiéncia educativa, o que
fez com que surgissem estimulos subsidiados para as festividades e
o lazer. O exemplo citado pela autora, para ilustrar a afirmacao, ¢
o habito do governo republicano, mantido pelo entdo prefeito, da
comemorac¢ao do 13 de maio de 1888, fazendo da Praca Onze um
palco civico para a comemoragao de quatro anos da Aboli¢ao da
Escravatura, “tentando capturar para si a imagem libertaria” da data.
A festa contou com a presenca de tropas militares, a implantacao
de um coreto e de um busto a Republica, em homenagem ao Club
Abolicionista Gutenberg (FRIDMAN, 2007, p. 32).

O Coreto, porém, nao permaneceu por muito tempo na Pra-
¢a Onze, sendo transferido, no final de 1928, para a Praga Bario
da Taquara, conhecida como Praca Seca, durante um processo de
ajardinamento. Em 1985, foi tombado pelo Instituto Estadual do
Patrimonio Cultural INEPAC) e sua tltima restauragao ocorreu em
2008 (BUTTROS, 2017).

Outro marco do inicio do século XX foi Projeto de Remodelacao
e Embelezamento da Cidade do Rio de Janeiro, ocorrido na gestio
do prefeito Pereira Passos, e encomendado pelo presidente Rodrigues
Alves. Esse periodo de intensa remodelagao urbanistica, conhecido
como Belle Epoque, teve como lema a civilizacdo e o progresso, e

o grupo dominante da sociedade carioca nao mediu esforgos para
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alcancar seus objetivos. Juntamente as transformagdes na estrutura
material da cidade, havia a necessidade de modificacao do universo
cultural. Dessa forma, seguindo os padroes da modernidade, foi esti-
mulada uma homogeneizagao do saber, que deveria ser moldado pela
razao e pela ciéncia, em oposi¢ao as crencgas e as praticas populares,
que deveriam ser eliminadas, pois eram enxergadas como manifesta-
¢oes de atraso e ignorancia. Esse projeto, imposto autoritariamente,
culminou na expulsdao dos populares que residiam nas areas centrais
da cidade, estas que, futuramente, seriam ocupadas por logradouros
destinados aos negdcios e ao lazer da classe dominante (SOIHET,
1998). Esse projeto coincidiu com o interesse de um regime politico
disposto a deixar de lado valores tradicionais do Império e a adaptar
a cidade aos modelos modernos de uso do solo e de produgao eco-
nomica capitalista (FRIDMAN, 2007).

Com a demoli¢ao dos imédveis, parte expressiva da populagao
negra subia pela antiga Rua do Sabao, que comegava no porto e che-
gava até o Campo de Santana, e de 12 seguia até a Cidade Nova, onde
passou a se acomodar, dividindo local com os antigos moradores.
Nessa 4area, ja se concentravam os baianos, em torno das ruas Vis-
conde de Itauna e Senador Eusébio, Santana e Marqués de Pombal
(MOURA, 1995). Esse movimento de “limpeza”, ocorrido tanto na
dimensao fisica quanto na dimensao cultural do Rio de Janeiro, teve
impactos em diversas areas da cidade, sendo um deles a concentracao
desse grupo excluido na Cidade Nova e nos morros. A Praca Onze,
entio, chegou ao final da década de 1920 com sua espacialidade bem
definida e o grupo que a frequentava pertencia, majoritariamente,
aos setores menos favorecidos pelo sistema capitalista, que faziam
deste espago publico o lugar da pratica de seus costumes e atividades
de lazer.

O terceiro e ultimo elemento desse primeiro periodo instalado
na Praca Onze foi um busto em homenagem ao marinheiro Mar-
cilio Dias, morto na Batalha do Riachuelo, cuja data da vitéria deu
nome a Praca Onze. Sua instalacio ocorreu quase cem anos apos a
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inauguracgao do chafariz, e, apesar da falta de consenso a respeito da
data exata, estipula-se que o evento se deu entre as décadas de 1930
e 1940, sendo o responsavel pela fabrica¢ao da pega o escultor Luis
Paes Leme.

O monumento foi fabricado em bronze e seu pedestal em gra-
nito. Segundo Vera Dias (2014, s./p.), a peca foi doada pelo Clube
Naval a cidade. Sua instalacao se deu em razao do 82° aniversario da
Batalha do Riachuelo e da morte de Marcilio Dias. Ao contrario do

chafariz e do coreto ja apresentados, esse monumento nio é tom-

bado.

Desde o final da Guerra do Paraguai, todos os anos os jornais ce-
lebravam o 11 de junho como o dia da Batalha do Riachuelo, sempre
relembrando algumas das personalidades, entre elas Marcilio Dias,
figura importante para a vitoria. Com a aproximacao do centenario
de Almirante Barroso, outro nome importante na batalha, surgiram
iniciativas e propostas que reverenciassem a memoria dos heréis da
Guerra do Paraguai, para além de notas nos jornais, uma vez que
nao havia ainda monumentos que relembrassem esses personagens.
Anos depois, a Republica recém-proclamada iniciava um processo de
propaganda do regime com a inauguragao de diversos monumentos
em pragas publicas, todavia, aquela batalha vencida nos tempos do
Império ainda carecia de homenagens a seus herdis. Assim, surgi-
ram diferentes institui¢des associadas ao 11 de junho. Logo, apos
quase quarenta anos da vitoria na Batalha do Riachuelo, no inicio
do século XX, a memoria e o sentimento civico ainda pulsavam,
independentemente da gloria se reportar a um governo monarquico

(NASCIMENTO, 2015).

E assim chegava o Rio de Janeiro, e mais especificamente a Ci-
dade Nova, na década de 1930: embalado por grandes acontecimen-
tos do final do século XIX, tais como a abolicao da escravatura, a
inser¢ao no sistema capitalista e a Proclamac¢ao da Republica, junta-
mente com as reformas urbanas ocorridas em seu territorio. Dessa

maneira, construiu-se uma atmosfera na cidade, na qual havia grande
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efervescéncia cultural. A Praca Onze, cerne dessas manifestacoes, se
fortaleceu durante esse periodo e chegou ao seu apice como lugar
onde eram especializadas essas experiéncias. E, apesar da repressio
existente, a resisténcia praticada por seus frequentadores foi de ex-
trema relevancia em seu processo de consolidagao.

Periodo pdés-demoligado e reestruturagao da Praga Onze

Apds um longo periodo de transformagdes ocorridas ao longo
do século XIX, chegando a meados do século XX tem-se se novos
marcos que trazem mudangas profundas para o que se entendia como
Praca Onze. A principal trata-se da instauracao do Estado Novo, em
1937, quando Getulio Vargas ocupava a presidéncia.

As interveng¢Oes urbanas executadas na gestio Henrique
Dodsworth, — que assumiu o cargo de prefeito Rio de Janeiro —
diferentemente da gestio Passos, ndo eram uma remodela¢iao da
estrutura viaria da cidade, “frente as necessidades de circulacao do
espaco urbano capitalista”, mas sim de adaptagdo da malha urbana a
nova estrutura que surgia como demanda da crescente circulagao de
automoveis. Além disso, fatores como o crescimento populacional
e o agravamento nas questoes de oferta de servigo publico para a
populagao carioca constitufram o cenario para que ideais urbanisticos
que pairavam desde a década de 1920 passassem a atuar no Estado,
com a adog¢ao de determinadas politicas (SILVA, 2017).

A abertura da Avenida Presidente Vargas foi uma das obras que
assinalou no espaco da cidade o novo periodo. O primeiro trecho a
ser inaugurado correspondia da Praga Onze até a Praca da Republica,
no Campo de Santana, que, apesar da pouca extensao, era estraté-
gico para viabilizar a obra, tendo em vista que tocava dois pontos
de tensdao da nova avenida. No entanto, naquela fase das obras, a
Praga Onze ainda nao fora destruida. A inauguragao do referido
trecho foi parte das comemoragoes no aniversario do Estado Novo.
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O segundo trecho, por sua feita, foi o responsavel pela demoli¢ao
em totalidade da Praca Onze, e sua inauguragdo se deu no ano de
1942. As festividades em comemora¢io ocorreram ainda com mais
intensidade que a do trecho anterior. O terceiro e dltimo trecho, en-
tre as ruas Uruguaiana e Visconde de Itaborai, teve sua inauguracao
em 1943. O discurso de Dodsworth deu a entender que foi o mais
conflituoso, por se tratar de uma das regides mais valorizadas do
centro, € 0s proprietarios passaram a questionar os valores referentes
as indenizac¢oes (SILVA, 2000).

Em decorréncia da execugao do projeto autoritario que foi a
construcao da Avenida Presidente Vargas, a Praca Onze desapareceu
totalmente da paisagem da cidade. Inaugura-se, entao, por este episo-
dio, um novo momento daquela regidao. Modificada bruscamente, a
regido, antes reconhecida pela movimentagao dos frequentadores da
praga, pelas festas e demais manifestacoes culturais, forcadamente se
tornou simbolo do rodoviarismo, situagao essa que colocou os usua-
rios da praga e demais habitantes de seu entorno em segundo plano.

A cirurgia drastica ocorrida na gestao de Dodsworth alterou
substancialmente a paisagem do bairro, empurrando seus moradores
para outras localidades. A intervengao na organiza¢ao do espago da
area atingida significou uma transformagao radical no modus vivendi
do grupo social que ali habitava, de forma que o espago construido
e 0 espago nao-construido nao conseguiram integrar-se. Assim, por
meio de uma analise simbolico-espacial do local, percebe-se a clara
tentativa de disciplinar a populagao e de oferecer ao publico um
cenario para desfiles militares (LIMA, 1990).

Com a destrui¢ao da Praga Onze, consolidou-se o projeto de
moderniza¢ao excludente, que se fundamentava na erradica¢ao do
territorio, e s6 foi possivel a partir de uma concepgao do espago liso
e sem historia. Além de eliminar um espago que abrigava outras for-
mas de viver, e que tinha como referéncia outro universo cultural, o
projeto também forcou a populacio que residia no local a embarcar
nas relagoes capitalistas da cidade (SILVA, 2000).
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Durante esse novo periodo de remodela¢ao de area da cidade,
surgiu a ideia de um novo marco urbano a ser implantado no espago
publico: um obelisco. Esse projeto, que nao chegou a ser executado
de fato, estaria no centro de uma praga que seria construida no local
que ocupou a Praga Onze. Em meio ao planejamento dos altos edi-
ficios ao longo da nova avenida, também se articulava a construcao
de um novo espago publico, como obelisco em seu centro:

Surgira, no seu trajeto, a grande praga do
Obelisco Presidente Vargas, absorvendo
totalmente a antiga Praca Onze de Junho,
desde a rua de Sant’Ana até a rua Marqués
de Sapucai. Outro caracteristico da Aveni-
da nesse trecho ¢ a série de pequenos jar-
dins que aparecerdo entre as edificacOes,
destinados a “play-grounds”, “play-fields”,
estacionamento, etc., cujas areas somadas
atingirao cerca de 130.000 metros quadra-
dos (REIS, 1942, p. 208).

Embora nao tenha sido executado, esse elemento representa
de forma significativa o momento pelo qual a sociedade estava pas-
sando. A escolha de um obelisco no centro do espago publico diz
muito sobre o regime ditatorial que estava em curso na cidade. Uma
vez que esse elemento pode ser entendido como um marco no local
onde seria inserido e, no contexto da Avenida Presidente Vargas, este
potencialmente representaria o poder Estado sobre o espago.

Atualmente, a Praga Onze, como regiao, nao mais possui o tra-
¢ado original e as anteriores formas de uso, tanto comercial quanto
residencial, e, por isso, toda aquela estrutura se tornou apenas “me-
moria” (RIBEIRO, 2008). No entanto, a Praca Onze, como espaco
publico que foi impactado por diferentes reformas urbanas, deixou
rastros na cidade. Esses rastros podem ser vistos através de diferen-
tes perspectivas na atualidade, e suscitam reflexGes que percorrem
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os efeitos de diferentes reformas urbanas, além de trazer a tona o
simbolismo por tras das vivéncias praticadas na praca.

O ultimo elemento que integra a imaginaria urbana da Praga
Onze teve sua instalagdo apds as demoli¢oes em virtude da cons-
trucao da nova avenida e demais obras de reestruturacao urbana. O
monumento Zumbi dos Palmares localiza-se entre as pistas da Ave-
nida Presidente Vargas e teve sua inauguracao no ano de 1986. Os
profissionais responsaveis por sua fabrica¢ao foram o arquiteto Jodao
Filgueiras Lima (popularmente conhecido como Lelé) e o escultor
Romeu Alves, juntamente a Zani Fundi¢ao Artistica e Metaltrgica
Ltda.

A contextualizagdao que auxilia na compreensao desse elemento
no espaco nos reporta ao periodo no qual a formagao do grupo
social que utilizava a Praca Onze estava acontecendo: a populagio
negra liberta do trabalho escravo, os grupos que vieram de outros
locais do pais, como da Bahia para o Rio de Janeiro, e, ainda, mais
tarde com as expulsoes ocorridas no periodo das obras de embeleza-
mento no centro da cidade. Esses individuos juntos formaram uma
comunidade negra que se tornou uma das caracteristicas da praga e
sua regiao. Deve-se ressaltar, aqui, que os outros grupos que habi-
tavam o local, tais como os judeus e os demais imigrantes, também
possuem relevancia na construgao da atmosfera local. No entanto,
para o entendimento do monumento em questao, a énfase ¢ dada

para a comunidade negra.

A memoria da populagdo negra na regiao da Praca Onze nio
se firmara coincidentemente. Devido ao forte apoio do movimento
negro, em um momento que o voto em Leonel Brizola significava
uma rebelido ao poder estabelecido, a sua eleicao (1983/1986) teve
grande influéncia na constru¢ao de simbolos dessa memoria (SILVA,
2015). A constru¢ao do monumento a Zumbi no canteiro central da
avenida representou uma importante mudanga do governo do Esta-
do, no que se refere a negritude. Tal peca foi fabricada em bronze e
se encontra disposta sobre uma base piramidal em alvenaria, revestida
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em marmore branco. Com a inauguracao desse monumento no local,
o governo do estado do Rio de Janeiro se reapropriou do espago da
antiga Praca Onze, langando um novo olhar para o grupo que ali
viveu no passado, refor¢ando sui ligagdo com a cultura negra. No
ano de 1984, a construcao da Passarela do Samba foi uma forma de
fazer as pazes com o passado. Assim, a passarela, conjuntamente com
o monumento, frente a frente, poderia desencadear um conjunto de
acoes por parte do governo no sentido de constituir um espago na
cidade dedicado a negritude (SOARES, 1999).

Os rastros da Praca Onze, depois de todos esses acontecimentos,
ainda podem ser observados na regiao, mesmo que com obstaculos,
gerados por conta da sucessao de obras que foram realizadas. Com
esforcos, ainda pode-se perceber o quanto a Praca Onze ainda esta
presente, mesmo que simbolicamente. Nesse emaranhado de tenta-
tivas e emendas que foram realizadas na estrutura urbana, o universo
cultural também acabou sendo pulverizado. A construcio de espagos,
que fazem referéncia a essa parte da memoria, traz contribui¢des a
sua ressignificagao.

Consideragdes Finais

Os espagos publicos urbanos sio locais onde pode ser vista de
forma nitida a pluralidade de identidades que constroi a cidade. As
suas fungGes variam com relagio a0 momento histérico em que se
vive e de acordo com a localidade na qual esta inserido. Sua impor-
tancia na vida urbana esta relacionada, atualmente, principalmente,
as praticas de lazer, que se configuram como parte importante das
relacoes sociais e culturais. Neste sentido, a Praca Onze se destacou
como espago publico localizado na area central do Rio de Janeiro
que, durante seu periodo de existéncia, foi um local que cumpria a
seguinte funcao: ser o espaco de lazer popular para os moradores
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que habitavam a regido. Apesar disso, nao foi poupada, quando foi
necessario moldar a cidade através de novos padroes.

A consolida¢io da Praga Onze, como espago publico, se deu
de forma lenta e gradual ao longo do século XIX. Os diferentes
acontecimentos que marcaram nao somente a histéria do Rio de
Janeiro, como também a histéria do pais foram chaves para a cons-
trucao do espago da forma que acontecera. Apesar das diferentes
intengdes por tras de tais acontecimentos, pode-se tirar com uma de
suas conclusoes o forte carater de exclusao envolvidos nas obras de
renovagao territorial. Ainda que a leitura da memoria urbana revele
a relevancia desse espaco publico, essa relevancia nao estava inscrita
no imaginario dos setores dominantes da sociedade — fato esse que
nos leva ao questionamento se caso estivesse, a praga ainda estaria
presente na malha urbana.
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Quadro 1 - Cronologia de fatos e eventos

Anos- | Nome do I ~ B A
ntervengdes urbanas Imaginaria urbana
chave lugar
Largo do s L - Instalagao do Chafariz
1800 Rossio Missao Aatl ;?;:)a Francesa de Grandjean de
Pequeno ' Montigny (1842).
- Implantagio da Lei de
1854 Terras;
- Canalizacao do Mangue.
1859 1* linha de bonde na Cidade
Nova.
]1)8e9% - Instalacdo do Coreto.
Obras de higienizacao e
1902 remodelagao da gestdo
Pereira Passos.
- Instalacao do Busto
1930 de Marcilio Dias.
- Remocio do Chafariz
Déc. Construcao da Avenida de Grandjean de
1940 Praca Onze Presidente Vargas. Montigny;
- Projeto do Obelisco.
Déc. Ocupagao de lotes vazios
1970 pela prefeitura.
Inauguracio da estacio de
1979 metrd Praca Onze.
Déc. Construcao e inauguragao
1980 do Sambédromo.
- Instalacao do
1986 monumento Zumbi

dos Palmares.

Fonte: Adaptado a partir de Jesus (2021)
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Quadro 2: Desenvolvimento espacial da Praca Onze

Figura 1: Planta da Praca Onze em 1800
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Figura 2: Planta da Praca Onze em 1860
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Figura 3: Planta da Praga Onze em 1920
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Figura 4: Planta da Praca Onze em 1980

Figura 5: Planta da Praca Onze em 2000

Fonte: Os autores a partir de referéncias diversas, 2022



ESPACO PUBLICO URBANO: QUE
FUTURO?

Marinci Meneges
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O espago publico ¢ a expressao de uma imbricada relacdo de
indole material e social, sendo um contexto que conecta e propor-
ciona a comunicacio, o lazer e o contato com a natureza em meio
urbano, para além de facultar o desenvolvimento de atividades fisicas,
sociais e culturais, existindo como cenario de experiéncias rotineiras
e ocasionais. F, um espaco que viabiliza o contato, a coexisténcia e a
compartilha, a manifestagao de identidades e performances culturais,
sociais e pessoais, atos de dominag¢ao e de resisténcia, encontros e
desencontros, sendo também um espago de memoria e representa-
¢do, imagem, contestagao, conflito, negociacao e mediagao. O espago
publico é um contexto estratégico para aprofundar o conhecimento
da relagao entre espaco, cultura e sociedade, ja que as praticas socio-
culturais que nele se realizam ao longo do tempo, fazem parte do

nosso conhecimento da cidade (CROUCH, 1998).

Mas, mediante a acelerada expansao do fenomeno urbano e res-
petiva acentuacao do fenémeno de periferizacio, a par de uma (re)
aposta — muitas vezes especulativa — nas areas urbanas centrais; a
tendéncia para a privatizagao de espagos tidos como publicos; a cres-
cente omnipresenca das tecnologias digitais nas nossas vidas; frente a
problematicas varias e associadas ao aumento da desigualdade, injus-
tica, alteracoes climaticas, crise energética, riscos e catastrofes, imigra-
¢do, crise pandémica etc.: que futuro para o espago publico urbano?
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Que porvir para a sua salvaguarda como contexto de “copresenca”
por exceléncia — conforme nogao referida por Ali Madanipur (2019)?

Anteriores conjeturas em torno da sua crise foram amplamente abor-
dadas por uma vasta literatura (por exemplo: JACOBS, 2000; SENNETT,
1977; DAVIS, 1990; SORKIN, 1992). No entanto, prosseguimos a refletir
sobre a tematica do espago publico urbano, desdobrando os seus tantos
dilemas (MACHADO et al., 2012; VAZ e SELDIN, 2018; RIEGLER
e BYLUND, 2020). Um continuo interesse que, provavelmente, deriva,
como diria Nuno Portas (cf. entrevista, em BRAGA & PINTO, 2013),
deste espaco ser um elemento “duradouro” das cidades. Porventura, a rele-
vancia com que este interesse se exprime, provira também da sua imanente
continuidade transformativa que, as vezes, recua, enquanto noutras renova-
-se, alterando a sua esséncia e, como tal, as perspectivas de sua abordagem.
Nio obstante, na sequéncia do que refere Carlos Fortuna (2002, p. 123)
sobre ser “absolutamente inevitavel construir nao apenas mais cidade, mas
também melhor cidade”, a demanda por mais e melhor espago publico
urbano aparentar um novo e aceso despertar. E que, sem de modo algum
desconsiderar as tantas problematicas, dilemas e necessidades do nosso
mundo urbano contemporaneo, as quais urge ctiar respostas mais efetivas
e eficientes, a presente situagao epidemiolégica parece ter tido um papel
de recentragdo da atengdo para com o espaco publico urbano, sobretudo
sobre o seu papel numa melhor cidade para viver.

Como elemento relacional que dota as cidades de sentido e sig-
nificado, ¢ indubitavel a associacao entre espago publico urbano,
cultura e sociedade. O espago publico ¢ um tema incontornavel da
experiéncia urbana passada e presente e que, respetivamente, confi-
gura-se como tematica crucial para o futuro das nossas cidades. Mas,
o que queremos ¢ o que podemos fazer por estes espagos? De que
espacos publicos precisamos?

Utrge a invenc¢ao de caminhos alternativos para pensar e fazer es-
pagos publicos melhores e mais proximos das pessoas, seus desejos e
necessidades. As perspectivas mais colaborativas, participativas e co-
criativas, que assentem em abordagens locais e de proximidade para a
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realizacao do placematking, constituem, presumivelmente, um itinerario
possivel para contribuir com a constru¢ao da necessaria transi¢ao so-
cio-ecoldgica de que Marcus Foth (2017) refere. Com este objetivo,
interessara incrementar e combinar experiéncias socioespaciais, sobre-
tudo no que respeita a relagao entre as pessoas, suas formas simboli-
co-culturais de interpretar o mundo, seus espacos de vida e de relagao
com o territorio, suas necessidades e ideias para o espago publico ur-
bano (MENEZES, 2018; SMANIOTTO COSTA et al., 2020, 2021).

Embora, face aos atuais contornos do capitalismo as perspectivas
colaborativas e participadas que sustentam 0s processos coctiativos
possam ser concebidas como uma “utopia fraca”, a economia distribu-
tiva que subjaz estas perspectivas cocriativas admite uma “criatividade
distribuida” (CRUZ, 2016, p. 48). Aqui, o papel das grandes agoes ¢é
substituido pelos pequenos e multiplos atos. Uma visao partilhada, em
rede e em sistemas menos rigidos, onde as tecnologias digitais podem de-
sempenhar um papel importante na mediacao. Apesar desta perspectiva
poder vir a reivindicar um trabalho e uma experiéncia que, para serem
implementados, requer “um novo ezhos e (...) uma nova /teracia”’, daqui
poderia advir um estimulo para pensar a inovagao social, tendo para o
efeito, o codesenho como eixo condutor de atuagao (CRUZ, 2016, p. 48).

Em todo o caso, na sequéncia do que refere Richard Sennet
(2018), interessa estarmos atentos as duas principais linhas de en-
tendimento do papel das tecnologias digitais no quadro do que se
convencionou considerar como cidades inteligentes. Segundo o au-
tor, uma dessas linhas é a que concebe a cidade inteligente como
proposito prescritivo, inferindo uma cidade fechada, apaziguadora,
autoritaria e sem assumir a fricgao e o conflito. Isto contribui para
diminuir a capacidade cognitiva das pessoas, que assim deixam de
pensar e apreender a envolvéncia, o territorio. De uma outra perspec-
tiva, Sennet refere-se a uma cidade inteligente onde o recurso feito
as tecnologias de comunica¢ao e informacao, sobretudo, contribuem
para a coordenacido. Esta cidade aberta, inteligente e coordenada
potencializa mais controle e feedback por parte das pessoas.
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Como tao bem advoga Sennet (2018) em sua visao de cidade
aberta, onde a cocria¢ao detém um papel fulcral, é sensivel consi-
derar as oportunidades de negociagao, de escolha e op¢ao que, em
potencial, esta cidade proporciona, ja que favorece uma perspectiva
mais democratica, inclusiva e justa — de um prisma social, espacial e
ambiental. Este ¢ o desafio: pensar e realizar mais e melhor espaco
publico urbano hoje, e perspectivar um futuro melhor para as nossas
cidades e de quem nelas vive e usufrui.

Nota

Esta reflexao se enquadra nos projetos: CYBERPAKS - Fos-
tering knowledge about the relationship between Information and
Communication Technologies and Public Spaces supported by stra-
tegies to improve their use and attractiveness (http://cyberpatks-
-project.eu/); CATU1306 - EU Framework Programme Horizon
2020; C3PLACES - Using ICT for Co-Creation of inclusive public
Places (https://c3places.cu/) - JPI Urban Europe — EU Framework
Programme Horizon 2020 & FCT; Dynamics of placemaking and
digitization in Europe’s cities (https://www.placemakingdynamics.
eu/) - CA18204 - EU Framework Programme Horizon 2020.
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