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RESUMO

O projeto modernista em Cataguases apresenta peculiaridades significativas na formagao da
paisagem cultural e na constru¢do identitaria da populacdo. Reflexo do desenvolvimento
econdmico e cultural propiciado pela industrializagdo, o projeto seguiu as mesmas bases
modernistas advindas do Rio de Janeiro. Ao encomendar o projeto de sua residéncia e de um
colégio a Oscar Niemeyer, o industrial Francisco Inacio Peixoto tornou-se o principal
mecenas e propositor da estética moderna, a frente de um grupo de intelectuais que viram no
Modernismo a possibilidade de reconfigurar a paisagem local e o pensamento social
cataguasense. O presente texto discorre: a) sobre o contexto sociocultural de Cataguases,
referenciado a disputa politica -e as reformas urbanas- entre as familias Vieira Rezende e
Peixoto; b) analisa a formacdo do mecenato de arquitetura moderna e sua influéncia na
transformacdo do pensamento local, com base nas teorias de Howard Becker (1982), Maria
Lucia Bueno (2005) e Pierre Bourdieu (1989); c) e por fim, apresenta um breve levantamento
dos murais modernistas existentes na cidade, ressaltando suas caracteristicas e seus elementos

compositivos.

Palavras-Chave: Modernismo, Cataguases, Patrimonios Culturais, Identidades Culturais,

Arquitetura Moderna.



ABSTRACT:

The modernist project in Cataguazes presents significant peculiarities in the formation of the
cultural landscape and in the construction of the population's identity. Reflecting the
economic and cultural development brought about by industrialization, the project followed
the same modernist foundations that came from Rio de Janeiro. By commissioning the design
of his residence and a school from Oscar Niemeyer, the industrialist Francisco Inacio Peixoto
became the main patron and proponent of modern aesthetics, at the head of a group of
intellectuals who saw in Modernism the possibility of reconfiguring the local landscape and
the social thinking of Cataguazes. This text discusses: a) the sociocultural context of
Cataguases, referring to the political dispute -and urban reforms- between the Vieira Rezende
and Peixoto families; b) analyzes the formation of patronage of modern architecture and its
influence on the transformation of local thinking, based on the theories of Howard Becker
(1982), Maria Lucia Bueno (2005) and Pierre Bourdieu (1989); ¢) and finally, it presents a
brief survey of the existing modernist murals in the city, highlighting their characteristics and

their compositional elements.

Keywords: Modernism, Cataguazes, Cultural Heritage, Cultural Identities, Modern

Architecture.
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MEMORIAL

Esta dissertagdo tem como heranga as pesquisas iniciadas em 2017 para a realizacao
de meu Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) do Bacharelado Interdisciplinar em Ciéncias
Humanas, na Universidade Federal de Juiz de Fora. Ao ingressar no Turismo como op¢ao do
segundo ciclo, optei pela énfase em “Patrimonios Culturais e Gestao de Destinos”, o que me
possibilitou ampliar minhas perspectivas e meus estudos referentes as relagdes entre o
patrimonio arquitetonico e as comunidades. No TCC do curso de Turismo dei continuidade as
pesquisas sobre o patriménio modernista de Cataguases-MG, buscando compreender a
relagdo destes bens com a sociedade local.

Me lembro de uma conversa no gabinete da Prof.* Patricia Moreno em 2017, quando
mencionei ser natural de Cataguases e ela me disse mais ou menos assim: “T4 ai o seu objeto
de pesquisa para o TCC!” Fiquei com isso na cabeca e comecei a buscar artigos sobre a
cidade e vi que ha uma bibliografia de qualidade sobre o assunto. Hoje estou aqui escrevendo
sobre a minha cidade, sobre a histéria da minha familia: mae ex-teceld que necessitou
abandonar o trabalho por conta de doencas proporcionadas pelo tear, pai ex-mecanico de
manutengdo dos teares- ambos ex-funciondarios das Industrias Peixoto.

Nasci e cresci em uma das vilas operdrias construida pela familia Peixoto, onde minha
familia reside até hoje; estudei no Colégio Cataguases, frequentei o Instituto Francisca de
Souza Peixoto (importante centro cultural administrado pela Companhia Industrial de
Cataguases - que mantém os ideais modernistas de Chico Peixoto, ao inserir criancas e
adolescentes no campo artistico/cultural através de oficinas, exposigdes, revistas de arte e
cultura, etc.). Assim, ao escrever sobre o Modernismo em Cataguases, escrevo sobre a minha

propria historia!
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INTRODUCAO

Cataguases “terra de gente boa”, assim ¢ popularmente conhecida a cidadezinha do
interior de Minas Gerais que, no decorrer do século XX, propos grandes modificagdes na
estrutura sociocultural e na estrutura urbana local. O segundo apelido carinhoso que o
municipio recebe € o de “galeria a céu aberto”, devido ao nimero significativo de edificagdes
modernistas dispostas ao longo de seu centro urbano. Quem chega na cidade pela primeira
vez se encanta com belas constru¢des modernas, decoradas por painéis de azulejo. O rico
patrimoénio arquitetonico denota um terceiro apelido: “Cataguases, cidade modernista”,
reconhecido nacionalmente. Logo, o texto ndo poderia iniciar sem destacar essas
caracteristicas e esses apelidos carinhosos, pois as mengdes fazem parte da construcdo de
uma identidade e de um imaginario popular que perpassa a vida dos cataguasenses.

O presente texto objetiva propor reflexdes e discussdes ao ressaltar as possiveis
contribuicdes do Modernismo para a constru¢do do imaginario popular local e daqueles que
porventura possuem alguma ligagdo com o municipio. O Modernismo em Cataguases deve
ser analisado com um olhar cuidadoso e minucioso, visto que pode ser interpretado como um
projeto cultural e identitario proposto pelo circulo social em torno da familia Peixoto - os
grandes fomentadores do movimento no municipio.

A cidade foi palco de expressdes artisticas como o cinema de Humberto Mauro; a
revista Verde, de jovens escritores locais em parceria com intelectuais de diversas partes do
pais; e principalmente, da renovagdo urbanistica através das constru¢cdes modernas. Destarte,
a pesquisa tem como foco de estudo: 1) o patrimonio arquitetonico modernista e a relagao
com a populacdo local, compreendidos como simbolos de uma Cataguases de vanguarda; 2) o
projeto modernista na cidade como uma tentativa de constru¢do identitdria, seus
desdobramentos e sua relacido com a comunidade. O texto fard um recorte temporal
percorrendo as décadas de 1940 a 1960, periodo de afirmagdo do movimento na cidade. A
dissertagdo discutird a formagdo urbana do municipio, visto que os ideais construtivos
modernistas implementados pelos Peixoto representaram uma disputa simbodlica pela
hegemonia cultural e politica de Cataguases, demolindo e descaracterizando edificacdes e

projetos urbanos de periodos anteriores - referentes aos feitos da familia Vieira Rezende.
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Alguns autores caracterizam dois momentos do desenvolvimento da modernizacao de
Cataguases, sendo o primeiro atrelado a producdo cafeeira (incentivada pela familia Vieira
Rezende); o segundo, vinculado ao desenvolvimento industrial proporcionado pela familia
Peixoto e a instalagdo de trés industrias de tecelagem no municipio. Este embate entre as
familias ¢ importante para a compreensao dos ideais construtivos pretendidos pelos Peixoto,
posto que a arquitetura modernista (assim como no restante do pais) era vista como simbolo
do progresso e, em Cataguases ndo foi diferente. Na tentativa de instituir um pensamento
moderno na cidade, Francisco Peixoto fomentou diversas obras e contribuiu para a
constru¢do de um pensamento cultural que se disseminou pela elite urbana e pela classe

média local: o Modernismo como representagdo de poder e de desenvolvimento sociocultural.

Procedimentos Metodologicos

O texto apoia-se no método de pesquisa qualitativo. De acordo com Maria Cecilia
Minayo (2001), a metodologia qualitativa objetiva responder questdes singulares, em um
grau de realidade dificilmente quantificavel. O método tem como fundamento a legitimagao
do conhecimento como uma constru¢ao coletiva, mediado por estudos e esclarecimentos do
objeto em andlise. As informacdes adquiridas (através de pesquisas bibliograficas,
jornalisticas e documentais) serdo explicitadas em 3 (trés capitulos).

O primeiro capitulo discorre sobre o contexto sociocultural e politico de Cataguases,
referenciado a disputa politica entre as familias Vieira e Peixoto - importantes agentes
transformadores do espago urbano. O segundo apresenta as discussdes referentes ao
movimento modernista na cidade, ao analisar a formacdo do mecenato de arquitetura
moderna. E o tltimo capitulo apresenta um levantamento dos murais modernistas existentes
na cidade; e como a arte moderna juntamente com a arquitetura proporcionaram a

reformulacdo da paisagem cultural da cidade.
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1. O CONTEXTO ANTECEDENTE AO PROJETO MODERNISTA DOS ANOS
1940-1960

Cataguases localiza-se na mesorregido da Zona da Mineira, posiciona-se a 320 km da
capital Belo Horizonte, ocupa um territério de aproximadamente 491,767 km? e integra a
bacia hidrografica Paraiba do Sul - sendo cortada pelo rio Pomba e seu afluente o ribeirdo
Meia Pataca. A populagdo estimada estd em torno de 75.123 habitantes, com Produto Interno
Bruto (PIB) per capita de R$21.059,58, posicionando-se como a 51* cidade no ranking
populacional - sendo considerada como cidade de porte médio. De acordo com os dados
obtidos, 16.850 moradores possuem ocupacao trabalhista formal (correspondendo a 22,6% da
populacao) com receita de 2,1 salarios minimos; 23.062761 (30,7%) dos habitantes possuem
rendimento nominal mensal per capita de até 1/2 saldrio minimo - de acordo com o censo
2010".

Em relagdo a formacdo inicial de Cataguases, Antonio de Paiva Moura (1994)
menciona Guido Tomaz Marliére como o primeiro fundador. Em 1828, o desbravador francés
encontrava-se na regido denominada Porto dos Diamantes, encarregado de inspecionar os
servicos da Estrada de Minas. A estrada ligaria as regides de Presidio (atual Rio Branco) e
Campos dos Goytacazes no Rio de Janeiro, a servigo da nova politica de ocupacao da regiao
da Zona da Mata Mineira. Em Porto dos Diamantes, Marliérie recebeu a doa¢do de um
terreno, uma ampla planicie sedimentar situada na margem esquerda do Rio Pomba para
construir uma capela e, assim, dar inicio a fundacao do pequeno povoado “Meia Pataca”.

Apos a formagao do povoado, Marliére deu sua missdo por encerrada e seguiu viagem
continuando seu servigo de inspe¢do da Estrada de Minas. Fernando Mello (2014) discorre
sobre a chegada de Joaquim Vieira da Silva Pinto em 1842 -mais tarde titulado Major Vieira-
e sua politica de desbravamento do local, com a fundacdo da Fazenda da Gloria. Com os seus
ideias de desenvolvimento e sua postura enérgica, Joaquim Vieira tornou-se uma importante

autoridade politica ao contribuir para o florescimento das fazendas cafeeiras na regido’.

'Disponivel em <https://cidades.ibge.gov.br/brasil/mg/cataguases/panorama>
2 MELLO, Fernando Antonio Oliveira. Cataguases e suas modernidades. Tese (doutorado) - Universidade de
Brasilia,Programa de P6s -Graduacao em Arquitetura e Urbanismo, 2014.
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Em 10 de outubro de 1851, a Lei Provincial n° 534 elevou o curato de Meia Pataca a
Freguesia, tornando-se o centro politico da regido’. Em 1871, a Lei 2.180 elevou a Freguesia
de Meia Pataca, Laranjal, Empocado, Capivara a categoria de Municipio, sendo sua sede o
arraial Meia Pataca -denominando-se Cataguases’. Com o crescimento das relagdes
comerciais proporcionadas pelo plantio de café, Cataguases necessitava de um modal de
transporte rapido e eficaz. Como menciona Paulo Alonso e Leonardo Castriota (2009, p.01)
em 1877 foi instalada “[...] a Leopoldina Railway Company — linha-tronco - empreendimento
com capital inglés, que transformou a Vila em ponto de embarque ¢ de exportagao do café
inclusive das cidades vizinhas, mantendo um vinculo comercial e social intenso com o Rio de
Janeiro, a capital do pais”. A instalacdo da estrada de ferro permitiu que Cataguases
expandisse sua rede de relagcdes socioecondmicas, ampliando também a urbanizacao do
municipio. Ao redor da estacdo se instalaram residéncias, armazéns, hotel, o primeiro bairro
operario e a primeira industria da cidade.

Nos anos iniciais do século XX, a cafeicultura entrou em crise e alguns produtores
locais viram na atividade industrial uma forma de transferir seus investimentos. Em 1905, a
Fabrica de Fiagao e Tecelagem foi inaugurada, sendo a primeira industria té€xtil da cidade. O
desenvolvimento industrial foi ampliado com os investimentos do portugués Manuel Inacio
Peixoto. Inicialmente, o patriarca da familia Peixoto estabeleceu-se como comerciante, com
os lucros adquiridos com a atividade transformou-se em um dos maiores industriais do
municipio.

Nesse mesmo ano, a Companhia Forca e Luz Cataguases-Leopoldina (atual Energisa)
teve sua inauguracao, permitindo o avanco do progresso e do desenvolvimento industrial
através do fornecimento de energia elétrica. Ao longo da primeira metade do século XX, a
area urbana do municipio se desenvolveu rapidamente, com a expansao industrial para areas

até entdo pouco exploradas -ocupacio da margem direita do Rio Pomba’.

* CALDAS, Andréa Christina Silva Panaro. Sob a sombra do Rochedo. Anais do XV Encontro Regional de
Histéria da ANPUH-RIO, 2012. p.5.

* Fonte: Prefeitura Municipal de Cataguases.

5 XAVIER, Wescley Silva. Mitos fundadores, tradi¢cdes inventadas e sentidos de cidade: uma incursdo pela velha
e nova Cataguases-MG. In: RAM, Rev. Adm. Mackenzie, Sao Paulo, v. 15, n. 6, p. 122-148, dez. 2014
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1.1. O(s) MODERNISMO(s) COMO REPRESENTACAO DA REGIONALIDADE

Antes de iniciar o estudo sobre Cataguases - MG, se faz necessario discorrer sobre
aspectos importantes referentes aos conceitos de modernidade, modernizagdo e modernismo.
Para a compreensdo do movimento modernista e suas formas de representagdo, requer
analisar brevemente as transformacodes sociais nos valores ¢ nos modos de vida das
sociedades tradicionais.

Marshal Berman (1982) aborda o processo de modernizacao das sociedades em fases
subsequentes. A primeira fase, corresponde aos séculos XVI a XVIII, em que os individuos
comecaram a vivenciar a vida moderna, sem perceber muito bem o senso de publico ou de
comunidade moderna, em que suas convicgoes e perspectivas pudessem ser compartilhadas.
A segunda fase iniciou com as revoltas de 1790, principalmente com a Revolugdo Francesa e
suas reverberagdes, dando origem a um grande publico questionador. Esse publico partilhou a
sensagao de viver em uma era revoluciondria, uma época que desencadeou conflitos em
diversos niveis da vida privada, social e politica. O publico do século XIX experimentou a
sensacdo de viver simultancamente em “dois mundos”, recordando a vida material ¢ a
espiritual, em um mundo que ainda n3o era moderno por completo. Essa dicotomia
possibilitou o surgimento e o desenvolvimento da concep¢do de Modernismo e de
modernizacdo. Em sua ultima fase, o processo de modernizagdo no século XX se expandiu
para o restante do mundo, e a cultura mundial do Modernismo em progresso atingiu éxito na

arte € no pensamento’.

Por outro lado, a medida que se expande, o publico moderno se multiplica
em uma multiddo de fragmentos, que falam linguagens
incomensuravelmente confidenciais; a idéia de modernidade, concebida em
inimeros e fragmentarios caminhos, perde muito de sua nitidez, ressonancia
e profundidade e perde sua capacidade de organizar e dar sentido a vida das
pessoas. Em consequéncia disso, encontramo-nos hoje em meio a uma era
moderna que perdeu contato com as raizes de sua propria modernidade’

¢ BERMAN, Marshall. Tudo que é s6lido desmancha no ar. A aventura da modernidade. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1982.
" Ibid, p.182.
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Relacionando o conceito de modernidade com a discussdo acima, para Anne
Cauquelin (2005) o termo ¢ atribuido ao conjunto de caracteristicas da sociedade e da cultura
identificados em um periodo determinado, respectivos a uma determinada sociedade. O
emprego do termo ¢ de ordem socio-historico e denota -por grupos de intelectuais, de artistas
e demais formadores de opinido- o que sua época possui de inovadora, em oposicao a valores
e crengas tradicionais. Portanto, a modernidade ¢ um termo abstrato e “[...] poderia ser
aplicado a qualquer outra época, do momento em que a adesdo a cultura dessa época fosse
reivindicada. Assim, ha uma modernidade de 1920, de 1950 ou de 1960 etc”. No que se
refere aos artistas modernistas, o termo designava um modo de vida, a necessidade de ser
moderno, sob pena de ficar “fora de moda™®.

As concepgdes na construcdo do conceito de modernidade compreendem a Arte
Moderna como um reflexo de periodos bem demarcados; como representacdo das
transformagdes sociais que atingiram o mundo; como veiculo denunciativo de tensdes sociais
bem particulares, resultantes da modernizacdo e da dinamizac¢do da vida social diante da
industrializacdo e dos avancgos tecnolégicos.

O livro de Monica Pimenta Velloso (2010) Historia e Modernismo ¢ uma importante
referéncia atual para o entendimento dos fatores sociais que permitiram grandes
transformagdes no pensamento da sociedade moderna, essencialmente nos artistas e
intelectuais. A autora trabalha as particularidades da apropriagao do pensamento modernista
em diversas partes do Brasil, inclusive em Cataguases - MG. Em vista disso, os fundamentos
propostos pela autora serdo revisitados em diversos momentos ao longo deste capitulo.

Primeiramente, Velloso (2010) inicia sua obra destacando os processos de dissolucao
dos modos de organizagdo das sociedades tradicionais diante do progresso proporcionado
pelo desenvolvimento industrial. Portanto, no século XVIII emergiu na Europa uma nova
organizacdo social, refor¢ando o individualismo, os fundamentos cientificos, a divisdo do
trabalho e a conciliagao entre arte e ciéncia. “Assim como a natureza humana, a obra de arte
pressupoe dualidade de valores ao agregar o eterno e o efémero, o que subsiste (a alma) e o

variavel (o corpo). A arte ndo subsiste sem a ciéncia. Nos tempos modernos ambas se

8 CAUQUELIN, Anne. Arte Contemporanea: uma introdugfo. Sdo Paulo: Martins, 2005, p.25.
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necessitam como garantia de sua existéncia. A essa nova forma de organizagdo social deu-se

9999

o conceito de ‘modernidade

1.1.1. AS REPRESENTACOES MODERNISTAS NO BRASIL

A abordagem aqui apresentada tem como intuito explicitar aspectos gerais sobre o
Modernismo brasileiro, posto que o movimento configurou-se em formas e expressdes muito
particulares em cada regido do pais. Cabe assim, interpretar o Modernismo no Brasil como
um movimento heterogéneo, adaptavel a realidade social de cada regido em que se inseriu.
No processo de reconceituacdo critica a partir de 1980 “[...]o Modernismo deixa de ser
identificado como momento-ruptura na vida sociocultural brasileira. Surgia como resultante
de um processo histdrico em que se combinavam as mais distintas tradi¢des, espacos,
temporalidades, atores e configuragdes”'’. Em fun¢io do carater complexo do modernismo
no Brasil, recorre-se a ado¢do do termo “Modernismos”. Essa perspectiva nos possibilita
ponderar o Modernismo brasileiro como o desencadeamento de inimeros movimentos,
ocorrendo em distintas temporalidades e lugares, conquistando de forma diferenciada grande
parte do pais, abarcando regides, pequenas cidades e metropoles nacionais.

Aracy Amaral (2012) se refere ao Modernismo no Brasil como uma intermediacao
entre os dois pdlos do Modernismo latino-americano, mantendo-se em didlogo com o México
e com a Argentina na década de 1920. O México guiava-se nas propostas
nacionalistas-americanistas, em decorréncia da revolugdo social. Os ideais da revolucao
buscavam a valorizagdo do homem origindrio e sua cultura, nesse caso, o trabalho rural.
Enquanto a Argentina indicava uma direcao internacionalista ja em fase de afirmacao, com a
presenga de seus artistas mais renomados na Europa -como Pettoruti, Xul Solar, Del Prete,

entre outros.

No Brasil, internacionalismo e nacionalismo foram simultaneamente as
caracteristicas basicas do movimento modernista ocorrido nas letras e artes a
partir de meados da segunda década do século passado. Mas a redescoberta
do pais, como escreveu Lourival Gomes Machado, “viaja o duplo roteiro
dos navios que levam ao Havre e dos trens que conduzem a Ouro Preto”, em

® VELLOSO, Monica Pimenta. Historia e Modernismo. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2010, p. 15 ¢ 16.
" VELOSO, Op. Cit., 2010, p. 27
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evidente alusdo as viagens a Europa, e mais precisamente a Franga, pelos
modernistas, € ao reconhecimento de uma “cultura” brasileira, a seu retorno
do exterior, como no caso da ja famosa viagem a Minas em 1924 em
companhia de Blaise Cendrars''.

A paridade entre modernizacdo e ocidentaliza¢do foi um argumento estratégico para
os intelectuais latino-americanos. O problema do moderno se disp0s junto a constituigdo e
invencdo de uma identidade nacional, possibilitando criar vinculos com o arquétipo do
moderno ocidental. A circunstancia estabeleceu a articulagdo entre o antigo € o novo,
dialogando com as tradigdes europeias, elegendo, aderindo e relendo determinadas
referéncias como norteadoras de sentido cultural. Esses principios permitem distinguir o
processo de modernizagdo europeu do ocorrido na América Latina, marcado por diferencas
sociopoliticas significativas'®.

Nos paises latino-americanos, a instauracdo da modernidade ndo sujeitou a transi¢ao
de uma sociedade notoriamente identificada com os preceitos tradicionais para o moderno.
No fim do século XIX, ndo ha como afirmar claramente uma sociedade que se identificava
como agraria, comunitaria ¢ estavel em relacdo a seus valores culturais. Em contrapartida,
ndo se sustentava a ideia de uma sociedade complexa, regida pelos valores econdmicos e
cientifico-tecnoldgicos. Nos paises latino-americanos, as temporalidades se entrecruzam
gerando formas compdsitas de organizagio e de cosmovisdo™".

No Brasil, 0o nacionalismo se manifestou de maneira gradativa, em decorréncia da
preocupagdo com a afirmac¢do nacional a partir da instituigdo da Republica em 1889,
implicando no anseio de rompimento da intelectualidade com o século XIX e o
academicismo nas artes visuais. Esse sentimento nacionalista visou assumir a realidade fisica
e cultural do Brasil. O regionalismo na literatura e na artes visuais foram os primeiros
indicios a acusar essa preocupagdo, destacando pela primeira vez o homem do campo e seu
modo de vida caracteristico'.

O internacionalismo foi atribuido no Brasil como artificio para o rompimento com o

academicismo, através das referéncias vindas de Paris. Assim, atualizar as ideias estéticas

" AMARAL, Aracy. O modernismo brasileiro e o contexto cultural dos anos 20. Revista USP, n. 94, 2012, p.11
2 VELOSO, Op. Cit., 2010.

B Ibid., p. 30 e 31.

* AMARAL, Op. Cit. 2012.
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seguindo modelos europeus despontou na possibilidade de renovagdo da arte brasileira.
“Cubismo, expressionismo, ideias futuristas, dadaismo, construtivismo, surrealismo e o
“clima” parisiense onde imperava, nos anos 20, o Art Déco resultaram em inspiragdes que,
direta ou indiretamente, alimentaram os artistas modernistas brasileiros nos anos 20 e 30”".

Esse desejo por renovagdo cultural resultou na Semana de Arte Moderna de 1922.
Nao ha de se questionar a importancia da Semana de 22, mas o evento deve ser interpretado
como um dos varios acontecimentos que possibilitaram a inser¢do do movimento no Brasil. A
Semana de Arte Moderna, inspirou-se nos modelos de festivais de arte dadaistas e futuristas,
como uma programag¢do variada entre conferéncias, recitais poéticos, concertos € exposicao
de artes visuais. O evento aconteceu em Sdo Paulo, justamente por a cidade ter sido palco da
polémica exposicdo de Anita Malfatti em 1917. Exposicdo que indignou criticos (como
Monteiro Lobato) e sucedeu na organizagdo de um grupo de artistas e intelectuais, liderados
por Mério e Oswald de Andrade, que dialogavam com os pensamento da artista'®.

Para Marilia Andrés Ribeiro (2007), o grupo questionava a tradicdo artistica
académica, a favor de uma arte brasileira em conformidade com as propostas das vanguardas
européias'’. O texto ndo intenciona debater amplamente a Semana de 22, de modo a evitar o
esgotamento do assunto; compreende-se a importancia do episddio para a formacao de grupos
artisticos e para a renovagao intelectual em diversas localidades do pais.

O Modernismo configurou-se em uma vasta rede de representacdes, subjetividades,
imagindrios e praticas culturais que se disseminaram pelo Brasil. Dessa forma, o movimento
ndo se reduziu ao eixo Rio-Sdo Paulo, mas difundiu-se por vérios estados brasileiros, se
organizando em torno de debates, manifestos e revistas, além da propagacdo de ideais e
praticas para o ambito social. As revistas foram um importante veiculo inicial das discussdes
modernistas, circularam em diversas capitais como a “Arco e¢ Flexa”, em Salvador
(1928/1929), a “Maracaja”, em Fortaleza (1929); e em pequenas cidades como a “Verde”
(1927/1929) em Cataguases. Essas revistas traduziam anseios e aspectos muito particulares
de suas areas de circulagdo, representavam caracteristicas regionais ressaltando o cotidiano de

seu povo'®,

BIbid., p. 11.

'® AMARAL, Op. Cit., 2010.

7 RIBEIRO, Marilia Andrés. O modernismo brasileiro: arte e politica. Artcultura, v. 9, n. 14, 11, 2007.
' VELOSO, Op. Cit., 2010.
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Impulsionadas desde a época do Império pela expansdo da imprensa, as
revistas culturais constituiam, no comego do século XX, uma forte tradi¢ao
no Brasil. A combinagdo de noticias, entretenimento e reflexdo, visando
sempre a atualizacdo do publico, construiu a popularidade de diversas
publicacdes. [...]Bastante diferente, claro, foi o histérico das revistas
literarias que circularam na década de 1920. Como seus objetivos eram
distintos, outras também foram as suas caracteristicas graficas e editoriais.
Destinadas a um publico bem mais restrito,essas publicacdes nao
precisavam abusar de apelos visuais, que de qualquer modo seriam
inviaveis, por conta da falta de recursos e das enormes dificuldades de
produgdo. Essas razdes todas, somadas ao carater provocador e efémero que
define as iniciativas de vanguarda, explicam a sua parca popularidade ¢
curtissima duragdo."”

Inicialmente, os periddicos literarios se tornaram o principal veiculo comunicativo, o
espaco da reflexdo sobre as novidades. O impeto inicial de destruicdo, a difusdo, a ampliacao
e a organizagdo das idéias, constituiram o interesse central das publicacdes. As viagens e as
correspondéncias entre artistas nacionais e internacionais exerceram um papel fundamental
para a consolidagdo do Modernismo no Brasil, mas foram as revistas que forneceram
estrutura a0 movimento, adequando-se tanto aos objetivos de difusdo e agrupamento de
pensamentos, quanto ao trabalho critico e tedrico. Nessa época, a publicagdo de livros era
escassa, portanto os periddicos constituiram uma espécie de laboratério experimental no
campo da teoria estética e da critica literaria. Mesmo em didlogo com diversas partes do
paises, as revistas possuiam identidade e caracteristicas proprias, mas se desdobraram em
torno de duas grandes questdes: a modernidade e a brasilidade®.

Em discordancia com a conjuntura cultural brasileira, regida pela presenca do
Realismo -em suas versdes parnasiana, academicista e regionalista- os modernistas
propuseram um ataque minucioso contra as linguagens na moda, contra as institui¢des
artisticas e seus codigos estagnados. Os artistas modernos contestaram o sistema de producao
artistica-cultural vigente e seus métodos de frui¢do, visto que a nova configuragao urbana e

seus atores passavam imperceptiveis aos demais intelectuais®'.

¥ MARQUES, Ivan. Modernismo em revista: estética e ideologia nos periddicos dos anos 1920. Rio de Janeiro:
Casa da Palavra, 2013, p. 06 € 07

2 Tbid.
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A contestacdo dos ideais culturais tradicionais implicou em uma contestagdo politica
da conjuntura vigente no Brasil. Assim, arte e politica sdo dois campos indissociaveis.
Conforme Carlos Zilio (1994), o Modernismo brasileiro era repleto de questionamentos
politicos e de metaforas sociais, exteriorizou situagdes conflituosas que a arte académica em
varios momentos renegou. Nas artes visuais houve um engajamento social em proximidade
com a esquerda. A primeira fase orientou-se no sentido da renovagdo e do nacionalismo. Ja
no segundo momento, em meados da década de 1930, a questdo social ganhou forca
representativa. De modo geral, a dindmica modernista se empenhou na “conscientizagdo”, se
preocupando em ser uma arte popular, sendo o povo o seu tema e espectador ideais®.

O regionalismo destacou-se como uma das principais caracteristicas da brasilidade.
Assim, a construcao do imaginario regional se deu ao longo do tempo. No inicio do século
XX delinearam-se diferentes interpretacdes da tradicao e todas buscavam atualizar o passado,
associando-o com as necessidades do presente. A identificagdo do imaginario regional ndo se
opOs a constru¢do do imagindrio moderno. O fato ¢ que intelectuais de distintas regides
constroem distintas versdes sobre a brasilidade em tempos que também podem ser distintos.
Consequentemente, rompe-se com a matriz explicativa calcada em uma temporalidade fixa.
O Modernismo como narrativa da brasilidade extrapola claramente o contexto da década de
1920%.

Em Minas Gerais, o0 movimento ganhou for¢a principalmente a partir de 1924 com a
passagem da “Caravana Paulista” por Belo Horizonte e através da expansao do movimento
para outras areas do estado, como em Cataguases. O didlogo com grupos de outras
localidades, através de cartas e publicacdes em jornais e revistas, foram um meio de buscar a
afirmacdo do movimento em Minas e estabelecer uma rede de sociabilidade que ampliasse as
influéncias e os debates entre os pares. Assim, a década de 1920 foi importante para a
apresentacdo do pensamento modernista em diversas regides. Em Minas Gerais dois grupos
se destacaram nacionalmente, sendo o Grupo Verde em Cataguases e o Grupo do Estrela em
Belo Horizonte. As revistas criadas por ambos os grupos circularam por pouco tempo, mas

foram importantes meios de divulgagdo do pensamento inovador que transitava pelo Brasil.

22 ZILIO, Carlos. A questdo politica no modernismo. In: FABRIS, A. (Org.) Modernidade ¢ modernismo no
Brasil. Campinas: Mercado de Letras, 1994.
2 VELOSO, Op. Cit., 2010.
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1.2. O CONTEXTO CULTURAL DE CATAGUASES NO INiCIO DO SECULO XX

Com a intensificacdo das relagcdes comerciais entre Cataguases ¢ Rio de Janeiro, o
desenvolvimento cultural do municipio mineiro foi se adequando de acordo com as novidades
que eram trazidas da capital, através de viajantes e de informagdes dispostas em jornais e
revistas que desembarcavam na estagdo ferroviaria. O progresso industrial e tecnologico
contribuiu para atrair a populacdo para as margens da estacdo de ferro e das industrias,
formando pequenas zonas de aglomeracdo urbana. Para Luiz Ruffato (2009), o capital
excedente proveniente da produgdo cafeeira passou a ser aplicado em obras de infraestrutura
urbana, capaz de criar condi¢gdes de vida similares as da Capital. Como vimos anteriormente,
a administragdo municipal iniciou o planejamento e o embelezamento urbano da cidade ainda
no final do século XIX, sendo ampliado ao longo da primeira metade do século XX. Os
investimentos em infraestrutura urbana foram essenciais na transi¢do para a economia
industrial/comercial, ap6s a decadéncia do café.

A aristocracia foi transmutando-se pouco-a-pouco em burguesia urbana. O capital
gerado pela industrializagdo e pelo comércio subsidiou a formagdao dessa burguesia,
despertando novos interesses culturais e emergindo outras classes sociais como o proletariado
e a pequena burguesia intelectual e liberal. E ja no comeco do século XX, “[...]Cataguases
tornou-se um importante centro industrial na regido, exportando seus produtos,
principalmente téxteis, para o resto do pais”.** Ruffato (2009) compara os acontecimentos
desenvolvimentistas em Cataguases com o restante do pais, nos revelando trés fatos

importantes:

Em 1930, 75% da populagdo brasileira era analfabeta, e Cataguases ja tinha,
na década de 20, uma escola primaria estadual e duas escolas secundarias de
bom nivel. No inicio da década de 1910, a cidade comega a exportar téxteis,
quando, na mesma época, o Rio de Janeiro detém 30% de toda a produgdo
industrial brasileira, sendo que o produto atende a 86% das necessidades do
consumo interno. Em 1930, apenas 5% dos lares brasileiros usavam a
iluminagdo elétrica, enquanto que em Cataguases a energia elétrica ja era
utilizada desde 1908.%

24 RUFFATO, Luiz. Os ases de Cataguases: uma historia dos primérdios do modernismo. Cataguases: Instituto
Francisca de Souza Peixoto, 2002, p.28
% Ibid, p.30
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A propensdo ao desenvolvimento cultural caminhou em paralelo ao progresso
econdmico e tecnoldgico e por meio de migrantes que fixaram-se em Cataguases. Segundo o
escritor Joaquim Branco (2002), em 1893 estourou no Rio de Janeiro a Revolta Armada,
fazendo com que milhares de pessoas abandonassem a capital por conta de perseguicdes do
governo de Floriano Peixoto. Cataguases tornou-se refugio para diversas figuras de
expressao: a familia do Almirante Saldanha da Gama, o poeta Osorio Duque Estrada,
diversos professores como a francesa Carolina Webster e seu marido inglés Denis Webster,
Quintino Bocaiuva, etc. Algumas dessas personalidades deixaram suas marcas na cidade, seja
na criagdo de jornais como o “Eco de Cataguases” de Osorio Duque Estrada ou em
investimentos em instituicoes educacionais.

O aumento no nimero populacional no municipio propiciou a criagdo de alguns
jornais como: “O Povo e o Popular” de Estevio de Oliveira; “O Arauto” de Navantino
Santos; “O Agricultor” de Astolfo Rezende; “O Cataguazes” em 1906 -6rgdo oficial do poder
administrativo ainda existe; “A Quimera” em 1908, entre outros; além das revistas “Revista
do Interior” (1915) e “Revista da Mata” (1917). As revistas contavam com matérias variadas,
publicacdo de poemas e sonetos. Em 1925 surgiu outro importante jornal da cidade, o
"Mercurio", 6rgao da Associacdo dos Empregados do Comércio de Cataguases. O periddico
publicava noticias, propagandas, cronicas e poesias; foi responsavel por publicar o primeiro
poema de um membro do Grupo Verde em 1926. O poema intitulado “Rua” de Camilo Soares
evidenciou os primeiros sinais da poética modernista que eclodiu no pais. A secdo “Gente
Nova” do jornal “Mercurio” se tornou um laboratorio para os Verdes, os preparando para
aventurarem-se na estética modernista.”®

No quesito diversdo cultural, em 1896 foi inaugurado o Teatro Recreio
(posteriormente Cine Teatro Recreio). A repercussao do espaco foi a nivel estadual; encenava
pecas do teatrologo local Rebeldino Batista e de outras companhias teatrais provenientes de
grandes centros, como o Rio de Janeiro”’. O Teatro Recreio também iniciou o universo
cinematografico de Cataguases, exibiu os primeiros filmes na cidade no limiar do século XX.
O edificio trazia em si um ar majestoso e de monumentalidade, com caracteristicas tipicas do

Ecletismo “[...]a entrada avangava sobre colunas, coroada com um frontdo decorado por

% BRANCO, Joaquim. Passagem para a modernidade: transgressdes e experimentos na poesia de Cataguases:
década de 20. Cataguases: Instituto Francisca de Souza Peixoto, 2002, p. 33.
7 Tbid.
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esculturas. Em seu interior o fosso da orquestra e os camarotes completavam o requinte da
obra™*.

Simbolo do progresso, o Recreio levou para a cidade novos usos e costumes.
Idealizado pelo portugués Jodo Duarte Ferreira®. Com seu capital, Duarte Ferreira tornou-se
acionista do Banco Cataguases e do Banco Construtor, foi também um dos fundadores da
Companhia For¢a e Luz Cataguases-Leopoldina, da Companhia de Fiacao e Tecelagem e do
Hospital de Cataguases. Em 1912, o imigrante fundou o Comercial Clube de Cataguases, com
funcionamento no segundo andar do Cine Recreio. O Comercial Clube era frequentado pela
mais fina elite da cidade, onde puderam desfrutar de momentos de lazer através de bailes
sociais, festas de carnaval e demais comemoragdes € até mesmo como espago de discussoes e
reunides politicas. “Mesmo que Cataguases nao vivesse no ritmo frenético das grandes
cidades, o Cinema Recreio levaria o clima belle époque para a cidade, tornando-se um dos
novos habitos de lazer e de fruig¢do artistica, icone da cultura up-to-date, para usar expressao

comum & época’™’.

Figura 1. Cine Teatro Recreio, s/d. Foto: Instituto Francisca de Souza Peixoto.

®MELLO, Op. Cit., 2014, p.115.

2 Jodo Duarte Ferreira desembarcou em Cataguases em 1873 para trabalhar na estrada de ferro. Com o capital
adquirindo, o imigrante investiu em terras e no comércio, destacando-se como um dos maiores cafeicultores da
regido.

MELLO, Op. Cit., 2014, p.121.
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Mesmo ndo fazendo mais parte da paisagem urbana da cidade, devido a sua
demolicdo para dar lugar ao Edgard Cine Teatro (inaugurado em 1953), o Cine-Teatro
Recreio exerceu papel fundamental para a estruturacdo do cinema brasileiro. Humberto
Mauro e Pedro Comello sdo dois exemplos importantes do publico frequente do espago.
Encantados com a “fantasia” por trds da producado filmica, foi a partir da exibi¢do de filmes
do Recreio que eles tiveram a ideia de se aventurarem na producdo cinematografica, o que
aos poucos foi abrindo caminho para experimentagdes culturais e intelectuais na cidade
-como o movimento Verde (1927 -1929) e o Ciclo de Cataguases (1925-1929)°".

O contexto cultural de Cataguases na década de 1920 possibilitou a inser¢ao da cidade
na produgdo cultural nacional. Por mais que ndo houvesse relagdes diretas entre o cinema de
Humberto Mauro e a literatura dos Verdes, ambos desempenharam papéis fundamentais na
expressdo da brasilidade. Mauro ndo possuia caracteristicas e/ou técnicas da linguagem
modernista em suas producdes, mas refletiu aspectos da modernidade que proporcionou a
Cataguases avancos artisticos e urbanisticos. Os avancos tecnologicos, industriais e a cultura
popular foram alvos da captura das lentes do cineasta, que soube explorar muito bem esse
periodo de transformagdes sociais no Brasil, especialmente as transformagdes do cotidiano
cataguasense perante a transicdo da ruralidade para a urbanizagdo - servindo de inspiragao

para os garotos da Revista Verde.

1.2.2. O GRUPO VERDE

Em paralelo a producao do Ciclo de Cataguases, o Grupo Verde surgia publicamente
através da Revista Verde, ja com ideias modernistas em aspiracdo. Nao houveram muitas
trocas entre os intelectuais, pouco se sabe sobre a relagdo entre ambos, mas ha de se dizer que
foram importantes para o posicionamento e o reconhecimento de Cataguases no circuito

cultural brasileiro.

O grupo dos jovens reunidos em torno da Verde soubera capitalizar as
mudangas pelas quais passara a cidade de Cataguases com o cinema de
Humberto Mauro. No ano de langcamento da revista, Mauro ganharia o maior

3! Periodo de grande producio cinematogréafica na década de 1920, tendo como principais expoentes Humberto
Mauro e Pedro Comello.
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troféu da época para o cinema com o Tesouro Perdido. Adotando técnicas
cinematograficas norte-americanas, ele atualizara a producdo cultural até
entdo sob a égide da tradig¢do teatralizante europeia. Embora os rapazes da
revista ndo tivessem se envolvido diretamente com o cinema de Humberto
Mauro, ¢ inegavel que souberam aproveitar o clima renovador da cidade
para onde afluiam artistas e técnicos do Rio de Janeiro e de outras capitais
brasileiras. Por outro lado, deve-se considerar o impacto do cinema na
configuragdo da nova estética™ .

A influéncia de Humberto Mauro para a renovacdo dos valores culturais em
Cataguases ¢ inegavel. O mesmo foi mencionado em algumas edigdes da Revista Verde,
elogiado por sua ousadia e por seu reconhecimento. A ousadia de Mauro pode ser
interpretada como fonte de inspiracdo para os Verdes, principalmente por sua qualidade de
representacdo da brasilidade, algo que era constantemente enaltecido pelos escritores em seus

poemas e cronicas.

O sr. Humberto com esse film cataguazense-brasileiro- mineiro retratou quasi fielmente as coisas de
nossa terra. Ja ¢ actuar pela brasilidade! (coisa rarissima entre os brasileiros!) Aquella scena do
sapo e das garruchinhas, por exemplo, t4 bda pra burro!(...) E' a primeira fita nacional! Fita
genuinamente cataguazense-brasileira-mineira. O sr. Humberto Mauro t4 de parabéns!(...)

O Brasil é dos brasileiros. E todo o fan que acompanha com interesse o progresso da nossa
cinematographia deve assistir a este film onde o sr. Humberto Mauro revelou-se um director de
peso! Talvez o melhor do Brasil!

Nota por Rosario Fusco em Revista Verde, reedicao fac-similar por Metal Leve S.A., 1978.

A presente nota ¢ uma das poucas passagens que revelam uma relacdo indireta entre o
cineasta e os escritores. Como ja foi dito, ndo ha indicios de que ambos tenham exercido
alguma atividade em conjunto, mas nao ha como negar que Humberto Mauro contribuiu para
a renovacgdo cultural da cidade e influenciou o pensamento dos Verdes. Mas afinal, quem
eram esses jovens que se intitulavam Grupo Verde?

A formagdo do grupo se deu no Gindsio Municipal de Cataguases, onde Ascanio
Lopes, Francisco Indcio Peixoto, Rosario Fusco, Camilo Soares, Fonte Boa, Guilhermino
Cesar e Oswaldo Abritta estudavam e Martins Mendes lecionava. As primeiras relagdes dos
jovens ocorreram no ambiente escolar, especificamente no Grémio Literdrio Machado de

Assis. Ao analisar a producao bibliografica referente ao tema, Jessana Siqueira (2008, p.35)

2 VELLOSO, Op. Cit., 2010. p.73
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destaca os depoimentos de Guilhermino Cesar que elucidam os primeiros momentos do
grupo. Cleto Toscano Barreto -professor de portugués e francés- foi o principal incentivador
dos rapazes no Grémio, “[...] além do contetido programatico, o professor os fazia ler jornais
do Rio, revistas, e artigos de historia e critica literaria, expandindo assim as fronteiras de

conhecimento dos jovens estudantes”.

Figura 2. Humberto Mauro (de paleto cinza debrugado na escada) com os Verdes durante as gravacdes

de “Sangue Mineiro”. Foto: asminasgreais.com

Cleto Barreto incentivava e cobrava uma producao literdria propria dos garotos, para
ser compartilhada com os amigos -uma forma de incentivar e despertar nos alunos o interesse
pela literatura. Assim, o Grémio Literario foi um importante espaco de troca de ideias e
constru¢do de relacdes de afetividade e sociabilidade entre os jovens, significativo para a

formagao intelectual individual e coletiva dos rapazes.

A agdo dos Verdes s6 aparece consolidada nos seis nimeros publicados da
Revista Verde, mas as primeiras produgdes dos rapazes Cataguasenses se
iniciam um pouco antes em jornais da cidade que servem como laboratorio,
propiciando as primeiras experiéncias de se mostrar a publico e se abrir a
critica e opinido dos pares. Ha participacdo dos Verdes nos jornais, O
Estudante, Jazz Band, Mercurio ¢ O Cataguases. Os dois primeiros de
menor repercussio e os dois ultimos de grande circulagio na cidade.”

3 SIQUEIRA, Jessana Lilian. Modernismo mineiro: sociabilidade e producio intelectual na década de 1920.
Dissertacdo (mestrado). Universidade Federal de Juiz de Fora. Programa de Pds-Graduagdo em Historia, 2008,
p.36 e 37.
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Em 1925, antes da criagdo da revista, o poeta Ascanio Lopes se mudou para a capital
mineira para estudar Direito, quando teve a oportunidade de conhecer e acompanhar o grupo
belorizontino liderado por Carlos Drummond de Andrade. O contato com Belo Horizonte e
também com os modernistas do Rio de Janeiro propiciou a Ascanio incentivos para a criagao
de uma revista em Cataguases, que ao longo de sua produgdo se conectou predominantemente
com os escritores de Sdao Paulo. A Verde teve duas fases. A primeira entre 1927-1928
produzindo cinco nimeros circulando entre setembro e dezembro de 1927; mas devido as
dificuldades financeiras, a quinta edigdo sé foi disponibilizada em junho de 1928. Em 1929,
Ascanio Lopes faleceu antes de completar 23 anos de idade. Assim, uma edi¢do especial foi
impressa em maio dedicada a memoria do poeta, com homenagens enviadas por Mério de
Andrade, Alcantara Machado, Graca Aranha, Ascenso Ferreira, Drummond e Murilo
Mendes, entre outros. “A publicagdo ndo trazia anlincios, e na capa foi posto o nimero 1,
indicando o inicio de uma segunda fase da revista. A continuidade ndo existiu. “Ascanio
morreu no dia 10 de janeiro de 1929, e com ele morreu a Verde”, escreveria mais tarde
Enrique de Resende™.

O primeiro numero foi langado em setembro de 1927 com a tiragem de quinhentos
exemplares, quase todos distribuidos gratuitamente. A primeira edigdo reuniu apenas
escritores de Belo Horizonte e Juiz de Fora. A partir do segundo numero, colaboradores de
outras partes do pais foram se juntando a revista -Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Rio Grande do
Sul, Pernambuco. Rosario Fusco ao estabelecer amizade com Mario de Andrade através de
correspondéncias, conseguiu apoio para captar a colaboracdo de diversos escritores
modernistas nacionais e internacionais. “[...] e todas as tardes os rapazes eram obrigados a
passar no correio. Nos Ultimos meses de 1927, o modernismo se transferiu em peso para
Cataguases™.

Os Verdes acreditavam que a revista organizada por eles -dirigida por Enrique de
Rezende- seria capaz de encorajar a todos a esquecer a tradi¢do literdria e propiciar uma
escrita inovadora. Uma ideia um tanto ousada e que ndo via limites. Com o intuito de

expandir suas influéncias e pensamentos, eles estabeleceram um intenso didlogo -através de

correspondéncias- com diversos escritores modernistas nacionais e internacionais. Rivania

* MARQUES, Op. Cit., 2014, p.39.
% Ibid., p.38
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Maria Sant’Ana (2006, p. 173) reforca que esse dialogo proporcionou um consideravel
intercambio de idéias “[...] para ir construindo, com a propria atividade literaria e a reflexdo
sobre ela, os rumos que deveriam tomar e os contornos, ainda pouco definidos, da arte nova,

nacional, que almejavam”.

O grupo de Cataguases tinha didlogo direto com Mario de Andrade. Ele e
Oswald de Andrade dedicaram uma poesia a quatro maos aos jovens,
denominando-os “os ases de Cataguazes”. A falta de compromissos
politico-partidarios deu uma face mais livre a publicacdo, que era financiada
por comerciantes e industriais locais [...] A efervescéncia de ideias reforgara
o anseio de atualizacdo do grupo que estabelecera dialogo com outros
paulistas, como Alcantara Machado e Paulo Prado, interlocutores na
proposta de “abrasileirar o Brasil*®.

Mario de Andrade se manteve ativo em colaboracdes para a revista € uma certa
“amizade carteadeira” com os criadores, principalmente com Rosario Fusco. A partir da
segunda edi¢do, Mario se fez presente em todos os numeros da Verde, auxiliando com textos,
sugestdes e comentdrios, distribuicdo de exemplares e até mesmo auxilio financeiro, se
tornando uma espécie de mestre para os rapazes. A dificuldade financeira para manter a
revista foi realidade complicada para os criadores, o quinto nimero saiu com atraso de cinco
meses. Nesta edi¢do, os redatores enfatizaram os problemas de produg¢ado, pedindo assinaturas
dos leitores ao avisar sobre o barateamento da revista. “As tiragens, sempre muito limitadas,
ndo vendiam, circulando mais por obra de amigos ou pela boa vontade de voluntarios como o
futuro editor José Olympio, entdo trabalhando em Sao Paulo como caixeiro da Casa Garraux,
onde expunha exemplares das revistas™’.

Os Verdes compreendiam a dependéncia cultural estrangeira que se vivia no Brasil e
lutavam contra ela, buscando o nacionalismo através da percepcao da realidade brasileira.
Assim, eles desenvolveram um sentimento de mineiridade, expresso através de suas obras,

retratando situagdes particulares de Cataguases naquele periodo: os bairros, os trabalhadores

da pedreira, a dicotomia entre campo e cidade, entre outros temas. Algumas das obras

% VELLOSO, Op. Cit., 2010, p.73 ¢ 74
 MARQUES, Op. Cit., 2014, p.08.
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manifestaram criticas a sociedade interiorana e suas tradi¢des ¢ revisaram a historia do Brasil,
destacando temas como a colonizac¢do e o encontro das ragas™.

Os jovens da Verde se auto definiam como objetivistas, nacionalistas € ndo se
importavam com repercussdes negativas por parte do publico. O anseio pela expressdo do
nacionalismo foi um ponto comum entre eles e os rapazes do Grupo do Estrela de Belo
Horizonte, mas as formas de afirma¢do da identidade nacionalista se deram de maneira
divergente entre os grupos. “Enquanto os intelectuais da Verde usam o discurso de
rompimento radical com as influéncias vindas de fora do pais, os jovens da capital mineira
assumiram sua ligacdo junto ao que chamam de ‘“correntes civilizatorias da Europa, sem
quebrar sua originalidade nacional™’.

Para os Verdes, tudo que estava relacionado ao processo de modernizagao era
percebido como um possivel tema de discussdao. Nesse sentido, o “novo” era um assunto que
merecia aten¢cdo. Temas como o cinema, a iluminagdo publica, as fabricas e a construgdo das
estradas de rodagem despertavam a atencdo dos escritores, principalmente o processo de
desenvolvimento que ocorria em Cataguases. Em relacdo a linguagem literaria, o “novo”
possibilitou a liberdade de formas e de linguagem “[...] caracterizou-se também por uma
postura mais radical que, além de representar, através das vozes dos personagens, a
modalidade lingiiistica das camadas populares, incorporou elementos dessa linguagem no

9940

proprio discurso poético™. A circulagao da Revista Verde foi breve, nao atingindo de fato a

tao almejada transformagao no pensamento cultural dos moradores de Cataguases.

Curiosamente, os argumentos em favor da modernidade de Cataguases
convivem com os depoimentos a respeito da rejeigdo que os verdes sofreram
por parte da “cidadinha” & qual haviam dado “realidade geografica”,
conforme escreveu Mario de Andrade no ja mencionado artigo do Didrio
Nacional. Ao que parece, o manifesto impresso em papel verde berrante,
que aparece como extratexto no terceiro nimero do periddico, foi escrito
como resposta as provocagdes de um certo Conselheiro B. B., publicadas no
jornal Cataguases. Na edi¢do final, dedicada a Ascénio Lopes, José
Américo de Almeida, autor de A4 bagaceira, comenta o descaso em relacdo
aos jovens modernistas: “Eu sonhei com vocés: todo o Brasil espiando pra
Cataguases e Cataguases dando as costas a vocés. Cidade pequena ¢ assim
mesmo.” Na verdade, os verdes ndo eram tdo mal vistos, como provam os

% SANT’ANA, Op. Cit., 2006
» SIQUEIRA, Op. Cit., 2008, p.73.
“© SANT’ANA, Op. Cit., 2006, p.174
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anuncios da revista, indicando as boas relagdes que possuiam na cidade, ¢ o
aplauso discreto da imprensa local.*!

Associados ao pensamento modernista e em didlogo com outras regides do pais, os
Verdes buscaram através de sua revista captar e disseminar as mudangas propostas pela nova
linguagem artistica, empenhados em proporcionar modifica¢cdes no pensamento conservador
que permanecia em Cataguases. Os efeitos do movimento nao foram tao positivos na cidade,
os escritores alcangaram prestigio entre intelectuais de outras regides brasileiras e de outros
paises. Mesmo com o0s avangos que a modernizacao industrial promovia em Cataguases, o
pensamento dos moradores se mantinha tradicional, ainda muito ligado aos costumes
franceses. “Cumprida sua fun¢do, a de servir como 6rgdo de divulgacdo das novas ideias
modernistas num momento em que praticamente nao havia um canal de expressao adequado
nos grandes centros, a revista ndo tinha mais razio de existir*”.

A queda da Bolsa de Valores de Nova lorque em 1929 alterou a economia mundial, as
graves consequéncias percebidas no Brasil incidiram na deposi¢ao de Washington Luis e na
ascensdo de Gettlio Vargas ao poder. Nesse momento, o Modernismo ndo mais correspondia
a um ato de rebelido contra os paradigmas literarios associados aos ideais ultrapassados da
Primeira Republica, foi se constituindo como uma literatura de constru¢do.Os grupos
organizados em torno de revistas e manifestos foram deixando de existir, os escritores
partiram para o desenvolvimento de obras individuais e de maneira mais independente®.

Em Cataguases, movimento modernista entrou em hiato durante a década de 30 e s
foi resgatado no comego dos anos 1940 através de Francisco Indcio Peixoto -ex integrante
dos Verdes- ao tentar propor mudancgas no cotidiano € no pensamento cultural cataguasense,

por meio da arquitetura moderna, como veremos no proximo capitulo.

“ MARQUES, Op Cit.; 2014, p.40
“ RUFFATO, Op. Cit. 2002.
“ Ibid.
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1.3. CATAGUASES EM DISPUTA: A MODERNIZACAO DOS VIEIRA REZENDE vs. A
MODERNIZACAO DOS PEIXOTO

Como na maioria das cidades brasileiras, a organizag¢ao sociopolitica do povoado se
deu através de grupos oligarquicos, em Cataguases nao foi diferente. Na cidade, duas familias
desempenharam um papel fundamental para o desenvolvimento urbano, sendo em um
primeiro momento a familia Vieira Rezende com a economia cafeeira e posteriormente a
familia Peixoto com a economia industrial. Para além do desenvolvimento econdémico do
municipio, compreender as agdes de ambas familias é compreender a propria histéria da
cidade.

Em meados do século XX a cidade se dividiu politicamente entre apoiadores dos
Vieira Rezende e apoiadores dos Peixoto, travando um intenso conflito sociopolitico -com
direito a acusagdes de fraude eleitoral, tentativa de homicidio e reformulagdo urbana-
perdurando até meados dos anos 1980. Para debater sobre a formagao urbana de Cataguases,
nos apoiaremos majoritariamente nos estudos de Fernando Antonio Oliveira Mello (2014)
“Cataguases e suas modernidades” e de Odete Valverde Oliveira Almeida (2005) “A disputa
politica na cidade de Cataguases”.

A formacdo urbana do municipio estd relacionada diretamente entre o embate das
duas familias mencionadas, assim € necessario discorrer sobre os elementos iniciais da
fundacdo de Cataguases, posteriores a criagdo do povoado pelo francés Guido Marlicre.
Inaugurada em 7 de setembro de 1877 juntamente com a municipaliza¢do de Cataguases, a
ferrovia foi um dos fatores determinantes para a modernizagdo local. A elevacao de
Cataguases a categoria cidade s6 foi possivel devido aos esforgos de José Vieira de Rezende e
Silva (Coronel Vieira) junto a Assembleia Provincial de Minas. A instalagdo da estrada de
ferro também foi resultado do crescente desenvolvimento agricola, iniciado pela familia
Vieira Rezende.

Selma Miranda (1994) relata como a estrada de ferro favoreceu a expansao agricola e
comercial, iniciando o processo de formagdo da “nova cidade”, viabilizando a chegada de
novos moradores, de informagdes, de programas arquitetonicos € uma nova linguagem
formal. O trem trazia as noticias de fora, os materiais construtivos da Franga, os imigrantes e

demais pessoas que se aventuraram a tentar a vida na promissora Cataguases. “No bojo das
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transformagdes vem até uma nova lingua; As sinhazinhas tornam-se "demoiselles”, as casas
"chalets", as lojas "magasins™*.

A oportunidade dada aos imigrantes os proporcionou o acumulo de capital, revertido
em investimentos no comércio ou na industria. O assentamento de estrangeiros no municipio
possibilitou a incorporacdo de novos costumes, refletindo principalmente ao decorrer do
comego do século XX. A vida social cataguasense foi agregando elementos da cultura
européia: se falava francés nas reunides sociais; os homens se reuniam nos “clubs” enquanto
as mulheres se reuniam no Café Cascata; a elite refinada frequentava os bailes do Comercial
Clube; e a diversdo cultural se dava nas galerias do Teatro™®.

A historia da formagdo urbana de Cataguases denota dois importantes momentos. O
primeiro: a modernizacdo dos Vieira Rezende - os projetos de saneamento urbano e a
inser¢do da arquitetura eclética como linguagem dos avangos proporcionados pela economia
cafeeira. O segundo momento: a modernizagdo industrial - transferéncia do capital agricola
para o fabril, a aquisi¢do da primeira induastria téxtil por Manoel Indcio Peixoto, e a
renovagao arquitetonica promovida pelo Art Déco.

Com o crescimento da industrializacdo e a faléncia da producao agricola, os Vieira
Rezende viram seus interesses politicos ameacados pelos Peixoto, pois a maior parte dos
empregos estavam dispostos nas fabricas, assim surgia um novo campo de disputa: o
operariado téxtil. Em 1927, os Peixoto inseriram-se na cena politica, o que desencadeou ainda
mais o conflito entre as familias. Como ainda ndo havia o oficio de prefeito -criado somente
em 1930-, o municipio era administrado pelo agente executivo, exercido pelo presidente da
camara para o mandato de um triénio e podendo ser reeleito. “A atuacdo
politico-administrativa dos agentes executivos, normalmente estava em consonancia com as
orientagdes politicas do chefe™*.

A partir da década de 1930, a disputa politica se acirrou, tendo como principais lideres
Pedro Dutra Nicéacio Neto (descendente direto dos Vieira Rezende) e Manoel Inacio Peixoto.

A disputa pela hegemonia politica da cidade ocasionou mudangas significativas na estrutura

“ MIRANDA, Selma Melo. Arquitetura. In: MIRANDA, Selma Melo; et. al. Cataguases: um olhar sobre a
modernidade. Cataguases: Instituto Francisca de Souza Peixoto, 1994, s/p.

* Tbid.

4 ALMEIDA, Odete Valverde Oliveira. A disputa de grupos familiares pelo poder local na cidade de
Cataguases: praticas eleitorais, representacdo e memoria. Dissertacdo (mestrado). Universidade Federal de
Minas Gerais. Programa de P6s-Graduagdo em Historia, 2004.
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urbana. Ao assumir a chefia administrativa, a oposi¢do empenhava-se em propor solucdes e
melhorias na qualidade de vida dos cidadaos, buscando desenvolver projetos superiores aos
de seu adversario, para se manter no poder. Os projetos urbanisticos tiveram como referéncia
trés modelos arquitetonicos de acordo com as novidades que chegavam a Cataguases: o
Ecletismo na transi¢do entre os séculos XIX e XX; o Art Déco nos anos 1930-40; e o

Modernismo a partir de 1940-1960 como veremos a seguir € nos proximos capitulos.

1.3.1. A FAMILIA VIEIRA REZENDE: A PRIMEIRA MODERNIZACAO URBANA

Os Vieira Rezende foram os precursores do desenvolvimento econdmico de
Cataguases, com o crescimento de seu prestigio e influéncia, eles contribuiram para o
processo de modernizacdo e reformulagdo urbana da cidade. A historia da familia remete a
primeira expansao da cidade através das fazendas agricolas e colonias de imigrantes, em um
periodo em que a cafeicultura exercia uma fun¢do considerdvel para o desenvolvimento
economico brasileiro. Fernando Mello (2014) relata a chegada de Joaquim Vieira da Silva
Pinto ao povoado de Santa Rita da Meia Pataca em 1842, acompanhado de sua familia,

escravos, agregados, gado, e demais insumos para o cultivo de cereais.

Eis sendo quando em 1842, da entrada nestas paragens, provindo da Lagoa
Dourada, um respeitabilissimo vardo, com todas as caracteristicas de
bandeirante audaz — Joaquim Vieira da Silva Pinto, mais tarde o Major
Vieira — que, seguido de escravos, e abrindo picada na mata virgem, fundou
a Fazenda da Gloéria, um latifindio de milhares de alqueires de terra, a trés
léguas do povoado, fazendo-se o chefe incontestavel da toda a regido, que
passou a obedecer-lhe, pelo seu prestigio, e a admira-lo, pela sua conduta®’.

Para além do mandonismo, o Major possuia representatividade politica junto ao
Governo Provincial e no estimulo do desenvolvimento local. Como pode ser percebido
através da Lei Provincial n° 534, de 10 de outubro de 1851, que elevou o curato de Santa Rita

do Meia-Pataca a categoria de freguesia -incentivo de Major Vieira. A ascensdo viabilizou a

47 MELLO, Fernando Antonio Oliveira. Cataguases e suas modernidades. Tese (doutorado) - Universidade de
Brasilia, Programa de Pés-Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo, 2014, p.57
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Cataguases tornar-se sede administrativa, contando com autoridades civis e politicas. Se no
segmento politico, a influéncia exercida pela familia foi um dos mecanismos de poder
utilizados pelo Major, a produgdo cafeeira na Fazenda da Gloria ampliou a autoridade e o

prestigio dos Vieira Rezende no segmento econdmico®.

A Fazenda da Gloria tornou-se um centro irradiador das atividades
lavoureiras, o que serviu de modelo a muitos. De modelo e de estimulo.
Demarcaram-se, no correr dos anos, € em derredor da Gloria, varios sitios,
fazendas e fazendolas, cujas terras, dantes improdutivas, se faziam agora
fontes de riquezas, nas maos daqueles que as lavravam. As derrubadas, as
queimadas, o plantio de café com a escravaria no eito, em sucessivos
mutirdes, dava a impressdo de que uma nova era despontava. A opuléncia
daqueles vales atraia sitiantes e fazendeiros, que se transportavam, dos mais
longinquos pontos da Provincia, para o novo eldorado — a Zona da Mata®.

Simultaneamente ao crescimento das fazendas, o povoado desenvolvia-se lentamente,
mas progressivamente, sempre sob os ‘“cuidados” do Major. Seu prestigio politico se
afirmava, cada vez mais, em toda a regido e na sede do Governo Provincial, a ponto de ali ser
reconhecido como “Ledo da Mata”. A prosperidade da economia cafeeira atraiu para a regiao
outros membros da familia, e aos poucos foi se formando uma estrutura social a qual “[...]
Horta (1986) identifica por familismo, uma espécie de cla onde predomina o vinculo de
solidariedade e de convivéncia comum baseada no parentesco; onde o orgulho de linhagem e
o sentimento de interesse da familia se sobrepdem aos demais”. O desenvolvimento da
cafeicultura na Zona da Mata foi um dos fatores primordiais para determinar uma nova
identidade regional, diferente dos centros mineradores™.

As exportacdes de café permitiram que o povoado se aproximasse mais do Rio de
Janeiro do que das demais regides mineiras. A exportacdo do café¢ se dava por meio dos
proprios produtores, o que pode ter possibilitado estreita relagdo com o mercado externo e
com as casas bancarias internacionais. Assim, a comercializagdo do café facilitou a
importacdo tanto de bens materiais quanto dos novos ideais, que percorriam o pensamento

dos cariocas e dos demais paises que o povoado mantinha relagdes. “Poderiamos considerar,

% Tbid.
“ Ibid.
bid., p.60.
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entdo, que se iniciou uma dindmica tanto econdomica como também cultural, estabelecendo
uma ponte para a modernidade europeia que impregnava, sobretudo, o Rio de Janeiro™'. .

A elevacao de Cataguases a categoria de municipio em 7 de setembro de 1877,
posicionou o coronel José Vieira de Rezende e Silva (filho do Major Vieira) como principal
figura politica local. O mesmo j& atingia certa influéncia politica junto a Assembleia
Provincial de Minas, desde sua elei¢do a deputado provincial em 1861. Eleito o primeiro
presidente da Camara Municipal de Cataguases, Coronel Vieira exerceu pouco tempo do
mandato, vindo a falecer em setembro de 1881,

Com o falecimento de José Vieira, seu sobrinho Astolfo Dutra Nicacio -vereador,
presidente da Camara Municipal e agente executivo, deputado estadual, deputado federal,
presidente da Camara dos deputados por seis mandatos consecutivos- assumiu a chefia
politica. Astolfo Dutra exerceu o comando de Cataguases até sua morte, em 1920. Em 1924,
seu filho Pedro Dutra Nicacio Neto deu continuidade aos passos do pai, sendo eleito
deputado estadual pelo Partido Republicano Mineiro (PRM). Em 1931, Pedro Dutra foi
nomeado prefeito de Cataguases pelo presidente de Minas Gerais Olegéario Maciel.”

O planejamento urbano teve inicio no final do século XIX. O intuito era solucionar os
problemas sanitdrios que se agravaram com o crescimento populacional desregular e com o
desmatamento desordenado pela atividade agricola. O surto de febre amarela levou Luiz
Vieira de Rezende e Silva -presidente da Camara Municipal- a contratar em 1890 os
engenheiros André Gustavo Paulo de Frontin e Henrique Batista, para elaborarem o projeto
de saneamento de Cataguases. “[...]o projeto de Paulo de Frontin para Cataguases foi anterior
ao periodo em que chefiou a comissdao de constru¢ao da Avenida Central no Rio de Janeiro,

iniciada em 1904,

A partir das iniciativas de planejamento e das a¢des concretizadas nas obras
infraestruturais, uma nova cidade foi pouco a pouco sendo plasmada a partir
da existente. No plano do urbanismo, foi autorizado ao Agente Executivo
Coronel Joaquim Gomes de Aratjo Porto, pela Lei n°198, de 16 de margo
de 1906 (APM), adquirir terrenos as margens do corrego Lava Pés para ali
construir uma rua ou avenida. Atitude que parece seguir os padrdes das
reformulac¢des urbanas da época. Dentre eles os de Saturnino de Brito, para
quem as obras necessarias ao saneamento de uma cidade compreendiam a

5! Ibid, p.62.

2 MELLO, Op. Cit., 2014.

5 ALMEIDA, Op. Cit., 2004.
% Tbid, p. 86 ¢ 87.
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urbanizagdo e tratamento das margens dos cursos de agua. Foi feito um
canal ao longo do corrego e as suas margens construidas duas faixas de
rolamento destinadas a veiculos e ao leito da linha férrea, constituindo a
Avenida Astolfo Dutra com o desenho tipico das avenidas bulevares. A
partir da década de 20, intensificou-se a ocupacdo da Astolfo Dutra pelas
casas burguesas do tipo palacete, com seus recuos laterais, elevagdo do nivel
térreo e o apelo decorativo, caracteristicos do ecletismo.”

Com o crescimento econdmico proveniente da cafeicultura, outras formas de
investimento foram ganhando espago em Cataguases: as casas bancéarias e o comércio ao
longo da praca da estagdo. A expansao do comércio permitiu a dinamizagdo do uso do largo
da estagdo, onde foram instalados armazéns comerciais, hotel, casas bancarias e
posteriormente a primeira industria téxtil da cidade. Foi também em frente a Estagdo que o
imigrante espanhol José Villas Bougada instalou o Grande Hotel Villas em 1895, ocupando o
antigo edificio do Banco de Cataguases. A obra luxuosa recebia importantes personalidades
que visitavam Cataguases por motivos diversos. “Além do entorno da praga da estacdo,
sobrepondo-se a arquitetura colonial que ainda predominava na parte central da cidade, o
ecletismo foi também a linguagem oficial adotada tanto na remodelagdo quanto nos novos

edificios construidos”®.

Figura 3. Grande Hotel Villas, s/d. Foto: minagerais.com.br.

55 MELLO, Op. Cit., 2014, p.89.
% Tbid, p.99..
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Em 1894, o planejamento da primeira reforma da Matriz de Santa Rita de Céssia foi
um passo importante para a comunidade catdlica local. A primeira capela construida sob as
ordens de Guido Marliere no ato de fundagdo do povoado ndo mais comportava
adequadamente os fiéis. A mesma ja havia passado por reformas e ampliagcdes e, mesmo
assim, ndo mais atendia a comunidade que se expandia. Portanto, o engenheiro e arquiteto
francés Augusto Rousseau elaborou a planta da nova Matriz. Por falta de recursos, o projeto
so foi iniciado em 1898, com algumas alteragdes ao projeto original. O novo templo foi
entregue em 1909, mantendo a forma da cruz grega, implantada no meio de um dos lados do

quadrilatero que define a Praca Santa Rita’’.

Figura 4. Matriz de Santa Rita de Cassia, s/d. Foto: asminagerais.com.

A construcdo da nova Matriz acompanhou a reforma dos jardins da praca e a
construcdo do Paldcio Municipal -iniciada em 1893, com projeto de Agostinho Horta
Barbosa. Além desses edificios, outras obras coletivas dialogam com a linguagem do
Ecletismo, como o Teatro Recreio (1896), o Grupo Escolar Coronel Vieira (1913), o Antigo
Hospital (1919), o Grupo Escolar Guido Marliere (1930). Essa nova linguagem arquitetonica
disposta nos edificios institucionais, publicos e comerciais chegou também ao ambito
residencial, um “[...] tipo de casa urbana com pordo alto, jardim lateral, varanda em perfis
metalicos e, claro, com suas fachadas ricamente decoradas e arrematadas por platibandas.

Esquema basico que se desdobrou em versdes monumentais ¢ modestas™®,

57 COSTA, 1977 apud MELLO, Op. Cit. 2014, p.99.
$ MELLO, Op. Cit., 2014, p.103.
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Figura 5. Pago Municipal, s/d. Foto: Instituto Francisca de Souza Peixoto.

O Ecletismo transformou radicalmente a paisagem urbana, pois a movimentada
atividade construtiva correspondia a nova realidade socioecondmica. Os melhoramentos e
embelezamentos urbanisticos, o servicos de saneamento, a arborizag¢do pelas ruas principais
seguiram o movimento de reformulacdo urbana dos grandes centros, sobretudo o Rio de
Janeiro. Entre o final do século XIX e comeco do XX, os principais edificios publicos foram
construidos e intensificou a abertura de estabelecimentos comerciais. A atividade fabril se

fortaleceu e apontou um novo caminho que afetou demasiadamente a vida da cidade™

r—

Figura 6. Casa Pires, s/d. Foto: Instituto Francisca de Souza Peixoto.

% MIRANDA, Op. Cit., 1994.
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A primeira reestruturacdo urbana de Cataguases perdurou até a década de 1930. Ao
tomar posse da prefeitura em 1931, Pedro Dutra prometeu a execugdo de obras referente a sua
preocupacao com o planejamento urbano e sanitario, além do embelezamento estético da
cidade. Durante seu mandato, a administracdo publica preocupou-se com a estruturacao da
planta da cidade, demolicdo de corticos, delimitagdo da zona urbana e suburbana,
saneamento, nivelamento de ruas e abertura de avenidas, ampliacdo das vias publicas,
constru¢do de pragas e jardins, etc., de acordo com as caracteristicas do Ecletismo. “Uma
remodelagao regida pela racionalidade embutida no planejamento que, guardadas as devidas
proporgdes, muito se assemelha as atitudes modernizadoras que aconteciam em Sao Paulo e,
sobretudo no Rio de Janeiro™®.

Assim, o autor nos esclarece que a cidade e a arquitetura assumiram uma funcao
ordenada pelo ideal de modernizagdo, de embelezamento e de saneamento. Essa
reestruturacdo urbana baseada no Ecletismo perdurou até meados da década de 1930, quando
a cidade deu outros passos modernizadores a partir do crescimento industrial e da apropriacao
do Art Déco como novo estilo difusor da modernidade, aliado aos ideais progressistas da
familia Peixoto. A prosperidade da cafeicultura e os avangos tecnoldgicos - ferrovia e
eletricidade- foram favoraveis ao desenvolvimento local, impulsionando o estabelecimento de
imigrantes na cidade e a dinamizagdo das trocas culturais com a capital, de onde se apropriou
um modelo de cidade que refletia o progresso proporcionado pela modernidade. Podemos
dizer que o Ecletismo se tornou a representagdo da modernidade em Cataguases na transicao
entre os séculos, encontrando espaco em uma sociedade que modernizava seus gostos, suas
tradicoes e seus meios de representagdo a partir de referéncias europeias circuladas na capital

do pais.

1.3.2. A FAMILIA PEIXOTO: A SEGUNDA MODERNIZACAO URBANA

Se no primeiro momento da modernizagdo de Cataguases, a economia cafeeira

possibilitou o desenvolvimento do povoado o posicionando como um importante polo

exportador da regido; o segundo momento trouxe a industrializacdo como o principal

 Tbid., p.111.
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mecanismo de expansdo urbana do municipio. Os lucros obtidos com a producdo do café
possibilitou que ricos agricultores transferissem seu capital para a atividade industrial, assim
em 1905 surgiu a Companhia Fiagdo e Tecelagem de Cataguases, com a primeira industria
inaugurada em 1906, proxima ao Largo da Estacdo. A Companhia era gerenciada por Coronel
Joaquim Gomes de Aratjo Porto, Major Mauricio Eugenio Murgel, Coronel Jodo Duarte
Ferreira e Dr. Norberto Custodio Ferreira. Simultaneamente, Norberto Ferreira, Coronel Jodo
Duarte, Coronel Joaquim Gomes e Jos¢ Monteiro Junqueira fundaram em 1905 a Companhia
Forca e Luz Cataguazes- Leopoldina (CFLCL), com a instalagdo da primeira usina
hidrelétrica - Usina Mauricio- em 1908 junto com o sistema de eletrificagdo urbano de
Cataguases, algo que poucas regides do pais tiveram o privilégio de experienciar naquele
periodo®.

Paralelo ao processo de industrializacdo de Cataguases, vemos a ascensdo da familia
Peixoto através da figura do portugués Manoel Inacio Peixoto. Nascido em 20 de Setembro
de 1852, na Freguesia da Candelaria -Ilha do Pico no Arquipélago dos Acores, Portugal. O
imigrante mudou-se para o Brasil para trabalhar na estrada de ferro em Sorocaba - Sao Paulo;
posteriormente estabelecendo-se em Cataguases como comerciante e agricultor. Com os
lucros adquiridos pelo comércio e pela agricultura, Manoel Peixoto viu na industria a
possibilidade de investimento. O portugués adquiriu posse da Companhia Fiagdo e Tecelagem
de Cataguases em 1910, momento em que a fabrica apresentava crise administrativa e sofria
com a alta escassez do algoddo, impactando diretamente em seu sistema produtivo. Junto
com seus filhos Altamiro Peixoto e Manoel Peixoto Filho, a nova administragdao da fabrica
liquidou todas as dividas e consequentemente impulsionou grandes avangos para a
industrializacdo em Cataguases. A fabrica foi renomeada trés vezes, M. Ignacio Peixoto
(1911) e M. Ignacio Peixoto & Filhos (1913) e Irmaos Peixoto & Cia (1917) -apds o
falecimento do patriarca e a administragdo passar para seus herdeiros®.

Rapidamente, a industria téxtil se tornou a principal provedora econdmica da cidade,
o que viabilizou investimentos advindos da administragdo municipal para o setor. Como
demonstra a citagdo a seguir, evidenciada pela perspectiva do prefeito Joaquim Martins da

Costa Cruz:

5! Ibid.
62 Ibid.
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[...] com a fabrica vira a construcdo de vilas operarias, emprego para
operarios, marceneiros, pedreiros, que vém passando seis longos anos de
dificuldades. Com o emprego de 600 operarios ¢ previsivel o aumento de
1.500 a 2.000 habitantes (mais de vinte e cinco por cento da populacdo
atual), melhorando a demanda de bens, inclusive da area rural, assim como a
valorizagdo das casas, desenvolvimento do comércio, novos centros de
diversodes, aumento da renda da area rural e o favorecimento da cultura do
algodiao®.

A administragdo publica aprovou o projeto através do decreto Lei n° 96 de 1936,

concedeu o terreno para a construgdo da nova fabrica e a isentou de impostos. Neste mesmo

ano iniciou a constru¢do da Companhia Industrial de Cataguases (CIC), com financiamento

do poder publico, dos Irmdos Peixoto e dos empresarios Ormeo Junqueira Botelho e do

pernambucano Severino Pereira da Silva®. O terreno se localizava em uma regido até entdo

pouco explorada: o bairro Vila Tereza -cujo projeto de ocupagdo fora elaborado pela

administracdo de Pedro Dutra. O projeto arquitetonico da fabrica seguiu os moldes do Art

Déco, corrente estilistica que ganhou espago nas capitais e se difundiu para o interior.

[...] a sede da CIC, construida entre os anos de 1936 e¢ 1940, levou a
linguagem predominante nos pavilhdes das grandes feiras industriais para
Cataguases, introduzindo a cidade na trajetoria do déco-fabril mineiro. O
edificio traz na sua composi¢do a simplificagdo da platibanda, o ritmo ¢ a
horizontalidade ressaltados pela repeticdo de janelas basculantes em ferro e
vidro, linhas verticais através de apliques escalonados na esquina de maior
visibilidade, de frente a Ponte Metalica®.

Figura 7. Companhia Industrial Cataguases, s/d. Foto: (Mello, 2014).

% Tbid, p.222
% Tbid.

5 MELLO, Op. Cit. 2014, p. 242
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Telma de Barros Correia (2010) debate a manifestagdo do Art Déco no Brasil
inicialmente em projetos que buscavam transpor uma no¢do de modernidade, vinculada a
novos programas arquitetonicos. A exemplo dos arranha-céus que presenciaram a passagem
das capitais a condicdo de metropoles; de edificios institucionais de um pais que se
modernizava; de lojas de departamento que propuseram um conceito comercial inovador; de
cinemas e clubes que revelavam formas de lazer e cultura inéditas. Rapidamente, o estilo se
difundiu em projetos fabris, em igrejas e em moradias. Esta diversidade de solucdes e
tendéncias constatou a habilidade do estilo em se adequar a diversos projetos, favorecendo
ampla propagagao no Brasil para grandes e pequenas cidades. Em prédios, igrejas e fabricas a
composi¢do escalonada de volumes foi uma alternativa recorrente, com énfase na altura e
com a busca de monumentalidade. “Pode-se constatar no Brasil o gosto déco se expressou,
sobretudo, através de volumes, platibandas e ornatos de formas escalonadas, coerentes com a
tendéncia conhecida como Zig-Zag Modern®.

Disputando espago com o ecletismo ja popularizado, o Art Déco foi o estilo aplicado
nos projetos que renovaram urbanisticamente Cataguases na década de 1930. O Déco
expressou uma das representagdes da modernidade local perdurando até meados da década de
1940, inserindo-se na paisagem urbana como signo de um novo cenario economico e politico.
Desse modo, o estilo ganhou espaco nos projetos de instituicdes publicas: Departamento de
Correios e Telégrafos (1934), Agéncia do Banco Nacional, Agéncia da Caixa Economica do
Estado de Minas Gerais; no comércio: Casa Felipe; e em diversas projetos residenciais que

ocuparam varias partes do centro da cidade®’.

Figura 8. Agéncia da Caixa Economica do Estado de Minas, s/d. Foto: (Mello, 2014, p.242).

% CORREIA, Telma de Barros. O art déco na arquitetura brasileira. Revista UFG, v. 12, n. 8, 1, 2017, p.17 e 18.
 MELLO, Op. Cit., 2014.
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Em 1944, a familia Peixoto inaugurou a terceira fabrica téxtil -a Companhia
Manufatora de Tecidos de Algoddo, ocupando outra regido pouco explorada. Com o
crescimento da atividade industrial e o consequente aumento do contingente populacional, a
demanda por habita¢des se tornou um grave problema em Cataguases. Na intengdo de sanar
tais problemas, o planejamento de vilas operarias surgiu como uma possivel solugdo parcial,
como a vila Irmaos Peixoto (década de 1920), construida junto da Irmaos Peixoto & Cia. ¢ a
vila do Bairro Jardim (década de 1930), proxima a Companhia Industrial Cataguases. A
construgdo das vilas dialogam com o periodo em que a administragdo publica de Pedro Dutra
colocava em pratica a politica sanitarista, regularizando e padronizando as vias publicas e as
edificacdes®™.

Sobre a constru¢ao das vilas ha duas possibilidades de andlise. As habitacdes
operdrias se estabeleceram de acordo com novas formas de organiza¢do do trabalho, como
mecanismo de controle social. Por residir proximo as fabricas, a vida do operario e sua
familia era definida em conformidade ao apito da fabrica, impondo-lhe rotina e disciplina.
Contudo, a chegada de um contingente cada vez maior de pessoas buscando emprego nas
fabricas agravou o problema de moradia em Cataguases. A construgdo de casas populares se
tornou a alternativa necessaria para amenizar o problema®.

No contexto da modernizagdo arquitetonica de Cataguases, o Art Déco surgiu quase
como oposi¢ao ao Ecletismo. Assim, o Ecletismo remete a primeira fase expansionista de
Cataguases, propiciada pelos avangos econdmicos com a cafeicultura e com a ferrovia. O Art
Déco refere-se ao segundo momento da modernidade, o inicio do desenvolvimento industrial.
Cataguases buscou seguir os passos do Rio de Janeiro, tendo a capital como principal
referéncia de modernidade, apropriando para si quaisquer novidades artisticas e
arquitetonicas projetadas na cidade grande. Um terceiro momento da modernidade sobreveio
ainda mais avassalador em 1940, o Modernismo na arquitetura.

Fomentado pela nova elite intelectual e artistica de Cataguases, o Modernismo se
inseriu na paisagem urbana destruindo importantes simbolos culturais e religiosos, como o
Cine Teatro Recreio e a Matriz de Santa Rita de Céssia, reconfigurando novamente o espaco

urbano. O primeiro projeto modernista - a residéncia de Francisco 1. Peixoto- foi seguido por

5 Ibid.
% Ibid.
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diversas propostas de natureza publica e privada, de modo que na década de 1950 boa parte
do acervo arquitetonico moderno da cidade se consolidou. As obras espelham os pressupostos
basicos da arquitetura moderna: a racionalidade dos partidos, as estruturas em concreto
armado e os pilotis, a liberdade de plantas e fachadas e principalmente a integragdo das artes
visuais e do paisagismo’.

Os ideais modernistas da elite cataguasenses traziam a convicgdo “de que a
reformulacdo artistica e arquitetonica constituia um poderoso instrumento de transformacao
da sociedade’!. Todavia, antes de entrarmos de fato nas discussdes sobre as representagdes
modernistas na arquitetura de Cataguases, se faz necessario discorrer brevemente sobre a
disputa politica entre as familias Vieira Rezende e Peixoto, visto que esse confronto foi
determinante para o processo de desenvolvimento urbano; das politicas de habitagao; da
constru¢ao da memoria coletiva e da identidade dos cataguasenses; e da consolida¢dao do

movimento moderno na cidade.

1.3.3. A DISPUTA PELA HEGEMONIA POLITICA DE CATAGUASES

A cena politica de Cataguases se manteve a mesma durante um longo periodo, sob as
ordens dos Vieira Rezende e seus descendentes ou através de grupos apoiadores da familia.
Ao longo do século XIX e comeco do XX, as estruturas econdmicas e politicas se
mantiveram oligarquicas, tendo como principais aliados os agricultores e os comerciantes.
Com a decadéncia do café, a cidade buscou se reinventar através do processo industrial,
assim outras estruturas de poder e de organizagdo social foram se formando, dando origem a
uma nova classe social: o operariado fabril. Os operarios das industrias Peixoto sao uma
categoria importante de analise, pois o crescimento desse nicho resultou em transformagdes
sociais, culturais e politicas no desenvolvimento da cidade. Em alguns momentos, esses
grupos operarios se organizaram tendo como pauta diversos interesses em comum, cOmo

festividades, celebragdes e até mesmo melhoria da instrugao escolar.

" MIRANDA, Op. Cit., 1994.
"' bid., s/p.
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Com o crescimento industrial € com aumento da populacdo operaria, surgiu outro
campo de disputa politica, o que gerou sérias preocupagdes para a manuten¢ao do poder dos
Vieira Rezende, ja4 que esses eleitores eram majoritariamente relacionados as industrias
Peixoto. A partir de 1927, Cataguases iniciou uma longa fase de transformagdes conflituosas,
a familia Peixoto entra para o cenario politico local com José Inacio Peixoto eleito vereador
pela Camara Municipal. A eleicdo de José Peixoto preocupou os descentes dos Vieira
Rezende, visto que os Peixoto aumentavam cada vez mais seu prestigio com a sociedade por
disponibilizar empregos junto a industria, pela influéncia intelectual que os mesmos exerciam
e principalmente pela possivel manipulacdo eleitoral que poderia ocorrer através da
manipulacdo do voto dos operarios. Cabe ressaltar, que o contexto eleitoral brasileiro
vivenciou avangos significativos com a criagao do Cddigo Eleitoral de 1932, instituindo o
voto feminino, baixando o limite de idade para 18 anos, o que ampliava o direito ao voto’.

Com a morte de Astolfo Dutra, Sandoval Azevedo assumiu a chefia politica local e
Antonio Lobo Rezende Filho assumiu o cargo de agente executivo, um hiato no mandonismo
dos Vieira Rezende que ndo durou muito tempo. Com a Revolugdo de 30, Minas apoiou o
movimento, o Presidente do estado Olegario Maciel pediu a colaboracdo das camaras
municipais para manutencdo da ordem interna. O movimento revolucionario dividiu os
politicos locais. Pedro Dutra se dizia o Unico chefe aliancista da cidade e oferecera apoio
incondicional a Alianca Liberal e a Revolucdo. Com a vitéria da Revolugao, Olegario Maciel
nomeou Pedro Dutra prefeito de Cataguases”.

A administra¢do de Pedro Dutra foi marcada por diversos conflitos com os industriais
e com os proprietarios de terras, que se sentiram lesados com a politica do prefeito. As
divergéncias giravam em torno de desapropriacdo de terras e taxacdo de impostos. Os
proprietarios acusavam o prefeito de desrespeitar a propriedade privada, enquanto Dutra os
acusava de invasdo de patrimoénio publico. Assim, ele iria por fim aos privilégios desses
proprietérios, inclusive aos Peixoto que desfrutavam de isengdo de impostos™.

Os desacordos gerados pela administragao de Pedro Dutra levaram aos “prejudicados”
a se agruparem junto a oposi¢@o local, estendendo o embate as urnas. Assim, se constituiu o

cenario politico de Cataguases: polarizado entre o grupo de Pedro Dutra e o grupo de Manoel

> ALMEIDA, Op. Cit., 2004.
7 Ibid.
" Tbid.
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Peixoto. Ambos estavam vinculados ao Partido Progressista disputando o amparo do
presidente do estado. Dessa forma, a chefia politica de Cataguases se manteve nas maos de
Dutra e Peixoto até os anos de 1970.A primeira disputa entre as familias se deu no ano de
1930, tendo como figuras centrais Pedro Dutra e Manoel Peixoto Filho™.

Pedro Dutra sucedeu o pai Astolfo Dutra na chefia politica municipal, mantendo os
interesses de seus antecedentes. Manoel Peixoto Filho, ao sentir seus interesses ameacgados
pela administracdo do oponente, passou a liderar a facgdo politica rival. A rivalidade se
consolidou na primeira campanha eleitoral -em maio de 1933- para a nomeagao dos membros
da Assembleia Nacional Constituinte. “Pedro Dutra exonerou-se do cargo de prefeito para
candidatar-se, pelo Partido Progressista, a uma vaga na Assembleia e iniciou sua campanha
politica. Manoel Peixoto, por sua vez, entrou na campanha apoiando a candidatura de Virgilio
de Mello Franco”’®. Neste momento, Pedro Dutra venceu as elei¢des, o que agravou a tensio
politica ao envolver a cidade, dividindo-a entre “pré-Dutra” e “pré-Peixoto”.

Com a morte de Olegario Maciel em 1933, Benedito Valadares assumiu o oficio de
interventor de Minas Gerais. As mudangas também ocorreram em Cataguases, o prefeito
Homero Cortes Domingues foi substituido por Carlos Mata Medeiros e em sequéncia por
Joaquim Costa Cruz. Pedro Dutra perdeu a chefia do Partido Progressista € Manoel Peixoto
tornou-se o novo chefe politico municipal. Sem ter onde se amparar, Dutra fundou o Partido
Popular para concorrer as eleicdes de 1936 e conquistou 4.811 votos (correspondendo a
nomeacdo de seis vereadores -incluindo ele mesmo) contra 6.247 votos no Partido
Progressista (nomeando nove vereadores). Com a vitdria do Partido Progressista, Joaquim
Cruz foi eleito prefeito da cidade, corroborando para a chefia politica passar para as maos de
Manoel Peixoto até 1945 com o fim do Estado Novo’’.

No novo contexto da redemocratizagao pos-45, em 1947 ocorreram as eleigdes para
governo do estado, deputados estaduais, prefeitos e vereadores. Em Cataguases, as figuras de
Pedro Dutra e Manoel Peixoto Filho aparecem novamente como adversarios politicos. As

eleigdes municipais possuiram um carater ainda mais representativo: pela primeira vez a

75 Tbid.
7 Tbid., p. 58.
77 Ibid.
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escolha do prefeito se daria através do voto popular. Vencer a eleigdo municipal significava a
legitimagdo do poder e da influéncia de um dos lideres perante a sociedade cataguasense’.
Pedro Dutra filiou-se e tornou-se dirigente do Partido Social Democratico (PSD),
langando José Esteves como candidato do partido. Manoel Peixoto Filho filiou-se e liderou o
diretorio cataguasense da Unido Democratica Nacional (UDN), langando seu irmdo Jodo
Inacio Peixoto para concorrer ao cargo de prefeito. Novamente, ambos adversarios trocaram
injurias e acusagdes. Como no caso da oposi¢do que distribuiu informativos andénimos,
criticando e satirizando a politica de Pedro Dutra como “protetor dos pobres” e “defensor dos
trabalhadores”, acusando-o de incitar aversdo aos operarios contra seus empregadores’.
Cataguases se tornou um “campo de batalhas”, de modo que os adverséarios nao
poupavam esfor¢os em atacar e destruir a imagem um do outro. Dutra acusava Manoel e seus
irmaos de explorar os operarios das fabricas, enquanto os Peixoto acusavam Dutra de incitar
o ¢dio e a rebeldia do operariado contra seus patrdes. E nesse meio, os operarios se tornaram
o maior simbolo da disputa dos adversarios politicos®. Nas elei¢des municipais de 1947, os
operarios das fabricas téxteis foram transformados em cabos eleitorais. Esses operarios
percorriam a cidade visitando casas e fazendo campanha para José Inacio Peixoto. No dia da
elei¢do, alguns operarios ficavam dispostos proximos as sec¢des eleitorais, com o dever de
trocar cédulas, pois era comum que o eleitor levasse de casa a cédula do seu candidato.
Assim, o eleitor era abordado por um cabo eleitoral, recolhendo a cédula do adversario e a
trocando pela do candidato da UDN. Outro situagdo arbitraria ocorria na convoca¢ao dos
operarios para irem até as fabricas receber a cédula do candidato em que deveriam votar,
sendo acompanhado por um fiscal até a secdo eleitoral. Apds votarem, os operarios

retornavam as fabricas para posteriormente serem liberados®

Como podemos ver, o meio fabril se tornou um campo de disputa eleitoral
entre os dois chefes politicos: Manoel Peixoto era dono das industrias e do
emprego, o que dava o sustento para o trabalhador e sua familia. Pedro
Dutra era o defensor dos direitos dos trabalhadores e das leis trabalhistas,
era o que defendia os operarios contra a explorag@o dos patrdes. Eis os dois

"8 Ibid.
7 Ibid.
% Tbid.
81 Tbid.
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discursos opositores, através dos quais, as duas facgdes procuravam angariar
os votos dos operarios*.

Diante dessas informagdes, vemos que os operdrios tinham poucas opgdes, se
mantinham ao lado de seus patrdes ou eram demitidos. Alguns até conseguiam burlar os
mecanismos de controle de seus patrdes, mas na maioria das vezes o sistema de coercao dos
Peixoto funcionava. Seja por medo ou por simpatia, a maioria dos funciondrios votavam de
acordo com os interesses de seus empregadores. Nao ha indicios de grandes mobilizagdes
contra os industriais, mas ndo se deve negar que muitos operarios “[...]Jsouberam criar
mecanismos para tentar escapar do controle e aproveitar as rachaduras do sistema para poder
se expressar livremente através do voto™™,

A disputa pelo operariado continuou perdurando ao longo dos anos, utilizando de
sistemas de coercdo que se mantinham tradicionais e conservadores. Apesar das
transformagoes culturais e sociais que Cataguases passava, as praticas politicas se mantinham
arbitrarias. A chefia politica local permaneceu no “vai-e-vem” entre os Peixoto e os Vieira
Rezende até o falecimento de Pedro Dutra em 1965, consolidando a hegemonia politica da
familia Peixoto até meados de 1980. A partir de entdo, novos atores politicos surgiram e o
poder politico dos Peixoto entrou em declinio®.

O proximo capitulo apresenta como os ideais modernistas foram sendo incorporados
no cotidiano da elite cataguasense, e em muitos casos, recebendo aval da prefeitura para
realizar transformagdes urbanas significativas. Os textos trabalhados sugerem que, assim
como no caso do Rio de Janeiro, o Modernismo foi incorporado como ideal estético principal
da administragcdo publica como uma visdo progressista e desenvolvimentista, apoiado pela

elite local e até mesmo pelos operarios das industrias Peixoto, como veremos a seguir.

82 Tbid, p.74.
% Ibid, p.75.
% Ibid.
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2. A ARQUITETURA MODERNISTA COMO CAPITAL SIMBOLICO

Para iniciar as discussdes do presente capitulo se faz necessario discorrer sobre os
conceitos de "habitus", “capital simbdlico" e "poder simbdlico", baseados nas obras de Pierre
Bourdieu. O autor se faz necessario, de modo que suas teorias podem contribuir para elucidar
o processo de modernizagdo de Cataguases tendo como ideal estético o Modernismo, a partir
da década de 40. Um ideal estético que afirmasse ndao somente O progresso € o
desenvolvimento econdmico industrial, mas que também afirmasse o sobrenome Peixoto
como os grandes “beneméritos” da cidade, sendo através da geracdo de empregos nas
industrias, da disponibilidade de moradia para operdrios e como provedores de educacao e
cultura.

Os feitos desta familia sdo um fato para os moradores de Cataguases, pois ¢ comum
ouvir palavras nostalgicas referenciado a bondade dos Peixotos. Deste modo, o ideal estético
modernista em Cataguases pode ser compreendido como uma constru¢do identitaria baseada
na preservacao da memoria da familia Peixoto. Com o processo de tombamento finalizado
em 1994, a arquitetura modernista voltou em pauta para os moradores, sendo mais uma vez
valorizada e tendo seu simbolismo identitario para a cidade “imortalizado” através da
preservacdo ndo somente dos bens materiais, mas também da memoria em torno deste
patrimdnio arquitetonico e da propria familia Peixoto como os grandes idealizadores do

projeto de modernizagao do municipio.

Bourdieu (1989) apresenta trés elementos centrais em sua teoria, sendo: o campo
social, o habitus e as logicas econdmicas como bases para entender o funcionamento da
sociedade contemporanea. Para o autor, existe uma relagdo dialética entre o agente social (a
subjetividade do individuo) e a estrutura social (a objetividade da sociedade) mediada pelo
‘habitus’. O ‘habitus’ orienta e organiza uma determinada pratica social, sdo ‘“estruturas
estruturadas” que funcionam como “estruturas estruturantes”, ou seja, um principio mediador
entre as praticas individuais e as condi¢des sociais da vida. Em outras palavras, o ‘habitus’
sdo praticas sociais resultantes da internalizagdo das regras da estrutura social, que o
individuo assume para si sem denegé-las, sdo reprodu¢des espontaneas das tradi¢des a partir

da experiéncia da sociabilidade.
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Entretanto, para Bourdieu (1989) as acdes particulares desempenhadas pelo agente
sdo resultantes da relacdo dialética entre as condi¢des subjetivas e as condigdes estruturais
objetivas da sociedade - a pratica. As escolhas do sujeito sdo antecedentes a sua acao.
Destarte, o espaco dessa acdo, de posi¢des pré-determinadas ocupadas pelos agentes ¢
denominado ‘campo’. O campo social pode ser definido como uma rede estruturada pelas
relagdes objetivas entre os agentes e as instituicdes de legitimacdo, de modo que os agentes
seguem regras especificas (de insercdo, de gratificagdo e de exclusdo), podendo estar em
concorréncia entre si ou em cooperagao.

A constitui¢do da sociedade ¢ formada por um conjunto de 'campos' relativamente
autonomos e especificos que se correlacionam, pois em cada ‘campo’ hd uma gama de
interesses primordiais que fundamentam sua existéncia e seu funcionamento. Como por
exemplo, o campo artistico. O funcionamento de um ‘campo’ s6 € capaz de acontecer devido
aos diferentes tipos de ‘capital’. Sendo: a) ‘capital econdmico’, relacdes
financeiras/comerciais; b) ‘capital social’, as relagdes sociais exercidas entre determinado
grupo; c¢) ‘capital cultural’, atributos intelectuais aprendidos institucionalmente ou em ambito
familiar; e d) ‘capital simbolico’, conjunto de tradigdes relacionadas a respeitabilidade, a
valoriza¢do e ao reconhecimento®.

No livro “As regras da arte" (1992), Bourdieu analisa a produ¢do de bens simbolicos
pela elite e a producdo de massa. No capitulo “O mercado de bens simbolicos”, o autor
exemplifica e diferencia duas logicas econdomicas de produgdo: a economia da arte pura,
baseada na denegac¢do do comercial (lucro a curto prazo), voltada ao reconhecimento dos
valores estéticos. O campo de producao da arte pura institui suas proprias regras € os critérios
de valorizacao de seus produtos, sujeitos ao reconhecimento concedido pelo grupo de pares -
clientes e concorrentes. Por ser um campo fechado e intelectualizado, o artista se consagra
através da legitimidade cultural. O valor lhe ¢ atribuido por meio da sua capacidade de
responder a uma determinada estética coerente e defensavel. No segundo polo, o campo da
induastria cultural, a comercializagdo de bens culturais ¢ estabelecida como nos demais

comércios, a prioridade estd na difusdo rapida das obras, no sucesso/lucro imediato. O artista

% BOURDIEU, Pierre. O poder simbolico. Lisboa: Difel, 1989.
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pode-se ajustar a demanda externa e se subordinar aos detentores dos mecanismos de difusdo,
por exemplo as editoras™.

Para analisar o projeto modernista em Cataguases, este estudo relaciona a arquitetura
moderna como um objeto de transformacao social, através do valor simbdlico € comunicativo
que as residéncias e as instituigdes modernas foram adquirindo conforme sua reproducdo
crescia na cidade. O processo de modernizacao local passou por ressignificacdes de valores,
ao idealizar através de uma elite intelectualizada ligada ao Modernismo, um ideal estético
progressista e desenvolvimentista, assim como ocorreu no Rio de Janeiro durante o periodo
Vargas. Tendo Chico Peixoto como figura central neste processo, a partir das proximas segoes
iremos compreender como a arquitetura moderna em Cataguases se tornou um simbolo de
capital cultural e se estendeu para além das construcdes, se tornando uma forma de

pensamento na tentativa de construir uma identidade cultural que remetesse ao progresso.

2.1. MODERNISMO(s) EM FRANCISCO INACIO PEIXOTO

Francisco Inacio Peixoto nasceu em 1909 em uma fazenda em Cataguases, sendo o
ultimo filho do industrial portugés Manuel Inacio Peixoto e Francisco Candida Peixoto. Apds
concluir os estudos no antigo Ginasio de Cataguases (atual Colégio Estadual Manuel Inacio
Peixoto, conhecido como Colégio Cataguases), Chico Peixoto foi para Belo Horizonte, onde
iniciou a Faculdade de Direito, e em 1928 mudou-se para o Rio de Janeiro. Mesmo morando
e estudando no Rio e com menos de 20 anos de idade, junto com seus melhores amigos e
escritores empreendeu a criacdo da Revista Verde. Apo6s se formar, abriu um escritério de
advocacia proximo a Rua do Ouvidor, exercendo a profissdo por apenas quatro anos. Chico
Peixoto voltou para Cataguases em 1936, ja casado com Amélia Drummond de Carvalho e
com seu primeiro filho. A convite do irmao José Indcio Peixoto, voltou a Cataguases para se
tornar banqueiro. Apenas trés anos depois, assumiu a gestao das Industrias Irmaos Peixoto,

empresa de sua familia®’.

% BOURDIEU, Pierre. As regras da arte: génese e estrutura do campo literario. Porto (Portugal), Editora
Presenca II: 2000.

8 OLIVIERI, Alcione Lidia Abreu. Incursdes na biblioteca de Francisco Inacio Peixoto. Dissertacdo de
Mestrado em Letras, area de concentragdo: Literatura Brasileira, apresentada ao Centro de Ensino Superior de
Juiz de Fora. Juiz de Fora, 2004, p.14.
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Mesmo depois de se tornar um grande empresario na década de 1940, Chico Peixoto
continuou a se dedicar a literatura. Grande conhecedor da lingua portuguesa, ele era rigoroso
no que escrevia. Ele estava sempre procurando maneiras de aperfeicoar sua escrita. Lia quase
tudo que lhe vinha a cabeca e, embora timido, manteve amizade com escritores ¢ artistas
renomados no campo do Modernismo. Seus primeiros textos apareceram na revista Verde
entre 1927 e 1929. Sem interromper este trabalho, publicou o livro “Meia Pataca" (1928) em
colaboragdo com Guilhermino César. J& maduro, formado, casado e industrial, publicou
“Donna Flor" (1940), uma coletanea de contos. Ao retornar de uma viagem a
ex-Tchecoslovaquia, publicou um livro de viagens, “Passaporte Proibido" (1960), ap6s um
hiato de vinte anos sem publicagdes. Seis anos depois, ele traduziu o romance "Oblomov"
(1966) de I.A. Gontacharov. No ano seguinte publicou um livro de contos, "A Janela"
(1967). Em 1982 foi publicado seu tunico livro de poesia, "Erdtica" e “Chamada Geral”,

compilacio de contos de “Dona Flor”, “A Janela”, e alguns contos inéditos®:.
9 b

Uma das mais inquietantes questdes que se apresentam ao estudioso da obra
de Francisco Inacio Peixoto ¢é seu reiterado interesse pelas camadas menos
favorecidas da sociedade. O escritor soube aliar o rigor e a precisdo do seu
texto com uma visdo aprofundada da problematica humana no que se refere a
forte ineréncia da auséncia de horizontes no ambiente do interior. Francisco
Inacio Peixoto pds sua erudigdo a servigo da compreensdo do outro. Ao invés
de “gastd-la” em saldes literarios, recolheu-se numa postura de observador
atento, alicercado na solidez de uma sabedoria adquirida nos livros e nas
vivéncias mundanas. O mundo que emerge de suas paginas nao ¢ dos felizes
e abastados, ndo € o dos futeis e vazios, mas o dos homens, mulheres e
criangas esquecidos pela sorte, travando cotidianamente uma disputa desigual
com a vida, sem recompensas ou falsos alentos®.

Sua preocupagdo com as camadas mais populares da sociedade repercutiu também
nos projetos que idealizava para Cataguases. Chico Peixoto via no Modernismo um meio
revolucionario de comunicacdo e de educagdo cultural. O escritor se preocupava com

questdes sociais € as denunciava através de suas obras literarias desde a “Revista Verde”, foi

% Ibid., p.15.

8 CARDOSO, Mariana Candida Garcia C. Almeida. A hora e a vez de Francisco Inicio Peixoto. Dissertacio
de Mestrado em Letras, area de concentragdo:Literatura Brasileira, apresentada ao Centro de Ensino Superior de
Juiz de Fora. Juiz de fora, 2. semestre de 2004, p.98.
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através desse pensamento que ele conseguiu construir uma rede de amizade com artistas e
intelectuais que compactuaram e legitimaram seus ideais para a renova¢do do municipio.
Seus poucos escritos denunciaram uma outra Cataguases, aquela que desfaz os “trabalhadores
de pele tostada” interrompendo sua capacidade de "ser". Dessa forma, sua poesia cumpre um
dos principais objetivos do projeto modernista: transformar a literatura em um espago estético
para refletir sobre a posi¢do do brasileiro em uma sociedade desigual e excludente®.

Chico Peixoto, em sintonia com seu tempo, aproveitou sua privilegiada situagdo
econOmica para dar a cidade mineira a oportunidade de transformar sua visao de si mesma
pela arte e ressignificar sua identidade por meio de um plano estético. A ressignificagdao
plastica de Cataguases ndo se circunscreveu aos limites concretos da cidade natal do autor.
Espalhou-se também pelos caminhos do discurso literario, seja pelo projeto modernista da
“Revista Verde”, seja pela produgdo literaria do mesmo’'. Principalmente através da
renovacdo urbana que a cidade iniciou nos anos 40, com o projeto de sua residéncia e do
Colégio Cataguases, Chico Peixoto conseguiu desenvolver na elite intelectual local o gosto
pelo Modernismo, agregando ao movimento o valor simboélico de progresso e educagdo, na
tentativa delinear uma identidade para a cidade que a difere dos demais municipios da regido.

Pensar na urbaniza¢do de Cataguases € pensar no projeto modernista como um fator
determinante para a sua configura¢do. Ao longo de mais de vinte anos, uma série de projetos
arquitetonicos de grande escala foram encomendados pela elite a arquitetos renomados, tendo
sua reproducdo em menor escala pelas camadas médias da sociedade daquele periodo e sendo
incorporado também no cotidiano dos operarios fabris. Ou seja, o projeto modernista iniciado
por Chico Peixoto tornou-se parte do cotidiano da cidade, agregando valor simbdlico nao
somente aos proprietarios das residéncias ou gestores das instituicdes, mas a toda uma
sociedade que mesmo leiga no assunto reconhece a importancia das obras e se identifica com
uma ou outra.

Com o apoio fundamental do escritor carioca Marques Rebelo, Chico Peixoto

comegou a renovar a cidade com o mesmo entusiasmo dos tempos da Verde. Desse modo, ele

% SILVA, T. C. A arquitetura modernista de cataguases na correspondéncia pessoal de Francisco Inacio Peixoto.
Memoria e Informagao, v.3, n.2,, 2019, p.21.
! Tbid.,p.18.
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empreendeu a modernizacao da cidade e conseguiu atrair o interesse de escritores, arquitetos

e artistas plasticos’ como veremos a seguir.

2.1.1. A RESIDENCIA DE FRANCISCO INACIO PEIXOTO

Ao retornar para Cataguases em 1936, Chico Peixoto ja compreendia os ideais
modernistas na arquitetura como agentes de transformacao social e veiculo de comunicagao
de uma nova era: o progresso industrial. A estética modernista incorporada por Getulio
Vargas em seu governo aproximou os campos politico e cultural, reverberando ao longo dos
anos em transformagdes culturais significativas nos padrdes sociais. Como no caso da
constru¢do do Ministério da Educacdo e Satide Publica em 1931 no Rio de Janeiro, que
incentivou o racionalismo na arquitetura como uma proposta inovadora e funcional, apoiado
nos ideais de Le Corbusier.

Cabe ressaltar que durante seu retorno para Cataguases, a familia de Chico Peixoto ja
havia assumido a administracdo politica do municipio. O que lhe permitiu realizar as
experiéncias vivenciadas no cendrio carioca: reforma politica vs. reforma cultural, arquitetura
como instrumento transformador. E de fato, foi feito. Chico Peixoto iniciou um novo
processo de restauragdo arquitetonica ao contratar Oscar Niemeyer para projetar sua
residéncia (1941) e a nova sede do Gindsio de Cataguases (1945-1949) e um centro de satde.
Em paralelo as realizagcdes de Niemeyer no desenvolvimento do projeto da Pampulha em
Belo Horizonte, durante o governo de Juscelino Kubitschek. Assim, os planos de Chico
Peixoto e Marques Rebelo sugerem a relagdo da reforma arquitetonica promovida no Rio de
Janeiro com o modelo politico de Getulio Vargas.

Embora nem todos os projetos idealizados tenham sido implementados, aos poucos
foi surgindo uma vontade de transformar a paisagem para adequar Cataguases ao contexto
brasileiro, por meio da formulacdo de reformas politicas vinculadas as reformas culturais. A
cidade do ecletismo oitocentista, simbolo da modernizacdo da familia Vieira Rezende, deu
lugar ao Modernismo carioca, representando uma Cataguases comandados pela familia

Peixoto™.

2 OLIVIERI, Op. Cit., p.16.
% MELLO, Op. Cit., 2014.
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Chico Peixoto conheceu Oscar Niemeyer através de seu amigo Marques Rebelo, e por
dispor de pensamentos semelhantes formaram uma amizade para além do campo profissional,
tendo Niemeyer influenciado ainda mais o pensamento modernista de Chico. Sendo o
primeiro projeto arquitetonico modernista de Cataguases, a residéncia de Chico Peixoto
apresentou ao municipio novas técnicas construtivas € um novo olhar para o processo de
modernizagdo local. A construgdo apresenta elementos de arquitetura organica direcionando
as areas sociais da casa para as margens do Rio Pomba e estabelece uma perfeita harmonia
entre o paisagismo e o rio. Elementos como a utiliza¢do do concreto armado e dos pilotis de
sustentacdo; a planta livre, retangular, de forma que dispde de janelas mais extensas, sdo

elementos que até entdo eram desconhecidos na cidade.

Figura 9. Residéncia de Francisco Inacio Peixoto.

Foto: Guia da Arquitetura Modernista de Cataguases (2% ed), 2012.

O projeto elaborado por Niemeyer subverteu os padrdes construtivos tradicionais ao
posicionar a fachada da casa para os fundos do terreno. Em perfeita sintonia com o projeto do
jardim de Burle Marx, a fachada da casa se integra ao paisagismo tendo como principal
elemento de contemplacdo (através dos espacos de convivio e da varanda) o Rio Pomba, a
natureza segue como um suporte simbolico ressaltando as belezas naturais locais. Dessa
forma, para o lado da rua estd posicionada a garagem, o hall de entrada demarcado pelos
pilotis. Mello (2104, p. 297) ressalta que "algumas concessdes, ou atenuantes, regionais como

o telhado de barro, o avarandado, o uso de pedras locais e as janelas azuis, em veneziana de
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madeira, contrastando com o branco das paredes, aludem a arquitetura tradicional
luso-brasileira”. Portanto, podemos considerar o projeto da casa de Chico Peixoto como um
exercicio na tentativa de aliar aspectos tradicionais nas construgdes brasileiras como novos
moldes arquitetonicos, sem romper totalmente com elementos anteriores ao Modernismo,

mas sim, ressaltando esse elementos através de novas percep¢des e novos significados,

destacando também aspectos pertinentes a Geografia da propria cidade de Cataguases.

Figura 10. Fachada e jardim posteriores em integracdo com o Rio Pomba.

Foto: asminasgerais.com.br

Para o projeto mobiliario da residéncia, Niemeyer e Chico Peixoto procuram a
marcenaria “Laubisch & Hirth”, tendo Joaquim Tenreiro desenhado e desenvolvido os
moveis para compor o local. Os moveis desenvolvidos por Tenreiro foram entdo um marco
para o design mobiliario moderno brasileiro. Utilizando madeiras e couro em pegas de cores
vibrantes, a decoracdo da casa é composta por moveis leves e ergondmicos semelhantes ao
padrdo europeu, que promovia a auséncia de ornamentos e a racionalidade nas formas e no
uso da matéria prima e a organicidade das curvas e formas. Assim, em conjunto com a
arquitetura interior da casa, o mobilidrio denota a organizagao e a racionalizacdo da utilizacao

dos espacos em prol da imagem de leveza e de elementos regionais.
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Figura 11. Desenhos para o projeto mobilidrio da residéncia Peixoto.

Foto: asminasgerais.com.br

Figura 12: Mobilidrio da sala de televisdo. Foto: asminasgerais.com

A partir da residéncia Peixoto entregue em 1941, Cataguases passaria a vivenciar uma

renovacao urbana timida em seu comego. A casa -em um primeiro momento- trouxe uma
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certa estranheza para os moradores locais que ainda ndo compreendiam muito bem quais
eram as intengdes de Chico e o que aquelas novas técnicas representavam de fato. Esse
movimento “timido” ndo duraria muito tempo. Com a construgao do Colégio Cataguases, a
tendéncia modernista encontrou a afirmacdo e o reconhecimento que faltava por parte da
populacdo durante as décadas de 1940 a 1960. Aliando-se a um viés sociopolitico, o
Modernismo em Cataguases atingiu sua maturagao na década de 1950, de modo que diversos

projetos foram encomendados, criando assim, uma estrutura de mecenato muito particular.

2.1.2. O COLEGIO CATAGUASES

Em 1945, Chico Peixoto encomendou o projeto do edificio Oscar Niemeyer, tendo
sido inaugurado em 1949. O novo colégio foi construido gradativamente apresentando as
mesmas concepgoes arquitetonicas da residéncia de Peixoto, constru¢des baseadas no
concreto armado e configuradas de forma retangular apoiadas por pilotis. A integragdo com a
natureza se da pelo projeto paisagistico de Burle Marx. Os jardins arborizados com a flora
nativa harmonizam perfeitamente a funcionalidade das construcdes com a leveza do
“ambiente natural”, atribuindo organicidade ao conjunto como um todo.

A integracdo entre artes plasticas e arquitetura ¢ evidente na fachada, com painel em
pastilhas de Paulo Werneck “O Abstrato” ressaltando a liberdade das curvas e formas do
edificio de maneira despretensiosa. No interior, o painel “Tiradentes” de Candido Portinari
evoca elementos simbolicos historicos de maneira educativa, de acordo com a narrativa dos
momentos finais de nosso martir mineiro. A escola ndo possui muros € o uso amplo da
vidracaria no entorno da edificacdo integra os espacos internos aos externos, criando uma
perfeita harmonia entre os ambientes ao formar uma bela sintese entre arquitetura, artes
visuais € paisagismo.

Conforme ressalta Eloisa Silva (2005), as novas formas do Colégio foram sendo
construidas de maneira gradativa, os comodos foram sendo derrubados aos poucos para que

os alunos nao perdessem nenhum dia de aula.

Pela sua condigdo de estabelecimento de ensino afastado do centro urbano,
sem quaisquer problemas de vizinhanga, o Colégio de Cataguases desfrutava
de um ambiente calmo, bucolico, propicio ao ensino. As salas de aula eram
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providas de janelas inacessiveis aos alunos, dificultando, assim, o desvio da
atencdo durante as prelecdes. O olhar perdido para as matas, quando,
possivelmente, a aula se tornava cansativa, foi bloqueado pelas “janelas

inacessiveis”, uma das razdes da rejeicdo de alguns alunos ao prédio de
Niemeyer®.

Figura 13. Colégio Cataguases.

Foto: Acervo do autor.

Figura 14. Painel “O Abstrato” - Paulo Werneck.

Foto: Guia da Arquitetura Modernista de Cataguases

% SILVA, Eloisa Castro. As representagdes do Colégio de Cataguases e de suas praticas educativas nas

memorias de seus ex-alunos (década de 1950). 2005. (Dissertagdo de Mestrado). Universidade Estacio de Sa.
Rio de Janeiro, 2005, p.52.
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Espaco de educagdo e cultura, o colégio possuia dois museus. A colecdo do Museu de
Belas Artes era composta por obras de artistas famosos, nacionais e estrangeiros, tais como:
Iberé Camargo, Jean Lurcat; A. Beloborodonov; Luis Jardim, Clévis Graciano, Osvaldo
Goeldi, Jan Zach, Durval Serra, Mueller Kraus, Tomas Santa Rosa Junior, Atos Bulcéo,
Fayga Ostrower, Alberto da Veiga Guinard, Di Cavalcanti, Marcelo Grassmann, Farnese,
Aldari Toledo, Juan Del Prete, Yllen Kerr, Van Rogger, Epstein etc e Jos¢ Alves Pedrosa
(escultor). O segundo museu fora idealizado por Marques Rebelo -Museus de Arte Popular- e

pode ser considerado o primeiro de sua categoria no Brasil®.

Eu conheci o elemento exponencial da Verde que foi o Francisco, a quem Cataguases muito deve
pelo que ele realizou. Nao s6 pelo que ele escreveu, mas como principalmente pelo exemplo que ele
deu, pela dedicagdo sua e por ter construido este monumento em Cataguases que ¢ o Colégio; por
ter trazido aqui para Cataguases a tela de Portinari... enfim, por ter sido o iniciador de um,
movimento, uma reforma muito grande em Cataguases! Principalmente este aspecto de construir,
esta procura ansiosa do bom gosto!

Trecho da entrevista de Manoel das Neves Peixoto para o projeto Memoria e Patrimonio
Cultural, vol. 2, 2012, p. 142

A repercussdo do colégio chegou a atingir a esfera internacional, em alguns
momentos o internato recebeu alunos de familias nobres advindo de diversas partes. Dois
campos de discussdo perpassam ao analisar o corpo estudantil do colégio. Alguns moradores
mencionam o carater elitizado da escola, ja os estudiosos sobre o tema remetem outra linha

de pensamento.

[...] o internato sempre com muita gente, geralmente mais heterogénea, prevalecendo sempre, ¢
claro, a classe A, a classe A no sentido financeiro. Nos tivemos alunos da Argentina, de Rosario.
Inclusive gente do Paraguai. Da Argentina ficou por pouco tempo, uns seis meses ou um ano... ndo
sei se estou certo. O “Paraguai” ficou os trés anos do Cientifico...Chico Buarque... Carlos
Imperial... de maior evidéncia sdo esses dois, mas ndo posso me esquecer do Paulo Matoso,
vivissimo em minha lembranga! Ele e Luizinho, irmao dele, sdo pessoas que ndo me saem nunca da
minha lembranga... Geraldo Linhares... que hoje estd aposentado em uma fazenda...

Trecho da entrevista de Manoel das Neves Peixoto para o projeto Memoria e Patrimonio
Cultural, vol. 2, 2012, p. 145.

% SILVA, Eloisa Castro. As representagdes do Colégio de Cataguases e de suas praticas educativas nas
memorias de seus ex-alunos (década de 1950). 2005. (Dissertacdo de Mestrado). Universidade Estacio de Sa.
Rio de Janeiro, 2005.
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Como diretor do colégio, Chico reconhecia a educacdo como possibilidade de
ascensdo e transformacao social. Desse modo, o colégio ndo se destinava apenas aos jovens
de familias ricas e/ou importantes. Os estudantes internos eram majoritariamente meninos de
familias ricas, ja os alunos externos eram formados por uma classe média emergente. Ao
ingressar no estudo secundario, esses alunos de condigdes menos favoraveis tornavam-se
parte da “populacao intelectual da cidade”. Essa situacao distinguia e afirmava a importancia
social dos estudantes, equiparando simbolicamente os ricos € 0s menos ricos. As palestras
também foram valorizadas por Chico no processo educacional do Colégio de Cataguases. Os
registros encontrados pela autora discorrem sobre a participagdo de Manuel Bandeira,
Humberto Mauro, Marques Rebelo, Carlos Drummond de Andrade, Astrogildo Pereira,
Augusto Frederico Schmidt, Cecilia Meireles, Carlos Lacerda, Francisco de Assis Barbosa,
Vinicius de Morais, Teixeira Lott, Malba Tahan (José César de Mello ¢ Souza) como
convidados pelo Grémio Estudantil para realizar conferéncias € oficinas no anfiteatro®.

Assim, podemos pensar que a dedicacdo aos estudos no colégio posicionava o0s
meninos cataguasenses num sistema simboélico de superioridade, a0 mesmo tempo em que
estudavam o basico numa escola modernista, eles aprendiam sobre o proprio Modernismo
através de aulas no Museus de Belas Artes, no sagudo do painel “Tiradentes”(1948) e
palestras educativas. A propria obra de Portinari servia como objeto de estudo. Os garotos
tomavam notas sobre a composi¢do estilistica e histérica da narrativa para compreender os
ideais do movimento moderno. Dessarte, podemos dizer que estudar no Colégio Cataguases
foi uma das formas dos moradores experienciaram o viver moderno por dispor de um sistema
educacional que valorizava os esportes, 0s jogos, o cinema, a musica € o teatro como
atividades extracurriculares importantes para a formagdo do individuo enquanto sujeito

moderno.

Do ponto de vista da estrutura fisica e da organizagdo, o Colégio de
Cataguases pode ser definido como “colégio ideal”. A opg¢ao estética
adotada na sua construgdo, que o distinguia dos modelos escolares da
época, bem como a incorporacdo de obras de escultura e pintura
modernistas, além dos cuidados que eram dispensados & conservacao
e manutencdo se justificavam na intengdo de plasmar novas atitudes e
comportamentos, despertando sentimentos de orgulho diante da

% Tbid.
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escola e reforcando uma afirmacgao de fé no futuro da educacdo e do
Brasil”.

Por fim, podemos dizer que foi através do Colégio Cataguases que Chico Peixoto e
seus associados comecaram a perceber, por parte da populacdo, a aceitagdo dos novos
padrdes estéticos impostos por eles. Ao permitir que os filhos de moradores do municipio
estudassem no colégio -através da concessdo de bolsa de estudos- a diretoria rompia com o
processo estrutural de analfabetizacdo das sociedades menos favorecidas, oportunizando o
aprendizado e o desenvolvimento intelectual, além de aprender oficios e até mesmo
reconhecer talentos adormecidos por falta de incentivo. Assim, o Colégio Cataguases foi um
dos pilares para a renovagdo cultural iniciada na década de 1940. Em 1962, o colégio foi
doado ao estado de Minas Gerais, em razao da falta de recursos para manter o funcionamento

preciso da instituicdo.

2.2. O MECENATO DE ARQUITETURA MODERNA

Para compreender o processo de estruturagdo do mecenato em Cataguases, se faz
necessario apoiar nas teorias de Howard Becker (1982) e Maria Lucia Bueno (2005). No livro
“Mundos da Arte" Becker descreve as formas de inser¢ao do artista no mercado, de acordo
com mecanismos de distribuicdo das obras de artes vigentes. O autor afirma que uma obra
ndo distribuida jamais serd reconhecida, assim o artista ndo desfruta de nenhum tipo de
consideragdo e muito menos adquire certa importancia historica, pois aquilo que ndo possui
reputacdo ndo sera difundido. Por conseguinte, o autor apresenta os meios comuns de
distribuicdo das obras de arte, sendo: o autofinanciamento, os marchands, os produtores, a
industria cultural (visto anteriormente) € o0 mecenato.

O autofinanciamento do artista pode advir de uma heranga; outro trabalho; um oficio
de subsisténcia, como por exemplo a fabricacdo de telas; ou através da fortuna de outrem. Os
artistas que financiam suas proprias obras nao precisam se submeter aos sistemas dominantes,
ndo necessitam difundir suas obras somente pela arrecadacdo financeira e podem buscar

sistemas alternativos de distribui¢do. Os marchands sao especialistas em um estilo ou

7 Ibid, p.163.
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movimento artistico, dispde de um espago para apresentar as obras aos possiveis compradores
e possuem relagdes com criticos e estetas reconhecidos. “Os marchands inserem o artista na
economia da sociedade ao operarem uma transformacdo dos valores estéticos em valores
econdmicos, 0 que permite aos artistas viverem de sua arte” (Becker, 1982. p. 112).

No sistema de mecenato segundo Becker (1982), uma pessoa ou institui¢do contrata o
trabalho de um artista pagando-o integralmente durante o periodo de realizagdo da obra(s)
encomendada. A educagdo cultural adquirida pelo mecenas influencia diretamente em seu
gosto e naquilo que financia, assim o artista fica encarregado de satisfazer seu contratante.

Para Maria Lucia Bueno (2005), em um ambiente em constante mudanga, os
marchands de arte moderna se caracterizam por uma conexao com novas visdes de mundo
que vendem formas estéticas inovadoras. O sistema moderno difere do sistema académico
anterior por ser estruturado como um mercado de autores e ndo de obras. O sucesso comercial
de um marchand se da na identificacdo com os artistas, em vez de obras e estilos, ¢ reside no
investimento e na estruturagdo de um mercado para producao inovadora que ainda ndo tem
demanda. O ponto de partida ndo € o publico existente, mas o trabalho de quem se opde as
tendéncias atuais, que ainda ndo tem mercado. A producdo ¢ selecionada e adquirida com
base em suas qualidades simbdlicas e intelectuais, que posteriormente se tornam a base de
seu valor econdmico.

A constituicdo de um mercado de arte moderna pressupde certas condi¢des sociais. A
primeira esta relacionada ao nivel de modernizag¢do da sociedade e a fase de consolidagao da
economia capitalista, pois o desenvolvimento do mercado de arte, assim como do mercado
financeiro, esta relacionado a quantidade de capital excedente em circulagdo. A existéncia de
novos segmentos sociais também ¢é um pré-requisito, de modo que as identidades sdo
formadas a partir de valores individuais baseados na cultura e no consumo. No mercado de
arte moderna, as relagdes entre consumidores e artistas foram sendo baseadas na admiragao.
Os consumidores se identificam com os ideais e pensamentos dos artistas que colecionam e
transformam essa pratica em uma forma de expressdo cultural. A existéncia deste campo

social presume uma sociedade cosmopolita, visto que o processo de diferenciacdo social ¢é
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protagonizado nao so6 por elites locais pertencentes a grupos tradicionais, mas por um estilo

de vida inserido no fluxo da vida moderna®®.

A arte moderna brasileira ganhou um impulso a partir dos anos 30, com o
desenvolvimento no interior do governo de Gettlio Vargas de uma politica
que privilegiava as formas estéticas inovadoras. Porém, é na arquitetura que
os esforcos do Estado se concentraram, sendo por meio dela que as artes
plasticas obtiveram apoio oficial no periodo. Nos anos 1950 ¢ 1960, em outro
contexto politico, os arquitetos modernos permaneceram em voga, através
das propostas desenvolvimentistas do Governo JK, que tiveram na construgdo
de Brasilia o seu momento mais glorioso”.

Partindo do pressuposto ao caracterizarem Cataguases como “uma galeria a céu
aberto”, o presente texto gostaria de fazer uma analogia a cidade como uma grande galeria de
arte moderna, tendo seu “marchand” representado pela figura de Chico Peixoto e em um
primeiro momento a elite intelectual como os consumidores de arte moderna. Esta analogia
parte do ponto em que Chico conseguiu reunir a seu lado artistas, arquitetos e grupos de
intelectuais diante de um mesmo interesse: o Modernismo. O nosso “marchand” foi
responsavel por apresentar aos cataguasenses diversos artistas e arquitetos, intermediando o
processo entre “mecenato” e “produtor”.

Por fazer parte do movimento modernista, Chico conseguiu a atencao e o olhar para
Cataguases como um verdadeiro laboratério moderno, onde artistas e arquitetos puderam
experimentar suas técnicas e edificar obras completamente divergentes aos periodos
anteriores. Dessarte, a estruturagdo de um mecenato de arquitetura moderna pode ser
compreendido como a maior contribuigdo para a renovacao cultural da cidade, através dos
novos ideais da elite intelectual cataguasense, juntamente ao poder publico municipal que
também financiou projetos e/ou permitiu a demolicdo de obras publicas para dar lugar a
renovacao estética e urbanistica da cidade.

E importante frisar que, neste momento, a familia Peixoto detinha simbolicamente o
poder “méximo” sobre a populagdo cataguasense, sendo proprietarios de trés grandes

industrias de tecelagem -que disponibilizavam a maior parte dos empregos na cidade; e

% BUENO, M. L. O mercado de galerias ¢ o comércio de arte moderna:: Sdo Paulo e Rio de Janeiro nos anos
1950-1960. Sociedade e Estado, /S. 1./, v. 20, n. 2, 2005
% Ibid., p.387
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ocupavam cargos fundamentais na camara de vereadores e na prefeitura municipal. Dessa
forma, vincular os ideais humanistas e progressistas do Modernismo através de um viés

sociopolitico era fundamental para a manutengao do poder pelos Peixoto.

Guardadas as devidas propor¢des, vemos o microcosmo carioca dos anos 30
rebatido no interior mineiro. Por analogia o governo Vargas nos remeteu a
administragdo Peixoto; a Republica Velha aos Vieira Rezende; o papel
desempenhado por Gustavo Capanema ao exercido por Francisco Peixoto; e,

quem sabe, o Ministério da Educacdo e Saude Publica ao Ginasio de

Cataguases'®.

Com a consolidagdo dos ideais modernistas de Chico Peixoto, pode-se dizer que, apos
a construgdo de sua residéncia e principalmente pela repercussdo positiva do Colégio
Cataguases em ambito nacional, o municipio tornou-se um polo "experimental” da arquitetura
moderna. Parte das obras que constituem esse patrimonio arquitetonico foram encomendas de
projetos habitacionais e institui¢des coletivas. O mecenato em torno de Chico contribuiu
efetivamente para a afirmacdo das novas propostas e validando sutilmente uma renovacao

urbanistica na cidade.

2.2.1. AS RESIDENCIAS E AS INSTITUICOES

Através da constante influéncia de nosso “marchand”, o numero de edificacdes
atendendo as concepgdes modernistas foram aumentando significativamente na cidade. Os
empresarios ligados as Industrias Peixoto, os intelectuais e a classe média local incentivaram
e encomendaram projetos a arquitetos que iniciavam sua trajetéria no Modernismo,
posteriormente refletindo também no pensamento do operariado téxtil. O presente texto fara
uma sintese dos projetos modernistas que foram sendo desenvolvidos na cidade ao longo de
mais de vinte anos. Devido ao grande numero de edificagdes modernistas existentes na
cidade, o presente texto apresenta as obras catalogadas no “Guia da Arquitetura Modernista”

de Paulo Alonso e as obras tombadas pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico

% MELLO, Op. Cit., 2014, p.253
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Nacional (IPHAN) em 1994, discutindo brevemente os aspectos e elementos que as
permeiam.

ApoOs o €éxito na construcao da casa de Peixoto, a elite cataguasense procurou buscar
elementos construtivos semelhantes para a idealizacdo de suas novas moradias, orientados
por um cenario onde o Modernismo pautava a racionalidade da arquitetura, cada edificagao
apresenta uma particularidade que merece notoriedade, pois evidencia a preocupacao dos

arquitetos em utilizar materiais adequados ao clima seco e quente de Cataguases.

A Arquitetura moderna € a expressdo visivel da unidade entre a arte, a ciéncia
e a industria. A novidade do movimento moderno residiu no uso dos novos
materiais de técnicas de construg¢do tornadas disponiveis pelo
desenvolvimento industrial. Em Cataguases, a arquitetura moderna exprimiu,
também, a fé renovada na razdo ao conjugar os verbos simplificar e
concentrar. Se o modernismo ¢ parte e reflexo do avango cientifico e
tecnologico, da era do ferro, do aco e das telecomunicagdes, a arquitetura € a

area da produgdo cultural em que arte e técnica - modernismo e modernidade

- sd0 obrigados a se unir'®".

As primeiras edificagdes apds os empreendimentos de Chico Peixoto foram projetos
residenciais por parte de seu grupo familiar. Jos¢ Pacheco de Medeiros e José Peixoto
entraram em contato com Aldary Toledo em 1946 para realizar o orcamento de suas casas. A
proposta de Toledo para José Peixoto fora descartada, ndo foi possivel encontrar nenhum
documento explicando o porqué do mecenas ndo aprovar o projeto € um novo planejamento
foi realizado e executado por Edgar Guimaraes do Valle em 1948.

Ambas residéncias sdo constru¢des horizontais, instaladas na parte alta do terreno
para destacar a grandiosidade da estrutura. Segundo Alonso (2012) a casa de José Pacheco
destaca-se pela utilizagdo na cobertura de telhas de fibrocimento com finos pilares de
sustentagdo, brise-soleils verticais da entrada e no guarda-corpo da varanda superior que
permite a circulagdo de ar por grande parte da casa, amplas janelas em vidro, muros em
pedra, a pérgola em concreto armado e o jardim idealizado por Francisco Bolonha dispondo

de um caminho de pedras que leva até a entrada principal. Estes elementos foram

""" MIRANDA, Op. Cit, 1994, s/p.
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fundamentais para a constru¢do denotar uma sensacdo de leveza e organicidade, junto ao

paisagismo que complementa perfeitamente a obra.

Figura 15. Residéncia José Pacheco. Foto: asminasgerais.com.br

A casa de José Inacio Peixoto (irmao de Chico Peixoto) destaca-se também, pelas
longas janelas em fitas dispostas horizontalmente que servem também como sacadas no andar
superior. Novamente, hd a participagdo de Burle Marx na elaboragido do jardim frontal. Por
ter sido implementada acima do nivel da rua, os taludes frontais se estendem até os fundos e
denotam imponéncia e grandiosidade. Para compor a fachada ha a presenca do painel de
pastilhas formando um mosaico concebido por Paulo Werneck (seguindo os moldes
abstracionistas), aplicado em uma parede curva (onde no interior fica a escada para o piso
superior).

O painel formado por tons brancos e terrosos aplicados a fundo azul traz a sensag¢do
de leveza para a edificagdo. Durante as observagdes, foi possivel visualizar uma paisagem
formada pelo mosaico -sendo formada pelas curvas pontiagudas em tons de branco como se
fossem montanhas e as curvas em tons de ocre € marrom como uma alusdo aos rios. Essa
possivel representacdo de paisagem pode fazer alusdo a propria formagdo geografica de
Cataguases e/ou a Minas Gerais como um todo. Claro que se trata apenas de livres
interpretagdes deste autor, pois nao foi possivel encontrar nenhum documento que comprove

tais leituras.
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Figura 16. Residéncia de José Inacio Peixoto.

Foto: Guia da Arquitetura Modernista de Cataguases.

Em 1948, Francisco Bolonha apresenta a Cataguases as residéncias dos intelectuais
José de Castro e Wellington de Souza segundo Alonso (2012), “o projeto original previa um
didlogo entre a arquitetura das duas residéncias, seja pelo Unico pdrtico que as emoldurava,
seja pelos revestimentos externos em azulejos”. Ambas residéncias ja ndo apresentam mais 0s
elementos originais que guiaram o projeto de Bolonha, tendo sofrido diversas reformas

descaracterizando-as quase que totalmente.
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Figura 17. Projeto original das residéncias José de Castro e Wellington de Souza.

Foto: Guia da Arquitetura Modernista de Cataguases
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Figura 18. Residéncias José de Castro e Wellington de Souza.

Foto: Guia da Arquitetura Modernista de Cataguases

Apos a construcdo das primeiras casas modernistas da cidade, a procura por arquitetos
conhecidos de Chico Peixoto continuou com entusiasmo e grande aceitag@o por parte da elite.
Visto que, a aceitacdo da arquitetura modernista como padrao estético ideal se consolidou
rapidamente. Em menos de dez anos, o movimento ganhou espaco e aprovacio de grande
parte da populacdo cataguasense e atingiu seu auge na década de 1950. Conforme demonstra
a residéncia de Altamiro Peixoto, projeto elaborado pelo arquiteto Luzimar Goées Telles
(1952). Esta residéncia concilia elementos da arquitetura tradicional e moderna, assim como
visto na residéncia de Chico Peixoto. O projeto também dispdem de grandes janelas em fita e
venezianas, brise-soleil vertical na varanda para diminuir a incidéncia direta da luz solar e
evitar o calor excessivo da cidade -o que demonstra a preocupagdo do arquiteto e o
conhecimento do clima local, o lago em curva com uma pequena passarela conjugado ao

paisagismo revelam a organicidade da obra.

Figura 19. Residéncia Altamiro Peixoto. Foto: Acervo do autor.
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A residéncia do médico Otonio Alvim e de sua esposa, a artista visual Nanzita,
também foi idealizada por Bolonha. O projeto se diferencia de outras casas construidas na
Avenida Astolfo Dutra, pois forma um jogo espetacular entre forma, volume e cor. Algo
propiciado também pelo painel frontal de azulejo intitulado "Feira Nordestina" de Anisio
Medeiros. O interior da casa ¢ composto por uma série de rampas de acesso ao segundo
pavimento e o jardim contorna a sala de estar com destaque para o afresco "O Rapto de
Helena de Tréia" de Emeric Marcier. Os ambientes de trabalho foram incorporados ao
projeto, sendo o escritério e o consultorio de Dr. Alvim, o ateli€¢ e a sala de costura de
Nanzita, algo pouco comum para a €poca. Apos o falecimento do segundo esposo de
Nanzita, a casa foi doada aos cuidados da Igreja e atualmente abriga o Centro Cultural

Coopemata que desenvolve oficinas culturais junto a populagao.

Todo esse trabalho na composi¢do do volume ndo se resume a mera
aparéncia. Ao percorrer os espagos internos, vivenciamos toda a
dindmica conseguida com a integragdo espacial, seja horizontal ou
vertical. Pés-direitos duplos, mezaninos, rampas ¢ utiliza¢do de cores
para demarcar e ressaltar planos. Mais uma atitude que remete

novamente a Corbusier'®.

Figura 20. Residéncia Nanzita. Foto: asmiangerais.com

Entre as realizagdes da década de 1950, o edificio "A Nacional" (M.M.M. Roberto
1953-1957) se destaca por apresentar elementos similares aos projetos de Le Corbusier. Os

irmaos Roberto propuseram a integragdo de um programa comercial para lojas e

%2 MELLO, Op. Cit.; 2014, p.307.
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apartamentos, desenvolvendo solugdes que evidenciam caracteristicas arquitetonicas de
renome internacional. A proposta de apartamentos duplex, a interessante divisdo da area de

entrada no primeiro andar e as arcadas curvas do patio sdo destaques do projeto arquitetonico.

Magaine Wiz

J_.

Figura 21. Edificio A Nacional.

Foto: guia da Arquitetura Modernista de Cataguases

As vilas operarias também foram uma preocupagdo da familia Peixoto desde o inicio
de seu envolvimento na politica local. No entorno de suas trés industrias foram construidos
conjuntos habitacionais para dar suporte aos operarios, posto que o numero populacional da
cidade aumentou significativamente devido a empregabilidade ofertada pela industrializagao.
A vila que nos chama mais atencdo ¢ localizada no Bairro Jardim, margem direita do Rio
Pomba, até entdo pouco explorada. Em 1960, a Companhia Industrial Cataguases inaugurou
o projeto de Francisco Bolonha, sendo dois conjuntos habitacionais com cinco apartamentos
cada. A planta das casas possui dois pavimentos: no térreo constam o jardim e uma pequena
varanda, a sala de estar decorada com tijolos vazados, copa e cozinha. No pavimento superior
ha trés quartos e um banheiro. Novamente, vemos a incorporagdo de elementos da arquitetura

tradicional representados pelos tijolos vazados, as venezianas e as telhas em cerdmica.
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A disposi¢do em dois pavimentos permite a estrutura¢ao das acomodagdes de forma a
conferir amplitude de espago e aproveitar a iluminagdo natural -pois os comodos sdo
dispostos igualmente de frente para a rua e para os fundos- onde hd uma mediana area de
servico que recebe incidéncia de luz. Este conjunto residencial foi elaborado para abrigar os
supervisores da Companhia Industrial. O conjunto residencial do Bairro Jardim foi tombado

em 1994.

Figura 22. Conjunto Habitacional Bairro Jardim. Foto: asminagerais.com.br

Ademais, ao percorrer o centro urbano da cidade verifica-se alguns exemplos de casas
construidas em menor escala, seguindo os ideais enunciados por Chico Peixoto e Marques
Rebelo. O Modernismo foi assumido pela classe média como ideal estético e at€é mesmo
como simbolo de status. A proposta que fora iniciada pela elite, do ponto de vista econdmico
e intelectual, alcancou gradualmente em outras esferas sociais. Elite, operarios fabris e classe
média passaram a experenciar um modo de viver modernista.. A reproducdo dos simbolos
similares aos consumidos/produzidos pelos intelectuais indica o desejo de igualar-se, em
repertério e em aquisicdo de informacgdes. “O aparente dominio de repertério mais amplo,
congruente com o possuido pela elite, simbolizaria, portanto, um aumento de status

sociocultural'®”.

1% Ibid., p.325
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Figura 23. Reprodugédo das técnicas modernistas nas residéncias da classe média.

Foto: (Mello, 2014).

As residéncias nao foram os Unicos projetos modernistas idealizados em Cataguases,
algumas instituicdes publicas e particulares foram desenvolvidas de acordo com o padrio
construtivo estabelecido na cidade. E comum ver constru¢des com técnicas muito similares
entre si, o que denota uma rede de sociabilidade em torno de Chico Peixoto e seus amigos

intelectuais. O mesmo afirmou em entrevista para a “Revista Totem™'*

que intelectuais,
arquitetos e artistas reuniram-se diversas vezes em sua casa. Podemos supor que as reunides
também serviam para debater os planos para a “nova” Cataguases.

O Hotel Cataguases ¢ um belo exemplo que denota a preocupacado plastica em manter
as similaridades com as primeiras obras da cidade. Situado proximo a residéncia de Chico
Peixoto, a constru¢do do hotel ocorreu entre 1948-1951 para atender a crescente demanda por
hospedagem devido a expansdo das relagcdes comerciais locais. O projeto elaborado por
Aldary Toledo e Gilberto Lyra de Lemos integra a natureza ao edificio visando a
organicidade através do paisagismo Carlos Perry. A formosa escultura de Jan Zach -
“Mulher” -dispondo de linhas arredondadas e formas estruturadas para conceber volume sem
ressaltar detalhamentos do torso- compdem o jardim frontal como elemento decorativo

integrado proximo a um pequeno lago em curvas -destaque para a passarela de pedras que

leva até ao saguao principal.

% MIRANDA, Op. Cit., 1994.
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Figura 24. Hotel Cataguases. Foto: asminasgerais.com

Nos fundos do edificio, ha um bosque que integra o rio Pomba ao jardim, assim como
na residéncia Peixoto. As técnicas construtivas seguem os mesmos preceitos adotados por
Niemeyer no colégio, o volume simples harmoniza-se com os jardins € com a marquise em

voo presente na fachada'®

. A sala de estar sustentada por pilotis com fechamentos em longas
portas de correr em vidro; a decoragdo do bar feita em mosaico criado através de ladrilhos
hidraulicos e o emprego dos brise-soleils horizontais nos quartos posteriores com a finalidade
de guarda-corpo sdo alguns dos elementos modernistas que destacam a construgdo. O
mobiliario do lobby foi desenvolvido por Joaquim Tenreiro.

Outras importantes obras de natureza coletiva foram o atual Cine Teatro Edgard e a
Igreja Matriz de Santa Rita de Céssia. Moura (1994) menciona que o Cine Teatro teve sua
constru¢do idealizada pelos arquitetos Aldary Toledo e Carlos Leao no local do antigo Teatro
Recreio construido em 1895 a pedido de Jodo Dutra Ferreira e demolido em 1947.
Inaugurado em 1952, atualmente o espago encontra-se fechado e em processo de restauragao.

O edificio caracteriza-se pela horizontalidade, por um extenso conjunto de janelas que

compdem toda a fachada e longas sacadas, o térreo € composto pela espacosa sala de cinema

1% Alonso, Op. Cit., 2012.
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e os pavimentos superiores sdo formados por saldo de festas estruturado em curvas em
concreto armado e uma pequena area social descoberta. A fachada foi construida
parcialmente inclinada, decorada por mosaicos hidraulicos e estreitos pilotis de sustentagao.
O edificio ¢ uma das maiores representagdes culturais da cidade e de inser¢ao da comunidade
nas artes. O Cine Teatro proporcionava exibicdo de filmes a precos populares, realizava
eventos como formaturas e exposigdes, além de ser palco de diversas festividades culturais

em parceria com as escolas do municipio.

Figura 25. Edgard Cine Teatro. Foto: Acervo do autor.

Ja a igreja se difere das demais construgdes religiosas tradicionais, a concepgao de
suas formas em curvas associadas ao uso do concreto armado era incomum para o tipo de
constru¢do na época. Sua planta ¢ comparada a forma de um avido ao qual foi abatido e s
restou uma asa; o projeto concebido por Edgar Guimaraes do Valle ¢ contemporaneo ao final
da Segunda Guerra Mundial, segundo alguns moradores mais antigos da cidade, este advento

teria sido a inspiracao do arquiteto para idealizar o projeto.

Importante elemento para a difusdo da arquitetura moderna na cidade,
a Igreja Matriz teve, entretanto, constru¢do tumultuada em processo
iniciado em 1944 e concluido somente em 1968. E evidente a
aproximacao do partido arquitetonico adotado ao de Sao Francisco da
Pampulha, mas a transposicdo da pequena escala da capela
franciscana a um programa de maiores dimensdes e uma aparente
preocupacdo com a ousadia plastica levaram o arquiteto a um certo
rebuscamento na composicdo dos volumes e na definigdo das
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proporgdes, distanciando-se muito da pureza arquitetural da magnifica
obra belorizontina de Niemeyer.'*

O planejamento da nova matriz foi iniciado em 1944 e s6 teria chegado ao fim com
sua inauguracdo em 1968. A dificuldade ocorrida no processo de idealizagdo da igreja foi a
resisténcia popular em aceitar uma nova constru¢do de natureza moderna, ja que a anterior
construida em 1893 por Agostinho Horta Barbosa apresentava elementos Neogdticos e
representava um simbolo de devogao local, ressaltando a formagao inicial da cidade e propria
memoria da familia Vieira. As caracteristicas modernas da igreja sdo evidentes por sua
abobada afunilada, por possuir somente uma torre de 30m semelhante ao formato de um

ogiva e o painel decorativo em azulejos de Djanira intitulado “A vida de Santa Rita”.

Figura 26. Nova Igreja Santa Rita de Cassia. Foto: Acervo do autor.

A construcdo da Igreja Nossa Senhora do Rosario (1965-1973) também contribuiu
para a valoriza¢do das caracteristicas modernistas em outro ponto central da cidade, que se
desenvolvia junto a industria Manufatora dos Irmdos Peixoto. Situada no bairro Vila
Domingos Lopes, o templo localiza-se a 1,5 km de distancia da Igreja Santa Rita e ¢ pouco
mencionado em produgdes bibliograficas referentes ao Modernismo local. A entrada da

edificagdo ¢ um grande patio para celebragdes; a constru¢do em concreto armado valoriza a

1% Miranda, Op. Cit., 1994.
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horizontalidade e a fachada é composta por painéis de azulejo - infelizmente ainda nao foi

possivel encontrar informagdes referentes a este mural.

Figura 27. Igreja Nossa Senhora do Rosario. Foto: Acervo do autor.

A nova Matriz foi iniciada em 1965 e foi planejada pelo Doutor Aldary Henriques Toledo,
arquiteto, morador no Rio de Janeiro, a quem foi pedido uma planta, um projeto, que comportasse
uma capela mortuaria, um batistério, uma capela para casamentos, dependéncias para arquivo,
expediente paroquial, biblioteca, um saldo de projecdo, escola para o ensino de catecismo, mais a
nave principal, que ja estd pronta na sua arquitetura e que comporta trés mil pessoas sentadas.
Explica-se a razao deste tamanho com o aumento populacional da Vila Domingos Lopes, que tem
sido muito grande.

Essa construgdo estd sendo realizada exclusivamente com recursos populares. E uma obra do povo,
uma obra brasileira, sem subvengoes, sem recursos estrangeiros. O povo mensalmente contribui, e
essas contribui¢des sdo melhoradas com a realizagdo de trés movimentos na paroquia: a festa de
Sdo Sebastido do Rio de Janeiro, a festa do més de maio e a feira do Rosario no més de outubro.
Nessas trés festas ha as quermesses, as barraquinhas, etc... que reforcam o or¢camento da
constru¢do. Uma obra muito grande, mas necessaria.

Trecho da entrevista de Monsenhor Antonio Xavier Rodrigues para o projeto Memoria e
Patrimonio Cultural, vol. 5, 2014, p. 37

Conforme as edificacdes foram sendo construidas, a populagdo era automaticamente
inserida no novo contexto social que emergia na cidade. O pensamento modernista ia
crescendo entre os locais e reformulando o centro urbano. A nova Cataguases ia se
reconfigurando e os murais pictéricos foram um importante simbolo de propagacao dos ideais

modernistas entre os operarios fabris e demais moradores, como veremos a seguir.
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3. 0S MURAIS DECORATIVOS COMO VEiCULO COMUNICATIVO
MODERNISTA

Gilberto Yunes (2009) apresenta um breve histérico da utilizagdo da azulejaria no
Brasil. O autor afirma que o azulejo permaneceu como um elemento construtivo funcional e
imponente para a arquitetura modernista, adaptando-se a inesperadas situacdes sob a
orientacdo de novos autores.

Quando a familia real chegou ao Brasil em 1808, os mesmos estilos e fabricantes de
azulejo portugueses foram importados para o Brasil. Os mesmos motivos foram incorporados
as técnicas construtivas locais, predominando murais figurativos representando cenas
religiosas e historicas. A chegada da “Missdao Francesa” ao pais em 1816 coincidiu com a
liberagdo das importacdes e a guerra civil em Portugal - situagdo que dificultou a fabricacao
de azulejos. Assim, foi necessario importa-los em um primeiro momento da Franga,
Inglaterra e Holanda, e posteriormente da Bélgica, Espanha e Alemanha. Apds a guerra civil,
devido ao encerramento das fabricas portuguesas e a concorréncia de outros paises, a maioria
dos azulejos portugueses seguiram padrdes decorativos similares a tapecaria. Dessarte, os
azulejos mantiveram a capacidade de associar a comunicacao visual e a informagdo as
fungdes de revestir os espacos como ambientes cenograficos'”’.

A transi¢do de interiores para fachadas ocorreu principalmente nas cidades litoraneas
do inicio do século XIX. No final do século XIX e inicio do século XX, novos usos do
azulejo, agora importado da Inglaterra, Alemanha, Franca e Bélgica, responderam as
mudancas arquitetonicas de caracteristicas coloniais para sofisticagao neoclassica e eclética, e
posteriormente sendo incorporada pelos movimentos Art Nouveau e Art Déco. Entre 1920 e
1930, a azulejaria foi integrada na arquitetura como referéncia historica ao Neocolonialismo

brasileiro, exemplificado principalmente nas obras de Victor Dubuglas e Wass Rodriguez.

E na ruptura estabelecida pelo modernismo que acontece sua virada criativa
adotando o “nacional” como tema, impulsionada nas autorias de Athos
Bulcdo, Portinari, Burle Marx, Djanira, Paulo Rossi-Ozir, entre outros. O
azulejo assegura participagdo neste importante momento da arquitetura
brasileira sob novas linguagens. Permanecem os grandes painéis narrativos
religiosos e temas populares, na forma de tapetes ou unidades padrdes

97 YUNES, G. Sarkis . Os Painéis de Azulejos na Arquitetura Brasileira e a Identidade Moderna. 2009.
(Apresentacao de Trabalho/Comunicacdo).
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repetidas. Composi¢des geometrizadas, unidades modulares e elementos
graficos estilizados asseguram a anterior capacidade de associar comunicagao
visual e informagdo a funcdo de revestir espacos como ambientes
cenograficos, agora em paredes cegas ou entre os pilotis da nova arquitetura.
Os temas reforcam a nacionalidade brasileira e a afirmacdo de sua identidade
em contraponto com o receitudrio do movimento moderno internacional'®,

Em uma das vindas ao Brasil (1936), Le Corbusier destacou a originalidade da
azulejaria brasileira, ressaltando a utilizacdo deste material como um dos elementos mais
representativos de sua arquitetura. A partir de entdo, os artistas Athos Bulco, Portinari, Burle
Marx, Djanira, Paulo Rossi-Ozir, entre outros, atuaram na formagdo e renovagdo de uma
nova linguagem para o azulejo, associando suas técnicas a projetos arquitetonicos
reconfigurando a propria arquitetura brasileira. Cabe ressaltar, a permanéncia da tematica
narrativa religiosa e a valorizagdo dos temas populares, agora ocupando integralmente as
paredes cegas entre os pilotis ou revestindo as paredes de vedagdo das cascas de concreto.
Seja na forma de tapetes ou unidades padrdes repetitivas, composi¢des geométricas, unidades
modulares e elementos graficos estilizados sdo utilizados para reavivar a antiga capacidade
dos painéis de azulejos em combinar comunica¢do visual informativa com a fung¢do de cobrir
espacos, transformando-os em grandes ambientes cénicos.

A breve contextualizagdo foi necessaria para compreender a utilizagao da azulejaria
como um veiculo comunicativo. Ao serem incorporados as fachadas dos projetos
arquitetonicos cataguasenses, 0s murais narrativos foram utilizados como simbolo
“educativo” cultural, pois representavam temas diversos mas ligados a questdes didaticas,
ressaltando as transformacgdes sociais propostas pela modernizagdo -como veremos a seguir.
Dessa forma, os moradores comecaram a experienciar o contato com a arte moderna
brasileira. De maneira sutil, o cataguasense pdde apreciar os murais durante as caminhadas na
Av. Astolfo Dutra e na Praga Santa Rita, além de participar da inaugura¢do do Monumento a
José Inacio Peixoto em frente a um ponto de Onibus proximo a Companhia Industrial
Cataguases -locais de grande circulagdo. O presente capitulo apresenta um levantamento das
obras modernas existentes em Cataguases, destacando também os painéis em afresco e as

grandes telas presentes nos interiores de algumas residéncias e instituigdes.

1 Thid., p.01
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3.1. OS MURAIS DE PORTINARI EM CATAGUASES

A utilizagdo dos painéis narrativos em Cataguases apresentam similaridades com o
movimento muralista mexicano, principalmente evidenciado através das obras de Portinari. O
contato com arte moderna pode ter possibilitado reflexdes criticas na populagdo e a mediagdo
com a realidade social local e regional, exemplificadas neste texto por meio das obras
“Tiradentes” (1948) e “As fiandeiras” (1956).

De maneira resumida, o muralismo esteve ligado diretamente a Revolugdo Mexicana
de 1910 - momento histérico que encorajou os artistas a expressarem seus pensamentos
criticos, representando os problemas sociais vividos através um forte carater nacionalista. Em
1920, o Secretario da Educagdo José Vasconcelos criou um programa de construgdo de
murais decorativos para as paredes da recém construida Escuela Nacional Preparatoria
(ENP). As temadticas baseavam-se em representagdes identitdrias do povo mexicano;
alegorias as tradigdes culturais autdctones com seus simbolos, mitos e ritos; o cotidiano
simples dos trabalhadores humildes através da critica social relacionada a exploragao;
evidéncias do constraste social entre os modos de vida industriais e rurais, promovendo uma
nova sociedade mexicana altiva e pujante'®.

De acordo com Souza (2012, p. 15) a pintura mural estd intrinsecamente vinculada a
arquitetura, “[...]Jtrata-se de uma arte publica, feita em publico e para o publico, falando aos
sentidos daqueles que transitam pelo local”. Sendo assim, a arte muralista ¢ feita para o
publico, de maneira critica, democratica e popular, estabelecendo conexdo com a tematica
social. O muralismo “[...]se volta para os problemas sociais; contextualizando criticamente as
relagdes histdrico-sociais de dominacdo e autoritarismo com o desejo de existéncia e
liberdade''*.

Mesmo seguindo caminhos diferentes do proposito mexicano, Mario Pedrosa (1981,
p.15) destaca que o muralismo brasileiro “[...] ndo chegou de fato a se constituir num

movimento ativista-libertario e, tampouco, surgiu da necessidade de seus artistas

199 SOUZA, Adelson Matias. O muralismo de Rivera e Portinari: a arte como possibilidade de reflexdo critica e
mediacdo com a realidade social. 2012. 60 f., il. Monografia (Licenciatura em Artes Visuais)—Universidade de
Brasilia, Ouro Preto do Oeste-RO, 2012.

"0 Ibid.
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abandonarem o atelié e/ou, sairem as ruas como aconteceu no México, a partir de 1910”. Nas

palavras de Antonio Celso Ferreira'"!

[...]o mural tinha em mira o estabelecimento de uma arte publica ,
capaz de reconstituir identidades historicas e culturais, projetando-as
em direcdo a um futuro libertador de seus condicionamentos mais
nocivos, sem prescindir das conquistas tecnoldgicas. Em todos os
sentidos, ¢ perceptivel seu objeto realista, mimético e pedagogico,
que muitas vezes o aproxima do realismo socialista.

Em relacdo a Portinari, o mural foi a op¢do para a estabelecer a comunicacao entre a
arte moderna e a populagdo. Uma arte objetiva, livre e que servisse como demonstrativo
popular de superagdo social. O artista considerava a pintura mural como a linguagem mais
adequada a arte social, pois refletia diretamente a coletividade, tornando a arte publica. A
obra “Café” (1935) foi o marco inicial da influéncia mexicana em Portinari. A maturidade
artistica da pintura mural no artista pode ser percebida através da criagdo dos murais em
afresco do “Ciclo Econdmico”, que decoram o palacio Capanema, no Rio de Janeiro''.

“O homem representado na arte muralista portinariana ndo ¢ mero detalhe da
paisagem. Ele ¢ antes de tudo, um ser com materialidade histdrica, que se constroi pelas

relagdes sociais e culturais, na qual estd inserido o trabalho''*”

. A proximidade de suas
técnicas com os muralistas mexicanos evidencia os ideais politicos daqueles artistas
desenvolvendo uma arte critica e voltada as massas. Portinari concretiza sua proposta artistica
de acordo com o viés historicista, evocando reflexdes criticas da sociedade a partir da
tematica do trabalho e do trabalhador. Conforme demonstra o mural dos ciclos econdmicos, o

trabalhador se torna o elemento principal permeado as relagdes historico-materialistas'?,

como veremos também em “As Fiandeiras”.

" FERREIRA, Antonio Celso. Murais do romantismo socialista: literatura e pintura do modernismo americano
nos anos 30. In: FABRIS, A. (Org.) Modernidade e modernismo no Brasil. Campinas: Mercado de Letras, 1994,
p-122.

12 Souza, Op. Cit. 2012.

"3 Tbid, 2012, p. 36.

"4 ibid, 2012.
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3.1.1 - UM BREVE RESUMO SOBRE A TRAJETORIA DO ARTISTA

Annateresa Fabris contextualiza a biografia e a trajetoria artistica de Portinari no livro
“Portinari, Pintor Social” (1990). Sendo assim, essa se¢do se apoia nos escritos da autora ao
apresentar os principais feitos que se destacaram na vida do artista, de acordo com sua
trajetoria.

Candido Portinari nasceu em 29 de dezembro de 1903, na cidade de Broddsqui em
Sdo Paulo. Filho de imigrantes italianos, o pintor demonstrou aptiddes artisticas desde cedo.
Como no caso em 1912, Portinari foi convidado a ajudar na ornamentagao da igreja de sua
cidade. Com o apoio de sua familia, o artista viajou para o Rio de Janeiro em 1928 para
estudar pintura. O jovem pintor estudou desenho no Liceu de Artes e Oficios e sua primeira
tentativa de ingresso na Escola de Belas-Artes nao foi bem sucedida. Até meados de 1921,
Portinari frequentou a classe de desenho figurado, orientado por Lucilio de Albuquerque;
nesse mesmo ano, ele foi aprovado para a classe de pintura sob a orientagdo de Rodolfo
Amoedo e posteriormente por Batista da Costa.

A partir de 1922, o pintor passou a enviar suas obras ao Saldo Nacional de Belas
Artes mas, somente em 1923 que um de seus trabalhos foi reconhecido - o retrato de Paulo
Mazucheli. A tela recebeu trés premia¢des importantes, permitindo-o ser notado pela critica.
Neste mesmo ano, Portinari ganhou de Batista da Costa uma sala de trabalho na Escola
Nacional de Belas Artes. Em 1924, a pintura Baile na Roca (uma referéncia a sua cidade
natal) foi recusada pelo Saldo Nacional, decepcionado com a rejeigdo, Portinari vendeu a tela
a Krauser - proprietario de uma importante casa de cambio no Rio de Janeiro. Em 1928, um
acontecimento marcou a vida do artista: Portinari foi premiado pelo retrato pictorico de
Olegario Mariano, ganhando uma viagem para a Europa.

No decorrer de sua estadia na Europa (1928-1930), o pintor percorreu diversos paises
até¢ se radicar na Franga, precisamente em Paris. Neste periodo, ele faz duas descobertas
primordiais que contribuiram para sua evolugdo artistica: os pintores renascentistas italianos e
os pintores da Escola de Paris (como Matisse, Picasso e Modigliani). Durante a viagem,
Portinari entrou em contato com as novas correntes estéticas vigentes e simultaneamente

desprendeu-se das técnicas académicas da Escola Nacional de Belas Artes.
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Com seu retorno ao Brasil em 1931, o artista se deparou com um novo ambiente
artistico no Rio de Janeiro: a predomindncia do Modernismo. Ao participar do novo Saldo de
Belas Artes, o artista foi reconhecido e elogiado (juntamente a outros artistas) por Mario de
Andrade, escrevendo sobre ele no jornal Didrio Nacional. Diante disso, Portinari comegou a
se relacionar com varios intelectuais renomados, de forma que o viam como “o representante
plastico do Modernismo brasileiro”. A vista disso, as exposi¢des realizadas pelo pintor
receberam congratulagdes tanto por parte dos criticos modernos quanto por criticos
académicos.

Em 1934, Portinari realizou uma exposi¢ao entusiasmando a critica paulista, de modo

a destacarem sua heterogeneidade em busca da unidade, como Mario de Andrade:

[...] A heterogeneidade dele ndo é um defeito, e jamais seria um diletantismo,
¢ um drama intenso. E principalmente o drama do artista contemporaneo, ao
mesmo tempo artista e homem, ¢ que ndo quer abandonar os direitos
desinteressados da arte pura, nem as intengdes interessadas do homem social.
E o drama ainda do estudioso de uma curiosidade insaciavel, que de tanto
estudar, virou virtuose. Porque Portinari, além do mais, é um virtuose. De
uma virtuosidade extraordindria, que eu direi mesmo implacavel. Essa
virtuosidade do artista ndo entra em luta propriamente com as inten¢des do
homem expressivo, porque Portinari ¢ de um equilibrio psicoldgico
magnifico e domina a tela com maestria [...]'"

Além da critica de Mario de Andrade, o jornal Estado de Sao Paulo apresentou
Portinari como o “chefe da futura geracdo artistica brasileira”. Conforme Fabris (1990),
Portinari ganhou destaque internacional em 1935, quando recebeu a segunda mencao honrosa
na Exposicdo Carnegie de Pittsburgh com a obra “Café”. A critica norte-americana exaltou a
renovagdo artistica presente na obra do artista - Portinari aproximava-se claramente das
tendéncias da pintura muralista. Devido ao prestigio internacional, o pintor foi convidado
pelo ministro Gustavo Capanema a realizar uma série de afrescos, para decorar a sede do
Ministério da Educagao no Rio de Janeiro, de tematica relacionada aos ciclos economicos do
Brasil.

Em 1939, Portinari foi convidado a decorar o pavilhdo brasileiro na Feira Mundial de

Nova York. As pinturas murais chamamaram a atencao de Robert Smith que assemelhou as

!15 FABRIS, Annateresa. Nota biografica. In: Portinari, pintor social. Sdo Paulo: EDUSP, 1990, p. 05-23
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técnicas do pintor ao movimento muralista mexicano, comparando os temas de Portinari aos
de Diego Rivera: a preocupacdo em retratar gentes simples em suas humildes ocupagdes
cotidianas. Em 1940, o artista participou da Exposicao de Arte Moderna Latino-Americana
no Museu Riverside, atingindo grande €xito de critica. Apos o sucesso alcangado, o pintor foi
convidado a expor em diversas cidades norte-americanas, de maneira em que a critica exaltou
a capacidade de unidade expressa através da “diversidade estilistica” em suas obras.

Em 1941, o pintor foi convidado a criar uma série de obras murais para compor a
Fundagao Hispanica da Biblioteca do Congresso, em Washington - DC. Neste momento,
Portinari conheceu em Nova York a obra “Guernica” de Picasso, fato que o influenciou
posteriormente na concepcao de diversas obras. Com a volta ao Brasil, Portinari realizou
diversos trabalhos como na Capela da Pampulha em Belo Horizonte - MG: “Sao Francisco”
(1944) e "Via Crucis" (1945). A pintura “Via Crucis” nao foi devidamente aceita pelos
criticos, sendo qualificada como uma obra monstruosa e herética.

Em 1946, Portinari apresentou com éxito as telas da série Retirantes e Meninos de
Brodésqui na Galeria Charpentier de Paris, obras consagradas pela critica francesa ao
considerarem o pintor o “Michelangelo brasileiro™. Portinari viajou para o Uruguai em 1947,
devido a perseguigdes sofridas por sua filiagdo ao Partido Comunista Brasileiro. Ainda no
Uruguai, o artista pintou em 1948 “A Primeira Missa no Brasil”, seguida por uma série de
painéis historicos como: “Tiradentes” (1949), “A Chegada de D. Jodo VI ao Brasil” (1952),
“Guerra e Paz " (1952) ¢" O Descobrimento do Brasil " (1954).

Nos ultimos anos de sua carreira, Fabris (1990) relata que a arte de Portinari e o
proprio artista entraram numa espécie de “crise” - iniciada j4 no fim da década de 1940,
diante das criticas movidas a ele pelos abstracionistas brasileiros, diante da polémica ao
considerar as novas tendéncias estilisticas como uma arte “ilegivel” e “elitista”. O pintor
indagou que a arte estava perdendo sua funcdo critica e sendo substituida pela industria
cultural, se tornando dependente dos novos meios de propaganda para tornar-se visivel diante
ao publico. O artista acabou se rendendo as técnicas de influéncia da abstracdo geométrica e
pintou uma série de telas baseada neste novo movimento estilistico, expostas posteriormente
na Galeria Bonino em 1960. “Essa nova tentativa ndo consegue esconder o desgaste

progressivo que a expressdao de Portinari vinha sofrendo, e esse desgaste ndo escapou dos
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olhos da critica'’®’. Por fim, o artista continuou a trabalhar até o fim de sua vida, mesmo

contrariando as orientacdes médicas, falecendo em 06 de fevereiro de 1962 intoxicado pelas

tintas 6leo que utilizava.

3.1.2. ESTUDO DE CASO: PAINEL “TIRADENTES” (1948) - CANDIDO PORTINARI

Mario Pedrosa conheceu o painel “Tiradentes” na exposi¢ao de Portinari realizada
no Automoével Clube do Brasil, no Rio de Janeiro. O painel foi uma encomenda realizada
por Chico Peixoto para decorar o sagudo principal do Colégio Cataguazes. O mecenas
conheceu o artista através de Oscar Niemeyer que idealizava o projeto arquitetonico do
colégio e a Portinari foi encomendado um painel de 3,15 x 18 m, de tematica livre. O tema
escolhido foi Tiradentes, retratando desde sua condenagdo a libertagdo do povo.

Em critica publicada no Correio da Manha em 1949, Pedrosa afirma que o painel
de Tiradentes ¢ uma volta espetacular ao género historico, mas o mural acabou se tornando
puramente decoracdo arquitetdnica ao invés da retratagdo “poética” de um drama heroico.
O retangulo dado ao artista era demasiadamente particularizado em suas proporgdes, para
servir a qualquer tema. Assim, toda a composicao se estende para o lado, o comprimento ¢é
desproporcional a largura, isso faz com que a narrativa seja observada por partes e cada
passagem se torna isolada - a visdo em conjunto se perde. Diante disso, o critico relata que
o painel perdeu sua fun¢do de mural.

Os espectadores estrangeiros ndo conseguiam compreender a historia representada
na pintura sem que lessem o texto presente no catalogo da exposicdo. Um dos motivos
dessa falta de compreensdo imediata deve-se a auséncia de ligacdo entre as passagens, o
que sucede em uma auséncia de unidade a estrutura. Tiradentes ¢ apresentado inicialmente
em julgamento, posteriormente da-se a cena de sua condenagdo - enforcamento -
esquartejamento - emancipa¢ao do povo. A representacdo figurativa de Tiradentes se dd em
apenas dois momentos iniciais da narrativa e de modo dessemelhante; o personagem
principal desaparece para reaparecer apenas seus membros esquartejados no final da obra.

“O Tiradentes enforcado, que nos poderia dar a ligacao pictorica e psiquica entre o heroi

116 EABRIS, Op. Cit., 1990, p.23
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destemido e cheio de vida e seu corpo esquartejado, massa inerte e repelente, estd

infelizmente faltando''””.

Figura 28. Tiradentes, 1948. Foto: Projeto Portinari.

Para Pedrosa, a cena do enforcamento de Tiradentes poderia ser um dos momentos
culminantes do drama mas foi posto em segundo plano, perdendo sua importancia e
tornando-se uma mera alegoria decorativa. Na cena expositiva dos membros esquartejados do
martir ha uma queda nos detalhes, em vista de apenas retratar o assunto. As pogas de sangue
em tons vermelhos escuro forcam uma dramaticidade que nao convence e nao desempenham
nenhuma fungao plastica conveniente a obra.

Em sua critica, Pedrosa sugestiona que Portinari procurou dar um unidade
estrutural a obra, resolvendo o problema através da cor por meio da elevacdo da gama ao
extremo, predominando as cores amarelo e branco. A unidade estrutural deu-se de maneira
insatisfatoria, os planos se confundem e ndo se interpenetram, assim a estrutura nao foi
capaz de criar um desenho ‘orgdnico’ e simples. A tela ndo apresenta continuidade
estilistica. A cabega esquartejada de Tiradentes ndo indica semelhanca fisica nem pictdrica
com as demais representacdes anteriores do personagem. Na cena final, o povo
emancipado ¢ retratado sem a expressividade que merecia. Pedrosa refere-se ao epilogo
como um cartaz, em vista ao tratamento simples das cores e do proprio desenho, pois as
correntes partidas ndo remetem a grilhdes e se confundem facilmente a letras.

Apesar das duras criticas travadas ao painel, Mario Pedrosa admirou a coragem de
Portinari em realizar o trabalho, ressaltou a importancia do pintor no cenario brasileiro e se
entusiasmou com a iniciativa do mecenas de Cataguases, pois acreditava que a iniciativa

representava um grande éxito para o modernismo brasileiro. O painel “Tiradentes”,

"7 PEDROSA, Mirio. O Painel Tiradentes. Correio da Manh3, Rio de Janeiro, ago. 1949. Republicado em
PEDROSA, Mério. Dimensdes da Arte. Rio de Janeiro: MEC, 1964, p.146.
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aparentemente, foi a ultima critica de Portinari escrita por Mario Pedrosa, em um momento
em que o critico se afastava das pinturas narrativas e se aproximava dos novos ideais
pictoricos propostos pelos abstracionistas - possivelmente, essa situacdo explique o
desgosto ao painel. Na critica publicada no Correio da Manha em 1949, Pedrosa faz
diversas comparagdes entre os dois grandes painéis citados anteriormente, assim, cabe
ressaltar essas comparagdes € complementa-las com os demais aspectos que lhe sdo
cabiveis.

Na “Primeira Missa” os planos superiores apresentam homogeneidade com o
primeiro plano, Portinari conseguiu dar unidade a obra, todos os planos se complementam
através das cores e das formas, em que os desenhos e as figuras humanas interligam
satisfatoriamente toda a narrativa. Em “Tiradentes”, devido a grandiosidade do mural, o
artista utilizou as cores e as formas geométricas para preencher os espagos vazios, COmo no
caso da segunda passagem em que no plano superior (tridngulos, retangulos e outras
formas em tons mostardas/ocre/azul/rosa) ndo representam absolutamente nada - tornou-se
um pedaco morto na tela. No canto superior esquerdo, Portinari (assim como na Primeira
Missa) tenta retratar a natureza através de montanhas e do céu azul - uma espécie de
referéncia a paisagem mineira - mas a iniciativa passa despercebida, atribuindo novamente

mera funcdo decorativa de preenchimento de tela.

Figura 29. A primeira missa no Brasil, 1948. Foto: Projeto Portinari.
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Portinari expressa seu gosto pelas técnicas italianas através das cores azul e rosa,
envolvendo-as em um belo jogo de luz e sombra que denota alegria e vivacidade nas obras
- 0 que em “Tiradentes” ndo funciona muito bem. O artista utilizou essas tonalidades nos
grupos proximos a cena do julgamento e da forca, de maneira a transparecer contentamento
com a tragica situacdo do madrtir, ao invés de denotar a dramaticidade desejada. As cores
utilizadas na “Primeira Missa” se complementam e alcancam a homogeneidade plastica; ja
em Tiradentes a aplicacdo das cores se rompe: o artista inicia a pintura com tons frios,
transita entre tons quentes e assim vai se dando sucessivamente durante todo o painel,
contribuindo para a fragmentacdo narrativa. Por fim, a leitura de Tiradentes ndo pode ser
feita como um todo, a atencdo do espectador se da por episodio. O saldo do Colégio
Cataguases nao permite a compreensao total da obra devido a suas propor¢des, nao ha
como se afastar de maneira em que o mural possa ser visto em toda a sua suntuosidade.

Portinari certamente obteve é€xito com os dois trabalhos ¢ Marcelo Mari (2006)
ressalta o sucesso da exposi¢ao que apresentou “Tiradentes" ao publico. Mari afirma a boa
recepcdo pela critica e cita nomes como Astrojildo Pereira e Ibiapaba Martins, militantes
do Partido Comunista Brasileiro (PCB). Para os militantes do PCB, a pintura de Portinari
sintetizava os anseios do povo brasileiro, ao destacar a tematica da libertagdo nacional
através da retratagcdo de Tiradentes. Por fim, o painel de Tiradentes foi importante para a
difusdo da estética modernista em Cataguases - MG. O mural foi o “marco zero" da
pintura moderna na cidade, influenciou o gosto de diversas familias da elite pelo
Modernismo e reestruturou o ideal estético e artistico do municipio, ao consagrar o
movimento como estética predominante. Dessarte, em menos de 30 anos, a cidade ja
contava com mais de vinte casas de arquitetura moderna - em que apresentam a perfeita
juncdo entre arquitetura, artes visuais e paisagismo, caracterizando o modernismo como

uma possivel “identidade cultural” do pequeno municipio de Minas Gerais.

3.1.3. ESTUDO DE CASO: MONUMENTO A JOSE INACIO PEIXOTO (1956)

A utilizagdo de murais em azulejo na fachada de propriedades privadas e de
construgdes publicas tornou- se a maior forma de expressao artistica na cidade. Deste modo, a

pintura mural em Cataguases pode ser compreendida através de sua utilizagdo social e
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historica, retratando temas cotidianos pouco referenciados até entdo. Em algumas obras
podemos perceber as técnicas modernistas sendo utilizadas como uma forma de “denuncia
social”, como o caso do “Monumento a José¢ Inacio Peixoto”, 1956. O projeto foi
encomendado pelos operarios das Industrias Peixoto para homenagear o seu empregador apds
seu falecimento em 1953. Tido por muitos até hoje como um “grande patrdo”, benemérito,
homem de respeito e industrial que se preocupava com a condicdo de vida de seus
funciondrios. O seu falecimento foi motivo de repercussdo local, como destacam os jornais da

¢poca.

[...]N6s que ja lutamos com ele entre o sussurro dos teares, sabemos o quanto ele amou a
sua tenda de trabalho. Sua administragdo sabia e larga visdo progressista o levou a admiragdo de
todos que tiveram o privilégio de conhecé-lo.

O exemplo que €le nos deixou ndo resta a menor divida , deve ser imitado, quer no que diz
respeito 4 sua vida caracterizada nos principios salutares de verdadeira democracia e progresso, ou
no modo de conduzir-se perante a familia e a sociedade, quer sobretudo ao seu espirito de
verdadeiro amor e humanidade]...]

E, pois com a alma compungida de dor, fazendo coéro com as vozes que solugam em torno
deste grande filho de nossa terra, que nds, na nossa simplicidade, escrevemos essas linhas, na
certeza de que seu nome viverd para sempre na nossa lembranca, pela sua grande e luminosa
trajetoria projetada neste pedago de nossa terra mineira]...]

Transcricao de um trecho do depoimento do operario Sebastido Lopes Netto para a edicio de
21 de janeiro de 1953 do Jornal Cataguases

Logo apds o falecimento de José Peixoto, os operarios téxteis resolveram se reunir
para a criagdo de uma “comissdo artistica”, com o objetivo de arrecadar fundos e idealizar
uma obra modernista para preservar a memoria do industrial. Os operarios criaram a
"Comissao Pro-Monumento a memoria de José Inacio Peixoto” para administrar o dinheiro

arrecadado e intermediar o contato dos artistas contratados para a idealizag¢do do projeto.

Comissiao Pro-Monumento 2 memoria de José Inacio Peixoto.

Os empregados e operarios da cia. Industrial Cataguases, em reunido realizada a 4 do
corrente, deliberaram patrocinar o levantamento, em logradouro desta cidade a ser escolhido
oportunamente, de um monumento em memoria do saudoso fundador e diretor presidente daquela
emprésa sr. José Inacio Peixoto.

Com ésse gesto, ddo €les uma prova inequivoca de amizade aquele que soube ser chefe e
amigo dos que trabalharam sob sua diregao.
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A comissdao escolhida para ésse fim ficou constituida: Djalma de Souza, presidente;
Antonio Cunha, vice-presidente; Mauricio Carvalho Ramos, secretario; Miguel dos Santos
Gongalves, secretario adjunto; Luiz Columbani Sobrinho, tesoureiro.

Conselho consultivo: Pedro Fernandes Campos, Pedro Cornélio, Nelson Batista, Paulo
Petronilo da Silva e Afonso Pereira Rocha.

Ficou deliberado ainda que a comissdo acima mencionada se encarrega de receber a
contribuicao ndo s6 do operariado téxtil desta cidade, mas de todas as empresas, lojas ou pessoas
que queiram colaborar para concretizacdo a essa merecida homenagem a um dos vultos que mais
contribuiram para o progresso e engrandecimento de Cataguases.

Por intermédio desta folha, aquela comissao apela para todos aqueles que conheceram José
Inécio Peixoto, no sentido de lhes serem encaminhadas ao escritorio da Cia. Industrial Cataguases,
pessoalmente ou por intermédio de firmas ou bancos desta praga as respectivas contribuicdes.

Sem duvida, a obra projetada tera custo bastante elevado, esperando-se, no entanto, que em
menos de sessenta dias sejam obtidos recursos suficientes para a sua realizagao.

Ao que fomos informados, a comissdo ja deu inicio aos seus trabalhos e a contribui¢do do
operariado da Cia. Industrial deve atingir Cr$ 50.000,00 (cinquenta mil cruzeiros), dada a
expontanea boa vontade que o mesmo vem dispensando a iniciativa. alids, esta apenas veio dar vida
a lembranga que acudiu a todos que colaboraram com aquele cidaddo, logo que a cidade teve a
infausta noticia de sua morte.

A ata de reunido foi assinada pela totalidade de operarios da C.I.C.

Foi constituida também uma comissdo interna de arrecadagdo, cujos membros tém
desdobrado no desempenho de sua missao.

Dado o vasto circulo de amizades que desfrutava José Inacio Peixoto fora do nosso
municipio, estamos certos de que de todas as cidades desta zona virdo contribuigdes para seu
monumento.

Transcri¢ao do texto retirado do Jornal Cataguases, edicio de 15 de marco de 1953

Figura 30. Monumento a José Inacio Peixoto, 1956. Foto: Acervo do autor.

93



Com o apoio da populagdo, empresarios, intelectuais locais e de personalidades
residentes nas cidades vizinhas, o projeto foi encomendado a Francisco Bolonha que ja
possuia outras obras na cidade e mantinha contato com os intelectuais de Cataguases. Para
compor o projeto do monumento foram contratados Bruno Giorgi ¢ Candido Portinari.
Segundo relatos populares, a escolha desses artistas se deu através do prestigio que ambos
possuiam na cidade e também pela facilidade de contato, visto que ambos faziam parte da
rede de sociabilidade dos intelectuais modernistas locais.

O monumento a José Inéacio Peixoto faz referéncia a estrutura de uma industria téxtil.
A horizontalidade remete as dependéncias da fabrica. O cubo acima do painel “As
Fiandeiras” faz simbologia ao mezanino aberto dos supervisores, situado a um andar acima
dos teares para supervisionar e controlar o trabalho das mulheres. Miranda (1994) relata que
o monumento retrata a perfeita harmonia entre arquitetura, paisagismo e artes plasticas. O
projeto arquitetdnico realizado por Francisco Bolonha manipulou formas livres, simples e
retangulares com um grande pilar decorativo em uma das laterais.

O monumento conta com a escultura de Bruno Giorgi “A familia”. A escultura
tenciona a abstragao por dispor de formatos formosos em volumes recortados. A obra
representa um simbolo do icone que a familia Peixoto tornou-se para a cidade. Popularmente,
a escultura ¢ vista como algo que refor¢a o esteredtipo machista da familia tradicional
conservadora. Sendo a figura masculina imponente ¢ maior que as demais -representando o
homem como o provedor e o protetor; a figura feminina e a infantil estdo posicionadas abaixo
da mdo do homem e entre seu abraco, um gesto simbolico de protecdo, seguranca e

submissdo.

Figura 31. Escultura “A Familia”, Bruno Giorgi, 1956. Foto: asminagerais.com.
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O painel de azulejos criado por Candido Portinari e executado por Américo Braga
decora um dos lados da construgdo. Avila (1994) ressalta que a partir de uma organizacio
espacial classica, o autor criou figuras femininas geometrizadas, ainda decorrentes da
influéncia cubista, caracterizando o trabalho de mulheres fiandeiras que se submetiam a
rotinas exaustivas e em condigdes insalubres para garantir o sustento de suas familias. Para
valorizar a obra, em seu fronte foi criado um largo espelho d'dgua para refletir as cores dos
azulejos e proporcionar um jogo belissimo de luz e cores. A utilizagdo das cores amarelas ao
fundo do painel se tornam um outro personagem importante nesta narrativa: o calor das
fabricas. Por dispor de pouca ventilagdo, os teares eram demasiadamente quentes, o que
contribuia para o adoecimento das trabalhadoras.

Lucilene Silva (2005) em sua pesquisa evidenciou que uma das Industrias Peixoto,
por exemplo, ndo possuia um sistema de ventilagdo adequado, pois a umidade deveria ser
mantida. O prédio possuia janelas de vidro com pouco espago para a circulacdo de ar,
ocorrendo um grande acimulo de particulas provenientes da produgdo do tecido e do fio de
algoddo. A temperatura ambiente ndo era controlada e variava de acordo com a temperatura
externa. Podemos dizer que as temperaturas das dependéncias da fabrica eram altas devido ao
calor intenso de Cataguases. O espago de movimentagdo entre as maquinas era reduzido,
dificultando a circulagdo das operarias. Se o fio se soltasse do tear, o espaco para amarra-lo
novamente era bastante pequeno, o que poderia levar aos funcionarios a sofrerem acidentes

e/ou ferimentos graves.
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Figura 32. “As Fiandeiras”, 1956 - Portinari e Américo Braga. Foto: Acervo do autor.
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As fiandeiras de Portinari apresentam a construgdo de seus cabelos através de coques,
muito utilizados na época, para evitar que os cabelos se prendessem nas maquinas e ocorresse
ferimentos graves ou até mesmo levasse a 6bito -o que infelizmente ja ocorreu segundo
mencionaram alguns moradores. De maneira simbolica, podemos dizer que Portinari
subverteu o tema e trouxe elementos criticos em seu mural ao denunciar a exploracdo do
trabalho. As mulheres tecem a vida, o desenvolvimento, o progresso. A crianga no colo de
sua mae contribui para esse imaginario - inocéncia, crescimento e desenvolvimento (de
maneira inocente a industria téxtil foi crescendo e amadurecendo como as fases da vida até
atingir sua maturagdo). A crianga representa uma imagem ambigua: a exploragdo do ciclo do
trabalho em que se iniciava muito cedo na tecelagem; e o crescimento e o desenvolvimento

da propria cidade através da industria téxtil.

A insercdo do menor no trabalho ocorre pela necessidade de
complemento a renda familiar. Devido a seus salarios mais baixos, e
por serem mais facilmente controlados do que os adultos, sdo
largamente empregados, alegando-se sua menor produtividade como

justificativa para a menor remuneragdo''®.

Figura 33. Estudo em grafite para o painel “As Fiandeiras”, 1956 - Portinari.

Foto: Projeto Portinari

Representar as mulheres fiandeiras ¢ representar a modernizacdo de Cataguases, visto
que no primeiro momento industrial, as mulheres foram maioria nas fabricas ¢ os homens
comecaram a ocupar fungdes gradualmente -para ajudar na mecanica ¢ na manutengao dos
maquinarios. Assim, as fiandeiras representam a propria histéria da modernizagdo de

Cataguases.

"8 SILVA, Lucilene Nunes da. As condi¢des de satde do operdrio téxtil na Zona da Mata mineira, 1941 —
Cataguases. Dissertacdo (mestrado) — UFRJ / NESC/Faculdade de Medicina / Satde Coletiva, 2005, p.70.
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Na Industria Irmdos Peixoto é elevado o ntimero de mulheres,
principalmente no setor de tecelagem, sendo seus operarios
contratados ainda na infancia. Encontra-se presente ja na década de
1940 a preocupacdo por parte da diretoria da empresa com a

perfeicdo a ser impressa nos artigos fabricados, tanto na sua textura

quanto no seu acabamento'"”.

A obra ¢ considerada por muitos moradores como a verdadeira representagdo original
modernista de Cataguases, pois ndo somente apresentou ¢ popularizou as técnicas junto a
populagdo, mas representou a propria historia da (re)formagdo do municipio . Com este
mural, podemos dizer que a arte moderna atingiu uma certa dimensdo social local.
Encomendado por operarios e situado em frente a um ponto de 6nibus, o0 monumento -mais
precisamente o mural “As Fiandeiras"- pode proporcionar reflexdes criticas até hoje para
aqueles que aguardam o Onibus para casa ap6s sair do trabalho. O movimento pode ter sido
inserido gradualmente no pensamento e no cotidiano de parte dos operarios, ao ponto deles
mesmos se reconhecerem “parte” deste movimento e se posicionarem como mecenas -algo

que requer estudos ainda mais aprofundados.

3.2. OS DEMAIS MURAIS EM CATAGUASES

A presente se¢do apresenta brevemente algumas andlises das principais obras
modernas existentes na cidade. Portanto, o texto revista os estudos iniciados para o trabalho
de conclusdo de curso entregue ao Bacharelado Interdisciplinar em Ciéncias Humanas da
Universidade Federal de Juiz de Fora, acrescentando elementos identificados posteriormente

através de novas pesquisas e de didlogos com moradores de Cataguases.

EDUCANDARIO DOM SILVERIO

Durante o projeto do Educandario Dom Silvério, foram encomendadas duas obras:

uma para compor o interior do salao paroquial “ A Criacdo do Mundo” de Emeric Marcier,

19 Ibid, p.58.
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1956. O painel retrata uma perspectiva emocional inerente ao sentimento religioso; as figuras
sdo verticalizadas — conjurando espiritualidade; as cores claras ddo a sensacdo de leveza a
obra, ha excessiva utilizagdo da cor azul — possivelmente para referenciar a narrativa
religiosa. O mural ¢ narrativo ¢ manifesta a historia da esquerda para a direita, separando
cada passagem; had também um apelo emocional caracterizado pela forma em que as
personagens sdo dispostas. Ao observar o afresco percebe-se o sentimento de sofrimento
exposto nas expressao de um pequeno animal com fei¢do humana, matizado em cor amarela
no centro da obra. A utilizacdo do amarelo contrasta com a cor dos demais animais,
possibilitando chamar a aten¢do do observador e proporcionando interpretagdes imaginativas,

referentes aos motivos daquele pequeno animal estar sofrendo desde a criacdo.

Figura 34. “A criagdo do mundo”, 1956 - Emeric Marcier. Foto: asminasgerais.com

A direita observamos a passagem biblica de Adao e Eva, ambos cobrem suas partes
intimas — fica evidente a desobediéncia e o consumo do fruto da arvore proibida. Deus ¢

representado através da figura de um homem velho de barbas brancas e mao estendida,
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advertindo Adao e sua esposa pelo acometimento do pecado original e no canto nota-se a
figura da serpente realcada em cores fortes possuindo uma cabega feminina. A serpente com
feicdo feminina reforca o esteredtipo sedutor e manipulador da mulher. Esta parte da obra
pode ser considerada uma referéncia a pintura “Addo e Eva” de Michelangelo. Mas ao
contrario da estética renascentista, Marcier desenhou os corpos das personagens de forma
geometrizada, sem muitos detalhes corporais e dispostos de cores claras; o objetivo em si €
ressaltar a fraqueza do homem ao sucumbir ao mal em meio ao paraiso.

Durante conversas informais realizadas na visita ao Educandario, os funcionarios
mencionaram que o artista encontrou alguns problemas para concluir seu afresco. Por fazer
parte do saldo paroquial do espago, a Madre Superiora Maria Josefina da Sagrada Familia ndo
permitiu que Marcier realizasse o nu das personagens, dizendo que era algo profano e
inaceitavel para o ambiente religioso. Como ato de protesto e irreveréncia, o artista como ato
personificou o rosto da Madre no ledo, para que assim ela fosse imortalizada junto a obra

referenciando a postura enérgica e autoritaria de Madre Josefina .

Figura 35. Recorte de cena comparativo: o rosto da Madre representado no ledo.

Foto: Acervo do autor.

Para compor a fachada do Educandario foi elaborado por Anisio Medeiros o mural de
azulejo “Os Passaros”, segundo Avila (1994) o trabalho é composto pelo desenho de passaros
com formas diagonais e simétricas. A representagdo do fundo azul com amplos espacos livres

em branco remetem ao efeito positivo/negativo, uma graciosa apropriagdo dos conceitos
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utilizados por Matisse (simplificagdo das formas e contornos, bidimensionalidade, cores
trabalhadas e organizadas de forma estrutural para conceber equilibrio e tranquilidade,
mesma intensidade cromatica, como os realces do tons brancos sobre os azuis

—principalmente na fase em que o artista experimentava as colagens.

O painel apresenta uma estrutura formal, embora na primeira leitura da obra
de Anisio Medeiros, temos a sensacdo de que o artista ndo utiliza grades para
elaborar o painel, pois a forma final € orgénica e oculta as linhas estruturais.
Ao olharmos com maior atencdo, constatamos que Anisio Medeiros utiliza,
sim, uma malha de linhas para estruturar a obra e, dessa maneira, percebemos

que existe uma organizagio e uma regularidade do tema'®’.

Figura 36. “Os passaros”, 1954 - Anisio Medeiros. Foto: Acervo do autor.

RESIDENCIA NANZITA

O painel “Feira Nordestina” de Anisio Medeiros, apresenta uma concepgao figurativa
de uma manifestacdo cultural nordestina, criado em formas apropriadas do cubismo. O
contraste das cores utilizadas -principalmente a cor azul ao fundo- propiciam que o observe
com atencdo as representagdes humanas e suas agdes. Duas personagens localizadas a
esquerda do cendrio posicionam-se de frente e parecem se comunicar diretamente com o
observador perante a expressdo de seus olhares, diferente das demais personagens que tém

seus perfis tracados e direcionados para a esquerda e outras para a direita como se estivessem

120 MOTA, Edmilson Anténio. Olhar, sentir e mostrar. In: ENPEG, 2019, Campinas. 14 Encontro Nacional de
Pratica de Ensino em Geografia: politicas, linguagens e trajetorias, 2019, p.2269.
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indo de encontro. O mural é chapado e bidimensional, assim como as demais obras das
vanguardas europeias. De acordo com relatos de alguns cataguasenses, a artista Nanzita se

preocupava com temas e situagdes referentes a cultura popular, o que pode explicar a

tematica nordestina escolhida para dar forma ao painel frontal.

Figura 37. “Feira Nordestina”, 1958 - Anisio Medeiros. Foto: Acervo do autor.

J& no interior de sua residéncia, o mural em afresco intitulado “O rapto de Helena de
Troia" (1958) de Emeric Marcier apresenta elementos e técnicas similares ao afresco “A
criacdo do mundo”: figuras verticalizadas, sem a preocupagdo estilistica de construir o rosto
das personagens de maneira realista (algo muito marcado no movimento expressionista
alemao), o contraste entre as cores claras e as escuras evidenciam o aspecto sombrio da
narrativa e, a expressdao de angustia pelo acontecimento da guerra € representada através dos
movimentos corporais das personagens. Novamente, Emeric Marcier e Anisio Medeiros

trabalharam juntos para realizar murais que ressaltam os principios da arte moderna europeia.

Figura 38. “O rapto de Helena de Tro6ia”, 1956 - Emeric Marcier. Foto: asminasgerais.com
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IGREJA SANTA RITA

Conforme descreve Naclério Forte (2017), Djanira foi aluna de Emeric Marcier
durante cinco a seis meses enquanto residiam em uma pensdo no Rio de Janeiro. Marcier
apresentou a artista a grandes intelectuais modernistas como Mario Pedrosa, Vinicius de
Moraes, Murilo Mendes e Lasar Segall, entre outros. Foi através de Emeric Marcier que os
mecenas responsaveis pela contratacdo do projeto da nova Igreja de Santa Rita de Cassia
conheceram e contrataram Djanira para realizar o painel frontal intitulado “A vida de Santa
Rita”.

A partir dos anos 1950, a pintura de Djanira ficou mais dinadmica, a palheta
diversificou com o uso de cores vibrantes, assim como a tematica tornou-se
mais variada, passando a representar as areas rurais, as festas e os santos. E
neste momento que a obra evoluiu gracas a introdu¢do de cenas de costume,
os populares e as paisagens nacionais. Sua producdo artistica revela estreita

conexdo com a cultura de seu tempo e do meio que estava inserida, porém ¢
singular e impregnada de uma visdo propria da realidade.''

S WAL

?
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Figura 39. “A vida de Santa Rita” 1968 - Djanira. Foto: asminasgerais.com

Assim como no painel “Os Pdassaros", a predomindncia de tons azuis e brancos
evocam espiritualidade. A bidimensionalidade sem preocupacdo com nogdes de profundidade
reforcam as caracteristicas modernas da obra. As figuras humanas e as santidades apresentam

o mesmo aspecto estilistico de composi¢do, o que pode reforgar a tentativa de aproximar o

21 NACLERIO FORTE, Graziela. Djanira da Motta e Silva: modernista de cenas e costumes brasileiros.
Revista Novos Rumos, /S. 1./, v. 54,n. 1, 2017, p.06.
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espectador fazendo-o se sentir parte da narrativa. A obra n3o segue uma linha narrativa

temporal delimitada, mas retrata a0 mesmo tempo os milagres terrenos de Santa Rita e sua

canonizacao.

A tematica hagiografica representa Santa Rita em composigdo
frontal. A cena composta sem a preocupagdo perspectivista classica,
destaca-se pelos planos sobrepostos ao modo dos icones
pré-rafaelistas. O "composité" formado pela variacdo da padronagem
dos azulejos e o "dégradé" em tons de azul evocam a religiosidade

popular e a tradi¢do colonial portuguesa'?.

RESIDENCIA JOSE PEIXOTO

Durante o levantamento das obras em Cataguases, a pesquisa identificou uma terceira

pintura de Portinari, projeto realizado para decorar o sagudo principal da residéncia de José

Peixoto, considerado pelos locais como um dos maiores colecionadores de arte moderna da

cidade. A obra apresenta elementos similares ao Expressionismo, sendo a deformacao das

figuras, sensacdo de profundidade mas sem delimitar a perspectiva cléssica, contraste entre as

cores do primeiro plano em relacdo ao segundo e falta de preocupagdo estilistica na

construcao do rosto das personagens.

=  —

Figura 40. “A ultima ceia”, 1949 - Candido Portinari. Foto: Projeto Portinari.

122 AVILA, Op. Cit.; 1994, s/p.
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A arquitetura moderna foi entdo responsavel por reformular a paisagem cultural local,
de maneira que uma nova Cataguases foi surgindo de acordo com o crescimento das
edificacdes modernistas, conforme a aceitagdo popular ia aumentando e o engajamento do
setor publico com o Modernismo se interligava, tendo através deste movimento a sua

representacao de poder econdmico, de desenvolvimento e de transformacao social.

3.3. A “NOVA” PAISAGEM CULTURAL DE CATAGUASES

Discorrer sobre o Modernismo em Cataguases ¢ refletir em como o projeto iniciado
pela elite transformou a paisagem urbana, instituindo novos habitos, reconstruindo com novas
caracteristicas edificios tradicionais e remodelando espacos de convivios, como feito na praca
central Rui Barbosa. A antiga praga era local dos footings nos finais de semana e
desempenhava um papel fundamental para a socializagdo dos jovens, para o entretenimento
familiar, para contemplacao e relaxamento devido a sua arborizacao e eventos carnavalescos,
local onde abrigou o Cine Teatro Recreio. Em 1957, Luzimar Goées Telles e Francisco
Bolonha entregaram uma nova praca de acordo com as caracteristicas modernistas.

O antigo coreto deu lugar a uma concha concava em concreto armado decorada com
ladrilhos hidréulicos, trabalho realizado por Francisco Bolonha e pelo engenheiro Sidney
Gomes dos Santos. Complementando o conjunto, a escada em balango serve de pulpito ao
maestro € a pequena arquibancada em semicirculo aos musicos. O amplo espaco aberto
tornou-se menos arborizado, os extensos bancos curvos decorados por pastilhas brancas
foram posicionados no entorno da praca. Ao utilizar arcos de circunferéncia, Bolonha
consegue criar o didlogo entre as trés pegas, com uma composicdo que mostra o rigor

geométrico e a associagio de formas puras, numa obra de declarada invengio plastica'®.

' MELLO, Op. Cit., 2014, p.279 ¢ 280.
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i T’--I‘Il:ll.'\ RUOY BARBOSA--CATAGTUAZES

A’ venda n” A Brasileira

Figura 41. Antiga Praga Rui Barbosa.
Foto: (MELLO, 2014).

Figura 42. Nova Praga Rui Barbosa.

Foto: Acervo do autor.

O exemplo citado acima evidencia como o movimento modernista foi capaz de pouco
a pouco ir modificando a paisagem urbana, e para compreender este processo o conceito de

“paisagem simbolica” de Cosgrove (1983) torna-se essencial.
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Os seres humanos experienciam e transformam o mundo natural em um
mundo humano através de seu engajamento direto enquanto seres pensantes
com sua realidade sensorial, material. A producdo e reproducdo da vida
material é, necessariamente, uma arte coletiva, mediada na consciéncia e
sustentada através de cddigos de comunicagdo. Esta ultima é producdo
simbolica. Tais cddigos incluem ndo apenas a linguagem em seu sentido
formal, mas também o gesto, o vestuario, a conduta pessoal e social, a
musica, pintura, e a danga, o ritual, a cerimdnia e as construgdes. Mesmo esta
lista ndo esgota a série de produgdes simbolicas através das quais mantemos o
nosso mundo vivido, porque toda atividade humana é, ao mesmo tempo,
material e simbolica, producdo e comunicagdo. Esta apropriagdo simbolica do
mundo produz estilos de vida (genres de vie) distintos e paisagens distintas,
que sdo historica e geograficamente especificos|...]'**

O conceito de paisagem simbolica € o que nos permite assimilar a no¢ao da formagao

da paisagem cultural de um determinado local.

O Brasil ¢ formado por uma vasta diversidade de paisagens, costumes e
lugares. A correlagdo desses trés aspectos apresentam uma das principais
caracteristicas da nogdo de “paisagem cultural” sendo: a ocorréncia - em
determinada parte do territorio - da coexisténcia entre a natureza, os espagos
construidos e ocupados pelo homem, os modos de producdo e as atividades
socioculturais, numa relacdo complementar capaz de estabelecer uma
identidade que ndo possa ser observada por qualquer um desses aspectos
isoladamente'” (IPHAN, 2014, s/p).

Sendo a paisagem cultural de um local determinante para a constru¢ao de uma
identidade, Denis Cuche (1999) refere-se ao conceito de identidade cultural “como uma
modalidade de categorizagdo da distingdo nos/ele, baseada na diferenga da cultura'>”. O
autor discute duas concepgdes a respeito da constituicdo da identidade do individuo: a
objetiva e a subjetiva. Na primeira abordagem, a identidade pode ser interpretada como um
certo tipo de “heranga cultural” em que “[...]a identidade cultural remeteria necessariamente
ao grupo original de vinculacdo do sujeito. A origem, as ‘raizes’ segunda a imagem comum,

seriam o fundamento de toda a identidade cultural, isto ¢, aquilo que definiria o sujeito”. J& a

24 COSGROVE, Denis. Towards a Radical Cultural Geography of Theory.In: Antipode — a Radical Journal of
Geography, Worcester, 15 (1). 1983.

125 INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL (IPHAN).Paisagem Cultural.
2014.

26 CUCHE, Denys. Cultura e Identidade In: A nocdo de cultura nas ciéncias sociais. Bauru, Edusc, 1999, p.117.
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identidade subjetiva, o ser identifica-se a “[...Jum sentimento de vincula¢ao ou identificacdo a
uma coletividade imaginaria em maior ou menor grau'>””. Dessarte, o autor compreende a
identidade como uma constru¢ao social através de valores, tradigdes ¢ simbolos, ndo como
um dado pré-determinado. Assim, ndo se deve reduzir uma concep¢do a outra, mas
compreendé-las como partes integrantes de um todo.

A disputa simbolica pela hegemonia politica e cultural de Cataguases denota que, se
no século XIX e comego do XX a paisagem cultural fora sendo construida de acordo com as
bases do Ecletismo e apoiado pelos Vieiras; neste momento -mais precisamente a partir da
década de 1950- a adogdo do Modernismo como ideal estético pelos Peixotos passou a negar
o passado cafeeiro da cidade e buscou através do poder publico reforcar ainda mais a
“constru¢do” de uma nova cidade, moderna por si s6. Algo que acabou sendo validado com o
processo de tombamento realizado em 1994.

Em resumo, podemos constatar que a cidade abriga um histérico de conflitos e
negociacdes no campo da memoria. Ainda que carregue um carater plural e multifacetario, a
atual paisagem cultural nos mostra quem foram os vencedores das recorrentes disputas. Seria
um tanto ingénuo acreditar que todos os grupos que compdem a sociedade possuem
semelhante capacidade de impressdo de suas memorias (e identidades) no espaco. O que
significa que, normalmente os 6rgdos oficiais de patrimonializagdo tendem a dar visibilidade
aos interesses de grupos hegemodnicos, como pode ser observado na paisagem cultural do

municipio de Cataguases'*®.

Percebe-se também que, o ocorrido em Cataguases apresenta
consondncia aos acontecimentos de nivel regional e nacional, o
interesse politico e econdmico, com o apoio intelectual de
memorialistas e arquitetos, tanto nas discussdes sobre o patrimdénio
quanto, na composicdo dos 6rgaos gestores (como o IEPHA e o
IPHAN) culminaram na elaboracdo de um conjunto patrimonial
tombado, cujas caracteristicas sdo bem especificas. Neste processo de
constituicdio de uma narrativa identitaria ¢ uma imagem do
municipio, estiveram e ainda estdo presentes ndo apenas disputas
ideologicas, mas também, politicas, economicas e simbolicas. A
paisagem urbana da pequena Cataguases se apresenta como um texto,

127 Tbid, p.181.

12 GARCIA, Isadora Lomeu Nunes Hermann; CIVALE, Leonardo. PEQUENA NOTAVEL: DIALOGOS
SOBRE A PAISAGEM CULTURAL, PATRIMONIO E USOS DA MEMORIA NO MUNICIPIO DE
CATAGUASES (MQG).. In: Anais do I Congresso Brasileiro Interdisciplinar em Ciéncia e Tecnologia.
Anais...Diamantina(MG) Online, 2020.
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capaz de ser lido, interpretado, sentido e vivido de diversas formas a
depender de quem a observa.'”

De acordo com a Secretaria de Cultura e Turismo de Cataguases, o ultimo
mapeamento levantado identificou mais de 30 edificagdes modernistas ao longo do centro da
cidade. Como evidenciado no site “CasaCor” do Grupo Abril'*, existem mais de 30 obras
modernistas na cidade, sendo algumas delas de grande porte. Esse movimento foi bastante
motivado pelas duas construgdes de Niemeyer. O setor publico adotou o titulo de cidade
modernista e apostou na estética para construcdes novas — desde colégios, igrejas, pragas e
até um cinema modernista'’’.

O trecho mencionado no site “CasaCor” valida as pesquisas feitas junto ao
Departamento de Patrimonio de Cataguases, ao discorrer sobre a apropriagdo da gestdo
municipal do titulo de “Cataguases cidade modernista". Esta condi¢do se deu através do
proprio processo de construgdo da identidade cultural do municipio baseado no Modernismo.
Conforme a aceitagdo popular foi acontecendo e as residéncias de ilustres membros da elite
intelectual foram sendo construidas, a nocdo de que o municipio estava em um periodo de
desenvolvimento econdmico e cultural favoravel atingiu as esferas publicas e administrativas.
Assim, podemos compreender o Modernismo como um projeto de construgdo identitaria e

preservacao da memoria Peixoto.

Mas, sobretudo, o projeto € o instrumento basico de negociagdo da realidade
com outros atores, individuos ou coletivos. Assim ele existe
fundamentalmente, como meio de comunicagdo, como maneira de expressar,

articular interesses, objetivos, sentimentos, aspiragdes para o mundo'*.

Cataguases pode ser analisada como uma cidade-artefato: a cidade ¢ compreendida

como patrimonio, que ndo cabe mais a uma tipica imagem estatica de uma fotografia ou

12 Tbid., p.07.

130 Uma das empresas do Grupo Abril, a CASACOR ¢ reconhecida como a maior e mais completa mostra de
arquitetura, design de interiores e paisagismo das Américas. Anualmente, o evento reine renomados arquitetos,
designers de interiores e paisagistas em 21 pracas nacionais e mais seis internacionais. [trecho retirado do
proprio site]

131 Leia mais em:
https://casacor.abril.com.br/arquitetura/conheca-a-cidade-modernista-com-70-mil-habitantes-em-minas-gerais/
132 VELHO, G. Trajetéria individual e campo de possibilidades ¢ Meméria, identidade e projeto In: Projeto e
metamorfose, Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 1994, p. 103.
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cartdo postal, ou seja, da imagem produzida prescinde da experiéncia e dos simbolos que a
tornam singular. Essa representagdo quase abstrata contrasta com a imagem dindmica de sua
vida cotidiana. Esta metamorfose da cidade, representada pela reconfiguracdo urbana
modernista, ¢ obra dos sujeitos que a habitam e também dos ideais propagados para difundir
o pensamento moderno entre a populagdo. Dessarte, “os bens, configurados como patrimonio,
portanto, carregados dos sentidos que lhes sdo conferidos por pessoas ou grupos, com 0
objetivo de comunicar € manter vivas, no tempo € no espaco, sua memoria e identidade™'*

identificam a sua marca definidora, ou seja, 0 Modernismo como elemento transformador

social.

CONSIDERACOES FINAIS

Terra de gente boa”, “galeria a céu aberto” e “cidade modernista” sdo qualidades
significativas que constroem um imagindrio popular remetendo a alegria, a vivacidade, e a
cultura; mas como esse pensamento pode ter sido construido? Foi através deste
questionamento que a pesquisa se baseou e buscou evidenciar os acontecimentos que
posicionaram Cataguases como um importante polo modernista nacional. Este
questionamento se tornou importante para a compreensao da propria formacao historica da
cidade, pautada em: disputas simbdlicas nos campos politico e cultural; na forma¢do de um
movimento intelectual composto por jovens escritores locais; e na inovagdo das técnicas
construtivas - propostas por arquitetos ousados e dispostos a se aventurarem na cidade. Em
sintese, todas essas referéncias mencionadas remetem a um ponto em comum: o Modernismo
como agente (trans)formador da identidade cultural da cidade.

Com o crescimento do movimento modernista na arquitetura durante o Estado Novo
no Brasil e com Francisco Inacio Peixoto como intermediador dos ideais modernistas, a
cidade experienciou grandes modificagdes em seu centro urbano. Ao decorrer das décadas de

1940 e 1960, esses principios alcangcaram o seu auge e conseguiram ser afirmados entre a

133 FREITAS, Moacyr Fagundes. MUSEU DE CIDADE: Entrecruzando Patriménio e Cidades. MULTIPLOS
OLHARES EM CIENCIA DA INFORMACAO, v. 4, 2014

109



elite local e até mesmo dentro de grupos sociais como os operarios téxteis, possibilitando
alteragdes significativas na paisagem cultural e no pensamento social cataguasense.

A implementacdo do projeto modernista pretendia transformar a estrutura social
tradicional através de uma politica progressista, desenvolvimentista e educativa. Mas, o que
aparentemente ocorreu ndo foi muito diferente do que sucedia até entdo com a oligarquia dos
Vieira Rezende. As transformagdes socioculturais propostas pelo Modernismo atingiram um
certo éxito cultural e social, mas os moldes politicos tradicionais do voto como um sistema de
dominacao ou de troca se mantiveram. Visto que ao dominar politicamente a cidade, a familia
Peixoto utilizou de seu “pensamento progressista” como um simbolo de manutengdo de seu
proprio poder administrativo, votar nos politicos ligado a esta familia era quase que uma
obrigacdo, ja que suas benfeitorias so iriam continuar ocorrendo se mantivessem o dominio
da prefeitura e da camara de vereadores. Com o apoio da elite local e da administragdo
publica com Jodo Inécio Peixoto eleito prefeito em 1947, a arquitetura moderna se tornou um
projeto politico para a manutencdo do poder dos Peixotos sobre Cataguases, buscando
construir a identidade e o imagindrio coletivo de uma cidade moderna e desenvolvimentista

A renovacao urbanistica de Cataguases pode ser compreendida como um projeto
simbdlico de (re)construgdo identitdria e manuten¢do do poder, culminando na preservagao
da memoéria da familia Peixoto, através do patrimonio cultural modernista. Situagdo que de
fato ocorreu e pode ser evidenciada com a demoligdo do antigo Teatro Recreio e da antiga
Igreja de Santa Rita de Cdssia, para dar lugar a empreendimentos modernos de grande porte.
Circunstancia considerada por muitos como uma violéncia simboélica. De modo que, as obras
antigas representavam o periodo de desenvolvimento cafeeiro ligado a familia Vieira
Rezende, ou seja, referenciavam a primeira formagao e organizacdo urbana da cidade. Assim,
demolir o principal bem cultural e a principal igreja da cidade ¢ negar a memoria dos Vieiras
e seus feitos para com a populagdo, o que culminou ainda mais com o processo de
tombamento federal do patriménio arquitetdnico (1994), tendo como principais
incentivadores o prefeito Tarcisio Henriques Filho (ligado a familia Peixoto) e Francisco
Peixoto Filho.

O processo de tombamento federal contemplou dezesseis edificacdes individuais,
sendo onze delas modernistas. De certo modo, o tombamento reafirmou os feitos da familia

Peixoto, sustentando o projeto de modernizacdo que sucedeu no apagamento das realizagdes
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dos Vieira Rezende. O projeto urbanistico da administracao dos Vieira quase nao existe mais,
visto que a estética modernista também reformulou pragas, ruas e locais de sociabilidade.
Atualmente, Cataguases enfrenta diversos problemas referentes ao tombamento, pois nao ha
nenhum projeto ou agdo vigente pautando a preservagdo dos bens tombados e muitas
edificagdes sofreram modificagdes, uma vez que ndo hé fiscalizagdo efetiva por parte dos
6rgdos competentes.

A elite intelectual local conseguiu instituir o Modernismo como a “estética oficial” da
cidade com o apoio da administragdo publica, negando outros movimentos artisticos e
arquitetonicos presentes na cidade: como o Ecletismo e o Art Déco. Algo que a atual
Secretaria de Turismo e Cultura vem propondo resgatar através da elaboracdo de um roteiro
guiado que apresenta nao s6 os bens culturais modernistas, mas inclui toda a historia da
formagdo urbana de Cataguases desde o Ecletismo.

De acordo com relatos populares, no final de sua vida, Chico Peixoto se tornou um
homem triste que nao acreditava mais no poder transformador do pensamento modernista,
devido ao arrependimento de mandar demolir o Teatro Recreio e com a repercussdo negativa
da inauguracao da nova Igreja de Santa Rita - periodo em que o Modernismo ja nao era mais
algo em pauta somente entre os intelectuais ligados aos Peixoto, mas sim com diversos
agentes que se apropriaram da ideia de desenvolvimento econdmico e social anunciados pelo
movimento. Ou seja, o pensamento modernista “tomou” conta da cidade se tornando um
instrumento de dominagao social.

O final da década de 1960 ¢ considerada por muitos pesquisadores como o marco da
decadéncia do Modernismo na cidade. Este autor ndo acredita nessa “decadéncia” tdo
demarcada. O “habitus” modernista continuou de outros modos, na vivéncia através de
organizagdes ¢ institui¢des culturais que se preocupam até hoje em criar projetos sociais que
valorizem a propria cultura da cidade junto a populagdo. Um exemplo atual é o projeto “Feliz
¢ Quem Toca”, que leva musica, danga e artes visuais aos jovens moradores do municipio. Os
membros do projeto pintaram um mural para decorar a nova pista de skate no Centro da
cidade, ressaltando as influéncias da pintura moderna ao realizar uma releitura da obra “As

Fiandeiras” (1956) de Portinari.
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Figura 43. Mural sem titulo, Projeto Feliz ¢ Quem Toca.

Foto: Acervo do autor.

Assim, € possivel ver as influéncias da pintura mural modernista ainda presentes na
cidade, mesmo de maneira singela. Este grafite ¢ uma releitura da obra de Portinari e
podemos interpreta-lo como uma representacao da “identidade cultural de Cataguases”. Ao se
apropriarem dos elementos pictéricos existentes na obra original, o movimento traz
legitimidade ao discurso do grafite, buscando em seus antecessores uma linha de
continuidade cultural, através de uma manifestacdo auténtica popular que 1€ esse passado
modernista e se legitima com ele.

Por fim, ¢ importante retomar as discussdes acerca do Modernismo através de
projetos que visem resgatar os feitos iniciais do movimento na cidade e como eles podem
ainda fazer parte do cotidiano dos moradores, pois ha sim uma relacdo de pertencimento da
populagdo com o patrimonio arquitetonico modernista. Mesmo que atualmente grande parte
da populagdo ndo compreenda facilmente os significados dos simbolos modernos, ¢ inegavel
0 apreco € a preocupagdo por parte dos moradores em preservar esses bens, tidos como o

grandes simbolos de orgulho cataguasense.
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