Aﬁjf

Universidade Federal de Juiz de Fora
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo

Sulamita Ribeiro Furtado

O lugar teatral: Um estudo da relagéo entre a performance e o
espectador

Juiz de Fora
Julho/2023



Aﬁjf

Universidade Federal de Juiz de Fora
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo

Sulamita Ribeiro Furtado

O lugar teatral: Um estudo da relac&o entre a performance e o
espectador

Monografia apresentada a Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Federal de Juiz de Fora, como requisito parcial
para conclusdo da disciplina Trabalho de
Concluséao de Curso |.

Orientador: Prof. Dr. Carlos Eduardo Ribeiro
Silveira

Juiz de Fora
Julho/ 2023



Sulamita Ribeiro Furtado

O lugar teatral: Um estudo da relac&o entre a performance e o
espectador

Monografia apresentada a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Federal de Juiz de Fora, como requisito parcial para conclusdo da disciplina
Trabalho de Concluséo de Curso I.

Data da Aprovacgao:

Juiz de Fora / /

EXAMINADORES

Prof. Orientador: Dr. Carlos Eduardo Ribeiro Silveira

Juiz de Fora
Julho/ 2023



Ficha catalografica elaborada através do programa de geracéo
automatica da Biblioteca Universitaria da UFJF,
com os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

Ribeiro Furtado, Sulamita .

O lugar teatral: Um estudo da relagéo entre a performance e o
espectador / Sulamita Ribeiro Furtado. -- 2023.

68 f.

Orientador: Carlos Eduardo Ribeiro Silveira

Trabalho de Conclusdo de Curso (graduagéo) - Universidade
Federal de Juiz de Fora, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo,
2023.

1. Arquitetura teatral. 2. Espaco cénico. 3. Performance. 4.
Espectador . 5. Teatro . I. Ribeiro Silveira, Carlos Eduardo, orient. II.
Titulo.




Agradecimentos

A minha familia, que sempre esteve presente e me deu apoio nessa
caminhada, aos meus pais Gilberto José e Maria Pastora, as minhas irmas Ana
Clara e Thamyres e ao meu sobrinho Heitor, obrigada por estarem presentes na

minha vida.

Aos amigos da faculdade, com quem eu compartilhei muitos momentos bons

nos ultimos anos, e fizeram o processo ser mais leve.

Agradeco também aos professores que contribuiram para a minha formacéao,

em especial ao apoio e paciéncia do meu orientador, Carlos Eduardo.



‘Um grito emitido num canto podera se
transmitir de boca em boca com amplificagdes
e modulagdes sucessivas até o outro canto da
sala. A acdo rompera seu circulo, estendera
sua trajetoria de nivel em nivel, de um ponto a
outro, paroxismo nascerdao de repente,
acendendo-se como incéndios em pontos
diferentes; e o carater de ilusdo verdadeira do
espetaculo, assim como a influéncia direta e
imediata da acdo sobre o espectador, nao
serdo palavras vazias. E que esta difusdo da
agao por um espago imenso obrigara a
iluminagcdo de uma cena e as iluminagdes
diversas de uma representacdo que deve
abranger tanto o publico quanto os
personagens — e a varias agoes simultédneas, a
varias fases de uma acéao idéntica em que as
personagens agarradas umas as outras como
num enxame suportarao todos os assaltos das
situacbes, e os assaltos exteriores dos
elementos e da tempestade, corresponderao
meios fisicos de iluminagdo, de trovao ou
vento, cujo contragolpe o espectador sentira. “
ANTONIN ARTAUD



Resumo

O trabalho tem como objeto de estudo o espago cénico e a arquitetura teatral. O
objetivo é compreender o impacto do espago como potencializador da relagao entre
performance e espectador, levando em consideragao os atravessamentos e a troca
cinestésica, que ocorrem a partir da percepcao dos corpos no espaco, este elemento
que compde o todo é matéria de estudo e experimentagdo para o teatro
contemporaneo e performativo. Com um recorte histérico entre o Teatro Grego ao
Teatro pos-dramatico, foram pontuados alguns dados que abordaram o que definiu a
construcdo e o uso destes lugares no decorrer dos séculos. Teorias, novas
tecnologias e movimentos artisticos contribuiram para a gama de possibilidades do
fazer teatral e performatico para os dias atuais e, por isso, leva-se em conta o peso
que a proposta da vivéncia de um momento efémero, que recebe influéncia cultural,

social, politica e multidisciplinar, pode oferecer para a comunidade e grupo

Palavras-chave: (1) Espacgo cénico. (2) Arquitetura teatral. (3) Performance. (4)

Espectador. (5) Teatro.



Abstract

The work has as its object of study the scenic space and theatrical architecture. The
objective is to understand the impact of space as an enhancer of the relationship
between performance and spectator, taking into account the crossings and
kinesthetic exchange, which occur from the perception of bodies in space, this
element that composes the whole is a matter of study and experimentation for
contemporary and performative theater. With a historical cut between the Greek
Theater to the post-dramatic Theater, some data were punctuated that addressed
what defined the construction and use of these places over the centuries. Theories,
new technologies and artistic movements have contributed to the range of
possibilities of theatrical and performative making for the present day and, therefore,
the weight that the proposal of experiencing an ephemeral moment, which receives
cultural, social, political and multidisciplinary influence, can offer to the community

and group is taken into account.

Palavras-chave: (1) Scenic space. (2) Theatrical architecture. (3)

Performance.(4) Spectador. (5) Theatre.
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Introducgao

Este Trabalho faz um estudo sobre o lugar teatral, com um recorte nas
concepgbes e construgbes arquitetbnicas que abrigaram o espago cénico no
percurso da histéria ocidental, desde a Grécia até o teatro contemporaneo. O tema
correlaciona as areas da arquitetura teatral, da cenografia, das performances e dos
espetaculos, que recebem influéncias sdcio-culturais e politicas de acordo com a
sua época. Nao é o intuito fazer um foco sobre questbes técnicas ou as diversas
possibilidades da aplicagao de projetos cenograficos, mas sim, a partir de um olhar
para o lugar teatral, observar a poténcia existente entre o espago da performance,
que media a relacio entre ator e espectador.

O objeto de estudo é o espago cénico, como um lugar que abriga o
espetaculo e a relagdo humana, ou seja, a experiéncia e a vivéncia corporal. Com
base na arquitetura teatral, termo que surge no teatro contemporaneo do séc XX,
que abrange a experiéncia teatral para além do palco e da ilusdo, o objetivo final,
que guiara para o Trabalho de Conclusao I, é o reconhecimento de uma arquitetura
que se integra e faga parte da cena, rompendo com a proposta comum aos Teatros
nacionais, que seguem o modelo do palco italiano, que delimita fisicamente o
espaco entre palco-plateia.

A motivacado para este estudo parte do impacto e interesse que me foram
despertados como espectadora de eventos culturais e artisticos. O espago cénico
no teatro contemporaneo € envolvido por tudo que seja afetado pela representagéo
teatral, como o corpo técnico, o publico e os artistas. Seja em shows, performances
e/ou pecas teatrais, a multidisciplinaridade e multidimensionalidade compéem o
evento do espetaculo, que caracterizado pela sua efemeridade recebe influéncias
culturais, sociais e politicas. Na mistura entre o mundo concreto e o imaginario, o
espetaculo oferece diversas possibilidades de eventos, os quais integram elementos
visuais, sonoros e textuais que, além de serem abrigados pelo espago, estes se
adaptam a ele. Tudo se inicia a partir do entorno, analisando os acessos,
inclinagdes, barreiras e liberdade para movimentacdo/acao € possivel prever
possibilidades para um evento. O teatro como a arte do encontro € o lugar onde
estas trocas sao vivenciadas e experimentadas, sejam debates ou performances de
danga, o ludico e o real emergem e impactam um grupo, uma geragao, uma

comunidade, e por isso a escolha do mesmo para estudo.
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O procedimento metodoldgico seguiu uma abordagem tedrica para
compreender o percurso até os questionamentos do teatro contemporaneo. No
primeiro momento, capitulo um, ha um levantamento do lugar teatral desde a época
primitiva até o teatro moderno do séc. XIX, apresentando a forma como o mesmo é
formulado e principalmente como € disposto o espectador perante o espetaculo. A
arquitetura, cenografia, impacto cultural e teérico que estabelecem a forma para o
evento de cada época.

No segundo capitulo, ao adentrar nas teorias do teatro no século XX, a
performance, movimento artistico que na década de 1960 influencia o fazer teatral, é
abordado. Com base no teatro pds-dramatico, termo dado pelo aleméo
Hans-Lehmann para o teatro contemporaneo, o capitulo tem como intuito apresentar
sobre as alteracbes e adaptacbes que o espetaculo recebe na atualidade, e para
isso foi considerado importante trazer a relevancia da performance, do olhar do
espectador, que recebe um novo olhar perante a apresentagéo, e a nova concepgao
que o espago toma perante novas teorias e experimentagdes.

O capitulo trés ira apresentar o estudo de caso. O Teatro Oficina é escolhido
por ser um espaco que experimenta um novo fazer teatral, apresentando uma nova
relagdo entre a performance e o espectador. Um exemplo de arquitetura teatral no
Brasil, além de ser reconhecido mundialmente, propée um espago conceitual que
traz a ideia de rua e integra o espaco fisico ao espetaculo. Além do edificio, sua
interacdo com o espaco externo e a comunidade, a sua proposta de um novo fazer
teatral, sua luta histérica pelo direito ao lugar onde se desenvolveu o grupo Oficina,
além de tantos outras relevancias, fizeram do Teatro Oficina um exemplo da
aplicagdo de uma nova proposta espacial que recebe o espetaculo. Por ultimo, as
consideragdes finais concluem sobre o trabalho e apresenta a proposta projetual
escolhida, que € a adaptacédo do uso de um edificio/galpdo pré existente na cidade
de Juiz de Fora-MG, que pode abrigar uma diferente experimentagao do teatro, além
de fazer dele um lugar que atenda a comunidade e incentive a vivéncia cultural e

artistica na cidade.
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1. UM RECORTE HISTORICO DO LUGAR TEATRAL

Compreender o espacgo teatral nos tempos passados, seguindo um recorte
ocidental, ver as relagbes culturais e politicas que influenciaram as construgoes
destes espagos proporciona um embasamento para compreender o momento

contemporaneo. Como introduz Berthold(2001):

“Nenhuma forma teatral € tdo nova que nao tenha analogia ao passado. O
teatro como provocador? O teatro em crise? Nenhuma dessas questdes ou

problemas sao especificamente modernos; todos surgiram no passado.”

(ibid., p.X1)

Desde a era primitiva a expressao artistica se faz presente nas interagcoes
sociais, sendo que “a transformagcdo numa outra pessoa € uma das formas
arquetipicas da expressao humana.” (BERTHOLD, 2001, p.1). Na era pré-histérica, o
xama ao realizar rituais, interpretando, assumindo uma realidade paralela e uma
natureza mistica, faz o uso de mascaras, pinturas e elementos da natureza, como o
fogo, lama e outros, performando uma teatralidade, a fim de representar elementos,
crengas e o imaginario humano. Estes rituais e manifestagbes dramaticas eram
concebidos em um espaco, onde o publico se reunia em torno da apresentacao
simbdlica, muitas vezes dispostas numa forma circular (URSSI, 2006). Ao abordar
sobre o senso de lugar, Danckwardt(2001) ressalta que a configuragao circular é
recorrente de varias culturas e, trazendo como referéncia MACKINTOSH
(DANCKWARDT, 2001, p.33), ele configura "como a mais natural das formas de
representacdo teatral e pressupde uma convengao estabelecida entre autor e
audiéncia".

Quando considera-se o0 espaco dramatico, que se sobrepde ao espaco
cénico, os elementos recebem influéncia do lugar ficticio, que interfere no lugar onde
ocorre o0 evento, a partir da “6tica de palco” do encenador e do cenografo. (PAVIS,
2005, p. 135-136 e PAVIS, 2003, p. 144 apud RANGEL, 2010)

Assim, os proximos subcapitulos apresentam o percurso e construgcdo do
teatro e 0 seu espaco na Europa ocidental, apresentando a relacédo palco-plateia,

espetaculo-espectador e também o Teatro como contemplagdo e como rito. A
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participacado ativa e a presenca passiva do publico se alternam de acordo com a

época e os preceitos do teatro.

1.1. TEATRO GREGO

De acordo com BERTHOLD(2001), o teatro grego é a primeira referéncia
ocidental para estudar o lugar do espetaculo, deixando sua influéncia estética até os
dias atuais. Data por volta do VI a.C, numa sociedade onde a celebragcdo e a
homenagem aos deuses e as colheitas sdo realizados em comunidade, a
festividade, a danca e os rituais tomam uma proporc¢ao cultural que faz do teatro

uma obra de arte social:

O teatro é uma obra de arte social e comunal; nunca isso foi mais
verdadeiro do que na Grécia antiga. Em nenhum outro lugar, portanto, pode
alcancar tanta importancia como na Grécia. A multiddo reunida no theatron
nao era meramente espectadora, mas participante, no sentido mais literal. O
publico participava ativamente do ritual teatral, religioso, inseria-se na esfera
dos deuses e compartiihava o conhecimento das grandes conexdes
mitolégicas. (BERTHOLD, 2001, p.104)

A pratica nas Grandes Dionisiacas, nome que homenageia Dionisio,
considerado o deus do teatro, do vinho, da procriagcdo, crescimento e entusiasmo,
ocorre ao ar livre e de forma acessivel a comunidade. “Mesmo em espacos
modestos, a ideia do religioso sobrepunha-se ao laico’(DANCKWARDT, 2001, p.39),
e elementos que referenciam a arquitetura religiosa dos templos gregos estarao
presentes nos edificios gregos.

E nesta época que os conceitos aristotélicos de mimesis(imitagéo), como a
imitacdo das coisas possiveis de acontecer, numa relagdo com a arte e a natureza, e
a katharsis(purificacao) estruturam e determinam “o Teatro e sua cenografia como
espetaculo da representagao criativa, textual, interpretativa e cénica, lugar onde o
homem constroi seus significados.”(URSSI, 2006, p.21)

A abordagem teatral grega € marcada por duas estruturas poéticas literarias,
a tragédia(o tragds) e a comédia(o komos), que definirdo o drama teatral com o
intuito de contar histérias dos herodis gregos. Competicbes serao realizadas numa
busca de uma representacdo verossimil com a natureza, capaz de convencer o
espectador do drama que é apresentado. (DANCKWARDT, 2001)

13



As apresentagdes sdo notaveis pela magnifica acustica, o uso de mascaras e
a marcante presenga dos atores/poetas.(BERTHOLD, 2001) Inicialmente a
cenografia seguia um molde modesto, com um plano de fundo pintado e a paisagem
natural do entorno, a construgcdo da estrutura em madeira e a disposi¢cao da plateia
seguindo a topografia natural, porém conforme os eventos se tornam mais
recorrentes e de maior proporgao o espaco teatral toma sua forma arquitetonica. A
composicao espacial da arquitetura teatral grega é feita pelo theatron, a orchestra e

a skéne:

“O theatron - lugar de onde se vé - é constituido por degraus em semicirculo
no aclive de uma colina e por isso com excelente acustica natural, podendo
abrigar uma platéia de cerca de 14 mil espectadores. A orchestra, onde o
coro atua, nasceu do espagco circular primordial em areia, tendo como centro
o thymele, um altar de pedra. A skené, a cena, era originalmente uma tenda
onde os atores trocavam de figurinos e posteriormente onde o aparato
cenografico era guardado. O uso da skené como suporte pictorico era

evidente por ser o ponto focal da cena.” (URSSI, 2006, p.21)

Esta composicdo pode ser considerada como a base da configuragao
espacial, onde o que é criado e desenvolvido posteriormente, tanto em estrutura
como em aparatos técnicos, servira de apoio para a espetaculo e os efeitos teatrais
desejados. Como exemplo ha a criacdo do proskenion, que liga a orchestra a skéne;
0 episkenion, pavimentos superiores da skéne; os "Degraus de Caronte", escadaria
subterranea que facilitava as aparicbes pela parte inferior, como uma das
possibilidades de mascarar a skéne; o ekiclema, uma plataforma mével sobre a qual
um cenario se movia; o deux ex machina, dispositivos mecanico que apareciam
como elemento surpresa por cima. (URSSI, 2006) Todas estas conexdes e
dispositivos méveis serviram de apoio para a apresentacdo do espetaculo e a
representacéo do texto dramatico.

O Teatro de Dionisio, em Atenas, referente ao periodo helenistico, onde é
encontrado os ultimos resquicios do que foi a arquitetura teatral grega, é um
exemplo do tamanho do edificio como elemento separado que, apesar da sua
proporcdo em escala, mantém uma preocupagao com a relagao existente entre
palco e publico. Com a intensa inclinacao da platéia (seguindo a composi¢ao natural,
concebida inicialmente por conta da topografia), a baixa caixa cénica, o foco visual
(estabelecido pela forma semicircular) e a paisagem urbana como plano de fundo, é
estabelecido a forma como se da a comunicagao dos elementos que irdo transmitir
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os sinais, o drama, potencializando assim a interacdo cena-coro-audiéncia.
(DANCKWARDT, 2001)

Figura 1: Teatro de Priene, séc. Il a.C.

Fonte: DANCKWARDT, 2001, p.44

Figura 2: Teatro Grego- perspectiva da skéne e orchestra, séc. V a.C.

Fonte: URSSI, 2006, p.21

1.2. TEATRO ROMANO

Os romanos herdaram e replicaram parte das caracteristicas da composi¢ao
espacial do teatro grego. A partir do século lll e Il a.C., as festividades romanas,
conhecidas como os ludi romani, e 0s jogos cénicos sdo o ponto de partida das
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pecas e comedias apresentadas na época em meio urbano. (URSSI, 2006) De
acordo Vasconcellos(1987, p.202 apud DANCKWARDT, 2001, p.51), antes do
contato com os gregos, a partir das guerras, as fontes principais que marcam o
teatro romano seriam caracterizadas por dialogos improvisados, que abordavam
sobre temas cotidianos, obscenos e mitoldgicos. Foi em contato com os gregos, com
a tragédia e a comédia, que o teatro romano comegou a se moldar para o que
conhecemos.

O espetaculo é fundamentado pelo mote politico panem et circenses - pao e
circo, que durante dois séculos tera sua estrutura fisica temporaria construida em
madeira. Eram palcos moveis, construidos com tablados e que incluiam um elenco
feminino pela primeira vez (DANCKWARDT, 2001) Sua cenografia, que inicialmente
€ composta pelo siparium, cortina de fundo, € em seguida abrigada em galpdes e
posteriormente composta pela “scaenae frons romana, que tomaria o lugar da skéne
grega, uma estrutura de madeira coberta, com paredes laterais”(URSSI, 2006, p.24)
Ao contrario do edificio teatral grego, a construcao fixa do teatro romano néo tera a
paisagem natural como composi¢ao de fundo, pelo contrario, “o palco romano era
longo e alcangava o nivel da parte mais alta da platéia, constituindo-se em um fundo
de cena ricamente decorado e abrigava os camarins e salas de apoio,[...] era a
prépria arquitetura que proporciona o fundo de cena”(DANCKWARDT, 2001, p.55)

Sua composicao espacial é caracterizada da seguinte forma:

O edificio teatral romano era construido em terreno plano em pedra e
alvenaria[...], dentro do perimetro urbs romana. A platéia, que simula a
mesma inclinagdo do theatron grego, passa a ser construida sobre
abdbadas de pedras e seus assentos sao ocupados hierarquicamente pelo
publico. A orchestra agora transformada em semicirculo dispde os primeiros
lugares como reserva para magistrados e os senadores. O proscenium tem
fachadas decoradas com colunas, estatuas e baixo-relevos.” (URSSI, 2006,
p.25)

Muito semelhante as caracteristicas do espago cénico grego, as cenas sao
compostas pela acao, lugar e tempo.(URSSI, 2006) Porém, vale destacar que por
conta da influéncia das lutas de gladiadores e outras formas de espetaculo, diferente
dos espetaculos gregos, a relagao palco-platéia que ocorria nos anfiteatros romanos
era diferente. Por conta da interagdo corpdérea violenta, com competicdo e

participacdo de animais, ha a necessidade de espagos mais amplos, sendo
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construidos anfiteatros em forma oval ou circular durante a Roma Imperial, numa
busca pela visibilidade a servigo da objetividade. No teatro e espetaculo romano “ha
uma relagao direta entre a agao e espectador’, uma representacdo sem metaforas.
(DANCKWARDT, 2001)

Com o seu apice na arquitetura teatral entre os séculos | e Il d.C. e sua
decadéncia no século seguinte, apds invasores barbaros tomarem poder, que a
fusdo de elementos teatrais de ambas as épocas, grega e romana, formalizam o
edificio teatral na histéria ocidental.(URSSI, 2006)

Figura 3: Teatro de Marcellus, XIII-XI a.C.
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Fonte: DANCKWARDT, 2001, p.54

Figura 4: Teatro de Epidauro(helénico) e Teatro de Herodes Atico(romano) na mesma escala.

N
=X AN \;\‘\

o \\\\\?\\\\f il

T 7 '

i

|

I
| I

i | N

f I‘Wﬂﬂ'f‘ i | - AN ‘“ ‘--“"!‘. 1 _ [ - il

i iy

!
&

Fonte: DANCKWARDT, 2001, p.55.
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Figura 5: O Coliseu em Roma.

Fonte: BERTHOLD, 2001, p.156.

1.3. A IDADE MEDIA

O periodo medieval recebe grande influéncia da igreja e da religido crista, sendo um
dos periodos histéricos mais longos, ocorrendo entre o século V e o inicio do século
XV, em que apesar do declinio formal, as performances continuam. As produc¢des
terdo um carater doutrinario tendo como palco o proprio interior das igrejas. (URSSI,
2006). O cristianismo associa a atividade teatral classica aos ritos pagaos, de forma
condenatdria, fazendo com que haja uma decadéncia da forma teatral classica na
Europa Ocidental.(DANCKWARDT, 2001)

O drama religioso, quando apresentado no interior das igrejas, era de dois
tipo, de acordo com VASCONCELLOS(1987, p.129-130): Mistérios e
Milagres, sendo o primeiro, relatos de passagens biblicas referentes aos
sacramentos e o segundo, descricdes encenadas de algum feito ou milagre
da histéria crista.(DANCKWARDT, 2001, p.63)

As produgdes teatrais com dialogos entre Deus e o dembnio, em que o
mundo é colocado como submisso a Deus, contavam com a participacao dos fiéis,
18



que inicialmente participaram como figurantes e depois como atores. Com a
evolugcdo e o aumento de sua complexidade nas cenas, o espaco do evento se
alterou, passando do portico das igrejas para as areas publicas urbanas, como
patios, pracgas e ruas. O texto tem grande importancia e molda uma nova forma de
representacdo, com uma cenografia simples, que trabalha a partir da sugestdo de
lugares. (URSSI, 2006).

As apresentagdes em espacgos publicos tém inicio junto a criacdo da festa de
Corpus Christi, e por seu carater resulta no surgimento do carro-palco, que de
acordo com Berthold, é datado por volta dos meados do século VIII. O carro movel
oferece uma experiéncia em que a peca, além de estar em movimento, proporciona
para o espectador a relagdo de proximidade e de deslocamento diante a agao,
podendo este se locomover de um local a outro. Ha também a possibilidade de um
carro moével levar o evento para lugares predeterminados ou apenas circular pelas
ruas. (BERTHOLD, 2001) Apesar da falta de um edificio teatral como referencial, a
performance ndo perde sua forgca e se coloca nos lugares existentes, impulsionando
uma participagdo mais ativa do espectador ao possibilitar maior liberdade de
deslocamento. Segundo LEACROFT(1984 apud DANCKWARDT, 2001, p.64), as
performances de rua, que ocorreram por toda a Europa, além de contribuir com o
papel “didatico” da Igreja, é considerado um importante evento ludico para o povo.

Pelo carater religioso, representacdes da natureza, de locais e seres miticos,
como dragdes, monstros, céu, paraiso e inferno estavam presentes. As
representagdes tinham como objetivo a materializagdo da palavra da igreja, de forma
que promovesse a comogao publica a partir de signos preestabelecidos. (ibid., p.68)

O contato da populagdo com os eventos cénicos no meio urbano e em carros
moveis fez com que a popularizacdo do teatro fosse consequéncia. Desta vez a
incorporagdo da linguagem “vulgar” do cotidiano, juntamente com simulagbes de
situacdes diarias, incorpora um carater de improviso e simplicidade nos cenarios.
(URSSI, 2006). O drama liturgico na histéria do teatro tem sua contribuicdo na
forma como se da a experiéncia do espectador perante o evento e o espago da
apresentacao, ja existentes para outras fungdes. “Ou seja, aproximando o cidadao
dos mistérios divinos, por um lado e de seu préprio cotidiano, por outro, o teatro
tornava ainda mais sagradas as igrejas e mais vivas as cidades”. (DANCKWARDT,
2001, p.76)

Figura 6: Montagem de uma representagao teatral no interior de uma igreja, séc. XI|

19



Fonte: DANCKWARDT, 2001, p.63.

Figura 11: Primeiro dia do auto pascal, 1583.

| AVEGERVSTETF
NES OSTERSPIELS:

Fonte: BERTHOLD, 2001, p.217.

Figura 12: Auto da paixao, apresentado na praca do mercado.
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Fonte: BERTHOLD, 2001, p.213.

1.4. TEATRO ELISABETANO

O teatro elisabetano, da Inglaterra dos séculos XVI e XVII, tem como traco
estilistico primordial o seu cenario falado e palcos com pouca caracterizagao.
(URSSI, 2006) Os primeiros teatros foram adaptagbes de espacgos preexistentes e
seus aspectos configuracionais recebem influéncias do “drama medieval, em sua
fase religiosa e principalmente quando incorpora o vernaculo, saindo do ambito da
igreja” (DANCKWARDT, 2001, p.76).

Pode ser entendido como precursor dos teatros ocidentais que conhecemos
nos dias atuais por conta da sua “constituicdo espacial e forma de relagéo
palco-plateia”. Os edificios de até trés niveis sdo construidos em madeira, com
formato poligonal e dividido em galerias, onde a posi¢ao dos espectadores € dividida
pela classe que cada publico pertencia. A relacao espacial entre o palco e publico se
dava da seguinte forma:

As galerias inferiores eram destinadas aos espectadores mais abastados,
as galerias inferiores e o centro do edificio para o publico popular. O palco é
elevado do piso popular em aproximadamente um metro e meio onde duas
colunas sustentam uma cobertura de “duas aguas”, onde varias cenas

poderiam ser representadas simultaneamente. (URSSI, 2006, p.29)
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O texto dramatico descreve cada ambiente e cena, uma composicdo para
“conectar a agdo com o lugar e os eventos com os objetos”(BERTHOLD, 2001,
p.322) o que da liberdade para a imaginagao dos espectadores. Shakespeare € um
dos principais nomes dessa época, com uma produgao de textos que sugerem cada
cena e da abertura para a imaginagéo.

Figura 13: Desenho da vista interna do Teatro de Swan, em Londres, 1596

Fonte: BERTHOLD, 2001, p.318.

Figura 14: Teatro Globe. Reconstrugao - final do séc XX
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Fonte: The Globe'

1.5. TEATRO RENASCENTISTA

E na época do Renascimento que o edificio teatral, como é conhecido nos
dias de hoje, toma sua forma. Se afastando do simbolismo medieval, realiza-se um
resgate dos principios classicos greco-romano, no qual, além de alterar a
composi¢ao arquitetdbnica dos lugares teatrais, a posi¢ao e disposigao do espectador
nesses locais passa a ser dividida pela classe social. Em seu livro, Cenografia,

Mantovani(1989) descreve sobre da seguinte forma:

O carater religioso vai desaparecendo e o Teatro profano volta a ser
apresentado inicialmente nos saldes dos palacios dos principes, onde eram
construidos os palcos e o publico era somente a corte. O Teatro passou a
ser considerado uma arte erudita e assim foi estudado a partir do Teatro
Greco-Romano. O edificio também foi pensado a partir do modelo
greco-romano e era entendido como um lugar de abrigo para um povo ideal,
com divisdes hierarquicas, onde esse pudesse celebrar seus faustos. Por
isso foi pensado com lugares definidos para cada classe social.
(MANTOVANI, 1989, p.9)

O Teatro Olimpico de Vicenza, de 1585, projetado por Andrea Palladio e

Vicenzo Scamozzi, € um dos melhores exemplos de arquitetura teatral renascentista,

'Disponivel em: <https://secretldn.com/the-globe-visitor-guide/>. Acesso em: 10 jul. 2023

23


https://secretldn.com/the-globe-visitor-guide/

onde Palladio segue os valores da arquitetura classica. Seguindo um modelo de
arquitetura proposto por Vitruvio, na obra ‘De Architectura’, sua composicao espacial
passa a ser dividida em trés partes: a cavea semicircular, onde degraus de madeira
sdo destinados para a plateia; o proscénio, destinado ao desenvolvimento da agao
cénica, em que separa o espectador da cena; e o scaenae frons - cenario fixo
construido.(URSSI, 2006). O envolvimento do publico com o palco € provocado por
conta da continuidade dos elementos arquiteténicos que séo repetidos nas paredes
do fundo do teatro, pode-se considerar um estilo onde a arquitetura é trabalhada
para que a interacdo entre o espectador e o drama sejam praticamente
inexistentes.(DANCKWARDT, 2001)

O resgate do classico nao ocorre apenas no aspecto estético e espacial; na
verdade, ele esta fundamentado na teoria da tragédia proposta por Aristételes. Nao
ha uma intencdo de estabelecer-se algo novo, mas sim de preservar o texto
dramatico e reafirmar no¢gdes como a acdo, e verossimilhanca, a persuasao, a
supremacia do poema em relagao ao espetaculo, a exclusdo do monstruoso, que
seria o incontestavel, e a idealizagdo como forma de identificacdo. Essas ideias
foram concebidas para representar possibilidades e um mundo comum, "aquilo que
um grupo social, em uma determinada época, acredita possivel" (ROUBINE, 2003,
p.15) O conceito de "inteligivel", descrito por Roubine(2003, p.25) como a percepgao
que vai além das aparéncias e busca compreender o objeto em questédo, € um dos
principais elementos que valorizam a narrativa como parte fundamental do
espetaculo teatral.

Os projetos de cenarios e a arquitetura cénica recebem influéncia da ciéncia
da pintura perspectivada, em que € estabelecido a bidimensionalidade como plano
de fundo. Com isso, o efeito de ampliagdo e ilusdo otica emergem no teatro
ocasionando mudangas significativas da sua produgdo. O efeito de
tridimensionalidade que as pinturas oferecem para o publico trazem a terceira
dimensao para o apresentagao influenciando a configuragao espacial do edificio e
da movimentagdo em cena, que junto com o suporte de maquinas cénicas e
periactos articulados, a proposta da estética ilusionista inicia um novo conceito para

a area, o de caixa iluséria. (URSSI, 2006)

Figura 15: Scaenae frons com cenario fixo perspectivado. Teatro Olimpico. Vicenza, séc. XVI.
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Fonte: DANCKWARDT, 2001, p.90.

Figura 16: Teatro Olimpico. Vicenza, séc. XVI. Planta baixa.

Fonte: URSSI, 2006, p.31.

Figura 17: Teatro Olimpico. Vicenza, séc. XVI. Corte longitudinal.
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Fonte: URSSI, 2006, p.32.

1.6. TEATRO ITALIANO

O teatro italiano é caracterizado pela divisdo do edificio em duas partes, a
cena e a plateia, de tal forma que a boca de cena é vista como uma moldura de
quadro, fazendo com que o cenario visto pelo publico seja semelhante a uma pintura
viva. (URSSI, 2006). Ele segue as teorias renascentistas, apenas substituindo as
escadas por balcbes, e surge através “da necessidade de atender um publico
pagante e, portanto dividi-lo, dependendo de sua classe social. Nesta época o povo,
em pé, ocupava a plateia e os nobres e ricos ficavam nos balcdes”. (MANTOVANI,
1989, p.10)

A montagem do teatro recebe influéncia das descobertas nauticas, em que
novas tecnologias e maquinarias sédo incorporadas no teatro com o intuito de
proporcionar melhores efeitos, com movimentacdes de painéis, que no trabalho de
Danckwardt(2001) é descrito como cenas intercambiaveis.

Anteparos como telas e cortinas s&o utilizados para esconder os mecanismos
que apoiavam os efeitos de cena, o que acaba gerando um emolduramento. A unido
visual dos anteparos, o proscénio e a ribalta, configuram a separagao fisica e
simbdlica do espago destinado a representagdo e o espaco destinado ao publico.
Além do mais, esse frontispicio, que resgata o sistema de cortinas do teatro romano

de forma invertida, é integrado a arquitetura e auxilia na predominéncia de uma
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relacao passiva, contemplativa e de ilusao e fantasia que ocorre para o espectador.
(DANCKWARDT, 2001)

De acordo com a pesquisa de Danckwardt(2001), os espacos fisicos passam
a ser pensados para a ocupagao desses aparatos de apoio da cena. Um exemplo é
o Teatro Farnese, em Parma, Italia, feito Giovanni Battista Aleotti, o qual utiliza nove
painéis deslizantes na lateral do palco, restando apenas metade do comprimento
para o mesmo. Neste projeto a plateia seguia no formato de U, onde a area livre
frente a plateia, a orkhestra, recebia numeros de canto e danga, conhecidos como a

mascarada.

Figura 18: Teatro Farnese, em Parma, Italia, 1618-20

Fonte: DANCKWARDT, 2001, p.135.

O modelo Italiano e suas concepgdes passam a ser vistas pelos profissionais
da época como um modelo a ser inspirado e seguido, sendo replicado em diversas
partes do mundo. No Brasil quase todos os teatros derivam do teatro italiano, cena
frontal e platéia.

‘O publico ao ingressar, encontrara belas escadarias e saldes antes da

platéia- a parte reservada ao publico. Esta é dividida em poltronas, frisas,
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camarotes, balcdes, galerias numeradas e gerais. A platéia €, como vimos,
em forma de ferradura. A frente dela encontramos o conjunto composto
pelos camarins e outras dependéncias para atores técnicos, além do palco.
Este € composto pelas coxias ou bastidores, a boca da cena, proscénio, o
urdimento e o pordo. Uma vez sentado, o espectador vera a boca de cena
fechada por uma cortina- o pano de boca -, que ao abrir-se deixara a mostra
os cenarios emoldurados pelas bambolinas e reguladores” (MANTOVANI,
1989, p.12)

Figura 19: Teatro della Fortuna, Giacomo Torelli, 1965. Corte longitudinal e planta.
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Fonte: URSSI, 2006, p.36

1.7. TEATRO BARROCO E A OPERA

Ao final do século XVI e inicio do século XVII a épera aparece como um novo
estilo dramatico, stillo reppresentativo, revive a aura do drama utilizando musica,
poesia e teatro em consonéncia para serem apresentados a corte, considerando
primordialmente ‘o olhar e o lugar do principe’. (BERTHOLD, 2001) Paralelamente
novos processos cenograficos comegam a se desenvolver, todos ainda recebendo
influéncia do espago e da performance idealizados no cenario da Renascenca,
porém materializados com maiores possibilidades de mobilidade e ilusdo. As

evolugcdes das técnicas e os sistemas para a troca de planos, criadas por Giacomo
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Torelli, simplificam e dinamizam as producgdes cénicas e caracterizam uma fase que
€ chamada de barroco. (URSSI, 2006)

A estrutura fisica no barroco seguia a composicao do edificio teatral italiano,
divisdo entre palco e proscénio frontal e plateia em U com camarotes superiores,
porém passa a oferecer uma estrutura para o espetaculo ser lugar de
acontecimentos sociais mais significativos. A o6pera amplia a abrangéncia da
presenca operaria, sendo a apresentacao transformada em entretenimento popular,
onde a simulagao da tridimensionalidade oferecida tem o intuito de fazer a visdo do
espectador mergulhar no palco. Para isso, a maquinaria ganha primeiro plano,
oferecendo a fluidez do espago da representagdo, num jogo entre realidade e
aparéncia. Os cenarios passam a deixar de seguir a simetria renascentista,
expandem a ilusdo, a monumentalidade e a profundidade do campo visual e ainda
mantém temas ja antes consolidados, como o céu e o inferno, a gloria e o paraiso.
(URSSI, 2006)

A relagao entre publico e agao cénica ocorria na forma de contemplagao, em
que pressupunha-se siléncio da audiéncia, e a posi¢cao espacial no lugar recebe
influéncia da possibilidade de visibilidade e qualidade acustica. “A ag¢ao cénica,
nestas condi¢cdes, adequa-se ao conceito de independéncia do palco, ao qual a
plateia era eminente receptora. "(DANCKWARDT, 2001, p.145)

Por sua vez, o palco passou a fungcdo de detentor absoluto da
responsabilidade de construcdo do senso de lugar, o que, sem a
possibilidade de penetragdo do ator no espaco cenogréfico, distanciava-se
do natural, exigindo do espectador um elevado grau de abstracao,
produzindo, em consequéncia um envolvimento frio e distanciado da

audiéncia com a narrativa.(ibid., p.145)

Ja no final do século XVII, de acordo com Del Nero(1993 apud URSSI, 2006),
a cenografia deixa de ter uma unidade estilistica e as divisbes em subareas dentro
da cenografia dividem os profissionais em estilos distintos. A configuragdo da cena
se mantém até as inovagdes tecnoldgicas e elétricas do século XIX, o mesmo
equivale para sobre as teorias sobre o texto dramatico e o uso do ilusionismo em
cena, que, também, a partir do século XIX comegam a abandonar o que até aqui

havia sido consolidado como teatro e espetaculo.

Figura 20: Cenario "Trionfo della Continenza”, Giacomo Torelli, 1677.
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Fonte: URSSI, 2006, p.36

1.8. ESPACO TEATRAL MODERNO

Os estudos que comegcam a partir do século XIX, século marcado por
revolugbes e mudangas sociais, como o papel da mulher, intensificagdo de
pesquisas e descobrimentos cientificos e de produgdo, que influenciam na
aceleracédo do ritmo da vida cotidiana, configuram uma nova forma do homem se
relacionar com o mundo. O teatro e a sua perspectiva também comeg¢am um novo
processo de transformacdo e questionamento. “O artista se assume como
intelectual, as propostas artisticas traduzem essas mudangas e se
inovam.”(MANTOVANI, 1989, p.19)

As mudancas sao impulsionadas a partir do estudo da histéria da arte e dos
estilos arquitetdbnicos, que fomentam a pesquisa de uma outra época, para
apresentar o texto dramatico. A relagao entre os atores, texto dramatico e cenografia
unificam-se e passam a fazer parte do todo, de forma que se apoiam e compdem
juntos o espetaculo.(MANTOVANI, 1989)

Essa busca de unidade € uma atitude totalmente nova no século XIX. Os
cenarios formam um espacgo verdadeiro para a atuagdo. Esses agora tem
que respeitar as proporgdes reais. Antes, havia o contraste entre os
cenarios pintados e o corpo do ator movimentando-se a frente deles. [...]

Com a chegada da luz elétrica, a possibilidade de iluminar a cena faz com

30



que se perceba nitidamente o contraste entre teldes pintados e a
tridimensionalidade do corpo do ator. Agora o ator pode ser visto até no
fundo do palco. (ibid, 1989, p.20)

A 6pera de Richard Wagner, escritor e compositor, propde a nogao da obra de
arte total, o espetaculo total - gesamtkunstwerk -, que oferece a imagem do mundo a
partir da unido de musica, mimica, arquitetura e da pintura. Servindo como base
para futuros profissionais e tedricos do teatro moderno, a concepgédo wagneriana
aplica o uso da iluminagao artificial para escurecer a plateia, direcionando o foco
para o palco, e trabalha com variagdes de luz. A plateia € alterada, passa a ser um
grande anfiteatro, frontal ao palco, os balcbes e galerias sdo eliminados e os
assentos sédo “dispostos em planos em aclive permitindo que todos tivessem uma
posicao adequada em relagao ao espetaculo”. (URSSI, 2006, p. 42) A sua proposta
era que a visibilidade privilegiada proporcionada ao espectador estabelecesse uma
relacdo magica, e para isso criou-se um vao da orquestra, que passou a fazer parte
dos teatros a italiana e € chamado de “abismo mistico”. As condi¢des “ideais” de
visibilidade e acustica, “comprovadas cientificamente com o auxilio das ciéncias da

otica e da acustica, quanto por sua potencialidade de composicdo dos espagos

cénicos” faz do estilo wagneriano um exemplo reproduzido em teatros modernos

com palco frontal. (DANCKWARDT, 2001)
Figura 21: Festspielhaus. Richard Wagner e Otto Buckwald, séc. XIX

Fonte: URSSI, 2006, p.43

Figura 22: Festspielhaus. Richard Wagner e Otto Buckwald, séc. XIX
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Fonte: URSSI, 2006, p.43

A inovacdo na iluminacao artificial, o contexto social e pensamentos
positivista impulsionam diferentes teorias e experimentagdes para a cenografia e o
papel do ator ao final do século XIX. Movimentos que questionam a funcido do
cenario e a sua relagao com o texto e ator geram novas formas de representagao da
cena. O Naturalismo, com modelos importantes de André Antoine(1858-1943) e
Emile Zola(1840-1902), foi um movimento com base no conhecimento e na ciéncia
que interpretava o cenario como um ambiente, e ndo uma representacdo do mesmo,
onde a relagao entre ator e cenario deveria ocorrer de forma precisa.(MANTOVANI,
1989)

A preocupagdo com autenticidade e do montar a cena da forma exata e real
toma protagonismo e, ao final gera uma relagdo distante entre espectador e ator,
onde este representa ignorando a presenga do publico, e 0 mesmo observa a cena
como estivesse olhando através de um buraco. “Para isso se convencionou que na
boca de cena passaria a existir uma quarta parede invisivel e opaca, para atores e
para o publico. Ha uma separacéo radical entre cena e publico.” (ibid, p 24)

A critica a cenografia naturalista, que considera o cenario apenas como
produto artesanal e material, € visto como limitador da imaginagao e nao aplicavel a

todos os textos. Os movimentos posteriores vem como uma negacdo a essa
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reprodugao e subvertem a visdo do papel da cenografia e a sua forma de aplicacgéo.
O simbolismo de Paul Fort, por exemplo, chega aos palcos evocando a imaginagao
e emocgao do espectador, aproximando a producgao artistica dos palcos. Lugné-Poe,
Meyerhold, e outros artistas e cendgrafos comegam a trabalhar com cenarios que
tém o intuito de indicar o caminho da imaginacdo para o espectador, com
representacdes mais abstratas da realidade. (MANTOVANI, 1989)

1.8.1. ADOLPHE APPIA E EDWARD GORDON CRAIG

A abertura para a representacao abstrata da realidade € acompanhada do
pensamento critico em relagdo ao palco italiano e suas limitagbes. Surge, entéo,
uma renovagao no teatro moderno. Em oposigao ao estilo realista, Adolphe Appia e
Edward Gordon Craig, seguindo na linha do simbolismo, realizam estudos e
experimentagdes sobre a movimentacgao e plasticidade do corpo no espaco.

Appia foi diretor, cendégrafo e iluminador, fazia uso da iluminagdo para
enfatizar sombras e criar espagos com maior profundidade.(URSSI, 2006) Conta
com equipamentos, inventados por Mario Fortuny, para trabalhar a incidéncia de luz
e o efeito de tridimensionalidade. (DANCKWARDT, 2001)

Defendia cenarios emblematicos, simbdlicos e plenos de significados, nos
quais o senso de lugar deveria ser sugerido, permitindo a participagcao do

espectador na materializagdo daquilo que nao era visivel. (ibid., p.184)

Para Appia(1954), “a encenacgéao é a arte de projetar no espago aquilo que o
dramaturgo péde projetar apenas no Tempo”. Assim, “tanto a organizagcéo do espago
cénico quanto os jogos de luz buscavam valorizar a plasticidade da cena composta
pelos atores e demais elementos (cenografia, iluminagao, figurino)” (apud NETO e
SILVA, 2021, p.5)

O papel do ator passa a ser revisitado e, para Appia, se encontra como
prioridade perante os elementos do teatro, espaco, iluminagao e pintura. (ASLLAN,
1994, p. 177 apud NETO e SILVA, 2021). A relagao entre o espaco € o intérprete se
altera e a cenografia é pensada para dinamizar a movimentagdo em cena. Sao
projetados volumes e formas arquiteténicas de superficie estilizada, que chama de
cena interior, criando o contraste das formas com o as linhas do corpo humano.
(URSSI, 2006)
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Figura 23: Cenario de Adolphe Appia, 1912.

Fonte: URSSI, 2006, p. 46

Edward Craig, propde para o teatro uma quinta cena, a do teatro do futuro.
(URSSI, 2006). Com estudos e teorias semelhantes as de Appia, o ator ndo é visto
aqui como protagonista, o teatro € baseado na arte do espago e do movimento. “Seu
palco foi o equilibrio da qualidade simbolista da luz com a construgéo arquiteténica”
(ibid., p 47)

Enfatizou a qualidade plastica do corpo humano em relagdo ao cenario
bidimensional e ao espago cénico construido em volumes. O seu incbmodo com o
palco a italiana era técnico, que impossibilitava o alcance da perfeicdo. “Segundo
Craig, o palco, em vez de ser uma casa de tolerancia, na medida em que é o lugar
de reunidao de todas as artes, deveria ser, acima de tudo, o trampolim do
movimento.” (CRAIG, 1964. p.10 apud NETO e SILVA, 2021). Utilizava o jogo de
iluminacao, claro e escuro, criando cenarios com apenas algumas partes visiveis,
que recortam o ator contra o plano de fundo. (DANCKWARDT, 2001)

Figura 24: Cenario de Adolphe Appia, 1912.
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Fonte: NETO e SILVA, 2021.

Ambos foram importantes para dar suporte a estudos que investigaram a
limitacdo espacial palco-plateia, numa busca para promover maior interagdo entre
espectador e a narrativa. A possibilidade de novos mecanismos vao apoiar este

desdobramento.
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2. O TEATRO POS-DRAMATICO E A PERFORMANCE

A ilusdo e a quebra da ilusdo tem papel fundamental nas producdes e
experimentacdes do teatro moderno. Segundo Hans-Thies Lehmann (2007, p.176) a
ilusdo passa a ser vista como uma problematica, pois além do aperfeicoamento dela
reforgar a aparéncia da arte enganadora, “sem relagdo com as contradi¢ées sociais
insistentes”, para o teatro de fato ser reconhecido, a realidade deste, sobretudo a do
ator, seu corpo e sua irradiacdo, devem se sobrepor a matéria.

O pdés-dramatico surge como um movimento que se aprofundou no estudo do
teatro para além da ilusdo, repensando o uso e a aplicagdo dos elementos da
apresentacao para a producao do espetaculo. Questionamentos que tém inicio no
teatro moderno, com o naturalismo de Antoine, recebe influéncia de outro
movimento artistico dos anos 60, a performance, que nomeia movimentos que
surgem na época como o live art, os happenings etc. Repensa-se a aplicagéo e o
uso do texto dramatico, que até entdo seguia preceitos da mimética de Aristételes, a
representacdo dos simbolos e seus significados, a disposicao espacial palco-plateia
e a presenca do corpo, tanto do ator quanto do espectador, principalmente a
participacdo deste, observa-se a expansdo das dimensdes possiveis no

espaco-tempo.

O novo teatro extrai algumas consequéncias da situacdo do espectador
privado da “seguranga”, de seu envolvimento no procedimento real do teatro
e no momento teatral [...] O envolvimento corporal, que no teatro dramatico
permanece apenas latente(ndo é a toa que Szondi descreve o espectador
como alguém de maos atadas), torna-se patente quando a ateng¢do do
espectador, em vez de ser induzida para o produto da iluséo, é dirigido a
sua posi¢ao na sala naquela hora. (LEHMANN, 2007, p.179)

Uma experiéncia compartilhada entre artista e publico se encontra como
ponto central na arte performatica, que o teatro pés dramatico tenta conceitualizar e
propor como uma experiéncia do real (tempo, espaco, corpo). (ibid, p.223) Segundo
Goldenberg (2006 apud RODRIGUES, 2008), as performances se tornam um meio

de explorar os limites de uma ideia, a partir de uma arte feita ao vivo.
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Esta aproximagédo entre artista, obra e espectador sera reconhecida no
Teatro. Os artistas e a producdo da arte deixar-se-&o atrair pelo Teatro na

mesma medida que este contaminara aquela e vice versa (id, p. 36)

Iniciativas praticas desenvolvidas por grupos como Living Theatre, Théatre du
Soleil e nomes como o de Grotowski, estabelecem uma nova forma de promover o
espetaculo, com pesquisas que conduz uma nova esséncia, em que a aproximacao,
0 encontro corporal e as formas de comportamento sao elementos condutores para

se pensar a apresentagdo e o espago.

Figura 25: “A day in the life of the city”’, Nova Iorque, 1990.

FL ‘I'E 3 ' A“

Fonte: Living Theatre?

Figura 26: Cena do espetaculo 1789, do Théatre Du Soleil

2 Disponivel em: <https://www.livingtheatre.org/copy-of-education>. Acesso em: 10 jul. 2023.
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Fonte: Arquivos Théatre Du Soleil 2

Figura 27: Cena do espetaculo 1793, do Théatre Du Soleil

? Disponivel em: <https://www.theatre-du-soleil.fr/fr/notre-theatre/les-spectacles/1789-1970-223> . Acesso em:
10 jul. 2023.
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Fonte: Arquivos Théatre Du Soleil. *

2.1. 0O TEATRO CONTEMPORANEO NA PRIMEIRA METADE DO SEC. XX

No século XX as relagdes politicas, o continuo desenvolvimento tecnoldgico,
maquinas, carros, avido, teorias e filosofias sobre o homem, o seu modo de vida e
suas relacgdes, a psicologia de Freud, teoria do relativismo de Einstein, a fotografia
como meio de comunicagao e linguagem artistica, o cinema, videos, radio, entre
tantas outras areas cooperam para que o homem n&o veja 0 mundo mais da mesma
forma. Inicia-se um novo momento no teatro moderno, nomes como os do francés
Artaud e do alemao Brecht vao dar continuidade ao que foi iniciado por Appia e

Craig. Roubine(2003) introduz esta época da seguinte maneira:

Talvez seja preciso sublinhar aqui uma singularidade, e provavelmente um
mérito do século XX: nossa época se afirma pluralista. As doutrinas mais
antagbnicas passam simultaneamente pela prova do palco. Além disso, a
mesticagem torna-se uma tentagdo permanente de nossos diretores. E que
eles encontram, na combinagdo de varios modelos, o espago de uma
liberdade e de uma renovagéo. (ROUBINE, 2003, p.140)

De acordo com Guinsburg(NIETZSCHE, 1999, p.170 apud DANCKWARDT,
2001, p.191), o teatro mantém o foco na relagao ator-audiéncia, mesmo na busca
pela adaptacao e renovagao estética, a ampliagdo do imaginativo e uma “recepcao
participativa da linguagem de um novo teatro” sdo alvos dos cendgrafos e diretores
da época. Para tal, inicia-se uma busca por um novo espaco arquitetbnico para
abrigar essa vivéncia e toda a sua demanda, ocorrendo uma investigacao tipologica.

Na primeira metade do século XX, Antonin Artaud é uma das referéncias na
critica ao teatro ocidental, apresentando uma proposta de ruptura ao palco italiano e
a busca por uma aproximagao entre ator e plateia, Artaud visava uma acéo cénica
que envolvesse sensorialmente de modo mais intenso o espectador. Defendia que
os elementos cenograficos fossem “encarados como signos plasticos que remetem
lugares miticos-universais capazes de proporcionar uma comunicagao direta
cena-publico.(NETO e SILVA, 2021)

* Disponivel em: <https://www.theatre-du-soleil.fr/fr/notre-theatre/les-spectacles/1793-1972-224>. Acesso em:
10 jul. 2023
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Em uma de suas propostas, que ndo chegou a ser concretizada, dispunha os
espectadores no centro, em cadeiras giratorias, onde a vivéncia do espetaculo nao
ocorreria de modo estatico, “a acdo aconteceria nos quatro pontos cardeais com o
auxilio de um complexo sistema de passarelas, escadas e planos de representagao.”
(id, p.7)

Bertold Brecht, também na primeira metade do séc. XX, levanta criticas e
despreza a hierarquia social reforcada e estabelecida pelo palco italiano e propde
abrir mao de todos elementos que sao de carater ilusério e decorativo. Segundo
Roubine(1982 apud NETO e SILVA, 2021), Brecht propunha a explosdo do palco
italiano, para que a arquitetura pudesse dispor de um espaco que oferecesse a
possibilidade um “modo singular para cada espetaculo”. A transformacgao, de acordo
ele, deveria ocorrer na totalidade do teatro, ndo apenas na caixa cénica.

E importante ressaltar, que Brecht recebe influéncia de Erwin Piscator, que
deu inicio ao teatro épico e a concepcao do “Teatro Total”’, este que teve o seu
projeto assinado pelo arquiteto alemao Walter Gropius, porém nao chegou a ser
construido. A proposta tedrica era voltada para um teatro proletario(URSSI, 2006,
p.56), que afastava-se da forma dramatica e da ideia de ilusdo e buscava despertar
o lado racional do espectador. Walter Gropius, na época diretor da Bauhaus, projeta

o Teatro Total, que era a proposta de uma arquitetura cénica flexivel:

um edificio teatral polivalente que permitiria uma série de mobilidades e
multifungbes espaciais, poderia ser utilizado como anfiteatro, arena ou palco
lateral. Apresentava dispositivos cénicos, como palco giratério, passarelas
laterais e todo tipo de configuragdo cénica necessaria a um espetaculo
didatico para as massas. O edificio teatral tornou-se, em sua totalidade, o
espagco de representagdo. (C.f. Borie, Rougemont e Scherer, 2004 apud
URSSI, 2006, p.57)

Figura 28: Planta e corte longitudinal do “Teatro Total”, Walter Gropius, 1927.
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Fonte: URSSI, 2006.

Figura 29: Modelo tridimensional do “Teatro Total”

Fonte: Senses Atlas, 2020.°

Novas configuragdes espaciais sdo exploradas, sendo experimentados outros
lugares teatrais. A relagdo entre palco e plateia, ator e espectador, cenografia e
espetaculo tomam rumos que se aprofundam em questdes sociais, espago-tempo,
dimensdes fisicas, movimento, cinestesia e o corpo. O Teatro Pobre, conceituado
por Jerzy Grotowski (1933-1999), defende o encontro do ator com o espectador sem
a presenca de barreiras entre os mesmos, onde elementos teatrais devem
potencializar esta troca. “Buscava-se uma espacialidade ndo sé Unica para cada
espetaculo como desenvolvida organicamente a partir do desempenho do ator e do
contato com o espectador.” (NETO e SILVA, 2021, p.12) O termo arquitetura cénica

passa a ser aplicado para delimitar o espago cénico:

A nocdo de “arquitetura cénica” foi utilizada pelo Teatro Laboratério para
substituir propositalmente o termo “cenografia”, considerado restrito a
modificacdo do espacgo destinado tradicionalmente para a cena dentro dos
edificios teatrais, ou seja, o palco (geralmente no formato italiano ou arena).
Essa opcdo se dava principalmente porque no Teatro Laboratério
propunha-se ampliar a concepgédo de espago e sua importancia dentro do
acontecimento teatral. O espago, que nao se restringia apenas a area de

atuagédo, mas também ao local do publico, era modificado e pensado em

> Disponivel em: <https://www.sensesatlas.com/territory/the-total-theater-of-the-bauhaus/> . Acesso em: 10 jul.
2023
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fungéo de cada novo espetaculo do grupo dirigido por Grotowski. (OLINTO,
2012, p. 104). (ibid., p.12)

2.2. TEXTO E PERFORMANCE

O movimento pdés-dramatico distingue o teatro e o drama, sendo a modo

direto o ‘drama’ representado pelo texto literario, a histéria (a partir dos conceitos de

Aristoteles sobre mimesis), e o ‘teatro’ como a realizagdo no palco. A emancipagao

da performance do texto dramatico tem inicio na Alemanha, de onde é originado o

termo pés-dramatico, com a producido de textos multifacetados. Expor e criticar

textos classicos e racionalistas era uma forma de realizar um ato politico.

(CARLSON, 2015) A incorporacao da performance, movimento que surgiu nas artes

plasticas, ao teatro, influencia na construcdo de uma nova perspectiva entre a

relacdo espetaculo-espaco. Cohen(2002) introduz sobre a performance da seguinte

forma:

[...]a performance é antes de tudo uma expresséo cénica: um quadro sendo
exibido para uma platéia ndo caracteriza uma performance; alguém
pintando esse quadro, ao vivo, ja poderia caracteriza-la.

A partir dessa primeira definicdo, podemos entender a performance como
uma fungdo do espago e do tempo P = f(s, t); para caracterizar uma
performance, algo precisa estar acontecendo naquele instante, naquele
local. [...]

Para se adentrar nessa discussao topoldgica e signica, é interessante
introduzir-se a conceituacdo de Jacé Guinsburg a respeito de encenacao:
para este, a expressdo cénica €& caracterizada por uma triade basica
(atuante-texto-publico) sem a qual ela ndo tem existéncia. (COHEN, 2002,
p.28)

A partir da década de 60 uma forma de teatro pds-dramatico, que
apresenta uma abordagem construtivista, encoraja a utilizagdo de midias
como uma estratégia de subversao de textos classicos. Nomeado de Teatro
Colaborativo, um trabalho que se desenvolve em criagcédo coletiva, a exemplo
tem-se o Living Theatre(1960) ou o Performance Group(1967), “o foco passa
para o corpo performativo, mas ndo mimético”. A introdu¢cdo de dimensdes
visuais, possivel por causa do avancgo tecnoldgico visual do final do séc. XX, é
importante para o rompimento com o mimético e a busca do performativo
(CARLSON, 2015)
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Ocorre neste movimento, o apoio ao rompimento com o texto
dramatico e a busca pelo performativo puro. Isto ndo significa o0 abandono do
texto e da mimese, mas de acordo Lehmann, “a ilusdo de realidade
transparente que ambos assumem do teatro convencional & exposta como
uma construgdo”’(CARLSON, 2015, p. 586). Subverte-se a construcéo da
ilusdo para trabalhar o “real”’, mostrar os bastidores, o processo de captura,
as multiplas perspectivas da acéo, para o envolvimento do publico. Essa
inversao da producao prioriza a performatividade ao invés do texto, altera a

forma de envolvimento e a relacéo espacial entre performance e espectador.

2.3. PERFORMANCE

Ao abordar sobre a performance, Pavis(2017), no livro “Dicionario da
performance e do teatro contemporaneo”, em uma das descricbes diz que
performance seria tudo aquilo que se pode executar, sendo idealizado e concebido
por um ser-humano, em que haja uma intencionalidade e organizacdo. E uma acéo,
atividade, texto, operacao; € o processo e o resultado que estende-se a todos
objetos da vida social, com a participagao ou n&o do outro.

A performance advém das artes plasticas, um exemplo sdo as proposi¢oes de
Hélio Oiticica, que faz parte do grupo de artistas que fizeram experimentagdes nas
artes plasticas durante a década de 1960 e 1970 no Brasil, a qual nasce na pintura e
passa para o espaco tridimensional. Oiticica propde, com projetos como o
Eden(1969), a concepcdo de manifestagdo ambiental, que no “cerne de sua
concepcdo e da incorporagao do espaco vivencial como matéria primeira, esta a
construcao arquitetural do espaco”. (SPERLING, 2015, p.24) O corpo, a participagao
do sujeito com o espacgo experimental, sdo as premissas do seu trabalho, o qual ndo

se restringe ao espacgo arquitetdbnico, mas repensa no espago da arte ao absorvé-lo.

Como o corpo em Merleau-Ponty, para Oiticica, a arquitetura ndo esta no
espaco, ela é no espaco, isto &, ela é conformadora de espaco; ela diz dele.
Como corpo, a arquitetura é uma totalidade espacial transformavel. Mais
que submissa a uma forma rigida, a arquitetura deveria ser um campo
estruturado por elementos moveis e estaticos, ambos, cada um a seu modo,
transformaveis. A dimensao espacial da arquitetura torna-se aberta, fluida e
em direta relagdo com uma dimensdo temporal ndo mais relativa a

permanéncia de uma forma definida em projeto, mas as pulsa¢des das
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transformagbes processadas no espacgo pelo contato entre os componentes.

(ibid., p.24)

Figura 30: Eden, 1969. Reprodugdo fotografica Ana Oswaldo Cruz.

Fonte: Arquivo Enciclopédia Itad Cultural.®

No teatro a performatividade ocupa um lugar que oferece novas formas de
representacdo, o papel do ator e do espectador tomam um outro olhar. O teatro
antiilusionista traz novas possibilidades de percepg¢ao que, apesar das estratégias
de quebra de ilusédo, ainda mantinham a configuragéo do publico diante do palco. O
processo entre publico e espectador, 0 movimento e a provocacgao cinestésica, serao
pensamentos da performance. “O posicionamento performativo ndo se pauta por

critérios prévios, mas por seu éxito na comunicag¢ao.” (LEHMANN, 2007, p.228)

A performance se aproxima do teatro ao explorar estruturas audiovisuais
elaboradas, ao expandir o uso das tecnologias midiaticas e ao alargar seus

processos no espaco e no tempo. (LEHMANN, 2007, 224)

Segundo Doris Rollemberg(2012):

Sabemos que o diagrama de movimentos das ag¢des dos atores no espacgo
tridimensional da cenografia desenhado a partir desse esquema permite a
ideia de espacialidade. [...]

A experiéncia cinestésica do ator e a sua percepgdo do movimento é

transmitida ao espectador e a subpartitura do ator fornece o percurso e o

¢ Disponivel em: <https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra66379/eden>. Acesso em: 10 jul. 2023.
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trajeto desenhado no espaco e esse espago também se inscreve no ator. O
espago centrifugo (Pavis, 2003: p.143) para Pavis é a extens&o do corpo do
ator a se prolongar para no mundo externo. E prolongado por seus
movimentos, sendo muitas vezes utilizados aderecos para a realizagdo ou

prolongamento concreto dessa ideia. (DORIS, 2012, p.5)

Na acao performatica a intencao do artista esta mais voltada para a afetagao
e menos com a transformagcdo da realidade. No teatro, o corpo, segundo
Lehmann(2007), € sempre usado como material, onde se expde a riscos, por ser

uma arte que sao fluidos os limites entre 0 mostrado e o mostrar.

2.4. 0 ESPECTADOR E O ESPAGO CENICO

Segundo Lehmann(2007, p.267), “em todas as formas espaciais para além do
palco de ficcdo dramatica, o espectador se torna em alguma medida ativo,
converte-se voluntariamente em co-ator.” Quando o teatro sai do enquadramento da
caixa cénica, da cena enquadrada, a vivéncia no espaco se aproxima da fronteira do
real, no teatro pés-dramatico o espaco se torna “parte do mundo”. Ao invés de fazer
0 uso da moldura para levar um “sentido-imagem”, no pdés-dramatico a molduragem
da cena ocorre ao ressaltar as constituicbes sensoriais, como a perceptibilidade
intensificada na presenga teatral viva dos gestos humanos e das formas em
movimento.

Um teatro em que a percepgao é denominada ndo pela transmissédo de
signos e sinais, mas por aquilo que Jerzy Grotowski chamou de
“proximidade dos organismos vivos”, contraria a distancia e a abstragéo que
sd0 essenciais para o drama. Quando o afastamento entre atores e
espectadores € reduzido de tal maneira que a proximidade fisica e
fisioldégica (respiragdo, suor, tosse, movimento muscular, espasmos, olhar)
se sobrepbe a significagdo mental, surge um espacgo de intensa dinamica
centripeta em que o teatro se torna um momento das energias
co-vivenciada, e ndo mais dos signos transmitidos. (LEHMANN, 2007, p.
266)

Incluir o espectador como participante e co-ator do espetaculo, uma presenca
ativa, envolve considera-lo como provavel modificador do espacgo, tanto pela sua
subjetividade como a partir das diferentes possibilidades de posicionamento, o seu

ponto de vista para a cena. Cria-se um movimento do seu olhar para o espetaculo,
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que é diferente do olhar do ator, o qual se encontra dentro da acao total.
(ROLLEMBERG, 2013)

o0 espectador que completa o jogo, fecha o desenho da cenografia e, logo,
também o desenho total do espaco teatral. O Teatro precisa do publico para
se completar e, para cada um, esse acontecimento &€ completado de

maneira individual e, portanto, diferente. (ibid., p.15)

O espaco teatral multiplo no pds-dramatico € possivel a partir da montagem
cénica, que oferece liberdade para um olhar ativo, o olho torna-se uma camera
cinematografica. O apoio de midias e a abertura espacial para o movimento fora da
cena contribuem para este efeito, em que € visado uma nova “arte de
assistir’(LEHMANN, 2007) A multiplicidade dos pontos de vista, gerados fora da
caixa italiana, cria diferentes referenciais, diversas perspectivas, onde “cada olhar
cria um campo Optico a se deslocar no espacgo, criando imagens diferentes a cada

momento. Esses campos 6ticos se cruzam e se sobrepdem.” (ROLLEMBERG, 2013)

A incorporacéo dos vetores de acao do olhar do espectador na totalidade do
espaco propde a percepcao da dilatacdo do espaco teatral e compreende o

Teatro como multidimensional. (ibid., p.19)

A possibilidade do teatro ser feito em qualquer lugar, apds experimentagcdes
desenvolvidas por artistas e grupos das ultimas década, abre a possibilidade para a
arte teatral ser uma estrutura flexivel, e seguir sendo passivel de
transformacao.(NETO e SILVA, 2021)

Pensar o espacgo cénico tornava-se um exercicio cada vez mais complexo a
medida que as novas propostas de arquitetura teatral e cenografia surgiam.
Os paradigmas que norteavam a produgdo do espago teatral e o
arquitetbnico atualizaram-se e deixava-se de pensa-los como um lugar de
contemplagéo. Assim como Artaud, Brecht, Grotowski e outros propuseram,
0 espago passa por uma reconfiguragdo no intuito de trabalhar de forma
mais intima e profunda a relagéo entre cena e publico. (RODRIGUES, 2008,
p. 59 apud NETO e SILVA, 2021, p.24)
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Figura 31: Cena do espetaculo “Apocalipse 1,117, 2000. Teatro Vertigem.
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Fonte: Arquivos Teatro Vertigem.”

Figura 32: Cena do espetaculo “Orfeo e Euridice”, 2012. Teatro Vertigem.

Figura 33: Cena do espetaculo O livro de J6, do Teatro Vertigem.

7 Disponivel em: <https://www.teatrodavertigem.com.br/espetaculos>. Acesso em 11 jul. 2023.

¥ Disponivel em: <https://www.teatrodavertigem.com.br/espetaculos™>. Acesso em 11 jul. 2023.
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Fonte: Guilherme Bonfanti®

° Disponivel em: <https://www.teatrodavertigem.com.br/espetaculos>. Acesso em 11 jul. 2023.
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3. ESTUDO DE CASO: TEATRO OFICINA

Com uma fachada simples, referente ao antigo casarao no bairro do Bixiga, o
Teatro Oficina, tombado em 2010 pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (Iphan) como patriménio Cultural, e que atualmente funciona e mantém o
projeto arquitetdbnico desenvolvido por Lina Bo Bardi, € um exemplo de arquitetura
cénica que explora os conceitos contemporaneos e a relagdo espaco e publico
apresentados anteriormente. E um estudo de caso que norteia a continuacdo do
trabalho de conclusao e traz um exemplo de aplicagao tedrica do que foi pincelado

neste trabalho:

“o Teatro Oficina passou por varios tipos de organizagéo interna da relagéo
palco plateia: atuante-espectador. Este fator constituiu-se em parte
integrante de suas pesquisas: ... 0 ‘espago’ da cena, um dos elementos
basicos de sua pesquisa de linguagem eminentemente teatral.” (Parecer
Flavio Império para o Tombamento do teatro Oficina- Condephaat- 1984).
(TEATRO OFICINA, 2017)

Sua histdria teve inicio em 1958, quando jovens estudantes iniciaram um
grupo de teatro amador, organizado por Renato Borghi e o atual diretor José Celso
Martinez Corréa, sendo um lugar reconhecido mundialmente como referéncia da
arquitetura cénica. Localizado na Rua Jaceguai, 520, do bairro do Bixiga, na cidade
de Sao Paulo - SP, teve influéncia de novas perspectivas de progresso social, critica
ao american way of life, uma marcante critica politica na produgao cultural e de

textos russo, de Brecht e Artaud.

Busca-se uma transformagdo do ser humano através do mitico do teatro,
onde se aborda o individuo pela psiché, pela “possessao”, segundo José
Celso (KOSOVSKI, 2000, p.171) e ndo pelas vias da razdo, tdo somente.
Para tal incorporagédo é fundamental a aproximagédo entre cena e publico,
um contato real entre ambos. (RODRIGUES, 2008, p.60)

Figura 34 e 35: Fachada do acesso principal do Teatro Oficina. Em cartaz espetaculos “Roda Viva” e

“Os sertbes”.
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Fonte: Nelson Kon'®

O primeiro espago do grupo foi um galpdo vazio, o qual teve o seu primeiro
projeto feito pelo engenheiro Joaquim Guedes. Configurando o espago em um
auditdrio tipo sanduiche, para atender a linha tedrica do grupo, a plateia frontal foi
dividida em duas pelo palco central, colocando os espectadores frente a
frente.(RODRIGUES, 2008) Em 1966 o galp&o passa por um incéndio que destrdi o
lugar, deixando apenas as paredes estruturais. Na época o pais passava pela a
ditadura militar, periodo de grande repressao artistica e cultural. Flavio Império e
Rodrigo Lefevre sdo os responsaveis pela reforma do galpao e pela nova proposta

de palco e plateia.

[...]dispuseram a platéia em uma arquibancada de concreto com acessos
laterais e o palco, de tipo italiano, possuia um circulo central giratério,
criando uma nova configuragdo para o teatro, bastante distinta da original.
(RODRIGUES, 2008, p.60)

Apesar da disposicdo do palco-plateia seguir o tipo italiano, os mecanismos
de ilusionismo nao fazem parte deste teatro, o espaco do espetaculo era limpo, sem
cortina, coxias e mecanismos comuns a esse estilo. Nos anos seguintes, pecas e
performances apresentadas pelo grupo experimentam e exploram a relagdo do
ator-espectador, evoluindo para uma ritualizacio coletiva e participativa que inicia o
Te-Ato, pratica teatral do Oficina. Exemplos marcantes sdo o Roda Viva, de Chico
Buarque de Holanda, com cenario e figurinos de Flavio Império; Rei da Vela, por
Hélio Eichbauer e Galileu Galilei, de Bertolt Brecht. (TEATRO OFICINA, 2017)

!9 Disponivel em:< https://www.nelsonkon.com.br/teatro-oficina/> Acesso em: 03 jul. 2023
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Figura 36: Teatro Oficina durante a apresentacdo da pega ‘Andorra’- 1965

Fonte: Teatro Oficina - Arquivo Edgard Leuenroth, UNICAMP."

Figura 37: Lateral do palco com galeria técnica, 1968

' Disponivel em: <https://teatroficina.com/2017/07/18/teatroficina/>. Acesso em: 03 jul. 2023.
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Fonte: Acervo Flavio Império™

Figura 38: Vista geral da plateia, 1968.

2 Disponivel em:<http://www.flavioimperio.com.br/galeria/505891/509956>. Acesso em: 03 jul. 2023.
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Fonte: Acervo Flavio Império™

Figura 39: Teatro Oficina durante a apresentacao de “Galileu Galilei”, com os atores atras das
grades, 1968.

1 o f =
|

Fonte: Teatro Oficina site oficial - Arquivo Edgard Leuenroth, UNICAMP."

Os anos iniciais para o Oficina foram intensos, “a situacao politico-econémica
do pais, ocupagdes irregulares e uma disputa legal levou o edificio as
ruinas.”(RODRIGUES, 2008, p.59) Mas, em 1982 o prédio é tombado pelo
Conselho de Defesa do Patrimbénio Histérico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico -
Condephaat, 6rgao estadual, e passa a ser considerado tanto o edificio quanto a
criacdo artistica realizada. O edificio recebe outro projeto, dessa vez de Lina Bo
Bardi e Edson Elito, que teve inicio em 1984 e ocorreu até 1989, passando por
interrupcdes e alteragdes, obtendo a obra finalizada em 1994.

O edificio teatral abandona a disposi¢cao do teatro a italiana, proposto por
Flavio Império, e recebe a proposta projetual da Lina Bo Bardi, o conceito € a ideia
de rua, que conecta o edificio a cidade. Utilizando da premissa que a rua promove
aproximagdes, encontros e atravessamentos que ocorrem num espago-temporal, o

Oficina busca uma linguagem e um simbolismo que promova esta relagéo.

Ao se usar a rua como metafora norteadora do projeto arquiteténico para o

teatro Oficina, muda-se o paradigma fundamental para a concepgéo do

'3 Disponivel em:<http://www.flavioimperio.com.br/galeria/505891/509956>. Acesso em: 03 jul. 2023.
' Disponivel em: <https:/teatroficina.com/2017/07/18/teatroficina/>. Acesso em: 03 jul. 2023.
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espago. Este deixa de ser calcado em uma experiéncia predominantemente
visual, onde o que se enfatiza é a contemplagéo, para adentrar-se na esfera
da acdo. A rua é o espago onde é possivel encontrar-se o Outro e este
encontro é essencial para a constru¢do do sujeito, do eu. Somente no
dialogo dindmico entre o eu e o Outro que é possivel realizar-se como este
sujeito. (RODRIGUES, 2008, p. 61)

Figura 40: Croqui da proposta de situagéo

OFICINA : UM TEATRO ABERTD AC BIXL G4 .

pryv v i
Bao Lok e ] )
p | oFrsaag e
- A . - il b ;2 K
- o3 g . A - S =
- RS, o 1 . Shin . R, i
) iy W _\ e
Ekaiiy &, FLawes, iy, " ) ! -
L o Caab L X - - (¥
PO T - Talin 2y - 2 .
adga SO ;
B )
FPikaced Senre |

lite
Syl

phrmo noabd AR M b
o RAMEAied B Baschy o SlibioaL M i be baip

Fonte: Elito Arquitetos'

Lina propde uma passarela de 50 m com largura de 1,50m, que liga a entrada
do edificio ao fundo do teatro, com rampas que seguem o desnivel natural do
terreno, e o revestimento do chdao em madeira laminada. Galerias com perfis
tubulares de ago sdo montadas longitudinalmente, dispostas em 4 niveis,
desmontaveis e com capacidade de 450 lugares. Estruturas metalicas sao
justapostas a estrutura original, oferecendo assim estabilidade para a cobertura, com
pé direito de 13 m, e aos novos ambientes, que seriam as salas de preparagao dos
atores, os camarins, os sanitarios, deposito de figurinos e sala de controles. (ELITO
ARQUITETOS, 2023). Na passarela:

encontram-se os quatro elementos, considerados imprescindiveis por José

Celso, representados por uma bica de fogo abastecida com gas no 60

'5 Disponivel em:
<http://elitoarquitetos.com.br/teatro-oficina.html?utm medium=website&utm_source=archdaily.com.br>.
Acesso em: 03 jul. 2023

54



centro geométrico do teatro; uma cascata alimentada por sete tubos
aparentes remetia ao elemento agua; enquanto uma clarabodia retratil
contemplava o elemento ar; por fim, um jardim embaixo da clarabéia dava
cabo dos demais elementos, segundo descricdo de Elito (2000, p. 14).
(RODRIGUES, 2008, p. 59)

Figura 41: Teatro Oficina

Fonte: Elito Arquitetos®

Figura 42: Teatro Oficina

' Disponivel em:
<http://elitoarquitetos.com.br/teatro-oficina.html?utm medium=website&utm_source=archdaily.com.br>.
Acesso em: 03 jul. 2023
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A circulagédo de ar sem a utilizagdo do ar-condicionado funciona por meio de
exaustores eodlicos, com entradas de ar no nivel do pavimento térreo e um sistema
de absorcdo de ruidos, e exaustao no nivel da cobertura. Sistemas de captacéo e
distribuicdo de imagens de video para todo o teatro, que apoiam as possibilidades
cénicas e as agdes que podem ocorrer simultaneamente em diferentes lugares,
funcionam com o apoio de equipamentos de iluminagdo cénica e de cenotécnica.
Estes equipamentos ndo sédo escondidos ou omitidos, € concebido para este lugar
teatral que todos os participantes, atores, atrizes, técnicos, auxiliares e o publico,
junto com toda a matéria presente, componham e fagam parte do espetaculo.
(ELITO ARQUITETOS, 2023) Por essa integragao o Teatro Oficina € um exemplo de
arquitetura cénica.

Figura 43: Teatro Oficina

'7 Disponivel em:< https://www.nelsonkon.com.br/teatro-oficina/> Acesso em: 03 jul. 2023
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Fonte: Nelson Kon'®

Figura 44: Cobertura retratil

'8 Disponivel em:< https://www.nelsonkon.com.br/teatro-oficina/> Acesso em: 03 jul. 2023
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Fonte: Nelson Kon™®

A exposigao e visibilidade que o espaco coloca o ator perante o publico, a
auséncia de uma delimitagao palco-plateia, ressalta sua condigdo humana e explora
as dimensdes existentes na proposta de um teatro contemporaneo.

A experiéncia da-se em um acontecimento e ndo simplesmente no fato de
se estar naquele espagco. Sem o deslocamento, sem os encontros e
desencontros o espaco n&o se torna um lugar, o lugar teatral, nem contribui
para que o individuo torne-se um sujeito e o ator o personagem.

A arquitetura do Oficina ndo é mutante e polivalente, mas contribui
fundamentalmente para a montagem da cena e para a experiéncia do
publico. (RODRIGUES, 2008, p.62)

Figuras 45 e 46: Teatro oficina area interna.

' Disponivel em:< https://www.nelsonkon.com.br/teatro-oficina/> Acesso em: 03 jul. 2023
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Fonte: Nelson Kon

Figura 48: Teatro Oficina

2 Disponivel em:

<http://elitoarquitetos.com.br/teatro-oficina.html?utm medium=website&utm_source=archdaily.com.br>.

Acesso em: 03 jul. 2023
2! Disponivel em:< https://www.nelsonkon.com.br/teatro-oficina/> Acesso em: 03 jul. 2023
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Fonte: Nelson Kon?

Figura 49: Teatro Oficina

2 Disponivel em:< https://www.nelsonkon.com.br/teatro-oficina/> Acesso em: 03 jul. 2023
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Fonte: Nelson Kon®
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Consideragoes Finais

As teorias e experimentagdes sobre o espago cénico e o lugar teatral sdo
extensas e convergem para diferentes areas e possibilidades. Segue sendo
realizado pesquisas e projetos sobre os diversos elementos que atravessam essa
area de estudo. Sua importancia cultural, social e politica sdo potentes e abrange
teorias que nao foram possiveis de serem apresentadas neste trabalho. Porém, sob
referéncia ao artigo publicado por Lehmann(2013), alguns pontos devem ser
ressaltados. Os elementos da pratica pos-dramatica se tornam aceitos na pratica do
teatro contemporaneo e definem algumas caracteristicas plausiveis de ressaltar.

A redefinicdo de diferentes formas para além do teatro dramatico, ocorre a
partir da experimentagdo do posicionamento do espectador e ao explorar espagos
fora do edificio teatral, como o espaco da cidade e diferentes realidades
arquitetbnicas e sociais, um exemplo €& site specifc, fazendo uso do espacgo ja
existente que nao o propdsito inicial de receber um evento. O trabalho passa a ser
coletivo e colaborativo, dialogando com a sociedade através da tomada direta com
questbes politicas, econbmicas e sociais, a pesquisa da vida cotidiana se faz
presente no fazer teatral.

O coro, que desde a antiguidade é presente no espetaculo, rompe com o
ficcional do mito e coloca em jogo a presenga do publico no aqui e agora. A danga
explora a performatividade, os movimentos cotidianos, e 0 gesto em consonancia
com o ambiente cria novas formas de dialogo e exposicdo do discurso. A
simplicidade teatral, que utiliza-se de elementos de narragdo e o nu do ator, com o
intuito de fazer o espectador consciente do puro, criar um confronto fisico e mental.
O teatro contemporaneo nao abandona o dramatico, mas supera a quarta parede
tornando o teatro um espacgo para o pensamento e a reflexdo, para a relagédo
performer e espectador.

Assim, com base no pouco que foi levantado, para a proxima etapa deste
trabalho foi escolhido um lugar ja existente para a readaptagao de uso, criando-se
um novo lugar teatral que difere-se do padréo frontal palco-platéia presente nos
edificios teatrais de Juiz de Fora-MG. Localizado na R. Bernardo Mascarenhas,
1280, bairro Fabrica, o lugar é um terreno com trés galpdes e uma area externa

extensa que atualmente serve como garagem de 6nibus da empresa Ansal. O fundo

62



do terreno faz divisa com a linha de trem, que cruza a cidade, e a sua fachada
frontal se da para a rua Bernardo Mascarenhas.

Alguns aspectos irdo caracterizar este local, a preservagdo da sua fachada,
que remete a histéria industrial de Juiz de Fora, e a relevancia da via principal em
conjunto com a regido do entorno, onde surgiu o primeiro curtume da cidade no séc.
XIX. Fazendo parte do complexo de edificacbes tombados como bens imdveis de
interesse cultural, o Curtume Krambeck, composto por um conjunto de edificagdes
ao redor das altas chaminés da antiga olaria da Cia. Unido e Industria, preserva as
Chaminés e as paredes da fachada principal — Declaracdo de Interesse Cultural
(Processos: 5550/92 e 2017/03). (JUIZ DE FORA, 2023)

Quanto a localizagéo urbana:

A Unido e Industria exercia suas atividades em uma area imensa a margem
direita do Rio Paraibuna, em terrenos que adquirira de diversos
proprietarios, desde antes do Curtume Krambeck, pela rua Bernardo
Mascarenhas — ainda existente — em toda sua extensédo, terras onde estéo
os quartéis do exército, a estagdo da estrada-de-ferro, o Parque do Museu
[Mariano Procépio], o quartel-general, arredores da Igreja da Gloéria, bairros
Borboleta e S&do Pedro. Uma enormidade de &area. Reparem bem,
abandonada e afastada seis quildmetros do centro urbano de entdo.
Tragada a reta da rua Bernardo Mascarenhas, que serviria tanto de estrada
como de rua para os alemaes, foi a reta de dois quildbmetros denominada
Vilagem. (LESSA, 1985, p:71 apud DUQUE, 2019, p.47)

- Figura 50: Area escolhlda para pro;eto
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Figura 51: Torres Curtume Krambeck. Imagem de Julio Cesar Sampaio

Fonte: IPatriménio.?*

Figura 52: Fachada via R. Bernardo Mascarenhas.

Fonte: Google Maps

Figura 53: Imagem do patio externo. Imagem de Rafael Louvem Polénio

*Disponivel em: <https://www.ipatrimonio.org/juiz-de-fora-curtume-krambeck/>. Acesso em: 11 jul. 2023
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